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£l objetivo para la creacién de un Museo Universitario, es [a de exhibir el
quehacer y todas las accionss de la cultura contemporanea deniro de la
actividad académica de la Universidad, con propositos de esiudio,
educacion y difusién de la culiura, como una instifucién permanente, no

lucrativa, al servicio y desarrollo de la sociedad.

La Zona Cultural de Ciudad Universitaria fue planeada con el propésito de
ofrecer a la comunidad Universitaria v a la Ciudad de México en general, un
centro Unico para la difusion cultural y ariistica de las mas recientes

muestras de 1a cultura Mexicana & internacional,

Dentro del plan original propuesto durante el periode del Rector, Dr.
Guillermo Soberén Acevedo, se contemplaba una serie de edificios
importantes y sobre todo, una zonificacién estricta del Centro Cuitural, con el
propésito de controlar su posterior crecimiento uwrbano y mantener la
conservacion de una importante franja de terreno de reserva ecoldgica gue

se encuentra en [a misma zona y sus alrededores.

Este proyecio se inicié en 1880 con la censiruccion de la Sala de Conciertos
Nezahualcdyotl, prosiguid con los teairos Juan Ruiz de Alarcon y Sor Juana
Inés de la Cruz, el Ceniro del Espacio Escultdrico y el Jardin Escultérico, La
Biblioteca Nacional y la Hemeroteca Nacional. Después $€ coniinud con la
sala de danza Miguel Covarrubias, ia sala Carlos Chavez para masica de
cémara, las salas de cine José Revueltas v Julio Bracho vy las oficinas de la
Direccion General de Difusion Cultural de la UNAM.

El terreno propuesto para el museo se ubica entre la Biblioteca Nacional y la
Sala Nezahualcdyotl, que alberga al Jardin Escultérico y una amplia Zona de
Reserva Ecologica que por sus caracteristicas topograficas, estéficas,
urbanas y de infraestructura basica, lo hacen del museo y su integracion al
conjunto, una propuesta viable v deseada.

La integracién urbana de la propuesta dentro del complejo cultural refuerza
dos de los punios claves dentro del plan rector parcial de la Zona Cultural. El
primero es revalorizar el jardin escultdrico al crear un museo gue se integre
fanto a este como al resto del conjunto; ya que en la actualidad, el espacio
existente entre la Biblioteca y La Sala de Conciertos, no se encuentra bien
definido espacialmenie y por lo tanto se desliga de forma importante del
resto del conjunto cultural que se encuentra mejor integrado.



El Museo justificaria la creacion y modificacion de la vialidad, y ademas de
estacionamientos que pudieran solucionar el gran problema que
actualmente existe. Para effio sefia necesario la creacion de un
estacionamiento principal para todo el conjunto, que de servicio a todo el
publico que acude al complejo, tanto al pibhco de la Unwversidad, como al
pubiico externo.

Con este proyecto se pretende dar un espacio mas adecuado al actual
Musec Universitario, que aunque presenta exposiciones de un ako nivel
museografico, requiere de é4reas mas generosas para bodegas de
colecciones, oficinas y talleres. También se infegrarfa a la Facultad de
Arguitectura su Division de Estudios de Posgrado o tas carreras de Disefio
Industrial y de Arquitectura de Paisaje.

La propuesta no solo consolidaria al centro, sino también a la ciudad,

creando asi un centro urbano importante, que reforzaria a la Universidad por

todos los beneficios urbanos y econdmicos que este proyecto traeria

Alejandro Marambic Castiflo



"La Universidad Nacional Autdnoma de México es una corporacion pubiica, organismo
descentralizado del Estado, dotado de plena capacidad juridica y que fiene por fines
impartir educacion superior para formar profesionistas, investigadores, profesores
universitarios y técnicos (tifes a la scciedad; organizar y realizar investigaciones,
principalmente acerca de las condiciones y problemas nacionales, y exender con la

mayor amplitud posible los beneficios de fa culfura”.



Por su historia, por su vaior y por su fuerza educativa; por la capacidad y el dinamismo de su investigacion; por
la difusion cultural que lleva a cabo; por la extension v la coberiura de sus planes v programas de estudio, por la
amplitud v la variedad de sus niveles educativos; por la calidad académica de su planta docente y por el nimero de
estudiantes que alberga, la UNAM es la maxima casa de estudios de México v el proyecto culiural més importante de fa
Nacion.

La tercera funcién sustantiva de la UNAM, la difusién cultural, se desarrolla mediante miiltiples actividades y
programas que comprenden cursos, concierios, talleres, conferencias, exposiciones de pintura, representaciones
teatrales y de darnza, ¢ine, jornadas y ferias; puede decirse gue la UNAM fleva a cabo un festival cultural permanente.

La Coordinacion de Difusién Cultural es el drgano responsable de apoyar e impulsar los programas vy
actividades culturales universitarios, de manera integral y vinculdndolos con la docencia v lfa investigacién. Es
preocupacion permanente de la Coordinacién, mediante sus centros de extensidn, direcciones, museos y recintos
culturales fomentar la participacion de los universitarios en el vasto quehacer cultural de Ja magna Casa de Estudios.

Por el ndimero de titufos que la UNAM publica anualmente, por las exposiciones gue monta, por los conciertos
que se ejecutan en sus salas vy, en general, por las obras artisticas que en ¢lla se generan, se puede afirmar que la
Institucién contribuye de manera significativa al cultivo y difusion de la culiura en el pais.

Desde sus origenes, Ciudad Universitaria fue planeada y proyectada bajo un estricto ordenamiento y control de
crecimiento urbane, que aungue en los Qitimos afos ha suirido un crecimiento desmesurado {(debido al crecimiento
excesivo de la poblacidén estudiantil), siempre ha sido un ejemplo Gnico de organizacion, control y planeacion
urbanigtica, dentro de las experiencias de México en la materia,

Para 1954 las obras de la Ciudad Universitaria presentaban un grado de avance considerabie, lo que permitié
el traslado de sus planteles ubicados en ef centro de la ciudad a su nueva sede en el Pedregal de San Angel.

1985




Crecimiento de la Planta Fija 1954-1997

1954

En 1954 la superficie consiruida recibida por la
universidad para desarroliar sus labores de docencia,
investigacion y difusion de la cultura ascendid a
194,889 m2 construidos, con una matricula de 25,000
alumnos gue fue tomada como limite de diseno para el
nuevo campus del pedregal.

1970

En 1970, afic en que la universidad cumple 16 anos,
sufre un importante crecimiento y duplica su area
construida a 380,038 m2 Lla mayora de las
construcciones adicionales se concentraron en la parte
sur — ariente del drea deportiva. Edificios destinados a
las Ingenierias, Contadurla v Administracion. Al exterior
del mismo circuito se construy6 parte de la facultad de
Medicina Veterinaria y Zootécnia, vy los primeros
edificios del area cientifica. Bl Esfadio Qlimpico fue
remodelado y al sur de la Ciudad Universitana se

comenzo &l desarrolio del Vivero Alto.




1980

En fa década de 1980, se ejecutarcn 266,365 m2, los
cuales representaron ef 41% de los 647,303m° de
superficie iotal Corresponden a esta etapa la
construccion de ia Ciudad de ia Investigacion en
Humanidades, el conunto surgide por la intreduceion
det Sistema de Transporte Colectivo Metro v la
denominada Zona Admimistrativa Exterior, asi come la
consolidacion del Centro Cultural Universitaric, y la
saturacion de las dreas deportivas y de investigacion.
Es en eslos afos y debido al crecimiento excesivo, que
se plantea la creacién de una zona ecoldgica
controlada propia de la Universidad y (nica en la
Ciudad de México, en la parte sur, a ambos lados de la
Av. lInsurgenfes, que representa en fotal 146.89
hectéreas de zonas arboladas. Esta zona ecoldgica
permanece intocable y salvo algunos  ¢asos
excepcionales, se acepta su afteracién o manipulacion.

1997

Para 1997 la superficie construida de Ciudad
Universitaria fue elevada hasta 895, 512 m2 En esta
etapa se trasladaron la mayoria de los centros e
institutos a la zona llamada Ciudad de la Investigacion

Cientifica.




iversitario

centro cultural un

La Universidad Nacional Autdnoma de México, ha venido cumpliendo de
diversas maneras con fa obligacién social de difundir la culiura, una de sus
tres funciones principales. Con el propdsito de satisfacer de un modo més
organizado y compleia dicho compromiso, promavio entre 1976 y 1980, la
construccion del Centro Cultural Universitario, conjunto de edificios que
pretenden proporcionar a la comunidad universitaria y al pueblo de México,
recintos apropiados para el desarrollo de esia actividad.
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Se ha erigido este Centro Cultural para atender los requerimientos de una poblacidn estudiantil actual de mas
de doscientos mii universitarios, de un niimero también considerable de maestros y de empleados administrativos de ta
Universidad vy, ademés, para atender a un pdblico universitario que se interese por aprovechar sus instalaciones y
semvicios.

Et Centro Cultural Universitano esta arientado en un eje norte - sur, aposentado sobre piedra voicanica vy
rodeado de plantas de blandura cactacea y flores del desierto.

Integran al Centro Cultural:

1. Biblioteca Nacional 13,752 m?

2. Hemeroteca Nacional 13,783 m?

3. Sala de Conciertos Nezahuaicdyotl 2311 espectadores
4, Teatro Juan Ruiz de Alarcén 430 espectadores
5. Foro Sor Juana nés de La Cruz 250 espectadores
6. Centro Universitario de Teatro 80 espectadores
7. Sala de Danza, Opera y Misica Electronica, 725 espactadores

Miguet Covarrubias.

8. Sala para musica de camara, Carlos Chavez. 163 espectadores
9. Sala de cine José Revueltas 345 espectadores
10.  Sala de cine Julio Bracho 260 espectadores

11.  Paseo Escultdrico

Se compone de seis esculturas siuadas en medio de la vegetacion natural del pedregal, comunicadas entre si

por veredas.

Coatf Helen Escobedo
Ocho Conejo Federico Silva
Variante de Ja llave de Kepler Manuel Fleguérez
Ave Dos Hersla

Colotl Sebastian

Corona del Pedregal Mathias Goeritz




12. El Espacio Escultdrico

Propuesta por 6 escultores: Mathias Goeriz, Helen
Escobedo, Manuel Felguérez, Hersta, Sebastidn y
Federico Silva, mismos que crearon el Paseo
Esculitrico.

Es un cilindro de 120 m de didmeiro exterior y 92.78 m
de didmetro interior, con 64 primas rectangulares de 3
X 9 m de base y 4 m de alfura, colocados en forma
radial.

La distancia entre los prismas es de 1.75 m interior y
2.67 m exterior. Cuatro distancias son mayores, miden
3.60 en el interior v 4.30 en el exterior. que forman los
ejes Norte y sur, Este y Oeste.

La finalidad de la construccion del espagcio escultdrico

es de permanencia: espacial, histrica y artistica.

13.  Direccion de Difusion Cuttural y del Centro Cultural

1978-1880
Homenagg aberto a la naturaleza

Las oficinas cuentan con una superficie en el primero vy segundo nivel de 907 m?, y la cafeterfa con una

superficie de 322 m?,

El Certtro Cultural cuenta con cinco estacionamientos, con capacidad total para 1100 auiomdviles, en una

superficie de 30,000 m?,



El grupo de arquitectos gue llevé a cabo ia realizacion de los edificios tuvo como proyectistas principales a

Orso Nufiez y Arcadio Artis Espiritu.

Dentro de la Zonificacion establecida por el plan maestro generai, la Zona Cultural (Zona F difusién cuftural)

ocupa 33 Has, que representan & 8% de! otal Zonat de ta Universidad Nacional.

Esta Zona estd en proceso de consolidacion v todavia admite la construccion de edificios destinados a

funciones culturales, como pueden ser museos O centros de convenciones, entre otres. Por elio, en el Plan Maestro

General, realizado por la Direccion General de Obras de la UNAM (DGO), se hacen lag siguientes recomendaciones:

incorporar la Ciudad de fa Investigacidn en Humanidades al conjunio de la Zona Cultural
Redisefar los estacionamientos existentes.

Proponer los nuevos estacionamientos.

Re ordenar los accesos peatonajes, especiaimente aquellos que provienen de ta Av. Insurgentes.
Conservar y revalorizar el Jardin Escultérico

Complementar y ordenar |a vialidad.

El Centro Cultural Universitario es un eje vibrante de la actividad cultural, artistica e intelectual de México, en un

escenario gue combina el paisaje natural con Jas variadas realizaciones arquitectdnicas v escuitdricas. Es un lugar de

reunion, de sucesos artisticos y académicos y sitio en que se exponen trabajos que cubren las mas diversas ramas del

saber; es ademds, Centro de los acervos bibliograficos y periodisticos del pals. Lugar para la presentacion de eventos

nacionaies e internacionales abierto a todo el ptiblico. Su area de influencia abarca todo el Distrito Federal.
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levantamiento fotografico y capacidad de estacionamientos




La Direccidn General de Artes Plasticas, es el organisma qgue se encarga de coordinar
los museos y las galerias dependientes de la UNAM. Esta dedicada a reunir y transmitie
el conocimiento tante dentro de fa UNAM como fuera de ella.

icas

t

El Departamento de Museos y Galerfas de la UNAM fue el antecedente inmediato del
Ceniro de Investigacion y Servicios Museologicos, creado en 1980, por acuerdo , afios

as

antes, del Rector Dr. Guilermo Scherdn, integrando a su estructura y presupuesto,
recursos asignados en ese momento al Depariamento de Museos y Galerfas,
adseribiéndose a la Coordinacién de Humanidades, cambiando posteriormente su
adscripcion en 1983, a fa Coordinacidn de Extension Universitaria. En 1997 debido a la
reestructuracion de la administracion de la UNAM, por acuerdo del Rector Dr. Francisco
Barnés de Castro, el Centro de Investigacion y Servicios Museologicos modifica sus
funciones y denominacién a Direccidén General de Artes Plasticas.

Sus funciones son:

de artes pl

» El estudio, clasificacion y conservacién de colecciones y material museoldgico
existentes en la UNAM.
+ La coordinacion de los museos y galerias dependienies de la UNAM,

J 4

= la investigacion aplica & proyectos museograficos para el mejor aprovechamiento de

ireccion

SUS acenvos, asi como de su publicacion.

« Asesorar a las diversas dependencias de la UNAM, que lo saliciten, en todo lo relafivo a
proyectos museograficos.

« Laformacién de técnicos y especialistas en el campo museografico.

La organizacion y divulgacion de sus actividades.

d

» Mantener el intercambio cultural con museos y galerias del pais y del extranjero.
» Conocer y relacionarse con las dependencias que realizan actividades culiuraies

asociadas a programas rmuseologicos.

“La Universidad Nacional Autonoma de México continuard salvaguardando, como tarea permanente, el patrimonic
cultural, lo que ha realizado a lo largo de su historia, y s&ré promotora indiscutible de todo aquello que significa un reto
para el hombre y como consecuencia el triunfo sobre el mismo.” R. Rivera

A partir de la aparicién del Depariamento de Museos y Galerias de la UNAM y con metivo de un magno y trascendental
evento en la historia de la Universidad, [a Muesira de Autanomia Universitaria en 1979, se demosird que la actividad
museogréfica es un instrumente inestimable en la transmision del conocimiento.



m.u.Cc.a.

Nace en 1960 con el nombre de Museo
Universitano de Ciencias y Arles, como anexo a la
Facultad de Arquitectura en el campus Universitario,
con una superficie de 4,310 m2

Su funcion es fa de exhibir el quehacer y todas
las acciones de la cultura contemporanea dentro de ia
actividad académica de la Universidad.

Su aportacién principal consiste en la
cansolidacidon de un espacic multidisciplinario y
dindmico. El Museo no debfa poseer colecciones
privadas, puesto que esto le reslaba dinamismo a su
nuevo caracter v funciones. Este lugar debia dedicarse
a la constante exhibicion del guehacer universitario,
cuya premisa, el cambio, le conferia el poder
adecuarse y transformarse al momento que se vive, y
en rmuchos casos, ser capaz de adelantarse a su
tiempo.

La coleccitn del Museo incluye:

Arqueclagia

Artesanta [nternacional

Artesania Mexicana

Coleccidn de Mascaras

Coleccion del Juguete

Coleccian Cordry

Coleccidon Hetch

Reproducciones de piezas de museos
Coleccion de objetos contemporaneos
Qbra Plastica

QObra Grafica

Medalla donada por Adolfo Neri Vela

TOTAL

Si este espacio se manienia estatico en
cuanto at nimero y modalidad de as exposiciones, los
estudiantes para quienes estaba disefiado, acudirian
esporadicamente.

E! Museo inicid sus actividades con una
filosofia admirable, legado del Dr. Daniel F. Rubin de la
Borbolia para quien "el museo es la Universidad
Abierta”, uno de los recinios mas democraticos que
puede existir en la Universidad, puesto que la
agistencia a4 sus espacios no exige de ninguna
escolaridad, no requisre de ninguna condicion social v
estd abierto & todo ef piblico; asi, aguel que muestre
deseos por aprender e interés en la participacién de
sus eventos, puede abrevar de la cultura en su forma
mas concreta.

piezas

6,697
4768
4,110
50
1,528
1,290
8

34
42
276
1,376

20,180 piezas



museos

definicion

Un museo es una institucion permanente, no lucrativa, al servicio
y desarrollo de la socledad, abierfo al pdblico, gue adguiers,
Investiga, comunica y exhibe, con propdsitos de estudio, educacion y
esparcimiento ta evidencia material del hombre v su medio ambiente,

Décima Conferencia Internacional del 1ICOM, 1974.



historia

El origen de Jos museps se remonla a dog
instituciones: museion y pinakatheke.

Museion nombre de un templo de Atenas dedicado a
las musas. Sus origenes se remontan a Mesopotamia
cuando ef emperador Asirio, Assurbanipal, hizo traer
esculturas egipcias para colocaras fuera de los
templos,

En Alenas, € musefon era un centro de reunidn de
sabios, donde se guardaban objelos de ciencia y arte.

Ptlomeo Filadelfo, en ef siglo Hl], funda en Algjandria el
museion como centro exclusivo de la consernvacion del
conocimienio, un  conjunte  de  edificios  que
comprendian, salas de trabajo y estudio, biblioteca,
anfiteatro, jardin botanico, observatorio y coleccion
zooiogica.

En el siglo V se daba el nombre de pinakotheke a una
ala de los Propileos de fa Acropolis de Afenas, y
Pausanias cuenta que en ella se guardaban pinturas de
Polignoto y de otros artistas.

Los romanos cubrieron sus ciudades con fas esculturas

gue arrebataron de los griegos en sus conguistas.

Curante la Edad Media, el clero tenia en ias iglesias
objetos religiosos de gren valor, conocidos como
tesoros; ademas de los restos de los martires, las
refiquias.

Fara e Renacimiento, las personas acumulaban
antigliedades dande ugar &) coleccionismo, que serd
l2 base de los futuros mussos, Exploradores v vialeros
hicieron Hegar al Viejo Mundo: animales disecados,
minerales, obietos religiosos de Asia América y Africa.

Afios mas adelante, las clases europeas iustradas
crean dos espacios: la galerla v el gabinete de
maravillas. La primerz se trata de un corredor donde se
colocaban las pinturas y esculiuras; la segunda, un
cuarto para safisfacer la curiosidad cienfifica del
progietario.

Hasta estos momentos, las colecciones eran visitadas
por pequenos grupos de privilegiades. Pero el impacto
social de la Revolucion Francesa y la Revolucion
Industrial, esas posesiones privadas se hacen publicas.

Francia en 1789, rompe con la monarquia, v €l pueblo
guiado por ios valores de ‘“igualdad, libertad vy
fraternidad” expropia los bienes reales y los comienza a
mostrar al pablico.

En Inglaterra, con el auge provocado par la maguina de
vapor, se considera indispensable la educacién, en
especial la técnica, asi los alumnos se acercan a los
objetos para comprenderlos de forma directa. Hasta
principios del siglo XX, ios museos tenfan criterios de
exhibicidn simples, situacion gue cambia a partrr de los
80.

Al finalizar la segunda guerra mundial ta reconstruccidn
educafiva fue notable. Surge un nuevo concepio,
pianeacion educativa {1958).

Los museos se transforman en algo mas que una
coleccibn de objetos en vitrinas. Ahora son mas
ajractivos, interesantes, estmulan el aprendizaje v la
curiosidad de! estudiante, del especialista y del pliblico

en general.




museologia y museografia

La museologia es el estudio y analisis de los elementos que integran un museo, desde su historia, objetivos,
funciones, estructura, con el proposito de apoyar la planeacion, organizacion, ejecucion y conirol de una exposicion.

i a museograffa es el conjunio de técnicas y operaciones practicas derivadas de la Museologia o establecidas
por la experiencia en relacion ¢on e! funcionamiento de los museos.
Las aclividades que abarca el proyecto museografico son:

1. Guidn museografice
Esquema cuyo contenido abarca todos los elementos que intervienen en una exposicion. Este
comprende aparados en donde se anota cada detalle que conforma el conjunto museografico: pieza, fofografia,
gréfico, cédula, vitrina, modulo, efc.
2. Céduia
Proporciona mediante informacidn concisa un mensaje educativo sobre el cbieto.
3. Seleccion y catalogacién de la coleccion
4. Circuiacion y distribucion
5. Mabiliario musecgréfico
6. Elementos complementarios de presentacidn
7. Elementos graficos
8. lluminacién

Dentro de la concepeidn arquitecidnica de los museos, se debe fomar encuenta las instalaciones necesarias
para procurar una adecuada conservacion de los objetos artisticos que le conforman. Toda cbra expuesta, sufre de
clerto deterioro ocasionado por diversos factores. Por esie motvo la presentacion de los objetos artisticos de una
manera apropiada y de caracter educativo representa un problema. El conocimiento que el control del ambienie puede

hacer despreciable el deterioro, es el mayor adelanto de la conservacion de los bienes culturales.

E! tipo de cuidado de toda la obra, estd regido de 1a edad de la obra y el tipo de materfales que lo conforman.
Las cbras antiguas deberan tener un mayor cuidado que las contemporaneas, pero Ios materiales serdn siempre un
facior a consideracion. Es por eso que se tiende a “proteger” al objeto de dos maneras:
1) Colocar el obieto bajo un medio ambiente apropiado.
2) Aislarlos & bodegas o salas de reserva para su mejor conservacion.

la pieza musefstica tiene un soporte fisico de materias orgénicas o inorgénicas que conducen
irrevocablemente al deterioro, dada su constitucion natural sometida a procesos de vejaciones, transformaciones y
deciives que implica todo organismo formado por elementos de naturaleza anmal, vegetal y mineral. Los procesos de
destiruccion de tas obras, por tanto, no dependen sélo de los agenies atmosiéricos y humanos sino de la naturaleza
intringeca del objeto.



La oxidacidn de los metales, resquebrajamiento en tablas y lienzos, la transformacién amarillenta del marfil,
etc.,, son consecuencias inherentes del obijeto, una responsable conservacidn puede disminuir los procesos de

deterioracion.

Los agentes desiructores se clasifican en:
1. Naturales
2. Artificiales

3. Humanos

naturales

El agente natural mas importante es el sok. El sol deteriora a las obras de arte debido a las radiaciones que este
emife y gue afectan de forma definitiva a cualguier tipo de obra. Son de principal peligro las radiaciones ultravioleta y los
propios rayos calorfficos. Los efectos gue produce Una exposicidn durante horas sobre una obra perjudican
notablemente determinadas materias sometiéndola a contracciones (madera) o dilataciones {trama de un henzo),
debido a su elasticidad.

Los agentes atmosféricos que actdan perjudicialmenie son, la temperatura natural y artificial (calefaccion,
refrigeracion, ventitacion), 1a humedad, tas corrientes de aire y el polvo

La humedad es un agente destructor pues, segin el estado higrométrico, se modifica la temperatura v se
somete a variaciones climéticas perceptibles para el objeto

Et desajuste y variabilidad brusca del estado higrométrico somete al objeto a acciones mecanicas tales como
la contraccion, dilatacion, tensién y comprensian, pero ademas, hay que tener presente que la constitucion del objeto na
es homogénea materialmente y sus diversos componentes tienen grados de elasticidad diferentes. A partir del 80% vy
90%, la humedad act(ia perjudiciaimente en todos los objetos pues crea el moho que descompone y corroe la mayoria
de los materiales. . El grado de humedad relativa debe manienerse en 55%. Estos datos deben ser revisados en cada
objeto puesto que ef estadc higrométrico varia segin las necesidades espeacificas de cada pieza.

Esencial para evitar esto es mantener uniforme ef grado de humedad pertinente, valiéndose de incicadores
higramétricos en la sala que describa el grado de humedad existente y advierian de posibles irregularidades.

El estudio de la climatizacibn es esencial para el mantenimiento de ia obra. Una climatizacion adecuada tiende:
»  Laregularizacion de la temperatura
» La eliminacién de |la contaminacion atmostérica, producida por gases y polvo.
= Lacireulacion del aire

La temperatura debe mantenerse a mayor o menor grado, en un nivel constante a lo largo de! afio. Se ha
considerado recomendable una temperatura de 18°C. La temperatura que sobrepasa los 20°C es perjudicial puesto que
la constancia de agentes calorificos causa efectos destructivos por exceso de sequedad

Las impurezas atmosiéricas suspendidas en el aire asi como mindsculas particulas de polvo, flotantes en la
atmésfera son causa permanente de innumerables y graves dafios artisticos. Se producen por la descomposicion de las
particulas procedentes del suelo, del polvo mineral de [0s zapatos de los visitantes, de las fibras de la ropa y de los
materiales existentes en la safa.




Las corrientes de aire dependen de la estruciura arquitectonica del edificio (puertas en linea, ventanas mal
adaptadas, €t¢.) de hacho, y perjudican fundamentalmente a las pinturas ya que las particulas de polvo se incrustan en
¢l lienzo formando progresivas capas obscuras y facilitando el proceso de opacidad de la superiicie pictérica.

Igualmente, los gases (oxigeno y anhidrido carbonico} colaboran al deterioro de los objetos, por lo que hay que
optar por un adecuadc sistema de ventilacion. La ventilacién natural no es recomendable por Ja cantidad de particulas
que contiene. La ventilacién artificial se puede controlar gracias a dispositivos especiales como filiros para la aireacion;
los filtros deben tener diversas finalidades para que la accidn depurada sea completa: filiros secos para eliminar la
contaminacion gaseosa v filiros de carbono activo para refrescar el ambiente de la sala ya que los objetos necesitan
respirar para conservarse.

Asi pues para luchar contra los agentes destructivos aimosféricos existen los medios preventivos de tipo
técnico y cientifico que regula el contrel del medio que puede efeciuarse eliminando las particulas de polve y los gases
contaminantes y manteniendo la temperatura y la humeadad a un nivel constante.

Para la regulacion de la climatizacion (problema consiante en todo museo) todas las salas deben de disponer
de un higrémetro y termostato para el control de ia temperatura y la humedad y un sistema de ventilacion para evacuar
la contaminacion y renavar el aire.



artificiales

La lluminacién es siempre perjudicial para el objeto: lo Gmico que puede conseguirse es atenuar o disminuir e
deterioro segiin el grado de intensidad que desaloje. La luz puede ser de cardcter natural o ariificial. Los modos de
iluminacién natural varfan seg(in la proyeccién sea direcia o indirecta

La luz natural directa utllizada lateralmente, procede de ventajas bajas y presenta inconvenientes gue se
deducen de su naturaleza: desigual repario de luz, efectos de contraluz, insuficiencia luminica en el fondo de la sala,
sombras sobre los objetos y necesidad espacial ai disminuirse la zona de exposicion.

Como los problemas luminicos son inseparables de la arquitectura de la sala, Jas soluciones parten de la
conjuncién arquitecténica con la capacidad luminica.

La iluminacién cenital reporta grandes ventajas: reparto homogéneo de luz (a veces excesiva monotonia),
ausencia casi total de reflejos y es el mejor recurso de iluminacion natural para pinturas. Aungue también presenta
problemas, como el reflejo sobre vitrinas planas. La ventaja pnncipal, es que deja mayor espacio para la colocacion de
obras. La solucidn a los conflictos de la luz cenital radica en el estudio de la cristalera, ta cual puede adoptar la
dimensidn total o parcial de ias salas

La iluminacidn diagonal procede de ventanas altas y su situacién parece el punto intermedio entre la lateral y ia
cenital. Las ventajas se acentuan en salas donde se exponen objetos tridimensionales sobre el tado opuesto al de ia
procedencia fuminica pues se presta al juego efectivo y misterioso de luces y sombras, contrastes, apreciacion de
relieves, y también es muy il para las de reconstitucidn de épocas a las que dota de una luz diusa.

Estos sistemas pueden considerarse como iluminacién natural indirecta, es decir dirigida y difundida por
procedimientos técnicos. La iluminacién natural indirecta evita todos log fendmenos de reflexion, gracias a dispositivos
interceptados entre 1a fuente de luz natural y la prayeccidn en el objeto La luz, al legar a los reflectores, depura v filira
ios rayos conveniertes al objeto.



iluminacion

La luz es esencial para apreciar cualquier objeto de arte, sin embargo también puede destruirlo. El curador de
un museo busca mostrar y proteger al arte, la efectiva y responsable iluminacion naiural y artificial de fos museos es de
gran imporiancia.

El uso de la luz natural provee de un mayor espectro de color para observar las obras que la iuz que provee la
artificial. Sin embargo, para presamvar trabajos como piniuras vy textiles especialmenie, la luz det sol directa dsbe
permanecer fuera de las galerias. Minimizando la intensidad de luz y ef nimero de horas de iluminancia (juz reflejada en
superficies) por ano previene a las obras de ser dafadas con radiacion uliravioleta.

Los niveles de luz recomendados para exposicion de pinturas son entre 50 luxy 150 fux.

Para ser observados, 10s objetos deben iluminarse. Son tres las formas en gque fa luz influye sobre log objetos exhibidos:
a) El rendimiento del color, que altera el aspecte de los bienes culturales,

b} El deterioro que la energia fuminasa pueds producir a los materiaies, fotolftico v fotoguimico.

c) La influencia de |a luz sobre ofros factores del ciima que cotaboran al deterioro.

Rendimienta del color

El ojo humano ve los objetos con apariencia naiural si se observa con luz de sol que fiene el 100% de indice
cromatico.

Las fuentes artificiales tienen indices cromaticos muy variables dependiendo de su tipo. B méas bajo es el de la
lampara de sodio, que preduce una luz monocromatica. Enseguida esta la 1dampara de presién de mercurio, que
produce fuz muy azul y fria, aungue de mejor rendimiento de color, presenta un alto contenido de radiacién ultravioleta
gue provoca et mayor deterioro sobre materiales. La lampara incandescente tiene un indice cromatico del 56%. Las
lamparas fluorescentes tienen un indice cromatico de alrededor del 75%. La diferencia entre la luz fiuorescente con la
incandescente es el mayor contenido de azul. Una combinacién de estas lamparas producird un {ndice cromatico
cercano al 90%.

Deterioro fotolitico y fotoquimico

La luz es una forma de energia electromagnética, por elio puede iener interaccion con susiancias provecando
alteraciones.

La fotélisis consiste en la ruptura de las moléculas de los palimeros y resinas. Estas alteraciones “amarillan” los
polimeros y afectan algunas propiedades mecanicas y quimicas, en especial en pigmentos y colores. La iuz que
provoca esta alteracion es ia ultravioleta. Los materiales se amarilientan, el papel v los textiles se hacen quebradizos y
fragiles porque pierden resistencia. La luz del sol posee el mayor poder de deterioro.



El deterioro fotoquimico consiste en fa alteracion quimica de sustancias fotosensibles, materfales organicos
delgados como lo son el papel, pinturas, barnices, se controla disminuyendo el nivel de fluminacion al que se exponen
los rmateriales.

La influencia de |a luz sobre ofros factores del clima gue colaboran al deterioro.

La luz puede favorecer el crecimiento de hongos y microorganismos con clorcfila en lugares hdmedos.

La luz artificial no solo plantea confiictos a la conservacion sino a la medificacién de las calidades de los
objetos. Para menguar este nconveniente, hay que dofar al objeto de la mayor calidad posible de iz natural. Las
polémicas en torno a su uso, dosis, costos, efectos destructivos, se suceden continuamente, pero lo cierto es que hay
que aceptar el hecho de su necesidad teniendo en cuenta:

«  Que no exceda en intensidad
+  Que se palien los efectos de modificaciones visuales y fisicas de los objetos

+«  Que se conjugue al maximo con la luz natural

La luz artificial puede ser directa, indirecia y mixia. La iluminacion directa acentla los inconvenientes de ia luz
natural de la idéntica direccion ya que su potencia constante y dirigida permanentemente sobre ef objeto acentda los
deterioros, reflejos v mal reparto de luz. Las ventajas se dan en objetos como escuituras que se valoran mejor por el
modelado, proporcionando est juz multiples sugerencias para la captacién de los valores luminicos, tactiles y
especiales. Aln mejor es combinarla con luz indirecta, que permite su visién en silueta y colabora a efectos teatrales de
luces y sombras.

Una forma de dar apariencia natural a las luz artificial directa se debe al empleo de lamparas blancas y azules,
aungue producen interferencias. Los dispositivos habituales son l&mparas vy proyectores Las lamparas dan una
iluminacién excesivamente intensa, [0 que puede paliarse con combinaciones mixtas. Los proyectores son mas
apropiados para lienzos y objetos bidimensionales puesto que al iluminar de abajo hacia arriba, se adapta
magnificamente a los objetos planos. El peligro radica en la intensa calidad de 1a luz sobre los objetos coloreados. Hay
diversas clases de pantatlas y proyectores;

a) Los proyectores “Spot” que anteponen una especie de veladora ante la fuente luminosa, suavizan la intensidad,
transforman al objeto en algo magico al hacer pasar la luz alrededor del objeto o, por el contrario, acentian la
plasticidad de la pieza que se destaca sobre un fondo sombrio. Inevitable inconveniente de este sistemna es que es
faciimente desreguiable.

b} Bordes luminosos: aplicacion de pantallas entre [as lamparas con un juego de varias i{Aminas transltcidas que
suprimen los refiejos.

c) Hluminacién lateral por las ventanas con focos y cristales transparentes.

La iuminacion artificial indirecta es un sistema insuficiente en relacién con la cuantia de gasios que requiere
puesto que la enorme cantidad de luz que se necesita hay gue dirigirla al techo {ambieniacion general de la sala) y,
consecuentemente, los objetos adolecen de una visibilidad adecuada, a menos gue se combine con sistemas directos
de proyectores.



La ilumninacién mixta, conociendo ya las variacioneas y combinaciones a las que puede someterse, es iema a
anafizar en cada museo. Pensando en que solo un tercio del afio de la visibilidad es suficiente (y €llo, si la orientacion
del edificio esta bien pensada) para la utilizacidén de la luz natural, cabe pensar en necesarias combinaciones erntre
sistemas naturales y artificiales de uminacion.

Otro punto se centra en la calidad de la luz, variable segin los modos de iluminacién artificial: por
incandescencia, luminiscencia y fluorescencia. En la incandasecencia predominan las radiaciones clientes y de gran
ampliiud de ondas amarillas y rofas como las que proporciona la luz solar (predominio de radiaciones azules). Para
equilibrar, se colocan lamparas arzules (“uz de di2”) que, en caso de pinturas, segdn los colores v tonalidades
predominantes, se emplean 1 sobre 2 6 1 sobre 3. La luminiscencia emiie relaciones (rayos infrarrojos, visibles o
uliravioletas) que resultan de fenémenos mecanicos, biolégicos o eléctricos, Los rayos ultravioleias son enarmemente
perjudiciales para el color de las pinturas puesto que las redacciones due lanzan son corpusculares y comportan
pequefios elementos que pueden infroducitse en lienzos ¢ piezas de impresion - estampas, grabados, miniatura,
colocados en vitrinas, £or 1o que este tipo de radiacionas habria gue suprimirlas. Esto se puede conseguir utilizando
filires plésticos que menguan la intensidad de la luz. La flucrescencia es fuminacion difusa, no dirigida, por lo que es la
que mas se asemeja la luz natural, ya que conlleva sustancias que, al absorber radiaciones luminosas o ultravicletas, ia
transforman en radiaciones luminosas visibles de distinta amplitud de onda y puede conseguirse asi una aparente luz
natural.

Existen elementos en las salas de presentacion que no sélo colaboran a fa correcta conservacion del material
sino gue estan en estrecha relacion con la iluminacién.

Nos limitamos al estudio de las tonalidades de los suelos y paramentos y a las vitrinas. El revestimiento y
tonalidad de los paramenios inciden en [a cuestion luminica puesto que la obtencidn de una luz adecuada no sélo
depende del sistema luminico - técnico adoptado sino de la interrelacion que existe enire éste y los fonos que
conforman el espacio. Segln los tonos de paramentos y suelas, la luz puede ser absorbida ¢ difundida. Las superficies
de colores claros son preferibles porgue hacen disminuir la consumicién de energia luminica al reenviar la juz por
propiedades de reflexién; hay que coniar también con la raturaleza del paramenio pues si éste no posee un caracter
aspero sobre todo en muros piniados y granulades la reflexion no se produce. Ademas, segin el grado de granulacion,
la dimension, acentuacion, concavidad y pastosidad del granulado, los fendmenos de reflexién luminica se acentdan o
amortiguan. Cuando la difusién luminica es completa; la superficie mural presenta la misma brillantez en todos los
angulos de observacion.

También la comjuncién organica que debe de existir entre los aspectos luminicos y onales afecta a la
adecuacion de la luz en relacidn con la gama cromética de los objetos y los paramantos. Las obras clasicas (cuadros de
época modermna} presentan ionos cdlidos que deben conjuntarse ceon la iluminacion y con los tonos de ios
revestimientos 0 parametros, tonos que abarcan una gama cromatica amplia, segln las escuglas pictéricas y las obras
expuestas.

El arte contemporango, en cambio, que offece caracteres luminosos y metélicos necesita de colores claros,
casi blancos, de todas formas, hay que estudiar la paleta de los pintores expuestos para asignarles un ¢olor de la gama
cromatica adecuado.



nuevos museos

Se ofrece previamente una imagen de los principales museos creacdos desde 1985.

Museo Guggenheim
Bilbao, Espafia
1091-1997

La mas importante apuesta arquitectonica de los (ltimos afos, la
constituye la canstruccion de éste museo a pariir del acuerdo del gabierno
vasce con la fundacién Guggenheim. El museo se implanta en ef borde del
rio Nervidn, en Bilbao, en el centro del distrito cultural formado por el Museo
de las Beltas Artes, la universidad de Deusio, y 1a casa de la Opera, en un
terreno de 32700 m*® antes ocupado por una fabrica y un estacionamiento,
formando parte de una ambiciosa actuacidn de regeneracién urbana. La
espectacular arquitectura de Frank O. Gehry con la libre disposicién de sus

volimenes metélicos v su escala monumental parecen sugerir el duro

pasado industrial del borde del ric.

El Museo Guggenheim Bilbao es una de lag iniciativas mas significativas acometidas en la ciucad para
conseguir los retos de la Unidn Europea y el afio 2000, se asienta el nuevo museo. El edificio, s una gran escultura de
silueta singular y materiales sorprendentes. Bajo la apariencia ¢adtica que suscita la contraposicion fragmentada de
vollimenes con formas regulares cubiertos de piedra, formas curvas revestidas de titanio v grandes murcs de cristal. El
musec cuenta con 10500m? de galerias, 2500m? en espacio plblico, un atrio de 50m de altura, un auditorio, tienda,
restaurants y café.



Entorno al vestibulo, un sistema de pasarelas
curvas, ascensores acristalados y torres de escaleras
conectan las 19 galerfas que combinan espacics
clasicos de formas rectanguiares con otros de
proporciones 'y formas singulares. Las galerias
contaran con una iluminacion de 100 a 200 luxes. La
mayorfa de las salas tendra una aliura libre de 6m. Las
exposiciones temporales y ias obras de gran formato
tienen cabida en una excepcional galeria, de unos 30
m. de ancho y casi 130 m. de largo, libre de columnas,
ubicada en el impresionante volumen que discurre
bajo el colosal Puente de La Salve y el puente en la
encrucijada de voliimenes que configuran el edificio. El
c0osto estimado para ios 24000m? de consiruccion es .
de 100 millones de ddlares. El museo se disef¢ con la
ayuda de un programa llamado CATIA, un sistema

para modelos tridimensionales anginalmente generado
para la industria aercespacial, como una forma de

traducir formas arquitecténicas complejas en datos de
fabricacidn construibles. El museo espera ser visitado
por 400,000 personas al afio.

La mas actual de las arquitecturas para un museo de arte contemporaneo.




Fundacion Pilar y Joan Mir6
Esparia
1986

Promovido por la Fundacidén que
heredd parte de la coleccion propia
del pintor Joan Miré, el museo se
implania en iz finca de Palma de
Mallorca donde vivio y trabajd el
artista. Rafael Moneo resuelve el
problema de un entorno ahora
degradado, recrea la relacién perdida
con el agua y evoca el mundo
moniano, creando una atmdsfera

libre, mediterranea y luminosa.

Museo de Arte Contemporaneo
Rarcelona, Espana
1996

Promovido por el Ayuniamiento de
Barcelona y formando parte de una
ambiciosa actuacion de regeneracion
urbana de la zona cercana a la
antigua universidad, sl museo ha
sido construido de nueva planta.
Proyecto del arquiiecto Richard
Meier. Formalmente se concibe ajeno
al caracter de la zona, e interiormente

se muestra con espectacularidad.

Miuseo del Hombre. Domus
Espana
1993

Promovido por el Ayuntamiento de la
Corufiz, el Domus complementa el
pequefio y eficaz museo de Ciencia
de [a ciudad. Se construye de nueva
planta en una comisa de la cuidad
cerca de la bahia, pero rodeado de
edificacion residencial sin  inierés.
Arata [sosaki proyecté un edificio que
evoca una gran vela hinchada frente
al mar y se defiende del entorno, en
la parte de airds, - con muros
dentados. Su interior es un gran
contenedor donde se ha implantade
caracter

una mussografia  de

interactivo pensada preferentemente

para el pablico infantii.




Museo de la Ciencia y el Cosmos
Espana
1991
El museo, promovido por la
Comunidad Auténoma de Canaria y
proyectado por los arquitectos Jordi
Garcés y Enric Soria, apoya la
reciente e importante actividad
astrondmica de las Islas Canarias. El
museo se consiniye de nueva planta
y se implanta en un ambito urbano
sin interés ni cardcter. Ei edificio
propia
concibe

conforma  su plaza e

inferiormente  se como

contenedor  abstracto, capaz, v

flexible con una  cencepcion

museografica auténoma, gue

recuerda la implantacién de los

puestos de un mercado.

Centro Gallego de Arte
Contemporaneo (CGAC)
Espana

1994

Promovido por la comunidad gallega,
el Centro se alberga en un edificio de
Alvaro  Siza
la dificil
implantacién del edificio, situado en
el borde del
Santiago de Compostela y a e5¢as0s

nueva construccion.

resuelve con maestria

casco historico de

metros del Convento de Santo
Domingo de Bonaval. La primera

pieza de arte contemporanec del

Centro es su propio edificio.

Museo de Arte Moderno
San Francisco, EUA
1995

Parte de un programa de desarroilo
urbano que cubre un drea de 40
hectareas se desplanta cerca del
centro de convenciones Moscone
este museo con 18,500 m?. Ef costo
alcanzé los 60 millones de dolares.




Actualmente el Museo Universitario Contemporanao de Arte, ocupa el edificio anexo a la
Facultad de Arquitectura, junio al exparadero de autobuses.

mn r

icacion

Para completar sus instalaciones el Plan Maestro de la UNAM, propone ubicar &l Museo
Universitario Contemporéneo de Arte en el Yamado, Centro Culiural de la Universidad
Nacional Auténoma de México, ubicada en la Delegacion Coyoacan, México D.F.

Esta ubicacion estd dada por la relacién que existe entre los servicios que ofrece esta

ub

Zona y e Museo; que complementa, unifica e integra el espacio y paseo escuitérico, a la
Zona Cuftural,

Geogréficamente la Delegacién Coyoacan se localiza entre los meridianos 19° 24’ de
fatitud Norte, y 89° 11’ de longitud Oeste del Meridiano de Greenwich, y con una altitud de
2288 msnm. Limita al Norte con la Delegacidn Benito Juarez, ai Sur con Tlalpan, al Este
con lztapalapa y Xochimilco, y al Oeste con Alvaro Obregon. Tiene una superficie de 54.4
Km? equivalente al 3.6% del total del Distrito Federal.

La Ciudad Universitaria ocupa una superficie de 419 ha v se localiza al Sur - oeste de la
Delegacion Coyoacan.

Su ubicacién es:

Latitud 18° 19'50 norte
Longitud 99°11'03"
Altitud 2278 msnm
La Zona Cultural ocupa 33 ha, equivalente al 8% de la superficie total de la Ciudad
Universitaria.
centro cultural universitario
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La Belegacion Coyoacan alberga una porcion de tres de las arterias viales,
mas importantes de la Ciudad de México que son' Aniflo Periférico,
Insurgentes Sur, Viaducto - Calzada de Talpan.

Estas viglidades facilitan fa llegada a Ciudad Universitaria, desde cualquier

punte de la Ciudad de México.

dad y transporte

via




infraestructura

La Ciudad Universitaria cuenta con una red de infraestructura bésica que
abastece de servicios a la totalidad de las construcciones.

drenaje

la zona del Centro Cultural no cuenta ccn drenaje debido a las
caracteristicas del subsuelo (Lava Pahoehoe), por lo que se ha opiado por
un sistema basado en fosas sépficas, utilzando las pendientes naturales
para descargar {as aguas negras a los pozos de absorcion y posteriormente
a las grietas del subsuelo.

suministro de energia eléctrica

E! Sistema Eléctrico cusnta con ires subestaciones principales, 117
subestaciones secundarias, 17 piantas de emergencias, una red general de
alta tensidn, una red general de alumbrado exterior y una instalacién de
alumbrado a pasos a cuberio.

Para la alimentacién de la energia eléctrica se propons una subestacion
eléctrica, que estard conectada a la subestacion general No. 3, que es la
mas cercana al terreno.

red telefonica
Esta red corre paralela a la red de agua y los regisiros se ubican cada 15m.

suministro de agua potable

El sistema hidriulico se basa en tomas municipales y en el abasio que
proporcionan tres equipos de bombeo para pozes profundos; pozo quimica-
30 it/seg. pozo multifamifiar- 92i/seg, pozo vivero alto- 47 lt/seg, en la
operacién de seis equipos de cloracién, 40km de red de agua potabie, 3km
de red de agua tratada, seis cisternas de almacenamierto de agua tratada y
380 vélvulas de seccionamiento. La Red General de Alcantarilado cubre
principaimente la parte original del Campus Universitario y conduce su
cauce a una planta de tratamiento de aguas residuales, as cuales se utilizan
para riego de areas verdes.

Se cuenta con un tanque elevado, con una capacidad de 3,000,000 Its
Suministra con una bomba de 100 hp, con un gasto de Q=90 lis./seg y una
presidn de 20Kg/em?. El didmetro del tubo de lared es de 8”.
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factores naturales

clima
Ciudad Universitaria presenta un clima de fipo: Clw,){w)Templado
Subhimedo con moderado grado de humedad.

temperatura
La temperatura media anual es de 18.3 © C. 12 temperatura maxima es de
27°C y la minima de -4°C.

precipitacion pluvial

La precipitacién total anual es de 845.5 mm. La precipitacién maxima
durante 1824 y 1995 fue de 228.4 mm en Junio de 1995.

Su humedad relativa tiene un promedio anual de 24%.

vientos
Los vientos dominanies sen del nordaste y los vientos fuertes se presentan
por el noroaste. Su velocidad media es de 6.5 a 12 Km. /.

asoleamiento
Direccion de los rayos solares en la Ciudad de México
Latitud=19.23° norte (12:00pm)

Marzo 21 equinoccio 0°declinacion 70.77° altitud
Junio 21 solsticio 23.45%declinacion 85.78° altitud
Sep 23  equinoccio -1.36° declinacion 69.41° aftitud

Dec 2t  solsticio -23.45 declinacion 47 .32° altitud



flora

En un derrame voicanico el crecimiento de la vegetacion depende esencialmente de la cantidad de suelo que
se acumula y de su composicion, pues mientras mas gruesa sea la capa de suelo y més nutrientes tenga, mayor es el
volumen de vegeiacion que puede crecer aili.

En el fevantamiento realizado en fa Ciudad Universitaria se llegé a identificar que 334.82 Has (45.8% de la
superficie total) estan forestadas por las siguientes especies:

Eucalipto, predominante 40.16 Has (5.5%)
Eucalipto con mezcla 20.58 Has { 4.0%)
Trueno predominante 1.30 Has {0.17%)
Pirul predominante 4.68 Has {0.64%)
Casuarina predominante 2.94 Has { 0.40%)
Pino - Cedro 6.20 Has (0.85%)
Liquidambar predominante 0.66 Has { 0.09%)
Jacaranda predominante 0.63 Has {0.07%)
Fresno predominante 1.23 Has (0.16%)
Fresno con mezcla 3.35Has (0.45%)
Alamo 0.72 Has {0.09%)
Mezcla de siete especies 1412 Has {1.93%)
Vegetacidn natural del pedregal (31.45% )
fauna

La mitad de las aves de esta zona se alimentan de insectos y de ellas la mitad come chapulines. Dentro de las
aves que hay en el Pedregal destacan: el colibri, el dominico, el chiring, gorridn mexicano, el cuharero, e saltaparedes
barranquefio, la golondrina ala cerrada, efc.

Ya establecidas algunas especies vegetales, es casi seguro que herbivoros como el conejo hayan establecido
sus prnmeras madrigueras. Dentro del grupo de los mamiferos estdn: las tuzas, la ardila del Pedregal, el hurén
murciélagos, tlacuaches, zorillos, fas musaranas la zorra gris, la comadrsja, de los cuales son pocos los que en la zona
que nos ocupa en et Centro Cultural se pueden observar continuamente, debido a la llegada de | hombre, ya que tratan
de alejarse y solo de vez en cuando s¢ les llega a ver, sobre todo en el dia, por eso la importancia de tratar de mantener
esta zona sin cambios bruscos para evitar que los pocos animales que quedan se vayan y romper las cadenas
alimenticias.



geologia

La lava del Xitle que dio origen al Pedregal de San Angel era poco viscosa. Es muy probable que esta lava haya
safido a la superficie por las actuales bocas adyacentes al cono volcénico, ablertas a manera de fracturas por fa presion
del magma, y que, desde los mas de 3000 metros sobre el nivel del mar en que esta se encontraba, surgieran varias
oleadas de lava que avanzaron, de acuerdo con la pendiente.

En su avance, la lava encontraba en su camino distintos obstaculos, que junto con los cambios en la
pendiente, los accidentes del relieve y las diferencias en el tiempo de enfriamiento de las capas de magma,
contribuyeron a la formacion de grietas, monticulos rocosos, hondonadas, hoyos, arrugas a manera de cordanes,
cuevas, planchas gigantescas de roca y fracturas que constituyen la superficie de gran heterogeneidad topogréfica que
tiene el Pedregat de San Angel.

La mayor parte de las lavas que descendian del Xitle se enfriaba mas lentamente y permanecia en movimiento
mas tiempo, permitiendo el escape de los gases de manera mas suave, haciendo que el tamano de las burbujas fuera
casi microscopico y dejando tras de si una superficie mas lisa, en la que guedaron inmovilizadas para siempre las
ondulaciones de su lento fluir, esto es, sus arrugas o cuerdas, como testimonic de la direcciGn en gue avanzd el
derrame, ya que siempre lo hace de manera perpendicular a ellas. Este tipo de lava se conoce con el nombre de
pahoehos, que en hawaiano quiere decir liso y es la que en gran parte forma el suglo de ta Cludad Universitaria..

No obstante, al enfriarse la capa de lava no todos los gases lograron escapar y segun la manera en que
quedaron atrapados, asi fue la forma y el tamario de las innumerables oquedades que dan su aspecto caracteristico a la

piedra volcanica.

Por ia caracteristica del subsuelo, el lerreno liene un capacidad de carga de 1525 Ton/m?.



En épocas de crisis la cultura de un pueble significa {a luz para no perder
el rumbo. Dz esta forma, se convierte en la principal relacion transformadora
del hombre, para su sociedad y la naturaleza.

Su objetivo es el de fortalecer la funcidn social de la UNAM y proyectar
sobre su entorno los beneficios de la culiura.

eorica

La Direccion General de Obras y Servicios Generales de la UNAM,
contempla la realizacion a futuro de este proyecio, segun &l Plan Rector de
Ciudad Universitaria, apoyado por dos estudios complementarios: Analisis y

nt

\° Propuestas de mejoramienio Urbano y Paisajistico y el Andlisis y Propuesta
- de transporte colectivo en C.U., en dicha ubicacion.

Factores urbanisticos

icac

La ubicacidn garantiza una asistencia nutida y popular, debido a que el

f

grado de desarrollo cultural de la ohlacién v las condiciones de transporte

de la Ciudad de México conducen a que los establecimientos culturales
deben ubicarse en los lugares en que Ja poblacién tiene su esparcimiento,

ust

para que la visita al museo sea un viaje asociado a otra actividad.

{luminacién

Todas la salas estan iluminadas con luz ariificial, pero a su vez existe, ya
sea un tragaluz que bafa con luz difusa Ja sala, ¢ ventana orientada al norte
y protegida de los rayos directos del sol.

La combinacién de los distintos tipos de iluminacion con una diversidad de
aliuras y largos, produce una variedad de ambientes que es la condicion
esencial de una museografia contemporanea.

El patio central de esculturas ilumina con luz cenital difusa el interior del
museo.

Concepto espacial

El edificio se ubica entre |a Biblioteca Nacionat y la Sala Nezahualcéyoll, rodeado de piedra voleanica y una
vegetacion espesa. Se accede a &l por una calzada peatonal que se une con una plaza en la que el protagenista es el
Pedregal de San Angel. La plaza organiza al conjunto y provee de una circulacion techada a los distintos edificics.

Se consiguid una configuracion general gue se infegrara al conjunto, y se manejaron tres conceptos.

Un edificio hacia adentro, con volimenes ciegos de concreto, que aprovecha un desnivel en la roca para
ubicar un nivel entero abajo del acceso.

Un cuarto de pirdmide, que respeta |os ejes principales del conjunto formados por el acceso de la Biblioteca v
la sala de conciertos. Su forma encierra al conjunto y no lucha con el paisaje de forma impositiva.

E! edificio de concreto aparente establece una continuidad de material entre ¢l contexto existente.

Su integracion es real y produce la ilusién de nacer de la lava volcanica.



Partes arquitectonicas

Et vestibulo es un balcén que domma el patio de las esculturas, que aloja al pedregat, y que une los tres
cuerpos de salas de exhibicion.

La visita a ias saias inicia en el lado este del vestibulo y se establece un circuiio descendenie que termina en
fas salas del lado oeste, un piso abajo del vestibulo. En ese punto se puede acceder al nivel bajo del patio de las
esculturas. Las escaleras mecanicas sobre el patic central permite cortar al circuito a la mitad y acceder directamente a
las salas opuestas. Dos salas alojan a la exposicion temporal y las demés a la permanente.

La sala introducioria con capacidad para 50 personas, se localiza al inicio del recorrido, con entrada
independiente desde el vestibulo.

Al patio lo inunda una eslerecestruciura que se encarga de recibir a los servicios complementarios; cafeteria
mirador en la parte alta.

Las bodegas, los servicios cuentan con un andén de carga a fa que se llega desde el acceso de servicio de la
Sala Nezahualcdyotl.

El concepto arquitectonico surge de la relacion de la ubicacion del museo con los edificios existentes, en uno
de los terrenos més excepcionales, el pedregal de San Angel. Alrededor de un patio central triangular gue conserva el
pedregal, se distribuyen las distintas salas de exposicion.

El museo aprovecha lta topografia del terrenc para ocultar la mayoria de sus metros construidos. integrandose
a la arguitectura y al paisaje del Centro Cultural Universitario.

En la planta de acceso se encuentra la sala introductoria, biblicteca, galeriz de arte joven y la exposicion
temporal.

En la planta baja se encuentra la exposicion permanente del museo y la zona de servicios vy administracion, gue
aprovecha el acceso de servicios que utiliza la Sala Nezahualcdyotl.



La Direccién General de Obras de la UNAM, establece las siguientes normas:

1) Existen pocas limitantes para la realizacion del proyecto; excepto la adecuacion del proyecio al
Jardin escultdrico, ya que no se debe afectar de manera importante la reserva Ecolégica de la
Zona. Ademas se tendran que reubicar ciertas instalaciones que pasan por &l sitio.

Como elemento complementario al proyecto, se tendra que realizar un estacionamiento vy
una plaza pUblica que de sentido tanto al museoc, como al conjunto, en su totalidad.

2 ) Los limites de Ciudad Universitaria sobre Avenida de los Insurgentes

a ) Respetaran el derecho de via de 100 mis en ambos lados
b ) Se mantendran sin edificaciones, salvo casetas de vigilancia o sefializacién

3 } Todas las construcciones nuevas que se autoricen dentro de C.U.

a ) Observaran 10 mts como minimo a partir de la guarnicién de la bangueta
b } Infegraran drea de estacionamiento reglamentaria

¢ ) Atenderan et Programa de Control Ambiental

d ) Contaran con planta para tratamiento de aguas residuales

normas Yy reglamentos

e } Integraran facilidades para minusvalidos

f } Consideraran un minimo del 50 % del femenc sin construir, sin tomar en cuenia
estacionamientos, plazas, andadores a efecto de no saturar la zona.

g ) Atenderan lo dispuesto por el Regtamenio de Construccién del D.F. y sus nomas técnicas
complementatias

h '} Armonizaran con los edificios coexistentes, respetando el Contexto circundante.

4 )} Las dependencias Universitarias observaran las siguienies disposicionas:

a ) Respetaran lo planeado en su Plan Maestro Inmobiliario

b ) Respetardn los materiales y proporciones con que fueron proyectados los edificios originales

¢ } Mantendran ia imagen de las edificaciones y su contexto

d ) Cuidaran el patrimonio artistico a ellas adscrito

e ) Adoptaran las providencias Reglamentarias para riesgos de incendic

f) Respetaran las areas de estacionamientos, plazas, andadores y éreas verdes, no obstruyéndolas con edificacionss.

5 ) Cada cinco afios sera valuado ¢! patrimonio inmobiliario de la C.U. por {a Comusién para el mantenimiento y ia
Conservacién del Patrimonio Inmobiliario de la C.U.; determinando los ajustes que procedan en las normas generales v
pariiculares del Plan Rector Inmobiliario de C.U.
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programa arqui

1.0
2.0
3.0
40

50

resumen
Servicios al pablico
Trabajo Administrative
Areas Auxiliares

Servicios Generales

Servicios Exteriores

5059 mz 71.8%
387 m? 5.5%
1185 m?2 16.8%
414 m? 5.9%
7045 m? 100%
7464 m?



Componentes y Subcomponentes espaciales

Areg

1.0 SERVICIOS AL PUBLICO 5059 m
Vestibulo Principal 283 mz
Médulo de informacion y atencidn i&8mz2
Guardarropa 18 m2
Sala de proyscciones 36 m2
Butacas 30
Venta de Publicaciones 36 m2
Elevadores 2 8 mz
Salz de Consuita 182 m2
Control 20m2
Acervo 35mz
Lectura 2m2
Mesa/4sillas 8
Diapositeca y Video 30 m2
Encuadernacién y fotocopiado 25m2
Cafeteria 194 m2
Cocina 50 m2
Zona de mesas 144 mz2
Mesa/4 sillas 16
Sanitarios para piblico 30 m2
W.C. 8
mingitorios
lavabos

Ducto de instalaciones

Teléfonos



Salas de exhibicién

Exhibicion permanente

Sala de Pintura Contempaoranea 1970-1885

Geometrismo
Neofiguratismo
Surrealismo
Expresionismo
Impresionismo
Realismo
Hiper-realismo
Pintura Nais
Cinetismo

Pop art

4200 m?
3500 m2

Sala de escultura contemporanea de pequefio formato

Sala de obra gréfica: serigrafia, grabado y litografia

Salas especiales
Paisaje
Leonardo Nierman
Sebastan
Guitlermo Ceniceros

Loepoldo Flores

Phillip Bragar
Exhibicién temporal 600 m2
Exhibicion al aire libre
Arte Joven 100 m?
Talieres 162 m?
Pintura 54 m2
Dhbujo 54 m2
Esculiura 54 m2



2.0 TRABAJO ADMINISTRATIVO 387 m

Coordinasion 80 m?
Privado 38m?
Tollet 3m2
Sala de Juntas 35m?
Secretaria 6m2
Administracion 121 m?
Cubiculo Administrador 15 m?
Secretaria & m?
Archivo 30 m2
Apoyo Adrinistrativo 70 m?
Promcién, Difusian y Relaciones Piblicas 15
Cubiculo
Servicios Educatives 21 m?
Cubiculo 15m2
Secretana 6 m?
Investgadores 60
Inventano y Catalogaeién 420 m?
Fotocopiado 20 m?
Sanitarios 30 m?
w.C.
mingiorics
lavabos
Taller de Montaje 450 m?
Area de Trabajo 200 m?
Bodega de cristales y acrilicos 40 m?
Bodega de madera 70 m?2
Bodega de Herramienta 70 m?
Bodega de Material eléctrico 70 m?
Taller de Disefio y Museografia 80 m2
Taller de Curaduria y Conservacion 100 m?
Tadler de Carpinteria 30 m?
Taller de Pintura 30 m?
Taller de Electncidad 30 ¥
Laboratorio de Fotografia 25 m?
Cuarto de Montaje
Cuarto Obscuro
Bodegas 500 m?
Bodegas de Colecciones
Bodega de Seguridad
Contrel

Montacargas 20 m?



4.0 SERVICIOS GENEBALES 414 v’

Intendencia 90
Jefe de intendencia
Equipo para interiores
Equipo para exteriores

Bodega de Material
Sanitanos 50 m?
Sanitaros Hombres
Ww.C. 1
mingitorios 2
lavabos
Vestidores
Sanitarios Mujeres
w.G,
lavabos
Vestidores
Cuarto de asso 4
Mantenimiento 250 m?

Subestacion eléctrica
Cuarto de méguinas Hidraulico
Manejadoras de aire

Jefe de Mantenimiento

Cubiculo 15
Anden de carga y descarga 20 m?
5.0 SERVICIOS EXTERIORES 7464 m?
Plaza de acceso 500
Patio de maniobras 100 m?
Estacionamiento 6864 mY¥
Autos chicos 220 2640 m?2

Autos grandes 220 4224 mi2
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criterio estructural

Se divide estructuraimente en cualro cuerpos. Los primeros ires, gue corresponden
a planta baja, acceso y exposicion, son volimenes de concreto armado con fosa reticular.
Es el mismo sisterna constructivo de los edificios del conjunto.

La cimentacion es una cimentacion corrida de concreto armado, y zapatas aisiadas.
Debido a la resistencia que ofrece el terreno.

Los muros, la mayarfa de ellos de carga, son de concreto armado aparente. Los

muros secundarios son de panel convitec o tabiaroca.

El cuarto es una esterecestructura formada por tubos de acero que carga a la
cateteria y al mirador y se une con los volimenes de concreto mediante nodos articulados,
los entrepisos son de ldmina acanalada.
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criterio de Instalaciones

hidraulica
La dotacién de agua potable se obtendra desde fos pozos aresianos con que
cuenta la UNAM.

Area construida Dotagién Dotagién al dia
7,045.00 m? Blymz 42,270 00 Kda

Tiempo de interrupeion 5.00 dies
Dotacién Méxma 211,3560.00 1t
Dimensicnes

211,350001t 211.35m?

Largo Ancho Altura Anura Electva Arez
"7 8 3 225 70.45

Cisterna 2

Esta cisterna sera suministrada por medio del recicigje de aguas pluviaias, y sera usada on caso de ncentie.
De acuerdo & Reglamento de Gostruccidn, es necesarlo una dotacion de 20,0001t come minime
La sisterna contar& con un fotador de sensor qué achvara a un bypass, cuando esta se encuentre en su capacidad

maama
Detacién Méxdma 20,000 00 ft
Dimensiones
20,000.00 it 20.00 m?
Largo Ancho Altura AlturzEfectva Area

22 3 3 225 67



Célculo de la tubaria

nuimero mueble ug, sublertal
17 Indoro con fixGmetrs & e
8 Mmprtono -3 48
17 Lavabo 1 17
8 Fregadero 2 16
183
mMéxmo consume probebie 35U C.
Lenguitud
numero tipo longutud subtotel
—— e 2Codogee o715
numers mueble ue. subtote!
13 Indoro con fludémeto ] 7B
6 Mingitono ) 3B
12 Lavabo 1 13
B Fregaders 2 16
143
Mdximo consumn probabla csUC
Longurtud
numerc 1P fonguitud subtotal
11 Tee 12 132
21 Codo 302 075 15.75
2895
R I Rt
numero muakie u.c. subiotal
2 Indoro con fluxémetra 5 54
4 Mingitono 6 24
9 Lwvabo 1 a9
8 Fregaderc 2 16
103
maxime consumo probable 285U.C
Languitud
numerc ipo longurtud subtotal
11 Tee 1.2 132
22 Cpdo 90R o075 1635
numere mueble uc sybsatal
13 indora con fluxdmens & 78
& Mingitorio ] 36
18 Lavabo 1 12
B Fregadero 2 16
143
réxime consume probabis 305UC
Lepguiud
nuniero tipa innguitud subtotel
2 Tee 1.2
2 Codo 802 075
numern taueble uc. subtotal
13 Indore con fluxdmetro ] 78
& Nimgtono 6 38
13 Lavabs 1 13
5 Fregedaro 2 10
137
méximo cohsumo probable 300UC.
Longunug
fumero e longuttud subtotal
2 Tee 12 24
6 Codo 909 07y 45

rumern mueble R subtatel
13 Indore con Auxémetro & 78
6 Mingrtono 6 36
13 Levabo 1 13
8 Fregadero 2 16
143
méximo Sonsumo probeble 305 U.C.
Longuinie
numens tpo langurtud subtotal
11 Tee 12 132
22 Codo 902 {75 165
O PP - 4
numero muehle uc. subtotal ,
1% Indoro con fhdmetra [ 96
8 Mingriorio [ 48
16 Lavabo 1 16
3 Fregadets 2 a3
116
mEximo sansume prababie 340UC
Longuiud -
numere tpo longuitud suftotal
e e .. BCodORE 075 45

numeto mueble uc. sublotal
13 Indoro cof fuxémeats 8 K]
& Mmgitsne ] 36
13 Lavabe 1 13
8 Fregaderc 2 16
143
méaame consume prabable W5UC -
Longurud
numato 1po lengurtud subriata
11 Tes 1.2 13.2
22 Godo 96 Q.75 165

numero mueble [3X= sublcta)

4 Ingaro con fluxdmetro 8
2 Mingitcno 8
4 | avabo 1
1 Fregadero 2

maxima consums probable 12ULE,
Longurtud

numero tipo longuitud subtotal
.4 Codo9o? 0.75

numero muebls u.c. subtatal
O Indar son fuxdmeta
0 Mingitorio
0 Lavabe
1 Fregadere

méximo consumo probeble souC
Longuitud

= om
MPpOOO

numero e Iongutud subtotal
. 5 Codo9o? 075 375
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criterio de instalaciones

sanitaria

El drenaje &s un sistema basado en fosas sépticas, localizadas en distintos puntos
del terreno para ahi descargar el agua a través de grietas.

Secuela de calculo
Musec Universitano Corternporaneo de Arte

Sistema
Se deterrming usar un sistema separade Las aguas pluviales dotardn & una cisterna que se empieard en caso de incendio,
Las aguas negras se tendran su desague en una fosa séptica.

Diémetro de salida por mueble

Mueble up Didmetro
Indore con fluxémetro 8 3"
Mingitorio [ 3"
Lavabo 1 24
Fregadero 2 2"



Determinacion ciel dimetro por cada trama,

ER-R=N-]

Aoomg

Muabie

Indlere con fiuxdmetro
Wingitono

Lavaba

Freqaders

Mueble

indaro 2ot fuxometrs
Mmygitono

Lavabo

Freqaders

Muebia

Indoro con fuxdmetroe
Mgy taric

Lavabo

Fregadeno

Muehle

Indoro con fiuxometro
Mmnqiono

Lavebo

Fragader:

Mueble

Indoro con fitxometro
Minqidena

Laveba

Fregadero

Heqsiro doble tapa de 40 x 50 o/S0em de profundidad

Trame i

Nimera

[=T0- -

&

mern

~000zZ

Nirmero
4

2
4
1

Wueble

Indoro con fldmetro
Minqtona

Lavabo

Frapaderp

Moabla

Indoro con fluxdmetre
Mingiors

Lavebo

Fragadero

Mueble

indore con fudmetro
Mingdono

Lavaba

Fragadeto

Mueble
Indoro eon fiuxsmetro
Mmnadono

Fragadaro

up

[N

Suptotal

Subtotal

| et

Subtotal

Suttotat

42

Boa

Totel

[ AR ey e e e

Namerc Muebie

up Subtotal
4 Indore oon fuxérmatro 8 24
z Mingitona & 12
4 Levabo 1 4
4 Fregadaro 2

Nimer Mueble 5]

4 Indora con fiuximetio 8 24
2 Mmgitona -3 12
4 Lavabo 1 4
4 Freqadero 2 8

NN, S . . B,

Nimero Mueble un, Subtotal

4 Indero con fluxdmetro & 24
2 Moy doro 12
4 Lavabo 1 4
3 Fregadero 2 10

Ndmero Mueble up Suistomt

4 tndoro con fuxdmetra & 24
2 Mingriatio & 12
4 Lavabo 1 4
=} Fregadaro 2 o

Nomero Muable up
4 Indoro con fuxameths &
2 Mingytoro [
4 Lavabo 1
[+ Fregadara 2

Nimero Mueble up
1 Indare coh fuxdmetro ] &
=] Mmgenre [ o
1 Lavabg 1 1
[+ Fregaders 2 o
7 Total

WAL AT P e e

Nlmaro Mueble uD Subtotal

13 I ndoro con flues meto 8
5 Minggitorc 6
13 Lavabo 1
0 Fregadeny 2

istro con tapa de 40 x 80 ¢/50cm de profundidad

Nirmero Mueble un
17 Indore con fiuxémetro ]
8 Mingitoray 8
17 Lavabo 1
8 Fregedaro 2

Renstro con =pa de 40 X 60 ¢/130cm de profundidad
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criterio de Iinstalaciones

eléctrica y alumbrado

£l museo cuenta con su propia subestacidn eléctrica que se abastece de la 2
Existe una planta de generacién para emergencias.

Calculo de la demanda total
Area Construida x 40w= 7045m2 x 40w= 281,800w x 60%= 169080 watts

Tipo de Instalacion

a) Circuito Trifésico a 4 hilos { Tres hilos de corriente y uno neutro) Cuairifilar
Trifasico.

b) Combinado Luz y Fuerza
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criterio de instalaciones

proteccién/ incendio

En las salas existiran hidrantes esfratégicamente situados, ademas de detectores
que avisan a la central. Que estard conectada directaments a la estacion de
Bamberos de la propia Ciudad Universitaria.

aire acondicionado

Se propone un sistema de aire lavado que reuna los requisitos para cumplir con la
temperatura, humedad y ventilacién,



acabados

El edificio es de concreto aparente, v esta a modulos de 1.20 en todos sus
sentides, lo que facilitard |la colocacion de la cimbra. Su acabado es igual al
de los edificios del Centro Cultural, con el propésito de dar una continuidad
espacial al conjunto y no competir nt agredir al enterno.

Para los interiores de las salas se propone un aplanado blanco mate, gue no
de reflejos y distribuya la luz de una manera uniforme.

Los pisos seran de una lossta gris con textura, que no produzea reflejos.

En algunas salas se utlizaran piafones falsos para asi fransformar los
espacios de la sala de acuerdo con la museografia que se requigre y no
tener espacios monoétonos.

La esteroesiructura estara pintada de color blanco mate.
En pisos de las zonas exteriores, como andadores y plaza se utlizard
conereto lavado con grava, gue proporcione una supetficie antiderrapante y

le de continuidad a los muros de concreto.

En el estacionamiento, como su uso es esporadico se propone adopasic
para no tener un Area excesiva de conoreto, y aumentar ei drea permeable.



La Direccion General de Finanzas proporciona atencion a todas las dependencias
universitarias, asi como de provesdores, condratistas y presiadores de semwicios de ia
Institucion. Es responsable de administrar los racursos financieros del gasto corriente, vigila
Yy supervisa 1a captacién y control de los ingresos, proyecta y realiza inversiones a corto y
mediano plazo, establece los fideicomisos para fines especificos, asi como el flujo de
efectivo con obijeto de cubrr oporiunamenie las necesidades y compromisos de la

Universidad.

En 1984 se dio Inicio a dos programas de construccién denominadas UNAM-BID y
UNAM-UNAM. las cbras del programa UNAM-BID se relacionan con actividades

presupuesto

eminenternente académicas, ¥ en general estan proyeciadas para complemeniar las
instalaciones ya existentes; esto es, no se han planeado para aumsntar 1a capacidad de los
planteles, sino para mejorartos. El grupo de edificios del programa UNAM-UNAM cubre
necesidades mas amplias, las cuales van desde la docencia e investigacion, hasta |a
difusién de la cultura y servicios generales.

RESUMEN Plan Maestro 1936
PLANES MAESTROS Y REACONDICIONAMIENTO Estimacén de costos 2 Noviembre de 1994
Superficies e Inversian
Dependencia Ocupacian Perreordenarse  Drderencia Pordesalojo  Por Plan Maestra  COSTO
Construceidn
Docencia 72,753 m? 72753 m? 25,800 m2 7,548 m2 27983am2 § 39,435,600.00

Invasigacidn Crenfica 38,500,000.00

Difizaon Cuitural

Apoyo 14,789 m? 24,685 m? 9,866 13,799 3 36,270,000.00 $ 20,836,800 00
Servicios 250 m2 3,000 m? 2,750 m? 250 m2 $ 5,400,000.00 $ £25,000.00
TOTAL 100,112 m2 123118 m*  48608M7 33907 mP s 138,685,600.00 § 79,479,400.00



Por io tanio e Museo Universiiario Conternporaneo de Arie se describe en el plan Maestio como nueva sede,
utifizando recursos del programa UNAM-UNAM, Su sifuacion actual tiene una superficie de 4310 m2, y su para su
situacion futura se conternplan 600 0 m2, un incremento de 1,690 m? con un costo por construccidn de $15'000,000.

El costo de construccion por m? es de $2500 a noviembre de 1994,

PRESUPUESTO Andlisis Estético

Costo de construccion $ 15,348,750.00

Concepto Superficie LCostelim?

Terrene

$  15,885,956.25

TOTAL

{costo directo)

Estudies y Proyettos $ 637,206.28

Estud Tapogeafico $ - 0 G0% 0.00%
Estudio de Mecanea de Suelo $ 5,372 06 0.04% 1 00%
Proyects Arquitestanico S 235,370.75 1 54% 44 Q0%
Proyecto Estructural 3 188,022 19 123% 35.00%
Proyecio de instataciones Eléclicas $ 80,580 84 0 53% 1500%
Proyecto de Instalaciones Hidrosanitanas $ 26,860 31 0.18% 5.00%

Urbanizaeién " 165000000

Preliminares % 32,500 00 5.00%
Terracerias $ 330,000 00 20 00%
Pavimentes $ 455 000.00 20V 00%
Agua Potable $ 181,500.00 1.00%
Drenaje 5 145,500 00 T0%
Electrificaciin $ 330,000 GO 20.00%
Alumbrado PGbhico $ 66,000 00 4 00%
Senalizacidn 3 45,500.00 A 00%
infraestructura $ 33,000.00 2.00%

Gonstruceidn 7026.00 ¥ § 1,950.00 13,698,760.00

Preliminares $ 136,987.50 1%
Cimentacién $ 2,328,787.50 7%
Musos $ 2,054,812.50 15%
Estructura 3 1,368,875 00 10%
Losas $ 246577500 18%
Instalaciones $ 2,054,812 50 . :15%
Acabados $ 2,191,800 00 ] 16%
Limpieza, Fletes y vanos 3 1,085,900.00 8%
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