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INTRODUCCION

El propoésito de este trabajo es demostrar por medio del anilisis de cinco
elementos estructurales de la novela Su tinico hijo (La historia y la narracién, el
punto de vista, el tiempo, los personajes y el espacio) que Clarin se adelanta a su
siglo y sefialar cudles son los elementos en que la obra coincide con las

caracteristicas de la novela decimondnica.

A lo largo de este estudio se tratard de demostrar que Clarin hace una critica
al romanticismo, aunque no siga los postulados de la novela realista y naturalista,
conio los escritores espafioles de finales del siglo XIX, sino que se acerca mas a la
novela psicolégica. Para este fin, se toman en cuenta los cinco elementos

estructurales que ya dije y los cuales desarrollé de la siguiente forma:

1. La historia y la narracién que seran vistas en el capitulo uno se divide
en cuatro apartados: la intriga, la accidn, el principio y desenlace, ademds las

narraciones multiples.

2. E1 punto de vista se estudiara el capitulo dos, desde la perspectiva de las



voces narrativas del narrador omnisciente y del narrador con.

3. En el capitulo fres analizaré el tiempo, lo trataré como el “tiempo de la
aventura”, asi como las anacronias: analepsis y prolepsis que estan presentes en

esta novela.

4. Los personajes, como agentes de la accion, los clasificaré en: el sujeto o
protagonista, el objeto deseado, el destinador (quien ejerce la influencia sobre el
destino del objeto), el destinatario (quien es el beneficiario de la accidon) y el
adyuvante (el cual ayuda a obtener el objeto deseado), se verdn en el capitulo

cuatro.

5. Es en la concepcion del espacie en donde el autor se separa més de la
novela decimondnica. Se demostrara que Alas se adelanta a su siglo en algunos de
estos elementos 0 se acerca mas a la novela francesa. Eso lo trataré en el capitulo

cinco.

%k k

£

Leopoldo Alas Urefia, “Clarin,” es una de la figuras mas relevantes de
Espaiia en la literatura del siglo XIX. Nace el 25 de abril de 1852 en Zamora,

tercer hijo de Don Jenaro Garcia Alas.

A los siete afios sus padres regresan a Oviedo en el verano. Ingresa en la
Universidad de Oviedo el dia 4 de octubre de 1811 a los once afios de edad.
Posteriormente recibié el grado de bachiller en artes, con la calificacién de
sobresaliente. Aprovechando un decreto que declaraba libre la ensefianza.
Leopoldo hace en dos afios la licenciatura en Derecho. Obtiene ¢l grado de

licenciado en Derecho.



Alas es el fundador, director, redactor y amanuense del periddico Juan Ruiz
en Oviedo. Después se trasladé a Madrid donde fue alumno de Camus y de

Salmeroén.

Entra a formar parte de la redaccion de Ef Solfeo y el 2 de octubre de 1875
firma por primera vez como “Clarin”. Colabor6 también en la Revista de la ciudad

de Asturias.

Estudia el curso para su doctorado. Obtiene el titulo de doctor en Derecho
Civil y Canénico con la nota de sobresaliente. Su tesis doctoral sobre Ef Derecho y
la Moralidad esti dedicada a don Francisco Giner de los Rios. Participa en una
oposicién para obtener la catedra de Economia Politica. Aunque saca el primer

lugar en la terna, ésta es otorgada al segundo lugar.

Contrae matrimonio con Onofre Garcia Argiielles. Quince dias antes habia
sido nombrado catedritico de Economia Politica y Estadistica de 1a Universidad de
Zaragoza. En el mismo afioc de 1884 hay tres sucesos importantes en su vida:
alterna la explicacion de su primer curso de Derecho Romane con la creacién de

La Regenta, también fallece su padre.

Al afio siguiente termina el segundo tomo de La Regenta. Tenia treinta y tres
afios. Comienza sus relaciones politicas con Castelar, llegara a ser jefe de su
partido politico en Asturias. Escribe articulos para El Globo, la [lustracion y

Madrid Cémico. En esa época prepara su primer libro de cuentos Pipa.

Afios después atiende la citedra de Derecho natural. Al mismo tiempo que
escribe Su unico hijo, prepara el tomo Mezclilla y trabaja también con un ensayo

biografico sobre Galdos. Todo sin abandonar sus “Solos” ni sus “Paliques”. En



1894 va a visitarlo Galdés a Oviedo y también escribe Teresa obra dramatica en un

acto y en prosa, que es un fracaso. Una de sus tltimas obras es Cugntos morales.

Fallece el 11 de junio de 1901 a las sicte de la mafiana. Tenia 49 afios.
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CAPITULO | LA HISTORIA Y LA NARRACION
1.1 LA INTRIGA

Segun Castagnino, intriga proviene de una voz latina que se define como el

enredo de los hechos que constituyen la trama'.

La intriga se presenta cuando la accién se vuelve densa y no hay un
desenlace. Los preceptistas franceses proporcionaron a este concepto el mismo

valor que “complicado”.

E! encadenamiento global de la secuencias en el interior de un texto produce
la intriga’. Bourneuf'y Quellet en su obra citan a Souriau y los estructuralistas nos
dicen que la infriga se produce cuando hay un encadenamiento de hechos, a causa
de una tension interna entre ellos. Este encadenamiento se utiliza como hilo

conductor que desembocard en el climax. La intriga puede aparecer desde el

' Cfr. Rail H. Castagnino, El analisis literado, Edit. Nova, 6a. ed., Buenos Aires, 1970,

pp.131-132.
! Cfr. Oswald Ducrot y Tzvetan Todorov, Diccionario enciclopédico de las ciencias det lenguaje,
Edit. Siglo XXI, 3a. ed., Buenos Aires, 1976, p. 341.
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principio de la narracién o durante el desarrolio de la misma hasta encontrar su

solucién en el desenlace.
El escritor hace uso de esto segin sus propdsitos estéticos.

Apoyandose en Todorov, Helena Beristdin sostiene que el estudio de la
estructura de la intriga en un relato se debe mostrar bajo la forma de un resumen,
en la que cada accién distinta de la historia corresponde a una propuesta’. Por
tanto, el primer paso del andlisis del relato es fraccionarlo en unidades de sentido,

de las cuales las acciones establecen la intriga.

Es posible aplicar estas consideraciones sobre la intriga al andlisis de la
novela, Su tnico hijo, tomando en cuenta también la clasificacién que hace

Maupassant sobre ésta.

De acuerdo con Maupassant toda intriga se basa en el cambio, pero son la
naturaleza y el nivel del cambio los que determinan su tipologia. Por eso algunos

criticos la han clasificado en intriga de accion ¢ intriga psicoldgica®.
a) La intriga de accién

Se produce con el cambio en la situacion del personaje, por causa de su

caricter y su manera de pensar.

En la escena de “los polvos de arroz” por ejemplo, vemos claramente como

se da el cambio en Emma, quien decide salir de sus casa y aparecer nuevamente en

3 Cfr. Helena Beristain, Analisis estructural del relato literario, 5a ed., Limusa, México, 1997,
p.37

* Maupassant se refiere a la intriga filoséfica, pero ésta no es aplicable al presente trabajo. Ronald
Boumneuf y Real Quellet, La novela, 5a. ed., Edit. Ariel Barcelona, 1989, p.50
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sociedad. El asunto se inicia cuando Mochi, el empresario, abraza a Bonifacio para
agradecerle su amistad y le deja polvos de arroz en el rostro.

Mochi se aproxima al hérce. Las lagrimas de Mochi mezcladas con
polvos de arroz, que no ha limpiado bien aquella noche caen sobre
las mejillas del improvisado anfitrién. (p.109)*

El cambto de actitud se da concretamente en Emma, pues al despertarse y
percibir el olor de polvo de arroz repite tres veces “Hueles a polvos de arroz”.
Bonifacio esperaba lo de siempre: reclamos, golpes o la muerte; pero no sucede
nada de esto, por el contrario, ella lo invita a hacer el amor.

-Hueles a polvos de arroz- dijo por tercera vez la esposa desvelada. Y
con gran sorpresa del marido, un brazo que salio de entre la ropa del
lecho no se alargo en ademan agresivo, sino que suavemente roded la
cabeza de Bonis y la oprimio sin ira. Emma entonces olfated muy de
cerca el cuello de Reyes, y éste llego a creer que ya no le olia con la
nariz, sino con los dientes. Temio una traicion de aquella gata; temio
asi Dios le salvase, un tremendo mordisco sobre la yugular, una
sangria suclta... pero al retroceder con un ligero esfuerzo sintio
sobre la nuca el peso de dos brazos que le apretaban con tal especie
de ahinco... y acabé de entender con gran sorpresa, de qué se
trataba. (pp. 117 - 118)

La actitud de Emma cambia a partir de este hecho, pues ella habia estado
recluida por muchos afios en su casa, asi que decide salir e incorporarse a la vida
social.

Con la salud nueva sentia Emma esperanzas locas de no sabia qué
deleites; y a tanto llego esta fuerza expansiva, que aquellos mismos
placeres secretos de su retiro voluntario, llegaron a parecerle
insuficientes, no saciaban su sed de emociones extranas; y, entonces
rompiendo la crisdlida de su encerrona, determing salir al mundo.

(p.133)

3 A partir de aqui cuando se trate de citas textuales de Leopoldo Alas “Clarin™, Su unice hijo,
Edit. Taber, Barcelona, 1968, p. 109. se indicaré solo la pagina entre paréntesis.

13



b) Intriga psicologica.

En este tipo de intriga se produce una transformacion en el caracter moral
del personaje debido a la influencia de la accién. Dicha transformacién la
encontramos cuando Mochi le pide dinero a Bonifacio. Esta accién pone de frente
a Bonifacio con su realidad: no cuenta ni con lo indispensable para sobrevivir y
depende totalmente de Emma. Asi que a partir de esta peticion de dinero, él
comienza a endeudarse y deja de ser la persona conformista de siempre. Ahora se
preocupa por quedar bien ante los artistas:

;Con que amargura contemplo entonces, por primera vez, su lriste
dependencia, su pobreza absoluta! No era duefio ni de los pantalones
que tenia puestos, y eso que parecia que habian nacido ajustados a
sus piernas; jtan bien le sentaban! No tenia dos reales que pudiera
decir que eran suyos. ;Qué hacer? ;Renunciar para siempre al
ideal? Mochi le aguardaba con aquellos ojos punzantes, risuernos y
maliciosos: sin el dinero no se podia volver; detrds de Mochi estaba
la Gorgheggi, su discipula, su pupila- (p. 60)

Otro cjemplo lo tenemos en la amistad de Emma con Marta Kérner. Emma
pensaba corromper a Marta, queria que le fuera infiel a Nepomuceno, su tio, con
un primo suyo, Sebastidn; pero termind ella por ser la corrompida, pues se
encontré con una mujer n que el pudor no era mas que fingimiento o hipocresia.

Lo que no podia calcular era que Marta le iba a entrar por el ojo
derecho, y a conquistar su afecto extremoso con la seduccion
singularisima de su intimidad mujeril, nerviosa, llena de novedades,
picantes y pegajosas, para la pobre Emma, cuya depravacion natural
no habia tenido hasta entonces ningun aspecto literario ni
romantico-tudesco su amistad con Marta Kérner, aunque virgen, era
una bacante de pensamientos y las mismas lecturas disparatadas y
descosidas que le habian ensedado los recursos y los pintorescos
horizontes de la lascivia letrada, le habian dado un criterio moral de
una ductilidad corrompida, caprichosa, alambicada, y, en el fondo,
cinica. (p. 188)
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Es asi como en la novela de Su tnico hijo, 1a intriga se ubica en la sitnacion
interna de los personajes, es decir en sus sentimientos, acciones y pensamientos;
no obstante son seres superficiales, amorales y completamente despreocupados.
Ellos no buscan la salvacion ni sienten necesidad de limpiar culpas que no
reconocen. Construyen un mundo alegre y también cadtico. Sin embargo no deja
de tener una profunda carga critica hacia el mundo representado. Los personajes no

son mejores ni peores, porque todos asumen un papel de degradacion®.
1.2 LA ACCION

Segun Bourneuf y Quellet 1a accion se basa en el movimiento de ia variacion
que se da a partir de una situacion presentada y bajo la influencia de ciertas
fuerzas. Este es un elemento dindmico de la intriga, como un resorte. Es un juego
de fuerza que puede encontrar obstaculos o elementos favorables que se dan en un

sentido opuesto para uno © varios personajes.

Si los puntos de la narracién se situan sobre una grafica, la tension
aumentaria por la intervencién de un personaje nuevo, por un acontecimiento de
grandes consecuencias, la amenaza de un peligro, un conflicto o un acto brutal y
los momentos en que esta tension se relaja por el paso de un intervalc; de tiempo

libre o la intervencion de elementos que podran dar una solucion al conflicto.

En la novela Su unico hijo no hay una accién muy relevante, la curva
dramatica tiende a ser horizontal con ligeras prominencias. Las acciones son
practicamente invisibles. La intriga puede evolucionar con imperceptibles

movimientos o con un juego de sucesos espectaculares que equivalen a golpes

¢ Cfr. Luis Saavedra, Clarin una interpretacién, la. ed., Edit. Taurus, Madrid, 1987, p. 213

15



teatrales.

Viendo con cuidado, puedo detectar que la accidn tiene un inicio muy suave;
por ejemplo cuando Bonifacio va al teatro y conoce a Serafina Gorgheggi. A partir
de ese momento Bonis va a tener una ilusion y su vida va dejar de ser rutinaria. El
sentia un gran placer de estar alli porque era un acto de rebeldia su presencia en tal
sitio.

Reyes encontré en sus ojos la mirada de la Gorgheggi y muchas
veces, muchas, pensando después en aquel momento solemne de su
vida, tuvo que confesarse que impresion mas dulce ni tan fuerte no la
habia experimentado en toda su juventud, tan romdntica por dentro
(.) Le zumbaban los oidos, y pensaba que si en aquel momento

aquella mujer le proponia escaparse juntos al fin del mundo, echaba
a correr sin equipaje ni nada. (pp. 58 - 59).

El interés en la intriga aumenta cuando Mochi comienza a pedirle dinero a
Bonifacio, quien, para conseguirlo, pide en la primera ocasion a don Juan
Nepomuceno; la segunda recurre a don Benito Mayor, un prestamista y, la tercera
vez, roba, cuando un sacerdote le entrega una restitucion, que recibid in articulo
mortis, a Bonifacio Reyes al que supone el administrador de la familia Valcéarcel.

Pidié el italiano con tal sencillez y desenfado aquellos ochocientos
reales. (p. 159)

Esas columnas argentinas debia formarias yo, jyo debia de ser el
administrador de los bienes de mi mujer!

Una ola de dignidad retrospectiva le subio al rostro y le dio valor
suficiente para decir:

-Don Juan, necesito mil reales. (p. 61)

Benito el Mayor prestaba dinero a la personas distinguidas, no era
muy tirano en materia de réditos y plazos, y su discrecion y sigilo
eran proverbiales (...) Media hora despuées, Reyes recibia trescientos
duros en oro de manos de don Benito, en el despacho de éste. (p. 69)

FEl momento de mayor accion lo encontramos cuando Serafina se declara a

16



Bonifacio, inicidndose una relacion apasionada con “extravios voluptuosos”. A
partir de ese momento Clarin va a describir escenas amorosas de intensa pasion,
con la que Reyes no habia sofiado tener: “jNunca crei que el placer fisico pudiera
llegar tan alla!” A continuacién un fragmento de este hilarante episodio.

La Gorgheggi miré en rededor, se aseguro de que no habia testigos,
le brillaron los ojos con el fuego de una lujuria espiritual,
alambicada, y, cogiendo entre sus manos finas y muy blancas la
cabeza hermosa de aquel Apolo bonachon y romantico, algo
envejecido por los dolores de una vida prosaica, de tormentos
humiliantes, le hizo apoyar la frente sobre el propio seno, contra el
cual apresto con vehemencia al pobre enamorado; después le busco
los labios con los suyos temblorosos...

-Un baccio, un baccio -murmuraba ella gritando con voz baja,
apasionada. Y entre los suerios de una voluptuosidad ciega v loca, la
veig Bonifacio casi desvanecido; después no oyo ni sintio nada,
porque cayo redondo, entre convulsiones. (p. 74)

Después de esto la accidn adquiere mayor intensidad; tal hecho es
contrastante puesto que, como ya habiamos dicho, la accién se habia caracterizado
por la lentitud de su ritmo. Ejemplo de esto son:

1) Las escapadas de Bonifacio para ir hacia Serafina.
2) Las invitaciones fraudulentas de Mochi.
3) Emma como empresaria de la compaiiia de 6pera.

4} El embarazo de Emma.

A partir de este momento, la accién no decae’ ya que Bonifacio serd el
blanco de los sarcasmos de todos. (Emma, Nepomuceno, los Kérner, tas Ferraz),
ha recuperado la fe en la vida a través de la paternidad. Al deseo de ser padre

Bonis se opone la negacién de Emma expresada en el deseo del aborto, al darse

7 En el capitulo 4 analizaré la accidn.
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cuenta que su intento es inutil, Emma trata de destruir esta esperanza de Bonis,

para lo cual niega que éste sea un Reyes, afirmando que es un Valcareel.

La novela termina en la iglesia y de este modo le es posible a Clarin
mostrarnos las actitudes de diferentes personajes. Por ejemplo Emma caracteriza
una practica religiosa carente de todo contenido. En el caso de Marta Komer,
representa la actitud pedante. De modo contrario a todos los demas, Bonis es el
Unico en sentir una emocidn sincera. El desenlace es el momento en que la novela

genera, al mismo tiempo, diferentes tipos de implicaciones ética ¢ ideolégicas.
1.3 PRINCIPIO Y DESENLACE

Se le dice principio a las palabras preliminares que anteceden al comienzo
de una obra para introducir ¢l tema. Su objetivo consiste en influir en el receptor,
en despertar su atencton y seducirlo a los puntos que se van a tratar en la narracion,
para hacer comprender la complejidad del asunto o mediante la apelacién a través

del prudente elogio propic®.

Roland Barthes aplica un método de andlisis de la novela en el que se

establecen, en primer lugar, los dos conjuntos limite (inicial y terminal).

Ouellet nos dice, que en el principio de la novela, se da su tono, su ritmo y a

veces su argumento.’

La novela Su tnico hijo se inicia con un narrador omniscient¢ que nos

presenta a los personajes principales que son: Emma y Bonifacio.

! Cfr. Helena Beristain, Diccionario de retdrica v poética, 8a. ed., Edit. Porrua, México, 1997,
p.203
° Bourneuf y Quellet, Op. cit., p. 55
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Emma Valcarcel fue una hija unica mimada. A los quince arios se
enamord del escribiente de su padre, abogado. El escribiente,
llamado Bonifacio Reyes, pertenecia a una honrada familia,
distinguida un siglo atrds, pero hacia dos o tres generaciones, pobre
y desgraciada... EI mismo dia en gue al padre de Emma don Diego
Valcarcel, de noble linaje y abogado famoso, se le ocurrio despedir
al pobre Reyes, porque en suma no sabia escribir le ponia en ridiculo
ante el Juzgado y la Audiencia, se le ocurrio a la nifia escapar de
casa con su novio. En vano Bonifacio, que se habia dejado querer, no
quiso dejarse robar; Emma le arrastré a la fuerza, la fuerza del
amor. (p. 19-20)

Bonifacio, humilde pasante de abogado es arrestado por la guardia civil,
cuando va huyendo con Emma. Al salir de 1a carcel se dirige a Puebla, México.
Donde vive triste y pobre, pero tranquilo, resignado con su suerte hasta que lo
fHlevan de nuevo a Espafia y lo casan con Emma. A partir de ese momento se va a
ver reducido a la condicion de enfermero-masajista y vejado por la familia

Valcarcel; pero la llegada de la compaiiia de Opera cambia su vida rutinaria.

Los tedricos nos dicen que en las novelas hay dos tipos de estructura:
cerrada y abierta. La estructura cerrada es cuando los personajes del principio,
objeto y lugares deben ser los mismos, que se encuentran al final de la obra;

ademas, en el desenlace se sabe cudl es el destino de los personajes.

Segun Alberto Paredes, “la obra abierta es porque ¢l desenlace final no esté
dado sino sugerido al lector, porque deje a éste la tarea de formular su
interpretacion y juicio sobre lo teido, o por las dos cosas. Y la obra abierta, es la
que mejor transmite entre lineas la cosmovisién de conocimiento humano parcial o

falible”, '®

10 Alberto Paredes, Manual de técnicas narrativas. “Las voces de relate”, Edit. Grijalbo, México,
1993 p. 36
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En la novela Su unico hijo, Clarin modifica la forma como ha llevado el
principio con respecto al final. Empieza con Emma en su casa, pero al finalizar la
novela los personajes importantes son Bonifacio y Serafina, que estan en la iglesia.
La obra la inicia guidndonos para después dejamos solos en el desenlace; por lo
tanto, con los elementos que nos ha dado, podemos interpretar el final. Clarin

escribe asi una novela de estructura abicrta.

El autor en el desenlace presenta las antitesis, las oposiciones y los

conflictos en los que se apoya esta novela:
1) Exito y fracaso

Emma desea ser una mujer de negocios exitosa, pero en su lugar pierde una
cuantiosa fortuna. Bonifacio quiere ser respetado, pero sélo provoca la burla de

todos.
2) Atraccion de 1a nada o fe en las posibilidades del hombre.

Si el despecho y el rencor son los sentimientos que mueven a Serafina a
herir 2 Bonifacio, 1a reaccion de la victima es radicalmente diferente a sus
actitudes timoratas anteriores. Resulta notable este gesto en un personaje al que, en
las ocasiones graves, le hemos visto desmayarse o temblarle las piernas, pero en el
desenlace “se afirmé bien sobre los pies”, como nos lo hace notar el autor. Clarin
deja manifiesta la posibilidad de que Bonis modifique su conducta ante los demas

y defienda sus derechos de padre.
3) Alegria o sufrimiento.

La alegria de Bonifacio no es compartida por los demas. Su deseo mas
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vehemente se hizo realidad: la paternidad. Pero sus familiares y “amigos” se van a
encargar de hacerlo sufrir. Al enterarlo de la ruina inminente, precisamente en este
momento de felicidad, le dan un motivo de sufrimiento nor el porvenir que le
espera a su hijo. De este encadenamiento causal nos lleva al desenlace mismo, con

un final abierto. La novela termina con varias interrogantes.
1.4 NARRACIONES MULTIPLES

La narracién es una serie de acontecimientos que suceden dentro de una
obra; es una sucesién de las acciones que constituyen los hechos relatados dentro
de clla. A la narracion o diégesis se le conoce con diferentes nombres; por ejemplo

Todorov la llama relato y para Roland Barthes es historia. '

No hay ninguna historia en la que no afloren en su narracién otras historias,
éstas a su vez son un paréntesis de algunas lineas sobre el destino de un
personaje.'? Por lo tanto en una narracion puede haber una o varias historias, las

cuales pueden dar la pauta para comprender el comportamiento de los personajes.
Quellet clasifica las narraciones multiples en tres tipos:

1) La narracién encadenada es cuando cada uno de los personajes-narradores

toman la palabra por turno.
2) La narracion alternada consiste en contar dos historias simultaneamente.

3) La narracion encuadrada es la inclusién de una historia en el interior de

otras. Donde a cada una se otorga valor reciprocamente. En estas narraciones

"t Helena Beristain, Analisis estructural del relato literario, p. 203
* Bourneuf y Quellet, Op. ¢it., p. 85
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aumenta el interés por la discordancia que existen entre la cronologia y las

situaciones descritas.

De acuerdo a esta clasificacion de Quellet, 1a narracién encuadrada puede
ser aplicable a l1a novela Su fnico hijo, pues el narrador suspende el relato para
aportar algunos datos biograficos del personaje al cual se esti refiriendo en ese
momento. Dichos datos nos permite entender al personaje e interpretar los motivos
que lo llevan a actuar de una forma determinada. Por e¢jemplo, cuando Minghetti,
para impresionar a Emma, le cuenta su vida de tal forma que lo haga ver como una
persona interesante y de mundo. Momento en que el narrador interrumpe la
historia para hacernos el retrato de quién es en realidad Minghetti.

La mujer de Bonis escuchaba encantada aguella narracion del
género picaresco, en que la picardias venian a estar explicadas y
disculpadas por la viveza de las pasiones y los golpes repetidos de
una adversa fortuna. Lo cierto era que la historia del baritono,
desfigurada por él en su narracion cuando le convino, podia
resumirse en lo siguiente:

Cayetano Dominguez era natural de Valencia; habia asistido en su
infancia a los azares de la miseria (..) La carcel, residencia
Jrecuente de su sefior padre, le habia enserniado, (...) la triste vida de
la orfandad, y cuando al fin el autor de sus dias salio de casa para no
volver, porque en una ocasion, el recobrar la libertad, en vez del
hogar, encontrd la muerte (...) Al quedarse en el mundo solo pues su
madre habia muerto al darle a luz (...) y venia a ser a los doce anos
todo un hombre, y casi todo un picaro. (p. 211)

Con los datos que nos aporta el narrador sobre Minghetti sabemos que desde
pequeiio quedd huérfano y tuvo que enfrentarse a la vida para poder sobrevivir.
Esto lo llevd a convertirse en un picaro que se aprovechaba de la ingenuidad de la
gente que lo rodeaba. Asi aprendi6é a explotar su apariencia fisica, pues les era

agradable a las mujeres, y a los hombres les inspiraba confianza.
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A Esparia volvio de corista en una compariia de épera, hablando el
italiano, con mucho mundo, y persuadido de que su vocacion era la
musica y su fuerte era la seduccion de mujeres faciles, y el tentar a
todas, faciles o dificiles. (p. 214)

Esto nos permite comprender la atraccion fisica que ejerce en Emma cuando

¢l la ve en el teatro.

Esta muy guapo asi (Minghetti) -pensaba Emma-; pero me gustaba
mdas con el traje de barbero.

Llegé su mirada al palco de Emma, que sintio los ojos azules y
dulcisimos de Minghetti metérsele por los tubos de los gemelos y
sonreirle (...) Emma, sin pensarlo, sonrié también (...) La emocion de
la Valcarcel fue mas intensa que la experimentada poco antes al
notar la admiracion que su lyjosa presencia producia en el concurso.

(p.158)

Asi mismo, notamos la confianza que le inspira a Bonifacio, quien a pesar de
haberlo tratado unas cuantas veces, recomienda a Minghetti como un excelente
maestro de piano. Emma recibe la sugerencia con alegria.

-Pues mira, si te decides, Minghetti, el baritono es un excelente
profesor (...) Emma, encendida, no pudo menos de ponerse de pie, y,
sin pensar en contenerse, comenzo a batir palmas. (pp. 177 - 178)
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CAPITULO 2 EL PUNTO DE VISTA

El narrador es el que cuenta la historia que se relata. La voz de! narrador
constituye la unidad del relato pues es el eje de la novela ya que sin narrador no
hay novela. La funcidn del narrador es como saber relatar, de ahi surge lo que en la

novela se llama perspectiva’'.

La perspectiva del narrador determina el punto de vista, que es la relacion y
referencia del narrador para ubicarse como tal frente al relato; para identificarlo o

diferenciarlo del autor.

La expresion punto de vista fue divulgada por el novelista Henry James en
sus prologos. Clean Brooks y R. Penn Warren definen ¢l punto de vista como la
disposicién y criterio ~-intencion intelectual- a través de los cuales se presenta el
material del relato®. Dicho término se le conoce como foco de la narracién voz

narrativa o focalizacién.

' Cfr. Rail H. Castagimo, QOp. cit., p. 158
2 Cfr. Raul H. Castagnino, Qp. cit. P. 158
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El punto de vista ha sido clasificado en las tres personas gramaticales
(tercera persona, primera persona y segunda persona) de acuerdo a la importancia
que ticnen en el relato. Castagnino, Beristiin, Bourneuf y Aiberto Paredes
coinciden en esta clasificacion. Cada uno de ellos los denominan de diferente
forma y realizan sus propias subdivisiones. Para nuestro estudio nos concretaremos

al estudio de la tercera persona gramatical.

Castagnino clasifica la tercera persona en: narrador omnisciente y narrador

observador. ?

a) El narrador omnisciente: es aquél que conoce hasta los intimos

pensamientos del personaje como si fuera Dios.

b) El narrador observador: como su nombre lo indica observa y escucha,

pero no sabe lo que piensan los personajes.

En tanto Ouellet al referirse a la tercera persona la denomina: narrador
heterodiegético. Dicho narrador puede desempefiarse como narrador omnisciente,
como un narrador que observa desde atras lo que hacen los personajes o puede

acompafiarlos como observador o ser sélo espectador.*

Por su parte, Helena Beristdin clasifica los diferentes tipos de narradores: en
narrador extradiegético, el narrador intradiegético y narrador en grado cero de

focalizacion.’

a) Narrador extradiegético: es aquel que no participa en la diégesis o relato.

* Cfr. Castagnine. Op. cit., pp. 158 - 161
* Cfr. Bourneuf'y Quellet. Op. cit., pp. 108 - 111
SCfr. Beristain. Analisis estructural del relato literario, pp.111-124
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b) Narrador intradiegético: es el que estd dentro de la historia, * o no

participa.

c) Narrador en grado cero de focalizacidn: es el narrador omnisciente y
omnipresente que es capaz de anticipar, interpretar y buscar en las conciencias de

los personajes. Este nombre se le ha otorgado porque neutraliza la perspectiva.

Alberto Paredes divide el punto de vista de la tercera persona como:

narrador omnisapiente y narrador con.®

a) Narrador omnisapiente: es aquel que tiene conocimiento total de personas,

situaciones y hechos, asi como de su interpretacidn.
b) Narrador con: es quien acompaiia a los personajes.

De las anteriores propuestas, para ¢l presente analisis sobre el punto de vista,
utilizaré la de Alberto Paredes; porque es la mas aplicable a la novela Su unico

hijo; sin embargo las otras propuestas me permitiran esclarecer algunos detalles.

El narrador omnisapiente, como ya se menciond, estd fuera de los
acontecimientos narrados y refiere los hechos sin aludirse a si mismo. Este
narrador omnisapiente planea por encima de los personajes, su saber es
omnisciente, como Dios, todo lo sabe y todo lo descubre. Es el clasico relato en

tercera persona.

En la novela Su unico hijo el narrador omnisapiente lo encontramos por
ejemplo, cuando nos enteramos del sentir de Emma sobre su familia y su despertar

al amor.

¢ Cfr. Paredes, Op. cit., pp. 41 - 48
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A los dos meses de matrimonio Emma sintio que en ella se despertaba
un intenso poderosisimo carifio a todos lvs de su raza, vivos y
muertos, se roded de parientes, hizo restaurar, por un dineral,
multitud de cuadros viejos, retratos de sus antepasados; y, sin decirlo
a nadie, se enamoro a su vez en secreto y también sin esperanza, del
insigne don Antonio Diego Valcarcel Meras, fundador de la casa de
Valcarcel. (p. 21)

Esta es la técnica tradicional de la novela y especialmente ia del apogeo
decimondnico. En esta €poca la novela era el instrumento mégico mediante el cual
se podia penetrar en todas las conciencias y conocer diafanamente todos los

dramas.

Es asi como este tipo de narrador permite adentrarnos y conocer los mas
intimos pensamientos de los personajes, como es el caso de Bonifacio, del cual
sabemos su sentir respecto de su vida familiar.

Dos preocupaciones cayeron después sobre el animo encogido de
Bonifacio: la una era una gran tristeza; la otra, una molestia
constante. Del mal parto de su mujer nacian ambas. La tristeza
consistia en el desencanto de no tener un hijo; la molestia perpetua,
invasora, dominante, provenian de los achaques de su mujer. (p.37)

Los plenos poderes del narrador omnisapiente le permiten un libre transito

de lo visible a lo invisible. Ya que nada es desconocido para €l.

En determinado momento, se dio una crisis del narrador onmisapiente la
cual se vio favorecida a un tiempo por el deseo de renovacidn, por el éxito de
algunas novelas y muy especialmente por ¢l tnunfo y la difusion que el impetu y la

coherencia de las teorias que aportaron autores como Flaubert y Maupassant.

La reaccién contra el narrador omnisapiente se debio a que este punto de

vista no es propio del ser humano, ya que éste carece del don de ubicuidad. Y no

27



posee el caudal de conocimientos que observamos en toda la narracién. Es asi
como Clarin hara uso del narrador con, lo cual lo ubica entre los escritores que

siguieron las nuevas tendencias literarias de los afios 90 en Europa.

Como asevera Carolyn Richmond “en Clarin se ve que su arte habia pasado
en los afios noventa por un proceso de condensacién formal y de intensificacion.
Este desarrollo del arte narrativo de Leopoldo Alas corresponde a su propia
busqueda personal de conexion con las nuevas corrientes novelisticas de aquella

época”.’

Leopoldo Alas combina magistralmente los dos narradores de tercera
persona: el omnisapiente y narrador con, por lo que es méis amena la lectura de Su

unico hijo.

El narrador con permite ocasionalmente que los personajes actien por si
mismos en un didlogo directo con su demiurgo y no sea solo el narrador el que
relate los hechos, con o cual se aligera la monotonia del narrador omnisapiente

por ia alternancia que existe entre dos narradores de tercera persona.

El narrador con es un emisor del relato, por lo cual emplea los estilos
directo ¢ indirecto en el didlogo, como lo vemos en el capitulo catorce cuando

Bonifacio recibe la noticia de que va ser padre.

El estilo directo se localiza cuando los personajes dialogan sin ningun
intermediario.

-Pues, nada; que su mujer de usted... estd nerviosisima, y ha tomado
a mal una noticia que yo crei que la lenaria de satisfaccion y

" Carolyn Richmand. Leopoldo Alas “Clarin™ “Vario... y Varia: Clarin a traves de cinco cuentos
suyos, Editorial Origenes la. Edicion, Madrid, 1990, p. 69.
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legitimo orgullo...

-iCalle usted, Aguado! ;No estoy para bromas! jDios mio! jQué va
ser de mi! jQué atrocidad! jQué barbaridad! ;Que va a ser de mi ...!
jDios de Dios! Y a estas horas... yo me voy a morir ... de fijo ... de fijo
... me lo da el corazon. ;Yo no paro, no paro, no paro! (pp. 240-241)

El estilo indirecto esta presente cuando el narrador emplea los verbos
preguntd, dijo, grité, etc. que indican la accién realizada por el personaje.

iDios mio! ;Qué es esto? -pregunto Bonis espantado, con la manos
en cruz, frente al médico. (p. 240)

Ofra caracteristica del narrador con es que acompafia a los personajes, por
ejemplo cuando Bonifacio Hega a su casa y encuentra a las amistades de su esposa
preocupadas por la salud de Emma. El narrador observa la entrada de Bonifacio a
su casa.

Entro, pasillo adelante; todo era confusion en la casa. Las Ferraz y
una de las Silva corrian de un lado a otro, daban ordenes
contradictorias a los criados; en el gabinete de Emma, Marta y
Koerner, junto al lecho, parecian estatuas de mausoleo.

-jDuerme! -dijo con solemnidad el padre.

-iSilencio! -exclamé la hija, con un dedo sobre los labios.

-Pero jque ha sido?

-iPchs! Silencio (p. 238)

Cuando hay narrador con, el desenlace puede no estar dado sino sugerido;

es decir, que el lector haga su propia interpretacién y juicio sobre lo leido.

Esto se presenta en el final de Su unico hijo. En la que Alas utiliza el
narrador con cuando Serafina quiere desilusionar y hacer sufrir a Bonifacio
diciéndole que todo el mundo sabe que no es su hijo.

-iMi hijo...! ; De quién es mi hijo?
La Gorgheggi extendic un brazo y seiialo a lo alto, hacia el coro:

-Del organista.
-idh! -exclamd Bonis, como si hubiera sentido a su amada
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envenenarie la boca al darle un beso...

Se separo del altar, se afirmo bien sobre los pies, sonrio como estaba
sonriendo san Sebastian, alli cerca acribillado de flechas.

-Serafina ... te lo perdono ... porque a ti debo perdonartelo todo ... Mi
hijo es mi hijo. (p. 315)

Dice Laura de los Rios que en varios cuentos asi como en esta novela.
“Clarin es experto en finales en el aire, como inacabados™.® En que deja al lector

elija el final de acuerdo a su capacidad analitica.

A pesar de la estrecha relacion de la perspectiva entre personajes y narrador,
lo cual caracteriza a Clarin, €I no vacila en distanciarse un poco del personaje, en

consecuencia hay un acercamiento con el lector actual.

® Laura de los Rios Garcia. Los cuentos de Clarin, Revista de Occidente, p. 193.
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CAPITULO 3 EL TIEMPO

El tiempo es la distincion cronolégica del pasado, presente y futuro. El verbo
es el indicador del tiempo, designa la temporalidad, asi como lo existente entre el

qué y aquello de que se habla. '

En el cuento y en la novela se puede encontrar una doble temporalidad, ya
que el narrador es intermediario entre la historia y el lector, sin embargo el acto de

narrar separa el proceso de la escritura y lo narrado.

Ouellet define el tiempo desde dos perspectivas: * el tiempo de la aventura y

de la escritura, los cuales son aplicables al analisis de 1a novela Su tinico hijo.
I. El tiempo de la aventura.

También denominado tiempo de la historia tiempo de la ficcidn, tiempo
narrado o representado. Es la temporalidad propia del universo evocado, es decir,

aquel que integra en la obra todos los acontecimientos vividos por los personajes,

' Cfr, Ducrot y Todorov, Qp. cit., p. 357
! Cfr. Boumneuf y Quellet, Op. cit., p. 147 - 149
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ya sea en minutos o afios. Esto se manifiesta cuando el escritor presenta a los
personajes, como por ejemplo a Emma, en las diferentes etapas de su vida: al
conocer a Bonifacio, la huida de ambos, su ingreso al convento y la biisqueda de

marido, etc.

El tiempo de la aventura se subdivide a su vez en: La época, tiempo

cronoldgico o lineal y anacronias narrativas (analepsis y prolepsis).
1. La época.
La época de la novela se ubica en el siglo XIX.
2. Tiempo cronolégico o lineal:

Son fragmentos que determinan la duracidn de las acciones por el tiempo

que duren, pueden ser de un afio, un mes, una hora, etc.

El tiempo cronoldgico se manifiesta en la novela con una vaguedad
temporal, pues se percibe un desdibujamiento de los afios, de las estaciones y hasta
del mismo paso de los dias. Pareciera como si la realidad fuera contemplada a

través de los recuerdos.

Los antecedentes de Ia accidn principal comprenden del capitulo uno al tres,
el tiempo cronoldgico se refiere a la fuga de Emma y Bonifacio; la reclusion de
Emma en el convento, la muerte de don Diego Valcarcel, el matrimonio de Emma
con el americano rico y posteriormente con Bonifacio, la muerte del primogénito
de los Reyes, la prolongada enfermedad de Emma y el deseo ferviente de
Bonifacio por tener un hijo, presentes en algunos ejemplos de los tres primeros

capitulos. Veamos un resurnido ejemplo:
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A los quince arios encerrada en un convento, durd varios arios hasta
que murio su padre. (...) A los dos arios de muerto su papd aparecié
el marido americano. (...) Un ario duro {su esposo) ... Al siguiente
dejo el luto. (..) (Mando localizar a Bonifacio). A la semana
siguiente de localizado se entrevisto con Emma. (...) A los tres meses
se casaron.

A los ocho dias de casada Emma se desilusiond de Bonifacio.

A los dos meses de matrimonio se desperto un carifiosisimo amor por
sus antepasados. (pp. 19 - 20)

Entre los antecedentes y la accién principal transcurren de veinte a
veinticinco afios, en 1os que se hace referencia a los primeros afios de vida marital
de Bonifacio y Emma. Se deducen estos afios por la edad actual de Emma y de

Minghetti.

El tiempo de la accién principal comprende del capitulo cuatro al capitulo
dieciséis. Este tiempo cronoldgico es aproximadamente de dos afios. Esta marcado
por los siguientes acontecimientos: la llegada de la comparia de dpera al pueblo,
Bonifacio deja de frecuentar las tertulias favoritas por su asistencia diaria al Teatro
Principal; la amistad de Reyes con Julio Mochi y Serafina Gorgheggi; los
problemas de Bonifacio para poder realizar los préstamos a Mochi, la relacion
extramarital que sostiene Reyes con Serafina; ia reincorporacién de Emma a la
vida social; el enamoramiento de la Valcarcel por Minghetti, ¢l inesperado
embarazo de Emma y la controversia que ocasiono; la despedida de Serafina del
pueblo y su intento de reconquistar a Bonifacio, anteponiendo, éste, €l amor de su
hijo al de Serafina. Veamos ahora un breve resumen del tiempo capitulo por

capitulo.
CAPITULO 4

Capitulo en el cual transcurren nueve dias, desde que Bomfacio se entera de
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la llegada de la compafiia de dpera, hasta el primer ensayo.

Ocho dias despueés estaban en el pueblo el tenor de moda, famosos en
todos los teatros de provincia del reino y su protegida y discipula la
Gorgheggi... Cantaron La extranjera en la primera noche. Emma (lo
esperaba) amarillenta y desencajada y la cabeza en grefas, daba
gritos en su alcoba por su esposo que la abandonaba, acudiendo
tarde, muy tarde media hora después de lo sefalado. (..) Al dia
siguiente a las doce de la mariana habia ensayo. (pp. 50 - 51)

CAPITULO 5

En este capitulc la linea temporal es progresiva, da un total
aproximadamente de veintiséis dias.

Por la noche le eché del seno del hogar por algunas horas y
Bonifacio vino al ensayo. (...} Yendo todas la noches al teatro. A los
pocos dias en Ia mds cordial amistad (...) en la tarde le pide dinero
Mochi a Bonifacio. (...) Aquella noche la correspondiente al dia del
préstamo. (pp. 57, 59, 63)

Ocho dias pasaron sin que Mochi volviera a pedir dinero (...) A los
ocho dias de la declaracion, cuando Julio se atrevio a pedirie dinero
otra vez (...) a pedir cinco veces otro tanto. (pp. 66 - 67)

CAPITULO 6
En este capitulo la sucesion de hechos es de unas horas.

A la mafiana siguiente, a las ocho, despertaron a Bonifacio
diciéndole que deseaba verle un sefior sacerdote. (p. 75)

CAPITULO 7
En ese capitulo todo transcurre en ocho dias.

Ocho dias después Bonis no se conocia a si mismo (p.93)

CAPITULO 8
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Es un capitulo que transcurre en una noche.

En el Café de la Oliva se dispuso cierta noche una cena para doce
personas. (...) Vino el dia y se durmié la triste pareja. (...} A las diez
desperto Emma. Bonis levantate, que va venir Eufemia. (pp. 119-120)

CAPITULO 9

En este capitulo el tiempo se ve desdibujado, pero se puede establecer que

son uno o dos dias.

(Bonifacio) Durmio mucho como un muerto (... hasta) el mediodia.

(p.-123)
Una noche dormitaba Eufemia en el gabinete de su ama.

;Que hora es? pregunto una voz ronca.
Seran las diez, seforita. (p. 133 - 134)

CAPITULO 10

En este capitulo Emma decide salir de su casa, con la previa autorizacion del

Dr. Aguado. Por los acontecimientos se deduce que sea un dia.

Todos los Valcarcel de la provincia, hasta los de lejano rincon de la
montaria, supieron que por prescripcion facultativa Emma habia
cambiado de vida. Se habia resuelto, venciendo su gran repugnancia

a salir mucho. (p.144)
CAPITULO 11

Clarin no precisa cuantos meses han transcurrido desde la llegada de la

compaiiia de opera. Puede pensarse que ha pasado casi un afio.

Ya era un milagro que entre abonos empalmados, truenos de
compariias, semanas de huelgas, prorrogas de esperanzas, ayudas del
préstamo, acomodos del mal pagar abusos del crédito, hubieran
podido permanecer Mochi y la Gorgheggi meses y meses en el

pueblo. (p. 173)
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CAPITULO 12

Todo referente al concierto, en consecuencia una noche, es un lapso de una a
dos horas. Las primeras paginas de este capitulo dan cuenta de cdmo se instala la
orquesta en el escenario, concluye cuando ha iniciado la segunda parte del

concierto: Minghetti y Serafina hacen un dio.

Ardian en las arafias de cristal muchas docenas de bujias de
esperma; alla, en el extremo del salén sobre una plataforma
improvisada, la respetable orquesta de los musicos sedentarios, de
los profesores indigenas inaguraba la fiesta (p.179)

Mochi se incliné también, y Minghetti, después de una gran
reverencia, se sento al piano para acompadiar al dio de tenor y
tiple con que empezaba la segunda parte. (p.205)

CAPITULO 13
Un capitulo en que han pasado “dia y meses”, dice el narrador.

Termino el concierto a la una de la madrugada y como era costumbre
en el pueblo, en vez de disolverse la reunion, se pusieron a bailar.

(p.207)
CAPITULO 14

Termina la empresa con una gran pérdida de la fortuna de Emma. La
Gorgheggi se va del pueblo y Bonis logra darle el dltimo beso. En la misma noche

que se va Serafina, Emma se entera que esta embarazada. Todo en una noche.

No habia manera decorosa ni aun medio decorosa, de continuar
cubriendo las apariencias, ni tampoco recursos para seguir
manteniendo los grandes gastos que causaban aquellos restos de
la companiia disuelta, se comprendio la necesidad que terminase
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aquel estado de cosas, como le llamaba Reyes. (p.233)

Pero en la noche en que, al arrancar la ultima diligencia de
Galicia, Bonis, subiéndose de un brinco al estribo de la berlina
pudo, a hurtadillas, dar el ultimo beso a la Gorgheggi (p.234)

Mientras Emma proseguia en sus lamentos, gritos y protestas
Jjurando y perjurando que estaba dispuesta a no parir, que aguello
era una sentencia disfrazada (p.242)

CAPITULQ 15

En este capitulo se narra el embarazo de Emma. Los acontecimientos mas
importantes de este periodo. Aproximadamente ocho meses.

Emma dejo de apretarse el corsé, dejo de defenderse, si en los
primeros meses, habia sido poco ostensible el embarazo, al acercarse
el trance saltaba a la vista. (p. 259)

Serafina decide regresar, cuando se acerca el alumbramiento del hijo
de los Reyes (...) Una tarde llego el cartero con dos cartas del correo
interno. Una era de Serafina, que no habia aparecido por casa de
Emma por tres o cuatro dias. (...) La otra la del cura (..} En ese
momento empiezan los dolores de Emma. (p. 276)

CAPITULO 16

En este capitulo el tiempo lineal es aproximadamente de ocho dias, desde
que empieza el parto. Después nos explica que han pasado algunos dias, que no

precisa el autor.

Reyes realiza un viaje en un promedio de un dia y medio ya que llega de su

viaje en la tarde del dia siguiente, para el bautizo de su hijo.

A Bonifacio ... Le mandan a la cama porque probablemente va durar
horas el parto.
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Algunas horas después cuando habia desaparecido de alli Venancio.

(Que} El bautizo se retrase porque no quiere Emma que el nirio se
constipe con el mal tiempo. (p.282, 290)

Hay un sentido impreciso del tiempo en que intercala el autor un tiempo
interior, distinto del cronoldgico que es el tiempo psiquico o tiempo subjetivo de
Reyes.’ Este es el caso de Bonifacio, quien medita acerca del nacimiento de su
hijo; Bonis suefia con ser el duefio de la fortuna de Emma, perdiéndose en sus

pensamientos.

En adelante, menos cavilaciones y mas accion. Se trata de mi hijo.
Seré el amo, seré el administrador de nuestros bienes. ;Y la fabrica,
esa fabrica en que ni siquiera sé a punto fijo lo que hacen? (p. 255)

3. Anacronias narrativas *:
Referentes a la suspension del tiempo, que se pierde al presentarse la

descripeion de los personajes o de un tugar. Se clasifica en analepsis y prolepsis.

a) Analepsis

Es una retrospeccion o una evocacion posterior de una accion anterior a €se
momento. La analepsis sirve para agregar, mediante actos de habla presentes,
periodos pretéritos; estos quedan intercalados entre la sucesion de los momentos

presentes y dentro de la escena.

Como lo vemos en ¢l caso de Serafina, el narrador interrumpe la accién para
describir cdmo ésta se relaciond con Mochi, v la influencia negativa que recibe de

éste.

Lo cierto era que la Gorgheggi, corrompida en muy temprana

*Cfr. Castagnino, Op. cit.,p. 112
* Cfr. Bourneuf y Ouellet, Op. cit., p. 152
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Juventud por Mochi, su maestro y protector, {..) Mochi habia
seducido a su discipula para dominarla; mucho tiempo creyé tener en
ella una gloria futura y una renta de muchos miles de liras,que
pronto empezaria a cobrar. La corrompio para unirla a su suerte,
después, cuando el desencanto llego, las frias lecciones de la
realidad le hicieron ver que se habia equivocado, que a su hermosa
discipula le faltaba algo y le faltaria siempre para llegar a verdadera
estrella... le faltaba la voz y la flexibilidad suficiente de garganta. (p.
96)

Otro caso similar de analepsis se presenta con don Diego, el padre de Emma,

el narrador relata cémo logrd enriquecerse.

Don Diego, el padre de Emma, el genio superior de la familia sin
duda alguna, entré en la ciudad sin miedo, fue estudiante
emprendedor y calavera, y al llegar a la mayor edad y tomar el
grado, cambio de cardcter, de repente, se hizo serio (...) abrio cuarto
de estudio, acapard la clientela de la gran montaia, adulo a los
sefiores del margen, magistrados serios también y amigos de las
Sformulas mds exquisitas, hizo buena boda, salio de pobre, brillo en
estrados con fulgor de faro. (p. 30)

En este mismo caso se encuentra Bonifacio Reyes, que hace una

retrospeccion sobre su origen, con lo cual se da de nuevo la analepsis.

Ni yo sé en que siglo salieron los Reyes de aqui, ni lo que eran aqui,
ni como ni donde vivian; ni siquiera de mi tatarabuelo, sin ir mads
lejos, tengo noticias, a no ser muy vagas. Solo sé que eramos nobles,
hace mucho, y que salimos de Raices. jOh! jSi yo conservase el libro
aquel de blasones de que tanto me hablaba mi madre, y que mi padre,
al parecer, despreciaba. (...) Los Reyes ... no debieron salir de aqui...;
no servian para el mundo, bien se vio ... Yo, el ultimo. (p. 211 - 212)

Otro caso lo tenemos cuando el narrador nos relata el pasado picaresco de

Minghetti,

Cayetano Dominguez era natural de Valencia (...} el pobre Minguillo,
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que asi le {lamaban los demas pillastres de su barrio, af quedarse en
el mundo solo, pues su madre habia muerto al darle a luz, tenia un
aprendizaje, que le sirvio no poco, de mala suerte, apuros,
desvalimientos; y venia a ser a picaro, por los recursos de su ingenio,
el ahinco de su trabajo, cuando tocaban a trabajar honradamente, y
las tretas de su industria, la fuerza del cinismo, el vigor de los
musculos y desprecios de las leyes. (p. 97)

b) Prolepsis

La prolepsis es el discurso que presenta los hechos relatados en un orden
diferente a aquel en que supuestamente ocurrieron, ya sea porque el discurso nos
anticipa lo que sucede hasta después en la historia relatada. En otras palabras es

una prospeccion o anticipacion.’

En la novela encontramos varios acontecimientos que estan fuera del tiempo
de la aventura, lo que hace pensar que corresponde a una prolepsis, porque la

accion la ubica en el pasado, cuando estd narrando en presente.

El caso mas claro es cuando Bonifacio pide mil reales a Nepomuceno, en la
respuesta a dicha peticion Clarin intercala un pensamiento de Bonifacio, donde

éste recuerda ese hecho afios después.

- Don Juan, necesito mil reales.

Arios después, recordando aquel golpe de audacia, para el cual solo
el amor podia haberle dado fuerza, lo que mds admiraba en su
temeraria empresa el piquillo de su pretension, los doscientos reales
en que su demanda habia excedido a su necesidad. (p.61)

Carolyn Richmond nos dice: el punto de vista ha comenzado a recorrer el

camino que le conducira a la novela del siglo XX, y en el cual la mirada cambia de

5 Cfr. Bourneuf Ouellet, OQp, cit., p. 152.
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ubicacion y de momento, y se relativiza con estos cambios.

Si una unidad del tiempo de la aventura no se relaciona con otra de la

escritura se omiten afios en la vida de un personaje.

Hay ocasién en que el tiempo de la aventura no concuerda con el de la
escritura, a lo cual se le ha nombrado escamoteo y en la novela se presenta cuando
el escritor omite afios 0 meses en la vida de un personaje.’ Este escamoteo se
observa en nuestra novela, ya que el narrador al referirse al embarazo de Emma
sélo alude al principio y al final, pero no conocemos la mayor parte de esos nueve

meses.

¢ Cfr. Carolyn Richmond, Op, cit., pp. 119, 121
’ Cfr. Todorov, Op. cit., p. 359
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CAPITULOQ 4 PERSONAJES

Los personajes o actantes son cada uno de los seres humanos, sobrenaturales
o simbdlicos, ideados por el escritor, los que, como él, estuvieron dotados de vida

propia y toman parte en la accién de la obra'.

El personaje de la novela puede desempefiar diversas funciones en el
universo de la ficcidn creado por el novelista. Lo encontramos también como
elemento decorativo, agente de la accion, portavoz de su creador o ser humano de

ficcion con su manera de comportarse, sentir y percibir a los otros y al mundo’.

El actante se refiere al personaje o grupo de personajes que individualmente

o colectivamente, desempefian un papel o rol en el transcurso de una narracion.

El actante® se da a conocer a través de la accion, asi que puede ser el

participante activo de un acto o el participante pasivo de las consecuencias de ese

' Cfr. Castagnine, Op. cit., pp. 117 - 118
* Cir. Bouneuf y Quellet, Op. cit., p. 181
! Cfr. Beristain Qp. cit., pp. 6-7
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acto. Por lo tanto cada momento de la accion constituye una situacién conflictiva

en la que los personajes se persiguen, se alian o se enfrentan.

Para entender el significado que tiene esta funcién dentro de la narratologia,
Propp ha llamado funcion a la abstraccion inferible de la secuencia de equis
nimero de acciones: bisqueda, traicién, persecusion. Por lo tanto, “las funciones
son los elementos mas importantes para el desarrollo de la accién”. De acuerdo a la
funcion realizada por el personaje. Puede tratarse de: el héroe, el agresor o

malvado, el donante o proveedor, el mandante o el falso héroe’.

En general, se considera que el significado de funcién corresponde a misidn,

papel, o cometido.

Souriau dice que por su orientacidn general y su relacidn con otras acciones
ajenas un personaje marca la naturaleza del papel que representa. Asi, los tipifica
segin la clase de papel que desempefian llamando funcién a cada una de las
categorias actanciales: el sujeto, el oponente, el objeto, el destinador, el

destinatario y el adyuvante.

De la novela Su unico hijo, tomaré estas categorias actanciales, y las

clasificaré asi:

1. Sujeto — . Bonifacio
2. Objeto e, Elhijjo
3. Destinador -+ Minghetti

4. Destinatario . Bonifacio

5. Adyuvante - Dr Aguado, Venancio, dona

4 Cfr. Diccionario de Retérica, p. 228
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Celestina, el medico de los
baiios

6. Oponente ———— > Emmay Serafina
1. El sujeto.

El sujeto, también llamado protagonista, es el personaje que realiza los
hechos méas importantes en una narracion o diégesis y determina la conducta de
los demas personajes. Por lo que todo conflicto tiene su origen en alguien que
conduce la accion. Souriau®’ denomina fuerza tematica la accién del protagonista®

que puede provenir de un deseo, una necesidad o por ¢l contrario, un temor.

Como podemos ver, los hechos més importantes corren a cargo de
Bonifacio; como protagonista €s un personaje que se pierde en sus pensamientos,
con un espiritu ensoftador. Alas lo satiriza, nos lo muestra como una caricatura del
personaje romdantico. Bonis es un burgués con aspiraciones de héroe, quien se
preocupa de los intereses inmediatos. Clarin presenta a Bonifacio como un hombre
sin voluntad, un cobarde, quien evade su responsabilidad, quien sufre constantes
remordimientos al descubrir una y otra vez que la realidad no se adapta a sus

suefios.

Bonis tiene que enfrentar varios obstaculos, pero el principal es su falta de
caracter. También es dependiente de Emma; pero todo esto no le impide vivir un

amor clandestino, en aquella ciudad pequefia con la mujer mas deseada, sin contar

CON recursos €conomicos.

’ Cfr. Bourneuf y Ouellet Op. cit., p. 184
* Cfr. Capitulo 1.2 Lz accién p. 15
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Bonifacio encuentra la felicidad y su realizacion al saberse padre, es lo Gnico

que lo hace reaccionar ante los demas. Aunque Clarin no pierde la oportunidad de

presentarle en una forma grotesca’ como lo vemos en esta cita en que Bonis
contempla a su hijo, recién nacido.
Una masa amoratada que hacia movimientos de rana; algo asi como

un animal trogloditico que se veia sorprendido en su madriguera...

Su rostro se parece al de Bonis, “segun él lo habia visto a veces en
un espejo de noche, cuando lloraba su humillacion, su desventura ...

Su hijo, su pobre hijo, lloraba asi: feisimo, risible y lamentablemente
también. Pero... jera su retrato! Si, lo era con aquella expresion de
asfixia. (pp. 285-286)

2. El objeto.

Es el personaje deseado o temido. Esa fuerza de atraccion a la que Souriau
da el nombre de la representacion del valor, constituye el objetivo propuesto o la

causa del temor.

Como ya vimos, el objeto Gltimo de Bonis es tener un hijo que sea el
heredero de la familia Reyes Valcarcel. Ilusion que se convierte en el objeto ultimo
de la actuacion del protagonista. Este personaje, su hijo, no se puede caracterizar

porque no actia, sino que esta en la mente de los demas participantes.

3. El destinador.

? Raiil H. Castagnino, En lo grotesco de Wolfgang Kayser. Edit. Nova. Buenos Aires, 1972, “Lo
grotesco mezcta de contrarios ¢ arte atormentado, conjuga risa y llanio, belleza y fealdad, lo
humane y lo monstruoso™.
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Este personaje es el arbitro distribuidor del bien o satisfactor. Souriau® nos
dice que el destinador es el juez quien establece el poder justo y el saber
verdadero, o bien el manipulador que otorga al sujeto su competencia para
procurarse ¢l objeto de valor, el destinador inicial, fuente de los valores,

particularmente de los modales, [lamado también sujeto modalizador por Greimas’.

Una situacién conflictiva puede producirse, desarrollarse y resolverse con la
intervencion de un destinador (en un sentido amplio; cualquier personaje en la
situacion de ejercer algun tipo de influencia sobre el destino del objeto), especie de
arbitro que ordena la accién y propicia que la balanza se incline de un lado o de

otro al final de la narracion.

El destinador estd representado per Minghetti, tenor de la compariia de
opera, un seductor, que vive estafando a los demas, aprovechandose de ellos. En
cuanto que el objeto de Bonifacio es el nifio y Minghetti el que lo engendra, no hay

lugar a duda que al tenor le corresponde hacer, el papel de destinador.
4. El destinatario.

Es el obtenedor virtual del bien (Souriau citado por Bourneuf y Ouellet)'’. El
destinatario es el mismo sujeto ¢ quien obtenga la posesion del objeto. El
beneficiario de la accidn, aquel que eventualmente obtiene el objeto anhelado o
temido, no es por necesidad el protagonista, ya que tanto puede desearse o temerse

por otro como por §i mismo.

En esta novela el protagonista {Bonifacio) es el destinatario, porque obtiene

¥ Citado por Boumeufy Quellet, cfr. Op. cit., p. 194
? Cfr. Diccionario de rétorica y poética, p. 229
* Cfr. Bourneuf y Quellet, Qp. cit., p. 185
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lo que més quiere, un hijo, que le va a proporcionar esa continuidad y el no pasar
sin dejar rastro en la vida. Esta experiencia adquiere un sentido trascendental que

autoriza al personaje para que lo llame “su tnico hijo”.

Weber considera que “Se pone la fe, no en las promesas de vida eterna para
el alma individual, sino en la inmortalidad anénima de la vida de la familia, en el
sucederse de padres a hijos” y puesto que el hijo de Bonis no es suyo como él cree

(sino de Minghetti), la fe de Bonifacio queda reducida a una voluntad de fe''.

5. El adyuvante.

Es quien revela voluntad de obrar aportando auxilio en el mismo sentido del
deseo del sujeto. Cada una de las cuatro primeras fuerzas descritas hasta ahora
puede recibir ayuda o impulso de una quinta, que Souriau designa como espejo.

Esto consiste en utilizar a otros como adyuvantes para conseguir sus fines.

En este caso solo sefialaremos los adyuvantes del sujeto de la accion, Bonis.

Estos serian:

El Dr. Aguado, puesto que es el médico que atiende a Emma y evita el

aborto; es decir ayuda a que el protagonista logre su objetivo: ser padre.
Venancio es el partero de Emma, quien la atiende en el alumbramiento.

Dofia Celestina, esposa de Venancio, quien asea al nifio al nacer y quien lo

cuida en sus primeros minutos de vida.

El médico de ios Bafios asiste a Emma en su paseo, para evitar que haya

" Weber citado por Francisco Garcia Sarria en Clarin, su herejia amorosa. p. 200
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algun contratiempo y ponga en peligro la vida de la madre y el nifo.
6. El oponente

El oponente o antagonista revela resistencia a obrar y pone obsticulos a la
realizacién del deseo del sujeto. En este personaje encontramos al oponente del
protagonista, con su actuacién pone de relieve las cualidades de aquél y le
proporciona oportunidades para que “brille”.'” La mancuerna protagonista-
antagonista corresponde al binomio bueno - malo, sin que esto signifique que el

primero emane lo positivo o viceversa.

Podemos considerar que Emma es la principal oponente de Bonis en cuanto
que es una mujer caprichosa y enfermiza que tuvo la carencia de una madre. Otro
sintoma de la neurosis de Emma consiste en el amor de transferencia'® que explica

la Dra. Paciencia Ontaiion.

Cuando la realidad no satisface sus necesidades erdticas, el
individuo puede orientar su libido hacia toda persona nueva que
surja en su horizonte, en la cual probablemente se fundirdn las dos
porciones de su erotismo '

La Dra. Paciencia Ontafién ve otro aspecto de la neurosis.

Ademds se sabe que los neurcticos eligen su pareja de una manera
enferma. En su lucha por mantener constantemente su superioridad,
cuando llegan a la pubertad ya existen en ellos solidos dispositivos
frente al amor y al matrimonio que determina la eleccién y direccion
de su vida erética dentro de limites bastantes estrechos."

12 8i aqui el sujeto no brilla es perque Clarin se adelanta a su época: Emma, como oponente, no
ama a Bonis, lo desprecia, por tal causa ¢l objetivo del autor ne es que brille sino ridiculiza sus

sentimnientos cursis disfrazados de romanticisma.
** Emma transfiere ¢l amor que debia de sentir hacia Bonis a su antepasado, y después, a Minghett:.
" Paciencia Ontafién, Ana Ozores. La Regenta. Estudio psicoanalitico. UNAM. Instituto de

Investigaciones Filologicas, México, 1982, p. 81
' Paciencia Ontafién. Op. cit., p. 33
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Emma clige a Bonifacio por su fisico que lo hace ser varonil, pero a la vez

busca a quién culpar siempre.

Por lo que la actitud de Emma sera estar en contra de todo lo que hace

Bonis. En particular se opone a ser madre.

Emma culpaba de todo lo que le sucedia a su esposo, por 1o que se proponia
molestarlo en todo lo que podia.

Emma (...) se decidid a ser de por vida una mujer insoportable, el
tormento de su marido. (p. 37)

Cuando sabe que estd embarazada su ira estd presente siempre contra
Bonifacio.

Su colera, como siempre, iba a estrellarse contra Bonis el cual tuvo
que desistir de sus ensayos de enternecimiento a dio con motivo del
proximo y feliz suceso. (p. i141)

Emma buscaba la forma de abortar, por eso le parecié bien ir a los bafios y
de esa manera lograrlo.

Esperaba de agquel viaje imprudente una especie de milagro...
natural. Que el hijo se le deshiciera en las entrafias sin culpa de ella.

(p. 265)

Serafina Gorgheggi es oponente desde el momento que deja su lugar de
amante y ia atencién de Bonis se centra en el deseo de un hijo, y ello se produce al
mismo tiempo que Serafina pierde su voz, y por tanto deja de ser madre - amante y
arcangel anunciador. La vemos al final de la novela sin voz, hara una nueva
anunciacion; pero esta vez es cruel y su voz serd como el da una serpiente.'® Ella a

su vez, se sabe manipulada por Mochi, acostumbraba a recibir elogios, esta

' Wolfgang Kayser. Lo grotesco. Edit. Nova, Buenos Aires, 1972, p. 220
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dispuesta a dejar los escenarios para llevar una vida pueblerina tranquila, la que ve

como mérito en Bonis y deficiencia en ella, pero su fracaso es que no logra el amor

de Bonifacio.

Lo que nunca sospechd Serafina fue que la principal idea de Bonis era la de

ser padre. Esto fue lo que en realidad lo apart6 de su quenda.
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CAPITULO 5 ESPACIO

Espacio es el medio geografico donde se desarrolla una obra, en el cual

actian los personajes dentro de un escenario.'

El espacio o realizacidn espacial consiste en los lugares donde se verifica la
accién de un personaje, por lo tanto, es necesario conocer dichos lugares y la

forma en la que el autor los presenta.

Al referirse al espacio el narrador hace una descripcién donde éste
representa objetos simultaneos y yuxtapuestos en el espacio. En un momento dado
la narracién y la descripcidn coinciden porque ambas dan la sucesion temporal y
espacial del discurso.

Hubo un momento de silencio. Estaban en mitad del paseo de los
Alamos, desierto a tales horas. La luna corria, detrds de las nubes
tenues que el viento empujaba. (p. 72)

Clarin solo nombra lugares que nos ayudan a imaginamos como era el

pueblo donde vivia la familia Reyes Valcarcel. Lugares que son descritos en forma

' Cft. Castagnino, Op. cit., p. 83
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despectiva, trasluciendo una emocion de descontento o desagrado por parte del
narrador al evocarlos. Asi cita los sitios donde tenia sus tertulias Bonifacio en:

a) La botica de la Plaza.

b) La libreria Nueva, que alquilaba libros.

¢) El comercio de parios de los Porches, propiedad de la viuda de
Cascos. (p43)

En la novela Su 1inico hijo ¢l pucblo donde se desarrolla la accion es descrito

de manera imprecisa, nunca lo designa con un nombre propio.

Al referirse al pueblo de Bonifacio, el narrador emplea adjetivos despectivos
que nos indican su sentir por el lugar donde naci¢ Reyes, en comparacion con el
resto del mundo y propiamente los lugares que habian conocido Serafina y Mochi:

No ser de su pueblo, de aquel pueblo mezquino donde habia nacido é!
y su mujer (...} El mundo ..., el resto del mundo ;debia de ser tan
hermoso! Lo que él conocia era tan feo, tan poca cosa, que las
bellezas que habia soriado y de que hablaban los versos y los libros
de aventuras. (p.33)

Otros recursos que emplea el narrador para darmos a conocer la ciudad de
Bonifacio, se efectua a través de los recuerdos del habilitado del clero, quien con
su prodigiosa memoria hace un recuento de los antiguos vecinos que habitaban en
los edificios de la plaza. Edificios tristes y sucios, es decir, lugares descuidados
que no indican progreso.

El habilitado del clero, (.) hombre de prodigiosa memoria,
recordaba uno por uno de los inquilinos de todos agueilos edificios
tristes y sucios, grandes caserones de dos pisos. (p. 46-47)

Asimismo, hace referencia a una posada, a la Plaza de la Constitucion y al
paseo de los Alamos, lugares donde Bonis ejerce sus extravios amorosos.

A la plaza de la Constitucion, lugar de cita de todos los mozos de
cuerda del pueblo. (p.68)
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La posada de la Gorgheggi y de Mochi, que era la misma, estaba
lejos, habia que seguir a lo largo todo el paseo, de los Alamos, para
llegar a la tal fonda. (p. 71)

Alas describe con mas detenimiento la casa donde nacid Bonifacio. Una casa
que le recuerda su vida familiar y que ve destruirse poco a poco, hasta convertirse

€n ruinas.

A Bonifacio aquella narracion le habia hecho recordar el
espectdculo tristisimo de las ruinas de la casa donde él habia nacido;
si, él habia visto desprenderse las paredes pintadas de amarillo y
otras cubiertas de papel de ramos verdes; él habia visto como en un
plano vertical la chimenea despedazada, al amor de cuya lumbre su
madre le habia dormido con maravillosos cuentos; alld arriba, en un
tercer piso ... sin piso, quedaba de todo aquel calor del hogar el
hueco de una hornilla en una medianeria agrietada, sucia y
polvorienta. Al aire libre, siempre expuesta a las miradas indiferentes
del publico, estaba la alcoba en que habia muerto su padre. Si; él
habia visto en lo alto los restos miserables, la pared manchada por
las expectoraciones del enfermo, las sefiales del hierro de la cama
humilde en la grasa de aquella pared. (p. 49)

También, el narrador hace una descripcién superficial del teatro, ya que es el
lugar donde se producen los encuentros entre las parejas amorosas: Bonifacio y
Serafina, Emma y Minghettt, Juan Nepomuceno y Marta.

Entro en el palco (...) era mas bajo de los claros, que asi se Hlamaba
entonces a los que después se denominé plateas, y tenia, por ser de
proscenio y estar medio escondido por una pared maestra, el apodo
vulgar de faltriqueras. (p. 54)

La descripcion de la casa de Emma se encuentra en varios capitulos, pero sin
mencionar muchos detalles sélo los necesarios para marcar los desplazamientos de
los personajes.

Llegé a casa, (Bonifacio) abrid con su Havin, encendio una luz, subic
de puntillas y entro en las habitaciones de su mujer. Una triste
lamparilla, escondida entre cristales mates de un blanco rosa,
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alumbraba desde un rincon del gabinete; en la alcoba en que dormia
Emma, las tinieblas estaban en mayoria; la poca luz que alli
alcanzaba servia solo para dar formas disparatadas y formidables a
los mas inocentes objetos. (p. 115)

Aunque Clarin no hace descripciones detalladas de los lugares, estos cuantos
datos que nos proporciona de cada lugar, donde se llevan a cabo las acciones, nos
ayudan a comprender algunos de los significados que pueden tener en la historia

de los personajes como asevera Bourneuf y Oullet al referirse al espacio.?

Esto se refleja en el epilogo de la novela, que se desarrolla en la iglesia
parroquial donde se realiza el bautizo de Antonio, el hijo de los Reyes.

El baptisterio de la iglesia parroquial estaba cubierto de colgaduras
de raso carmesi con flecos dorados; ia pila brillaba como un ascua
de oro, iluminada por grandes cirios. (p. 306)

En este lugar se mezclan lo sacro con lo profano. Por un lado, Bonis quiere
redimirse de sus culpas con el bautizo de su hijo, ser al mismo tiempo la madre y
el padre que éste necesitard; y por otro lado, Serafina intentara reanudar sus
amorios con €l, pero como ella no logra su propésito, tratara de sembrar

desconfianza en Bonifacio para castigarlo por haberla rechazado.

Otro espacio que describe el narrador es Raices, porque es ¢l lugar de origen
de la familia Reyes. Al visitarlo, Bonifacio recuerda con afioranza a sus
antepasados y trae, precisamente de ese lugar, a las nodrizas que lo ayudardn a
criar a su hijo. Aquél quien probablemente algiin dia pueda devolverle su gloria a
Raices y rescatar ¢l buen nombre de los Reyes.

Raices consistia en un lugar de veinte a treinta casas, diseminadas en
las fondosidades de una peninsula abandonada por el agua, en las
marismas; cerca estaban las dunas. (...) Era Raices un misterioso

* Cft. Bourneuf y Quellet Op. ¢it., p. 116
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escondite verde, que inspiraba melancolia, austeridad, un olvido del
mundo poético, resignado. (...) Las viviendas, escasas y esparcidas
por la espesura, eran, las mds, cabafias humildes, otros vetustos
caserotes de piedra oscura, con armas sobre la puerta algunos.

{pp.299 - 300}

También encontramos en la novela lugares que el narrador sélo nombra o de

los cuales proporciona uno o dos datos, que permiten al lector seguir la trama.

Por ejemplo cuando los Kérner, Minghetti y Sebastian aconsejan a Emma
realizar un viaje con el fin de abortar. El narrador cita como destino la orilla del
mar, ademas la actitud de Emma ayuda a confirmar que los lugares por donde pasé
la carretela carecian de importancia para ella, pues omite cualquier mencion de
éstos:

Emma queria sentir algo extrafio con el movimiento del coche;
esperaba de aquel viaje imprudente una especie de milagro ..
natural. (..} La Valcdrcel deseaba abortar, sin ningun
remordimiento. No era ella; era el traqueteo, el vaivén, las leyes de la
Naturaleza, de que tanto hablaba Bonis. (...) Liegaron sin novedad a
la costa. Emma se bafio al dia siguiente, con los cuidados que el
médico del pueblo, consultado. (p. 263)

Beristain® afirma que la organizaci6n del espacio y la funcién de los objetos

que lo conforman, influye en el significado de un hecho.

Es asi como en la novela, el gabinete proporciona seguridad y aislamiento a
Bonifacio. A esto se une la flauta que encontrd entre los papeles de su suegro, la
cual es el motivo que le da sentido a su vida, antes de que encontrara el iltimo y
definitivo: ser padre, permitiéndole evadirse de su realidad.

Buscando, pues, algo que le llenara la vida, encontré una flauta.
Era una flauta de ébano con llaves de plata, que aparecio entre los

' Cfr, Helena Beristain Analisis estructural det relato literario, p.177
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papeles de su suegro. (p. 23).

La unién de su romanticismo y la aficion a la flauta es un tépico de la
literatura del siglo XIX. En Madame Bovary, Ledn toca la flauta durante su

juventud romantica.*

Clarin para caracterizar todo el ambiente postromantico, nos dice que son

aficionados a tocar la flauta: don Diego, Bonifacio y un sastre.

Clarin nos describe el momento en el cual Bonis esta inspirado tocando la
flauta, pero lo hace de una forma risible, que mas bien parece que le va dar un
infarto. Alas ironiza este objeto roméntico® como un ataque a todo lo que venga de
esta corriente literaria.

Creia Reyes que expresaria la intensidad de sus impresiones, su
grandisimo amor a la melodia, pero mads parecian signos de una
irremediable asfixia; hacian pensar en la apoplejia, en cualquier
terrible crisis fisiologica. (p. 24).

El desarrollo de la novela nos indica que se¢ aleja Clarin de lo romantico,
para ser més realista. Los personajes son seres con defectos y aqui no hay un héroe
que va a dar la vida por un ideal sino, al contrario, es cobarde. Los lugares no

tienen nada de exotico o misterioso que los haga ser especiales.

Esto nos hace pensar que al tener como marco de accién el Café de la Oliva,
el teatro, el casino y la casa de Emma, Clarin nos sefiala el conformismo en que se
sumergen Reyes, su familia, Mochi y Serafina, seres que necesitan tan poco para
vivir. Ninguno de ellos hace proyectos de vida partiendo de una base sélida. Su

mediocridad se nota en sus actos y al expresar cada uno sus necesidades, sin

* Cfr. Francisco Garcia Sarria. Clarin o la herejia amorosa, p. 127
’ Cfr. Wolfgarg Kayser Qp. cit., p.121
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pretender nunca salir de ese pueblo ni cambiar la vida monotona que llevan o que

desean llevar como una solucién a lo incierto de su existencia.
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CONCLUSIONES

Su 1inico hijo, obra que no se puede clasificar sélo como una novela realista
o psicoldgica, la cual tiene mads caracteristicas de la novela francesa, alejandose de

la narrativa espafiola.

El primer elemento caracterizador es la intriga que mueve a los personajes.
Su forma de actuar va de acuerdo al lugar donde viven, ya que son mdis ingenuos
los que no han tenido oportunidad de salir de la provincia con respecto a los que
vienen de otros paises de Europa. Esto lo ejemplifica Clarin con respecto a Emma;
ésta piensa pervertir a Marta, sin darse cuenta que esta mas corrompida que ella

misma.

La accién va a tener un ritmo de mayor intensidad en ¢l momento que llega
la compariia de dpera y se intensifica con el embarazo, motivo por el cual

Bonifacio recupera su identidad por medio de 1a paternidad.

En el principio y desenlace se aleja Clarin de la novela del siglo XIX, porque

la obra, nos da varias incognitas, muestra una estructura abierta.
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En la diégesis se da una seric de acontecimientos que estan dentro de la
obra. Para el estudio de Su iinico hijo se encontré que la narracion encuadrada es la
inclusién de una historia en el interior de otras. Un ejemplo claro lo encontramos
en Minghetti que le cuenta a Emma su vida para ser interrumpido por el narrador,

quien nos dice su verdadera historia.

El punto de vista se refiere a las voces narrativas que Alberto Paredes
clasifica en narrador omnisciente y narrador con, pero aqui entra en crisis el
narrador omnisciente que es otro elemento que la aleja de la novela del XIX y se
acerca al siglo XX. Clarin hace uso del narrador con, lo cual lo ubica entre los

escritores que siguieron las nuevas tendencias de los afios noventa en Europa.

El uso del estilo directo en el dialogo es otra caracteristica del marrador
con. El desenlace de la novela, que esta solo sugerido para el lector, es otra marca

de esas nuevas tendencias.

El tiempo se divide para su estudio en tiempo de la aventura y éste a su vez
se divide en época, tiempo cronolégico y anacronias (analepsis y prolepsis). Por lo
que respecta al tiempo cronolégico se dividio en dos partes. Del capitulo 1 al 3 son

los antecedentes y del 4 al 16 son los de la accion pfincipal.

También esta presente el tiempo interior que es el subjetivo y las anacronias
narrativas como es la analepsis (evocacion de un suceso). Pero lo que hace
innovador a Leopoldo Alas es el uso de la prolepsis, ya que es un elemento de la
novela del siglo XX. Este se ejemplifica dentro del tiempo presente cuando
Bonifacio le pide mil reales a don Juan Nepomuceno y lo presenta como un

recuerdo.
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Se analizé a los personajes para ver que actilan como personas comunes,
como es ¢l caso de Bonifacio quién después de haber gozado del amor prohibido
de Serafina ve realizado el suefio de convertirse en padre. Con ese hijo su vida
encuentra una justificacion y ahora se dedicaréd a proporcionarle felicidad, pero en
la medida que su falta de caracter se lo permita, es decir, que no podra hacer nada

sin el permiso de Emma o sus familiares.

En tanto, Emma todo lo ve en funcién a lo que su dinero le proporciona y el
poder que ejerce en su casa, donde sus decisiones son respetadas, pero que también
muestra sintomas neurdticos: el amor de transferencia y el elegir un esposo sin
caracter, para poder seguir ejerciendo su superioridad. Como lo sefialo

acertadamente la Dra. Paciencia Ontafion en el estudio sobre Ana Ozores'.

Minghetti, por su lado, obtiene el trabajo como maestro de piano, gracias a
lo cual logra establecer una “amistad carifiosa” con Emma; ello solucicna sus
problemas econémicos y le permite apropiarse de un espacio en la casa de los
Reyes. Asi que es¢ pueblo misero se convierte en un lugar seguro para €l y estara
ahi hasta que su fortuna cambie. Nos muestran al picaro que actia como un don

Juan para obtener un beneficio.”

Un poco de eso le pasa a Clarin, ya que es en Oviedo donde consigue una
catedra de Derecho Romano en la Universidad. Clarin vive una experiencia
desagradable cinco afios antes en Madrid, al participar en unas oposiciones a una
citedra de Economia politica. Obtiene el primer lugar en la terna, pero no se la dan

por su ideologia. A partir de ese momento abandona Madrid, radicando siempre en

' Paciencia Ontafion de Lope, Op. cit., p.83
* Paciencia Ontaion de Lope, Ef don Juanismo en las novelas de Galdés y otros estudios,
UNAM, México, 1993, p. 13
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provincia, primero en Zaragoza y después en Oviedo.

Clarin refleja, al igual que sus personajes, su situacién econémica, pues
siempre andaba lamentandose de su penuria; su ambito de trabajo se va ceiiir a un

lugar pequefic y no a la capital de Espafia, en la que podria tener mas

oportunidades.
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