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Aesta hora
los muros rojos de San ldefonso
SON Negros y respiran:

sol hecho tiempo,
tiempo hecho piedra,

piedra hecha cuerpo.
Estas calles fueron canales.

Al sol,
las casas eran plata:

ciudad de cal y canto,
luna caida en el lago.

Los crioflos levantaron,
sobre el canal cegado y el idolo enterrado,
otra ciudad.

-no blanca: rosa y oro-
idea vuelta espacio, nimero tangible.
La asentaron
en el cruce de las ocho direcciones,
sus puertas
a lo invisible abiertas:

el cielo y el infierno.
Barrio dormido.

Andamos por galerias de ecos,
entre imagenes rofas:

nuestra historia.
Callada nacién de las piedras.

Iglesias,
vegetacion de cipulas,

sus fachadas
petrificados jardines de simbolos.

Embarrancados
en la proliferacién rencorosa de casas enanas,
palacios humillados,

fuentes sin agua,
afrentados frontispicios.

Ctamulos,
madréporas insubstanciales:

se acumulan
sobre las graves moles,

vencidas
no por la pesadumbre de los afios,
por el oprobio del presente.

Octavio Paz. Nocturno a San Ildefonso (fragmento), 1976
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PRESENTACION

- del porqué de este trabajo

- de sus alcances y limitaciones
- de sus preguntas e hipoétesis

- de su estructura

1. Las numerosas preguntas de este trabajo

La idea que origind a este trabajo se gesté durante un post-grado en planificacion urbana
celebrado en el extinto Instituto de Estudios de Administracién Local, de la ciudad de
Madrid, alld por el lejano afio de 1985 y a los pocos meses después de haber finalizado
los cursos de la Maestria en Arquitectura-Urbanismo (1982 - 1984). La lic. Ma. Teresa
Esquivel, egresada de la misma y también asistente al curso, tuvo la idea original de
abordar la simbélica de un poblado espafiol a partir de un muestreo de planos mentales.
Los dibujos-encuestas que obtuvo mostraban la simbologfa bdsica que el encuestado tenia

del lugar y que usaba como referencias “mentales” para orientarse.
La pertinencia metodolégica de esta técnica despertd en mi un
interés que, con el paso del tiempo, se volveria casi obsesivo.

Me pregunté durante mucho tiempo si era posible encontrar ele-
mentos estructuradores de la imagen de un lugar mediante encues-
tas. Me pregunté también si esos elementos estadisticamente
podrian considerarse “colectivos”. Y también me preguntaba por
las condiciones que hacfan que esos elementos y no otros fueran
escogidos como significativos o distintivos del lugar. Con estas pre-
guntas bésicas inicié un trabajo de reflexién primero y de investi-
gacion después en torno a las metodologfas elaboradas para el estu-
dio de la imagen urbana, su pertinencia “factica” y su eficacia a la
hora de implementar trabajos de campo derivados de sus premisas
y postulados.

Fue asf como se desarrolld en mi una obsesién académica que
giraria en dos vertientes de andlisis: la imagen fisica de la ciudad (el

Las preguntas basicas que
guian a este trabajo:

1. ;Es posible encontrar
elementos en una ciudad
que estructuran colectiva-
mente su imagen?

2. ;Qué condiciones o
circunstancias hacen que
estos elementos sean
significativos?

3. ;Qué papel juega la
arquitectura en la construc-
cién de la imagen de un
lugar?

4. ;Juegan los valores cul-
turales de los habitantes de
un lugar un papel impot-
tante en la elaboracién

de su imagen?

testimonio edilicio que se hace a partir de los datos fisicos y materiales, como el emplaza-
miento, los edificios y monumentos, calles o barrios, asi como las condiciones o acci-
dentes fisicos del lugar...); y la imagen interna asociada a un conjunto de simbolos sig-
nificativos a nivel colectivo, local o regional, conformados con datos de la percepcion
directa, de la historia del lugar y de la memoria colectiva como leyendas, fiestas y tradi-
ciones, asf como de la forma en que los habitantes valorizan y preservan su entorno y
desarrollan una cultura (territoriedad, sefializacién, seguridad, ordenamiento...) a su
alrededor. De hecho, parto del supuesto de que la participacion de todos estos factores
generan y refuerzan en los habitantes o pobladores rasgos y sentimientos de identidad,

cultura y pertenencia del lugar.




En un primer momento mis indagaciones se centraron en lo referente
a la deteccién de puntos de distincidén colectivos que permitieran la
orientacién, el reconocimiento y la discriminacién 6 identificacion de
los lugares. Fuertemente influido e inspirado por Kevin Lynch, me
preguntaba por el catidlogo de puntos fisicos de referencia colectivaen
una ciudad tan inmensa como la de México o en una zona aun mayor
como el Distrito Federal. Cudles serfan sus hitos y cuales sus nodos.
Cuéles los Iugares colectivos que identificaban sus pobladores como
los puntos bésicos que capturaban la esencia de sus lugares, zonas,
micro-regiones y fronteras internas. Asimismo, me preguntaba por el
cémo se hacian esos “puntos” o “elementos” que atrapaban la mirada
0 la memoria de todos. Trataba de indagar si los cinco puntos de dis-
tincién sefialados por el autor de La Imagen de la Ciudad serfan vélidos
para reconocer y clasificar los signos colectivos distintivos de la ciu-
dad mas poblada del mundo, integrada a su vez por una compleja red
de ciudades, pueblos, barrios, colonias y municipios a su alrededor
con historias y arquitecturas diversas y en muchos casos encontradas.

Asi, con base en estas reflexiones, me planteé la siguiente hipétesis de
trabajo: el modelo planteado por Kevin Lynch, que propone que la
imagen de una ciudad descansa en el reconocimiento o identificacion
de por lo menos cinco elementos propios de su aspecto fisico (nodos,
hitos, bordos, sendas y barrios), es valido para abordar y entender la
manera cémo los habitantes de ciudades como México generan una
imagen compartida de la ciudad.

Las preguntas subsi-
guientes son por:

- el catalogo de puntos de
referencia colectiva en una
zona inmensa como el D.E
- por cudles son sus hitos y
nodos

- cudles los lugares colec-
tivos sefialados por los
pobladores como los puntos
bisicos que capturan la
esencia de los lugares

- por cdmo se hacen esos
puntos o elementos que
atrapan la mirada o la
memoria de todos

- y por determinar si los
cinco puntos lyncheanos de
distincidn son validos para
reconacer ios signos colec-
tivos distintives de la ciudad
mds grande del mundo

Hipétesis de trabajo 1

El modelo desarrollado
por K. Lynch en

La Imagen de la Ciudad

es suficientemente valido
para explicar la
configuracién de la imagen
de ciudades como México

La respuesta a esta cuestién me llevé mas tiempo de lo que yo mismo hubiera querido y
pensado. Absorto en las escuelas y tedricos del tema (Rossi, Lynch, Sica, Bailley,
Canter...), sin saberlo me introduje en la cuestién del papel de la arquitectura en la cons-
truccién, valoracién e identidad de un lugar, de un pueblo y de una cultura. Es decir,
el simple dato arquitecténico considerado como la petrificacién del testimonio, como la
iconografia material y simbélica, como el monumento de la cultura e historia de un
lugar. Al mismo tiempo, el dafo arquitecténico como evento fisico, con volumen, altura,
ubicacién, tamafio, disefio, color, ete. propios y por tanto capaces de impactar la percep-
cién del habitante, al grado incluso de orientar, inspirar o modificar conductas y actitudes

colectivas en y ante el entorno.

La cuestion de la arquitectura como dato de referencia asociado a va-
lores o simbolos, me llevé a formular la siguiente hipdtesis de trabajo:
Ia arquitectura de un lugar juega por si misma un papel relevante en
la configuracién de su imagen. Si esta hipétesis resultara positiva, me
confrontaria irremediablemente a la siguiente pregunta: ;bajo qué
condiciones es la arquitectura de un Jugar relevante en la formacion
de su imagen? O bien, ;puede medirse el impacto que la arquitectura
tiene en el usuario de la ciudad? ;En qué condiciones resulta suficien-
temente significativo este impacto para hacer del estimulo arguitectoni-
¢o urt hito o punto de referencia?

Hipétesis de trabajo 2:

La arquitectura de un iugar
juega por si misma un
papel relevante en la
configuracion de la imagen
colectiva de un
emplazamiento urbano




El problema que casi de inmediato saltd a la vista frente a los
cuestionamientos que me hacfa sobre la manera en que la imagen
de un lugar es construida colectivamente, fue el de los valores
culturales que los usuarios o espectadores (los urbanautas del
lugar) asociaban al dato arquitecténico o al emplazamiento. Lo
espectacular del asunto radicaba en que los andlisis de Lynch
ni siquiera se detenian en este aspecto. Sus indagaciones entre
habitantes de Nueva Jersey, Boston y Los Angeles se centraban
en los elementos fisicos que cotidianamente usaban para recono-
cer un lugar. Si bien es cierto que las historias de estas ciudades
no son necesariamente unilineales, resulta que tampoco son
emplazamientos que guardan en su historia urbana dos o més
concepciones de ciudad diametralmente opuestas, incluso con
vestigios arquitecténicos anteriores al siglo XVI {(como es el caso
de la ciudad de México y otros multiples asentamientos urbanos

S~ SRl R
EI Tempio Mayor y la plaza en la que
se ubicaba fueron sin duda los lugares
“gles” y estructuradores de Tenoch-
fitian. El plano de Cortés lo ubicaba
incdluso en pleno centro de la ciudad.

mexicanos como Cholula, Texcoco, Tlalnepantla, Xochimilco, Tlaxcala, Oaxaca, etc.).

De la misma forma, una buena parte de las ciudades mexicanas, a diferencia de las estu-
diadas por Lynch, tuvieron una fuerte orientacion religiosa antes y después de la con-
quista espafiola. Esta orientacién se expresé y apuntalé significativamente en cierta
arquitectura que testimoniaba la jerarqufa que tenia el asentamiento en el status guo
politico, cultural y econdmico del momento (la Ciudad de México y Puebla fueron sedes
Arzobispales casi desde su fundacién, con derechos a monasterios, conventos, catedrales
y ordenes religiosas propios). El punto de partida en la configuracion urbana que repre-
senté primero el Templo Mayor, en Tenochtitlan, y después la propia catedral en la
“nueva” ciudad novohispana sefialan notablemente la preeminencia de lo religioso sobre
lo secular y civil. Si revisdramos libros como Las Trampas de la Fé, de Octavio Paz, mono-

graffas como Los Dominicos y Azcapotzalco de Jorge Alberto
Manrique u hojedramos los facsimiles del Cédice Mendozino
notariamos inmediatamente la fuerte influencia que, incluso, esta
preeminencia tuvo en la vida cotidiana de los habitantes de la
capital azteca y novohispana.

Lo que me parecia interesante de la condicién religiosa de las ciu-
dades mexicanas era que, a diferencia de las ciudades norteame-
ricanas estudiadas en La Imagen de la Ciudad, habia influido
determinantemente en la elaboracién de un imaginario colecti-
vo alimentado por afos, siglos en algunos casos, de leyendas,
tradiciones y eventos extraordinarios y sobrenaturales como
“apariciones” de imagenes que, como en el caso del Niniopan en
Xochimilco y la Virgen de Guadalupe en la ciudad de México, sin-
tetizaban sincréticamente las mentalidades indigenas sobre Jo
divino o religioso con la mentalidad religiosa europea-espafiola.

El Temple Mayor, con una altura
superior a las torres de la catedral, fue
como ella posteriormente, uno de los
puntos mas importantes que ani-
maron la imagen de ja ciudad y quees
descrito con superlativos tanto por
Cortés como por Bernal.

fotor Hist. de In Ciudad de México, TII,



Como sugiere Jacques Lafaye en su trabajo sobre el mito Guadalupano, la mentalidad

indigena notablemente marcada por Jo religioso habia logrado sobrevivir a la conversion

cristiana espafiola por medio de imégenes “milagrosas” y rituales o

festividades religiosas vinculadas con deidades prehispdnicas. La pre- — :

gunta entonces que me hacia era hasta dénde las imégenes o valores Hipétesis de trabajo 3:

k. . . A A Los valores culturales de

culturales propias del lugar, como la iconografia religiosa colonial carécter religioso propios

por ejemplo, impactaba también en el proceso de la construccién de | de unlugar han participado

la imagen, incluso ms all4 del dato arquitecténico. Este es el casono significativamente en la
., . . o o . elaboracidn de su imagen

s6lo exclusivo de la Ciudad de México o Xochimilco, sino de lugares

sanfuarios como Chalma (Estado de M[exico), Plateros (Zacatecas),

San Juan de los Lagos (Jalisco), Real del Catorce (San Luis Potosi), etc. Asi, la hipotesis

resultante fue: los valores culturales de caricter religioso (y por tanto colectivos) pro-

pios de un lugar han participado significativamente en la elaboracién de la imagen del

lugar.

Con estas tres hipotesis de trabajo y con numerosas preguntas mds que fueron saliendo
en la medida en que el trabajo se iba desarrollando, decidi elaborar

una tesis de maestria en torno a la manera en que la imagen de la Objetivos de trabajo:
ciudad se construye y en torno a los elementos materiales y cultu- indagar la Iélanera en gus la

T * - . imagen de una ciudaa es
rales que ufiliza 1.?1 ge’nte para esa construccion. El punto de parti- construida colectivamente y
da, como ya mencioné, lo daba el célebre trabajo de Lynch, aunque Jos elementos materiales y
prevefa con anticipacién que tendria que elaborar un ensayo sobre culturales que se utilizan

para ello

semiética urbana para el analisis de los datos culturales, toda vez
que la ciudad que tomaba como centro de anélisis era la de México,
cuya historia se remontaba a doscientos afios antes de la llegada de los espafioles.

Al mismo tiempo, supuse que su analisis resultaria
sesgado dada la actual extension fisica y niimero de
habitantes. Mas que una ciudad, la de México se nos
presenta como la suma de otras ciudades o locali-
dades internas, una verdadera megalépolis que amal-
gama numerosas expresiones fisicas, arquitectonicas
y culturales de diferentes tiempos y lugares. Lynch
trabajé con ciudades cuya extensién y poblacién no
tienen comparacién con las de la ciudad de México.
Asi, para equilibrar esta situacién, tomé las ciudades
de Puebla y Cholula como casos de contraste y com- b gt
paracién, dado su tamano e historia. En efecto, la ciu- Junto con el Palacio Virreynal (hdoml,,), a
dad de Puebla de Zaragoza (antes “de los Angeles”) Catedral Metropolitana se comport durante la colo-
fue fundada en 1531, pocos afios después de la con- ;‘;fa;gg‘;gﬂ" més importante de distindion de Ia
quista y destruccion de México-Tenochtitlan y en el

tiempo en que hice el estudio de campo contaba con

cerca de 2 millones de habitantes.




La ciudad de Puebla resultaba ideal porque fue una ciudad criolla
edificada conforme a las normas coloniales y renacentistas de la
época, sobre un lugar fisico “libre” de asentamientos indigenas. Al
contrario de México y Puebla, Cholula resultaba una ciudad mile-
naria con una historia que se remonta al 500 aC y con un periodo
de esplendor fijado alrededor del afio 300 dC, poco después de la
caida de Teotihuacan. Por si fuera poco, sintetiza sin duda el lugar
donde el sincretismo indo-espafiol logra su mayor y mejor expre-
sién, pues desde hace més de un siglo su pirdmide (que es una de
las més altas de cuantas se construyeron en mesoamérica) se
encuentra coronada por un templo cristiano que permanece abier-
to al culto catdlico.

1.1 El intervalo canadiense

Asi, después de muiltiples eventos y seminarios a los que asisti para
documentarme y actualizarme sobre el tema, asi como después de
cierto trabajo de campo que llevé a cabo en las ciudades que hice
objeto de estudio, para principios de 1992 logré redactar una
primera versién que, sin embargo, nunca pudo ser terminada. Por
si fuera poco, alrededor del mes de mayo de ese afio, gozando de
un sabético por la Universidad Auténoma Meiropolitana de Azcapot-
zalco, inicié una residencia de 5 meses en la ciudad de Ottawa,
Canad4, dejando para el injusto suefio del olvido ese primer bo-
rrador. Sin embargo, gracias a esta residencia pude asistir al
Seminario de Doctorado que sobre Cultura y Politica dirigfa el
joven Dr. Robert Shields, en la Universidad de Carleton. El Doctor
Shields se habfa especializado en teorfas del espacio y le obsesio-
naba el tema de la fronteras invisibles de un lugar. Metido en el
campo de las nuevas geografias, sus estudios abarcaban zonas de
recreo o diversién, asi como el papel de la inversién de capital enla
modificacién del uso e imagen de un lugar.

En ese laberinto estaba cuando el contacto que tuve con las ciu-
dades industriales y posmodernas de Ottawa, Toronto y Montreal
me abrieron y ensancharon el enfoque al que habia llegado respec-
to al estudio de la imagen urbana. Sucede que la arquitectura con-
temporanea que se construye y predomina en el “eje” Toronto-
Ottawa-Montreal, refleja de manera contundente el papel que ésta
juega en la creacién de un ambiente fisico y visual y en la configu-
racién de una fisonomia e imagen. Comparadas con la mayoria de

Las imé&genes de la virgen de
Guadalupe desplegadas en igle-
stas primeroc y luego en calles y
barrios por toda la mancha
urbana, constituyen hasta la actua-
lidad una parte importante del
imaginario colectivo de los habi-
tantes de la ¢d. de México, acaso
una herencia de la transicion prehis-
pédnica-colonial. Arriba: retablo en
piedra en el atrio de la Iglesia de
Tacuba; después altar popular y
anénimo en una calle de la Sta,
Ma. La Ribera; abajo, altar en un
arbol frente a una capilla de un
barrio en Xochimilco.

las mexicanas, se me presentaban como “ciudades nuevas” con “escasos” 200 afios de
historia (Toronto y Ottawa). Esta “novedad” las habia expuesto a los movimientos pro-
pios de las modas arquitectdnicas y urbanas de finales del siglo XIX 'y del XX. Como capi-
tales de provincia v del pais, Toronto y Ottawa resumian fisica y culturalmente mucho
de lo que se ha querido manejar como lo “canadiense”: modernidad, diversidad cultural,

fokos dei autor



pasado britdnico, tolerancia racial e ideoldgica, tecnologia y biisqueda de lo nuevo como
destino y reto. Curiosamente, la definicién de lo nacional pasa por la imagen de esas dos
ciudades. \

En este “eje” descubri también no sélo a una arqui-
tectura completamente novedosa para mi sino a
algunos de los grandes maestros del posmoderno
canadiense, como Cardinal Douglas (Museo Nacional
de las Civilizaciones, Hull, Quebec) y Moshe Safdi
(Museo Nacional de Bellas Artes, Ottawa, Ontario,
Museo de las Bellas Artes de Montréal, Quebec), y
pude observar ademds ejemplos histéricos de arqui-
tectura contemporanea, como las torres del Toronto
DOTHlT‘llOI’l de Mies van der R_Ohe Y las e_structuras La arquitectura del casco colonial de la ciudad de
metélicas sobre el lago Ontario del Ontario Place de Puebla es notable por los testimonios de arquitectura
Ziegler (ambos en Toronto, Ont.). barroca que durante siglos caracterizé su propia imagen

Sin mucha historia atrés, las ciudades canadienses han expre-
sado en su arquitectura las herencias y aspiraciones colectivas
que en su corta vida han movido o dirigido a sus habitantes.
Montréal (1642), por ejemplo, desde las calles de la zona
antigua (siglos XVII y XVIII) hasta los rascacielos que dibujan
su perfil desde el Monte Royal, ha reflejado una aspiraciéon
europea orientada (a veces maés ficticia, ideoldgica y regiona-
lista que real) a Francia, que le ha generado una fisonomia dis-
tinta, diferente respecto a la del resto del pafs. En ciudades
més pequeflas como Quebec, esta similitud es alin méas pro-

nunciada y estrecha, de tal forma que mientras més se acerca La piramide de Cholula (200 dC) ha ofredi-

al ideal francés, mas se aleja de lo “nacional” canadiense. De do culto y ceremonias religiosas a lo largo
. . . de 800 afios ¥ ha sido el punto de referen-

hecho, Quebec City (1608) es un buen ejemplo de cémo la cia més importanite de la localidad

arquitectura del lugar puede jugar el papel de “forjadora” de
la identidad, como el de un mecanismo de persuasién en torno
a un origen idealizado o mitico.

En los dltimos cuatro afios he tenido la oportunidad
de regresar a la ciudad de Toronto (1793) en
numerosas ocasiones. Nunca antes habfa visto en una
ciudad la coexistencia urbana de una infinidad de cul-
turas y razas. Lo curioso era que a pesar de lo notorio
que resultaba la gran diversidad étnica, lingtistica y
cultural presente en sus barrios y calles (por ejemplo,
un recorrido por el mercado de Kesington o por el

La arquitectura dvil de Toronto ha tratado de reflejar

Chinatown), la arquitectura hegem(‘)nica daba la ima- una orientacién anglosajona, mis cercana a una nostal-
gen de una ciudad de alta tecnologia (Torre del %ia por éﬂgla;errafigomo uno dedlos me?njsntillos de

- - " . T identidad. enla grifica, conjunto de casas de estilo me-
NovaScotia Bank, Sk}’ Dome ¥ la Torre CI\) dentro de toreane, en el barrio cercanc al Kesingtonn Market (prina-

la tradicidn més ortodoxa del Movimiento Moderno. pios del 5. X9

Jfotos del autor



Si Montréal se esforzaba (y esfuerza) por orientar su fisonomia
fisica (y cultural) dentro de un ambiente afrancesado, Toronto ha
optado por una identificacién anglosajona, més cercana al ideal
inglés (conservador) que al norteamericano, pese a que no son
pocos los canadienses que sostienen que “es la ciudad més
gringa del Canadda”.

1.2 Las otras experiencias

Finalmente, ya inscrito en el 3er. Programa Especial de
Titulacién en Especialidades y Maestria, (PETEM) agregué a
mi catdlogo, archivo y experiencia personal las ciudades de
Amsterdam (1300), Copenthague (1167) y Roma (753 a C). Las
primeras dos me hicieron recordar aspectos de la cultura urbana
que es propia de la Europa Occidental. Curiosamente, en ambas
sobrevive atin el lenguaje de las plazas, del Palacio, del rio y los
puentes, de las iglesias y la estacién de ferrocarriles. En ambas
también aparecen los monumentos como iconos de la memoria
del lugar, como los respectivos edificios del mercado de valores,
los palacios reales y las iglesias fundacionales.

Sin embargo fue Roma, la llamada ciudad eterna, la que disolvié
completamente cualquier duda que atin tuviera sobre el papel
de la arquitectura en la construccidn de la imagen del lugar.
Desde el Foro Latino hasta la Basilica de San Pedro, la Via
Nazionale, sus fuentes o plazas, Roma se me ofrecia como el
catdlogo abierto a todos los estilos arquitectdnicos que acom-
pafaron y reflejaron a numerosas y diversas concepciones del
mundo, desde los tiempos inmemorables de la Republica e
Imperio, hasta las magndnimas y demagdgicas construcciones
de Il Duce. La coincidencia de més
de 2,500 anos ininterrumpidos de
arquitectura en el mismo lugar
han hecho de Roma una ciudad-
museo con vida propia, donde es
posible encontrar en cada esquina

Contrastes dramdticos adquieren
también los “encuentros” arquitec-
ténicos entre lo “tradicional” y lo
“moderno” (vigo vs. nuevo) en
Montréal, Toronto y Ottawa (tam-
bién en ese orden enlas imdgenes),
a pesar de su relativa corta histonia,

o en cada calle un testimonio
histérico de su legendario pasado:
es en su arquitectura milenaria,
rica en cldsicos y testimonios uni-
cos, donde mejor podemos seguir
las vicisitudes del lugar. En Roma
la arquitectura funciona como la
petrificacion del drama humano vy
mas que un simple dato histdrico

Curiosamente esta confrontacién
se da entre la arquitectura religiosa,
que es la mds antigua en las tres
ciudades, y la civil de cardcter
comercial Sin embargo, un intere-
sante intentc de integraadn de
estéticas arquitectdnicas disimbo-
las se da en estas ciudades, de tal
manera que lo “nueve” es usado a
veces como prolongacidn y otras
veces coma contexte de lo “viejo”.

(come la Fuente de Trevi, por cjemplo) €5 una vivencia .




Valgan todos estos antecedentes acaso para ilustrar cémo un trabajo que pretendia bési-
camente contrastar en la realidad algunos modelos de estudio y andlisis de la imagen
utbana, devino en una larga y casi interminable investigacién in situ de la manera en la
que ciudades de diferentes pafses y tradiciones culturales y econOmicas generan su
propia imagen. De hecho, después de ciertas estancias y visitas por ciudades como
Toronto, Montréal, Ottawa, Amsterdam y Copenhague durante Jos afios 1992 - 1997, los
puntos de vista que vertia con mucha seguridad en la primera version de este trabajo
cambiaron sustancialmente. Llegué a suponer incluso que mientras més ciudades
conociera o visitara, més inalcanzable estarfa el término de este trabajo.

De cualquier modo, debo dejar claro que este trabajo siempre tuvo como finalidad abor-
dar el estudio de la imagen urbana para, principalmente, despejar el papel que la arqui-
tectura juega en esa construccién. Me interesaba primordialmente hacerme de una
metodologia de andlisis que permitiera cuantificar el impacto

que la arquitectura tiene en el espectador, de tal manera que Alcances de este trabajo:

pudiera ofrecer una serie de recomendaciones sobre el papel
que juega en la valoracién, apreciacién y preservacion del
espacio. Estas recomendaciones podrian derivar en un sistema
de valores estéticos (es decir, con impactos evidentes en el habi-

generar una metodologia de
anélisis que permita cuan-
tificar el impacto que tiene
la arquitectura de un tugar
en sus habitantes ¥

tante) que permitan, a su vez, emitir juicios sobre la pertinencia espectadores
de un edificio en determinado lugar. O sea, en la construccién

de un modelo critico para analizar el impacto de la arquitectura en su entorno (fisico y
humano) y el papel que juega a la hora de construir la imagen del lugar.

2. La estructura de este trabajo

Con la informacion fisica y documental que acumulé a lo largo de los afios que siguieron
al término de los cursos formales de la Maestria, y centrdindome en las hipdtesis rectoras
ya sefialadas, ordené la investigacién partiendo de la manera en que yo mismo asumia
el estudio de la ciudad, de lo urbano y de las formas fisicas y culturales en que los
pobladores construyen la imagen de un lugar. Ciertamente, esta particular manera de
enfocar estos temas se encontraba (y todavia hoy se encuentra) influida determinante-
mente por una serie de lecturas que aquf mismo recojo, integro o sefialo, asi coma por las
ciudades que visité o en las que vivi o he vivido desde entonces (Ciudad de México,
Puebla, Cholula, Madrid, San Sebastidn, Barcelona, Lisboa, Oporto, Montreal, Ottawa,
Toronto, Buffalo, Pittsburgh, Amsterdam, Copenague, Roma, Xochimilco y altimamente
Tlalnepantla) durante esos afios. Este “punto de partida”, que desarrollo en la
Introduccion de esta tesis, me permitia aclarame hasta donde la ciudad podia ser vistay
estudiada como una “interfaz” artificial entre el hombre y la naturaleza, como una cons-
truccién artificial y necesaria donde el hombre proyecta sus aspiraciones, motivaciones y
condiciones fisicas, culturales e historicas.




En la elaboracion de este punto de partida detecté que la mayorfa de los estudios en
torno a la ciudad hacen referencia al Renacimiento Europeo (1400-1600) como el momen-
to histérico del cual saldré bosquejada la “ciudad moderna” v, por tanto, el urbanismo
moderno. Este fue el mismo enfoque que llevé en el curso “Geograffa Urbana” de la
maestria. La cuestiéon que aqui me dejé més dudas que respuestas era determinar si ese
planteamiento de la “ciudad moderna” no resultaba excesivamente eurocentrista, y si era
posible encontrar otros paradigmas que hicieran referencia al andlisis del desarrollo
urbano “fuera” de los patrones tedricos e histéricos por los que pasaron las ciudades
europeas desde 1400 en adelante.

Aungue sabfa ciertamente que un estudio de la imagen de la ciudad haria abstracciéon de
€s0s patrones, uno de los objetivos de este trabajo fue el realizar una revisién critica de
este paradigma. De la misma manera, me interesaba analizar la imagen resultante a par-
tir de sus postulados tedricos. Para ello, he partido del supuesto de que los discursos
asociados a él, al Urbanismo como estudio y técnica de la ciudad moderna, de su cons-
truccion y crecimiento, de su ordenamiento y planificacién, conllevan a la edificacion de
una imagen urbana particular que ha querido verse como sindnimo de modernidad, con
validez incluso universal.

Precisamente el Capitulo I de esta tesis aborda este punto. Realiza
una revisién critica de este paradigma desde el Renacimiento hasta
ctertos postulados del Movimiento Moderno, en especial aquéllos que
salieron de la cabeza y restirador de Le Corbusier. Estoy suponien-
do que este largo paradigma produjo una uniformidad no sélo en las
maneras de entender y estudiar la ciudad, sino también en la cons-
truccidn de suimagen. La hipétesis subyacente (o derivada) supone
que existe, al asumir la validez cientifica de este enfoque, una occi-
dentalizacion en las maneras de pensar y ver lo urbano. Y, por
supuesto, una identificacion de la imagen con los conceptos
urbanos que la rigen.

En el primer capitulo de
este trabajo se realiza una
revision critica del
paradigma urbano iniciado
en el Renacimiento y
perfeccionado hasta lo que
hoy Hamameos Mowvimiento
Moderno. Supone que este
largo paradigma produjo
una uniformidad en las
maneras de entender y
estudiar la ciudad,
incluyendo la construccion
de su imagen

El Capitulo IT indaga precisamente este tiltimo aspecto, s6lo que en ciudades tan com-
plejas o tan disimbolas como las de México, Puebla y Cholula. Se agregan notas y obser-
vaciones sobre Toronto y Amsterdam. Parte de un estudio de la imagen urbana a través
de la manera en que ésta es percibida por sus habitantes. Asi, pues, los puntos de vista de
los arquitectos o urbanistas han sido suprimidos para constatar el impacto que la arqui-
tectura y el espacio tienen en el uso que hace el habitante de su ciudad. La hipétesis sub-
yacente que rige a esta parte supone que la percepcién de una ciudad sobrepoblada
aniquila todo vestigio arquitecténico, dando importancia sélo a aquellos puntos que per-
miten la orientacién o el reconocimiento de las zonas comunes o afines al usuario,
poniendo en duda con ello la importancia que se le ha querido dar a la arquitectura con-
temporédnea como sintesis de la imagen de la ciudad.



Establezco aqui dos distinciones: la ciudad edilicin y la ciudad
cotidiang o funcional. La primera tiene que ver con la arquitec-
tura y supone su enajenacién (o cosificacién) por el inmueble
arquitecténico. Asf, por su arquitectura las ciudades que estu-
dio podrfan pasar, en ciertas partes, como ciudades modernas,
contemporéaneas, y en otras partes como ciudades premodernas o
simplemente no modernas. La ciudad cotidiana tiene que ver con
la forma en que es vivida por sus usuarios (habitantes). Aqui
vivir es sindénimo de percibir y, ciertamente, la sobresaturacion
de estilos arquitecténicos que caracterizan a algunas de ellas
(Ciudad de México sobretodo), hacen que el usuario ignore (j!}
o filtre toda referencia arquitecténica, precisamente una de las
premisas bésicas del Movimiento Moderno.

El Capitulo II§, tiltimo de esta tesis, indaga sobre los significa-
dos de ciertos simbolos asociados a la imagen de la ciudad de
México, més alld de su imagen arquitecténica. Parto de que la
seis veces centenaria ciudad ha tenido una diversidad de sig-
nificados histéricos que no necesariamente concuerdan con la
imagen actual que sus arquitectos y funcionarios pretenden
darle. Analizo el significado de la ciudad prehispénica a partir
de ciertos elementos arquitecténicos e iconograficos, para pos-
teriormente contrastarlo con la mentalidad europea con que es
percibida por sus conquistadores y primeros colonos. También
analizo la manera en que el significado subyacente de la ciu-
dad indigena sobrevive en la ciudad colonial, mas alld del
papel jugado por la arquitectura.

El segunde capitulo indaga
la manera en que la imagen
de las ciudades de México,
Puebla, Cholula, Toronto y
Amsterdam son construidas
por habitantes encuestados
al azar. Supone que la
percepcidn de una ciudad
sobrepoblada pasa por
encima de los vestigios
arquitecténicos en funcién
de un pragmatismo
impuesto por la distancia, el
medio de transporte y el
tiempo empleado en los
recorridos

Un tercer capitulo analiza el
significado de ciertos
simbolos asociados a la
imagen propia de la ciudad
de Méxice, Para ello, se
analiza ciertos elementos
arquitecténicos e
iconogréficos de su pasado
indigena. Medjante el anali-
sis de éstos, se trata de
esclarecer hasta dénde la
ciudad indigena sobrevivio
y se “mezclé” con la ciudad
colonial

Finalmente, las conclusiones son una defensa de la viabilidad de los estudios de la ima-
gen urbana, en tanto que permiten obtener una percepcién de la ciudad més alla del sim-
ple dato arquitecténico o revalordndolo inclusive. Adelantaré gue en el caso de la ciudad
de México, concluyo que su imagen esta engjenada por los deseos extranjerizantes de sus
arquitectos (desde Tolsa hasta el siglo XX), que la arquitectura de una ciudad no es exclu-
sivamente su imagen fisica, pues también expresa aspiraciones y legados historicos,
mitos y deseos, que la sobresaturacién y superposicion de estilos arquitecténicos hacen
que la arquitectura pierda valor de identificacién, sefializacién o distincién. En fin, me
remito pues a la lectura del presente trabajo.

3. Nota de agradecimientos
No me gustaria iniciar este trabajo sin esta nota minima de méximo agradecimiento.

Debo a la motivacién, presion y exigencia del Dr. Javier Covarrubias Covarrubias (quien
de alguna manera estuvo al tanto de esta investigacion de principio a fin) y al 3er.
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INTRODUCCION:
LA MANERA EN QUE ABORDO
EL ESTUDIO DE LA CIUDAD:
TRES PUNTOS DE VISTA

1. La ciudad como laboratorio de adaptacion
al medio, sobrevivencia humana y cultura urbana

- En su procese histérico-evolutivo de adaptacién al medio natural, la humanidad se ha
agrupado en asentamientos territoriales. Con el paso del tiempo, muchos de ellos se
fueron transformando en complejos asentamientos urbanos. Hoy en dia, algunos de ellos
muestran de primera fuente todo ese concentrado histérico y tinico de grupos humanos,
sus obras y acciones, que hicieron, hacen y seguirdn haciendo ese esfuerzo colectivo terri-
torial que llamamos ciudad.

Por ejemplo, las plazas y calles, avenidas y fuentes, estadios y monumentos de la Ciudad
de Roma muestran mas de 2,500 afios de historia urbana ininterrumpida, y en ella pueden
verse casi al desnudo las aspiraciones e ideas motrices histéricas que guiaron y guifan a sus
moradores: desde tiempos casi inmemorables (Foro, Coliseo), hasta el origen del cris-
tianismo (Arco de Constantino}, su consolidacién e institucionalizacién como iglesia
imperial (Ciudad del Vaticano), la estampida y apogeo del Renacimiento y sucesores (de
la Plaza de Espaiia a la Fuente de Trevi), y asi hasta llegar a los “tiempos actuales” (de
Benito Mussolini a Aldo Rossi, para acabar pronto).

Més que un caso de “historia ininterrumpida” o unilineal, la Ciudad de México ejempli-
fica elocuentemente un caso de asimilacién e integracién geogréafica y cultural de
numerosisimas micro-ciudades y pueblos internos a través de su “corta” historia (com-
parada con la de Roma). La capital de la provincia canadiense de Ontario, Toronto —que
también integra ya suburbios urbanos de diversa indole—, es otro ejemplo de inte-
gracién-asimilacién, aunque etno-racial: numerosas razas o etnias de los cinco conti-
nentes del mundo conviven e interacttian en el mismo espacio urbano, compartiendo no
s6lo lenguas sino comidas, centros religiosos, festividades y hasta tradiciones. La histo-
ria de esta ciudad abarca “apenas” 200 afios.

Sirvan estos tres ejemplos para constatar que en los albores del tercer milenio, las ciu-
dades todavia se nos presentan como las formas de organizacién espacial mas viables y
comunes para la preservacion y reproduccion de la especie humana, a pesar del desastre
ecolégico que pueda cernirse sobre algunas de ellas.



De hecho, la domesticacién espacial y territorial del lugar para la
construccidn colectiva y trans-histérica del habitat urbano puede
ser ampliamente documentada desde los asentamientos humanos
de las méargenes de los rios Tigris, Edifrates, Yang Tzé o Nilo, hasta
las complejas y sobrepobladas megal6polis que caracterizan hoy,
de norte a sur y de oeste a este, al mundo contempordneo. Como
consecuencia de la adaptacion del hombre al medio ambiente, la
ciudad testimonia irrefutablemente el largo y sorprendente paso
del homo erectus-habilis-sapiens-sapiens/sapiens hacia la adaptacion
y pleno control de su circunstancia fisica y ambiental. La historia de
la ciudad refleja al menos 5,000 afios de ese proceso.:

En esta cada vez mds frenética y dramética secuencia evolutiva,
el medio natural se ha comportado como el soporte bio-material
que explica buena parte de las limitaciones o carencias que pade-
cen los asentamientos urbanos. Cuando este soporfe bio-material es
agotado por las necesidades colectivas de la poblacién, se crea
una condicién de crisis en su supervivencia y en la del propio
asentamiento. Esta crisis no siempre termina en la extincién de la
ciudad, pero su agudamiento conlleva al deterioro general del
medio ambiente y de las condiciones de vida.

Durante cientos de anos, incluso miles, las escalas fisicas y
demogréficas de los asentamientos urbanos garantizaron la viali-
dad de estas formas sociales de organizacién colectiva. En gene-
ral, se comportaban como organismos autoregulados, autér-
quicos, con formas de gobierno propio y mecanismos de control
o equilibrio demogréfico naturales (epidemias, hambrunas o
siniestros naturales) y artificiales o culturales (guerras, sistemas
punitivos, codigos de conducta social, limpieza racial, etc.).
Durante siglos, algunos de estos “organismos urbanos”
trascendieron su funcién basica de sobrevivencia (proteccion y
reproduccién del género humano) y se consolidaron como sitios
geo-politicos de control regional. En muchos casos, la viabilidad
de esta transformacion se vié impulsada por la coincidencia con
condiciones naturales favorables y cierto desarrollo tecnolégico.
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En la iltima década del sigle pasado,
la ciudad de México podia ser cruza-
da a pie de norte a sur y de este a
oeste en unt par de horas {ver supra).
En los aftos 30 de este siglo existian
mapas de caminos vecinales en donde
aparecian distantes *poblados” o
localidades como Iztapalapa, Tlalpan,
Azcapotzaleo, Tacuba, Villa Alvaro
Obregén, ete.

1 Aungue es dificil imaginar una organizacion colectiva contempordnea viviende en un lugar que no sea ura ciudad,
existen testimonios histdricos, acaso llenos de nostalgia, de agrupacicnes humanas que viven en la ne-ciudad, como si
estuvieran ain en os tiempos donde la ciudades no existian ni se pensaba siquiera que deberian existir. Tales son tos
casos de las tribus nomadas del Norte del Sahara, que ya llevan varios siglos cargando a lomo de camello la memoria
colectiva (ritos, creencias, tradiciones, costumbres) de su estirpe, 0 aquélios otros del Borneo y atn de Eurasia, donde
los “habitantes” expanden sus hogares-recorrido desde Rusia v Siberia, hasta Kazashtan, el oeste de Mongolia y la

China Ceeidental.



En los casos donde el equilibrio con el medio am-
biente ha sido roto o alterado (mas poblacién que
recursos naturales), las ciudades se muestran como
reductos criticos de aglomeracién humana, con cos-
tos altfsimos en lo referente a la calidad de vida de
los habitantes y en el medio ambiente. Tradi-
cionalmente, la ruptura del medio “urbano” con el
medio natural trajo como consecuencia la descom-
posicion y ulterior desaparicién de los centros
urbanos, y en muchos casos ha sido el motor de
expansiones territoriales y guerras de conquista.
Desde tiempos biblicos, este desequilibrio o ruptura
de y con “lo natural” ha sido sancionado con la
desaparicion fulminante del lugar. En otras ocasiones,
la desaparicién fulminante es impuesta desde afuera (o
desde arriba) y es valorada como conquista,
destruccién y sometimiento del otro: cultural, politi-
ca y militarmente las ciudades han sido vistas como
estandartes cuya posesion y sujecién asegura su
dominio.

Hoy en dia, la naturaleza humana ha logrado inclu-
so sobrevivir en lugares sobrepoblados y con niveles
de vida minimos o precarios donde el desequilibrio
O ruptura con el ambiente natural es mucho mas que
evidente. Lejos del rayo biblico que las desapare-
ceria de la faz de la tierra, estas nuevas macro-urbes
(México D.F, Rio de Janeiro, Sac Paulo, Manila,
Bombay...) vuelven a evidenciar la naturaleza
histérica de los centros urbanos: organizacién colec-
tiva para la sobrevivencia de la especie.
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El impacto que el crecimiento poblacional ha tenido enla
Ciudad de México en los dltimos 50 afios ha superado
cualquier previsién urbana, de tal forma que “nuevas
dudades”, barrios, fraccionamientos y colonias (la ma-
yoria de ellas periféricas o marginales) se han incorporado
draméticamente a la mancha urbana de la gran capital,
hadendo atin més diversa y fraccionada la ya de por si
compleja imagen urbana. Arriba, Ciudad Nezahual-
coyotl, una impresionante extensién urbana al oriente de
los limites territoriales del DE Abajo: “brazo” de una cit-
dad perdida en el interior de la dudad (camino a Las

Apguilas).

En ese sentido (y s6lo en ese), no hay diferencia alguna en las finalidades de las ciudades
de los llamados primer y tercer mundos: ambas son organizaciones territoriales para la
vida mientras el hombre no sea capaz de idear y construir una opcién mejor. Desde ese
punto de vista, tanto las ciudades “hiperdesarrolladas” de Toronto® y Amsterdam# como
los suburbios precarios y paupérrimos de las afueras de la ciudad de México,5 por més
rudo que parezca el contraste, tienen en comun ese principio vital de supervivencia.

2 Podriamos trazar aqui una linea de ciudades arquetitipas y Jegendarias, sustentada mds en 1a memoria colectiva que
en la arqueclogia o hustoricgrafia, y que va de Sodema y Gomorra hasta Troya, Roma, Bizancio, Tenochtitlan,
Guermica, Rotterdam, Berlin, Firoshima, Nagasaks, Beirut, Bagdad, Sarajevo, etc. Probablemente, en esta linea ten-
driamos que incorporar los casos de numerosas cludades meseamericanas como Teotihuacan, Tula y Chichen ltza.

3 Joven ciudad americana que en 1793 1o era mds que un <aseriv alrededor de una fortaleza de madera, en la ribera

norte del lago Ontario.
*No iy viepd cludad eurepes cuya histora se rementa al siglo XIV y con un “siglo de oro” en el XVII

5 . . . . B ~ 0 H Bl LT maem e gy eaean
Intapaluca Chalee, Coacaizo, Charapa o Noeschualoove!, poreemnlo,

- foto del auf;r-. o



En las dos primeras ciudades, por ejemplo, la franja entre la sub-
sistencia y el confort, la sobre-estimulacién y el lyjo se ha ensan-
chado al extremo. Sus habitantes no sélo pueden sobrevivir con
mayores facilidades, incrementando sus esperanzas de vida o la
calidad de la misma, sino que pueden optar por otros planos de
existencia que van mds alld de la simple v ruda subsistencia: el
ejercicio ilimitado del ocio, del placer, el acceso a la cultura y a la
informacién, la preservacion y proteccién del equilibrio ecolégico.

En el segundo caso, los “asentamientos precarios” apenas si per-
miten la reproduccién de sus habitantes, sin mas mérito que el
conservarles la vida con el minimo de satisfactores bio-materiales
(a veces drenaje, a veces alumbrado, a veces agua...). Mas que
lugares para vivir son lugares para sobrevivir y en muchos casos
para morir. La mortandad infantil es mayor en tanto que la espe-
ranza de vida es menor. Son, pues, lugares precarios e inhéspitos
donde los pobladores parecen pernoctar por la vida mientras un
sistermna generalmente injusto y discriminador se los permite.

Las diferencias entre los primeros asentamientos (Toronto y
Amsterdam) y estos tltimos (Chalco o Nezahualcoyotl, como
Calcuta o Lagos) no son tanto las finalidades como los sesgos cul-
turales que sintetizan dramdticamente la historia del Jugar; es dedir,
las maneras en que la vida se ha valorizado, es apreciada, se ha con-
cebido, preservado o reproducido en un lugar determinado a través
de la historia, asi como de la posicién que

sus economias ocupan a escala mundial. Un excelente gjemplo del

cémo las ciudades reflejan

. . . los conceptos culturales de
Asi, pues, las ciudades reflejan los con- sus poblapdores es Xochi-

ceptos culturales (religiosos, econdmi-
cos, politicos, ideoldgicos, etc.) que sus
habitantes han vertido en ella colectiva-
mente a través de su historia, y en su
constante adaptacién y consumo del
medio natural circundante. Son, pues,
extensiones antropolégicas de la cultura
humana y han acompafiado al hombre
(a veces como simple “habitat” o refu-
gio, a veces como “techné” o tecnologia)
en su viabilidad evolutiva como especie.

2. La ciudad como tecnologia humana:
interfaz artificial hombre-naturaleza

La tecnologia ha jugado en este proceso un papel definitivo. La invencion y dominio de
una tecnologia capaz de asegurar la supervivencia econdmica, politica, geogréfica y mili-

milco, locahdad fundada
incluso antes que la ciudad
de México y que ha estado
ligada a las actividades
lacustres y siembra de plan-
tas de ornamento “desde
siempre”. El tradicional uso
de arreglos con motivos flo-
rales que vemos en las gra-
ficas abarca desde edificios
y nichos religiosos hasta
entradas de barrios o
embarcaciones turisticas, y
refleja la vinculacién casi
religiosa que este lugar ha
tenido con el lago v las flo-
res desde tiempos inmemo-
riales...
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tar de una ciudad ha sido pieza clave para explicar su presencia y
permanencia sobre la faz de la tierra. La tecniologia es hija directa
de la adaptacién del hombre con la naturaleza y es comin a todas
las culturas humanas, desde Babilonia hasta Teotthuacan o desde
Atenas hasta Cuzco. André Ricard dice que la tecnologia consti-
tuye la segunda naturaleza del hombre, precisamente la natu-
raleza artificial.s

Generalmente la tecnologfa, su creacién, innovacion y uso, ha refle-
jado, proyectado y acompaitado las aspiraciones histéricas de los
pueblos, ha reflejado su visién del mundo y encaminado sus deseos
y busquedas. De hecho, ha enmarcado los diferentes pasos o etapas
en los cuales el hombre ha logrado desarrollar una cultura propia a
través de los medios con que cuenta: se habla asi de una tecnologia
de piedra’ como otra basada enlos metales, en la rueda, en la indus-
tria o en la electrénica. Las ciudades han sido los escenarios natu-
rales donde se reflejan los impactos que las tecnologias provocan en
el entorno social y natural.

En la tradicién europea moderna, la ciudad ha jugado el papel de
centros humanos donde convergen el comercio, la organizacién
politica y la produccion de los bienes que aseguren la permanen-
cia del lugar. Tradicionalmente la ciudad ha sido un fechné de
resistencia, una tecnologia de la sobrevivencia, una construccién
artificial que reflejaba el grado de organi-

zacién alcanzado por los habitantes del La persistencia de dertos

simbolos por el paso dela

momento en su afdn de sobrevivir. Asi, pues, historia se ha visto
a la historia de la ciudad habria que agregar, ;ff";izd;‘l;zola nanera
ademas del estudio de sus trazas 0 manchas, son readaptados, re-sig-
organizaciones y edificaciones, el estudio de Zﬁﬁfﬁaﬁ?ﬁiﬁeg
las ideas y valores que en ellas se expresaron, simbolo totémico asocia-
asf como las creencias colectivas que las do 2 su df;m‘:i;iégoief
cohesionaron o las dispersaron.s Esto se nantes, aparece aqui reci-
puede hacer mediante un estudio de la arqui- o e e
tectura y de la imagen urbana. Mendozino hasta 1n logo

del Metro. .

6 André Ricard. Diseiio, ;Por qué?. Barcelona, Edit. Gustavo Gili, 1982, Cap. I, IV y V, pp 18 - 35
7Y por lo tanto, sinos atenemos a Eric y Marshall McLuhan, una cultura de la ptedra, dado que cada tecriologia gene-
ra asimismo una cultura particular. Eric y Marshall McLuhan, Leyes de Jos medios. Meéxico, CNCA-AEM, 1990.

8 Desde este punto de vista, no sorprende como la inquietud por la cbservacién de los astros ocupa un lugar impor-
tante en las primeras ciudades del paleolitico europeo, sugiriendo incluso la jdea de la ciudad-observatorio; 0 <6mo
en ciertas regiones del Asia Menor o de Mesoamérica, la preocupacién rehgiosa de las culturas urbanas se traduce en
dreas de mayor jerarquia urbana, o como en l1as Polis griegas la publicidad de 1a vida cotidiana (politica, educacidn,
ocie) s eapress admitablemente e arertas edificaciones (teatros, estachos ) o espacios abiertos (§gora) construidos
ad-hoc. O bien, baste obsen ar 1z importaneae due las zonas comerciales ¢ industriales en la cludad contemporidnea para
sospechar o mpertanoa gque tenen on o'l las actividades hpadas o la producoen e Interaambio econdmicog

v

Soto: Cédice Mendocino, p.9
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3. La ciudad como disedio:
la construccién de 1a imagen urbana

3.1 El disefic racional de la ciudad

El estudio de la imagen de la ciudad tiene que ver
con la valoracién de su aspecto material (arqui-
tectdnico y artistico), pero también con la forma
en que los habitantes se identifican y orientan en
ella. Esta valoracién, identificacién o reco-
nocimiento es pertinente en tanto que permite
obtener de los datos fisicos que la componen una
serie de motivaciones e intenciones presentes en
el imaginario de sus pobladores. La imagen de la
ciudad se relaciona, pues, con las ideas y proyec-
tos que estructuran la manera de asumir la vida
de sus habitantes.

Al respecto, encontraremos muchos ejemplos en
la historia de la ciudad donde es posible obser-
var desde ciudades santuarios o templos, hasta
ciudades imperiales, comerciales, industriales,
etc. Hay, pues, una relacion directa entre el senti-
do (orientacién a fines, como dirfa Max Weber)
de una ciudad y su simbélica urbana (imagen, en
su sentido més directo). El papel que juega aqui
el disefio de la ciudad es realmente importante,
sea un disefio raciongl 0 uno impuesto por las
ideclogias meta-urbanas del momento. Para los
efectos de este trabajo, me interesa abordar las
culturas urbanas cuya imagen ha sido, en parte,
producto de un disefio consciente o premeditado.

Sin embargo, es necesario subrayar que inde-
pendiente de que las ciudades se fueran confor-
mando segiin las necesidades vitales y aspira-
ciones de sus pobladores, la idea de que es el
resultado de un proceso racional o un ejercicio
del disefio no tiene una larga historia. La cons-
truccién a voluntad de una forma urbana, deter-
minada a partir de presupuestos racionales que
consideraron espacio, funcion y forma, no ha
sido una constante comun en la historia de las
culturas urbanas. En los casos en los que esto

México, Cholula, Cd. Satélite y Toronto. En el primer caso la
sobreposicién de lo nacional a lo loeal altera las actividades y
significados de las manifestaciones que en él tienen lugar,
hacendo resentir y recordar el cardcter nacional de la ciudad.
En Cheolula, el centro conserva muchas de las caracteristicas
que [os espanoles implementaron en las plazas mayores de las

contmda e la ssgurente hoju. .
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sucedi6 asi existfa una idea de ciudad equipara-
ble a una totalidad y a un fin por sf mismos, tal
y como sucedié en las ciudades fortaleza del
renacimiento o las ciudades santuarios
mesoamericanas. En estos casos, la ciudad
emergi6 de un plano a voluntad de los arquitec-
tos y constructores, generalmente supervizados
y sometidos por las élites politicas y hegemoni-
cas del lugar. En estos casos se partié de una idea
abstracta de ciudad, que implicé una serie de
definiciones estéticas, edilicias y funcionales del
territorio.

3.2 Dos posiciones: la estética del
monumento y la racionalidad del espacio

18

ciudades que fundaror: perimetros aportalados alrededor de
una gran plaza. En Cd. Satélite el centro lo constiftuye un gran
“Mali” o Centro Comercial que dice mucho del perfil socioe
conémico de sus habitantes y de la imagen del lugar. En
Toronte, el vigjo “City Hall” enmedio de un ambiente de
arquitectura moderna remarca los constrastes que en esta ciu-
dad son comunes entre “Io tradicional” y lo “contemporéneo”.
Finalmente, en las imagenes de esta pagina y también de arri-
ba a abajo: centros histéricos de Ottawa y Puebla. En la capital
canadiense el centro histérico (local y nacional, come en el
D.E) es ocupado por el edificio del parlamento federal, cons-
truido en los aftos 60s del siglo XIX y que recuerda a la arqui-
tectura romdntica y neogdtica inglesa de principios de ese siglo
que llegd a convertirse en un elemento de identidad nacional
(ver por ejemplo la torre del Reloj del edificio del viejo “City
Hall” de Totonto), En Puebla, ¢l centro histdrico es un zdcalo
tipo “alameda” cuyo puntc de encuentro (de cualquier clase,
sea priblicas o privadas) es una fuenie renacentista dedicada a
uno de los patronos de fa ciudad (San Miguel Arcangel). La
escala local de este centro contrasta con la escala nacional del
de la ciudad de México.

by

Al respecto, hay por 1o menos dos posiciones. Para el caso de
la antigitedad cldsica, punto de partida para el estudio de las
ciudades de tradicién occidental, A.E.J. Morris sugiere que las
ciudades griegas proponian un concepto estético, pero no espa-
cial. Bs decir, eran ciudades circunscritas a sus monumentos y
pensadas en funcién de ellos:

“... el espacio urbano como tal no tenfa un significado estético:
sOlo existia en tanto que subproducto resultante de situar dos

o més edificios juntos en el mismo lugar™

En esta misma posicién, Paolo Sica afirma que la fuerza de las
ciudades grecolatinas descansaba en el poder simbdlico y
estético de sus edificaciones, mds que en una propuesta urbana
de ordenacién del territorio conforme a usos o
funciones. Dice ademas que la ciudad griega
nunca dejé de ser el producto de un conjunto de
edificaciones civico-religiosas, cuyas construc-
ciones determinaban los umbrales, la fisonomia
y laimagen de la ciudad. La arquitectura monu-
mental hablaba, pues, por la ciudad, de ahi la
importancia de los cAnones arquitecténicos (ver,
por ejemplo, la distincién de las diversas etapas
de la historia griega a partir de sus capiteles,
frisos o columnas). La arquitectura era, pues, la
ciudad y esta tendencia, segiin Sica, fue llevada

Rt
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9 AT Motres, Historia de 1a forma urbana, p 55.



a su méxima expresién en la Roma Imperial, donde el monumento intenta sintetizar por
sf solo los conceptos de poder e imagen.© Més que los caminos o los acueductos, los arcos
triunfales romanos expresaron una extensién de esa idea de Imperio (“romanizacién”),
una cultura propia de la urbe que invadia, cuando se daba el caso, otros emplazamien-
tos urbanos, modificando con ello la imagen inicial.

En contraparte, si no un modelo de urbanismo, las ciudades griegas, al decir de Leonardo
Bendvolo, si constituyeron un todo integrado, “universal”, al proporcionar a “la idea de
la convivencia humana una fisonomia precisa y duradera en el tiempo”, y sostiene que
se pensaron como unidad y articulacién y con equilibrio con la naturaleza y limite de
crecimiento:u

“... 1a presencia del hombre en la naturaleza se hace patente por la calidad, no por
la cantidad; el escenario urbano... se mantiene como und construccion ¢ ln medida del
hombre, rodeada y domingda por los elementos de la naturaleza que no son mensurables.
Pero el hombre, con su trabajo, puede mejorar esta construccién hasta conseguir
imitar la perfeccién de la naturaleza, y al igual que la naturaleza, puede estable-
cer una continuidad rigurosa entre las partes y el todo. El conjunto de monu-
mentos de la Acrdpolis se ve desde todas las partes de la ciudad, y los templos
dejan ver desde lejos su estructura sencilla y racional; al aproximarse se des-
cubren las articulaciones secundarias, los elementos arquitectonicos repetidos
{(columnas, basas, capiteles) v los detalles escultéricos més minuciosos, avivados
por 10s colores: un mundo de formas coherentes y unidas entre si, desde la

mayor a la menor escala”.12

Hay pues una lectura urbana de la polis griega en Benodvolo. Es decir, hay una virtud
urbana que, sin embargo, no logra prosperar en sus descendientes romanas.

Asi, en contraste, las lecturas estéticas de Sica y Morris otorgan mayor peso a la arqui-
tectura de la ciudad como eventos distintivos de la misma. Constituyen simbolos que,
como veremos mas adelante, recuerdan més la idea de Rossi en torno al papel del monu-
mento en la configuracién de un estilo propio de ciudad. Es este el caso de Roma que,
como la Grecia de estos autores, fue una cultura urbana marcada ampliamente por la
idea del monumento (més que por la ordenacién).s

Los ejemplos de algunas culturas no occidentales, pese a la complejidad de sus trazas o
incluso pese a la existencia de reticulas bastantes claras no escapan de esta afirmacion. 51
hacemos caso a las reproducciones de los planos de ciertas ciudades del Summer (Ur,
Erbil), la ausencia de espacios publicos y de accesos amplios que facilitaran la circulacion
y el abasto evidencian una orientacién del ordenamiento urbano subordinada a las fun-
ciones y jerarquias religiosa, militar o teocratica.

10 paglo Sica, La imagen de la ciudad. De Esparta a las Vegas, pp 47-57.
11 Leonarde Benévolo, Disefie de 1a ciudad, tomo 2, pp 55-60.
12 thid, p 75

13 g Emperador Augusto (63 aC. - 14 d.C) presumia de “haber encontrado a su llegada a Roma una ciudad de
ladritle v delarla, a su muerte, convernda en una audad de mirmol”. AEJ. Morris, op. cit., p 63. Véase también
Historia del Arte, tomo 8, p 201
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Una situacién diferente se aprecia en planos de algunas ciudades egipcias (Tel-el-amar-
na, Kahum), construidas para la conquista o defensa. Ah{ el criterio militar impuso una
fisonomfa reticular, una primera aproximacioén de lo que serd mds tarde el disefio urbano
de “tablero” y que, ciertamente y por la misma razén, recuerda a los planos de las ciu-
dades coloniales romanas, las famosas bastides francesas del medioevo y las ciudades cam-
pamentos de los espafioles de la Reconquista.u

Los casos mesoamericanos se alimentan de ofra
tradiciéon cultural urbana. La idea que se tenia del
medio natural resulta vital para su comprension,
pues jugaba un papel protagbénico en los asen-
tamientos, v muchas veces se le concedia estatus
divino. Por ejemplo, en ciertos asentamientos del
valle de México, las colinas eran consideradas
sagradas y no en pocas ocasiones se usaban para la
realizacién de rituales y ceremonias, como sacrifi-
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cios humanos.’s Todavia hoy en dia ciertas comu- Calzada de los Muertos, que cruza transversalmente 2l con-
. ) . ) junto wrbano en funcién de los centros ceremoniales del
nidades huicholas del estado de Jalisco consideran Sol y la Luna y del paisaje circundante

la sierra madre occidental, donde se encuentra la

mayoria de los asentamientos de esta etnia, lugares “vivos” y sagrados, llenos de vir-
tudes y energias sagradas. Este es el caso también de ciertos pobladores de Tepoztlan,
Morelos, donde al cerro del Tepozteco se le asocia con poderes o energfas sobrenaturales.

Asi, pues, lejos de tener un felos humano, las edificaciones y asentamientos mesoameri-
canos se pensaron en integracién y armonia con ese medio ambiente fisico que identifi-
caron con una Naturaleza deidificada y protagdnica, asi como con un orden divino: se
comportaron y se pensaron como ciudades oratorios, santuarios u observatorios y los cri-
terios de comunién religiosa con el emplazamiento marcaron indudablemente sus trazas,
su vida cotidiana y la imagen final.s

3.3 Nuestro punto de partida

¢Cuéndo surge, pues, la ciudad como ordenamiento del espacio a partir del disefio de
sus partes, incluyendo arquitectura, poblacién, usos, zonas, funciones, etc.? Es decir,
icudndo la ciudad es el resultado de abstraer al habitante y, concebido éste como su actor
principal, disefiarla de tal forma que posibilitara la maxima expresion de sus potenciali-
dades?

Podemos suponer que las respuestas a estas preguntas deben ubicarse, en primera
instancia, en el Renacintiento europeo. Es ahi donde por vez primera la ciudad es someti-
da a un proceso racional de verificacién, construccién y planeacién o control de su forma

11 Benovolo, op. cit., tomo 3, pp 177-198. Cf tambien A.E] Morris, op, ait, pp 130-136 y 168-172.

15 Bernardine de Sahagtn Breve compendio de los rites idolitricos que los indios de esta Nueva Espaiia usaban
en tiempos de su infidelidad México, Lince Editores, 1990 (2a. ed.).

16 Aletand:o Mangino Taszer Arquitectura Mesoamericana. Relaciones espaciales. Caps. 4y 5, pp 51 - 92
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y crecimiento. Es el Renacimiento europeo de los siglos XV-XVI el punto de partida para
el estudio de lo que se ha acordado en llamar ciudad moderna y que, dado el lugar de su
origen, caracterizé a la ciudad resultante de cierta actitud que llamaré por ahora racional,
y cuyos atributos més visibles han sido, desde entonces, la presencia de espacios pibli-
cos, zonificacién, funcionalidad, intervencién de protagonistas calificados (arquitecto,
urbanista, funcionarios estatales) en el reordenamiento urbano, planeacién y subordi-
nacién paulatina de la estética arquitecténica a las necesidades y aspiraciones del habi-
tante urbano.

Sin embargo, el paradigma urbanistico generado a partir del Renacimienfo no tuvo un
caracter neutral. Pretendi6 eregirse como la modalidad “cientifica” y “artistica” de hacer
la ciudad. A diferencia de las otras culturas de la ciudad, locales y con valores intrinse-
cos especificos, el paradigma moderno de ciudad pretendié durante siglos tener validez
universal. Intentd ser (y de hecho fue) un enfoque metahistdérico para el entendimiento,
planeacién y disefio urbanos. Sus principales exponentes, arquitectos primero y planifi-
cadores y burécratas después, hicieron una critica de las modalidades que salian del
marco de este discurso.

Aplicaron las leyes que creyeron universales sin tolerar excepciones impuestas por la
geograffa, la cultura y la historia. Su aspiracion fue la ciudad moderna, racional y plani-
ficada. Su téenica fue, a partir de la arquitectura, la planificacién, la legislacién urbana y
el control demogréfico, la previsién racional de las necesidades humanas en el marco de
la ciudad, la proyeccién del espacio a partir de los nimeros de la poblacién y la estandar-
dizacion de los estilos resaltando los aspectos funcionales del espacio urbano. El resulta-
do fue, entre otros, una imagen particular de la ciudad.

Asi, pues, este trabajo iniciard con una revision critica de los origenes de la ciudad mo-
derna, su desarrollo o evolucién durante la revolucién industrial (que afectaria su estruc-
tura y funcién), hasta los primeros trabajos arquitecténicos y urbanisticos de los llama-
dos padres del movimiento moderno (primera mitad del siglo XX).
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CAPITULO L

CONSIDERACIONES CRITICAS DE
LA VISION RACIONALISTA DE LA CIUDAD

1. Los momentos del discurso urbano

Con el Renacimiento (siglos XIV-XV-XVI) se inicia un proceso
nuevo en el disefio de las ciudades que se extiende hasta el
creptsculo de este milenio, pese a que ciertas variables de orden
econdmico (bipolarizacién del mundo en pafses del “primer
mundo” y “pobres” o “en vias de desarrollo”; recurrentes crisis
econdmicas por sobreproduccién; clasificacién de paises en fun-
cién de su papel en el proceso productivo a nivel mundial --pro-
ductores, agroexportadores, importadores, enclaves, etc.-- y,
maés recientemente, un generalizado proceso de globalizacion
caracterizado por la homogeneizacion de politicas financieras,
apertura e interdependencia de mercados nacionales y creacién
de blogues comerciales regionales) y demografico (explosion
demografica incontrolable y su impacto en los asentamientos
rurales y urbanos, medio ambiente, calidad de vida, servicios e
infraestrucutra urbana en ciudades sobrepobladas, salud y
seguridad ptblicas, etc.) que han puesto en evidencias la inca-
pacidad de la ciudad moderna por dar respuestas a los nuevos
retos que la pobreza y la abundante poblacién exigen de ella. En
500 afios se ha pasado de una ciudad a escala humana a una
macro-ciudad o megaldpolis donde toda proporcién a escala
humana ha sido rebasada.

JImplica esto un agotamiento de la cludad moderna? No. Mas
bien presenciamos a fines del segundo milenio una redefinicion
de la ciudad y de lo urbano. El modelo renacentista eché las bases
que animaron la filosofia y la estética de la ciudad moderna. Esto
fue asf durante los dltimos 500 afios de este milenio. Pero la
historia de la ciudad ya habfa seftalado que los modelos o pa-
radigmas urbanos tienen una fecha de caducidad. O al menos
de decadencia.

En todo caso, como ya he comentado en la Presentacion de
este trabajo, las ciudades tradicionalmente han expresado ios
patrones culturales que han animado y dirigido a sus
pobladores, por més miticos (Tenochtitlan), racionales {el
Paris del Segundo Imperio) o religiosos (La Meca o Las Latas)
que uno pueda imaginarse. Y el Renacimiento legd una idea de

El paso dela Edad Media al Renacimiento
en Euwropa fue acompanado por una ver-
dadera revolucién en las formas de ver y
reproducir al mundo: primero el hombre
fue puesto er su centro ¥ fue la medida
que media al mundo, que fue reproducido
en perspectiva. Arriba, un fcono bizantne
donde el tamano de Cristo va de acuerdo a
su jerarguia y no a su lugar en el plano.
Después el célebre dibujo de Da Vinci con
las “nuevas” properciones humanas en
perfecta proporcién y simetria.
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ciudad que fue més alld de la propuesta arquitectonica.
Miés alld de los domos de Brunelleschi o Miguel Angel
y mds alld de las reflexiones de quien como Alberti
bosquejaron una teorfa del lugar, de la ciudad y de la
arquitectura. De hecho, su influencia conceptual, estéti-
ca, urbanistica y arquitecténica se extendié por todo el
globo, marcando irreversiblemente zonas del planeta
como el continente americano y Buropa.

De entrada, este paradigma abre con un cambio en la
naturaleza y dimensiones de las escalas y los conceptos.
A diferencia de las tendencias histéricas anteriores
(medievales o asidticas, paleo-cristianas o islamicas), la
nueva escala no sera ya teocrdtica, militar o religiosa. El
punto de partida serd lo que en un dibujo a lapiz
Leonardo representa como la medida de todas las
cosas: el cuerpo humano v lo que éste significa en tér-
minos de alcances, escalas, proporciones y percepcion.

Esta nueva conceptualizacién del hombre dara
numerosos frutos en el campo de la dencia politica y en
las précticas juridicas, y perfilara lo que siglos més tarde
los franceses llamardn “citoyen” y los ingleses “indivi-
duo”. Esta conceptualizacién de los conocimientos y
practicas a escala humana daré lugar, para el caso de las
“nuevas” ciudades emergentes, a un nuevo sujeto: el
arguitecto moderno, quien definird los estilos y la imagen
de las ciudades desde el Renacimiento hasta la primera
mitad del siglo XX. Después de Le Corbusier, la escala
de la ciudad contemporanea sufrira una transformacion
irremediable, dando paso a un fenémeno nuevo propio
de este siglo: la irrupcién de la ciudad de masas,
pobladas por millones de “ciudadanos”. El sujeto histori-
co aqui necesario no serd ya el arquitecto clasico, sino el
urbanista moderno (igual que el concepto de ciudad es
remplazado por el de megnldpolis), quien tendrd que
lidiar con escalas, tiempos y arquitecturas diferentes.

As{, pues, hablaremos de tres momentos genéricos en la
historia de la ciudad de tradicion occidental:

a) Ciudades nmionumento, donde la estructura de la ciudad
se subordina al edificio-monumento. Bste, a su vez, pe-
rrifica las aspiraciones y mitos nmmalmumc religiosos
vigenics, La ciudag & ante de la F:CIUi-
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De arriba a aba]o imagen de Ia catedral de Sanfa
Maria del Trore (Florencia), donde convergen dos
tiempos y dos estéticas histéricas diferentes: el cam-
panano de Giotto y el domo de Brunelleschi (1418-
1446). En La Flagelacién de Cristo (1450) Piere della
Francesca realiza un ejercicio perfecto de pers-
pectiva que hace que cas: por primera vez enlapin-
tura sea posible distinguir dos planos con tiempos y
ritmaos diferentes. En la tercera imagen vemoes una
de las téenicas empleadas por Albert Durer para
realizar dibugos en UL‘[‘NFL‘Qtl\ a Finalmente, una
ldrina del Trata do de Derspeciiva do De Vrtes (1560}
Tratados como st po pulars
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Joto: Disefio de la Chudad, vol. 4. p 57

Joto. Hist. de la Arg. Moderna, pxp

fo!u Diseito de la Ciudad, vol. 4 p 29




medievales, ciudades islamicas y ciudades fortalezas). Persiste
una escala metafisica (Dios, la naturaleza, eic.) y es evidente la
supremacia de la arquitectura por sobre la funcién urbana.

b) Ciudades disefiadas y estéticamente orientadas como resultado
de una intervencién racional ejecutada por nuevos sujetos
histéricos, cuya intervencién modificarfa traza y funcién (ciu-
dades renacentistas, barrocas y coloniales de ultramar, hasta las
tipicas propuestas utdpicas del siglo XIX). Escala humana.
Aparente equilibrio de la arquitectura y la funcion urbana.

¢) Ciudades planeadas, resultado de tener como base proyecciones
demogréficas y criterios funcionalistas de vida y confort (la ciu-
dad radial de Le Corbusier, Brasilia, las ciudades satélites, las
nuevas ciudades, etc). Escala: conglomerados humanos.
Subordinacién estética v econdmica de la arquitectura a la fun-
¢idén urbana.

Para los efectos de este capitulo, conviene detenernos en los dos
dltimos puntos.

2. La idea renacentisia de ciudad

El Renacimiento asocia la ciudad al disefio al no agotarse en el edi-
ficio por s{ mismo. Es la cludad concebida como una totalidad
estética y humana (lo “social” vendra hasta el siglo XIX), donde
cada una de sus partes puede ser modificada, alterada o suprimi-
da conforme a un proyecto realizable. Los proyectos de disefio
urbano se imbuyen del espiritu de la época: al fragmentalismo
propio de las ciencias y saberes renacentistas se agrega el frag-
mentalismo de la ciudad, la idea de que las partes explican al
todo y que la correccidn de éste pasa por las de sus partes. Asi,
pues, los estilos de la ciudad se generan en los estilos de sus
partes: la ciudad barroca se compone de partes concretas y
especificas (ornamentaciones en sus edificios, plazas, calles),
superponiendo nuevos estilos a los anteriores hasta generar un
megn-signo urbano {que desembocaré en el estilo ecléctico propio
del siglo XIX).

Se establece aqui por primera vez la relacion entre el espacio y 1a
forma, y si bien es cicrto que el arquitecto renacentista no olvida
¢l cardcter embellecedor de la arquitectura (producto de su
admiracion v dependencia a los canones cldsicos), no es la pura
{orma la preocupacion cenurai de sus proyodtos, Lragias a los
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fotor Hist, de In Torma Urbana, vp 197 4 1623

Palmanooa (1593), ciudad fortaleza
atribuida a Vicenzo Scamozzi (1552-
1616), un influyente arquitectc que
escribiera un verdadero best seller
sobre argitectura (L‘Ides dell’Archite-
ttura Universale), representa un exce-
lentte ejemplo de aplicacidén de los
nuevos conocimientos que en materia
de urbamusmo ¥ arquitectura prolife-
raron por Europa
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muchos de ellos obtenidos de la pintura o del arte, es capaz de crear también un nuevo
concepto de espacio: el espacio ordenado por medio de Ia geometria, en proporcion atirea con el
espectador, simétrico y ordenador del paisaje. De esta forma, el arquitecto se convierte en el
gestor de la nueva vida al crear un nuevo concepto de espacio. De la utopia literaria se
pasa a la utopia espacial: de arte, la arquitectura pasa a ciencia y de ordenador de inmue-
bles en el espacio, el arquitecto deviene en el estilista de la ciudad y en el modificador de
conductas con el que siglos mas tarde sofiarfan los mds importantes arquitectos del
Modernismo.

Las ciudades fortalezas de Palmanova (1593) y Naarden (1673-1685) son dos ejemplos
ilustrativos de lo anterior. Pueden verse como las ideas proyectadas de una nueva ma-
nera de abordar la relacién forma-espacio: a la traza de “plato roto” que caracteriz6 a las
villas medievales, se contrapone la geometrizacién proporcional del espacio. La forma
final aquf habla por el espacio “guardado”, y en ambas ciudades pueden verse la mira-
da ordenadora del arquitecto. No es ya la ciudad posible o deseable, sino la ciudad real.
El proyecto, disefio primario, es el primer dato que evidencia esta nueva actitud.v Su eje-
cucién es la confirmacién de la veracidad absoluta de los nuevos conceptos. Asi, se ge-
nera un sentido universalizador caracteristico de los conocimientos occidentales y se gesta,
en dos momentos, un nuevo concepto de creacion de la ciudad: la etapa del proyecto o
disefio y la etapa de su ejecucién.

Podré decirse que esta nueva actitud en el disefio de ciudades se alimenta ciertamente de
las utopfas urbanas de la literatura renacencista. Al menos en los casos de Thomas
Moore y Tommaso Campanella, las ciudades ideales hacfan coincidir un nuevo orden
moral con una nueva arquitectura. Una nueva morada para un nuevo hombre.s

17 Creo conveniente recordar aqui 2 Michel Foucault, quien sostenia que el lenguaje de la semejanza hablaba por
muchos de los saberes del Renacimiento, Pienso que ni la arquitectura ni el urbanismo escaparon de esta premisa. La
basqueda de identidad entre lo que se dice 0 se hace, la semejanza entre la teoria y realidad, explica en buena medi-
da la ejecucién de proyectos urbanjsticos como el de Palmanova o Naarden. Parafraseando al fildsofo francés, al acer-
carse a los ejemplos de la antigiiedad y a sus textos, los arquitectos renacentistas tenfan que “proporcionar la
demostraci6n y ofrecer la marca indudable de que dicen verdad, de que son el lenguaje del mundo”. Michel Foucauit,
Las palabras y las cosas, pp 53 -b4.

18 Preceptos morales en la Utopia de Thomas Moore --o Tomds Moro-, (1516):

“Las mujeres no se casan antes de los dieciocho afios ni los hombres hasta que han cumplide cuatre mas. Si con ante-
rioridad al matrimonio se les convenciera de haber tenido secreto carnal son severamente amonestados y se les pro-
hibe en absoluto el casamiento, a menos que el principe, movido a piedad, les perdone su falta. Pero el padre y la
madre en cuya casa se cometi6 el delito guedan infamades por no haberlos vigilado con la necesaria diligencia. Este
delito lo castigan con tanta severidad porque si ven que si no se les aparta enérgicamente del concubinato, pocos se
casarian ante la perspectiva de vivir siempre con la misma persona y de tener que afrontar los demas inconvenientes
del matrimonio...”

Y caracteristicas fisicas de la Ciudad def Sol de Tommaso Campanella.

“En el centro de una vastisima llanura surge una elevada columna, sobre la cual descansa la mayor parte de la ciu-
dad Sin embargo, sus numerosas crcunferencias se extienden mucho més alla delas faldas del monte, de modo que
el diimetro de la cudad tiene dos o mds millas, y sicte el recinlo integro Mas por el hecho de encontrarse edificada
la Crudad sobre una coling, su capaaidad es mavor que si estuviera on una llanura Se halla dividida en sicte grandes
CircLiom ¢ tecttos, Cada uno de Jos cudies Uova ef nombre de une Jde los swete planetas”

Tamas More Utopia Tommaso Campancella. La ciudad del Sal Mexico, FCE, 1480
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Curiosamente, esta misma actitud se reditard en los
proyectos urbanistas utdpicos de los primeros socialistas
del siglo XIX. En esta lectura utdpica, la modificacién de
la ciudad se aparejd a la correccibn o superacion de las
debilidades del hombre: es el peso de la arquitectura
como modalidad ortopédica de las costumbres
humanas, tal y como lo previeron los monasterios
medievales o los centros de reclusiébn penitenciaria
franceses de Jos siglos XVIIT y XIX.

Sin embargo, la idea renacentista de la cindad propone
algo més que una carga moral a sus propuestas de orde-
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La Basilica de San Pedro, cuya remodelacién es ini-
ciada por Bramante y terminada por Miguel

nacién edilicia o territorial. Propone una idea de verdad: Angel (1534-1550), representa la mdxima monu-
la estética de la ciudad renacentista no parte del edificio mentalizacion de la arquitectura renzcentista

o ) . ) come simbolo de poder, Desde entonces {como en
por si s6lo, por més que el Domo de Santa Maria del Fiore Los Invidlidos de DParis o el Capitolio de la Casa
de Filippo Brunelleschi (1377-1446) sea considerado Blanca en Washingtor) los domos catedralicios

han servido para expresar auteridad, gloria y

como el punto de partida para el estudio de la arquitec- poder

tura renacentista. Es, ciertamente, una propuesta de

forma, pero también lo es de espacio: el espacio resulta alterado por una nueva manera de
ver. Asi, la construccién del espacio que he llamado geometrizado se hace sindnimo de real,
verdadero, 16gico y, uno o dos siglos mds tarde, cientifico. La traza renacentista resulta le-
gible en comparacion a la traza medieval y el paisaje urbano de la ciudad del Renacimiento
resulta ordenado y limpio, en comparacién al desorden propio de las villas feudales.
Orden contra desorden, por medio de las plazas, la geometria, la perspectiva, la propor-
cién y la simetria. Complejidad medieval contra simpleza renacentista. Resultado: un
lenguaje de la sintesis identificado con conocimientos verdaderos.

Asi, pues, el Renacimiento aporta la configuracién de una manera de ver a lo que posterior-
mente se llamara el fendrieno urbano: configura un lenguaje para pensar, leer, abstraer,
proyectar e imaginar la ciudad como una entidad artificial propia de los hombres civiliza-
dos. Tal lenguaje, como ya se ha dicho, descansa en la semejanza o identidad entre proyec-
to y realizacidn, dando como resultado una nueva relacion entre forma e imagen.

Sus enseflanzas son, pues, claras. Segin Morris, por ejemplo, el Renacimiernto se propuso
un nuevo modelo de ciudad cuyo disefio se caracterizarfa por la presencia, mas 0 menos
constante, de ciertos elementos fisicos como la calle principal en rectilinea, la reticula y
los recintos espaciales.s Benévolo sostiene que la propuesta renacentista de ciudad des-
cansd en tres elementos: a) proyecto y ejecucion, es decir, adelantarse al resultado a
través de un proyecto que evidenciara “la forma precisa de la obra a construir”; b) expli-
citacidn en el proyecto de las caracteristicas que contribuyen a la forma de Ja obra en fun-
cion del siguiente orden logico: caracteristicas propercionales, caracteristicas métricas,
caracteristicas fisicas; y ¢) forma tipica de la obra en funcién a una referencia a la
Antiguiedad Clasica.m




Al respecto, Paolo Sica destaca dos caracteristicas esenciales de la ciudad renacentista:
1) desaparicion de motivaciones de orden religioso por actitudes de carécter cientifico; y
2) la ciudad es el resultado de una operacién artistica consciente:

“En la idea renacentista de ciudad, en su estadio mas maduro, toda moetivacion
de orden religioso ha desaparecido, sustituida por una actitud cientifica llevada a
menudo al limite de una racionalidad ahistérica. Pero también es el esfuerzo
consciente de una operacion artistica y técnicamente auténoma respecto a la
hipoteca del pensamiento religioso, la coincidencia de objetivos provoca la repeti-
cién de algunos motivos arquetipicos ya conocidos”.2!

Esta idea de Sica coincide en cierta medida con la que expresa Galantay, cuando afirma
que ciertas modificaciones que sufrieron algunas ciudades medievales para dar cabida a
una vida cortesana méas ambiciosa, como Sabbioneta a mediados del siglo XV, hizo que
el espacio de la ciudad renacentista se “llenara” de formas Itidicas hasta antes descono-
cidas, tales como escuelas, bibliotecas, museos, hospitales, teatros, etc.z

3. La génesis de una nueva ciencia: de la utopia a la técnica
{los planteamientos de Ia sociedad indusirial)

Aproximadamente dos siglos después, los cambios tecnolégicos derivados de la
Revolucién mdustrial impactan los modos de vida de las ciudades europeas. Tanto paisaje
como tlempo son alterados por un estilo de vida donde el consumo, el mercado y la gene-
ralizacién de la idea de lo pitblico en la ciudad empiezan a sustituir las antiguas formas
de vida basadas en la privacidad, en la autarquia, en una economia gremial. Cambia asi
la arquitectura de la ciudad y, con ello, su imagen. Las formas urbanas se van adecuan-
do a las nuevas exigencias tecno-industriales: sus calles y edificios son invadidas por el
hierro y sus cielos por el humo y las chimeneas de los centros de produccidn.

El viejo orden esteticista del Renacimiento, que habia convocado a un paisaje bucdlico y
calmo en las ciudades, se vi6é amenazado por la agitacién, la contaminacién y la zonifi-
cacién clasista propias del “ritmo” industrial. Ante esta situacién, hubo atin dos intentos
de defensa: la arquitectura neocldsica, amante del marmol y de la grandeza del pasado
grecolatino v las nuevas utopias urbanas que, insertadas en el espiritu ordenador del
Renacimiento, proponia un nuevo orden de vida en el marco de una nueva organizacion
socio-urbana.

La respuesta al primer intento fue la irrupcion de las arquitecturas romdnticas y locales de
principios del siglo, que volvian los ojos al pasado gético en desprecio de la tradicion

clésica, confiscada por la Francia Imperial de Napole6n 1. El dltimo homenaje que da el

siglo XIX al Renacimtiento lo ofrecen, indirectamente, las esculturas de Canova y
Thorwaldsen. En ¢l segundo caso, a las utopias urbanas de Robert Owen o Charles
Fourier se les puede encontrar una similitud con las de Moore y Campanella. En ¢l XIX
hwbo, pues, rupiure e lo arouifeclure y continudad en el urbunisio.
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Sin embargo, las propuestas roménticas de los llamados “precursores del socialismo’
pueden marcar el paso del emergente discurso urbanista renacentista, enfocado al disefio
y la estética del lugar, a un nuevo discurso enfocado a la correccién del lugar, a la pre-
visién de los usos que se den en los espacios resultantes. Es el paso de un urbanismo
embellecedor a otro terapéutico, sanitario y, con el paso del tiempo, planificador y fun-
cional {control).

Charles Fourier (1772-1837) propone una ciudad no mayor de 1,800 habitantes integra-
dos en un habitat donde ¢l trabajo convive con el ocio, el juego con el estudio y el amor
con la razén. Idealista y romantico como cualquiera de sus contempordneos (Goethe,
Heine, Byron, Marx, Chopin, Delacroix...), los planteamientos (1829) del socialista francés
pueden verse, sin embargo, como una enérgica critica a las condiciones morales, ecolég-
icas y politicas que imperaban en las ciudades de su época:

“En las grandes ciudades, como Parfs, y también en las no tan grandes, como
Lién o Rian, los nifos son victimas de la insalubridad hasta tal punto que la
mortalidad infantil es ocho veces superior a la de la campifia. Estd demostrado
que en diversos barrios de Paris, en donde el aire 5610 puede penetrar a través de
angostos patinejos, reina una insalubridad de efectos letales sobre todo para los
nirios de tierna edad; y para los nifios de edad inferior a un afio la mortalidad es
de siete a cada ocho, mientras que en Normandia la mortalidad infantil estd limi-
tada a uno de cada ocho de ellos... Ahora bien, tal mortalidad serd apenas de uno
por veinte en las falanges societarias, las cuales, pese a disponer de mayores posi-
bilidades, no engendrardn un nimere de nifios tan elevado como el engendrado
por los hombres civilizados. La tierra, ain arrojando una produccién cuadripli-
cada o decuplicada, se veria bien pronto infestada por miserables, igual 2 Jo que
sucede hoy en dia, si el Estado Societario no fuera capaz de esiablecer un equi-

librio en la poblacion, al igual que en todas las ramas del mecanismo social”.2

El caso de Robert Owen (1771 - 1858) es, ciertamente, mds dramatico. De origen humilde,
logré alcanzar una posicién econdmicamente privilegiada. Después, convencido de la
vialidad de sus suefios, invirtid todo su capital en la construccién de una comunidad
urbana (1824-1826) donde se armonizaria la personalidad del trabajador con el entorno
tisico, la produccion con la educacion y el aprendizaje:

“La construccion de las viviendas debera satisfacer las exigencias de la
higiene, del buen gusto y de la arquitectura; por lo que tales viviendas serdn pro-
porcionadas al nivel del crecimiento de la poblacion. Y, en cada niicleo, segiin su
situacion, seria muy conveniente que existieran otros terrenos, industrias, minas,
zonas de pesca y rutas ventajosas para la navegacién, con ¢l fin de asegurar en
todo momento, el sustento necesario a sus moradores. Ademds de todo esto,
cada nucleo deberd estar dotado de institutos idoneos para albergar, educar y
formar el cardcter de todos los miembros desde su nacimiento hasta su muerte;
porque, en realidad, de aqui saldrd la ecnorme fuerza motriz que valorizara todas
las actividades del nuclee, creard el espiritu y la mente que habrdan de dirigir ¢
impregnar lodo cuanto allf se dé Por es¢ mismo es esencial que el ndcleo esté

debidamente reslamentado v que sea dirigido con la mdxinma habilidad”. 2
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racién de urbanistas europeos, finalizando con los audaces
proyectos de unir campo con industria (la ciudad-jardin) de
Sir Ebenezer Howard (1850 - 1928). La aparicién de este énfa-
sis planificador hizo que el nuevo discurso urbanista no se
supeditara exclusivamente a un lenguaje de las formas arqui-
tecténicas. Hay, pues, un salto cualitativo en las maneras de
enfocar e intervenir en las ciudades. La reglamentacion y el
derecho surgen como notables aliados de este nuevo enfoque.
La construccién social del espacio es, asf, enriquecida por
nuevas disciplinas (economia, sociologia, demografia, ecologfa,
geografia, etc.), abonando el terreno para la consolidacidn, en
el siglo XX, del urbanismo como un saber auténomo y eficaz
frente a la problemética que se pretende abordar: la génesis,
planeacién, control y prediccién del crecimiento de una ciudad
en constante expansién demografica y cambio fisico.
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Se ha pasado de una actitud frente a la ciudad a un discurso de la
ciudad, convirtiéndola, al mismo tiempo, en objeto de estudio
tedrico.

4. El momento actual: 1a ciencia urbana en el sigle XX, una
manera racionsl de ver la ciudad

4.1 La idea moderna de ciudad

A fnales del siglo XIX se vis-
lumbraron claramente dos
tendencias estéticas que pron-
to afectarian la imagen de la
ciudad moderna, tan propen-
sa entonces al edificio monu-
menfo como factor de embel-
ledmiento urbano: la irrup-
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En las primeras décadas del siglo XX
algunos arquitectos y urbanistas
europeos, motivados por los adelantos
tecnoldgicos del momento o por las cri-
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sis econdmicas de la primera posguerra,
se propusieron disefiar un nuevo caric-
ter para la ciudad moderna. Esta tendria
que plantear, de entrada, una nueva
arquitectura y, al misme tiempo, una
nueva concepcion del espacio. La pro-
puesta de esta nueon arguiteciura puede
recaer en Hendrik Pefrus Berlage (1850
- 1934), Adolf Loos (1870 -1933), Walter
Gropius (1883 - 1969), Mies van der

¢ién paulatina del “rascacie-
los” norteamericano (armiba,
uno de los primeros edificios
de mds de 10 pisos en Chi-
cago; abajo, la consolidacion
de esta arquitecthura en las
primeras décadas del siglo
XX en Nueva York), y el
surgimiento en Europa de
una arquitectura que procla-
ma la ausencia de ornamentos
como  propuesta  estética,
dande mayor mmportancia a
la funcién del mmueble que a
su forma o aspecto. En armbos
casos la innovaadn de nuevos

Rohe (1886 - 1969) y Le Corbusier (1887
- 1965). La propuesta tedrica del nuevo
cspacio puede ubicarse a partir de los
Congresos Internacionales de Arquiteciure
Modeprng (1928 - 1926Y Tin todo ase,

matopales de construceion
fur clave para su umversa-
Lraadn {en lammagen casaen
la Mechuclenplils, Sena 19106,
oy do Adolf Loowd
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una nueva arquitectura y un nuevo concepto de vida social. Por un lado, es la definicidn
de la arquitectura a partir de la funcionalidad del inmueble disefiado, y por otro lado es
la consolidacién de la planificacién como alternativa de control del cambic urbano. Asi,
el saber resultante, el urbanismo moderno, fusiona funcionalismo arquitectnico con
planeacion urbana: he ahi el nuevo rostro impuesto a la ciudad que caracterizard al siglo XX.

Asimismo, como ciéntificos modernos, los urbanistas pretenden
no sélo controlar la ciudad del presente, sino predecir la ciudad
del fuiuro. De alguna forma, es el advenimiento de la post-utopia,
la continuidad histérica de Moore-Campanella-Fourier-Owen.
Del suefio a la aventura, y de la aventura a la exactitud. Dice Le
Corbusier en la Carta de Atenas (1943):

“La urbanistica es la planificacién de los diversos lugares y am-
bientes en los que se desarrolla la vida material, sentimental y
espiritual en todas sus manifestaciones individuales y colectivas,
y comprende tanto los asentamientos urbanos como rurales. La
urbanistica no puede someterse en exclusividad a las normas de
un esteticismo gratuito, sino que su naturaleza es esencialmente
funcional. Las tres funciones fundamentales que la urbanistica
debe preocuparse de ltevar a cabo, son: 1) habitar, 2} trabajar, 3)
distraer. Sus objetivos son: a} el uso del suelo, b) 1a organizacion
de los transportes, c) legislacion...”.?”

El nuevo discurso urbanistico propone no sélo
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la perfeccién de la ciudad o su correccidn,

como en la pasadas tradiciones renacentista y
romantica, sino que ademas propone un nuevo
concepto de vida: aquél que resulta de motivar
e impulsar, por medio del disefio, las funciones
vitales del ser humano en abstracto (de ahi el

cardcter de cientificidad que se adjudica) en un
habitat exclusivamente ideado para ello. La
urbanistica moderna propone pensar urn nuevo
orden en ¢l uso del espacio que posibilite la
expresién libre de las necesidades y deseos del habitante. Sostiene que éstas empiezan
por su casa, el microespacio intimo, raiz de toda vida social, mismo que se convertira en
el punto de partida de todo proyecto urbano moderno.

tuvieran como punto de partida la escala humana,

Los primeros proyectos de los padres del urbanismo moderno se centran en la casa,
mdquina de habitar como Le Corbusier la llamd, a la que dedican especial atencion. A este
interés siguic, con el paso del tiempo, una evolucién natural: de la casa se pasé al edifi-
cio de apartamentos y de éste al condominio, y asi hasta llegar a mediados del sigloa la
unidad habitacional, al fraccicnamiento v, finalmente, a las ciudades satélites o nuevas
ciudades al estilo Brasilia.

o, Theioria de la Arquitectura

Dos imdgenes de Modulor de Le Corbusier: el nuevo modelo de
dimensiones humanas que serviria para todos los cdlculos que

folos. postales del autor




El espfritu que anima esta propuesta es el de imbuir o
asignar una funcidén a la forma. La forma se subordina a
la funcién, o en todo caso es su producto. ;El resultado?
Una arquitectura que se proclama como el disefio de las
funciones y un disefio que se concibe como la creacion de
nuevos deseos a partir de Ia construccién de nuevos obje-
tos. La casa, el mobiliaric que la anima, el edificio, su
entorno, la ciudad misma se piensan bajo estos preceptos.
La Bauhaus de Gropius y los proyectos de Le Corbusier y
Ludwig Mies van der Rohe serdn los principales promo-
tores de esta nueva actitud.

Se parte también de la idea de que las necesidades y
deseos del hombre son genéricos, metaculturales, genéi-
cos. Este serd uno de los argumentos méas poderosos para
el afianzamiento del llamado estilo infernacional, de la
arquitectura funcionalista a nivel mundial durante los
tres primeros cuartos del presente siglo. Si bien es cierto
que ! punto de partida fue la casa, se pensé en ella como
el espacio idéneo maés alld de las fechas. Era, pues, la
proyeccion de las intimidades a niveles internacionales: la
casa con sentido cosmopolita, como Gropius la definid, o
estandardizada, como solia llamarla Le Corbusier. La casa
para la masa, calculada con un modulor que cuantificaba
las medidas de todos los hombres para todos los tiempos.
La ciudad del futuro se veia, as{, como la ciudad eterna, la
de siempre, la atrapada y congelada por los calculos cien-
tificos de los nuevos utopistas, bisnietos predilectos del
Renacimiento.

La nueva utopia hace concebir el futuro dentro de una
perspectiva netamente optimista. Le Corbusier propone,
en la segunda década del siglo (1922), una ciudad ideal de
tres millones de habitantes, donde adelanta lo que serian
sus futuras unités d habitacion: conjuntos de 120 viviendas
con terrazas-jardin y servicios comunes, como una coope-
rativa de alimentacién donde

En la unidad habitacional que realizé en Marsella
{arnba}en 1951, Le Corbusier se alinea a ese gran
movimiento wrbanista utépico que arrancd con
los socialistas romdanticos del siglo XIX: este
naeve falansterio fue planeado para 1,400 habi-
tantes v contaba con calles interiores, gimnasio,
restaurante, café, juegos para nifos, centro sani-
taric, guarderia infantil, club, salas de reunidn
para jévenes, lavaderos y garage. Fotos siguien-
te: cuatro afios antes de ese histdrico edificio,
Mario Pani construyé en la cdudad de México la
Unided Habitacional Presidente Miguel Alemin
(1547), un conjunte de multifamihares en dos
plantas (como el de Marsellz) que contaba tam-
bién con servicios y equipamento colectivo, come
tiendas, elevadores, alberca e instalaciones
deportivas. El proyecto de Pani representé el ini-
a0 en México del wbanismo contemporénec

“los alimentos llegan directamente del campo al lugar de consumo...; sobre el
terrado .. una pista de mil metros donde se podrd correr al aire libre y donde los
solarium permitirdn tomar los beneficiosos bafos estivales...; seis porteros hardn
turnos de ocho horag, dia y noche, vigilando la casa, anunciaran por teléfono las
visitas v las distribuirdn a los distintos pisos por medio de los correspondientes

ascensores”7
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y en el que el trabajo estarfa caracterizado por una cotidianidad que, muy probable-

mente, envidiarian Moro, Campanella, Fourier y Owen juntos:

“Un rascacielos es un bariio de ciudad en altura: de 10,000 a 50,000 emplea-
dos se retinen en €l cada dia, disponiendo cada uno de un minimo de 10 metros
de superficie de escritorio...

“En pocos instantes la ciudad estd llena. El trabajo impera, acelerado y més
eficaz por efecto de un instrumental perfeccionado; se desarrolla en el ambiente
luminoso, incluso radiante, de oficinas cuyas enormes ventanas se abren en
pleno cielo, quedando lejos el horizonte, remoto el ruido, puro el aire.

“De esas oficinas de trabajo {en forma de rascacielos) nos vendria, pues, la
sensacion de vigias que dominan un mundo en orden. De hecho, esos rascacie-
los encierran el cerebro de la Ciudad, el cerebro de todo el pais. Representan el
trabajo de elaboracién y de direccién que determina la actividad general...
“Alrededor, el espacio es vasto. Los autos pueden ser innumerables; esta-
cionamientos cubiertos, unidos por pasajes subterrdneos, concentran eficaz-
mente este gjército rodante que vivanguea aqui todos los dias y que por vias
libres llena en adelante el papel de caballerfa ligera...

“iCiudad ideal! ;Centro de negocios modelo!”2

y en donde la idea del tiempo y del ocio tendrian caracteristicas inmejorables

Es, pues, la misma actitud que se planted en el Renacimiento. Como en aquéllas, la ciudad
Jjuncional moderna parte del hombre, de sus intereses inmediatos, de su habitat y activi-
dades cotidianas. Desde el Renacimiento, las ciudades eurcpeas han tenido al hombre

“Las ocho horas.

“Quizé incluso las seis horas, un dia.

“Espfiritus pesimistas y angustiados se dicen: el abismo estd ante nosotros.
“:CJué hacer con estas horas libres, con estas horas vacfas?

“Llenarlas.

“Cae por su propio peso que se trata aqui de un problema arquitectdnico: la
vivienda; de urbanismo: la organizacién de los barrios residenciales, la maquina
de respirar. La hora de descanso es la hora de respirar. Ya, sin esperar que la
arquitectura y el urbanismo se organicen, el deporte ha entrado en nuestra vida.
Ala accién nociva, la reaccidon saludable...

“El deporte al pie de la casa. Uno. Entra a su hogar, se saca la gorra o el sombrero,
el saco, se baja y empieza a jugar; se juega para respirar, para hacerse musculos
y darles flexibilidad, hombres, mujeres, nifios, todos. ;Tomar un émnibus, un
subterrdneo, recorrer kildmetros con una maleta en la mano? No, no hay deporte
posible en tales condiciones. El campo de deportes estd al pie de la casa. Para

realizar esta cosa utopica, basta construir hacia las alturas...”30

como escala de disefio. Dice la Caria de Atenas:

29

30 1.y

3T o, . ..
Cana de Alenas,

“Para el arquitecto, ocupado aqui en tareas de urbanismo, el instrumento de
medida serd la escala humana”#

Lo Cortaser, La ciudau del Yuiure (Urparisme), vp 115007,
. L '
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En sintesis: del disefio de la ciudad para el hom-
bre a la planificacién de los ritmos y crecimientos
humanos en la ciudad. El discurso urbanista occi-
dental ha sido asi, por tradicién histérica, una
propuesta eminentemente humanista.

4,2 La seduccidn critica del nuevo discurse

Como los discursos utdpicos del Renacimienio y
del despege industrial, el discurso urbanista
modernoe ha sido también critico, pues ha surgido
enmedio de una reaccidén contra el caos, el desor-
den, el crecimiento irracional y las actitudes anti-
sociales. Conlleva, pues, una actitud moral (ligada
intimamente a la supervivencia del hombre).
Como antes Erasmo o Saint Simon, Moore o
Fourier, Le Corbusier imprime a su propuesta
urbanistica un sentido contestatario y al mismo

fota: Arauitectura México, ngs 94-95 (1966), 1 84

5
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A partir de los afios 50s, México empieza a sufrir los estragos
de un desorbitado crecimiento demografice. Las ensefianzas
de los grandes urbanistas del siglo XX encontraron Herra fér-

til en la imaginacién de arquitectos como Mario Pari, quien -
sin duda fue el méximo continuader de ese urbanismo de
masas que presagiaba una ciudad del futuro. En la imagen:
Conjunto Habitacional de Nonoaleo-Tlaltelolco (1964)

tiempo ortopédico de la realidad. El urbanismo occidental nace y se alimenta en y de la
utopia, y es en ese marco idealizado, perfecto, atemporal, donde encuentra su mejor
carga utilitaria y la mejor manera de revalidarse como discurso de y para el hombre.
Moore, Campanella y Swift criticaron la ausencia de moral en las cortes y ciudades
europeas, en tanto que los arquitectos renacentistas la ausencia de orden y belleza en ciu-
dades o construcciones; Owen y Fourier la miseria y explotacién de los habitantes de los
centros industriales de su época, y Le Corbusier la violenta irrupcién del maquinismo en
la ciudad moderna, la pérdida de la escala humana en sus disefios, el voraz control de la
propiedad privada. En 1922, en el manifiesto que acompafié la exhibicién de la ciudad

contempordinea, declaraba:

“La supervivencia anacrdnica de los viejos cuerpos de las ciudades paraliza su
expansion. Las ciudades estancadas estrangulardn la vida econdmica e indus-
trial... La descomposicion de las viejas ciudades y la intensidad del trabajo actual
agotan a las personas y las convierten en enfermos... La vida modema exige
reponer las fuerzas perdidas.. Sin higiene y salud moral, la célula social se
necrosa. Las ciudades actuales son incapaces de satisfacer las exigencias de la vida
moderna; hay que adaptarlas a las nuevas condiciones. Las grandes ciudades
dominan la vida de las naciones. Si la gran ciudad se ahoga, el pais se arruina”»

He aqui, pues, tres momentos de un mismo discurso: Renacimiento-Industrializacidn-
Modernismo. Y he aqui tres técnicas consecuentes de aplicacién del mismo discurso: di-
sefio-planificacion-funcién. De la utopia moral a la utopia filoséfica y de ésta a la utopia
cientifica, demostrable, funcional, operativa, siempre a cscala humana.
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metalenguaje (cargadas de multiples significa-
dos), y en los arquitectos constructores de imager:

“Con la arquitectura, pues, se hace ple-
namente posible la multiplicacién de las
metaforas dejadas abiertas por las arqui-
tecturas preexistentes. Se puede decir
incluso que toda nueva obra de arquitec-
tura nace en relacidn... con un contexto
simbélico creado por obras precedentes,
libremente escogidas por el arquitecto
como el horizonte de referencia de su
temdtica; y carece de importancia la pro-
ximidad o la lejania histdrica de tal hori-

zonte respecto al presente”.3s

Aldo Rossi, en otro ejemplo interesante, sin-
tetiza la descripcion de la ciudad a su forma
arquitecténica, pues considera que es el
tnico dato wverificable que poseemos para
enfrentarnos al estudio de la unicidad, fun- G ) o

s L e . .. Pese a los impactos que la arquitectura moderna (y el estilo interna-
cony artisticidad de las obras ar qUItECtomcaS cional principalmente) ha tenido enlas dudades mexicanas, muchas

que dan Senﬁdo Y forma a la Ciudad.35 de ellas conservan zonas histdricas donde atin es PUSIblE EPI'ECia.I'
aspectos y partes de 1o que fue su imagen durante el periode cole-

nial. Arriba: vista de la cd. de Puebla desde la azotea del Edificio

El socidloco francés Henri Lefebvre dis- Vacas. Abajo: vista de la cd. de México desde el domo del Ex-con-
] o . . vento de Santa Teresa.

tingue por lo menos tres sistemas de signos
diferentes que permiten descifrar a la totali-
dad urbana: el sistema de signos de las modalidades de la vida cotidiana (objetos y pro-
ductos, signos de cambio, etc.); el sistema de signos de la sociedad urbana en su conjun-
to (semiologia del poder, etc.); el sistema de signos del espacio-tiempo urbano particu-
larizado (semiologia de los rasgos propios de tal ciudad, imagen, arquitectura, etc.).s”

A un dltimo ejemplo podemos acudir si trazamos una linea de continuidad entre los
planos de Palmanova y Naarden y los del Plan Voisin de Le Corbusier. Dos actitudes
equidistantes que, sin embargo, se unen en la manera de incidir y actuar, mediante la
ordenacion geometrizante (en uno estético y en el otro funcional) del espacio fisico real.
Hay pues una clara vocacion proyectual de ordenamiento de lo real, de “embellecimien-
to” aproiri, de adelantar resultados: el arquitecto visto como sujeto de la ciudad s

35 Manfredo Tafuri, Teortas e historia de la arquitectura, pp 133-176

36 Aldo Rossy, Ta arquitectura de la ciudad, pp 70-77.

27 Henrt Lefebvre, La revolucidn uibana, pp 57-62

3% Deahila importancia que dan los autores {desde Lynch hasla Tafur y Kossi) que hemos citado al papel estruic-
turader que tienen la arguitectura del Tugar (ornentacion, senuotico, historico, ete ). Asimismo, s conveniento recordar
cuetdd el ranaose Precr o Reaed de Foliee 1 1R73Y, Cae s Dien i teve i anluencia chrecta en by fundacion de a ma-
yoria ae las andades colonales de Amerive, constituyo “la primera loy urbanstica de la edad moderna”. El
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4.4 Algunas ensefianzas

Cabe entonces la siguiente pregunta: jqué
resultados ha dado este paradigma en el desa-
rrollo de las ciudades no europeas? Dificil
resumirlo en este trabajo. Pero mi respuesta
parte del reconocimiento de los siguientes pos-
tulados que guiaron el trabajo de campo apli-
cado en ciudades tan disfmbolas y equidis-
tantes como Amsterdan, Puebla, Toronto y
Ciudad de México:

Uno. Pensamos la ciudad como objeto de
conocimiento, y por tanto factible de ser modi-
ficable, legible, perfeccionable (surgimiento de
la Urbanistica como ciencia tedrica de lo urbano);
concebimos la ciudad como instrumento de tra-
bajo, como cultura material, como tecnologia de
adaptacién de la organizacidn humana en el
espacio.

Dos. Unidad o identificacién en y de las Montréal es otro buen gemple de una ciudad que ha conserva-
do parte de su patrimonio arguitecténico histdrico, a pesar de la
inocultable presendia de la arquitectura moderna y posmoderna

proyecciones de la ciudad a las aspiraciones e
ideales del hombre (estéticas, funcionales, que pricticamente ha invadido su casco histérico
econdmicas...), de tal forma que se ha hecho

urbanismo como una forma de hacer al hombre. La ciudad moderna se presenta asi como
la tltima fase del urbanismo en tanto que atn puede aspirar a corregir los desequilibios
entre poblacién y espacio mediante férmulas humanas y colectivas.

Tres. En la actualidad, es casi imposible encontrar en la mayoria de las ciudades euro-
peas y norteamericanas una intervencién que no obedezca a una voluntad racional de
ordenamiento de la forma urbana, de las expectativas de la vida urbana (plan de protec-
cién o conservacion, de crecimiento, etc.). Las ciudades occidentales modernas son
proyecciones de una cultura de la prediccién (disefio) y planeacion que ha hecho que sus
formas constituyan lenguajes empiricamente descifrables, legibles, predecibles, 16gicos.
Son ciudades que tienen al menos 500 afios en esta tradicion, y sus actuales trazas, manchas,
imagenes, planes, legislaciones, ritmos, crecimiento, vida cotidiana y edificaciones han sido
el resultado de ese largo paradigma iniciado en el Renacimiento y que ha conjugado, desde
Brunelleschi hasta Le Corbusier,» disefio (estética), planeacion (sentido) y funcionalidad

39 No deja de llamarnos la atencion la analogia que Benévolo establece entre Brunelleschi y Le Corbusier: ambos son
partiapantes de una nueva forma de hacer arquitectura y urbanismo La demostracion y aplicacion de sus teorias on
SUE CANT 0N TOSDOCHY 0% SOPAT0 A cmbos ardutoctes de Ly tradicren <lemrre presente de la argquitectura CSOCUIAtIV..
ismo del momento habia heehe de le torma converda un
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(utilidad), argumentos racionales todos para la configuracién del espacio urbano. Y ha sido
precisamente la consideracion de estos postulados lo que ha dado al urbanismo moderno la
caracterizacién de discurso universal y lo que ha dado a la ciudad, la occidental por lo
menos, la posibilidad de ser racicnalmente explicada, intervenida (legalmente), modificada.

Arriba, vista del casco histérico de la ciudad de México. Esta parte de la cudad,
si bien ha sufrido transformaciones radicales, adin conserva la altura fisica y el
perfil de Ios tiempos coloniales, manteniendo la escala humana y dertos estilos
. . . de vida que en otras partes ya han desaparecido completamente. Abajo, vista de
ciertamente, un estilo de vida Montréal desde el Monte Royal: el paisaje desde este punte es el de una audad
completamente moderna. Sin embargo, quien desee indagar en torno a la ima-
) i .. gen de esta activa ciudad canadiense, deberd urgar en las calles del barrio viejo,
dades proplas de la vida cotidiana se 50 pena de Hevarse una imagen parcial de Ja musma. El “vieux Montréal”, con
sus edificaciones centenarias, ha quedado practicamente “escondido” detrds de
una enorme cortina de rascacielos que corta la fisonomia de la ciudad de sur-

Cuatro. El Movimiento Moderno cred,
urbano. Un estilo donde las activi-

encuentran ordenadas en el espacio.
(Juiso adelantarse a la vida, y cred orjente a norponiente.

una caudricula donde las actividades

humanas disponen de 4reas y arquitecturas prestablecidas: las dreas del ocio, las del pla
cer, las del trabajo, las del consumo. Dividié, pues, la vida cotidiana en zonas delimi-
tadas, suponiendo que existe un orden en la manera de desarrollarlas, y que ese orden,
ademas, es universal. Cred también una imagen tipica de ciudad moderna: la ciudad
plarieada, sindénimo de zonificacidn (fragmentacién) racional de las dreas propias de una
ciudad, con arquitectura masiva y despersonalizada: conjuntos habitacionales autosufi-
cientes, dreas deportivas reglamentadas, zonas industriales en las afueras del perimetro
urbano, redensificacion del centro urbano, etc. La vida cotidiana se disuelve en esta
mancra moderna de abordar la ciudad y su imagen, en aras de este racionalismo feroz,
tiende a volverse repetitiva, mondtona, predecible.

38
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Cinco. La gran variable del siglo XX
en la historia de la ciudad es el factor
poblacional. Nunca antes se habfan
visto ciudades de mas de 5, 10 0 15
millones de habitantes, de tal forma
que es €l concepto mismo de ciudad
el que ha cambiado. O al menos la
estructura funcional y su imagen. En
los casos de ciudades con grandes
carencias de infraestructura y servi-
cios, la calidad de vida de la masa
poblacional sufre consecuencias irre-
versibles y el medio ambiente pre-
senta un deterioro manifiesto. De
cualquier forma, tanto en éstas como
en las ciudades de economia privile-
giada han surgido aspectos inéditos
tanto en su aspecto fisico como en la
vida cotidiana de sus gentes: fron-
teras invisibles, geograffas emer-
gentes (zonas especificas con activi-
daes o comportamientos particu-
lares), memoria colectiva, redefini-
cién de la simbdlica urbana, nuevos
(e insdlitos) puntos de referencia e
identidad, etc.

39

mo que acumula la capital de Holanda no le impiden mantener un equilibrio
entre el medio ambiente, la pobladidn y los muiltiples estilos arquitecténicos que
en ella se dan cita. Abajo, distrito financiero de Toronte, cuyo aspecto actual no
tiene mds de 45 afios v va ha secuestrado pricticamente, junto con la CN-Tower,
al paisaje urbano
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CAPITULO II:

UNA APROXIMACION EMPIRICA AL

ESTUDIO DE LA IMAGEN URBANA

LOS CASOS DE LAS CIUDADES DE MEXICO, PUEBLA, CHOLULA.

ALGUNAS OBSERVACIONES SOBRE TORONTO Y AMSTERDAM

Introduccion

¢Pueden utilizarse los conceptos desarrollados en el capitulo ante-
rior para abordar el estudio de la imagen urbana de la ciudad de
México? Ello dependerd del hecho de considerarla, en materia
urbana, como parte de la tradicién europea y occidental. Es decir,
tendriamos que suponer que su imagen es producto de un ejercicio
racional v, si no sistemdtico, al menos “constante” del disefio
urbano y arquitecténico. Tal es el caso de Amsterdam, por ejemplo,
cuyo dramético emplazamiento fisico bajo nivel del mar ha exigido
una atenta y cuidadosa seleccidn de dreas de crecimiento y expan-
si6n desde hace més de 400 aftos.

La ciudad de México ha tenido sin duda etapas fecundas y origi-
nales de urbanismo y arquitectura europeos. Su primera reticula
recuerda el modelo renacentista de ciudad que se aplicaria en
muchas ciudades fundadas por espafioles como Puebla y Oaxaca,
dos ejemplos verdaderamente cldsicos. Algunos de los edificios
colonjales que le sobreviven de los siglos XVII y XVIII (Iglesia de
San Francisco, Palacio de Iturbide, Museo de la Ciudad de México,
Palacio Nacional, Convento de la Profesa y un largo y afortunado
etc.) son piezas maestras del barroco universal. Durante los vi-
rreyes Borbones (1770 - 1821), la ciudad se llenaria de palacios
(Mineria) y monumentos (estatua ecuestre de Carlos IV) al mejor
“grito de moda europeo” y mas de un viajero ilustre verfa en ella
“una ciudad europea como cualquier otra”. Ciertamente, esta ima-
gen de “ciudad de los palacios” que llegd a tener en los 0jos de
multiples o célebres viajeros, parecia distanciarla definitivamente
de la ofrora majestuosa ciudad de Tenochtitlan, la ciudad indigena
sobre cuyas ruinas se ergufa la orgullosa ciudad criolla.

Este romance con la tradicién europea se vi6 abruptamente afecta-
do tras las funestas consecuencias que en el patrimonio arquitec-
ténico tuvieron las guerras por la Independencia, contra Estados
Unidos, de Reforma y por la Intervencién Francesa. De hecho,
mucha de la herencia arquitectonica hispano-europea se perdid en,

ror o enmedio de esas confrontaciones. Sin embargo, ha sido en el

La arquitectura barroca fue en la
Ciudad de México, sin duda, la
mejor herencia de la colenia. La
imagen de “ciudad de los pala-
cios” descansaba en las innumera-
bles edificaciones que se acumula-
ron en los 300 anos que durd Ia
dormunacién espaitola y gue aun
hoy en dia pueden contemplarse
en diversos sitios de la gran cu-
dad. De arnba a abajor puertas de
las iglesias ¥ eaconventos de San
Francisco (coentrat v de San Pedro
v San Pablo, en Arcapotrake



siglo XX donde la ciudad de México ha sufrido los cambios més
draméticos y sorprendentes que haya experimentado alguna vez
a lo largo de sus seis siglos de vida, tan s6lo comparable a Ia
destruccién de Tenochtitlan por los conquistadores espafioles. En
esta ocasién, el cambio no se ha dado mediante batallas ni a
punta de cafionazos o asonadas militares (primordialmente),
sino por la combinacién de factores tan concretos como el creci-
miento poblacional y el proceso de industrializacién que experi-
mento el pafs al término de la Revolucién Mexicana (1910 - 1929),
entre otros.

Adn asi, en un recorrido cuidadoso por sus calles encontrariamos
innumerables muestras arquitecténicas que, como en los viejos
tiempos, parecen transportarnos al estilo cosmopolita y moderno
propio de las ciudades contempordneas “del momento” (antes
Madrid, luego Paris y ya en el siglo XX ciudades como New York
y Los Angeles). En los Gltimos 50 afios de su historia, la mayoria
de sus arquitectos la han encaminado en esa direccion: enormes
edificios de cristal polarizado o reflejantes (CitiBank), otros més en
el mds puro estilo posmoderno (Hotel Marquis), algunas audaces
formas geoméiricas (Bolsa de Valores) y, en fin, una arquitectura
tan reciente como ostentosa (Centro Nacional de las Artes,
Complejo Santa F€) puebla sus principales calles y avenidas. Tiene
también ciertas zonas de conjuntos habitacionales, muy al estilo Le
Corbusier (Conjuntos Habitacionales Presidente Miguel Aleman,
Independencia, Tlaltelolco, Rosario, etc) y parques industriales.

Cuenta en su haber también con
planes y programas de crecimiento

Siete momentos “claves” de

urbano, reglamentos de construccion y
zonificacidn, planes de vialidad, etc. Y
sin embargo, a escala humana, la ciu-~
dad parece un catdlogo de eguivoca-
ciories arquitecidnicas: por ahi un edifi-
cio Decd, por alld un cubo de cristal y
aluminio, mas alid un templo barroco
del siglo XVIII, en ese ofro lugar un
armatoste de marmol blanco de estilo
ecléctico, entre nouveau y decd, por alld
otros edificios piramidales de concre-
to, atras de ecllos otros cubos de cristal
polarizado, de repente, y en desnivel,
unas  ruinas  orehisvdnicas  entre
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la arquitectura capitalina (de
arnba a bajo y pagina siguien-
te) 1, el basamento azteca de
la calle de Pino Suérez; 2, el
barroco-churrigueresco del Sa-
grarie Metropolitane; 3, el
ostentose y majestucso Pala-
cio de Mineria, gjemplo de
neoclasiasmo en Aménca; 4,
impresionante capitel cormuo
en el edéctico domo del ex-
templo de Santa Teresa; 5, el
espectacular estilo novean-
decé del Palacio de Bellas
Artes; 6, el mas puro esilo
Infernaciona! del Conjunto
Habitacional Presidente Ale-
man, de Mane Pang, 7,y ¢l
tarde-nidernsts ¥ geomdtrico
editicto de 1o Bolsa BMexicana
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cete neoclédsico, o restaurantes de disefio importado, y asi sucesi-
vamente hasta crear en la percepcién del habitante un verdadero
cacs de informacidn arquitecténica. ;COmo acercarse, pues, a
este laberinto de las formas? ;Coémo desentrafiar los significados
que guardan? ;Cémo apreciar en su justa dimension los valores
histéricos v culturales que encierran estas edificaciones?

Para responder a estas preguntas, y dado el tamafio actual de la
ciudad, tuvimos que acudir a ciertas metodologfas que ya habian
sido probadas en direccién al estudio de la imagen
utbana. Destaca entre ellas la propuesta de Kevin
Lynch, a la que df gran importancia porque lograba
una valoracién empfrica del problema, més alld de los
discursos urbanisticos y las querellas tedricas de los
movimientos arquitecténicos. Para ello tuve que dise-
niar una encuesta donde las respuestas constituyeron
dibujos de planos mentales. Con ellos logré obtener
una valiosa informacion sobre cdmo era percibida la
ciudad de manera directa e inmediata. Pronto noté
que la arquitectura de la ciudad de México era practi-
camente ignorada, sea por su gran diversidad en los
voléimenes, alturas, tamafios, tiempos y estilos, sea
por las enormes distancias a ias que se ve sometido el
habitante capitalino, en su cotidiano recorrido por la
ciudad. Al parecer, 1o que pesa aqui es la escala de la
ciudad, que condena al usuario a construirse una
imagen cuyos puntos de orientacién o distincion des-
cansan en las grandes avenidas o en su equipamiento
(topes, seméaforos, paradas de camidn, etc.}. Un
lenguaje de sendas para una ciudad gigantesca.

fotne el uritns

Para constrastar este inevitable mondlogo de sendas
resultante, apliqué esta misma encuesta en ciudades con dife-
rentes escalas. Mientras menores eran éstas, aparecian en los
planos mentales datos arquitecténicos del lugar. Incluso del
medio ambiente. Lo que viene enseguida son las consideraciones
tedricas que estan detrds de estas encuestas, asf como los resulta-
dos a los que llegué (ver Anexos Iy II al final del trabajo).

1. Los anfeceaences tedricos
1.1 Lz imagen
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trabajos elaborados por Kevin Lynch, a finales
de los afios 50s.«0 La importancia més inmediata
del modo Iynchiano de abordar y percibir el
orden fisicc urbano, consistié en dar cabida a la
visién de los usuarios, a través de indagar,
mediante muestreos, las imagenes mentales que
de ¢l se hacfan y que evidenciaban el recono-
cimiento, discriminacién, valoracién y estruc-
turacién de puntos de distincién: elementos de la
realidad urbana ordenadores del inconsciente,
la memoria y la percepcidn colectivas.

A partir de una reduccién visual de Ja estructura
fisica urbana, Lynch obtuvo un modelo que
identificaba a la ciudad mediante la presencia
de ejes de identificacién y discriminacién —
comunes en la percepcién de los habitantes—, y
gque permitian inferir signos de demarcacién,
zonas heterogéneas, puntos de reconocimiento
y de cohesidn, etc., y que, a su vez, daban jerar-
quia o presencia visual a ciertas dreas urbanas
sobre otras.

El modelo propuesto suponia, asi, una identifi-
cacién y una lectura de la ciudad a partir de su
reduccion en componentes fisico-visuales, pre-
sentes en la imagen mental de los habitantes,
independientemente del nimero total de los
mismos, trayectoria histérica de la ciudad o
extension geografica (dado que los habitantes
eran los sujetos conocedores y la ciudad el obje-
to de conocimiento). De hecho, fragmenté a la
ciudad en partes cada vez mads significativas al
usuario, de tal forma que el plano resultante
consistia precisamente en la reproduccion de la
construccion menial que el usuario se hacia de
los componentes estructuradores, asi como —y
a partir de ello— de la manera en que los orde-
naba y le asignaba valores funcionales. El
mismo Lynch supenia que “una imagen publica
de cada ciudad... es el resultado de la supei-
posicién de muchas imagenes individuales”.

Bordes o limites. La ciudad de México estd prdcticamente
rodeada de numerosas fronteras invisibles: en la gréfica de arri-
ba, Ia frontera con el mundcipro de Nuacalpan (Edo. de México),
via Periférmeo Norfe. Enmedio: la frontera entre el casco urbano
de Cholula {centro) ¥ la zona arquecldgica, remarcada por una
via de tren ain en usc. Abajo. en Ixtapaluca, la autopista
México-Puebla sirve de frontera entre las innumerables colo-
nias que se desbordan por sus dos costados, y los puentes
peatonales como mepones o puntos de referencia para el coleno,
que con ellos logra determinar en qué colonia se encuentra.




Tal procedimiento permitfa “develar la funcién de la forma
(urbana) en si” {una forma que el mismo Lynch suponia “sen-
sible”). Asf, en la nomenclatura que cbtuvo (y cuya presencia
supuso comuin en las ciudades que analizd) descansaba la
posibilidad de que la cludad pudiera ser aprehendida en su
fisonomia y forma-funcién. A saber, estos famosos puntos de
estructuracién visual resultaron ser cinco: sendas o itinera-
rios, bordes o limites, barrios, nodos o nicleos, mojones o
punios de referencia.

Lynch pensaba que todos estos elementos no se encontraban
aislados unos de otros y que su apreciacién en conjunto
explicaba la idea que los usuarios tenfan de la funcién y de la
forma de su ciudad. Asi, la ciudad funcional era el resultado de
un enramado de barrios cruzados por sendas y delimitados por
bordes, asimismo caracterizados y particularizados por una
serie reconocible de nodos y miojones. Semejante concepcidn era
vélida tanto para ciudades de tradicién histérica (Boston)
como ciudades de fisonomia nueva (Los Angeles) o inmersas
en un crecimiento fisico extensivo (Nueva Jersey), sélo para
citar los casos analizados por el autor en el irabajo ya referido.

En trabajos posteriores,« Lynch tratarfa de explicar que su
modelo no era meramente una aproximacién visual de la ciu-
dad, pese a que la abstraccién que hizo de sus enfrevistados
en Jo referente a educacion, tiempo de arraigo, ocupacion, asi
como la ignorancia de elementos histéricos en la configu-
racidon de la imagen de la ciudad, limitaron su aportacion a un
trabajo de relevancia metodoldgica de fuertes connotaciones
empiricas. Aun asi, en uno de sus tltimos trabajos= retoma
ciertos planteamientos ya enunciados en su primer libro; a
saber, 1a posibilidad del urbanista, planificador o arquitec-
to de controlar, intervenir v crear la imagen de la ciudad a
pariir de una remodelacion de los elementos ordenadores
mas importantes y representativos.

1.2 La percepcidn del lugar

Sendas o itinerarjos. En sus recorridos co-
tidianos, los habitantes de El Elefante,
Puente Blanco o Emiliano Zapata (Ixta-
paluca, Edo. de Mex) cruzan numerosos
canales (la mayoria de aguas negras) o
puentes que van conformando el paisaje
visual de su entorno (foto superior) En la
Ciudad de México, los recorridos se estruc-
turan a través de calles o avenidas inter-
minables, lenas de arquitectura tan diver-
sas entre si que el palsaje visual resulta
muchas veces cadltico o excesive en estimu-
los visuales (foto inferior. Eje Central desde
la Torre Latinoamericana).

Lynch abrié sin duda una larga e interminable discusion sobre las maneras de entender
los asentamientos urbanos a partir de sus componentes y sobre las metodologias de apro-
ximacion emplrica que suponen Ja reconsiruccion de la imagen colectiva de la ciudad.
Uno de los puntos méas cuestionados de su propuesta fue ¢l cardcter aliistdrico y acriliural
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implicitos en su modelo de legibilidad urbana. Otro, la falsa
suposicién de que la suma de las partes (nodos, sendas, ba-
rrios, etc.) dan como resultado al todo (la totalidad urbana). Y
otro, el menosprecic mostrado en su propuesta a la relacién
“cbjeto de percepcién-sujeto que percibe” (emisor-receptor).

Antoine S. Bailly, en otro libro ya clésico sobre el tema, s pro-
fundizd sobre esta cuestién sintetizando lo que el crefa las dos
corrientes mas importantes al respecto: una, que explicaba la
relacién emisor-receptor desde un enfoque conductista, y otra
que la explicaba incorporando elementos subjetivos, como la
intuici6n, cultura, experiencia, aspectos fisiologicos, etc. del
receptor en el momento de captar o recibir un mensaje (una
informacién urbana). La percepcién de la ciudad, la construc-
ciébn de una imagen colectiva, no se agotaba ni podia
resumirse en simples datos fisicos. Implicaba un proceso
mucho més complejo de construccién simbélica del espacio
urbano. Al decir del autor, se “trata de captar en el medio
urbano no sélo la percepcidn, las actitudes o los compor-
tamientos, sino también, y sobre todo, los vinculos existentes
entre el espacio y el conjunto de estos fenémenos”.

Asi, por su trabajo circulan mdltiples aspectos vinculados al
modo ¢omo es percibida y vivida la ciudad, tales como el
andlisis de los mensajes, sisternas de percepcion (orientacién,
auditivos, visuales, tactiles, olfativos), memorizacién, teoria
de la forma, percepcién y comportamiento urbano, nociones
de territorialidad, sentido del lugar, ete. El factor comin en
los trabajos de este investigador (a cuya propuesta
metodolégica denomind “microgeografia”) y Lynch es el uso
sistematizado de planos mentales como punto de partida
para el estudio de los elementos estructurantes del paisaje
urbano. Bailly destacaba (a rafz de sus estudios sobre Belfort
y Besancon, ciudades medias francesas, y de Edmonton y
Quebec, ciudades canadienses) el papel que jugaban los sis-
temas de transporte en la configuracidén de la imagen urbana:

“La imagen de los usuarios de los transportes colectivos
depende de los umbrales de espera y de la duracion del vigje,
Enla planificacion de fos transportes, la inclusion de exter-
nalidades —como, por poner un caso, la percepcion de esos
umbrales — facilitara, en suma, ol gue s tenga en cuenta [a
geografia subjeiiva de Jos residentes”

Nodos o nicleos. El z6czlo de la ciudad de
Puebla sigue siendo su punto de reuruén
colecivo mas significativo, pese al
surgimiento de numerosas Plazas Comer-
ciales gue se comportan como verdaderos
rmanes de la atencidn piblica. En la foto
Superior se aprecia un “pasaje” de princi-
pios de siglo que conecta la 2 sur con los
portales del centro. En la foto inferior, inte-
rior del Eaton Centre (de Zeidler), Toronto,
obra que evoca a Jas estaciones europeas do
ferrocarnles del siglo pasado. Los “malls”
de las ciudades canachenses son impor-
tankes centros de encuentro para muchos
habitantes, sobretodo en el invierne, pues
ademds de estar conectactos con los sis
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y otorgaba al estudio de los procesos de percep-
cién, memorizacién y reconstruccién mental de
planos —acaso mds que Lynch— un papel pre-
ponderante en el estudio de la percepcién del
espacio urbano.

Asimismo, incorpord al andlisis variables de
caracter macrogeogrifico que, en su opinidn,
resultaban fundamentales para la comprensién
de imégenes colectivas o grupales, tales como el
rango social, el cardcter familiar y el grupo éni-
co. Esto le permitid concluir que la “cultura
influye en ciertos procesos urbanos”:

“la vivienda, el nivel socicecondmico v,
ademds, la etnia son basicamente los cau-
santes de los agrupamientos, lo que permite
sugerir el papel desempenado por la percep-
cidn de los simbolos v, en menor medida, el
jugado por las externalidades”

y que la imagen colectiva de una ciudad, a dife-
rencia de lo que el mismo Lynch sostenia, no se
agotaba con las percepciones individuales de
sus habitantes, puesto que estas reflejan ciertas
tendencias imbuidas por el medio.

1.3 La conciencia y el impacto

Los trabajos de Lynch y Bailly nos crearon la
atmosfera para acercarnos a un estudio prelimi-
nar sobre la imagen de la ciudad de México. Adn
asi, tuvimos que revisar varios textos e investi-
gaciones antes de abordar el disefio de investi-
gacion, toda vez que las conclusiones parciales
del primero v las interrogantes abiertas por el
segundo no completaban ni respondian a las
dudas crecientes que nos haciamos al atacar la
imagen de la ciudad més grande del mundo.
Acudimos, por ejemplo, a Christopher Alexan-
derﬂcon cl interés de abordar el estudio de la

creepelon de un lugar a iravés de sus elementos
fsico-sensorialtes, do mtmpw acion subjetiva, v
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Mojones o puntos de referen-
cia. E1Puente Blanco (que a ve-
ces estd pintado de azul o de
rojo) es uno de los princpales
puntos de referencia para los
habjtantes que viven a ambos
lades de la super-autopista
México-Puebla, antes de legar
a la prmumera caseta. Las Torres
de Ciudad Satélite sefalan
€omo ninglin otro punie de re-
ferencia colectiva la entrada o
salida de uno de los frac-
conamientos conurbados mads
mmportantes de Ja gran maerd-
poiss, identificado también por
la presencia de una gran centro
comercial  El Hemiciclo a
Judrez, pesc a encontrarse en
une szona llena de puntos de
referencia, sigue siendo uro do
los mas ampartantes de la au-
Jdad de Movaco debide ol valor
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ban la existencia de una cualidad cenfral, misma
gue daba estilo y personalidad a un medio
ambiente determinado (desde una recdmara o
bafic particular hasta una calle o barrio).
Alexander propuso una larga lista de patrones
(cualidades) ergonométricos, ambientales y psi-
colégicos, interrelacionados espacialmente y de
cardcter atemporal (algo asi como las esencias de
los lugares) y que dan sentido v significado a
un lugar determinado. Suponfa que estas cuali-
dades (o patrones, en tanto que producian una
actitud determinada) eran exclusivas, tinicas, y que bastaba
con reconocerlas e identificarlas para sacar a flote la esencia
de un lugar determinado.

Algunos otros autores consultados abordan el problema de la
ciudad a partir de un anélisis semmidtico de su arquitectura y se
enfocan més en el significado arquitecténico que en la per-
cepcidn paisajistica 0 urbanas#+ s 0 més en la lectura
arquitecténica de la ciudad que en el impacto emocional que
la propia arquitectura tiene en e} habitante urbanc.»

Quizd por ello un trabajo de David Canter» adquiere una
importancia singular. El psicélogo inglés, quien adquiriera
fama publica al abrir una cdtedra sobre criminalidad urbana
basada en literatura policiaca, sugiere que enla percepcién de
los lugares subsiste un proceso de concientizacién de los esti-
mulos en nuestro alrededor, de ahf que los objetos (incluyen-
do el lugar), al impresionar nuestros sentidos, nos dejan una
conciencia (normalmente subjetiva) de los mismos. Asi, en el
reconocimiento de un Jugar participan procesos mentales
asociados a la cognicién, con la advertencia de que los medios
ambientes siempre proporcionan més informacion de la que
uno puede procesar:

“Los ambienes siempre representan, en forma sirmultanea, la
posibilidad de informacién repetida, de informacion inade-
cuada y ambigua y de informacion conflictiva y contradicto-
ria” (una de las propiedades de la experiencia humana con el
modio ambiente, segin Ittelson citadoe por Canter).
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Barrios. En las fotos (de arriba 2 abajo), dos
imagenes del barrio chine de Montréal
(foto superior: Holyday Inn) claramente
reconocible por diversos mensajes edilicios
(mds all4 de los anuncios o los aspectos fisi-
<os de los habitantes) asociados a la arquu-
tectura tradicional china; seguidas de una
imagen del barrio chino de Toronto, el mas
grande y poblado del Canad3, donde co-
existen todo tipe de mensajes en caracteres
chinos con toda clase de actividades comer-
ciales.
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Se desprende el sefialamiento de que nuestras
respuestas, ante la complejidad y variedad de los
entornos, no son siempre las mismas. De esa manera,
en la 6ptica de Canter, ] lugar deja de ser pasivo (como
en Lynch) y adquiere una connotacién mucho mads
amplia que implica aspectos geogréficos, ambientales,
arquitecténicos v sociales.

Hay lugares que nos gustan y otros gue rechazamos
debido a su configuracién, a la forma en que los per-

cibimos o impresionan nuestros sentidos y en la manera en que nos
involucramos con ellos (aprecio, gusto, recuerdo). De ello se deriva la
posibilidad de recordarlos, de hacerlos significativos, de darles un
punto de distincién para la orientacién, el reconocimiento, la ubi-
cacién, ete. Y atin mas: Canter subraya el papel que juega en la per-
cepcién de un lugar la diferencia de los roles sociales asignados frente
al medio ambiente. En términos metodoldgicos, suponfa que la esti-
macion de las distancias era un excelente procedimiento para repre-
sentar lo que se sabe del lugar y que los mapas refuerzan la informa-

cion recibida.

Finalmente, algunos trabajos publicados por Javiexr
Covarrubias sobre el tema,» me proporcionaron una
idea final sobre el nebuloso mecanismo mediante el
cual la ciudad es mentalmente representada.
Covarrubias no estudia a la arquitectura per se, sino el
impacto psicolégico que ésta tiene sobre nosotros, y
que, por lo tanto, modifica nuestra idea general de la
ciudad, actuando sobre nuestros comportamientos
externos (respuestas al medio ambiente) e internos
(estado de animo producto de nuestra relacién con el
ambiente). La informacién que brinda el objeto arqui-
tectonico altera, influye, transtorna la conducta de los
habitantes:

“la complejidad visual de los objetos percibidos
nos afecta y... su estudio se vuelve relevante a medi-
da gue el crecimiento explosivo de nuesira ciudad

conduce paraddjicamente, tanto a niveles excesivos

de caos, como a niveles excestvos de monotonia”.

Sostiene que ambos extremos, caos vy #onoloni (infor-
macién de mas o mformacion de menos, repetitiva),
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Puntos de referencia histéricos Algunoes siios que fueron
en el pasado mpoertantes lugares de encuentro o
reconecinuente, sobroviven ahora mas como monumenion
lustoricon que como puntos de referenaa vigenles, De
arriba a abiyo Pases Nicolds Bravo, un celebre parque
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Apoyandose en la teorfa de la activacién de las
emociones,» sugiere una relacién entre un lugar
determinado y una conducta “x”; es decir, a cier-
ta estimulacién sensorial, clerto impacte o acti-
vacion cerebral, cierta respuesta del organismo.
Los lugares estimulan nuestro sistema de per-
cepcidn mediante dos rutas senso-cerebrales: la
primera es un viaje directo de la estimulacién a
través de los canales sensoriales especificos,
hasta llegar a las dreas correspondientes ubi-
cadas en la corteza cerebral; la segunda conduce
la estimulacién a través de redes nerviosas
diversas que se extienden desde la parte supe-
rior de la médula espinal hasta el tdlamo, cono-
cida como la formacién reticular ascendente

“cuya funcién es precisamente la de
descargar un bombardeo constante de impul-
s0s scbre una extensa area de la corteza cere-
bral a fin de producir el necesario nivel ge-
neral de excitacién o estado de alerta”.

Del tédlamo, la estimulacidn pasa al sistema limbico (una segunda
capa cerebral aparecida en el cerebro humano después del llamado
complejo reptiliano). Finalmente se pasa a la corteza cerebral (una ter-
cera capa donde se localizan las actividades mentales superiores),
cuya estimulacién pone en alerta a los organismos y los prepara
para una respuesta. Nuestro organismo requiere estar activado, de
ahi la necesidad de un medio ambiente capaz de estimularlo; pero
no todo medio ambiente estimula de la misma forma:

“algunas veces las emociones generadas son benéficas y positi-
vas, otras veces negativas. Entre otras cosas, el indice de compleji-
dad (o cantidad de informacion) de los edificios tiene que ver con

esta circunstancia”.

Abordar los indices de informacién de un lugar (sea un mueble, un
espacio, un edificio o una calle) nos permite, en todo caso, adquirir
mayor informacion sobre la manera en que el habitante lo asimila, lo
identifica, lo hace suyo y lo incorpora a la simbélica funcional del
ambiente. Los trabajos de Covarrubias apuntan a rescatar la simple
percepeion de la ciudad y redimensionarfa en una compleja red de
estimulos-respuestas. No hay lectura neutra de la ciudad. No hay una

La escala urbana mﬂuye deten:m
nantemente en los ipos y tiempos
de duracidn de los recorndos que
hacen los habiiantes, no sélo en Ia
configuraadn del paisaje visual
De arriba a abajo: vista de Cheluia
y los volcanes, desde la Dirdmide;
vista del ponjente de Puebla,
desde el Edificio Vacas; y vista del
zécalo capitalino desde la Torre
Latinoanwericana (puntos de obser-
vacidén “techo’)

] i - T - -~
Irragen abstvacia: mids Dien, hay Lna oma o part ‘o Jde los elementos oue e compencn,

lav una nor >e10n fisica do la ciudaa QUC e HT')cug L la ;1“‘1'“’" Mg nos hacemos ¢ ella.
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L4 Para un modelo clave Tres mapas mentales de
Chelula que destacan el uso

gréfico de la cusndra ¢ manzana

T.as ideas hasta aqui rese- (la memoria del peatdn lleva
Aad s ademds sus mimeros o nom-
nadas nos permltleron acer- bres) para describir visual-
carnos al problema_ de la ima- mente un recorrido. La curdra

v s es el recurso fisico colectivo
gen urbana desde una éptica s coman que se us para

tedrica Cargada de considera- contabilizar]os. El primero des-
. P . . cribe a perfeccién una distan-
Clones practicas: suponiamos da-recorrido de sur a norte que
que la imagen de la ciudad  pasa por la Avenida Hidalgo,
p > 1z més importante y transitada
partia de la percepcitn desus g Conteo Listérico, FL segun
componentes, normalmente do destaca precisamente ese
. o . ceniro, asocidndele “grafi-
objetos fisicos mas 0 MENOS  cmenerie” al st y a los
clasificables, tales como las  rortales, de gran extensién por
. b . .. cierto. Bs un recorride muy
propias obras arquitectoni- corto que no supera las 6 6 7
cas, las calles, las seflales de = cuadras. Aqui, los puntos de
4fi bié referencia son mas intimos que
trafico, etc. También supo-  1ocaes, de tal forma que na

niamos que en el proceso de  papeleria o tienda de ropa
s (Novedades Yoli} es parte
percepcion se gEStaba una importante del lugar. E tercero

valoracion del objeto, ya sea reprdjduce fifdouel prjmz
. . .. cuadro a perfeccidn, se

por su nivel de informacidn 0 sistema do ranmarn qf;llen

por su ubicacién estraifgica  @elcentro El tamafio del reco-

e 1 d b . rrido-dia de este peatdn jes del
I el enramaco urbano, sin tamafic de su ciudad! Abajo:

ignorar las advertencias de  defalles de los plancs men-

Baill . cionados donde destacan ele-
ailly y Canter, en el sentido  entos wrbanos (z6calo) y per-

de que la cultura del obser-  somales..

vador juega un papel impor-

tante en la seleccién de los

objetos de identificacidn.

Asi, es la manera en que los objetos nos im-
pactan (y la consecuente valoracién que a ellos
asignamos) la que determina sus valores fun-
cionales (y adn estéticos). La cualidad de un
lugar, por ejemplo, difiere en la percepcién del
habitante si uno de sus puntos de distincién (o
referencia) constituye una escultura neocldsica
(Caballo de Tolsa) o una modernista (Caballo de
Sebastidn); de igual manera que Ia cualidad cen-
tral, la atmosfera y la reconstruccion del am-
biente de un barrio se altera o cambia si uno ae
sus bordes es un rfo, una via de ferrocarril, un
acropuerto, un centro comercial o una avenida
arbolada. Sucede [o mismo cuando ¢ obscr-
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La relacién entre el sujeto que percibe (habitante urbano) v el
objeto percibidc (elementos de la ciudad) encierra mdltiples
variables de orden perceptual (tiempo de observacién y aten-
cién), psicolégico (memoria, reconstruccién mental del lugar
percibido en forma fragmentada o en su totalidad, identifi-
cacion, asociacién, sensibilidad, etc.), socioldgico (nivel cultural
del observador, rol social, edad, afics de residencia, procedencia
en el caso de inmigrantes, género, etc.), arquitecténicos (calidad
y dimensiones de los puntos fisicos que sirven de sostén en la
reconstruccién simbdlica de la ciudad, materiales y estilos de las
obras arquitecténicas identificadas como puntos de referencia,
nicleos, etc.), urbanisticos (densidad de poblacién en el barrio
o ciudad, accesibilidad de las vias ¢ medios de transporte o
recorrido, usos del suelo, zonificacién, etc.).

La percepcion de un lugar tiende, pues, a tener un cardcter utdpi-
camente fotalizador; es decir, se tiende a una percepcién de la tota-
lidad, aunque dispersa y fragmentada
en varias direcciones (no es posible una
lectura en una sola direccién). El lugar
impacta todos los sentidos y, asimismo,
no se limita a su arquitectura o a su
emplazamiento fisico, sino se nos pre-
senta como un objeto tridimensional,
donde el color, ¢l sonido, las simetrias
ocultas, el ambiente y la atmésfera nos
transmiten informacién que dificil-
mente pueden resumirse en una parte
“concreta” de la totalidad. Recordamos
sOlo las esencias de los lugares (o las
cualidades, como dirfa Alexander),
pero las esencias no son los lugares y

En estos otros planos
(los dos superiores) se

las esencias mismas cambian de sig- observan 1os slomentos
nificado y de importancia cuando urbanos més relevan-
bse 1 . 1 o ¢ tes en dos recorridos
o. rvamos el mismo lugar en otras casa-trabajo, ¥ que en
oircunsoancas. Al perabl: unlugar NnGs cleria forma sinteizan
" 5] Hel ‘] la 1conografia colectiva
sometemos a ¢l, participamos en €l minima de  Cholula:
Nos afecta e 1mpacta. zocalo, portales, mer-

cade, wvia del tren,
pirdmuide ¥y zona ar-

Asimismo, ia reconstruccidon mental queolégiea, (hospiml

e < . psiquiatrico ("mamco-
de un lugar reduce al maximo su mio”), rplesias, prsas,
informacion fisica. Si bien es clerto avemda Fhidalge, ete.

En ol plano mterior

cue la percepcién de un sitio puede Comsen Ty e ]
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funcionales para su
identificacién. Existe
pues siempre una
informacion indtil, de
més, que generalmente
nurnca es censiderada
como generadora de
elementos de distin-
cién o discriminacidn.
En ciudades de gran
complejidad (como la
cludad de México) esta
informacién intil nor-
malmente corresponde
a las cualidades de los
objetos, no a los obje-
tos. Hay una estética

del lugar que nunca es
considerada como
puntc de distincién ni como eje estructurador, a menos
que se trate de un objeto estético por si mismo, como
puede ser el caso de ciertos monumentos histéricos
{Hemiciclo a Juérez, la Columna de [a Independencia,
el “Caballito” de Sebastian, la fuente de la Diana Caza-
dora...) o esculturas publicas. Algo parecido sucede
con la arquitectura, cuyo mensaje estético pasa a
segundo plano a favor del volumen, o de la calle, cuya
informacién adyacente es nulificada en tanto que no es
funcional para el usuario: lo que resulta funcional en
una calle son sus ramificaciones, conexiones, cruces,
sefializaciones. Hay pues una simplificacion funcional
en la construccién imaginaria de la ciudad.

Cuando la estética de la ciudad (la informaciéon de
maés, generalmente ligada a las caracteristicas y cuali-
dades de los cbjetos, a su composicién y manera Ge
estructurarse con ofros en un espacio determinado,
con el paisaje circundante) no es considerada como
elemento estructurador en la imagen de una ciudad,
se renuncia a la confermplacion como forma de icenti-
ficar y conocer ¢l espacio urbano. Hay ciudades donde
fa contemplacion ha sido erradicada por la vision rapi-

1 ~

BN vy oyt iy en s -~ ~ ) P - PRI | "
e nrdomacica, fonciora!, Cucndo esia forma de abor-
i g
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Tres planos mentales de Puebla: destaca en ellos el
uso grifico que vuelve a tener la cuadra en la “con-
tabilizacdén” de la distancia y el destine de los reco-
rridos. Esta ciudad tiene ademads un sistema de sefia-
hzacién numérico y cardinal que da nombre a sus
calles (2 Sur, 4 Sur, 6 Sug, si es del Centro al Sur; 2
Norte, 4 Norte, 6 Norte, etc. si es del Centro al Norxte),
que parte de un punfo cero (Zécalo o Centro} del que
salen cuatro dirccaiones {Centra-Norle: calic 16 e
Septrembre; Centro-Sur cwlle 5 de Mayo, Centro-
Poniente. avenida Refornmer; Centro-Oriente: guenuds
Marimme Awde Camucho), todas on poerfecta onen-
tactdn v e perfecto damezo. A pesar de que estos
reearridos son mds Larmas e Tos de Cholala (de o,
de b ctaaras oun ldaetio), T ot D v st alle e
M st seodo el o e ae reforena: v osiealagop
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2. Los datos disponibles
2.]1 La indagacidn empirica

Cuando decid{ emprender un estudio concreto de la
imagen de la ciudad de México, supe de inmediato que
un sélo enfoque, por ejemplo el propuesto por Lynch,
no iba a satisfacer los alcarces de la investigacion: tenia
enfrente a una de las ciudades més grandes del mundo
(lo que implicaba de paso la elaboracién de una encues-
ta cuya muestra fuera tan amplia que me permitiera
tener un minimo y un maximo de confiabilidad) y que,
por si fuera poco, se caracterizaba por una arquitectura
tan heterogénea y dispar (exceso de estimulacién), por
una cultura urbana marcada notablemente por el origen
migratorio de un alto porcentaje de sus habi-
tantes y por un sistema de urbanizacién incom-
pleto, creciente e impredecible que ha hecho que
su “rostro urbano” sea casi imposible de
describir.

Una simple encuesta al estilo Lynch me hubiera
fragmentado infinitamente la ciudad en sus
miltiples barrios y colonias, por no hablar de los
otros elementos de estructuracién urbana. En
lugar de ello, me decidi por un estudio compara-
tivo, suponiendo que la variable de mayor peso
era precisamente el tamaiio de la ciudad y, por
lo tanto, el tamano de las distancias
y los medios empleados para reco-
rrerlos. Asi, decidi contrastar los
resultados obtenidos en la ciudad de
Meéxico con encuestas puntuales
realizadas en las ciudades de Puebla
y Cholula en un primer momento.
Después amplié parte ae la muestra
a las ciudades de Toronto y Amster-

Tres planos méds de Puebla, que reproducen recorrid

o

0s més largos que los ante-

v

.

b

dam. Cholula es hoy una ciudad de
poco mdés de 50,000 habitantes y
constituye, junto con Amsterdam,
un contrapess extremo a la ciu-
dades de México y Toronto, que

. . . ..
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riotes, En el primero, que no es tan largo, las cuadras siguen siendo la mejor
manera de representacién {a menor distancia, mayor uso de elementos arquitec-
tomeos o urbanos, como edificos y cuadras). El segundo representa un recortico
mayor de aproximadamente 5 kilometros el lenguaje de las cuadras desaparece
pare dar cabida a uno basado en sendas ¥ puntos de referencia extra-locales
Fmalmente el tereero representa un recorrido mayor a 10 kildmetros: dada la
“gran” distancia aqui cpleada, of lerguaje se reduce por economia a un simple
enttamado do calles, bouleveres o avenudas (@ mayor distaneia menor mforma-
os o s de

estanea?

[T R Moo oot estie 1Eme som cotr

Aleaseo, doncde L Lanas distoncas prosducen una economia de Ia reprosentacion
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cumplia, basicamente, el papel de un punto intermedic

entre ambas extremos (Puebla tiene una poblacién calcu- SR, TR e
1A : . . . TN B YRGS, R
lada entre milién y medio y dos millones de habitantes).s TR

Las encuestas se llevaron a cabo en tiempos diferentes,
no siendc las mismas para los casos de Amsterdam y
Ioronto. Por esta razén, primero describiré los resultados
a los que llegué en las ciudades que contaron con una
encuesta igual y que fueron México, Puebla y Cholula.

Por ejemplo, entre esta tltima y la de México existe cier-
ta relacién: ambas habian sido importantes centros
urbanos y religiosos prehispdnicos y conservan en la
actualidad vestigios de ese pasado tanto en la psicologia
de sus habitantes como en ciertos monumentos arquitec-
tonicos.» Un dato comun entre las tres ciudades fue su
traza original en forma reticular (presente en la cd. de
Meéxico solo en el cuadro histérico), y que data de a re-
fundacién espafiola, asf como la existencia de una serie
de puntos de referencia propios de los tiempos colo-
niales.ssBstas coincidencias permiten tener, al menos, un
dato histdrico-arquitecténico comuin.

Los planos de Ia ciudad de México reflejan
varias variables propias de su escala y com-
plgjidad urbana: a) resumen distancias

3 Despusés, y una vez que tuve
los primeros resuitados, decidf
aplicar una encuesta parecida en
una zona precaria de los alrede-
dores de la cd de México, en el
municipio de Ixtapaluca, sobre
los asentamientos que se des-
bordan al lado oriente de la
Autopista México-FPuebla, entre
la caseta de cobro y el Puente
Blanco; esta indagacién se hizo
una vez que se afinaron ciertos
conceptos del marce tedrico que
ya ke resefiado

5% Ppor ejemplo, el Temple
Mayor de la ciudad de México
como la plaza ceremonial de
Tlalteloleo pueden considerarse
COmMO vestiglos arqueoldgicos,
pero osto no puede decirse, en
cslracle senso, de la pirdouade
post-teothuacana presente on ol
pasape de b ed de Cholula, cuvo
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kilométricas que hacen casi imposible
detectar informacidn local o personal en los
recorridos; b la inmensa mayoria de estos
recorridos son realizados en medios de
transporte piiblicos (metro, colectivos,
camiones...) o privades; ¢) por lo general, se
tiende a reproducir la trayectoria que estos
medios de  transporte
siguen (rutas), de tal forma
que los puntos de referen-
cia sefialan las avenidas o
eduficios por donde transi-
tan, d) el tlempo de
duracion de los recorridos
es varable, dependiendo
de la hora y del medio
seleccionado; e) 1os recorri-
dos que se reahzan medi-
ante el metro  hacen
abstracaién de las edifica-

clones  de I audad,

=y or

Seneranco un mapa mental
supetoa la red de estaciones
del sistema subterrdneo .
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El caso de la zona marginal, una colonia popular ala ori-
lIn oriente de la cd. de México, fue més discordante y
acaso arrcjo mds luz sobre el papel de la arquitectura
en el reconocimiento de un lugar. Adelantaré que ahi
donde la arquitectura es precaria (va por mondtona o
POr una economia de subsistencia), el medio fisico y
los accidentes geograficos cobran un valor vital en el
reconocimiento del sitic.

2.2 L.a metodologia

Asi, pues, con una sola encuesta logré reunir
Cuatro casos de estudio con la idea de que,
dado el alto contraste existente entre ellos, los
resultados que obtendria me darian mayor
informacién en lo referente a la manera en
que un habitante urbano construye la imagen
de su ciudad. Seleccionado el universo, me
plante¢ para los tres primeros casos (Cd. de
México, cd. de Puebla, cd. de Cholula) las
siguientes interrogantes:

a: ;Qué papel juega el tamafio de la ciudad
(Cd. de México, 16 millones de habitantes;
Puebla, 1.5-2 millones de habitantes; Cholula,
50-75,000 habitantes) en la configuracién de Ia
imagen urbana?

En este caso, partia del supuesto de que a una
mayor extension territorial, una mayor
poblacién (y por tanto, un tamario mayor de
ciudad); y 2 una mayor extensién espacial, los
recorridos del habitante serfan mucho maés
largos que en el caso contrario. Asi, de esta

pregunta  surgieron dos variables que, S e .
. 4 - h ~ f 7 .. 2 o i oy "Q\,.H
derivacas del tamafio de la poblacién-exter- : A A R S

sion territorial, incidian de forma directa b4 Lo que observamos en la mayoria de los planos mentales que se
: : hiciercn sobre la ciudad de México es 1a economia de su repre-
de‘termmante en la mancra en la que E‘l habl" sentacion mediante el uso generalizado de avenidas, ejes viales,
tante reconstruye simbélicamente su ciudad: perifénico, viaducto, circuito interior y calles, cuande no las sim-
ity ; . H f oy o = ples trayeclorias y/0 conexcnes con el Sistema de Transporte
LI y distancin en la realizacion de fos recor Colectrvo-Metro Cuando los recorridos requirieron diversas com-
ridos. Y una més, Ye ubicacion espacial del barrio bmagonrs: (camdn-metro-calective, por demplo), los punlos de
1ve el habitante respect del 1l o referencia se supeditaron a los accesos o lugares donde se
¢l que vive el nabitante fespecio ael plano &4 establecian las transferencias (bocas del Metro, pacadas de
neral de su ciudad. Comuon, sitwe de colechnes, ol ). B lodo o, Cesapareend s
W R slebitede por Loy endas eserius quo cadan cuenia de

D lptmes oostes wamfloatnes N Tr Ceadry mn Ios eoihicos
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b: ;Qué papel juega la manera especifica (medios de
transporte involucrados) en que se desarrcllan los
recorridos en la percepcidn de la imagen de la ciudad?ss

Esta pregunta se deriva de la anterior, pues era ldgico
sospechar que a mayor distancia, mayor consumo de
tiernpo; asf, el habitante estaria obligado a emplear
medios de transporte que le acorten en tiempo sus
trayectos. Este es el caso de la cd. de México, cuyo par-
que de automotores es casi dos veces mayor a la pobla-
cién humana de la cd. de Puebla. Pero también el trans-
porte subterrdneo ha “ahorrado” a los usuarios el filtro
comun que se hacen generalmente para la seleccién de
sus puntos de referencia, fronteras, nicleos, etc.s

En la cd. de México, los mojones y nodos de los que
hablaba Tynch se han reducido en los recorridos de este
tipo a las estaciones del metro, al reloj de los andenes de
servicio o a determinadas salidas de sus estaciones. En
principio, la imagen de la ciudad de México estd deter-
minada por el medio de transporte (colectivos, autobus-
es, metro, auto particular) empleado en la realizacién
del recorrido mds repetido a lo largo del dfa-semana-
mes. Las ciudades de Puebla y Cholula, quizé por su
escala humana, sus recorridos son hechos normalmente
a pie (mds en la segunda que en la primera), con lo que
la imagen de la ciudad constituye una parie viva en la
experiencia del habitante.

Una Gltima pregunta para este grupo de ciudades me
aproximaba ya a una de las conclusiomes mds impor-
tantes del trabajo:

¢: ;Existe una correspondencia entre _— e : :

tamano de la ciudad y la fragmenta cién La exces.wa ?>.<tens1or‘1 (#e su.ternt‘ono,- el 1mpres:or{anfe_nu1:-nero de calleiy
. O ] ) averudas, sus inmensas ramificaciones v prolongaciones, <l imparable trifi-

ag su percepc1on? Siesto a5 Cl@rt-@, Cque co a cualquer hora del dia, el no muy reciente “bombardea” de anuncios

N L e gigantescos que escoltan las vias de circulacidn mds importantes o rapidas,
elementos resultan constantes en la ¥ una immensa masa de peatones que cruzan y aglomeran todos los puntes

manera de fraccionar la imagen de la de conexidn, no permiten reconocer las miltiples ciudades que encierra la
: 4 : : iud: ix{ a visién rdprda descansa asi e azado simple de
ciudad?, v jcémo fracciona ¢l habitante Ciadad de México La vision rdpida descansa asf en un trazado smple de

X . sendas gue, come en un vige del Metio, sdlo concetan al puanto de ongra
la Iln{lgﬂﬂ de su ciudad? cont el de ilogada Lo Cuidad de los Pulacios se ha convertido asi, en L ciudad
delas calles interminables, donde Ia arquntectura de cualquicr lempo o est

1o se subordima ades exigenclas de los tiempos v mediws de transporte
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Suponia que ninguno de los encuestados de la
cd. de México podria proporcionar una imagen
global. Dado el tamario de la misma, el usuario
solo percibirfa una parte muy menor respecto
de la totalidad. Vivia en una parte de la ciudad,
no en la ciudad, y era esa parte la que identifi-
caba come la imagen de su ciudad. Asf, el ba-
r7io 0 la parcela urbana donde el habitante rea-~
liza el mayor nimero de actividades al dia-
semana-mes determinaba, junto con el trans-
porte empleado en recorrerlo, la imagen que se
hacfa de ella. Para la cd. de México, la pro-
puesta de Lynch podia constituir una he-
rramienta eficaz en tanto que permite clasificar
los innumerables elementos ordenadores del
paisaje urbano, pero ésto a su vez poco ayuda-
ba en la reconstruccién de una imagen global.
De hecho, como se verd mas adelante, en lo
referente a recorridos casa-trabajo, los nodos,
mojones y bordes del esquema lyncheano
fueron literalmente ignorados por la percep-
cién del habitante. Para el capitalino, la imagen
de su ciudad es basicamente un entramado de
sendas. Y viceversa, en las ciudades de Puebla
y Cholula (esta tltima con mayor énfasis), la
nomenclatura propuesta por Lynch cobra
mayor correspondencia y significacién.

Finalmente, para el dltimo caso de estudio, y
con base a la experiencia obtenida de los ante-
riores, me hice una pregunta final:

d: ;En el caso de asentamientos nuevos, con
arquitectura precaria y alejados de los centros
histéricos, comerciales o laborales, qué elemen-
tos del medio son percibidos y considerados
como estruciuradores de una imagen comun?

Ya se vera mds adelante la respuesta que pude
dar a esta interrogante. Por ahora, baste aclarar
que para responder a las res primeras pregun-
tas tuve que integrar en una cncuesta ciertos
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La colonia “Ampliacién Emiliane Zapata” (o “El Elefante”, o
“Puente Blanco”), sobre el costado izquierdo de la Autopista
México-Puebla (entre 1a caseta anhigua y la actual), fue construi-
da sobre terrenos gjidales a mediados de los anos 80s, y aunque
ia lotificacién se hizo de una manera rachaional, tomando a la
propra carretera como purto de referencia, los pobladores recu-
peran bisicamente La informacion que el medio fisico les propuor-
clona: cerros aledanos v numeros canales que pareelan al asen-
tarmento
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misma que fue aplicada durante varios dfas a una mues-
tra aleatoria in sifu en las tres ciudades mencionadas. Me
interesaba mantener ciertas variables fijas, como tiempo
y distancia aproximada del recorrido y medic de trans-
porte empleado. La poblacién encuestada (30 en Cholula,
45 en Puebla y 70 en cd. de México) tuvo como minimo de
edad 16 afios y la instruccién ceniral fue la siguiente:

Dibuje en una hoja de papel (que yo mismo proporciong)
el recorrido que Usted realiza con mayor frecuencia en el
dia-semana-mes (casa-escuela, trabajo-escuela, casa-tra-
bajo, etc.), destacando los puntos de referencia que le sir-
ven para orientarse o ubicarse, de fal suerte que si yo (el
encuestador) ¢ cualquier ofra persona siguiera la trayec-
toria dibujada, con sélo seguir la informacién que usted
proporcione podria repetirlo. No olvide sefialar el Norte.
Arnote en el reverso de la hoja:

- la distancia aproximada del recorride (metros, kiléme-
tros...)

- tiempo de duracién del recorrido (minutos, horas...)

- medio de transporte (a pie, bicicleta, automévil particu-
lar, combi, colectiva, camidn, metro, taxi, etc.)

- edad

- tiempo de residir en el lugar

2.3 Los resultados

1. Lo primero que me llamé la atencién fue precisamente
la imagen de sendas que se desprendian de las encuestas de
la cd. de México. Mientras mds largo el trayecto del reco-
rrido (por lo general, a partir de mas de una hora de
duracién), la informacién proporcionada resultaba maés
escueta y simple, resumida literalmente a una serie combi-
nada de sendas (mds evidente en los recorridos hechos en
metro). Al mismo tempo, edificios piblicos y comerciales
cumplen la funcién de los mojones y nticleos previstos por
Lynch, sin necesariamente tener las caracteristicas
definidas por ¢él. El cardcter comercial de una buena parte
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Arriba: a nivel micro o local, la representacién de
asentamiento conserva la escala humana de tal form
que el lote, como antes la curdry en Cholula j
Puebla, se convierte en la medida y referenda d
toda distancia En el plano de abajo, plano oficial d
la lotificacién de la misma celonia.

de las avenidas y calles de la cludad de México (presencia significativa de restaurantes, cen-
tros comerciales, tiendas de autoservicio, talleres, ctc.) estuvo presente en la memoria de sus
habitantes. También sus nombres (cuando los recorridos eran en autos particulares o a pie).



En términos generales, el resultado era
un gran mapa de la ciudad trazada por
larguisimas lineas, pocas veces cruzadas
con nombres escuetos de avenidas (pe-
riférico, vinducio, eje 3 sur, Xola, etc.) o por
puntos o dibujos con nombres del metro
o edificios publicos (Bastlica, Refineria,
Estadio Azteca, Canal 13, etc.) o privados
de cardcter comercial (tiendas de
autoservicio, ceniros comerciales, etc.).
Un plano de lineas que intenta resumir
al maximo la gran complejidad urbana
(la gran estimulacién que representa
para el organismo una ciudad de seme-
jantes caracteristicas) que existe en la cd.
de México. Al parecer, a mayor informa-
cion del emisor (informacién de maés),
menor la capacidad del receptor de percibir,
mentorizar 'y responder a la totalidad del
mensaje, de ahi su reproduccion frag-
mentada o simplificada. El habitante de
la cd. de México filtra el maximo de
informacién recibida por su entorno
urbano, de tal forma que las especifici-
dades de la gran ciudad pasan
desapercibidas, dejan de ser significati-
vas y funcionalmente son inexistentes.

2. Los planos de la cd. de Puebla resul-
taron mucho més ricos en informacién.
Las lineas que representan a las
avenidas y calles conservaron su forma
reticular, y la informacién sobre los pun-
tos de referencia se aproximaron més a
los sugeridos por Lynch. Asimismo, la
ciudad tenfa mds puntos en comun en
las reproducciones mentales de los
encuestados; por ejemplo, en la imagen
comun se observan ciertas constantes
caracteristicas de la ciudad (plano reti-
cular, ciertas iglesias v cscuelas del cen-
tro historico, grandes avenidas, ectc.).
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Los elemerntos que aparecen cotuo representatvos de la imagen colectiva
de Chelula son, sin duda- lass numerosas iglesias (en la umagen, Iglesia del
Serior de Los Trabajos, centro), mismas que en Hempos coloniales seialaban
los puntos cardinales, asi como los batrios, las poblaciones en los que se
distribuye la ciudad, ias calles con casas de una sola planta, la pirdmide y
zona arqueoldgica, el Zéealo y sus portales (Centre), ¢l mercado y
avenidas como la Fidalge-Morelos Una imagen a eseals ltgnana, donde
las cuadras contabilizan las distancias v donde la arquitectura local es sig-
mficativa y participa en la elaboracion colecttva de Tos mapas mentales v
punios de referencia urbanoes



proporciona una cantidad de
informacién que todavia, dado
su tamafo y poblacién, es
asimilable y estructuradora en
la reproduccién mental de sus
habitantes. La composicién
urbana de la ciudad, la dis-
tribucién de sus partes, esté
presente en el campo visual y
en las maneras de orientacién
v /o ubicacién colectivas.

3. Los planos de la cd. de Cholula (recorridos a pie
que promediaban entre 5 y 15 minutos) incluyeron
elementos del paisaje ambiental. En algunos casos,
se reprodujo el trazo reticular de toda la ciudad,
mostrandose numerosos puntos comunes {(desde
los volcanes hasta la pirdmide, zécalo-portales, merca-
do, calle Hidalgo, eic.) o proporcionando informa-
cién propia de la vida cotidiana de su gente,
adherida a un elemento urbanc (fortilleria,
panaderia, tiendas de ropa, casa de algiin farniliar como
punto de referencia, la tienda de Ia cuadra, etc.). Los
planos de Cholula, una ciudad que resulta poco
compleja respecto a Puebla y México, presentaron
una mayor informacién del medio urbano-arqui-
tectdnico: hay maés diversidad y mds contacto de la
gente con su propia ciudad. Su imagen se capta
mejor y sus elementos son realmente usados como
puntos estructuradores del quehacer cotidiano de
su poblacién. La cd. de Cholula, a diferencia de la
cd. de México, estd mds presente, mds viva, parti-
cipa mas en la vida de sus habitantes. Su arquitec-
tura, medio fisico, traza, desplazamientos, partici-
pan mas en el comportamiento urbano colectivo.
En los planos elaborados por los encuestados, el
punto de partida (generalmente la casa) ocupa un
lugar importante y el recorrido es ambientado por
la ecologia local (drboles) o los usos urbanos de las
calles.

£ La mavor complejidad urbana de la od. de
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A pesar de la gran complejidad de las arquitecturas barroca
(trachaional) y ecléctica (s XIX) que caractenzan al centro histéri-
co de Puebla, su distribucién en manzanas perfectamente ah-
neadas o un contro {s8calo), a partir del cudl parten los cuatro
gres cardinales ont el que se reparten y dislribuyen las calles
avenidas en perfecto damero y con nombres numéricos que
dependen de 1a zona cardenal en la que se localizan, hacen que
Ia represeataadn mental de la caudad, suorientacion
Feconey et sea pridelcanwnte “semple”, basta con setialar ol
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bolica general colectiva. El habitante vive una
parte muy pequefia de su ciudad. Desconoce
la exiernidad de su zona. Paraddjicamente,
respecto a Cholula y Puebla, su repre-
sentacién mental es el de una ciudad de pocas
imégenes, pocas sefias, pocos puntos en
comun. Es, en todo caso, una ciudad de ima-
gen lineal. Por el contrario, los planos mentales de
Puebla y Chclula sugieren que ambas ciudades
estdn mas interiorizadas en la memoria de sus habi-
tantes. Son ciudades mds presentes en los tiempos,
ritmos y vida cotidiana de su poblacién. Atin no son
ciudades saturadas. Su menor complejidad urbana hace
que la informacién que desprenden sus edificios, calles,
entorno fisico, se procese de una manera activa en la con-
figuracién mental de sus habitantes. Son ciudades con
arquitecturas vivas y participativas.

2.4 La dltima indagacidn: el papel de la arquitectura

La encuesta realizada a 20 habitantes de un asentamien-
to irregular de la periferia oriente de la ¢d. de México,
arrojé ideas preliminares en torno al papel que cumple la
arquitectura en ¢l reconocimiento de un lugar En el
margen oriente de la autopista México-Puebla, entre los
pueblos de Ayotla y los Reyes, y desde Chimalhuacan
hasta Chalco, la cd. de México ha visto surgir en los diti-
mos 20 anos una infinidad de asentamientos nuevos ca-
racterizados por la escasez de servicios urbanos, una
arquitectura precaria o provisional y una gran movilidad
fisica de sus habitantes. Son las nuevas ciudades
de México, satélites y dormitorios de la gran cap-
ital.

El lugar que seleccioné para aplicar la encuesta,
que a diferencia de las anteriores sdlo pedia el
dibujo de un planc del lugar, de la colonia, sefia-
lande los puntos de distincién, ubicaciéon y orien- -
taciOn mads evidentes, fue un asentamienio de N g .
menos de 15 afios de antigliedad con poco mas e - Y L 1 R
de 10,000 nabitantes (Ex-cjido Emiliano Zapaia, L seoneg rfeacid de In arquttectura por Jos lagos o sefales de
trovsporte {arriba tres imdgenss de Bellas Artes, desde su
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alumbrado ptblico y sin
luz doméstica, con patru-
llajes esporddicos del ejér-
cito, la colonia daba la
impresién al observador
externo de un lugar total-
mente jrregular, en donde
se desarrolla un proyecto
de vida wurbano cuyo
futuro ha sido secuestrado
v donde el modo de vida
se asemeja al de un campo
de concentracién para
pobres de una ciudad de
clencia ficcion.

Poca complejidad ambien-
tal dada la monotonia
arquitecténica y del entor-
no (el lugar estaba rodea-
do de infinidad de colo-
nias con las mismas carac-
teristicas). Aun asi{, los
planos  mostraron  un
rescate del medio fisico (la
cercania con algin pueblo,
la autopista, un cerro
como puntos de orien-
tacién} y una traza pre-
caria y bédsica que permitia
la reproduccién esquemé-
tica del asentamiento. Los
punios orientadores fue-
ron los pocos servicios
piiblicos (escuela, mercado, iglesia) existentes y, lo sor-
prendente, la reproduccidn mental sintetizd al méaximo,
casi en un lenguaje de sendas similar al observado en Jos
planos de la cd. de México, la informacién urbana de la
colonia. No hay arquitectura del lugar por que no hay his-
toria, no hay imagen particular por que no hay arquitec-
tura' no hay mds que una sucesion mondtona de manzanas
y sendas que, dada su cescala similar, contrasta con los
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En los asentamientos irregulares o precarios,
donde las condiciones del terreno no han sido
acondicionadas para un éptimo desarrollo
urbane, la arquitectura tiende ha perder su cali-
dad informativa v de orientacion Esta es asu-
mida por las condiciones fisicas del medio
ambiente, de tal forma que incluso los acc-
dentes del terreno {cerros o montes) sirven de
puntos de referencia, o ciertas “obras” de
infraestructura fcanales abiertos) Las calles
recuerdan con rucho a fos pueblos del que
fueron orginarios sus pobladores y los lotes
lienden a cumphie o] pape] que las manzanas o
cuzdras quepan en las cudades poeguenas o
mtermedias Foolas fotos seperiores ol co o 1
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La imagen de esta colonia irregular, un verdadero
trozo de la ciudad del futuro, es la imagen de la
pobreza, o, mejor dicho, de la estandardizacion de la
pobreza en los modos de vida, en la distribucién
espacial, en los gustos arquitecténicos. Nada per-
manece, nada se distingue, nada sobresale. Nunca
tas variables sefialadas por Canter y Bailly sobre el
papel del ingresc econdmico y la cultura han cobra-
do mayor sentido que en este tipo de asentamien-
tos urbanos: poca complejidad, poca informacién,
monotonia en la imagen colectiva, falta de estimu-
los visuales, repeticion, anonimia colectiva.

La ausencia de una diversidad positiva (una esti-
mulacion positiva, nos aclara Javier Covarrubias)
produce una activacién cerebral minima: los cuer-
pos biolégicos, como los sociales, pueden morir por
falta de estimulacién sensorial. Las ciudades
nuevas mexicanas no proporcionan esa estimu-
lacidn fisica a sus habitantes. Son ciudades sin ima-
gen particular, llenas de repeticién y monotonia,
unas iguales a otras. La masificacién al méximo de
un modo de vida ligado a la incertidumbre, a la
escasez, a lo provisional y a un tiempo ciclico y
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La emergencia de nuevos elementos o “signos” de
reconocimiente parece ser una necesidad de la cultura
urbana. Mds alld incluso de los accidentes fisicos del terre-
ne ¢ del medio ambiente, la generacién de nodos de valor
colectivo (foto superior: iglesia de la comuridad; foto infe-
rior: pirdmide-monumento en un drea de juegos infantiles)
enriquecen &l paisaje y acasc tienden a recuperar para la
arquitectura su poder de atraccddn y distincién en un
ambiente visual ya de por si limitado y empobredide por
diversos factores socio-econdmicos.

repetitivo (arquitecténico y social), que ha suspendido en la nada las nuevas ciudades
mexicanas (desde Ciudad Nezahualcéyotl hasta el asentamiento al que hacemos refe-
rencia), caracterizan al urbanismo moderno mexicano de la segunda mitad del siglo XX.

3. Las inferencias: algunas conclusiones

Puedo sintetizar mis conclusiones en siete
puntos generales:

a. La percepcién de un lugar impacta el
organismo del observador. Lo involucra y
le estimula. La reproduccion mental que se
hace de €l pasa por un filtro que selecciona
informacién sensorial importante, que en
ciertos casos interviene en su valoracion.
Una de las maneras de recuperar esta infor-
macion ¢$ por medic de pianos mentales,
que hacen absiraccion de una lectura com-
wlew, folalizadorn. de Tos jueares. Reoroda-

con objetos atstntivos, puntos de referen-

El medic de trans-
porte sera determu-
nante en la repre-
sentacién mental de
cualquier ciudad. En
el casc delaciudad de
Mixico, el Metro, que
es el medio mds usado
conmds de 4 millones
de wajes-persona-dia,
impone su sistema de
lineas y estaciones en
el catiloge necesano
de puntos y nodos de
referencia y  cdistin-
adén  De hecho, el
mapa del Melro es en
muchos casos ol napa
men oae e Lese de
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cias que nada dicen del ambiente, la atmésfera, la vocacién
propia del lugar. Sin embargo, expresan el mecanismo de
reduccién que, debido a una sobreinformacién del am-
biente, establece el observador como una opcién vélida de
reconocimiento por medic de la sintesis. Los planos men-
tales parten del supuesto que las partes de un lugar son el
lugar, y es bajo esa forma esquematica como el observador
lo identifica, lo recuerda, lo valora, le asigna una funcién.
En la medida que la ciudad resulta mds compleja (fugares
con un mayor numero de estimules), su reproduccion
mental contiene menos cantidad de informacién:s los
planos resultan menos complejos v los puntos de referen-
cia son mds abstractos, més generales, mas impersonales.

b. La arquitectura de un lugar es un signo que establece
una comunicacion con el observador. Més alld del impacto
que pueda producir, la arquitectura de los objetos urbanos
conlleva informacién de carécter cultural e histérico, que
juega un papel importante en el reconocimiento de un
lugar (el casco histérico de la ¢d. de Puebla, la zona
arqueoldgica de la cd. de Cholula). Asigna un valor por sf
solo. Cuando la arquitectura es monétona, carente de valor
histérico (precaria, provisional), pasa desapercibida por el
observador. No cumple un papel importante en la percep-
cion del ugar, dejando de ser arquitectura (signo histérico
o cultural, tal y como sugieren Rossi y Tafuri) v convier-
tiéndose en objetos simples o inmuebles carentes de sig-
nificado propios. En algunos casos, incluso, en elementos
contaminantes del paisaje urbano.

¢. En general, la arquitectura contemporanea de la ¢d. de
Meéxico tiende a alejarse de su patrimonio cultural e
histérico (no es el caso de las ciudades de Puebla y
Cholula, donde la arquiteciura es parte importante de la
imagen de la ciudad y en algunos casos puntos de referen-
cia vigentes). Empieza a pasar desapercibida y es regisira-
da a veces incluso como informacién indtl. En la mayorfa
de los planos mentales que se hicieron de la cd. de México,
la arquitectura se confunde con la infraestructura (lo gue
hemos definido como lenguaje de sendas). Su arquitectura
no participa significativamente en la simbdlica colectiva ni
Juega un papel central en la estructuracion funcional que
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Cuatre planos con escalas distintas {de arriba a
abajo) que reflejan el mecansmo de seleccidn
de informaadn que utibza el peatdn al moment-
to de representar la ciudad (2 mayor escala,
menor informacién de la zona y viceversa). el
primero es un plano turistico que reproduce
una vasta zona sur de la caudad, de tal forma
que son senatadas sdlo las vias y nodos nuds
importantes; el segundo o< ua plano de la Guiz
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d. En el asentarniento irregular analizado, la arquitectura también carece de valor en el
reconocimiento del lugar. Si en la cd. de México la arquitectura tiende a no estar presente
ya sea por su diversidad (calles con una sucesion infinita de estilos arquitecténicos difi-
ciles de recordar) o por su monotonia (zonas o bloques con un sélo estilo arquitecténico,
por lo general modernista), en la colonia popular la repeticién de una sola arquitectura (de
subsistencia, precaria, minima) hace que ésta carezca de importancia en el momento de
la orientacién o del reconocimiento.

e. Las ciudades nuevas (o “asentamientos irregulares”) carecen de arquitectura significali-
va. El medio fisico y la infraestructura, elementos que conforman un verdadero lenguaje
de la pobreza visual (paralelo con la pobreza de servicios, de ingresos, de estimulos fisi-
cos y arquitecténicos, etc.), proporcionan el soporte de estimulos en el cual descansan los
puntos de distincion (sea un canal, un cerro, una autopista, una escuela, un puente) que uti-
liza la gente para el reconocimiento del lugar. Una paradoja perceptual: en la cd. de
México la arquitectura parece haber muerto (en tanto que ha dejado de estimular, y por
tanto, de activar) por su sobreabundancia (de diversidad o de monoctonia); en las ciu-
dades nuevas populares esta circunstancia se da por su escasez (no informa, es minima,
se reduce casi exclusivamente a la funcién, es igual en todas partes). La complejidad de
los asentamientos irregulares radica en la ausencia de una arquitectura motivadora, acti-
va, participativa.

f. El cardcter histérico de una ciudad, cuando no est4 avasallado por el tamafio de su te-
rritorio o de la poblacion, juega un papel decisivo en su estructuracién mental. En los
casos de Puebla y Cholula, elementos propios de la historia urbana (iraza, arquitectura,
zonificacion) cumplen un papel activo en su representacién mental. Estd més presente la
cultura urbana que el medio fisico (como en el asentamiento irregular) o la infraestruc-
tura o las redes de transporte (como en la ¢d. de México). La manzana, el monumento
histérico, son datos que atin estructuran la simbélica colectiva.

g A menor complejidad urbana, mayor capacidad de retencién mental y mayor uso
de elementos de distincién estructuradores u orientadores del espacio urbano. En este
caso hay un rescate de la arquitectura en tanto que juega un papel activo en las ima-
genes mentales de los habitantes.

4. Notas sobre Toronto y Amsterdam

Los casos de Toronto y Amsterdam se hicieron después de mis primeros resultados,
cuando ya habfa entregado una primera version de este trabajo. Lo que vi en ellas no
cambié en lo fundamental la percepcion que tenfa sobre la manera en que los habitantes
reconocen y se orientan en sus propias ciudades, pero si enriquecieron draméticamente
mis puntos de vista sobre como la cultura ¢ historia del lugar inciden en ese
reconocimiento e identificacién. Lo que sigue sen mds bien adiciones y notas sobre la
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4.7 Toronio

Ciertamente ni Toronte ni Amsterdam fueron
contemplados originalmente como casos de estu-
dio para este trabajo. De hecho, como ya he
advertido en otfra parte, la primera versién gira-
ba completamente alrededor de las ciudades de
México, Puebla y Cholula con las que, desde
nifo, habia tenido contactos estrechos. He vivido
mas de la mitad de mi vida en la ciudad de
Meéxico y alrededores, en diversas circunstancias
y en multiples lugares, desde Xochimilco a
Tlalnepantla, pasando por colonias inevitables
como Condesa, Escandén o Lomas o por delega-
ciones disimbolas como Azcapotzalco o Tlalpan.
En Puebla habia vivido los primeros 18 afios de
mi vida y Cholula habia sido algo mds que un
paseo dominical de esos afios remotos por la ca-
pital poblana.

AsT que Toronto y Amsterdam llegaron después
de cuando habfa logrado ya mis primeros resul-
tados de investigacién. Lo que vi en ellas no
cambié mucho la percepcién que tenfa sobre la
manera en que los habitantes reconccen y se
orientan en sus propias ciudades, pues cierfa-
mente usan indistintamente ciertos elementos
del medio natural y urbano

T

como puntos de referencia
e identificacién. La variable
importante aqui fue el peso
de la cultura y la historia
para la generacién de una
imagen colectiva de la ciu-
dad. Sucede que la arqui-
tectura por sf sola no expli-
ca suficientemente el sig-
nificado del lugar, su idea-
lizacion y pavel en la cul-
tura y memoria colectiva de

La obsesidn por la altura
caracteristica de Toronto
probablemente venpga de
su  herenaa  bntdnica,
sobretodo de la arquitec-
tura neogdtica del siglo
XIX. En la foto superior
1zquierda cobservamos ia
Torre del Parlamento
Federal, en Ottawa, cons-
truida en las anos 60s del
siglo pasado ¥ que inspi-
raria, a su vez, la torre del
City Hall de Toronto
{derecha). Enmedio a la
irquierde, une de  los
prnteros sascaaclos de la
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Toronto fue un buen caso dual donde pude apreciar mejor
esta situacién. Siendo una ciudad de apenas 200 afios de
fundada, habia logrado erigirse en una que simbolizaba al
moderno pafs canadiense, Algo asi como uno de sus cora-
zones. Y su arquitectura iba al parejo o a la altura de esta
simbolizacién. Hn especial un objeto arquitecténico tan
apabullante en el paisaje de la ciudad como la Torre CN:
una antena de televisién de medio kildmetro de altura se
habia convertido en el hito arquitecténico que simbolizaba
el cardcter tecno-innovador que el Canadé ha querido
darse para si misme. En dos mil afios, la cultura urbana
habian cambiado las construcciones que hacian sintesis de
la cultura de sus habitantes (como las pirdmides) por
inmensas objetos tecnolégicos, sin mas misticismo que el
disefio aeroespacial y futurista que fortalece la apariencia
fisica propia del mito. Toronto, la ciudad de fin de milenio,
cuyo punto de distincién no es ya el templo mayor de su
gente, o el zbcalo, o el palacio del Rey (como en
Amsterdamy), sino un objeto tecnoldgico despersonalizado
que descuella basicamente por su altura. La imagen sigue
aqui otro fipo de patrones culturales. Veamos algunos.

Llegué a Toronto por vez primera un dia de junio de 1992.
Venfa de Ottawa, donde permaneceria durante cinco
meses, gracias a un sabético universitario. Mi Ginica inten-
cién era indagar en torno a la imagen del lugar y a su
arquitectura, que tenfa fama de ser la més moderna o
contemporénea del Canadd. Todo mundo hablaba de
Mies van der Rohe (quien, por cierto, no dejo cons-
truccion alguna en Amsterdam) y sus torres del
Toronto Dominion, del Distrito Financiero, de la CN
Tower y el Sky Dome como las grandes atracciones

de su acervo arquitecténico. Asi que dediqué los seis

dias que tenia libres para caminar por sus largas y
rectas calles. Lo hice como si fuera la tiltima vez que
caminaria por ese lugar. No sabia entonces que,
durante los 5 afios que siguieron a esas extenuentes
jornadas de forastero sin guja ni brijula fija, regre-
saria a ese puerto fantastico por mds de 12 ocasiones,
acumulando alrededor de 6 meses de estancia.

Y en efecte, la primera impresion que registran mis
soepin escala
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humana el enorme tamarfio de sus rascacielos. Y en
especial el de la Torre CN, cuya altura oficial es de
553.33 metros sobre el nivel del suelo, 33 metros
mas alta que la torre Sears (1973) y més de 100
metros que el legendario Empire State (1931). Con
un costo que en la actualidad rondarfa los 250 mil-
lones de dolares canadienses (o 156,250 millones
de pesos) y un peso de 130,000 toneladas, la Torre
CN fue construida como una enorme antena de
Televisién que, desde su inauguracién (26 junic de
1976), se convertiria en el simbolo més visto, iden-
tificable y colective de la ciudad, en su loge més
inmediato y recurrente y en un icono de la tecno-
arquitectura canadiense contemporénea.

La escala de la arquitectura del distrito financiero
de Toronto y el shock cultural que producia una
ciudad joven y moderna organizada bajo los viejos
postulados de la ética protestante anglo-escocesa,
no me impidieron observar el enorme constraste y
diversidad etno-racial que impera en sus calles y
barrios. Mis visitas posteriores se centraron en este
punto, pues si bien es cierto que la arquitectura
arrojaba la idea de una ciudad comprometida con
el progreso tecnoldgico, evidenciando el dominio
urbano y arquitecténico del medio natural, no
resurnia el valor cultural que el multiracismo pro-
pio de la urbe aporta a su vida colectiva. En algu-
na ocasion caminé por un buen tramo de la calle
de Dundas, un eje que atraviesa todo el Este y
buena parte del Qeste. Lo que vi me dejé sor-
prendido y perplejo: a la altura de la calle de
Spading, me topé de Pronto con un inmenso
barrio chinc cuyo estilo de vida en nada se
parecia a las otras partes vistas (infinidad de
comercios gue ofrecian sus mercancias sobre la
calle, numerosos restaurantes, bancos y tiendas
con caracteres chinos, incluyendo los nombres
de las calles, mercados de frutas y mariscos al
alre libre, eic); despuds, por la calle de
Bathnrst, restos de un barrio Ttaliano; mds ade-
lante, por la calle de Dufferin, un inmenso ba-
rAe porinauds, vove cnzande oocalle do

r

En estas fotos”aéreas”
de Toronto, tomadas
desde el observatorio
mas alto de la Torre
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buena parte de la
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Lansdworne, el barric Polaco. Algo similar experimen-
tarfa por las calles de Bloor, al norte de la ciudad,
cuando pasé por la enorme “Little Italy” y rumbo al
Este por el barrio griego. Y esta experiencia me
pasaria por casi todas las calles de la ciudad: sin que
esto significara una mezcla interracial, los mosaicos
de las numerocsas etnias que cchabitan en Toronto
hacen que su imagen resulte un tnico rempecabezas
eficazmente integrado.

Pese a su obviedad, es precisamente esta circunstan-
cia la que no es tan facil atrapar en un andlisis de su
arquitectura, pese a que la mayoria de sus etno-ba-
rrios cuentan con excelentes ejemplos de arquitec-
turas locales que refuerzan el mito del origen.
Sobretodo en el orden religioso. Creo incluso que
frente a esta nueva babilonia, la arquitectura se
asume fuera de la asociacién o identificacién etnocul-
tural. Cumple un papel neutral, de tal forma que los
nodos arquitecténicos, desprovistos de significados
locales o étnicos, cumplen eficazmente su papel de
puntos colectivos de referencia. Lo mismo sucede con
ciertos elementos del medio natural, como el lago y
sus islas.

Asi, sitios arquitecténicos como la mencionada Torre
CN, el distrito financiero a partir del Toronto
Dominion Bank, el estadio de beisbol Sky Dome, los
viejo y nuevo City Halls, el Eatons Centre, el Ontario
Flace y las calles Bloor, Queen y Younge han “cosifica-
do” la imagen fisica colectiva de la ciudad. Como el
lago y sus islas, son elementos desprovistos de cargas
¢tnicas, neutrales, y por lo mismo titiles para su
descripcidn-orientacién mas alld de las culturas
locales de sus habitantes. Pero, ;es esa la imagen
colectica de la ciudad?

Con el tiempo, y conviviendo con sus gentes e insti-
tuciones, calles y formas de vida, empecé a descubrir
un “Toronto profundo” que ni en mis encuestas ni en
los boletines turisticos podia apreciarse. Encontrd
periddicos o semanarios en chino, italiano, portu-
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Arnba. plano mental de Toronto, donde la Torre CN
aparcce sobredimensionada (el punte basico de orien-
taadn, junto con el lago). Enmedie plano comerdial de
ubicactén del Eatons Centre (centro comerdal), donde
vuelve a aparecer 1a Torre CN comoe punto de referen-
cia Frnahmente, plano turistico de la cudad donde la
Torre CN aparece una ves muds como la brajula colect-
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cifrables. En el impresionante mercado de Kesington, encon-
tré alimentos naturales y envasados de cualquier parte del
mundo, desde tortillas de maiz y chiles jalapefios, hasta pitas
jamaiquinas, soulakis griegos, pastas italianas, salsas cen-
troamericanas y asidticas, guandbanas, aguacates, pldtanos,
tomate verde, nopales, yuca, etc. En la radio me encontré con
varias estaciones que trasmitfan en idiomas completamente
irreconocibles para mi, como Radio CHIN (AM: 1540; FM:
100.07), que transmite en 32 idiomas diferentes de los 40 que,
segun se dice, se oyen comuinmente por sus calles. Despuss,
descubri templos de no se cudntas religiones.

En fin, me resulta atin hoy dificil explicar una ciudad que, de
acuerdo a las Naciones Unidas, es la més diversa racial y étni-
camente de cuantas hay sobre la faz de la tierra (desde 1971,
Canada ha tenido como politica oficial impulsar el multicul-
turalismo, como una de las formas de promover la identidad
nacional). De hecho, cerca del 30 % de los 230,000 migrantes
que cada afio llegan al Canadd terminan asentdndose en el
drea metropolitana de Toronto que, dicho sea de paso, recien-
temente cambié su estatuto para pasar a formar parte de una
sola ciudad. El gran Toronto aglutina a 4.5 millones de habi-
tantes, mismos que se reparten por toda una vasta zona
conurbada que, arrancando del lago Ontario en el sur, se
entiende en el Este hasta la ciudad de Scarborough y los pue-
blos de Pickering, Ajax y Whitby, al Norte hasta North York y
Bradford y al Oeste hasta las ciudades de Etobicoke,
Brampton, Mississauga y Oakville. En €] viejo Toronto cierta-
mente predominan las casas victorianas en dos plantas de

ladrilio rojo.

Asi, poco a poco fui cono-
ciendo y develando su ri-
queza humana. Sin duda
existe un racismo que, sin
embargo, no puede com-
pararse con el existente en
las grandes ciudades de los
Estados Unidos. Es posible
Ver anuncios en los tranvias
0 lzs paradas de los autobu-
53 0 metro alertando sobre
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xual. De hecho, la ciudad promueve
constantemente festivales etnocultur-
ales como parte de su propia cultura.
Los dedicados a las comunidades del
caribe, al de los hispanoparlantes y a
la celebracién del afio nuevo chino
son realmente espectaculares. Los
servicios piblicos son completa-
mente eficientes. Los tranvias regu-
larmente puntuales y las calles, com-
paradas con las de la ciudad de
México, lucen limpisimas, y con las
de Amsterdam, inmaculadas. Tiene
un sistema de recoleccién de basura
formidable. Los miércoles por las
noches, se recogen desechos de ropa
y plastico. Los martes y viernes, dese-
chos de cartén. Jueves, vidrio y la-
teria.

La seguridad ptblica es otra cuestién
destacable. En 1995, por cada asesina-
to que ocurria en 100,000 habitantes,
ocurrian 32 en Washington. Este dato
resultaba una llave singular para
explicarme el impacto que la diversi-
dad racial tenian en el modo de vida
de la ciudad. Ya habia detectado que
ahi donde me encontrara un barrio
etno-racial, encontraria también los
letreros de sus calles y tiendas en sus
propios idiomas. Lo mismo sucedia
con las escuelas y las iglesias, los pe-
riddicos y las estaciones de radio.
Sucede que el gobierno de la ciudad

71

La arquitectura de la segunda mitad del siglo XX no puede aplastar el peso de
la corta historia de la ciudad. Esto es valido también para Ottawa y Montréal. El
hueso de Toronto, el Fort York, es una lacénica fortificacién de madera de
finales del siglo XVIII, que engrandece la leyenda de esta ciudad pujante y pro-
gresista (imdgenes superiores). En el XIX, Toronto ya habia descollade como
une de los principales puertos internos del Alto Canada (ert 1a foto, una vista de
1876). Finalmente, en la actualidad y en plena selva de rascacielos, asfalto y con-
creto, sobreviven los testimonios histéricos del no muy Old Toronto (izq la
nieogotica Torre del Soldadoe enla Hart House, de la Universidad de Toronto, 1924;
der: el edificio original del TD-Bank incrustrado en una de las torres de Mies)

destina fondos piblicos para que cada grupo étnico conserve sus lenguas y tradiciones, e
incluso se operen escuelas donde la ensefianza se da en sus lenguas maternas. También
supe que los gobiernos federal y municipal generan proyectos destinados a las minorias no
solo raciales, para que éstas puedan contar con centros de apoyo o de reunién. La comu-
nidad gay, por ejemplo, es sumamenie fuerte en esta ciudad. Celebra un largo v impresio-
nante desfile “out-of-closet”, ¢l Pride Day, por varias calles de la ciudad, no sin excesos pero
en completo orden y resguardade por policias. Este desfile enmarca una serie de festivi-
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narticipan diversas oficinas oGblicas v



numerosos patrocinadores privados. A diferencia de una cultura producto de un mestizaje
mezclador, Toronto parece més bien tener una cultura humana formada por una gran diver-
sidad de mosaicos étnicos, civiles (gays, ravers, feministas, ecologistas, etc.) y culturales que
escapan a la metodologia que segui en las ciudades mexicanas analizadas.

Desde su origen mismo, Toronto expresa una dualidad intrigrante: al estricto orden ético
protestante anglo-escocés que se impone como la norma colectiva del bien comun, para
todos los habitantes sin excepcién, se adhiere una tendencia innata por la incorporacién de
los otros. Toronto significa en hurén, una lengua indigena de la region, “lugar de encuen-
tro”. Fue fundada la manafia del 31 de julio de 1793, por John Graves Simcog, el primer
Gobernador del Alto Canadé, el reciente territorio formado con los restos del antiguo impe-
rio britanico en norteamérica, al poco tiempo de la independencia de los Esados Unidos. Lo
que empezo como un fuerte britdnico para la defensa del territorio leal a la corona britani-
ca hace 205 anos, es hoy una de las ciudades mas pujantes, seguras, industriosas y progre-
sistas del continente americano.

4.2 Amsterdam

Amsterdam fue la Gltima ciudad que agregué a la investigacion. En el verano de 1997 tuve
la oportunidad de permanecer ah{ durante un mes. Surgi6 asf la posibilidad de seguir inda-
gando sobre los mecanismos bajo los cuales se construye la imagen urbana. Amsterdam
representaba una buena oportunidad por su condicion europea, histérica y de gran riqueza
cultural. Podria contrastar resultados entre ciudades imperiales (México-Amsterdam) o
centros financieros (Toronto-Amsterdam). En verdad, poco sabia de ella. Creo que esta igno-
rancia de imagen, esta ausencia total de imagen en torno a la capital de Holanda fue lo que
me enwusiasmo para continuar con mis observaciones.

Sabia que los holandeses habian sido los amos de las vias de comercio marftimo en el norte
de Europa en el momento en que Colén se encontraba con América. Que tuvieron colonias
por todo el mundo y que tambidn habfa sido un Imperio cuyos dominios y lengua sc
extendieron desde Asia y Africa hasia Amdérica. Como lspafia ¢ Inglaterra, los holandeses
tuvieron también un siglo de Cro (s XVII), cuyo impacto ¢ influencia habia dejado testimo-
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y a los fercces pintores expresionistas de COBRA con
Amsterdam. También con la ocupacién alemana y los
afios dorados de Mies van der Rohe (que, segtin me
enteré més tarde, no construyd nada en esta ciudad), Piet
Mondrian, Ritveld y etc. Finalmente, mi informacién ter-
minaba en el lugar comtin: me la imaginaba como una
ciudad sumamente liberal y tolerante, cuyos desprejui-
ciados habitantes cruzaban en bicicleta los innumerables
puentes que atraviezan sus canales. Querfa yo mismo
indagar sobre los puntos de identificacién colectiva que
la estructuran.

Fue asi que mi primer contacto con la cosmopolita ciudad
estuvo repleto de estimulos visuales, que me hablaban de
una cultura completamente diferente a las que habia esta-
do observando. De un aeropuerto completamente satura-
do pero eficiente, llegué a la Estacion de Trenes (Centraal
Station), el punto de referencia mds comun e identifica-
ble de cuantos tiene la ciudad. Ceniraal Station se
encuentra justo en la mitad de la zona norte de la ciudad,
y desde ahi se tiene una excelente vista del casco viejo de
Amsterdam, de la Avenidas Damrak-Rokin y de los
primeros puentes y canales. Caminando por esta aveni-
da, se llega a la plaza del DAM y del monumento
nacional. La plaza del DAM, con la Nieuwe Kerk y el
Palacio Real en ¢l lado derecho y el Monumento
Nacional en el izquierdo, forman la plaza principa! de la
ciudad, el corazdn histérico y simbélico. Curiosamente,
en las encuestas que realicé sobre esta ciudad aparecian
siempre o la Central Station o la plaza del DAM o ambas.

Al principio la ciudad me parecié un caos. Me costaba
mucho trabajo orientarme en ella y varias veces me sent{
completamente perdido. Esto se debia a que trataba de
orientarme a partir del reconocimiento de ciertas calles o
canales. Certamente, esta no es la mejor forma para un
turista de saber con precision el lugar donde uno se ubica,
pues las calles del centro histérico siguen el trazo de
media luna gue tienen los canales. Por ejemplo, si un
peatén ¢ cclista caminara por la ciudad de sureste a
noroesce, cruzaria dos veces la mayoria ae 1os canales del
centro histérico. Ademas, los letreros de identificacion
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primeras se aprecian canales que practicamente
rodean todo ol caseo hisiérice, En la alima, vista
del Barrio Jerdaan con la torre de la Westerkerk,
iplesta donde estd enterrado Rembrandy, tresele-
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Sin poderme fiar de las celles, y mientras encon-
traba puntos significativos de distincién y
reconccimiento, empecé a notar que los puentes
eran usados como puntos de referencia y que cier-
tos canales marcaban fronteras inter-barriales o
distingufan y delimitaban ciertas zonas internas
de la ctudad (por ejemplo, el famoso Red District o
el no menos famoso Barrio De Pijp). Asi, comencé
a entender un lenguaje de simbolos urbanos
donde las condiciones y situacién del emplaza-
miento fisico jugaba un papel importante.
Construida alrededor de la unién de los rios Ij (al
norte) y Amstel (norte-sur), la ciudad capital fue
tejiendo una intrincada red de anillos semicircu-
lares que fueron generando una ciudad tnica en

su traza urbana. Como
Toronto, ene una fron-
tera natural en el rio Jj
gue marcaba el final de
la ciudad. Nada que ver
con el dameros poblano
ni con el trazo rectan-
gular de la ciudad-
puerto de Toronto.

Los puntos de distin-
cidbn fueron entonces
los edificios, los propios
canales y sus puentes.
Descubri asi que las
iglesias de Amsterdam
constitufan los edificios
mas aitos de la ciudad.
Desde las torres de la
Cuae Kerk (Iglesia
Vieja}, Nieuwe Kerk
{(Iglesia Nueva), Wes-
terkerk (iglesia del
Qeste) y Zuiderkerk
(iglesia del Sur) tuve
una panoramica inigua-

SEN L gt P v e
Loty e oo la cueaa

Como en ninguna ofra ciudad
estudiada, 1as casas en Amsterdam
constituyen la arguitectura base
del que parte su propia imagen.
Lag casas amsterdemses reflejan
los periodos histéricos por los que
ha pasado la dudad y expresan la
importancia que tene en el tefido
social y urbano el propietario y su
la familia, as{ como su estatus
socicecondmico. Arriba: la casa
medieval de Het Houten Huys
(1425), una de las mds anhguas de
la ciudad, y Ia casa del afamado
pintor Rembrandt (1639 - 1658),
sin duda otra casa famosa En-
medio: izq, casa de estilo gético,
posiblemente anterier a los imncen-
dios de 1421 y 1452 que arrasaron
con el 30 v 75 % de las casas
medievales de madera {debido a
estos incendios, se legislé para pro-
pidar que se constniyeran casas de
piedra, lo que dic origen al estilo
“Dhutch Brick Gothic”); der, casa
de piedra del pericdo renacentista
tempranc (1540 - 1600). Final-
mente: izq., casa mamerisia del
Renacimiente tipico de Amster-
dam (1615 -1640); der., casa de esti-
lo Renacimiento Pleno (1615 - 1663).
El Renacnmiento entrd a Holanda
por La via de los Tibros v dol arte
En el caso de la arquitectura, Pieter
Coccke van  Aelst (1002-135)
tepcmjo los Tibros do Vitruvius y
Serlio Trabajos Jdo e Vrles craa
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Pronto estas iglesias (y la de Sint Nicolaaskerk, que estaba en
restauracion), que marcan cada 15 minutos el iempo con un
complejo sistema de campanas tocadas por expertos (corrillon),
se volvierocn mis naturales puntos de referencia.

A este mapa imaginario que tenifa como punto de partida la
Centraal Station (CS), mi primer punto de referencia y préctica-
mente entrada obligatoria para cualquier turista o viajero, fuf
agregando informacién fisica del medio (canales), arquitecténi-
ca (iglesias, puentes, monumentos histéricos) y urbana (barrios,
plazas). Después, cuando el idioma dejé de parecerme comple-
tamente extrafio, agregué calles y avenidas (por ejemplo, las
avenidas Rokin y Damrak, y las calles Kalverstraat y Ferdinand
Bol (que cruza de norte a sur todo el barrio De Pijp). Finalmente
amplié mi radio de accién y escala y empecé a descubrir par-
ques, nuevos barrios y la prolongacién del rio Amstel al sur de
la ciudad. Caminando desde el primer anillo que circunda al
canal Singelgracht (gracht significa “canal”), por la calle de
Wizelgracht Straat y luego por el eje Rokin-Diamrak hasta la
CS, se recorria una distancia no mayor a los 5 kilémetros. Este
distancia cruzaba el casco antiguc de la ciudad.

Una vez orientado es esta peculiar traza, teniendo siempre como
punto de referencia al binomio Ij-CS (norte de la ciudad), el
paisaje de calles en forma de medias lunas separadas por canales
tipica del centro de Amsterdam me fue pareciendo familiar. Esta
forma de anillos concéntricos se generd durante el siglo XVII,
cuando la ciudad fue disefiada en forma de crecientes semicir-
culares en torno a una compleja red de canales a desnivel, que
controlan los flujos y accesos de rios Amstel e IJ. En verdad,
Amsterdam derivo su imagen de las condiciones de su entorno
fisico: fue construida en torno a una presa

(dam), sobre el Amstel a finales del siglo
XII. Bsta ciudad-presa significé un impor-
tante punto de acceso a los Pafses Bajos
(sobretodc de corrientes comerciales
provenientes de Inglaterra, Bélgica,
Alemania y Norte de Francia), cons-
tituyendo ademadas un estratégico centro
aduanal ¢ influyente puerto comercial de
gran impacto en la zona. Segln los datos
histéricos, la primera ver que Amsterdam
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Cuatro planos que marcan
la evolucidén urbana de
Amsterdam. De arnba a
abajo, plano  de 134cC,
donae  se aprecia  un
modesto asentamiento en
las madrgenes del Rio
Amstel; plane de 1425
donde se aprecia un dique
sobre el Rio [j y ia modifi-
cacidn de la trayectona del
Amstel, que rodea ya una

parte de o ctudad, 1588, aparecen las murallas on tanto que ¢l dique
sobre el Ij pernute of crecimeento urbano sobre Ly zona ganada; 1613, la
audad crece sobre las margenes noreriente del 1 v se realizan nuevos
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Octubre de 1275, en ocasién de la concesién de Peaje dada a la
ciudad por el Conde de Holanda (Holanda es actualmente uno
de los paises bzjos), Floxis V. Muchos de los mapas del siglo
XVII muesiran ya el aspecto anillado caracterfstico de la ciudad.
La Venecia del Norte, uno de los muchos titulos con que cuenta,
tiene hoy 90 islas separadas por 100 kilémetros de canales,
unidas entre sf por cerca de 40 puentes de ladrillo.

Con un centro histérico territorialmente no mayor a las 800 ha,
pero repleto por 20,000 edificos, Amsterdam ofrece un impresio-
nante catélogo de paisajes internos, nodos, puntos de referen-
cias, plazas y parques ptiblicos que muestran al espectador innu-
merables estimulos visuales. Sobre esas porciones de tierra
rodeadas de hermosos canales, descansa una impresionante
coleccién de estilos arquitecténicos de diversos tiempos histéri-
cos. E1 30 % de los edificios de esta zona fue construido antes de
1850 (v después de 1425, afio en que se consiruye una de las
casas mas viejas que aun se conservan: la Hef Houten Huys, en el
numero 34 de Begijnhof). De hecho, 6,917 edificios son consi-
derados "monumentos nacionales" y se encuentran bajo la juris-
diccién del gobierno nacional. 144 de ellos son comisiona-
dos para ser usados por autoridades locales o instituciones
controladas por el propio gobierno. De esta manera, monu-
mentos histéricos que dejaron de cumplir las funciones para

las que originalmente fueron construidos, son "reciclados"
bajo proteccién con otras nuevas. Destacan en esta categoria
Iglesias historicas (como la Oude Kerk y la Nieuwe Kerk)
hoy convertidas en museos o salas de conciertos. El 70 %
restante es, primordialmente, edificios pequefios (no mas de

4 pisos) de uso habitacional y particulares. Del total de edi-
ficios considerados patrimonio histérico-cultural, 1,160 han
sido distinguidos como ‘edificios originales”, en
reconocimiento a su intrinsico interés histérico. Hace casi
diez anios, Amsterdam fue recomendada para ser incluida

en la lista de "paisajes urbanos protegidos", que se rige por

la Acta Holandesa de Edificios Histdricos y Antiguos
Monumentos. Amsterdam estéd en la lista de Pairimonio
Mundial de la UNESCO.

Las numerosas casas del XVII v XVIII que pertenecieron a
CXITOS08 comercianies y prominenwes ciudaqanos dan un
toque de csplc dor y *‘1quv 2 a la zona oéniricq, sobre todo
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Tres pIan05 dd desarrollo urbano de
Amsterdam. De arnba a abajo, plano de 1663,
cuande la ciudad vivia su siglo de Oro; plano
del siglo XIX, donde se aprecia la desaparni-
cion de las murallas, el crecirmento haciz ol
sur y L urbanesacidn audas sobre el Iy, final-
mente, plano actual de la cdudad, donde aer
tomente es posible apreaar el Vg0 casco
urhano muy parectdo o la sitzacidn que tenia
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alinean por las avenidas Rokin y Damrak. Por alguna
razén que no pude detectar, la arquitectura y edificios de
almacenes (enocrmes conjuntos de ladrillo) es muy apre-
ciada y estudiada, a pesar de que la mayorfa de los edi-
ficios protegidos son residenciales. La belleza del con-
junto de estos edificios, la gran mayorfa construidos en
ladrillo y con la misma altura, determina el perfil
paisajisitico y visual de sus calles y barrios. Esta arqui-
tectura "ciudadana”, como les gusta nombrarla, fue pro-
ducto de un disefio conciente cuyo objetivo primero fue
remplazar al estilo gético con su acento vertical y tonos
religiosos por un profano estilo clasicista. Del arsenal de
puntos de referencia, destacan las iglesias por sus cam-
panarios (verdaderos techos de Amsterdam), la plaza del
DAM donde convergen el Palacio Real (que, dicho sea
de paso, contiene ejemplos supremos del sim-
bolismo derivado de la Antigtiedad Cléasica) y
la Nieuwe Kerk, el eje Rokin-Damrak, el Red
District y la zona peatonal a espaldas del
Damrak, en especial la peatonal calle
Kalversiraat con sus multiples comercios y
restaurantes. Y, por supuesto, Centraal Stafion
(estacién de trenes), el punte de encuentro mas
significativo de la ciudad. Como parte significa-
tiva de esta imagen, debo agregar los canales
(Singel, Herengracht, Kejzersgracht, Prinsen-
gracht, Singelgracht...) que, como ya dije,
rodean de noroeste a noreste diversas porciones
del centro histérico, y edificios histéricos como
el Museo Real de Amsterdam (que, como la CS,
fue construido en un estilo neo-gético por el
arquitecto Cuypers entre 1877 y 1885) y su
antipoda moderna de la Beursplein, el célebre
edifico de la Bolsa de Valores construido por H.
. Berlage (1898 - 1903).

Pese a todo, como todas las ciudades de historia
larga, Amsterdam también sufrié el embate de
los reformadores urbanos del siglo XIX y XX.
Durante estos siglos, muchos edificios irrem-
plazables fueron demelidos y varios canales y
puentes fueron tapados o derribados para dar
paso 2 los automdéviles. Iin todos los casos so

)

Sotos: Arusterdam, pp. 5y 10

riptico det Museo Berlage

Sfote dela —épom:

Tres edificios clave de la arquitectura de Amsterdam: el Palacio
Real, realizado en pleno renacimiento holandés {Jacob van
Campen, 1648), la Centraal Station, de estilo neogdtico (P.]. HL
Cuypers, 1852 - 1889} y la Casa de Belsa, la primera obra mo-
derna de Ia ciudad (H. P, Berlage, 1895 - 1903).



hablé siempre en nombre de una
modernizacién gque exigla la
ampliacién de calles y avenidas
(muy en la linea del Baron
Hauffman) primero, y luego de las
ventajas del transporte motorizado
o dela insercién de la ciudad en una
zona conurbada més amplia {muy
en lalinea de los grandes urbanistas
del Movimiento Moderno, incluyen-
do al propio Berlage). Muchos capitalinos
sefialan lo ventajoso que resulté para el patro-
minio histérico de la ciudad el que muchos de
estos planes no se hubieran llevado a cabo. La
tltima gran transformacidén gue experimentd
fue en los afios 50s, cuando muchos edificios
residenciales se convirtieron en oficinas. Pronto
se hizo necesario una oficina de proteccidn,
abierta en 1953 con el nombre de Departamento
Municipal parala Preservacidn y Restauracién
de Monumentos y Sitios. Desde entonces esta
oficina se ha convertido en un poderoso
guardidn, que ha restaurado a mas de 4,000 edi-
ficaciones y promueve el uso residencial de
clertas zonas histéricas (cerca de 80,000 per-
sonas viven hoy en la zona centro, comparadas
con las 60,000 de hace 20 aftos).

Mi interés por visitarla y confrontar algunos
resultados preliminares de la investigacién con
ciertas variables locales propia de esta ciudad
(tales como el disefio anillado, los canales en
media luna, la diversidad de ejemplos "origi-
nales" in sifu de estilos arquitectonicos europeos
y locales...), que no estdn presentes en las otras
ciudades de este estudio (Toronto, aunque es un
puerto situado en la ribera nor-ceste del lago
Ontario, no guarda similitud alguna con el
impacto que tiene el tio Amstel en la traza y
vida urbana de Amsterdam), fue ol hecho de
que su amplio casco historico conserva zonas
intactas al paso del tiempo. Amsterdam es una
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Tres vistas de
Amsterdam. De
arriba a zbajo:
vista aérea que
apunta hacia el
norte de la ciu-
dad y desde la
cual puede apre-
darse las marcas
de los canales; la
hiper-transitada
calle Kalver-
straat, a espaldas
del Damrak; pla-
no mental de la
ciudad que re-
produce un reco-
tride de Este al
Norte, y donde as
posible apreciar
cerla  informa-
aén arquitecténi-
ca como un canal,
una sinagoga, un
cmne, ol Zooldgico
Artls,  algunas
plasas v ol DAM




milar a la de México-Tenochtitlan y, como ésta, se ha
adaptado ferozmente a un medio lacustre para cumplir
su vocacidn imperial, capital y central. Una gran dife-
rencia entre ambas es que la europea pudo conservar y
cuidar un alto porcentaje de su pasado argquitecténico y
urbano, mientras que la americana fue arrasada literal-
mente 200 afios después de su primera fundacién, y
refundada sobre sus restos una nueva ciudad con una
arquitectura y un paisaje urbano completamente dife-

rentes. T
La otra gran diferencia es que Amsterdam es una ciu- VS
dad contabilizada hasta el extremo. Existe un registro Do
puntual de cada una de sus cuadras, barrios, edificios, / j
puentes, etc. de su amplio casco histérico. Esto ha L-h._H_Eﬁ_J"

hecho que la ciudad clasifique sus edificios de acuerdo

a su valor histérico. Para que un edificio obtenga ese

rango, debe tener por lo menos 50 afios de construido y ser conside-
rado poseedor de un gran valor arquitecténico, histérico y cultural.
Tales son los casos, por poner dos ejemplos contrastantes, de la Casa
de Bolsa de Berlage, el Adolf Loos de la arquitectura holandesa y pio-
nero del movimiento moderno, y la casa de Ana Frank, la nifia judia
que narré con dramatico patetismo las condiciones de vida de los
judios durante la ocupacién alemana (1940-1945) de Amsterdam. Esta
preocupacidn casi obsesiva por su patrimonioc histérico, ha hecho que
el "paisaje urbano” se encuentre "legalmente” protegido. Es, pues, una
ciudad terminada sin llegar al extremo de las ciudades-museo, como
Gantes, Amberes y Brujas, cuyo paisaje y acervo han sido congelados
en las vitrinas comerciales de las agencias de turismo.

Por el contrario, me parece que la ciudad de México no termina adn
de refundarse. A pesar de que su casco histérico (junto con
Xochimileo) ha sido también declarado Patrimonic Mundial, no
puede pensarse que sélo la parte colonial de la ciudad sea esa reser-
va histérica. La interpretacion sostiene que la condicién colonial es
sinénimo de calidad histérica, pero la cludad también ha pasado por
otros momentos estéticos e histéricos que han dejado "premisas ori-
ginales” arquitectdnicas de gran valor (como el Porfiriato o la moda
Decd de los afios 20s) en su acervo cultural. Y asi sucesivamente. Con
el paso del tiempo, la diferencia enure histérico y ahistérico queda en
evidencia. Y sin embargo la ciudad se ha emperiade en substituirse
constantemente. En reemplazar su arquitectura. En alierar su paisaje.
Tin hacerse v rehacerse mediante un imoresionante v diverso catélo-
SC AC (OGG UPo esluos ) enaend.as.
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Dos planos  mentales de
Amsterdam. El primero fue
hecho por una persona que no
vive en la cudad pero trabaja
en ella, y representa su recorri-
do a partir de la Centraal
Station Senala al DAM y al
monumento nacional como el
punto mds cercano a su trabajo,
El segundo es una larga senda
que recoge cerla infurmacidén

srouitectdnicy comuo muenles,




Por ejemplo, toda la riqueza acumulada a lo largo de
la Avenida Reforma, desde la Fuente de PetrSleos
hasta Ia estatua ecuestre del Libertador Sucre, en
Tlaltelolco, ha side modificada cientos de veces, en
sus contenidos y entornos, en el paisaje circundante
y su arquitectura, en una historia sin fin que hace
pensar la inexistencia del término. Amsterdam: una
ciudad terminada (las nuevas construcciones tienen
que respetar normas sobre materiales y aituras, para
no afectar o alterar con su sola presencia el paisaje
propio del emplazamiento); México, una ciudad en
constante refundacién (vemos ahora su ultimo ros-
tro, compuesto por los mismos materiales reflejantes
de la Bolsa Mexicana de Valores; si excavaramos en
él nos topariamos con otros rostros-arquitecturas, de
concreto algunos, de cemento otros, algunos de can-
tera o mérmol, y otros més de tezontle. Este mismo
rostro-méscara seguiré cambiando en el largo y eter-
no desfile de imdgenes-aspiraciones que ha llenado
sus calles y vidas sin parar, desde la refundacion
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novohispana de 1521 hasta la fecha. Plano propagandistico de un Coffe-shop anclado literal-
mernite sobre un canal {Qude Schans). El punto de refe-
rencia vueive a ser la plaza del DAM, sefialindose tam-

Amsterdam, por su parte, habfa tenido en el siglo bién la direccién a Centraal Station, Con esos puntos ,

XVII su edad de oro. Habia logrado independizarse
de Espafia y emergia, junto con Copenhague, como District y el mercado de pulgas.

la capital de la tolerancia, el comercio y el arte en el

norte de Europa. En el siglo XIX hubo intentos por renovar su imagen a iravés de la arqui-
tectura y ciertas reformas urbanas. Los neogéticos de Cuypers {Posthoornkerk, 1860 - 1863;
Heilige Hartkerk/Vondelkerk, 1872 - 1880; el Museo Real de Amsterdarm, 1881; y Centraal
Station, 1882 - 1889) trataron de recuperar para la ciudad un pasado simbélico que trataba
de equilibrar la presencia neocldsica del XVIIL Sin embargo, recién iniciado el presente siglo
Berlage construye el enorme edifico de ladrillo que albergarfa a la Bolsa de Valores y que
marcarfa un hito en la historia de la arquitectura moderna. Desde entonces, el estilo inter-
nacional aparecié por las calles de Amsterdam sin por ello aplastar los estilos antecedentes.
Hoy en dia, Amsterdam es el resultado de ese esfuerzo colectivo de sobrevivencia y
adaptacién al medio, de esa cuidadosa atencién por el patrimonic urbano que ha hecho que
la ciudad conserve vestigios histéricos y clésicos de arquitecturas y monumentos que con-
viven en ese ritmo acelerado y “stoned” que la caracteriza. A sus numerosos jardines, par-
ques v zonas verdes debe agregarse también la impresionante red de transporte eléctrico y

L

las numerosas vias para ciclistas, acaso el medio de transporte mas popular de la ciudad.

basta contabilizar los puentes o canales para llegar al
destino. En el plano aparece también sefialado el Red




CAPITULO IIT:
LA CONSTRUCCION
HISTORICA DE LA IMAGEN URBANA:
UNA PROPUESTA A PARTIR DE SUS SIMBOLQOS

L. La ofra perspectiva del problema
1.X La esencia del lugar

Como hemos podido ver, un estudio de la imagen urbana a partir
del modelo occidental de ciudad (Capitulo I), imposibilitarfa la
comprensién de su especificidad histérica. Obviamente, estoy refi-
riéndome al casc de la ciudad de México. También hemos visto
cédmo un estudio de su percepcion a partir de la visién de sus habi-
tantes, jhace abastraccion de su especificidad arquitectonica!
(Capftulo II). En apariencia, la imagen fisica y simbélica de la ciu-
dad de México no se dejarfa atrapar tan facilmente por alguna de
esas dos estrategias.

Su irunensa escala territorial y demografica, y la admirable diversi-
dad de pueblos, culturas e historias que en ella convergen la hacen
ver como un espacio cargado de signos y megasignos de identidad e
identificacidn colectiva que no necesariamente pasan por la arqui-
tectura. O quizé si pero a través del valor social, cultural e icono-
gréfico con que la gente los asocia o identifica (ejemplos: Mercado
de Sonora, Villa de Guadalupe, Xochimilco, Plaza de la
Constitucién, Plaza de las Tres Culturas, Alameda Central...).

Precisamente en este tltimo capitulo trataré de desarrollar un
enfoque sobre la relacién entre imagen y significado, partiendo del
andlisis semidtico de algunos de sus elementos historicos més
arraigados y populares cosificados en clertos monumentios, barrios,
calles, festividades e icénos. Mi intencion es obtener una probable
esencia del lugar o del ambiente que se identifique con el imaginario
y la memoria colectivas. Adelanto que esta esencia tiene, para los
primeros 500 afios de su historia, un innegable cardcter religioso,
debido, sin duda, al origen religioso que le acompafié en su fun-
dacién y a la redefinicién y reinvencién que, en esa misma direc-
¢idn, hicieron sus colonizadores novohispanos.
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Los vestigios de la historia de la
cindad de México se encuentran
practicamente diseminados por
sus calles, conviviendo unos <on
otros, sin importar el medio dr-
cundante. Armbar escultura de
Tlaloe, Dios azieca de la Vida, de
Ia Lluvia y del Agua, agrega un
vator suuhalico al catsloso de -
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(Catedral, Basilica de la Villa de Guadalupe...)
va no es parte central de su simbdlica. La nueva
arquitectura civil, en gran parte despersonaliza-
da y carente de valores miticos o nacionales, habla
en torno del nuevo espiritu o esencia que carac-
teriza su polimorfa imagen: la estética del fast-
food, del Mall y de la globalidad.

1.2 La pirdmide de esiilos: a la izquierda de
occidente

Si intentdramos elaborar una “arqueclogia” de la imagen actual de
la ciudad de México, seguramente encontrariamos tendencias,
proyecciones, planes, disefios y filosoffas diferentes a las que
pueden hallarse en las respectivas historias de las cindades euro-
peas. Ahf, la gran revolucién que significod la visién renacentista,
propicié una serie de estilos arquitecténicos que, aunque diversos,
dieron como resultado la construccién de un paisaje urbano inte-
grado, consistente en escalas y resaltador de las funciones
urbanas. Asimismo, como ya he dicho anteriormente, las princi-
pales ciudades europeas conformaron una cultura moderna de la
urbe que les ha permitido prever su crecimiento o sus tendencias
histéricas y proyeccién estética: el ejercicio del urbanismo es una
préctica que no les es novedosa y que, en la mayoria de los casos,
les ha imbuido de una filosofia urbana propia (urbanistica en su sen-
tido méas amplio). Han logrado ser ciudades orgarizadas para la vida.

La ciudad de México se sustenta en otras ciudades. Cada una de
ellas con tiempos y formas de vida diferentes. Le sucede lo que
las antiguas pirdmides mesoamericanas: abajo de la dltima cara
se esconden otras que guardan diferentes motivaciones e histo-
rias. Su traza y arquitectura actual ha sido el producto de la
sobreposicion de otras anteriores, incluyendo una reticula que
permanecié casi inalterada hasta ya bien entrado el siglo XIX y
una esplendorosa arquitectura barroca cuyos restos hacen respi-
rar, a ratos y en ciertas zonas {centro histérico, Coyoacan, San
Angel, Tlalpan), tiempos europeos.

Como si no bastara con la arquitectura histérica acumulada, sus
actuales manifestaciones arquitecténicas {que han abarcado todos
los campos posibles de construccion piablica y privada, desde
condominios, conjunios habitacionales y
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El peso de las “ciudades” antencres al
siglo XX se deja sentir atin en sus
calles, monumentos y paisajes
urbanes., Testimonian la cahdad y
paciencia con que Ja ciudad de
México su fue construyendo al paso
del  tiempo. Arriba vista haca
Tlalielolee dosde el domo del ex-tem-
plo de Santa Teresa, enmedio. porta-
da Lateral del eonjunto que {ora ol
VPalrete Nadtonal, avaye larda

Caentoenie 4 Ueron,




y participar de los estilos que son ensayados también en otras ciu-
dades del primer mundo (desde el funcionalismo més ramplén hasta
el posmodernismo mas suntucso).

Sin embargo, la ciudad de México no se comporta como una ciudad
occidental. Ni en su estructura ni en su funcionamiento, y su imagen
actual refleja con azaroso realismo esta situacién. El catdlogo histéri-
co de su arquitectura urbana es tan enorme que bien puede ir desde
un novedoso rascacielos geométrico en paredes de vidrio oscuro
(Edificio de la Bolsa de Valores) hasta la pirdmide mas antigua del
valle de México (Cuicuilco), ¢ desde una paupérrima vivienda con
paredes de plastico y techos de cartén hasta un condominio del
Infonavit perdido en alguna Unidad Habitacional, un templo barro-
co del siglo XVIIL y asf ad infinitum v absurdum.

Para su desgracia, no siempre sus arquitectos han entendido la
riqueza que hay en su acervo edilicio. Esta ignorancia o falta de com-
prension ha provocade que irrumpan en su arquitectura contem-
poranea numerosos y a veces despiadados ejemplos de estilos mo-
dernos, orgullosos por su falta de ornamentacién y su look homo-
geneizado. Muchas veces los nuevos ejemplos sustituyen a arquitec-
turas tradicionales, que al desaparecer se llevan en sus ruinas y para
siempre la memoria histérica asociada al inmueble (pensemnos lo que
se perderia en términos de esa memoria si por alguna razdn desa-

pareciera del bosque de Chapultepec el Castillo de Maximiliano).

Asimismo, tampoco resiste una lectura
homogénea de su paisaje. No ha sido produc-
to de un trazo lento ni ha tenido una cons-
truccién planeada ni una conceptualizacidon
racional que haya dado como resultado la
imagen que ahora posee. Su imagen es, pues,
mas producto del azar que de la voluntad
colectiva. Mds de su historia personal que de
un plan o proyecto urbanistico. Su origen
mismo tuvo poco que ver con la vida urbana
prepiamente dicha o con el intercambio co-
mercial. El mito-augurio (Tenocchtitlan, el
lugar sofiade por el chamén) y el mito-pro-
fecia (el retorno de Quetzalcodtl) enmarcaron
el cuadre que le did origen y seniido. De
hecho, esta rafz primitiva vive atn en las aci-

- . PR T8 3 . Ao -~ - 4 ~ - — farn
tudes v raciciones populares do su menie.
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Mas alid del modelo espafiol,
los elementos estéticos y
arquitecténicos europecs (o
“eurcpeizantes”) no son ex-
trafios en la antigua Ciudad
de los Palacios Angeles, pe-
gasos, marmoles, bronces,
avenidas con camellones, etc.
trataron de definir un rostro
nuevo a fa ciudad cuando
ésta finalmente logré su inde-
pendencia. Durante el siglo
XIX y la parte del XX que co-
rrospondié al Porfirlate, la
ciudad vivié una espece de
sugiio  bovariano donde se
dieron cita cualquier clase de
estilos arquitecténicos que
rmuraban a nuevos escenarios
(Franciz, baswcamente), Fue ia
mania por el Pregreso que, sin
embargo, no habia sido anie-
cedida por una “ustracién”
en el campo de las ideas
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1.8 El marco histdrice

Aceptando esta diversidad, resulta una desgracia el
no contar con estudios que establezcan relaciones
entre las motivaciones religiosas prehispanicas y/o
hispénicas (superposicién de discursos mds alid de
los arquitecténicos) y el desarrollo urbano de Ja ciu-
dad de México, su arquitectura, sus modos de vida,
imagen, etc. Quizd entonces pudiéramos entender
mejor por qué la ciudad de México no es tan moderna
u occidental como se pretende, por qué carece de un
plan ordenador a corto plazo y por qué su aspecto
suele ser artificial y complejo cuando no abigarrado o
ca6tico. Es decir, por qué es asf y no a la manera occi-
dental en la que, a partir de la conquista, ha querido
verse reflejada..

En ese sentido y en términos generales, es conve-
niente distinguir por lo menos cuatro momentos

la imagen de la ciudad de México y de las formas de con penachos a los pies de Cuauhtémoc?

vida que éstas expresaban:

a) La ciudad prehispdnica o indigena, regida por principios religiosos y cohesionada alrede-
dor del mito de la ciudad-imperio escogida. Tecnologfa rudimentaria en comparacién a la
de sus conquistadores (conocimiento de la rueda pero sin usos de traccién, empleo masivo
de mano de obra esclava para construcciones civiles y religiosas, uso generalizado de la
piedra como material primordial de construccidon y uso restringido de metales, normai-
mente con fines decorativos), donde la prédctica del terror colectivo desde las cimas de los
teocallis (angustia por el fin del mundo y el sacrificio humano como remedio) generd una
arquitectura cargada de multiples significados, que fortalecfa y cohesionaba la cosmovision
colectiva del momento. Impecable integracién con el medio ambiente. De esta ciudad
quedan atn vestigios importantes: los centros ceremoniales de Tialtelolco y Templo Mayor
y las pirdmides de Cuicuilco, Tenayuca y Santa Cecilia entre otras, amén de ciertas redes y
canzles de navegacion de trajineras como en Iztapalapa, Tldhuac y Xochimileo, etc.

b} La ciudad barroca o colonial, regida por principios administrativos y sede de gobierno, ast
como de defensa y religion. Construida sobre las ruinas de la anterior, impone una nueva
traza y arquitectura que sintetiza la nueva visién del mundo impuesta a sus habitantes (o
lo que quedd de ellos). Representa asimismo la superposici()n e dos conceptos de imperio:
uno completamente metafisico, que encarnaba la idea de evolucion por medio del constante
ensayo divine de la creacién humann, tal y como se narra enla Leyenda de los Cinco Soles,
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L. . oY qué demoniocs Henen que ver dos leones romanos (o
histéricos que enmarcan al proceso de conformacion de egipcios) con el Licenciado Benito Judrez? ;O las leonas



Durante los fres siglos que perdurd la hege-
monia espafiola (1521 - 1821), conservd la escala
humana y aunque fundada antes del Real decre-
to de Felipe II, se respiraba en ella un aire rena-
centista en lo referente a traza, plazas y arqui-
tectura publica. El arquitecto wvalenciano
Manuel de Tolsd decreta, simbdlicamente, la
muerte de este periodo con la edificacién del
Palacio de Mineria e inaugura una actitud que
caracterizard todo el periodo siguiente: la
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imposicién de una imagen de la ciudad a partir
de una arquitectura civil de moda, rompiendo el pasado arqui-
tecténico anterior. De ella sobreviven atin, y en servicio activo,
innumerables templos barrocos, casonas, ciertas edificaciones
que entonces fueron ptiblicas, partes de la reticula original, etc.

Hasta aqui podemos hablar de una ciudad con un felos o moti-
vacion bien definido: de guardidn del Dios Sol-Huitzilopochtli
pasa a guardidn y sede en ultramar de la corona espafiola. Esta
mistica estuvo envuelta de un caracter religioso, mitad destino
manifiesto (la ciudad indfgena) y mitad ciudad cruzada (exten-
sién de la fé a los rincones mds apartados de la mano de Dios).
Fue esta vocacién religiosa la que permitié que existiera cierta
continuidad entre la ciudad prehispédnica y la colonial.

En Ja contraesquina de la Casa de los
Azulejos se encuentra un edificio de cua-

¢) La ciudad de iransicion o ecléctica, regida por una dolorosa zo plantas monocromético y carente de
bisqueda de identidad una vez que el pais logra su indepen- ornamentos que, a su vez, es vecino dela
P aye . Torre Latinoamericana. Frente a ella, se
dencia politica, y en donde los escasos gobiernos estables del esconde Ia tinica Fachada que queds del
siglo XIX (basicamente los de Judrez, Lerdo y Porfirio Diaz) convento de San Francisco, cuyo atrio es
- . - ., .. resguardado por las sobras ruinosas de
encaminaron al pafs a una etapa de integracién econdmica con edificios modernos colapsados en 1985,

Europa y, en mayor medida, con los Estados Unidos (1821 -

1920). La ciudad de Meéxico sufre la destruccion en gran escala de su pasado colonial,
debido a guerras internas y a un celoso y dogmatico espiritu liberal que ve en el pasado his-
pénico la negacién de las raices indigenas.

=lmoaelo urbane y la arquiteciura civil ponen sus ojos en Francia, de tal suerte que ciertas
construcciones eclécticas o de espiritu “neocldsico” constrastan con los estilos anteriores y
aun con los del presente. La construccién del Palacio de Bellas Artes, una mezcla de estilos gue
van del Neocldsico y Nouveau al Decd, puede marcar el fin de este periodo, caracterizado
en su etapa final por una nostalgica referencia a la arquitectura colonial. Habrd que agregar
aqui que leas constantes guerras infernas que se dieron en esie periodo (Reforma,
Intervencion y principalmente Revolucién), hicieron de la ciudad un polo de atraccion
poblacional, iniciando as? un imparable croceso de wrbanizaciin (migracicnes del campo a
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d) La ciudad contempordnes, caracterizada por la irrupcién del
modernismo arquitecténico (en algunos casos con ciertas raices
de identidad nacional), homogeneizador y poco respetuoso de
los estilos precedentes (1930 - en adelante). Convergen en ella
tres procesos interdependientes que traerdn consecuencias
determinantes para su actual configuracién y paisaje:

1) un proceso vertiginoso de industrializacién, asentado princi-
palmente en la zona norte y que produjo un efecto de atraccién
de mano de obra (migracién)

2) un proceso de poblacién caracterizado por altas tasas de cre-
cimiento demogréfico y que se expresa, en el medio fisico, en la
incorporacién de poblaciones circunvecinas y la anexién de
areas dedicadas a otras actividades (cultivos, generalmente), la
desintegracién del medio ambiente y la rezonificacién de la
poblacién pobre a zonas apartadas del centro y con precarios
servicios publicos

3} un proceso de macrocefalia urbana, donde las vias de acceso,

una heterogénea arquitectura habitacional (mucha de ella sin la~

intervencién del arquitecto), la contaminacién visual por innu-
merables anuncios de promocién (que evidencian un gigantesco
mercado), han hecho nula toda distincién entre ciudad y
municipios conurbados, amén del deterioro ambiental y de la
congestion de los medios de transporte comun a toda la urbe.

Estos dos tltimos periodos se caracterizan por una ausencia de
mistica urbana. Enmarcan la formacion de un espiritu laico, civil,
cuya arquitectura expresa, mas que las inquietudes y aspira-
ciones exisienciales del momento, las modas arquitectonicas de la
época.

(Como desentrariar, pues, esta comple-
jidad visual, arquitecténica e histérica
que es la Ciudad de México?

1.4 Mi propuesta: objetivos vy
metodologia

Algjada, pues, de la iradicion occidental

en tériminos de disefio, plancacidn v ca-
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La mezcla inescrupulosa ¥ des-
cuidada de estilos arquitectoni-
cos paulatinamente fue transfor-
mando el pasaje urbano de la
gran ciudad, de tal forma que
sus calles (practicamenle todas
las del centro histérico) son ver-
daderos catdloges de edifica-
arenes de mudltples tiempos, con
materiales, ¢olores, alturas v
oalélicas diferentes, toraedio de
ese oo, gedme puede jugan la
arquitectura ua papel rolevante
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imagen,»incluso a partir de su arquitec-
tura, la ciudad de México nos presenta
varias interrogantes que conviene
plantear. De nueva cuenta: ;cé6mo abor-
dar el estudio de la imagen urbana en
una ciudad con tiempos y paisajes
superpuestos?, ;qué aspectos de caréc-
ter no-arquitecténicos, del campo pro-
pio de las ideas, han incidido en la con-
figuracién de un paisaje determinado?,
(como valorar estos aspectos?, v, final-
menie, ;qué relacion es posible estable-
cer entre visién del mundo y arquitec-
tura?e
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Las respuestas a estas preguntas la haré
de la siguiente forma:

Me centraré en la relacién arquitectura-
significado(s) histérico(s), v recogeré
las ideas que en su momento rodearon - -
la construccién de tal o cual edificio.
Acudiré incluso a otros elementos
meta-arquitectonicos y trataré de obte-
ner datos en torno a la manera en que
€stos fueron valorados o concebidos en
su momento histérico. Estoy buscando,
pues, la esencia del lugar a partir de sus
significados axiolégicos expresados por
los datos arquitecténicos y atin los de otra fndole (iconos, basicamente). Estoy, pues, pro-
poniendo una aproximacién semidtica de la imagen de la ciudad. Para ello tomaré s6lo los
dos primeros periodos histéricos que he resefiado (ver supra), pues en ellos el hilo conduc-
tor sera la expresién religiosa inmanente en la ciudad, misma que es expresada arquitec-
ténicemente con gran vigor. En otras palabras, mds que el dato arquitecténico, estoy ana-
lizando los valores e ideas que éste expresa, pues me permitird entender las ideas con las
que la ciudad de México se esiruciurd. Asi, como el dato arquitectonico como expresion del
querer ser de esta ctudad en su historia. Veo en él, pues, el deseo de la ciudad.

52 Pues, como ya vimos anteriormente, la arquitectura de la ciudad de México tiende a jugar un papel menor en la cons-
rtiecion colectiva de su imagen.

60 Estoy asumiendo las tesis de Aldo Rossi, en ¢! sentido de considerar la ciudad “como una representacion de la condi-
cidn humana” (76), expresada de rafz por la arquitectura-monumento, en el sentido de considerar al monumento arqui-
tectdnico como vestigio de los pensamientos v aspiraciones del hombre, como encarnacién de los mutos v repetidor de ri-
taates Enol senudo deadeniiicar couded con oo diectura, rareciLre con arte v date iswnee o arquecticico, on ol son-
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2. Tenochiitlan-México: del simbolismo religicso a la
imagen como Identidad urbana

Lg primera impresidns

Es una hoja de cédice en cuyo centro converge un escudo de
guerra, simbolo de dominio y poderio. Es el emblema de la
vocacion guerrera que caracterizé a este pueblo. Arriba de
él, la primera imagen de la ciudad que en su momento debié
haber sido la més pequefia del mundo: un pefidn sobre el
que se erige un nopal con tunas y en el que reposa un
aguila de perfil, con las alas extendidas “hacia el sol” y
con una de sus garras levantadas cogiendo una tuna.
Parece un ave poderosa y es, en su conjunto, la metdfora del lugar:
Tenochtitlén, lugar de las tunas sobre ln piedra.e

Yol T piim 15

El signo ocupa la parte central de un cuadrado cruzado E?Pzesc;ﬂ;t?ciin c;e la
por dos diagonales azules, que se cruzan por la mitad [ oprian, con sus

justo donde aparecen las garras del ave, y que sim-  calzadas y plazas
ceremoniales.

bolizan el lago de Texcoco. Asf, la piedra emerge del agua  apgo, o Dios

y es coronada por un nopal fértil sobre el que descansa  Huitzilopocht, £ o
. - - . . el mito direc- e Ry

tor de la ciu- L350 = o

dad, cuya ‘Q}%&% i g

61L ) ; . . represen- R ﬁsc'_ Xl LY 5

a imagen que he seleccionado corresponde a una de las primeras inter- tacién  cargada W 4 2

Pretaciones simbélicas que se tuvieron de la ciudad de México poco después de simbolos en -4 BNy g

de la conquista espafiola, ¥ ha sido tomada del Cédice Mendecino Aungue nada se asemsja al "
escueta, esta llena de significados alegéricos y representa la fundacién no estilo alfabéiico propio

de los europeocs. Abajo,

s6lo de una ciudad, sino de una cultura propiamente dicha, sintesis de otras, pecs. :
representacion iconografi-

v refleja una visién del mundo particular que se distingue de las fuentes cul- el de los ch
turales que la alimentarcen. Como se sabe, el Cddice Mendocine fue elaborado 1cianes CE;r: ;:S;Ia;gi:
por Hacuilos a peticién expresa del Virrey Antonio de Mendoza {1535 - 1550), tiales (hoy Chapultepec).

quien con este documento pensaba informar al Emperador Carles V de los El lenguaje iconografico
aconteceres propios del pueblo recién conquistade. Consta de tres partes. La de los aztecas insinta
primera, en donde se encuentra la lamina que resefio, hace referencia a la acascla enorme impor-
fundacion de Tenochtidan asi come a los gobernantes que tuvo, La segunda tancia que tenfa la

comunicacion grdfica
en su cultura, des-
plazade por un
lenguaje de signos
fonéticos y zbstracios

describe los tributos que rendian al imperio azteca los mas de los 400 pue-
blos que controlaba. Yla tercera, que es la parte original del Cddice, descnibe
cuidadosamemnte aspectos de la vida cotidiana de la ciudad hasta antes de
la llegada de los espafioles. La versién que he utilizado es la traduccidn

eédice Boturini

francesa de la edicidn alemana publicada por Liber, con comentarios de que subordinzban la
Kurt Ross e impresa en Barcelona, Espafia, en 1984 IHe consuitado, para imagen al significado de las
apoyar mu lectura més o menos libre del Cédice en cuestidn v las inter- palabras

pretaciones posteriores que me ha sugerido, los siguientes trabajos especia-

lizades. Alfonso Caso. Ef Pueblo del Sol. México, FCE, 1983. Eduardo

Matos Moctezuma, Muerie al filo de obsidiana. México, SED 1936, Paul Woesthom La ealavera. México, SEP 1985
Christian Duverger Bf arigen de fos aztecas. Ménico, 1987 Liste dliumo ibre o~ vital para esclarecer el obscuro origen del
“prehlo del sl Dhuverger avude a fuenies o levendas prefuspameas, y con ellas leje varias versiones del posible origen
asieca, ncluvendo ol arigon de la tabuy de st piopie nombre {mexice, mesabin, astlan)
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un &dguila, simbolo solarsy, a su vez, repre-
sentacion del pueblo azteca. Es pues, la imagen
del pueblo escogido en el lugar prometido.s

Las diagonales dividen al cuadrado en cuatro
tridngulos (quizd los cuatro barrios coriginales),
cuyas bases forman un perimetro rectangular
que, de color azul, hacen extensivo la imagen
del lago. La imagen-ciudad descansa, pues,
sobre un “terrenc” acudtico. A més de dos mil
metros sobre el nivel del mar y, como sabemos,
rodeada de montafias, resultard el lugar ideal
para un pueblo de dguilas, cuya mision vital serd
salvar al sol de la extincién. Es el prolegémeno
de la edificacién de un inmenso imperio que
gobernara innumerables pueblos lejanos de su
regién y cuyo origen se antoja increfble, dadas
las condiciones en las que tuvo lugar.

En el rectdngulo de la izquierda se aprecian cua-
tro nobles sentados. El mas importante de ellos
se llama Tenoch, cuyo signo iconogréafico (al
lado de su cabeza) representa el significado de
su propio nombre: una piedra del que sale un

foto: Hist. de Ia Ciudad de Méxica, TI, p 61

codice Boturini

nopal con tuna y ﬂOl‘. De sus labios sale una Artiba: célebre reproduccién del Templo Mayor realizada por €l
Arq. Marquina. Enmedio: habitaciones populares de Tenocht-

voluta, signo de la palabra, y sus cabellos largos an. Abajo: algunos tipos de edificios mexicas
denotan jerarquia. Es, pues, el fundador de la

ciudad.s Se ha querido trasladar a este mitico

personaje al guia legendario, la ciudad personificada, la sintesis de la peregrinacién sagra-
da, el equivalente de Rémulo y Remo amamantdndose de una loba para el caso romano.
Una suerte de conductior y hacedor de los tiempos. Pretende encarnar la historia y hace
pasar el mito de la imaginacién y del desec a la veracidad del testimonio.

63 Segun Duverger, el dguila es un nafmalii del sol, “simboliza su ser nocturno y subterraneo”. Ibid., p 362.
6%t Codice Ramfrez, pp 31 y s. Duverger reproduce una ldmina del Manuscriic Tovar, donde aparece el #guila en la
misma posicién que en el Cddice Mendocino (de perfil, mirando hacia el oriente y con las alas extendidas), pero devorando
un pdjare (simbolo de guerra y tributoe), tal y como les fue prometido a los fundadores de Tenochtitlan por Huitzilepochtli.
Ala derecha del ave, en la parte superior, vuelve a aparecer el escudo de guerra v en la parte inferior un noble azteca que,
por el grafo que lo designa, es Tenoch. iid., p 358. No deja de sorprenderme la explicacion que de esta imagen originaria
de la fundacion de Tenochtitlan ofrece Fernando Benites. pese a la lectura de Durdn, se acoge a una re-interpretacion de
Alfonso Reyes en donde, basdindese en jun pasaje de La Encidal, concluye que el dguila vista por los fundadores aztecas
devorando una serpiente (51¢) significaba que el puchlo del sol (igwla) “vencid al ingrato medio lacusire del Valle de
Mdxico” (serpiente de agua). Fernando Benites, Historia de Ia Ciudad de México, tomo 1, p 40,

65 g corbargo, Christion Duwvorger sostione que Te tocl aparece como un ntruse en la historta de la fundaadn de
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En los tridngulos inferior y superior se aprecian, en cada uno de
ellos, dos nobles mads, representantes de otros cuatro dignata-
rios aztecas. En el superior se aprecia una casa, un calli que sim-
boliza la maduracién y consolidacién de la ciudad. En ambos
triangulos, como en los otros dos, se cbservan hojas de maguey
y plantas de maiz, que evidencian la fertilidad del terreno
domesticado. Testimonian la sedentarizacién (cultura) de la
antigua tribu chichimeca. En el tridngulo de la derecha, justo
junto al &guila, se aprecia, ademas de otros dos dignatarios (en
total suman 10), el perfil de un crdneo humano, atravesado por
una vara sostenida por dos palos de madera. Es un tzompantli,
“lugar de craneos”, la iconograffa del sacrificio y la arquitectura
de la muerte que caracterizaron a esta grandiosa ciudad.

Fuera del area lacustre, debajo del tridngulo
inferior, se aprecian dos feocallis incendiados.
Significan la conquista de los pueblos de
Colhuacan y Tenayuca, sur y norte del valle en
donde los aztecas asentaron sus reales. A la
izquierda de cada feocalli se encuentran, tam-
bién de perfil, dos guerreros aztecas. Cada uno

}'afo: Avauealacta Mevirena Val T witm 16 1 AQ

.. de ellos trae un prisionero vivo, que conducira 3
=
después a la piedra de sacrificio, donde los sa- ki
cerdotes de Huitzilopochili le sacaran el SRR
corazdn para asegurar el extrafio ciclo de vida Testimonios de los centros ceremoniales més importantes de los
L. . aztecas el gran teocalli de Tlaltelolco, con sus dos escalinatas;
que fundamentaba la cosmovisién mexica. vy la reproduccién del Tzompantli en el Templo Mayor dela cd.
de México.

Toda esta descripcidn estd enmarcada por 51
Cuadrados que Hevan la cuenta de los afios que conforman un siglo azteca. Empieza en
“casa-dos” y termina en “cana-trece” (slo hay cuatro posibles designaciones para los afios:
casa, conejo, pedernal y cafia). El afio “cafia-dos” estd sefialado por el signo del “fuego
nuevo”, inicie de un nuevo periodo cdsmico (“atadura de afios”) en donde los aztecas ten-
drdn que hacer todo lo posible para conservar la vida del sol, el dador de vida y la energfa
vital. Como se evidencia en el documento, la guerra y el sacrificio (fzompantli) son parte de
ese designio divino que hace posible la permanencia de la vida en la tierra.

Hasta aqui la iconografia. Compleiémosla ahora con algunos datos arqueoldgicos e histéricos.

Ah{ donde fue vista el dguila por vez primera se construyd el primer templo de Ia ciudad.
In el mito descubierto se erige el corazdn arquitccténico- el Templo Mayor. Segiin una de
las leyendas, un covazon fue arrojado al lago por uno de los sacerdotes de Hunn opochil,

antes del encuentro profético. [l corazon se convertiria precisamente en la picdra de donde
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Puede verse, pues, en el Templo
Mayor a la arquitectura del mito: es,
asimismo, el centro ritualistico gue
cohesiona en su simbolismo a toda la
ciudad. Su disefio expresa mejor que
cualquier otro edificio azteca el senti-
do de la ciudad (su para qué). Sobre
una gran pirdmide (la dltima versién
del Templo Mayore tendrd la altura
de las torres de catedral), se encuen-
tran dos teocallis gemelos con sendas
escalinatas. Cada una de ellas con-
duce a uno de los teocallis-templos.
El de la izquierda, al norte de la
pirdmide si se le ve de frente, estd
dedicado a Tlaloc, divinidad asocia-
da al agua, a la lluvia, a la vida lacus-
tre propia de los fundadores de la ciu-
dad. El de la derecha, al sur de la
pirdmide, estd dedicado a Huitzilo-

oo DooRs

Reproduccidn del centro ceremorial con las edificaciones que lo integraban, y
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pochﬂi, el dios inédito de _].OS aztecas, que hoy se encuentran enterradas bajo la Catedral Metropolitana y otras edi-

el colibri de la izquierda, protector y
guia, el hacedor de la guerra sagrada.
Esta orientacién norte-sur corres-
ponde con la idea azteca de que el norte es “la derecha de la tierra” y el sur su “izquierda”.

Argentina y Justo Sierra

En el pensamiento religioso azteca, la identificacién de Tlaloc con el agua y la lluvia lo aso-
cia a la fertilidad y a la proteccion de siembras y cosechas. Es, asi, un sinénimo de vida y es
a ésta a quien se consagra el teocalli de la izquierda. Huitzilopochtli, la otra cima, es el sim-
bolo asociado a la guerra y al sacrificio humano. Es, pues, sinénimo de muerte. Asi, el
Templo central de la ciudad sagrada reproduce con una exactitud sin igual una de las dico-
tomins clasicas del mundo mesoamericano: la vida al lado de la muertess constituyendo una
relacion complementaria.

Frente al teocalli de Huitzilopochtli atin puede apreciarse la piedra de sacrificios, el precio
que los dioses exigieron a los hombres para seguir viviendo. Como sabemos, la practica del
sacrificio era una vieja tradicion teotihuacana-tolteca que recorrié y empapé a todo el
mundo mesoamericano, y que en la practica azteca tuvo un valor fundamental al incorpo-

P o o .. . ) ) TR
%0 Una completa aeseripcion det Temple Mayor puede encontrarse en Eduardo Mates Moctezuma, Una visita 2l Templo
Mayor. 1981
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rar el corazén y la sangre humanas (los vientos del hom-
bre) como parte vital del ritual.e En el fondo, es un con-
cepto cerrado de subsistencia: los dioses se sacrifican para
hacer posible a los hombres y éstos, en consecuencia,
devuelven el sacrificic para mantenerlos con vida o con-

graciarse con ellos.m

Los habitantes de esta ciudad se ven necesitados de hacer
guerras Con sus vecinos para proveerse de prisionercs a
quienes sacrificar. s, pues, un pueblo preparado para la
guerra, para una guerra sagrada donde la muerte, bajo

este concepto mistico de salvacidn divina, cons-

tituye urn honor: el guerrero muerto en el campo
de batalla acompaiia, transformado en ave pre-

Arriba: caddver destroza-
do de Coyolxauhqui, her-
mana de Coatlicue {(dere-

ciosa, al sol de la mafiana; y el guerrero que
logra traer con vida a cinco prisioneros para el
sacrificion asciende en el escalafén militar. Vida
y muerte, pues, son parte de un mismo concep-
to, de un mismo orden discursivo. Son insepara-
bles y una explica a la otra y viceversa. Este es

el hueso conceptual que estructura el orde-

cha), quien al saber
que ésta se habia em-
barazado (de Huitzi-
lopochtli) decide ase-
sinarla, Sin embargo,
Huitzilopochtli  se
adelantard a los pla-
nes de su Ha y en una
batalla de estrellas y
rayos, da cuenta de
ella, convirtiéndose

_namiento y la arquitectura de la primera ciudad
de México. Tenochtitlan es, asi, la ciudad del
sacrificio, sintesis de una concepcién del mun-
do que ha equilibrado la vida con la muerte.

asi en la primera victma
sacrificada del Dhos na-
ciente. El cadéver-escul-
tura de Coyolxauhqui fue
encontrado enterrado justo
al-lado de la escalinata al
teccalli de Huitzilopochtii

8% cr. Miguel Leén-Portilla. Los antiguos mexicanos a través de sus crénicas y cantares. pp 90-95 y 173. Cabe destacar
que Leén-Portilla asccia Huitzilopachtli al Sol, y eso explica su presencia en el Templo Mayor y los sacrificios hechos en
suhonor La opinién de Duverger sin embarge es otra “Sabemos, por otra parte, que el Sol, segiin el pensamiento azteca,
€5 una expresion metafdrica de la “energia’. Ahora bien, en el mundo mexicano, a la energia se le considera como un sfock.
Y todo stock tiende necesariamente a agotarse, por lo que los hombres deben asumir la impericsa necesidad de la restau-
racién. Para contribuir a que el movimiento cosmico se perpetie, hay que alimentar la energia, hay que darle de comer al
Sol. Asf es como la simbologia del sacrificio se expresa de manera priviligiada en el registro de la metafora oral. El Sol
siempre es descrito como un depredador: devora las victimas que se le inmolan Come el corazén de los sacrificados y
sacia su sed con su sangre. En el lenguaje del mito v del rito, “dar de comer y de beber al Sol” significa tnicamente ofre-
cer sacrificios humanos para Tlaltecutli Tondtiuh”. Op. cit., p 362. Asi, el simbolo original de Ja ciudad de México es el Sol-
aguila que come tunas-corazones tste es, en prinaipis, el significado de Tenochtitlan y Ia sintesis de la historin dei pusblo
que la funds y, asinusmo, es esto lo que representa la imagen del Codice Mendocine al que hemas hecho referencia:

“El 4guila sobre el nopal, con una tuna entre sus garras, reproduce un gesto recolector; empero, de hecho, comete un acto
de depredacién, puesto que las tunas representan a los corazones humanos. Esta dguila es también el Sol, quien en la ale-
goria, expresa sus exigencias' de ahora en adelante, Tenochtitlin habrd de edificarse con la sangre de las victimas de la
guerra Presertada de esta nlanena, Lo guerta saprada no os para los aztecas Ia vis de un nuevo destine sino ta prolongacion
¥ ¢l desenlace de su tradicion de cazadores-recalectores, ol cumphmiento de su ancestral vocacion” 1bid., 361.
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na leyenda fectihuacona sosuene gque en ¢l principio dos dioses, tuno joven y otro anciano y enfermo, se sacriticaron
para dar nacinigento o la luna vy al sol, noche v dia, marco sagrado que posibilitaria la vida de los hombres Tinla Leyenda
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Como ya se dijo, la arquitectura que constata el sacrifico es el monumento del Templo
Mayor. La que constata a la muerte es el Tzomplantli. El Templo Mayor reproduce a escala
esa voluntad macabra de existencia ya prevista en la primera pagina del Codice Mendocino:
bajo la escalinata del templo de Huitzilopochtli, los antiguos mexicanos colocaron una
piedra esculpida que representaba el cidaver de una mujer degollada, con los brazos y las
piernas cercenados del tronco y un crdneo amarrado por dos serpientes atadas a la cintura.
Es el primer sacrificio a Huitzilopochili,/»y es la inauguracién simbdélica, en pleno corazén
de la ciudad, de una era de muerte.”La sintesis arquitecténica de este hecho es elocuente:
en algunas reproducciones del Templo Mayor, se aprecian en la techumbre roja del templo
a Huitzilopochtli un retablo pintado o esculpido con craneos humanos; frente al teocalli, en
la ctispide de lo que fue la pirdmide més alta de la ciudad, descansa la piedra de sacrificios;
abajo, como si hubiera sido arrojada por la escalinata, la diosa decapitada y mutilada; y en
los alrededores de este conjunto ceremonial, precisamente en el lado poniente, por donde
“se pone el sol”, un tzompantli de piedra con sus crdnecs descarnados.

En suma, la imagen de una ciudad sagrada gobernada, estructurada y proyectada por la
muerte (sacrificio) y por la guerra. Son estos conceptos los que dan poder y forma, gobierno
e imagen a una dudad-estado que se fundé y trazé por mandato divino. Su arquitecturars
es el testimonio de la expresién urbana que adquirid e impulsd esa concepcidn, y, como la
ciudad renacentista europea, logré mantener una increible armonia e integracién entre el
discurso que la inspiraba y su proyeccién material.

3. La europeizacion del mito
La segunda impresion
He aqui la descripcién que hace Herndn Cortés del Templo Mayor (1520):

“Hay en esta gran Ciudad muchas Mezquitas, ¢ Casas de sus Idolos, de muy
hermosos Edificios, por las Colaciones, y Barrios de ella: y en las principales de
ella hay Personas Religiosas de su Secta, que residen continuamente en ellas: para
los quales, demds de las Casas donde tienen sus Idolos, hay muy buenos
Aposentos Todos estos Religiosos visten de negro, y nunca cortan el cabello, ni
lo peynan desque entran en la Religion, hasta que salen... y entre estas Mezquitas
hay una, que es la principal, que no hay lengua humana, que sepa explicar la
grandeza, y particularidades de ella: porque es tan grande, que dentro del cir-
cuito de eila, que es todo cercado de Muro muy alio, se podia muy bien hacer una
Villa de quinientos vecinos. Tiene dentro de este circuito, toda 4 la redonda, muy
gentiles Aposentos, en que hay muy grandes Salas, y Corredores, donde se
aposentan los Religiosos, que alli estdn. Hay bien quarenta Torres muy altas, y
bien obradas, que la mayor tiene cincuenta escalones para subir al cuerpo de la
Torre: ia mas principal es mas alia que la Torre de Ia iglesia mayor de Sevilia...

/< En opinton de Matos Moclosuma, e muerte en la predra de sacrificios constituyd la idea motor que movid ai mundo
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“Hay tres Salas dentro de esta gran Mezquita; donde estdn los principales Idolos,
de maravillosa grandeza, y altura, y de muchos labores, y figuras esculpidas, asi
en la Canterfa, como en el Maderamiento; v dentrc de estas Salas estdn oiras
Capillas, que las puertas por do entran 4 ellas son muy pequefias, y ellas asimis-
mo no tienen claridad alguna, y alli no estdn sino aquellos Religiosos, y no todos:
y dentro de estas estén los bultos, y figuras de los Idolos...”7s

Y aqui la versién de Bernal:

“... vy llegamos a los grandes patios y cercas donde estd el gran cu; y tenfa
antes de llegar a él un gran cercuito de pafios, que me paresce que eran mis que
la plaza que hay en Salamanca, y con dos cercas alrededor de calicanto, e el
mismo patio y sitio todo empedrado de piedras grandes de losas blancas y muy
lisas, e adonde no habia de aquellas piedras estaba ancaladoe y brufiido y todo
muy limpio, que no hallaran una paja ni polvo en todo é}...

... Y desque subimos a lo alto del gran cu, en una placeta que arriba se haca,
adonde tenian un espacio como andamios, y en ellos puestas unas grandes
piedras. adonde ponian los tristes indios para sacrificar, e alli habia un gran bulto
de como dragdn, e otras malas figuras, y mucha sangre derramada de aquel dia...

“..y de alll vimos las tres calzadas que entran en Méjico, ques la de
Istapalapa..., ques la de Tacuba..., y la de Tepeaquilla. Y viamos el agua dulce que
venia de Chapultepec, de que se proveia la ciudad, y en aquellas tres calzadas, las
puentes que tenian hechas de trecho a trecho, por donde entraba y salfa el agua
de la laguna de una parte a oira; e viamos en aquella gran laguna tanta multitud
de canoas, unas que venian con bastimentos e otras que volvian con cargas y mer-
caderias; e viamos que cada casa de aquella gran ciudad, y de todas las mas ciu-
dades questaban pobladas en el agua, de casa a casa no se pasaba sino por unas
puentes levadizas que tenian hechas de madera, 0 en canocas; y viamos en aque-
llas ciudades cues y aderatorios a manera de torres o fortalezas, y todas blan-
queando, que era cosa de admiracién, y las casas de azoteas, vy en las caizadas
otras torrecillas e adoratorios que eran come fortalezas. Y después de bien mira-
do y considerado todo lo que habfamos visto, tornamos a ver la gran plaza y la
multitud de gente que en ella habia, unos comprando y otros vendiendo, que
solamente el rumor y zumbido de las voces y palabras que alli habia sonaba mas
que de una legua, e entre nosotros hobo soldados que habian estado en muchas
partes del mundo, e en Constantinepla e en toda Italia y Roma, y dijeron que
plaza tan bien compasada y con tanto concierto y tamafio e llena de tanta gente
no la habian visto...

“... dijo (Montezuma) que entrdsemos en una torrecilla e apartamiento a
manera de sala, donde estaban dos como altares, con muy ricas tablazones enci-
ma del techo, e en cada altar estaban dos bultos, como de gigante, de muy altos
Cuerpos y muy gordos, v el primero, quesiaba a mano derecha, decian que era el
de Vichilobos (Huitzilopochtli), su dios de la gueira, y tenia la cara y el rostro
muy ancho y los ojos disformes y espantables...

7.y en lo mds alle de todo el cu estaba otra concavidad muy ricamente
labrada la madera della, y estaba otro bulto como de medio hombre y medio
lagarto, todo llene de piedras ricas v la mitad dél enmantado. Este decian qucl
cuerpo dél estaba lleno de todas las semillas de habia en toda la tierra, y decian
guecra el dios de las sementeras y {frutas; no se me acuerda of nombre (Tlaloc), y
todo estaba Heno do sangre, ast patedes como altar v era tanto el hedor, que ne
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Plano de Tenochtitlan atribuido 2 Herndn Cortés

Y sin embargo, en el plano de Temixtitan (Tenochtitlan) que acompafié la edicién latina
(1524) de la Segunda carta de Cortés,sse aprecia ya una imagen europeizada de la ciudad. Es
la primera imagen descriptiva que se tiene de la ciudad azteca en Europa, v su trazo refuerza
el relato que de ella hizo Cortés en ese documento. Es, pues, el primer plano de la ciudad
hecho por una mentalidad europea, insensible al valor simbdlico presente en sus edifica-
ciones. Acompafiando la descripcién de Cortés, representa el primer discurso visual del la
otredad arquitecténica y urbana. Servird de base para la factura de otros planos imaginarios
que alargaran la leyenda de la mitica cindad-isla.

Es, por decirlo de alguna manera, un primer plano mental y la primera construccién de una
simbdlica urbana ajena al mundo urbano hasta entonces conocido. El mismo Cortés (como
Sernal) tuvo que acudir a ejernplos de cludades europeas para poder expresar mejor cierias
dimensiones o caracteristicas de ella. De hecho, en ese sentido es un documento precursor
pues hasta la fecha los diferentes planos que se han hecho sobre la ciudad de Ias tunas sobre
In piedra no son mas que simples especulaciones, simples imaginarios sobre cartas, docu-
mentos, cédices y leyendas. Vale la pena, pues, contrastar lo narrado por Coriés con 1o que
él mismo quiso resumir visualmente.

szado en 102U, La odse Qe sy Lo Para L resCraooracion del lamoso plane de
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Lo primero que llama la atencién es el tamafio del recin-
to donde se ubica el Templo Mayor. Absorbe cerca de un
20 % de la superficie total de la ciudad, acorde con las
técnicas de representacién cartogréficas propias del
medioevo (sobredimensidn de los lugares mds impor-
tantes). Da la impresion de estar orientado a la vieja
usanza de los planos europeos de aquel entonces, de Sur
a Norte y con el Este al Norte, de tal forma que el tem-
plo de Tlaloc, si se le ve de frente, queda a la izquierda,
mientras que el de Huitzilopochtli a la derecha.”» Ambos
teocallis, cuya forma es una sintesis de torre y pirdmide
escalonada, se encuentran separades, dejando enmedio
la imagen de un Sol con rostro humano. Un palacete se
observa a la derecha del de Huitzilopochtli. Sobre este
conjunto se aprecia la inscripcién Termplum ibi Sacrificant,.
Debajo del Tempio Mayor, justo enmedio del recinto, se
aprecia un cuerpo humano decapitado que o bien repre-
senta un sacrificio o bien es parte del cuerpo del dios
Huitzilopochtli cuya cabeza solar se asoma entre los
torreones del Templo Mayor. En la parte inferior pueden
verse dos torres mas en punta, franqueando una red que
bien podria ser un Tzompantli. Abajo la inscripcion
Capita Sacrificatrn,. Hay cuatro puertas en la mitad de
cada lado del recinto. Desembocan a otras tantas
calzadas que permiten el acceso a la ciudad desde tierra
firme y se corresponden con los cuatro puntos cardi-
nales. Tres de éstas han sido plenamente identificadas:

79 Basado en los estudios de Marquina,
Alejandro Villalobos reconstruye lo que debid
haber sido el recinto sagrado que albergaba al
Temple Mayer. Es, como el plano de Cortés, de
forma cuadrada y confluyen en él las cuatro
calzadas a las que haremos mencién. La gran
diferencia estriba precisamente en la orientacion
de los teocallis del Templo Mayor El grabado de
Cortés Tos ubica dando las espaldas al Qeste, es
decir a Chapultepec y Tacuba Villalobos los
ubica, como en efecto asi es, dande las espaldas
al Este, de tal forma gue el templo de
Huitzilopochtli, como va hemos mencienado, so
ubca en o] ala derecha de la pirdamide, os decir,
hacia el Sur (visto de frente), mientras que ol de
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De arriba a abajo
amplificacién del re-
cinto ceremonial de
Tenochtitlan segin el
plano de Cortés; des-
pués, representacién
del Templo Mayor
segn el codice Ix-
tlilxochitl; despuéds,
reproduccién del Pa-
lacio de Moctezuma
con sus jardines y
zoolégico, segun el
plano de Cortés; final-
mente, reproduccién
del Palacie de Moc-
teruma, soptm el cé-
dice Mendocino
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Iztapalapa (al Sur), Tlacopan (al Poniente) y
Tepeyacac (al Norte). La ofra conducifa al embar-
cadero de Texcoco (al Hste). Delimitaban claramente
los barrios que la componian: Cuepopan, Moyotla,
Azcapotzalco y Teopan. Escribe Cortés al respecto:

“Esta gran Ciudad de Temixtitan estd fundada
en esta Laguna salada y desde tierra firme hasta el
Cuerpo de la dicha Ciudad, por qualquiera parte,
que quisieren entrar 4 ella hay dos leguas. Tiene
quetro entradas todas de Calzada hecha 4 mano, tan
ancha como dos lanzas ginetas. Es tan grande la
Ciudad como Sevilla, y Cordova. Son las Calles de ella, digo las
principales, muy anchas, y muy derechas, y algunas de estas, y
todas las demas, son la mitad de Tierra, y por la otra mitad es
Agua, por la cual andan en sus Canoas; y todas las calles, de tre-
cho 4 trecho, estdn abiertas, por dé atraviesa el Agua de las unas
4 las otras; € en todas estas aberturas, que algunas son muy
anchas, hay sus Puentes de muy anchas, y muy grandes Bigas
juntas, y recias y bien labradas: y tales, que por muchas de ellas
pueden pasar diez de Caballo juntos 4 la par”s

En el Este vemos el gran dique en las aguas saladas del Lago de
Texcoco, mandado a construir por Nezahualcoyotl. Detras del
dique, y cargado al Nor-Este puede distinguirse un caserfc en el
que destaca un gran torredén. Lleva la inscripcién Tesqua y co-
rresponde a la ciudad de Texcoco.s Dice Cortés al respecto:

“E la Cabeza de é] es una muy gran Ciudad, que estd junto
a esta Laguna salada; que hay desde ella, yendo en Canoas por
la dicha Laguna hasta la dicha Ciudad de Temixtitin seis leguas,
y por la terra diez. E lidmase esta Ciudad Tezcuco, y serd de
hasta treinta mil Vecinos. Tienen... en ella muy maravillosas
Casas, y Mezquitas, y Oratorios muy grandes, y muy bien labra-
dos. Hay muy grandes Mercados...”s2

En el Sur-Sureste, el pueblo de Iztapalapa. Sobresale como una
fortaleza con torredn en punta, parte construido sobre el lago,
parte sobre tierra firme y con viviendas cuyos techos o sen incli-
nados o son planos en forma cuadrada, o irregulares en forma
de mezquitas, punta o fuerte. Sigue el conquistador:

80 1y, tomo 11, p 102,
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Tres imdgenes europeas del Templo
Mayor. De arriba a abajo: impresio-
nante versién donde el sacrificio es rea-
hzado sobre un tzompantli; sigwente,
inmenso teocalli desde el cual defan
caer las victirnas sacrificadas; final-
moente, castillete donde los teocallis
parecen recdmatas para nobles

flecein una mterpretacidn dol pieno de Cortds hecha por Manuel Toussaint, Ios dos castillones que se encueniran al Este
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“Ternd esta Ciudad de Iztapalapa doce, 6 quince mil Vecinos
la qual estd en la Costa de una Laguna salada grande, la mitad
dentro en el Agua, y la otra mitad en la Tierra-firme. Tiere el Sefior
de ella unas Casas nuevas, Gue atin no estan acabadas, que son tan
buenas como las mejores de Espafia, digo de grandes y bien
labradas, asf de obra de Canterfa, como de Carpinteria, y suelos, y
complimientos para todo genero de servicio de Casa... Tiene en
muchos Quartos altos, y bajos Jardines muy frescos, de muchos
Arboles, y Flores Clorosas: Asimismo Albercas de Agua dulce,
muy bien labradas, con sus escaleras hasta lo fondo. Tiene una
muy grande Huerta juntc la casa, y sobre ella un Mirador de muy
hermosos Corredores, y Salas, y dentro de la Huerta una muy
grande Alberca de Agua dulce, muy quadrada, y las paredes de

ella de gentil Canterfa...”ss

Del Sur arranca, de un enorme castillo medievalizado de tres torres,
una enorme calzada por donde, segin el manuscrito de Bernal,
entraron por vez primera los conquistadores. Es la calzada de
Iztapalapa. Perpendicular a ella, el nombre de la ciudad rotula el
perimetro sur del recinto sagrado. Finalmente, entronca con una
plazuela designada como plater y en el que se aprecia, en el mar-
gen de la derecha, un castillo escalonado y una construccién con
diversas habitaciones. La leyenda inscrita, Domo D. Mutfezuma,
nos confirma que es una de las casas de recreo del célebre empe-

rador azieca:s

“Tenja (Moctezuma) dentro de la Ciudad sus casas de
Aposentamiento, tales, y tan maravillosas, que me pareceria casi
imposible poder decir la bondad, y grandeza de ellas”s

Precisamente detrds de esta casa, y
extendiéndose hacia el Norte hasta lle-
gar a la calzada que desembocaba en el
lago de Texcoco, se aprecian los jardines
y el “zooldgico” que fueran la delicia
del emperador. En éste se observa
incluso la mirada atdnita del dibujante,
quien deialla a una de las parejas de
humanos “rarcs” que formaban parte
del séquito misterioso de ese lugar:

La incorporacién del Hguila
azteca en la iconografiz novohis-
pana. Los pruneros teshimoruos
dan cuenta de un dguila que mura
hacia el Este (donde sale el sol),
posada sobre un nopal. Algunos
vestigios arqueoldgicos la hacen
devorar una serpiente (primera
imagen), otras fuentes nada (se-
gunda imagen). Después, ya du-
ronite la coloma, el dqula azteca se
maezclard con el dguila que sim-
boliza a San Juan el Evangelista (ter-
cera imagen, frescos del convento
de Tecamachalco, s. XVI}L. Final-
menle, el dguda de la Gazeta de
Mexico (1728) Ia corona v voliea
su cuerpo hacin la derecha e
esas transformacioaes saldria o
actual escucdo nacroral

foto: frescos de Tecamachrico. Pue,, sfid



“Tenfa (Moctezuma) una Casa poco menos buena que esta,
donde tenia un muy hermoso Jardin, con ciertos Miradores, que
salian sobre €], y los Marmoles, y Losas de ellos eran de Jaspe,
muy bien obradas. Habfa en esta Casa Aposentamientos, para se
aposentar dos muy grandes Principes, con todo su servicio. En
esta Casa tenfa diez Estanques de Agua, donde tenian todos los
linages de Aves de Agua, que en estas partes se hallan...: y para las
Aves, que se crian en la Mar, eran los Estanques de Agua salada:
y para las de Rios, lagunas de Agua dulce... Habfa, para tener
cargo de estas Aves, frescientos hombres, que en ninguna otra
cosa entendfan... Tenfa en esta Casa un Quarto, en que tenia
Hombres, y Mugeres, y Nifios, blancos de su Nacimiento en el ros-
tro, y cuerpo, y cabellos, y cejas, y pestaiias... Habia en esta Casa
ciertas Salas grandes bajas, todas llenas de Jaulas grandes, de muy
gruesos Maderos, muy bien labrados, y encajados: y en todas, 6 en
las mas habia Leones, Tigres, Lobos, Zorras, Y gatos de diversas
maneras: y de todos en cantidad... Tenfa otra Casa donde tenia
muchos Hombres, y Mugeres monstruos: en que habia Enanos,
Corcobados, y contrahechos, v otros con otras disformidades, v
cada una manera de monstruos en su cuarto por si.”s

Como parte de este conjunto pero en el ala norte de la calzada que
conducfa al desembarcadero, se aprecia un castillén con dos
torreones y techos abovedados. Es, segiin Toussaint, el palacio de
Moctezuma.s

En la zona Sur-Oeste, fuera de la ciudad pero dentro del lago y
entre las calzadas de Iztapalapa y Tepeyacac, rumbo a
Chapultepec, dos caminos conducen a otras residencias y casas
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privadas que Moctezuma guardaba para si. Se las representa como ‘ oy
. . i Las dguilas imperiales del escudo de
dos castillos medievales con torreones en punta. Bajo una de ellas I ciudad de México tambisn desa.
la inscripcidén Domus Ad Voluptate D. Motezuma. En esa misma PabreciTrOITw, quedando?;crona ;eal
. ' . . sobre la lorre res ardada por cos
direccidn pero en tierra firme y entre las calzadas de Iztapalapa y leones (herencia B los cocintos o
Hacopan, se perciben dos castilletes. Segtin Toussaint, el que estd Castilla y Le6n), la laguna y los
1 Sur-O p . . nopales propios de la antigua Te-
al sur-Oeste es Coyoacan mientras el que estd al Qeste es nochtitlan, En la actalidad, la coro-
Tacubaya. Es en este castillon donde el dibujante ha puesto la ban- na real también ha desaparecido.

dera con el 4guila bicéfala de los Austria.s

56 [bid., pp 111 - 113.

87 En verdad, las descripciones que he estado reproduciendo de las casas de placer de Moctezuma se confunden con su
Palacio, que ciertamente formaba parte de un conjunto urbano dificil de precisar. Sin embargo, v gracias al Cddice
Mendocino, sabemos que el Palacio de Moctezuma tenia mds funciones de gobierno y de habitacién que de placer o dis-
traccidn La imagen que nos presenta el codice contrasta con el dibujo de Cortés: es una construccién cuadrada construi-
da en dos plantas (baja y alla), ¥ divididas por 1a mutad poT una escalinata y un teocalll donde se encontraba el trono de
Moctezuma. Ahi se le ve con su diadema y traje de azul turquesa, el color distintivo que s6lo él pedia usar. Desde ese lugar
daba audencias y dictaba senlencias A wzquierda y derecha del trono, y en plante alty, se describen las habitaciones de los
grandes sefiores de Tenayuca, Chiconautla y Colhuacan (un conjunto) y de jos grandes sefiores de Texcoco v Tacuba.
Freate a estos aneseaios se anotan los pabios respectivos. Frnalmente, en la planta baj dos salotes nuds el de la ivouierda
es T malyael Comsere e Cremass ohde Lo coch o 80 de Conse s do Macwasma, Trimd.add PO Cuddan nobles 50008
Codies Mondeeine, op o, P 109 - 11
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En el Oeste se aprecia otra calzada-dique con puentes que desemboca en tierra firme, casi
donde se aprecia una arbolada en cuyo suelo se nota un manantial. De éste brota agua que
es conducida por parte de esta calzada, hasta llegar a los alrededores dela isla. Aquél lugar
es Chapultepecs vy la calzada, como ya se ha indicado, es la de Tlacopan, que conducia tam-
bién al pueblo de Tacuba, ubicado al Nor-Oeste y representado con varios torreones en
punta y uno redondo, como fecho de mezquita pero sin punta. Por ahf huyeron los con-
quistadores después del asalto de Alvarado, durante la célebre noche triste.

Finaimente, en el Norte se aprecian tres caminos que salen de tierra firme. Dos parten de un
enorme castillo, con una torre tipicamente medieval (Azcapotzalco). Uno de estos dos
desemboca en Tlaltelolco. El otro parte de otra poblacién enclavada en una sierra
(Tepeyac).o

En el plano llama la atencién la arquitectura vertical, de varios niveles (propiamente euro-
pea), que caracteriza a la mayorfa de las reproducciones de los asentamientos que hemos
sefialado, asi como la pintoresca manera en que las curveadas hileras de casas, algunas de
ellas rodeadas por canales de agua y con vistosas almenas o torreones, van saturando los
barrios urbanos. Destaca también la diversidad descrita en el interior y en el exterior de la
ciudad-isla. Ciertamente el mercado de Tlaltelolco, que segiin Cortés ocupaba una exten-
sidn equiparable a “dos veces la Ciudad de Salamanca” s no aparece por ningtn lado, salvo
que aceptemos la propuesta de Toussaint en el sentido de que es la plaza que se encuenira
en el extremo Nor-Oeste de la ciudad. La inscripcién Eozit en el original no aclara las dudas.
Ciertamente es una plaza cuadrada cruzada de Este a Oeste por otra avenida que desem-
boca en Tacuba. Uno de los caminos que salen de Azcapotzalco, como ya he dicho, llega al
Norte de esta plaza. Segin Toussaint, el castillete de tres torreones que se aprecia al lado
izquierdo (oeste) del mercado corresponde al Teocalli de Tlaltelolco.

Los cuatro barrios de la ciudad se aprecian atiborrados de viviendas, algunas con castillo-
nes y zonas arboladas:

“Tiene esta Ciudad muchas Plazas, donde hay continuos
Mercados, v trato de comprar, y vender. Tiene otra plaza tan grande
{Tlaltelolco), como dos veces Ja Ciudad de Salamanca, toda cercada
de Portales al rededor, donde hay cotidianamente arriba de sesenta
mil Animas, comprando, y vendiendo, donde hay todos los generos
de Mercadurifas, que en todas las Tierras se hallan...”

89 v viamos {desde el Templo Mayor) el agua dulce que venia de Chapultepec, de que se proveia la ciudad...” Bernal, op.

cit., p 192

901 rancisco Xovier Chavijero, en su Siorf Anticrdel Messico... publicada en 1780, realizo un plano del valle del Andhuac ial
y como debnd haber sido entre 1519 y 1521 Iis obvio que hay errores, pero ain asi la mayorfa de las poblaciones que
desertbe o] plano ae Coitds pueden ahidenticarse Texcoca al Tste, Chamalhuacan al Este-suresie, Ialapalapa al Sur-osie,

Muinceas al Sur-oeste, Chapultepes al Ovste-siroeste, Tlacopan al Geste, Tensjocean al Nor-noroeste y Tepeyacac al Norte
Ct Vernando Bendtes, o e, (omo 2, 3507 500 planos de fa Cindad de México, op oif | 1 18
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“Hay en esta gran Ciudad muchas casas muy buenas, y muy
grandes: y la causa de haber tantas Casas principales es, que todos
los Seftores de la Tierra, vasailos del dicho Muteczuma tienen sus
Casas en la dicha Ciudad, y residen en ella cierto tiempo del afio:
demds de esto, hay en ella muchos Ciudadanocs ricos, que Henen
asimismo muy buenas Casas. Todos ellos, demds de tener muy
buenos, y grandes Aposentamientos, tienen muy gentiles Vergeles de
Flores, de diversas maneras, asi en los Aposentamientos altos, como

bajos...”s

Finalmente, vienen las aguas de los lagos que van rodeando a toda la ciudad hasta formar
una suerte de circulo, tal y como lo describié Cortés. Se ven en ellas algunas casas flotantes
y dispersas y mucha actividad de pequefias embarcaciones o canoas que adornan las
laderas Este y Oeste de la superficie acudtica. Todo este panorama esta encerrado, rodeado
de montes, sierras, nubes y arboles:

“La qual dicha Provincia es redonda, y estd toda cercada de
muy altas, y asperas Sierras; y lo llano de ella terna en torno hasta
setenta leguas, y en el dicho Liano hay dos Lagunas, que casi lo ocu-
pan todo: porque tienen Canoas en tormno a mas de cinguenta

leguas...”s

4. La persistencia religiosa
La tercera impresion
La portada del libro habla por si sola:

ESCUDO DE ARMAS DE MEXICO: CELESTIAL PROTECCION de esta nobolissima ciudad, de
la Nueva-Esparia, y de casi todo el Nuevo Mundo, MARIA SANTISSIMA, en su portentosa imagen
del Mexicano Guadalupe, milagrosamente apparecida en el Palacio Arzobispal el Asio de 1531. Y
jurada su principal Patrona el passado de 1737. En la angustia que ocasiond la Pestilencia, que ceba-
da con mayor rigor en los Indios, mitigé sus ardores al abrigo de tanta sombra. ..

El voluminose libro estd dedicado al “Sefior Don Fernando Sexto, Rey de las Espafias y
Emperador de las Indias”, y fue impreso en México en el afio de 1746.

La portada va precedida por un excelente grabado que describe la siguiente imagen:

En unrectingulo de 25 cm x 17.2 cm se observa en el plano del fondo las construcciones con
cupulas y torres de una ciudad. La mayoria de ellas terminan en cruces. En un segundo
plano puede verse una calle que parie de las construcciones y en donde se aprecian cuer-
pos humanos tirados sobre el piso. Sobre el muro de una iglesia se observan dos personajes
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convalecientes. En el marco de esta
escena sobresale el de una mujer, proba-
blemente muerta, con el torso desnudo
en cuyo costado izquierdo yace el cuer-
po inerte de un nifio desnudo. Hay un
tercer plano donde sobresalen, en el
lado izquierdo, tres hombres: el que
esta al fondo es un sacerdote que Ileva
nota del acontecimiento. Los ofros dos
van vestidos con cierta elegancia afran-
cesada (segtin la moda de la época). El
de frente lleva los brazos extendidos
hacia el suelo y ambos miran hacia el
cielo. Paralelo a estos personajes, justo a
la derecha, otros personajes (tres) diri-
gen la mirada al cielo. Dos de ellos
tienen las manos juntas, como si estu-
vieran orando y, como los anteriores,
portan trajes elegantes. Sus cabellos
estén ensortijados por los lados. ;Qué
es lo que sucede en esta ciudad y qué
est&n haciendo este grupo de personas?

En la parte superior del grabado esté 1a
clave: aparece, enmedio de los persona-
jes descritos, una imagen de la Virgen
de Guadalupe, enmarcada en un escu-
do sostenido en sus flancos por dos
niflos-angeles, cuyo dibujo recuerda el
estilo barroco tardio del momento. A la
izquierda y retrasado, hay un angel mas
que fija su mirada en el sacerdote escri-
biente. Un enorme listén con la inscrip-
cidn “Peltam in salutemn urbis missam.
Plut in Numa.” atraviesa la escena de
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La identificacién de la c1udad de México con la V"lrgerl de Guadalupe a
mediados del sigle XVII (el “siglo de las luces”, en Europa) recupera para
la cudtura popular de la ciudad el pensamiento milenanio indigena que vera
en el culto guadalupano sus mejores formas de sobrevivenca y, al mismo
tiempo, convivencia con la mentalidad catélica-europea. Las peregrina-
ciones a los s110s mitcos ¢ sagrados, tan comiin a los aztecas, reencamard
en la imagen sagrada de la Virgen-Destino, quien como las viejas profecias
y leyendas chichumecas, exigird sacrificios (mandas y penitencias) a los
nuevos feligreses. Grabade publicado en “Escudo de Armas de México:
Celestial Protecadn...”, 1746,

fo!o: Es;i':;flo de Armas de México...

los angeles portadores del escudo protector. Detrds de este conjunts, un cielo bahado por
un resplandor cae sobre la asolada ciudad. Unas nubes oscuras que se disipan por ¢l cielo
presagian el surgimiento de un nuevo dia. Finalmente, en un dltimo plano y en la parte infe-
rior, una enorme inscripcién en latin da cuenta del hecho narrado por el libro. Se aprecia
una fecha: 1743.

Tl libro en o wqtum es una nrolija narra

Al
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“comenzé 4 sentirse entre los sirvientes de un Obraje, y possession
de un noble vezino de Mexico; una fiebre que aunque se creyé fruta del
tiempo, juntaba con lo agudo, y mortal de la que dispara desde su noci-
va Estacion el Otofio, lo venenoso, v pestilente, con que suele tefiirla el

Estio.”s

¥ a partir de entonces el mal se extendié por toda la ciudad hasta crear
una situacién de mortandad y desesperacién entre sus habitantes que,
ante el fracasc del “escudo médico” y en vista del creciente nimerc de
muertos, se opté por una solucién “divina”. Se acudié primero a la
Virgen de Lorefo, una manifestacién espafiola de la Virgen Maria.
Nada. Se opté entonces por la intermediacién de la Virgen de los
Remedios, la imagen favorita de los conquistadores. Nada de nuevo.
Como esta imagen se suponfa infalible y, sin embargo, no pudo con-
tener los azotes de la fiebre que, ciertamente, hacfa més estragos entre
la poblacién indigena, se decidié acudir a la proteccién de la version
mexicang de la Virgen Marfa: la virgen de Guadalupe. Gran problema.
Se necesitaba la aprobacién de la curia Romana. El Arzobispo-Virrey
Juan Antonio de Vizarrén y Eguiarreta urge la aprobacién de los je-
rarcas romanos. Estos, impasibles y lejos de la tragedia que asolaba la
orgullosa ciudad criolla, ponen peros a la veracidad de los testimonios
sobre la aparicién de la virgen morena. - h

Mientras tanto, la peste continuaba. En dos afios acabarfa con la vida
de 40,157 personas, “cancelando, y no sumando los mil ochocientos
sesenta y siete, de los quatro Hospitales, que enterraron sus difuntos
en San Lazaro”. Los médicos estan en entredicho y comienzan las sati-
ras en su contra. Por las calles de la ciudad desfilan cualquier tipo de
imagenes religiosas. Y asi, finalmente, ilega el visto bueno para la
intermediacién de la Virgen del Tepeyacac, cuyo manto protector
detiene milagrosamente los embates de la peste. Este hecho Supuso
una designacion especial de la ciudad de México, favorecida de nueva
cuenta, en este nuevo orden de ideas, por la voluntad divina.

A diferencia de una fuerte corriente de opinién,
aparentemente respaldada por la influyente congre-
gacion jesuita y circulos de la intelectualidad criolla, y
que sostenia cierta identidad entre el culto a la
Tonantzin y la Virgen de Guadalupe, sea por la evan-
gelizacidén de las tierras americanas por el apostol
Tomas-Quetzaledatl,ss la narracidn de estos hechos se
inseran en la versidn oficial de los poderes milagrosos
de la Guadalupana,
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Durante la colonia
proliferaron en los
frentes o esquinas
de las casas capitali-
nas ruchos de pie-
dras con la imagen
de la Virgen de Ia
Guadalupe, que de
254 MANCTA $& COn-
vertia también en su
“escudo protector”
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Segtin el presbitero Cayetano de Cabrera y Quintero, autor del
libro y conocedor de las crénicas de Sahagtn, Duran y Tovar, la
Virgen Maria no sélo estuvo presente en el origen de América,
sinc también en la conquista de México al lade de los
espafioles, jdesde el sagrado cerro del Tepeyac! Obviamente,
hay todo un alegato a favor de identificar a la Virgen Marfa
{(Madre de Diocs, Marfa Santisima) con la “prodigiosissima
Imagen del Mexicano Guadalupe”, descalificando a la diosa
Tonantzin azteca (“este Leviathan de los montes, monstruo ver-
daderamente Amphibio en agua, y terra...”) y pretendiendo
superarla por la aparicién anterior de la virgen cristiana:

“Algun tiempo despues de esta que podemos Hamar
primera Aparicion, estuvo esta Deidad, é Iris admirable de
MARIA purificando el Ayre, que avian infestado en el hemis-
pherio de Mexico los inciensos de la Idolatria, y gyrando en él
como suspensa, & causa de no descubrirse algun suelo en que
floreciesen sus plantas; mas como aparecia 4 ser Madre, fuente
y origen de la Christiana Septentrional America, en medio deun
mar de Idolatrias (que tal era Mexico entonces) no pudiendo fal-
tarle tierra en aquel sitio, en que la avia echado 4 pufios 4 los
que quiso saliessen por ella & salvamentio, le sobreagud la
Divina Providencia un collado, Tepeyacac bruto entonces, ¥
concha oy, en que cuaxada con el fresco rocio de sus flores la
Perla que tiene al Septentrion su Oriente en Guadalupe, es tam-

bién Concha de el Escudo que nos protege.”#s

Se trata de afianzar el mito guadalupano, tratando de alejarla
de toda ascciacién con las religiones prehispénicas, y haciendo
ver en esta suerte de escudo divino una singularidad de la capi-
tal virreynal

“Tal, por Legado suyo,” se debe canonizar el de Maria en
esta su Celestial Pintura; mucho mds viendole levantar sobre su
Cabeza el Iris, 6 Escudo de su Imagen. Diose este, como a esta
Ciudad, a su Custodio, para su Proteccion, y Patrocinios; y sien-
do como es su ESCUDO DE ARMAS, se le endond, como se

solia dar el Escudo; por honroso Tymbre, v Galardon.”s

Y es con esta impresién que se quiere ver la nueva ciudad de
Meéxico. Nada ha quedado de su pasado césmico, mitico y divi-
no, nada de su vecacidn solar. El nuevo discurso espafiol corta
de tajo las antiguas tradiciones o, sin comprenderias, las tra-
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La Virgen de Guadalupe prolongé el
cardcter sagrado congénito de Tenochti-
tlan, que de esa manera conservd su
cardcter de santuario y méaximo punto re-
ligioso de procesiones, peregrinaciones,
celebraciones, fiestas y catarsis de todo
género En las fotos: tres imdgenes de la
ciudad durante un 12 de diciembre...

duce, las deforma, las cercena, las re-interpreia y forja una nueva vision con la cual se quiere

explicar el orden v ¢l funcionamiento de la ciudad resultante:

o -

e Ao de Sormrane., L 0
Tl TG N LA

.

Sotos del anior




“Era este (como quiso MARIA Sma. se lla-
masse,*” y lleva su ethymologia) Rio de Lobos; que
tantos eran los infermnales, que zebados en torpes sa-
crificios, y destrozos de humana carne, ofrecidos al
Idolo tyrano de la que se mentian Madre de los
Dioses,”* y las Gentes, y era su muerte; sulcaban la
Laguna de Mexico: Assechélos desde su Patria
Celestial el Custodio Angel de su tyranizada posse-
ssion, y disfrazandose en humana forma, para ha-
cerles (...) perder la voz de sus mentirosos oraculos,
descendi6 4 la Mexicana Laguna, en que articuld la
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humana voz de los Predicadores Evangelicos tan
sonoramente corpulenta, que se creyd rugido de
algun Leon: (..) Calése al cenfro de este entonces
lago propriamente infernal, en que nadando para
perseguirlos, y ahuyentarlos levantaba sobre su
cabeza reverente el escudo, y pintada Imagen de

MARIA de GUADALUPE. s

La imposicién de esta vision europea de la Virgen de
Guadalupe puede verse, sin embargo, en la linea de
continuidad con el cardcter religioso que caracterizo a
la ciudad de los aztecas. De hecho, uno de los
impactos mas evidentes que sufrié la nueva ciudad

o s
fue en su aspecto religioso. Como en Tenochtitlan, la Lz

Ha sido enla cultura popular donde el mifo guadalupano

capital novohispana albergd también a lo més impor- ha encentrado su mejor refugio, preservacion, difusicn
tante de la burocracia eclesidstica. La instituciona- y renovaci6n. c?e hecho{ﬂha -;idfiahi también :En_de el
. .. . caracter Sagrado y popular e las creencias religiosas
llZElClOI’I del CultO a la Vlrgen de Guadalupe a Pamr mdjgenasymestizals se han mantenido en la memoria
del siglo XVIII le imprimié a la relisiosidad de la cap- colectiva por el paso de los tiempos. Arriba, un ex-voto
. 5 p C e e glOSl p grabado de J. G. Posada. Abajo: portada de un CD
ital un nuevo sello distintivo que recordaba a la reciente del popular cronista-roquero Alejandro Lora,
antigua ciudad indigena: aunque con significados dedicado ala Virgen de Guadalupe

diferentes, con el culto guadalupano la ciudad de

México siguid siendo la ciudad sagrada de antes y, al mismo tiempo, mantuvo vigente
entre la poblacién indigena y mestiza de la ciudad esa modalidad del lenguaje iconogra-
fico que jugara un papel tan importante entre las culturas mescamericanas.

La construccion del mito guadalupane mantuvo vivo, en el dnimo del indigena, la expre-
sion iconogréfica de una realidnd sagrada, misma que no podia ser explicada de otra forma
mads que por medio de su imagen. Y asi como el Templo Mayor simbolizaba el concepto
bdsico del pensamiento azteca (vida-muerie), la iconografia guadalupana sintetizaba la
nueva forma en que los nuevos habitantes reconocian la supervivencia de lo sagrado vy la
nueva modalidad en que ésta podia expresarse: la Virgen de Guadalupe constituyé el
primer icono sincrético que expresaba una forma peculiar de ver el mundo, un verdadero
new brave world, con los ojos de los indigenas sojuzgados. Como sugieren Jacgues Lafaye v

A

Grabado de José Guadalupe Posada, 1908

Porlnda de un Compact Disk de un populnr racker, 1997




Octavie Paz»la virgen del Tepeyacac dié identidad y sal-
vacién a la poblacién novohispana no peninsular y permitis,
al mismo tiempo, que [a antigua Tenochtitlan sobreviviera en
la nueva ciudad de México.

La apoteosis llega, sin duda, en las célebres jornadas que
describe el libro de Cayetano de Cabrera. Ahi, la ciudad de
México se reconoce toda en la imagen sagrada de una versién
autSetona de la Virgen Marfa. El antiguo espiritu sacro indigena,
aquél que habfa hecho de la ciudad mexica el bastién de la vida
césmica, el suefic y morada del Dios Huitzilopochili, sobrevive,
como una capa piramidel mas, en el nuevo espiritu sacro
guadalupano. La imagen de la Virgen, que inunda pronto los
nichos, azoteas y zaguanes de la ciudad virreynal, sustituye en
parte la expresién arquitecténica, reducida a los arcos triun-
fales, la ereccién de misterios o a la construccién de templos
como la propia basilica de Guadalupe. La imagen de esta diosa,
a diferencia de las metaforas aztecas, resulta demasiado figura-

s e
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La Virgen de Guadalupe sigue siendo
el “escudo protector” para millones de
habitantes de la ciudad capital. Desde
termnpos coloniales, su imagen aparece
por sus calles y edificios. Es Ia imagen
ptiblica mds comtn de cuantas existe, y
lo mismeo puede encontrarsele en los
sitios de taxi (arriba}, que en en ! inte-
rior de los camiones o peseros, oficinas
de gobierno o privadas, fbricas, esqui-
nas de calles, cabinas de avién o metro,
universidades, vestidores, deporhvos,

foto del autor

tiva como para dejar libre al pensamiento simbélico-religiosc. gimnasios, tiendas, etc, etc,, etc.
Al mismo tiempo, y como si esto fuera una paradoja de la historia, la imagen guadalupana
logra extender el drea de influencia religiosa més alld de las fronteras propias de la ciudad.
Asi, la ciudad de México logra, por medio de una imagen religiosa local, imponer més alld
de sus comarcas y vecindades esa modalidad imperial ya conocida por los vecinos de la
antigua Tenochtitlan. Ciudad predestinada e imperial, la ciudad de México mantuvo, trans-
figurada, su vocacién sagrada durante los tres siglos que duré la sujecién espariola. El laici-
cismo jacobino del siglo XIX derrumbaria ese escudo protector divino. Es ese el siglo, cier-
tamente, donde la arquitectura civil cobra mayor importancia que la de caracter simbélico-
religioso. La ciudad de México deja de verse en el espejo de los dioses y de las virgenes y
esconde su rostro en patrones arquitéctonicos de endeble significado espiritual. El siglo XX
se aleja de todo intento de arquitectura espiritual y la predestinacion religiosa que carac-
terizaron sus primeros 500 afios de historia es sustituida por una especie de predestinacién
comercial, politica, industrial y financiera. Y son esas arquitecturas, huérfanas de significa-
dos trascedentales o de connotaciones de identidad nacional, las que pueblan y visten la
nueva imagen de la ciudad.
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CONCLUSIONES

A pesar de que he tratadc de ser muy claro en cuanto a mis
observaciones sobre los elementos que entran en juego en la
generacion de las imédgenes urbanas, conviene aqui retomar las
preguntas originales y, en forma de respuestas simples, resumir
algunos de los conceptos desarrollados a lo largo del presente
trabajo. Agrego al final ocho observaciones en torne a la arqui-
tectura moderna de la ciudad de México, al papel que juega en
su valoracion y apreciacién, asf como a las multiples lecturas v
significados que se derivan de ella y que hacen que tenga un
cardcter protagénico en la estética e imagen del lugar.

1. ;Es posible enconirar elementos en una ciudad que estruc-
turen colectivamente su imagen?

Si, pero estos elementos estardn condicionados al contexto
socio-histérico y cultural que enmarca a las ciudades. Es este
amplio contexto el que dard significado a los elementos arqui-
tectOnicos y urbanisticos, seleccionados y usados por los espec-
tadores-usuarios para el reconocimiento, valoracién o aprecio
de un lugar. Una geografia bésica que reduzca su imagen a ele-
mentos puramente fisicos sacrificard los contenidos sociales y
culturales que suele haber detrds de las edificaciones. Es este
quiza la limitacion mas evidente de los trabajos de Lynch.
Enriquecer el andlisis con las variables histéricas y culturales del
lugar permitird, en todo caso, comprender mejor los mecanis-
mos de seleccién de esos puntos fisicos de referencia, sean fron-
teras internas (bordos), puntos de encuentro (nodos), sendas,
barrios, etc. Esta ejercicio no mejorard las ciudades existentes,
pero al arquitecto o al urbanista le permitir4 tener mas elemen-
tos de juicio y disefio a la hora de implantar y erigir una nueva
construccidn o desarrollar una obra urbana.

2. ;2Jué condiciones o circunstancias hacen que estos elemen-

) L
ios sean significativos?

AdemAs de las caracteristicas propias de las edificaciones, sin
duda ¢! contexto fisico donde se localicen. Més alld del contexto
cultural e histérico, la altura de un cdifico hard que éste
destaque o no del lugar (calle, manzana, barric) donde haya
sido construide, Si ese edificio manticne la misma altura que sus

VOCITION, 2 Ioioes S2UA S ODI0Y Suaccesionliang, los TTATeTi0s,
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La Torre de “El Caballito” (Reforma, a
un lado de la Torre de la Loteria
Nacional} puede ser vista desde dife-
rentes lugares y colonias cercanas En
cada vista o angule, su presencia
impacta el paisaje de diversas maneras.
;Habran pensado sus arquitectos en
esta cualidad propa de los rascacielos?

fotos del autor



108

o las texturas que lo hagan sobresalir 0 no de
los otros. Sin embargo, condicionar el impacto
arquitecténico a sus caracteristicas fisicas o al
contexto fifsicc donde ha sido emplazado
podria llevarnos a un callején sin salida, a ese
mismo donde han sido llevadas numerosas
calles, colonias y grandes porciones de la ciu-
dad de México, pues los objetos arquitecténicos
poseen una estética condicionada a su propia
historicidad. De nada servird una edificacién
construida con los materiales mas novedosos y
la méxima altura en un barrio renacentista
{Amsterdam) o colonial (México, Puebla...).

Asi, la otra respuesta a esta pregunta radica en el usuario-
espectador. Serd finalmente €] quien observe, evalie, aprecie,
"goce”, "sufra”, "soporte”, "viva" o recuerde (etc.) a las edifi-
cacicnes que se crucen por sus caminos o actividades. Y el
usuario-espectador es, a diferencia de la tendencia en arqui-
tectura, efimero, transitorio. Sin embargo, la transiforiedad de
los espectadores no exime a la arquitectura de los impactos
que ejerce en los lugares donde se ubica. De hecho, los va-
lores inherentes de la misma no necesariamente se heredan
de generacidén en generacién. Esto explica que la fecha de
caducidad de los objetos arquitecténicos sea impuesta desde
fuera del deseo de los propios arquitectos. Amsterdam es un
excelente ejemplo de lo anterior: sélo las numerosas y estric-

Sfotos del autor

i

Paradéjicamente, la convivencia ahistérica

tas ordenanzas urbanas tendientes a la preservacién del de estilos arquitectonicos acaba por deva-

isai ; ; luar el valor histérico de los nmuebles y,
paisaje urbar}o (no 195 deseos de los argultectos) hz%n Pod1do adernas, genera un caos de estilos y bempos
contener las irremediables transformaciones del paisaje y del que, de prolongarse por varias calles,

provoca una saturacién de estimulos

acervo que vemnos en otras ciudades. Do o

3. ;Qué papel juega la arquitectura en la construccién de la imagen de un lugar?

Ciertamente, las caracteristicas fisicas (altura, volimen, materiales, color...) de las cons-
truciones impaciaran per se los gradienies ce percepcién de los habitantes. Si esto es una
condicién natural de la arquitectura, vale la pena pensar en la forma en que las edifica-
clones impactarén la vision, el estado emocional y la memoria de los habitantes, asi como
la forma el paisaje circundante, el patrimonio cultural de la localidad-ciudad, el micro-
cima, el valor del suelo, efc. A su vez, si acepramos que la arquitectura impacta fisica-
mente ¢l campo visual de cualguier peatén {usuaric o espectador) en cualquier lugar,
entonces estamos aceptando que la arquitectura es fuente natural de estimulos e infor-
macion v que, porlo mismo, fuega un papel protagdnico en la configuracion de cualquicr
SASAGU DI B es e palsa)e s mondions (o wciau) O coniuso (caltics), depenaesd pri-
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4. ;Juegan los valores culturales de los habitantes de un lugar un papel importante en

la elaboracién de su imagen?

Resulta evidente que el contexto socio-
cultural influye sobre la percepcion del
usuario-espectador. No hay mirada
neuira posible, ni del habitante, ni
del turista. Asi, variables socio-
I6gicas, econémicas y demogréficas,
tales como la edad, los ingrescs, el
tiempo de residencia, el nivel educativo
(y un largo etcétera) influirdn en la valo-
racion de las arquitectura del lugar. Sin embar-
go, como he sefialado en el inciso anterior, el
tiempo de vida de los usuarios tiende a ser
menor que el de las edificaciones. Por tanto, los
juicios estéticos son mutables. En algunos
casos, cuando estos juicios no forman parte del

Los valores culturales de la
poblacién impactan irremedia-
blemente los lugares y sitios
donde habitan. En miltiples
ocasiones, la arquitectura sélo
expresa o refleja esta situacién.
Arriba: en ningtn lugar en

México la cultura del mito
tiene su maxima expresién
como en Mexcaltitin (Nayarit)
que, de acuerdo a la leyenda
quelafunda yle davida, fueel
lugar de donde salieron o por
donde pasaron los aztecas en
su también mitico caminc a
Tenochtitlan, La fuerza del

discurso histérico oficial de una ciudad, el pa-
trimonio arquitecténico queda desprotegido
frente a las necesidades de reconstruccion,
modificacién y cambio impuestas por el cre-
cimiento urbano (ciudad de México), de tal
forma que los gustos o enfoques estéticos del
momento rigen los criterios de construccién y
consumo arquitecténico. Esto, generalmente,
ha llevado a la destruccién y reduccién del pa-
trimonio arquitecténico. Y viceversa: ahf
donde la arquitectura es valorada en funcion
de su valor y contexto histérico, se genera una cultura urbana capaz de proteger los edi-
ficios considerados representativos de esa misma cultura, independientemente del paso
de las generaciones, de las estéticas oficiales y los gustos populares del momento. En
Holanda, bastan 50 afios para que una edificacién pueda ser considerada histérica y en
Toronto la Torre CN, construida en los 70s, es ya parte del acerve histérico de la ciudad.

{el “escudo protector”) por las calles de su entorno

ASI, pues, concuyo gue:

1: ... el modelo desarrollado por K. Lynch en La Imagen de la Ciudad no es suficientemente
vélido para explicar la configuracion de la imagen de ciudades como México

Z: .. que la arquiteciura de un lugar si juega por sf misima un papel relevante en la con-
figuracién de la imagen colectiva de un emplazamiento urbano

31w (UE LOS VAIOTCS CUILUTAILS G cardeior retigiose propios de un Lagar paracipan signi-
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postal del autor

o del autor
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mito la ha conservado como una cudad-isla, tal v como los
aztecas fundarfan después su ciudad imperial. Siguiente: cons-
truecién de un altar callejero en una colonia periférica de la ciu-
dad de México, que extenderd y perpetuara el mito guadalupano




4: ... y que, efectivamente, el uso de plancs men-
tales resulta una herramienta muy til en la elabo-
racién de una metodologia capaz de analizar el
papel de la arquitectura en el reconocimiento e
identificacién de los lugares, pues permite obte-
ner resultados cuantificables de los mismos,
independientemente del sesgo cultural propio del
entrevistado

Finalmente, no puedo resistir la tentacién de
afiadir las siguientes observaciones en torno al
papel especifico que la arquitectura moderna ha
jugado en la imagen de la ciudad de México, mis-
mas que fueron conformdndose durante el desa-
rrollo y redaccion de la presente investigacién:

Uno:

¢A qué direccién apuntan los temas que he abor-
dado en este trabajo? Entre otras, a una que desde
que era estudiante de la Maestria consideré
importante para aproximarse a la cuestién del
deterioro del patrimonio histérico de la ciudad de
México: el papel que la arquitectura contem-
pordnea estd jugando en la constante construc-
cion-modificacidn de la imagen urbana. Precedi-
da de todo un cuerpo de conceptos tedricos y
experiencias concretas, la arquitectura contem-
poranea ha unificado los estilos edilicios de las ciu-
dades modernas, pero también les ha anulado la
especificidad histérica. ;Qué tiene que ver, por
ejemplo, el edificio de la Bolsa de Valores con la
historia y cultura de la ciudad de México? ;Qué

¥ 3

periédico Excélsior? ;O el Hotel Marquis? (todas
avenida).

Con base a lo expuesto a lo largo de este trabajo,
puedo decir que una parte importante de la arqui-
tectura contemporanea de la ciudad de México ha
dejado de expresar los contextos y proyecciones culturales (es deciz, la "idea” de ciudad)
de sus pobladores, convirtiéndose en un styling que refieja una idea muy fragmentaca de
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Varias décadas tuvieron que pasar para que los arquitectos
. L urbanistas de la ciudad de México cambiaran las escalas y las
valores proyecta? (JO el inconcluso edificio del formas de sus conjuntos habitacionales. Pareciera como si se
hubiera pasado del disefio por si mismo (arriba: Centro
. . Urbano “Presidente Alemdn”™), a las condiciones del merca-
estas edificaciones se encuentran en una sola de y del terreno v, finalmente, a las aspiraciones del usuario
(fotos posteriores Unidad Habitacional El Rosaric). A veces
un cambio simple de forma (por ejemplo, conjuntos con
forma de casa en lugar de simples formas geométricas) gene-
ra una mayor aceptacién y propicia acaso un espacic v

170

ultifamitionres de pensiones, p. 21




Dos:

Se ha dicho que la arquitectura es "patrimonio cultural "de los
pueblos. Es una ventana que permite observar "in situ” las raices
y la identidad propia de un lugar. También permite, si es someti-
da a una doble perspectiva antropolégica y arqueolégica, conocer
las aspiraciones y deseos de la gente. Proyecta sus creencias v sus
gustos estcticos. Por ejemplo, por los vestigios arquitectdnicos
mesoamericanos podemos reconstruir la mentalidad y conocer el
pensamiento de sus pueblos (tal y como he intentado hacerlo con
el andlisis de significados del Templo Mayor). Y bien, en los ti-
mos 30 afios la ciudad de México ha sufrido una incontenible
destruccién de su patrimonio arquitecténico. La nueva arquitec-
tura que sustituye a la anterior carece de propuestas nacionales, en
tanto que su origen fue importado del exterior y secundada por
aspectos utilitarios (bajos costos, nuevos materiales, ahorro en los
tiempos de construccién, etc.). En términos generales, el moder-
nismo arquitectdnico de la ciudad de México es, acaso, una nueva
imposicién cultural, més parecida a una médscara que a una expre-
sion propia. Su diversidad confunde vy dafia (al devaluarlo) al
paisaje urbano en general.

Tres:

Sotos del aulor
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Por si fuera poco, a veces a Ia arqui-
tectura moderna le salen granos o
deformidades que no fueron previs-
tas en el proyecto, Enla foto, edificic
de vidrios polarizados sin ventanas
{cuyo costa de mantenimiento, ven-
tlacidn e fluminacién resulta cos-
toso para una ciudad donde abunda
la luz natural), al que tuvieron que
agregarse extractores de aire,

Ciertamente, la ciudad de México no posee una arquitectura de una sola direccién: en
ella se concentran casi sicte siglos de bullicio arquitecténico, y puede verse en este ric de
estilos tantas aspiraciones y proyecciones como edificios "caracteristicos” tenga. Por
ejemplo, el Templo Mayor puede ser considerado como una rafz (;0 una tumba?), como
la clave para descifrar el subsuelo histérico de la ciudad. Pero enseguida tenemos el
Sagrario Metropolitano, cuya arquitectura expresa otra version. Otra modalidad con la
que fue pensada y vivida. Y después tenemos el Palacio de Mineria. Hay en estas tres
edificaciones tres rupturas. Dos ciudades y tres estilos arquitecténicos. Un sélo espacio
urbano y tres proyecciones diferentes. El Palacic de Mineria puede verse como el primer
edificio kitsch de la ciudad, en tanto que es la copia de una aspiracién tan extrafia a su
historia como distante de su cultura. Es un problema de orden arquitecténico cuya
impacto conmueve a su imagen: jqué imagen queremos dar con la ereccién de un edifi-
cio cuya fisonomia estd al tanto de las corrientes arquitectonicas vigentes en el exterior
(en este caso Furopa) pero que nada tiene que ver con ei lugar en donde es edificaco?
Hsta misma pregunta puede hacerse respecto a los edificos que he citado al iniciar estas
conclusiones. Hay, pues, ya muchos afios en que fenemos una arquitectura "enajenada”
de la historia. Una especie de preponderancia de la forma frente el contenido, una susti-

tucion o cosificacion por el significado del significante.

Cuatro:
3
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coraciones, provoca un caos en la percepcién cuyo resulta-
do es la ignorancia del mensaje. Esto es algo muy parecido
a lo que sucede con los numerosos anuncios espectaculares
que se desplegan por ambos lados del periférico, entre San
Jerénimo y Viaducto: son tantos y tan frecuentes, que diff-
cilmente recordamos mds de tres con precisién. Pues lo
mismo pasa con una arquitectura que conserva la escala
humana en una ciudad cuyo techo edilicio es cada vez més
alto: pasa completamente desapercibida.

Para llamar la atencién, o para romper la monotonia del medio, los
arquitectos de la ciudad acuden a scluciones cada vez més audaces.
Ejemplos de ello tenemos de sobra. Uno: los vecinos distantes que con-
forman el conjunto de edificos del Periddico Excélsior, sobre la calle de
Bucareli. Otro: frente a esa muestra de alto contraste, los conjuntos de
edificios del Periddico El Universal, también sobre Bucareli. Junto al
exabrupto modernista, geométrico y de cristal, se ha levantado un
posmoderno, una reconstruccién de un palacete ecléctico que parece
"un fantasma colonial". Cuatro estilos de tiempos y for-
mas diferentes enfrentados en una sola calle! Como ya
vimos, frente a esta saturacidon de estilos (Javier
Covarrubias la denomina "contaminacién visual") el recep-
tor, el pobre peatén de la calle, procesa la informacién en
linea recta: busca un descanso visual gue no le proporciona
la arquitectura. Es asi como se forma una imagen de
larguisimas sendas, estructuradas o caracterizadas por ele-
mentos no arquitecténicos tales como los semaforos, los
logos de tiendas comerciales, algunos cruceros fanosos, un La sustitucién de la arquitectura tra
puesto de periddicos, en fin, informacién de uso cotidiano.

dicional o
histérica por estilos modernos no solo implica
un cambio de itmagen o estética urbana, sino
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también una reduccién paulatina del valor

Cinco: histérico de las calles y ciudades. En las
: . . . primeras dos fotos, imégenes de la Avenida
He dicho que la arquitectura contempordnea es una mas- Reforma de la ciudad de Puebla. En la siguien-

cara. Recuerdo, porque ya lo he dicho en otra parte de este
trabajo, que el estudio de la ciudad sodlo puede hacerse por
sus partes. La arquitectura es una de ellas, quiza una de las
més expresivas. También he dicho que la ciudad de México "padece” de una arquitectura
enajenada de su historia. Al menos la que podifamos caracierizar como contemporanea
(aungue esta tendencia bien podria remontaria a los trabajos de Tolsd). "Mdscara” y "ena-
jenacion”, he ahf dos adjetivos que utilizo para designar el estado arquitecténico de la
antigua ciudad del Sol. Mdscara en un doble sentido: en el de aparentar y en el de escon-
der. La ostentosa arquitectura moderna nos hace parecer como una ciudad moderna
pero, como el célebre edificio del "World Trade Center” {antes "Hotel de México”, una
suesto ox-trduica de oivamide moderns que cobla oivas construcciones) es sOlo una
aspiracidn alsfrazada, unz modalicad, un roseo sin ralces N costuras que ta adhieran a
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te, una “audaz” edificacién posmoderna sobre
la Avenida Juarez de la misma ciudad
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Seis:
Un catédlogo seleccionado de nuestras edifi-
caciones modernas admirarfan a cualquier
arquitecto del primer mundo, pero un estu-
dio detallado de los lugares en donde se eri-
gen cada una de ellas deprimirfan a
cualquiera de ellos. En la otra direccién, por
nuestra arquitectura reciente puede verse
una aspiracién de modernidad en México. Al
menos esa fue la lectura que intenté dar el
movimiento "Moderno”, concretamente el auspiciado por las
torres vidriadas al estilo Mies van der Rohe. Pero ;es esa la
modernidad que mejor nos identifica con todo el peso de la his-
toria que ahf se ha fermentado?; es decir, ;como reconciliar un
lugar que posee como patrimonio restos de pirdmides de otras
“eras” (Cuicuilco, 500 aC - 200 dC, por ejemplo) y, a su vez,
excelentes "muestras” de lo mas novedoso de los estilos inter-
nacionales? ;Como evitar gue la arquitectura del "ahora” habie
por toda la arquitectura anterior, y co6mo saber (y apreciar) que
esa arquitectura del "ahora” no resultard, al final de cuentas
(como aquellos edificios de seguros que tuvieron que ser de-
rribados después de los sismos del 85), tan effmera u obsoleta
que tenga que ser borrada del paisaje final?

Formas de enajenacion: es méas probable que el turista extran-
jero se deje fotograffar frente a la fachada de un templo barro-
co del siglo XVIII que frente a las puertas de la Torre de Pemex,
del edificio del Banco de México o de las de cualquier cubo
acristalado del sur de la ciudad. Nuestra dltima arquitectura ha
puesto los 0jos en el afuera, en lo inmediato, en la moda, en la
aspiracion del momento que habla de "modernidad” a toda
costa, pero, ;cuando €sta deje de ser una moda, hacia donde
verd? En el intervalo, ha olvidado e! contexto, las raices, la his-
toria.

Siele:
Dificilmente encontramos una voluniad de ser en cualquier
palacete moderno de cristales reflejantes, oscuros o polariza-
dos, de csos que cobijan bancos o compaiifas de seguros y que
obligan a sus usuarios a trabajar en ambientes artificiaies y con
luz cléetrica, va por la avenide Reforma, va por Insurgentes o
va por el Penférico Sur Indudablemente podremos ver en ellos
cleria aspirecion hagia las alturas, pero fuera de eso, 10 hay
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Las tendencias modernas y posmodernas
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conceptual, hipermodestia de referentes histéricos. Bellas Artes, que fue un proyecto
extranjero desde el arquitecto hasta el estilo y los materiales, intentaba identificar al
menos las artes con lo "europeo", que en esa epoca (1910-1936) era sinénimo de buen
gusto y cultura universal. Pero la arquitectura contempordnea no expresa valores histéri-
cos, sélo audacias en las tecnologfas de consiruccién y novedad en los materiales emplea-
dos. Hay, pues, una orfandad de valores, una inexpresividad de ideas culturales propias
que contagia de vacio zonas cada vez mas amplias de la ciudad.

Ocho:

¢Es posible reconciliar siete siglos de arquitectura disimbola? ;Qué papel puede jugar el
arquitecto en este aspecto? El trabajo de la conservacién de un lugar va més alld de que-
hacer arquitecténico. No soslayo el hecho de que el arquitecto crea ciudad desde el
momento en que edifica. Al construir, hace imagen y da sentido al lugar. Pero también es
clerto que no es el tnico agente que cumple ese papel. Estan los legisladores, los que
otorgan permisos de construccién, los funcionarios que los aprueban, los urbanistas que
van mas alld del objeto arquitecténico, los restauradores que lo protegen, los periodistas
especializados, los criticos de arte, los historiadores y antropdlogos de la ciudad, los
sociblogos, en fin, una cadena interminable de agentes de la cultura urbana. Asi, el tra-
bajo de "hacer la ciudad" es interdisciplinaric. Es dable asi pensar que lo menos que
puede hacer un arquitecto cuya obra va alterar el contexto en el cual se insertard mds alla
del ahora, es someter al juicio de estos especialistas su trabajo. Esto lo forzara a estudiar
la historia del lugar, su cultura, sus ideas, sus proyectos y a palpar las aspiraciones de las
gentes que lo frecuentan, o que Jo usaran o que, desde la ventana de un transporte colec-
tivo, lo verdn. Necesitamos contar con arquitectos versados en la historia de la ciudad,
empapados de la cultura de la gente (popular) y enterados de sus deseos colectives mani-
festados a lo largo de su historia.

Nueve:

¢Planos mentales para un anélisis de la ciudad y su arquitectura? Si. De hecho, la reali-
zacién de este trabajo ha querido prologar la generacién de una metodologia empirica
que permita evaluar cuantitativamente el impacto que tiene la arquitectura en los usua-
rios-espectadores. “Empirica” quiere decir aqui “con la posibilidad de cuantificar y
medir” ese o esos impactos. Esta metodologia no es nueva en México. El Dr. Javier
Covarrubias ya ha desarrollado propuestas muy concretas (y viables) en esa direccion y
no dudo que otros especialistas mexicanos hayan ya incursionado en esta direccion. En
todo caso, se trata de enriquer o complementar los andlisis de cardcter tedrico (estético,
semidtico, critica arquitectdnica, efc.) con investigaciones de campo y, al mismo tiempo,
se trata también de desarrollar una metodologia de evaluacion del dato arquitectonico en
funcién de su informacién y del impacto que ésta tiene en los peatones, habitantes,
usuarios o espectadores. Se trata también de llevar los resultados al laboratorio y con-
trastarlos con ejercicios praciicados con aparaws de registro de movimientos oculares
(por cjemplo), de tal forma que podriamos determinar con clerta precision el papel que
ega el dato arquitecidnico enunlugar. Come afecta o impacta ef comportamicnio social
v, ao impactarlo, on qué rorma v bajo qué conaiciones,
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ANEXO I:
Notas en torno a la metedologia
empleada en el Capitulo II
(Una aproximacién empirica
al estudio de la imagen urbana)

Introduaccién

En respuesta a las observaciones que la Maestra Beatriz Vizquez Romero y el Doctor
Jorge Cervantes Borja (sinodales suplente y propietario respectivamente) hicieron en
torno a la metodologia seguida en el desarrollo del Capftulo II (Una aproximacién
empirica al estudio de la imagen urbana) de esta tesis, y que tenia que ver con el uso de
planos mentales para el estudio de la imagen urbana, se agrega este anexo que da cuen-
ta de algunas de sus preocupaciones o dudas que en su oportunidad me fueron mani-
festadas.

En términos generales, las observaciones de la Maestra Vazquez tenian que ver con la
ausencia de una ficha metodolégica de las encuestas aplicadas, asi como la necesidad de
desarrollar con mds amplitud el tema de los planos mentales y su pertinencia metodol6-
gica a la hora de abordar el estudio de la imagen urbana colectiva, diferenciando mega-
16polis o centros urbanos de gran tamaiio (como la ciudad de México) de pueblos y loca-
lidades de menor escala (como la ciudad de Cholula), y subrayando el papel que juegan
los medios de transporte en esa representacion.

En lo que se refiere a las observaciones del Dr. Cervantes, aungue no me precisd cudles
eran éstas ni abundoé sobre el caracter de las mismas, cref entender que coincidian con los
senalamientos de la Maestra Vdzquez en lo referente a la necesidad de agregar una ficha
técnica de las encuestas y de los encuestados, sugiriendo concentrarme basicamente en
el caso de la Ciudad de México. Al abordar varios casos de estudio, el Dr. Cervantes
notaba una dispersién metodologica v sugeria abordar el menor niimero de casos de
estudio con unmayor niimero de encuestas que hicieran representativas las conclusiones
a que las mismas dieran lugar.

A continuacién haré una serie de sefalamientos al respecto, tratando con ello de agotar
los puntos en cuestién.

1. El cardcter exploratorio del uso de planos mentales para el estudio de la imagen
urbana.

En la presentacidn de este trabajo de tosis, ostablecia (v establezeo) que su objetivo era
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Para ello, me hacfa cuatro preguntas bésicas:

1. ;Bs posible encontrar elementos en una ciudad que estructuren colectivamente su imagen?

2. ;Qué condiciones o circunstancias hacen que estos elementos sean significativos?

3. ¢Qué papel juega la arquitectura en la construccién de la imagen de un lugar?

4. {Juegan los valores culturales de los habitantes de un lugar un papel importante en la elaboracién de su
imagen? (pag. 1)

v esbozaba tres hipotesis de trabajo:

uno
El modele desarrolladopor K. Lynch en La Imagen de la Ciudad es suficientemente valido para explicar la con-
figuracion de la imagen de ciudades como México

dos

La arquitectura de un lugar juega por s misma un papel relevante en la configuracién de la imagen colec-
tiva de un emplazamiento urbano

tres

Los valores culturales de cardcter religioso propios de un lugar han participado significativamente en la
elaboracién de su imagen (pp 2-4)

Asi, planteaba (y planteo) que los alcances de mi tesis eran (y son):

“generar una metodologia de analisis que permita cuantificar el impacto que tiene la arquitectura de un
lugar en sus habitantes y espectadores” (pag. 8)

Para cuantificar tal impacto me era necesario primero observarlo y, partiendo precisa-
mente de los trabajos de Kevin Lynch, suponia que la mejor manera de acercarme a su
observacién era mediante una encuesta de planos mentales gue apliqué a diversos habi-
tantes de forma indiscriminada y aleatoria. La idea fue obtener informacién directa de
los habitantes encuestados y, partiendo nuevamente de las tesis de Lynch, registrar cier-
tos patrones que me permitieron obtener datos sobre cémo la ciudad, la arquitectura, los
recorridos, las distancias y los tiempos son representados. El mas puro método lynchia-
no, sin duda.

El resultado fue ciertamente dispar, dado el tamafio de las ciudades que originalmente
incorporé al estudio (México, Puebla y Cholula) y dado el cardcter de las otras ciudades
que agregué al final del mismo (Toronto y Amsterdam). Pero entendia que el tema aqui
no era la validez de los planos mentales por si mismos como metodologia para el estu-~
dio de la imagen de una ciudad, sino su uso como herramientas para obtener infor-
macidn valida en torno a la manera en que cualquier habitante de cualquier ciudad se
construye una imagen mental de su entorno. Por eso el estudio empirico realizado no
podia tener otro cardcter que el exploratorio.

A diferencia de lo que suponfa Lvnch, los planos mentales no pueden arrojar suposi-
ciones concluyentes. De ahi que daba lo mismo aplicar 50 encuestas que 100, 500 que
1000, 1000 que dos mil: el contenido de las mismas siempre serd abierto y dependera de
rurmerosas varicbics laawe Jdob Tugar et el que se Heven a cabo como del perfli seaoe-

condmice de los encteslados, a0 come do lox medios de transporte involucrados, A
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veces incluso de la habilidad para dibujar y otras veces de la capacidad para calcular los
tiempos invertidos en la realizacién de los recorridos. Insisto: 1a idea siempre fue obtener
informacién del papel que el medic, y concretamente la arquitectura, juegan en la cons-
truccion de una imagen colectiva. Me interesaba ver, pues, ¢c6mo la arquitectura era re-
presentada, el papel funcional y orientador que se le asignaba tanto en ciudades chicas
como grandes o inmensas, “nuevas” o viejas, as{ como los elementos alfernatives que
entraban en juego a la hora de representar mentaimente la ciudad, elementos meta-arqui-
tectomicos que compiten con la arquitectura local.

En fin, lo que encontré ha sido ya descrito a lo largo del Capitulo I1.
2. Ficha técnica

En el Capitulo II reproduje los planos mentales que consideré mds representativos de
cuantos pude reunir. Como uno de los cuestionamientos més severos que se me hizo fue
sobre el nimero de los mismos y, de hecho, sobre su propia existencia, realizaré aqui un
andlisis de los que, por economia de andlisis y obvias razones de espacio, quedaron fuera
del texto final. Siguiendo las observaciones del Di. Cervantes, s6lo haré mencién de
aquélios que hacen referencia a la ciudad de México.

Sin considerar los que he reproducido en el texto final (y que he seleccionado por con-
siderarlos los més representativos, como podrd ahora verse), tengo en mi haber 55
planos-encuestas diferentes. En todos ellos, incluyendo aquéllos que he reproducido en
el Capfitulo II (como ya he dicho), las variables fijas fueron:

a) el tiempo empleado en realizar los recorridos
b} los medios de transporte involucrados en realizar tales recorridos

La distancia resulté ser aquf una variable dependiente de los medios de transporte uti-
lizados. En algunos casos, los entrevistados sefialaban el tiempo realizado en efectuar un
recorrido usando un transporte publico, por ejemplo, o usando un auto particular. La
economia del tiempo estaba del lado de los autos particulares, de la misma forma que,
en materia de transporte colectivo, el metro reducia los tiempos en comparacién con los
autobuses o “peseros”. La distancia, aunque fija y estable por naturaleza, variaba depen-
diendo del medio empleado en recorrerla (pues una distancia recorrida en Metro sera
siempre la misma, en tanto que el automévil permite siempre encontrar nuevas alterna-
tivas en recorridos origen-destine fijos).

Asimismo, no debera olvidarse que todas las encuestas fueron realizadas bajo una
instruccion tnica que, como sefialo en la pagina 58, fue la siguiente:

Dibuje en una hoja de papel (que yo mismo proporcioné) el recorrido que Usted realiza con mayer fre-
cuencia en el dia-semana-mes {casa-cscuela, trabajo-escuela, casa-trabajo, etc.), destacando los puntos de
referenciz que e sirven para erientarse o ubicarse, de fal suerte que sf yo (el encuestador) o cualquier
olra persona siguiera fa travectoria dibujada, con sdlo seguir la informacién que usted proporcione

coddarepetinne. No olvide soficlar ol Norte. Anote on 2l reverso de la hoja:
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- la distancia aproximada del recorride (metros, kilémetros...)

- lempo de duracién del recorride (minutos, horas...)

- medio de transporte (a pie, bicicleta, automévil particular, combi, colectiva, camidn, metro, taxi, etc.)
- edad

- tiempo de residir en el lugar

Lo anterior se debid a que, aplicando las encuestas en forma aleatoria a un habitante for-
tuito, los tinicos factores que me permitirfan contrastarlas y compararlas entre si eran
precisamente el fiempo invertido en los recorridos y los medios empleados para ello.
Pese a las observaciones de Canter y Bailley, dejaba fuera toda informacién referida al
entrevistado, a su edad y género, al tiempo de vivir en la zona y a la frecuencia con gue
realizaba el recorrido representado. Tomar en cuenta esta informacién hubiera exigido
un andlisis por caso y el enfoque se hubiera orientado a rastraer informacién del sujeto,
de carécter psicolégico y sociolégico.

Por el contrario, centrdndome en los tiempos de duracion de los recorridos y en los
medios empleados en desarrollarlos, logré obtener informacidén del objeto (arquitectura
del lugar), informacién comparable y en algunos casos cuantificable. He aqui cémo
ltegué a esto:

A diferencia de las encuestas aplicadas en Puebla y Cholula, los recorridos hechos a pie
o en bicicleta fueron minimos. De hecho, en las encuestas realizadas en la ciudad de
México, no registré un sélo recorrido hecho a pie en su totalidad. As{, la variable fija de
mayor pesc fue el tiempo de duracién de los recorridos, sin elvidar que éste estaba
determinado por el medio de transporte empleado. Asf, a mayor distancia o longitud
del recorrido mayor tiempo empleado en recorrerlo, dependiendo del medio de trans-
porte usado. Lo interesante aqui fue que a mayor distancia hubiera correspondido mayor
informacién de los lugares. Pero este no siempre fue el caso y como mencioné en el texto
final y como pronto veremos en estas notas, normalmente correspondié que a mayor dis-
tancia menor informacién de los lugares.

Dadas estas observaciones preliminares, debo decir que, bdsandome en los tiempos de
duracién de los recorridos, clasifiqué las encuestas en ocho clases:

1a. Recorridos de 15 0 menos minutos
casos: 6

medios de transporte involucrados:

1, microbds + a pie

2, auto particular

3, auto particular o camion

4, microbus + microbds

3, aute particalar

6, autebis (camidn)

(ver Anexo 1)
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2a. Recorridos entre 15 y 30 minutos
casos: 12

medios de transporte involucrados:

1, microbiis + camidn + a pie

2, a pie + camién o microbus + camién o microbis
3, auto particular

4, auto particular

5, camién

6, auto particular

7, microbis

8, a pie + microbiis + a pie

9, auto particular

10, transporte piiblico (no especificd)

11, microbds + metro

12, auto particular

{ver Anexo II)

3a. Recorridos entre 30 y 60 minutos

casos: 15

medios de transporte involucrados:

1, metro

2, microbds + a pie + autobis

3, 2 microbuses o microbds + camién o microbiis + a pie
4, combi + camion

5, microbs

6, rmicrobus

7, camidn

8, camidén (en auto particular toma el mismo recorrido de 15 a 25 min)
9, colectivo (microbds) + camion

10, “pesero” {combi) + camidn + metro

11, aute particular

12, camién

13, microbas

14, microbiis + a pie

15, “pesero” (combi) + metro

{ver Anexo II)

4a. Recorridos de 60 minutos
casos: 3

medios de transporte involucrados:
1, auto particular

Z, auto particular + camion + a pie
3, metro

(ver Anexo II)

Sa. Recorridos entre 60 y 90 minutos
casos: 6

medios de transporte involucrados

1, metro + microbis

2, camion

124




3, microbis + microbts + camidn
4, auto particular

5, autobiis fordneo + metro

6, microbis + metro

(ver Anexo II)

6a. Recorridos de 90 minutos
casos: §

medios de transporte involucrados:
1, microbiis + camién

2, microbis + metro

3, microbiis + metro + microbiis

4, microbds + a pie

5, autobus

6, auto particular

7, microbis ¢ camién + metro

8, autobiis + metro

(ver Anexo II)

7a. Recorridos entre 90 y 120 minutos
casos: 2

medios de transporte involucrados:

1, metro + microbds

2, a pie + metro + miczobds

(ver Anexo II)

8a. Recorridos de 120 ¢ mis minutos
casos: 3

medios de txansporte involucrados:

1, microbis + metro

2, microbds + metro

3, metro + camidn o microbiis

{ver Anexo II)

Ahora bien, una vez clasificadas las encuestas por el iempo de duracion de los recorri-
dos, me fue posible entonces compararlas clase por clase en funcién del tipo de trans-
porte empleado. Para aquellas personas que viajan en un medio de transporte publico
que no sea el metro (microbus, combi o camién), era posible suponer que estaban mas
expuestas a percibir con mayor detalle o atencién la informacién propia de los lugares
del recorrido, a diferencia de aquellas personas que manejaban su propio auto o que via-
jaban en metro, 0 que incluso usaban varios medios de transporte (metro incluido). Sin
embargo, esta afirmacién no es del todo exacta porque por lo general los usuarios de los
medios de transporte priblico adoptan una actitud pasiva durante los recorridos {a veces
cse tiempo se invierte en leer, a veces en dormir). He aqui algunas comparaciones al
respecto (no se revisan aqui todos los casos reunidos) que confirman, en mi opinidn, lo
senalado en ol Capitulo Il
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la. Recorridos de 15 o menos minutos
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a) transporte piblico r
Dret
Abundante informacién del
entorno, con ciertas seflaliza- %
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ciones y servicios, tales como
vias de ferrocarril, iglesias,
paradas de autobuses, co-
mercios, nombres de aveni-
das e inclusc representacién
de manzanas como en los
recorridos de Puebla vy
Cholula. Son planos a escala
humana en los que se sefialan
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las casas de los entrevistados.

Como dije en el texto final, a menor distancia, menor tiempo invertido y mayor detalle
del entorno, es decir mayor informacién de los lugares:

caso 1 (arriba): informacién a escala humana del entorno donde se ubica la casa del entrevistado (detalle)

caso 2 (derecha): informacion basica del lugar
que especifica incluso ciertos servicios
{detalle)
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b) auto particular
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Menos informacién aunque per-
siste la representacién de los
lugares por medio de las manzanas
(probablemente supermanzanas).
Pareciera como si la “mirada” del
auto se impusiera o moldeara (a) la
mirada del espectador:

case 4: minima informacién del entorno
pero precision del recorrido mediante la
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casos 5 y & de nueva cuenta, se aprecia ya una
economia en la informaciéon de los lugares pero los
planos se estructuran siguiendo la {6rmula de las man-
zanas y supermanzanas. Enrecorridos cortos persiste la
reticula como la mejor manera de representar las dis-
tancias (ver texto final, Capitulo II)

"2t .

I B f




2a. Recorridos entre 15 y 30 minutos

a) transporte piblico {sin incluir metro), 1la. observacidén
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Como en los planos de la clase anterior,
persiste atin en el usuario la idea de la
manzana como forma de medicién de las
distancias, aunque la informacién a detalle

de los lugares involucrados en los recorri- is

dos empieza a ser escasa. En estos casos, _ %

cobra valor ciertos puntos locales de dis- 1s!

tincién o referencia, como algunas glorie- l%

tas, gasolinerias, fuentes, plazas o esta- )

ciones del metro. Las escalas son més — \“*f 4% _THEARs -
largas al igual que los recorridos, por lo ! [ i
que se tiende a reproducir los lugares por | g, 73w : B

sus iconos mds sobresalientes y representa- | 1 & wond:
X ) - Taugmele pcthen
tivos, acaso como Lynch mismo sefialaba

en La Imagen de la Ciudad. También resulta

significativo que en esta clase aparecen ya R
los planos en forma de largas sendas, sin
mads informacién que los puntos de salida
y de llegada, propios de los recorridos lar-
gos. De hecho, se aprecia una mezcla de un
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lenguaje de sendas con el uso de las man-
zanas. La informacién arquitectonica parece
ser sustituida por ciertos puntos de refe-
rencia local.

casos 7, 8 y 9: aunque atn es visible el uso de la man-
zana como punto de medicion, también es netorio el
uso de las sendas como forma importante de descrip-
cion del recorrido
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b} transporte publico {sin incluir metro}, 2a. observacién

Paulatinamente, y a medida que las distancias y los tiempos se alargan, la representacién
de los recorridos es hecha mediante largas sendas que hacen una impresicnante
economia de la informacién de los lugares involucrados. Estamos ya presenciando los
tipicos planos mentales de la ciudad de México (ver texto final):
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casos 10, il y 12: aparicidn de un lenguaje de sendas, en algunos casos con minima referencia sobre los
lugares, en otros se destaca los puntos de referencia o reconacimiento representativos que ayudan a ubicar
los puntos bdsicos de los recorridos (ver detatle en el dvalo del plano superior derecho)




¢) transporte publico {metre incluido)

La irrupcién del metro en los planes mentales hace que el dibujo carezca de escala. Las
bocas del metro ocupan la informacion relevante del recorrido. En la parte que corres-
ponde al microbiis, las sendas aparecen como puntos de referencia, sefialdndose ciertas
edificaciones de memoria, mds usadas como puntos de orientacién o contabilidad que

como elementos arquitecténicos representativos:
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d} auto particular

caso 13: el recorrido en metro supone que el
usuario construye una mapa mental donde
los puntos de referencia més importantes
son las estaciones del metro...

Como ya se habia sefialado anteriormente, los recorridos en autémovil particular impo-
nen la “mirada” del auto al espectador, de tal forma que los planos se estructuran par-
tiendo de informacion relevanie para el automovilista, de ahi que aparezcan en escena
las sendas como ejes estructuradores de los recorridos:
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caso 14: detalle de recorrido realiza-
do en auto donde aparece el

cwws’ | automévil como sujeto. mirada y

punto de referencia del recorrido
{ver siguiente péagina)
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casos 15,16 y 17: recorridos en automévil particu-
lar que reproducen fielmente las trayectorias que
solo pueden hacerse por este medic y en los que
la informacién relevante se reduce a las nume-

Tosas calles 0 avenidas por las que se transita
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3a. Recorridos entre 30 y 66 minutos

Como he sefialado ya en el texto final, la tendencia en los planos mentales que se hicieron
sobre la ciudad de México muestran que a mayor distancia en los recorridos, menor
informacién en su representacién. Aunque con ciertas consideraciones y salvedades, lo
anterior es cierto tanto para recorridos hechos en transportes ptiblicos, como en aquéllos
realizados por automévil particular e incluso en metro. Veamos algunos ejemplos:
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casos 18, 19 y 20: representados bajo un claro esquema de sendas que empiezan a ser casi interminables,

los recertides que oscilan entre media hora v una hora apenas se delienen en los puntos que pueden ser
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b) transporte pablico incluido metro

133

Aqui tenemos dos buenos
ejemplos de recorridos mixtos,
donde se combina alguin trans-
porte publico {como camidn,
combi o microbis) v el metro.

En ambos casos, impera la [+ 7.

manera peculiar en que se re-
presentan los recorridos he-
chos en metro, es decir, recorri-
dos subterrdneos cuyas distan-
cias se determinan o sefialan
por las estaciones de transbor-
do, de entrada o de salida.
Ciertamente, aqui la arquitec-
tura pierde toda oportunidad
de jugar un papel importante a
la hora de sefalar, marcar u
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casos 21 y 22: mapas
mentales de recorri-
dos mixtos, donde el
tramo empleado por
el metro se presenta
como el mas impor-
tante y asimismo
como el més facil-
mente reconocible...
como en los planos
anteriores donde el
metro jugaba un
papel importante, es-
tos planos no guar-
dan ninguna légica
con la escala real ni
con la supuesta dis-
tancia recorrida... por
ejemplo, en el plano
de la izquierda se
describe un recorrido
que va de Ciudad
Nezazhualcoyotl  al

Zocalo de la Ciudad de México, siendo los puntos bdsices de orientacion precisamente las estaciones del
metro involucrades... la distancia o5 medida en iempo, no on la longitud del recorrido




¢) metro

Y en este otro plano que representa un recorrido realizado exclusivamente en metro, se
aprecia una gran sintesis que resume la informacién bésica que caracteriza a este tipo de
planos mentales: sin escala ni proporcién, los datos bésicos giran alrededor del nombre
de las estaciones de entrada, transbordo o salida... el plano aqui representado recorre una
distancia que va del metro Constituyentes al z6calo capitalino; no hay mds informacién
gue la necesaria, no hay més puntos de referencia que las estaciones involucradas....
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d) auto particular

Finalmente, como también ya he sefialado,
en los recorridos hechos en automdvil
particular impera la “mirada” del auto (las
calles por las que se puede transitar): las
referencias al nombre de las calles son los
puntos inmediatos de discriminacion y
orientacion...

caso 24: basta mencionar (y sefalar) el nombre de
10 sendas para dar cuenta de una distancia que en
automdvil se recorre en 40 minutos... a diferencia
de los planos mentales de los usuarios del metro,
los planos de los conductores o viajeros de autoes
particulares avenluran una cscala aproximada de
fos recorridos, pues resulta mds importante la dis-
tancia recorrida que el ttempe in ertido

caso 23: la informacién relevanie
que existe entre la casa del entre-
vistado y el zocalo capitalino se
reduce a tres estaciones del
metro... es frecuente detectar en
los planos mentales de los usua-
rios del metro un mayor énfasis en
el tiempo invertide durante el
recorrido que en la distancia, de
ahi que se sefialen los puntos béasi-
cos de conexién propios de este
sisterna de transporte
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4a. Recorridos de 60 minutos
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a) automévil particular LR .
4

Sorprende de este plano la gran
cantidad de informacién en él
contenida. El entrevistado ase-
guré no ser el manejador de la
unidad, por lo que puede supo-
nerse que en la hora que abarca su
recorrido ha podido dedicar un
buen tiempo a la observacion de
los lugares por los que pasa o
atraviesa. Rico en sefializaciones
que dan cuenta incluso de frac-
cionamientos o poblaciones, el
plano es sin embargo representati-
vo de aquéllos que involucran
grandes distancias: una gran
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senda como eje estructurador del
recorrido y en la que convergen una serie
de referencias locales que dan cuenta de
la cercania o lejanfa del origen y del des-

tino...

caso 25 (arriba, derecha): una larga senda en la
que convergen diversas referencias que dan
cuenta del desarrollo del recorrido

b) mixto: auto particular, camién y a pie

Este plano reproduce también otro gran
recorrido que va de la zona norte de
Azcapotzalco a Cuautitlédn Izcalli, pasan-
do por Satélite y tomando como eje
estructurador al periférico norte. La ten-
dencia aqui es incluso ahorrar informa-
cidon referente a las calles o avenidas
involucradas, de tal forma que en tan
solo 5 sendas y seis puntos de referencia
(incluyendo el origen y el destino) se
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agota un distancia que es recorrida en
una hora...
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¢) transporte piblico, metro incluido

136

Con una evidente mezcla de escalas debido a la combinacién de medios de transporte,
este plano sin embargo reproduce fielmente las tendencias de los planos de recorrido
largo de la ciudad de México, donde se observan puntos de referencia propios de usua-
rios de transporte publico (como la “cabeza de Juérez) con las estaciones del metro pro-
pio de los usuarios de esta red de transporte piiblico...

caso 27: otra

tro...
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5a. Recorridos entre 60 minutos y 90 minutos
a) mixto: microbis ¢ autobis y metro

Los planos que resumen recorridos de mads de
una hora y que involucran al metro como uno
de los medios de transporte empleados, son
representativos de lo que denominaré “una
relacion inversamente proporcional entre la
distancia de los recorrido y la informacion fisi-
ca presente en ellos”. En otras palabras, a
mayor distancia, mayor ndmero de elementos
de orientacién o distincién y por tanto mayor
complejidad, y a mayor complejidad menor
capacidad de retencion de esos elementos de
orientaciéon. Resultado: planos mentales con
una impresionante sintesis de informacion,
generalmente basados en largas sendas...

caso 28: recorrido desde la Hacienda Cjo de Agua, enla
rona metropelitana de Lo od de Mésaco, haca of zo0ato
cartahng Alanos preblos Cuocunnecion, lrcarie o,
Los casenas ubican el viajero e s 270 DUTORITAL, Psia

D O e R L L L O Y S A T




casos 29 y 30: ambos planos represen-
tan largos recorridos en microbds,
cornplementados por recorridos relati-
vamente cortos por metro... el de la
derecha parte desde una zona del
Pedregal (por Torres de Padierna),
hasta Tlalpan, y el de abajo desde
algin punto cercano a la ENEP
Acatldn al Zécalo capitalino, y se com-
portan al mejor estilo Iynchiano, es
decir, destacan los elementos bdsicos
de orientacién que son reconocibles
incluso para un observador atento... de
igual forma, son representativos de
planos de sendas, con gran sintesis
(sin llegar al extremo del plano referi-
do anteriormente) de informacidon
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b) microbuses y/o autobis

Estos recorridos reflejan con gran claridad la ruta seguida por los transportes, y sus pun-
tos de orientacién parecen coincidir con las paradas que van realizando en su trayecto-
ria, de tal forma que no sorprende constatar que sean Jos centros comerciales o almacenes
de autoservicio, por ejemplo, los puntos seleccionados para marcar las distancias o
seflalar las orientaciones. Son, de hecho, largas sendas que recogen la informacion més
importante impuesta por la trayectoria que siguen los medios de transporte empleados
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casos 31 y 32: como hemos notado en otros planos de
recorridos de gran distancia v tiempo efectuados en
transporte terrestre, los planos que vemos a la derecha
sintetizan un largo recorrido a partir de una gran
senda-columna, cuyos puntos de reconocimiento y

. . s .. ..f.:\' At opwe sl Piaveal,, i g _:q:i‘_-_:ﬁjm
orientacién coinciden probablemente con las paradas B R G
0 intersecciones propios de los medios de transporte |, # Tiuge % Qowmien. L
involucrados... en el primer plano hay informacién | B2 = g

. . . — i #
relevante sobre ciertas localidades (Coacalco, Villa de R L :33‘ i
las Flores, Tultitlin, Ciudad Labor, Barrientos, gy o By
- BT s W &
Tlalnepantla..), y destacan ciertos centros comer- . - IS S
- . B0 Tl roned o, et Dsesenels \
ciales... algo similar sucede con el segundo, aunque en Frammon ot Gemenols N A

lugares que se discriminan, como una pasteleria, una
gasolineria, un CCH y ciertas paradas estratégicas
que sélo el usuario puede determinar como represen-
tativas... fuera de estas sefializaciones, la arquitectura
(monumentos, edificios, plazas..}) queda excluida,
pese a que las distancias resumidas abarcan méas de
una hora de trayectoria
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¢} automdvil particular :
il Vol
gy 170

La tendencia en la representacién
mental entre quienes usan trans-
porte publico terrestre y automévil
particular en distancias que se reco-
rren en méas de una hora es la de

guiarse a partir de una larga y a /Mﬁ cé }Ww,?&f éﬁéf

veces sinuosa senda... la diferencia, ¢
. . ?’ o j:,ﬁﬁ Pore ¥
sin embargo, es elocuente: mientras o —

que en los primeros los puntos de Sormo- »&égn«é;ﬁ
orientacién son impuestos por la foéc/: 2 o
ruta de los transportes, en los segun-
dos existe cierta independencia a la | _
hora de escoger los puntos de orien- | .. - r
tacién. En todo caso, éstos son '
escogidos a partir de la trayectoria
que usa el manejador.. quizd por
ello resultan ser menos vy acaso
mucho més puntuales (casetas, esta-
ciones del metro, avenidas impor-
tantes...) : e, (e gimy)

caso 33: en recorridos largos hechos en

automovil particular se aprecia una Edo. alh

economia de informacién que no encon- _ 7 -

tramos en los hechos con transportes publi- W e ALUR C

€os... la diferencia estriba en que el conduc- s Al 94 (.15 W 42F0zse

tor particular escoge su ruta, mientras que a

chavhurce. é}c- Y /%\,{,\

los usuarios del servicio publico se les
impone el recorrido

6a, Recorridos de 90 minuios

Algunos de los planos que se obtuvieron en esta clase confirman plenamente las obser-
vaciones que se han anotado en el Capitulo II, sobre todo en la manera en que las
grandes distancias son representadas, sin importar realmente ya aqui el medio de trans-
porte empleado, sea en transporte colectivo terrestre, auto particular, metro o mixto.
Simplementa la distancia es tal y tal la inversion de tiempo en recorrerla (una hora y
media) que los entrevistados hicieron por igual una sorprendente sintesis de informacién
sobrelos elementos y lugares por los que sus trayectorias fucron pasando. Y como se vera
mas adelante, tal situacidn serd la tendencia para Jos recorridos que sc realizan en mas
de hora v media, con algunas excepciones que también son dignas de mencion.




a) automdvil particular

caso 34: he aqui la sintesis de la tesis
sostenida en el Capitulo II: a mayor
distancia-tiempo de los recorridos,
menor informacién de los Tugares...
comparemos este plano con los que
se reproducen en la pagina 126 y
entonces se entederd mejor la mane-
ra en que funciona la percepcion de
los viajeros al momento de repro-
ducir mentalmente sus trayecto-
rias... bastan aquf seis puntos de ori-
entacion para reproducir un recorri-
do de hora y media
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b) transporte piiblico terrestre (autobiis)

casos 35: como ya hemos sefialado
en planos realizados por usuarios
de transporte colectivo terrestre, la
gran diferencia aqui respecto del
plano anterior es cantidad de infor-
macion que proporciona el entre-
vistade y que estd condicionada
por las interconexiones y paradas
de los transporte que utiliza... asi,
éstas cobran relevancia para la
orientacién y el reconocimiento de
las diversas etapas de la trayecto-
ria... fuera de eso, la representacion
constifuye una larga senda (de
Cuautitlian Izcalli a la Basilica de
Guadalupe) que reproduce la ruta
seguida por los medios de trans-
porte involucrados

¢) mixio: microbds 0 camidn y metro I

caso 36: de igual manera, como también se ha sefalado,
fos planos que involucran transporte piblico terrestre con
metro plantean escalas completamente arbitrarias... en el
que reproduzco a la derecha puede claramente notarse los
dos momentos que componen la trayecioria aquél que va
de la Hacienda Ojo del Agua a Indios Verdes y aquél otro
que va de Indies Verdes al metro Ciudad Universitaria,
donde fos puntos de referencia son precisamente las esta-

ciones del metro...
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d) mixto: microbis o camidn y metro I1

caso 37: otro ejemplo de dos escalas
diferentes en el mismo plano, moti-
vadas por la combinacién de trans-
portes terrestres y metro (terrestre y
subterrdneo)... [o interesante de este
caso es que la parte que corres-
ponde al transporte (Cuautitldn
Izcalli - Metro El Rosario) da cuenta
de las localidades que al entrevista-
do le parecen importanite sefialar
como puntos de referencia
{(Lecheria, Valle Dorado, Santa

s . ERAE S
Mbnica...), mientras que la parte eI
que corresponde al transporte en =W ”f;f;# .
« ~ . ¥ ORYSaERT
Metro sélo senala las estaciones de & sss

entrada y salida

i
caso 38: este plano involucra primere transporte piblico LA e i
terrestre, uego metro y finalmente microbds, sintetizando B[k e, 8 Cuemeten i o
un recorrido que va desde San Cristébal Ecatepec (Estado %ﬁffkiw ot
de México) hasta San Angel (Cludad de México), y es noto~ | sgaope. e & #& g
riamente una reproduccién hecha a partir de sendas y esta- i3
ciones del metro, con escalas complementamente arbi- i fa j
trarias v, como era previsible, nula informacién de elemen- i

tos arquitectonicos. ..
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e) mixto: microbus o camidn y metro III

caso 3%: de nueva cuenta, la parte
que corresponde al trasporte pabli-
co terrestre reproduce la ruta del
medio involucrado, de la misma
forma que la parte que corresponde
al metro reproduce {en escala com-
pletamente irreal) la trayectoria del
mismo, de tal forma que la imagen
de la ciudad resultante es la imagen
que conforman los medios de trans-
porte, sus rutas o trayectorias
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e) mixto: combinacién de microbuses y/o camiones

caso 40: he aqui un plano no muy
comun para trayectorias de gran
distancia y tiempo, pues el entrevis-
tado es prolijo en sefializaciones y
puntos de referencia... lo intere-
sante aqui es algo que ya habiamos
sefalado en planos largos realiza-
dos en microbuses o camiones: la
mirada del entrevistado pasa por
los puntos que los diferentes trans-
portes van imponiendo a la hora de
armar el recorrido, desde loca-
ciones (Atizapan y Tlalnepantla),
hasta puntos de referencia {Metro
Rosario, Panaderia “Abeja”, can-
chas deportivas, gasclineria, motel}
y avenidas (Mario Colin)... después
de todo, y si no se estd manejando o
viajando en metro, hay mucho que
ver en hora y media de transporte




143

7a. Recorridos entre 90 y 120 minutos

Los planos que aqui se reproducen represen-
tan recorridos sumamente largos en distancia
(Iztapalapa - Basilica de Guadalupe y Pefién
Viejo - Azcapotzalco) y en tiempo, e involu-
cran diversos medios de transporte, como
peseros, metro, microbuses e inclusc a pie.
Son planos que caen en la tendencia sefialada
anteriormente en lo que se refiere a la relacién
“a mayor distancia menor informacién del
lugar”, con la salvedad de que los tramos que
corresponden a transportes pdblicos terres-
tres presentan mas elementos de orientacidn.

casa 41: del plano de la derecha, es destacable el hecho
de que el tramo realizado por microbis, el recorrido es
contabilizado por medio de calles-manzanas, en fanto
que el tramo que corresponde al metro presenta las
caracteristicas tfpicas de esos recorridos: se sefialan |-
basicamente las terminales de origen y destino v | - .-
aquéllas donde se efectdan transbordes, dando como ' o
resultado un inexpresive lenguaje de sendas sin men- | .
cién alguna al contexto ni a la arquitectura de los | i
lugares por los que se atraviesa durante la trayectoria
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caso 42: he aqui el clasico mapa mental de recorridos largos, que
involucra metro, microblis v caminata... las escalas de los tramos
que fueron realizadas por los diferentes medios empleados resaltan
notablemente, presentando relativamente mayor informacion aquél
realizado por microbis, en tanto que el tramo realizado en metro
presenta las cldsicas caracteristicas de los recorridos hechos en ese
medio de transporte... mientras que en el primero se hace mencién
a nombres de calles e incluso se sefiala una iglesia como elemento
orientador, en el segundo las terminales de origen, destino y trans-
bordo sintetizan las caracteristicas del recorrido... después hay un
tercer tramo efectuado por microbds que se dearrolla en forma muy
parecida al tramoe efectuado en metro, es decir, se sefialan los puntos
de origen y destino sin mencionar ningin elemnto orientador o
representativo del lugar... lo curioso de este Gltimo tramo es la escala
del mismo, aproximadamente un 30 % del plano total, cuando en
realidad no absorbe més del 10 % del total del tiempo que dura
recorrer tode el trayecto
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8a. Recorridos de 120 minutos o méas

Finalmente, los planos de recorridos con
duracién de dos horas siguen las mismas ten-
dencias que hemos sefialado caracterizan a los
planos de una hora o mas, salvo que, quizé por
el tiempo invertido, presentan mas anotaciones
relativas a las conexiones, nombres de las calles
¥, por supuesto, estaciones del metro involu-
cradas. En ambos planos podré observarse la
ausencia casi total de puntos arquitecténicos
que sirvan de gufas o referencia, destacando
(como es normal en trayectos largos) sélo
refrencias que tienen que ver con los medios de
transporte empleados

caso 43: en el plano de la derecha se representa un largo
recorrido que va desde la caseta México - Querétaro al
Zbcalo de la Ciudad de México y que puede resumirse
en tres puntos: la caseta mencionada, la estacion del
metro Cuatro Caminos y el Zécalo capitalino... destaca el
dibujo a detalle de la casa del entrevistado, cuya escala
hace pensar en la importancia del lugar respecto a los
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caso 44: el plano de la izquierda
puede sintetizar Ja imagen de la
ciludad que cualquier usuario
del metro, que viaje largas
trayectorias en el mismo, tiene
de la misma: un enramado de
lineas y conexiones sin més
referencia que a los nombres de
las estaciones involucradas...
este tipe de planos, como hemos
visto a lo largo de estas notas,
pueden ser ricos en informa-
cidén. aunque la misma sélo
haga referencia a las rutas
seguidas por los medios de
transporte empleados... 1o que
sucede mientras tanto en el con-
texto, en la propia ciudad,
parece carecer de relevancia a la
hora de armarse un imaginario
que de cuenta de los elementos
ya no digamos arquitectonicos
que la estrucluran, sing husidri-
cos propios de su imagen
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ANEXO IL:
Planos mentales digitalizados de los originales



1a. Recorridos de 15 o0 menos minutos
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2a. Recorridos entre 15 y 30 minutos
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4a. Recorridos de 60 minutos
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5a. Recorridos entre 60 minutos y 90 minutos
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6a. Recorridos de 90 minutos
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7a. Recorridos entre 90 y 120 minutos
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8a. Recorridos de 120 ¢ més minutos
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