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La intencion primordial de este trabajo es
que los alumnos que cursan el tercer se-
mestre de disefo grafico en la ENEP, Aco-
tlan y que llevan la asignatura "Taller de
diseno lIi*, en la cual se imparte diseno e-
ditorial, puedan utilizar esta informacion
como una herramienta.

Esto es debido a que el material de con-
sulta que utilizamos para esta asignatura
puede ser de un costo elevado para ad-
quirirlo, por lo que tenemos que recurrir d
las bibliotecas y ain asi no existen los su-
ficientes libros para cubrir las necesida-
des de todos los alumnos; aunado al in-
conveniente de que no sélo consultamos
dos o tres libros, sino mds, de los cuales
no nos permiten sacar mdas de tres y de
igual forma, no los podemos revisar.

Otra cuestién es que d veces nos satura-
mos de informacién y no sabemos organi-
zarla y, por Ultimo, nos enfrentamos & la
diversidad de criterios de cada profesor.

Asl es, lo que se pretende alcanzar es que
el alumno tenga fundamentos tedricos pa-
ra que los lleve a la practica, tanto en el
aula como en el trabajo profesionat y po-
der realizar, de ser posible, toda clase de
disero editorial, que va desde ideas, bo-
cetos, diagramas, originales mecanicos,
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fotomecdnica y si es posible, la impresion
del trabajo hasta su acabado.

Es por esto que uno de los objetivos es po-
der uniformar y organizar la informacion
contenida en e! presente trabajo de in-
vestigacién, conforme a la licenciatura en
Diseno Grdfico.

Los temas que trata este manual es con
base al plan de estudios de la licenciatura
y al programa de la materia; donde indi-
ca cudles son los puntos que sirven como
apoyo fundamental para la realizaciéon y
mejor desempefio en el proceso del dise-
fio editorial.

Dentro de los objetivos particulares; el pri-
mero es que conozcan bien el concepto
de disefio editorial, ya que ademas de
ser realizado es justificado por los dise-
fadores, debido a que han dedicado su
estudio a la actividad editorial y que ade-
mds de ver, buscan llamar la atencién del
publico hacia el producto o servicio, para
que cierto publico lo conozca, lo consuma
o utilice, por esta razdn no es lo mismo ha-
blar de un licenciado en disefio grdfico,
que un técnico en disefio o ayudante de
un disefador que azarosomente ocupa el
tugar del disefiador y posiblemente la jus-

tificacion de los trabajos realizados tanto
para el ayudante como para el técnico
sea "se ve bien”.

Con el capitulo 2 (TIPOGRAFIA), se preten-
de que el alumno tenga conocimientos a-
cerca de una breve historia del surgimien-
to de la tipografia (aproximadamente en
el afio 1450), a partir de la evolucidn de la
escritura hasta llegar a las formas o me-
dios de impresidn asi como su difusion; las
familias tipogrdficas vy, los rasgos que la
caracterizan, y al mismo tiempo conocer
los medios con que se cuenta para su
elaboracién,

Una vez que el alumno se ha familiariza-
do con todo lo relacionado a la tipografia,
reforzard sus conocimientos con &l capitu-
lo 3 CALCULO TIPOGRAFICO, tomando en
cuenta los problemas a los que podria en-
frentarse, para esto es necesdario que co-
nozca para qué sirven las unidades de
medicién y cudles son las que se utilizan
en México, ademds de saber que es y
cémo nos ayuda el factor tipografico y por
oltmo algo que nos ayudara a corregir los
posibles errores en un borrador antes de
mandarse a impresion.

Algo gue complementa a cada capitulo
y que de igual manera estd deniro del




programa de estudio, es el de sistema de
proporcion y composicién, para lo cual es
necesario tener en cuenta cudles son los
tipos de sopores (papeles) y qué medi-
das se manejan en México, asi y poste-
riormente aplicar el formato y rectdngulo
adecuado segun el trabajo que se esté

por realizar, el tipo de reticula que apli-
card y la forma en que pueda organizar
o distribuir los elementos que conforman
la publicacién.

Por Ultimo y para una mejor visidén acerca
del capitulo 4, en el capitulo 5 se realiza

un andlisis de los medios impresos como
son libros, revistas, periodicos folletos,
carteles, envoltorios y envases; aungue
‘“om ultimos cuatro no sean publicaciones,
se mencionan porque también necesitan
de "“diserio grdfico”




1.1 DEFINICION DE DISENO

Existen diferentes medios de comunica-
cién como son: la televisién, et cine, el ra-
dio, asi como también los medios impre-
sos, que son los que vamos a tratar a con-
tinuacion.

Entre estos materiales impresos tenemos
tos libros, revistas, peridédicos, folletos, car-
teles, tripticos, dipticos, etc., que son de
gran importancia (como los anteriormente
mencionados), ya que hacen posible la
difusién de los conocimientos, informacion
y entretenimientos para la gente.

Todo lo anterior gracias a la participacion
de los diseAadores gréficos que intervie-
nen en las distintas fases del proceso edi-
torial, para su elaboracién y produccion,
puesto que generalmente ellos se encar-
gan tanto de la apariencia total, como de
su preparacién, para adecuarlo a los re-
guerimientos de un determinado sistema
de impresion.

El disefiador gréfico juega un papel muy
importante en la realizacién de materiales
impresos, puesto que forma parte del ele-
mento creativo en el proceso editorial por-
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que se encarga del material que ha de
publicarse; comenzando por la informa-
cion, buscan una apariencia formal que ar
monice con el contenido, ajustandolo a los
requerimientos de los medios de impre-
sién a que vayan destinados; por vltimo y
principalmente que satisfaga las necesi-
dades funcionales y estéticas del publico
vsuario.

Una vez aclarado el papel que juega el
disefador en la elaboracién de un pro-
yecto grdfico, analicemos la palabra dise-
Ao:

Jaquelin Violette nos dice que diserio "es
un proceso continuo, no es una casuali-
dad, sino un procedimiento que requiere
de conceptos, métodos y herramientas,
todas ellas necesarias en la transforma-
cién de una idea para satisfacer una ne-
cesidad". (Jaguefine Violette Aubert de lo
Parra, DISENO EDITORIAL POR COMPUTADORA

APLICACION DEL PAQUETE PAGE MAKER A (A
REVISTA HIGIENE Y SEGURIDAD p. 5}

Ma. Antonieta Cardenas nos dice: "Es el
ordenamiento de los elementos con cier-

tas cualidades siguiendo un determinado
criterio de composicidén con una funcion

social' (Ma. Anfonieta Cdrdenas, PROGRAMA
PARA FL CURSO DE INTRODUCCION A LAS ARTES
GRAFICAS DELA ULA. p. 37).

José Luis Chagoydn dice que segin para
Félix Beltrén el disefo "es un vocabulario
de acuerdo a una cultura que se estruc-
tura para inferir tanto en la conciencia co-
mo en las acciones de su publico, consis-
te en un mundc de mensajes, vocabula-
rios especificos que se sustentan sobre di-
versos "soportes" (medios, canales) y que
sustituyen en interpretaciones diversas

redlidades”. (José Luis Chagoyén PORTAFO-
LIOS DE TRABATO p. 19).

Aunque con diferentes palabras consi-
dero que todos fas definiciones llegan a
un objetivo: la creacién de un vocabuiario
gréfico (y audio-visual) mediante la ade-
cuacidén de distintos elementos grdficos
(vélgose la redundancia) para el desa-
rrollo de una composicién, combindndolos
de tal forma que todos eilos sean capa-
ces de aportar un significado para que
pueda ser transmitido al mismo tiempo
que satisface una necesidad.




1.2 AREAS MAS IMPORTANTES

El disefio grafico se ha dividido en dife-
rentes dreas que se han especializado en
sus propias formas de comunicacién vi-
sual, al igual que en sus métodos de tra-
bajo; es decir, el mundo de la publicidad
separa los trabajos de creacion en mode-
los distintos de los que se pueden ver en
las empresas consultoras de disefio gene-
ral. La industria de publicacion de libros, a
su vez, aborda el proceso creativo de otra
forma muy distinta. El Unico factor que tie-
nen en comun estas industrias, es que los
trabajos que producen han de ser visual-
mente eficaces, creativos y dindimicos.

Tanto el director de una agencia publici-
taria, como el disefiador gréfico especia-
lizado, deberdn comprender y aplicar las
reglas de composicion a su trabajo de di-
sefio.

A medida que el disefiador adguiere ex-
periencia en cada trabajo, se vuelve una
segunda naturaleza el conocimiento de
distribucién de espacios visuales, sin ne-
cesidad de que aparezca uvna estructura
obvig; esto es gracias al constante e im-
portante uso de la reticula, el cual es el
principal rasgo compositivo que subraya
e influye en el trabgjo.

1.3 DEFINICION DE EDICION
Y DONDE SE UTILIZA EL

CONCEPTO.

Se denomina edicién al arte de imprimir o
al conjunto de ejemplares de revistas,
diarios, libros, etc. impresos de una sola
vez; pero en este caso, vamos a referirnos
a la actividad encaminada a la produc-
cién de impresos, abarcando asi la pre-
paracién, ejecucién y presentacién de to-
do trabajo v obra impresa. Por esta razén,
se les llama grdficos a los industriales y
operarios que desarrollan su actividad en
cualquier especialidad de las artes Gré-
ficas.

El concepto de disefio editorial se utiliza
dentro de las artes grdficas, las cuales
son el producto de la necesidad que tiene
el hombre de comunicarse. Al mismo tiem-
po, éste se empleq, (segin Martin Euni-
ciano)! para denominar tanto la presen-
tacién como su costo:

Edicién de lujo o bibliofifo.- Donde la pre-
sentacion del libro se basa dentro de las
normas estéticas y técnicas convenciona-
les, sin importar el costo, mucho menos si
lo publicacién es de coleccion.

Edicién nomal o corriente.- Donde se de-
sarrolla una presentacidn arménica y dis-
creta segun seq el presupuesto para la
edicién.

Edicién econdmica o de batalla- En la
que el Unico objetivo es la reduccion de
costos, sin importar la presentacion y es-
tética de la publicacién.

Edicién inédita.- Cuando la publicacién se
realiza por primera vez y con las siguien-
tes caracteristicas:

Acéfala o sin cabeza.- Cuando no tie-
ne titulo.

Andnima.- Si no lleva nombre de autor.

Postuma.- Si la publicaciéon se ha hecho
después de fallecido el autor.

Diamante.- Si el tamano es muy peque-
fio al igual que los caracteres.

Clandestina.- Si la publicacién se ha
hecho ocultamente, extracomercial o no
destinada a la venta puiblica.

Poliglota- Cuando su texto estd escrito
en varios idiomas.

Extracomercial.- Por no estar destinada
a la venta publica .

Principe.- denominada a la primerq o
principai.




2.1 HISTORIA DE LA ESCRITURA

Tipografia.- Del griego (tipos), caracter, y
(grafos) escribir. Escritura de una palabra
con letras de imprenta, porque la compo-
sicion de un texto es hecha con base en ti-
pos moviles, sueltos o en lineq, o plancha
de diversos materiales, fundidos o graba-
dos en relieve.

Desde la antigiedad, el hombre ha teni-
do la necesidad de comunicar sus ideas
no solamente hablando, sino también en
forma grdfica, y aunque no contaba con Ia
escritura (letras); tuvo que inventar su
propia forma de escribir, ya qgue sus men-
sajes tendrian que perdurar o través del
tiempo. Actualmente la necesidad persis-
te y la diferencia es que ahora cuenta con
mas recursos para hacerlo.

Esto lo logra realizando dibujos de obje-
tos (astros, plantas, animales, humanos)
llamados también jerogfificos. Su objetivo
no era meramente estetico o decorativo,
sino mds bien comunicativo {mnemotéc-
nico).

2. TIPOGRAFIA

Figura 1. Signos jereglificos,

Es asi que la escritura antigua (lamada
pintura del. pensamiento), se representd
gréficamente en madera o piedra. Todo
esto, conforme al paso dei tiempo, se fue
convirtiendo en abstracciones, hasta que
se llegd a formar las letras.

At . o
i M

de dibujos

Figura 2. Signos y letras a partir
prehistéricos.

Al igual que, la mayor parte de las tribus
indigenas de América, no habian desarro-
llado una escritura como ia que tenemos
en la actualidad, de hecho existen muoy
pocos vestigios acerca de cémo se comu-
nicaban gréficamente los pueblos prehis-
panicos.

Todo parece indicar que el hecho his-
tdrico se desarrollé en las culturas maya y
azteca, en los siglos XV y XVI hubo en Me.
soamérica diferencias marcadas en o que
Q artes y oficios se refiere. Represen-
taban a sus dioses por medio de dibujos y
esculturas. Utilizaban la escritura para re-
gistrar acontecimientos religiosos y triba-
les, aunque refinaban rasgo tras rasgo.

Al igual que en la prehistorig, los mayas
del Sudeste de México se expresaban con
jeroglificos Y Por muy convencionales que
pudieran ser solo se pueden descifrar los
textos de los calendarios, por estar ba-
sado en un sistema matemdtico y astrond-
mico altamente desarrollado.




Figura 3. Escritura gliptica

Su mecanismo era simple e ingenioso, uti-
lizaban un punto para la unidad, una ba-
ra para cinco, un signo en forma de con-
cha alargada para el cero; este sistema
era conocido como escritura gliptica?

Afortunadamente la sociedad maya dio
expresidn a historias, genealogias, textos
médicos, tratados de plantas y animales,
informaciones calenddricas, aritméticas,
astronémicas y esotéricas; desafortunada-
mente y como ya se habia mencionado
anteriormente, no queda casi nada de sus
manuscritos.

La quema de la mayoria de los manuscri-
tos sucedio durante la conquista, la razén:
los documentos pictérico-histéricos no de-
bian estar al alcance de log plebeyos.

En el periodo aztecq, la escritura picto-
grafica estaba llegando a la etapa de la
fonética silabica por la unidén de una ima-
gen (animal o cosa) con otras se obtenia
un sonido (como en el juego de las cha-
radas).

2.1.1 EVOLUCION (DESDE LA PINTURA
RUPESTRE HASTA
PRINCIPALES ALFABETOS *FENICIO,
GRIEGO Y ROMANO*)

Al uso de figuras aisladas, combinadas
con otras y a su vez simplificadas, se les
denomind escriturg hierdtica, en ella se
retoman los contornos de las figuras jero-
glificas mds esenciales.

El alfabeto fenicio fue ideado por el prin-
cipe Cadmo; con veintidos signos o letras
y sonido propio y determinado, de tal ma-
nera que al combinarse entre si en la for-
ma requerida, se lograban diversas mo-
dulaciones de lenguagije.

Mediante una serie de transformaciones
de manera gradual, fueron tomando for-
ma los caracteres fenicios, los que dieron
origen al alfabeto griego Y posteriormen-
te el romano, que paulatinamente fueron
evolucionando, ya que estos no eran co-
mo los conocemos en la actualidad.
(figura 4).

El alfabeto griego es una derivacién del
fenicio; fue adoptado de acuerdo a las
necesidades que su lenguaje requeria (1
500 a.C) con sdlo diecisésis letras, por lo
que se le flamd alfabeto griego primitivo.

Ao 44 yy Ao AVA
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Figura 4. Alfabeto tenicio Y griego primitivo,

Posteriormente fue teniendo modificacio-
nes, para dor origen a los alfabetos dari-
oy jonico. A partir de estos se derivan los
siguientes alfabetos:

A) ULFILANO.- Creado por el obispo godo
Ulfila (s. IV; era cristiana), compuesto
de veinticinco signos -dieciocho proce-
dencia griega y siete lating- el cual, pos-
teriormente, dio origen al gdtico latino.

NE

[

Figura 5. Alfabeto Ulfilano

b) Latino.- Se le conocid también como ro-
mano, derivado como se dijo anterior-
mente del griego o helénico, quizg a tra-
vés del alfabeto etrusco, (Italia central,
actualmente.




El alfabeto latino antiguo estaba com-
puesto de 22 letras, las cuales se escri-
bian de derecha a izquierda (como se si-
gue haciendo en algunas lenguas).
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Figura é. Alfabeto latino antiguo.

Lo primerc que se introducia en los paises
conquistados era el idioma (el alfabeto
cuando menos) para que se pudieran en-
tender conquistadores y conquistados fa-
voreciendo asi sus relaciones y el comer-
cio.

La letra gdtica (adjetivo que significa "bar-
bara*) es una definicidn despectiva de los
humanistas; fue inspirada en la escritura
nérdica. Tuvo especial arraigo en Alema-
nia, que la ha considerado siempre como
su escritura nacional. El gético impers del
siglo XIl {finales) al XVI {principios), siendo
el puente de union entre los amanuenses %
la imprenta,

Existen diversas formas de escritura géti-
ca: textura, semigética, redonda, goética
redonda; varias de ellas fueron fundidas

en tipos moviles y utilizados por Guten-
berg.

i1 defeeerstnr faw
1offama fratcarm

abcod

Figura 7. Escritura gética {arriba) y
gotica redonda (abgjo)

Los caracteres géticos fueron decayendo
en la escritura y en la imprenta, pues en Ia
epoca del Renacimiento donde se fue
introduciendo, paulatinamente el tipo ro-
mano que se llamé humanistico, resuitado
de la fusidn de Ia letra capital ristica y
cvadrada, de la carolingia y de Ia gotica.

perworel aulloruare
m...«...wﬂ.:.g adfuamu

“cum mulim mnuenanaur' in

ﬁo...m.d.:dﬂ ud huma non
_uo-m-s..:& dula dedeo ual fho

de non y

Figura 8. Escritura humanistica.

El Renacimiento originé un notable afdn
de cultura y la contempordneg inguietud
artistica estudiaba las letras clasicas ro-
manas y griegas, buscando los caracteres
adecuados que respondiesen a la exigen-
cia de rapidez, belleza vy legibilidad que
pedian los nuevos tiempos.

Sobre todo la imprenta, inventada en este
periodo, apresurd el estudio de las escri-
turas, dando como resultado una verda-
dera proliferacion de abecedarios en di-
versos estilos. Por este motivo, partir de
esta época la historia de la escritura se
confunde -casi siempre- con la historia de
los caracteres de imprenta, ya que el nue-
vo arte adoptd los alfabetos mdas ade-
cuados a su fin especifico.

Fray Lucas Paoli, franciscano, en colabo-
racién con Leonardo Da Vinci, incluyd en
su trabajo Divina Proporcione, un estudio
con el esquema constructivo de cada letra
y determiné claramente ias proporciones.

Figura 9. Ejemplo de unas de las letras que Pagli y
Da Vinci esquematizaron en su *Divina Proporciona*
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Las letras romanas integran varias fuentes
de disefio con sus remates o patines, de
lectura agradable y ampliamente usadas
para el cuerpo del texto. Existe una gran
variedad de fuentes tales como Times,
Century, Schoolpook, Korinna, Palatino, Cou-
rier, (ésta Oltima muy comon en las maqui-
nas de escribir),

2.1.1.1 ANTECEDENTES

La xilografia o grabado en madera fue el
antecedente directo que permitié el ori-
gen de los tipos méviles (principios del s.
XV); los grabadores dibujaban detallada-
mente sus obras en planchas de ese ma-
terial, del cual extraian las zonas que no
debian imprimir, dejando en relieve las a-
reas que debian transtferir lg imagen;
estas zonas las entintaban con tampones
de cuero relleno de trapo o crin de cabao-
llo y con colores cuyo componente princi-
pal era la cola color castario; después, los
estampaban uniformemente sobre papel
de algoddn, para que la humedad del co-
lorante se absorbiera mejor y de esta for-
ma quedaran estampados sus dibujos o
letras.

El anterior procedimiento tenia el inconve-
niente de que, en caso de error, se tenia
que volver a grabar toda la placa. Posi-
blemente, algunos grabadores sustituian
alguna letra grabada incorrectamente,
extrayendo de ia placa el bloque corres-

pondiente e injertando otro en el espacio
vacio para corregir el error.

Tal vez, de la manera anteriormente des-
crita, Gutenberg ided Ia forma de grabar
tipo por tipo y asi fuera mas facil hacer co-
frecciones y sobre todo, la principal ven-
taja fue que los tipos podian volverse g u-
tilizar (hasta que los tipos se deteriora-
ban) pues por ser de madera y por lo hu-
medad que absorbian los tipos termina-
ban deformandose: fue por eso que tuvie-
ron una mayor duracién.

Asi como la escritura tuvo su evolucién, i-
gualmente sucedié con los materiales so-
bre los cuales se escribia, desde el uso de
la piedra, a la que sucedieron los metq-
les: oro, bronce, plomo; después fueron ias
tablillas de madera encerada, donde se
escribia con estilete y punzén.

Con el descubrimiento del papiro (Alejan-
dria) se solucioné momentdneamente el
problema del uso de todos esos materia-
les que, ademds de ser voluminosos o pe-
sados, resultaban problematicos para po-
der escribir rapidamente.

El papiro es una planta de hojas largas y
estrechas; de su talio o cana los egipcios
extraian el /iber (de aqui se deriva la pa-
labra libro), una pelicula finisima interna,
que pegaban en rollos de 15 a 18 metros.

La posicién en que se utilizaba el papiro
era horizontal y el texto se manejaba en
bloques verticales mds o menos justifica-

dos; de esta forma se leia vy al mismo
tiempo se envolvia en rollo; por la forma
de cdmo se guardaba (envuelto o enrolla-
do) se le denominé volumen - del /otin voi-
vere- envolver.

Como Alejandria (ciudad de Egipto) y Pér-
gamo {antigua ciudad del Asia Menor,
hoy Bergama al norte de Esmirna), pelea-
ban por tener la mayor biblioteca de su &-
poca, la primera civdad obstaculizé el su-
ministro del matrerial, obligando a la se-
gunda a escribir sobre lienzos de pieles
de animales, a los que llamaban perga-
menum (s. lll a. C.).
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Figura 10. Antiguas ciudades de Alejandria y
Pérgamo.

Eran dos las clases de pieles que desting-
ban para la escritura: la piel de cabrg 0
carnero (pergamine); cuando era de cor-
dero o cabrito se llamaba pergamino vir-




genyy la piel de ternera (vitela) de donde
se extrafan las hojas de mejor calidad en
cuanto a su flexibilidad, blancura y finura.

La forma en que se utilizé el pergamino
fue totalmente diferente o papiro; con el
pergamino ya se manejaban hojas rec-
tangulares o cuadradas con las que se
formaron cédices, y al igual que en los sis-
temas actuales, primero se escribia, des-
pués se adornaban con dibujos y vifetas,
y finalmente se encuadernaban.

Con todo y esto, el pergamino resultaba
también insuficiente, debido a que no se
podian estar matando animales sélo para
conseguir material de escritura; por esto,
existia la necesidad de inventar algo que
sustituyera todos esos materiales, que no
escaseara y fuera mds facil de producir,
como ocurrié  con el muy apreciado pa-

pel.

Se atribuye a Ts'ai Lun, el mérito de elabo-
rar la primera muestra de papel en el afo
105, (era actual). El pape! se obtenia de ia
cafia de bambu. En el aro 750, gracias a
los drabes, el invento se extendié a través
de Africa del Norte a la Peninsulq Ibérica.

En el afo 1154 se inaugura en Jativa (Va-
lencia, Esparna) el primer taller de elabo-
racion de papel vy, posteriormente, se fue-
ron creando otros talleres en e! resto de
Europa, de tal modo que cuando Guten-

berg desarrolla su invento, se debe entre
otras cosas a que podia contar con el su-
ficiente material sobre el cual podia im-
primir.

En un principio, la materia prima con que
se hacia el papel era trapo: algodén, lino,
canamo, paja etc., la cual resultd insufi-
Ciente, por lo que se tuvo que recurrir a la
maderq; aunque los darboles en general
tienen celulosa, el pino, el abeto y el eu-
calipto, son arboles que la tienen en ma-
yor cantidad (componente principal para
la fabricacion del papel). Fue hasta el ano
de 1799 en que Luis Nicolds Robert
(francés} hizo la primerq maquina para
fabricar papel.

2.1.1.2 EVOLUCION DEL ALFABETO
ROMANO

La escritura latina o romana presentaba
las siguientes caracteristicas:

a) CAPITAL- La mds antigua forma de es-
critura romana, totalmente en letras ma-
yUsculas, la usaban en los titulos y frontis-
picios de documentos, cédices ete. Son tal
en belleza y perfeccién que hacen supo-
ner que las letras eran cuidadosamente
disefiadas por dibujantes especializados,
antes de grabarlos.

Figura 11. Letra Capital cyadrada {Inscripeion de
la Columna de Trajano, roma 114 d.C.)

Este tipo de escritura se divide en cuadrg-
da, llomada asi porque las lineas horizon-
tales forman con ias verticales angulos
rectos; y la letra rustica, que se distingue
de la cuadrada por tener un trazo de mo-
do mds vulgar; los palos horizontales de
algunas de sus letras son mds cortas que
en la cuadrada y algo oblicuos en rela-
cion con las verticales.
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Figura 12 Capital ristica por carecer de
terminales,

Al principio, la capital cuadrada carecia
de remates; mas tarde se introdujeron es-
tos adornos, tal vez por exigencia de los
instrumentos grabadores.




La dificultad que presenta la lectura de Ia
letra capital es la unidn gue tienen las pa-
labras entre si, pues prescindian del espa-
cio de separacién; al mismo tiempo que
ese espacio era ocupado por las mismas
letras y, sobre todo, el tiempo que se em-
pleaba para su trazado; por tal motivo, se
vi6 la necesidad de modificar su estructu-
ra, legando a la creacion de la escritura
uncial.

b} UNCIAL.- La letra inicial es mayudscula, es
redondeada y de unos 25 milimetros de
altura. La ventaja fue su rapida difusién
para la transcripcion de los codices, sus
trazos son curvilineos, especiaimente
las letras A, D, E, G, H, M, Q, T, yV. Ei
nombre se deriva de la medida roma-
na wncia, que corresponde a la duodé-
cima parte del pie romano, el cual mi-
de 29. 6 centimetros.
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Figura 13 Escritura Unciai del sigle VII|

C) SEMIUNCIAL.- Era la mitad de medida
que la uncial; creacién exclusiva del cris-
tianismo, derivada de |a uncial y la cursi-
va romana. Era un intermedio entre |la un-
cial y la mindscula; su fin era facilitar Ig
transcripcién de los textos y el ahorro del
material empleado en ta escritura.

Figura 14 Escritura Semivncial del siglo VIi y VI

d) MINUSCULA ROMANA.- Paralelamente a |
escritura mayoscula, se desarrollé en:
Roma la mindscula romana en sus 2 va-
tiantes:

W Senfado- Que ofrece adisladamente
sus elementos alfabéticos vy...

B - Cursiva.- Enla que los trazos finales de
cada lefra admiten cierta union con
las siguientes.
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Figura 15 a) Escritura mindscula romana

La palabra “cursiva” se deriva de CUrSUs,
carrerq, y se denomind asi a la letra ro-
mana inclinada, que ya era empleada
durante los primeros siglos después de
Cristo, buscando la rapidez y huyendo de
la dificultad que suponia el trazado de Iqg
letra capital.

Figura 16 Escritura Cursiva romana

La cursiva romana se empled hasta el si-
glo VII; la mindscula romana se confundis
con las otras escrituras; después, las ne-
cesidades de cada pueblo y el aislg-
miento en que vivian, dieron a cada uno
Sus caracteres propios, que justifican Ig
denominacion de nacionales con que se
distinguen las escrituras de los diferentes
paises. La cursiva romana se generalizd
en cuatro principales grupos:

El Longobardo, usado en ltalia
El Visigético en Espana
El Merovingio en Francia y
El Insular en Irlanda e Inglaterra

Figura 17 Escritura cursiva romana en los paises:
Italia, Esparia, Francia e inglaterra.




Tanta diversidad de escrituras nacionales
originé un verdadero caos de estilos.

Aungue no podemos atribuir a la época
carolingia o carlovingia un estilo propio,
es evidente que logré asimilar todas las
corrientes aprovechables en arte, las cua-
les dieron origen mas tarde al estilo roma-
nico.

Lo escritura carolingia en todas sus varie-
dades resultéd particularmente Gtil para el
texto (contenido de la obra, no titulos de
la misma) y se basaba en la antigua cursi-
va romang, particularmente en la semiun-
cial, pero adoptd detalles apreciables de
lo escritura merovingia y volvié a la pure-
za de estilo de la romana capital, cuadra-
da y rustica, reservada para los titulos; ini-
ciando asi la mezcla de letras de estilos
distintos en una misma pagina.
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Figura 18 Escritura carolingia semiuncial de Tours,
siglo iX.

La minuscula carolingia fue la primera es-
critura que separd las palabras y junto con
la facilidad de su trazado, aseguraron su

ron su difusiéon y permanencia en toda lg
Europa occidental durante mds de cuatro
siglos, sustituyendo a casi todas las otras
escrituras. Inicialmente, la semiuncial ca-
rolingia era redonda; mas tarde se hizo
mas compacta y angulada, originando la
escritura gética monacal.

2.2 DEFINICION DE
TIPOGRAFIA

Aungue caracter y tipo se han empleado
con un mismo significado, cada cual tiene
su propia definicién.

Todo simbolo visual impreso se denoming
caracter e incluye letras, signos de pun-
tuacion, nimeros y otros simbolos diver-
S0s.

El caracter es bidimensional, plano y se
refiere no sélo al signo grdfico impreso,
sino también al obtenido en pelicula o en
papel fotografico por fotocomposicion,
apto para el paso normal a la plancha o
matriz de imprimir por los procedimientos
offset y huecograbado, En cambio, el tipo
es metalico (generalmente, aunque exis-
ten también en madera y pldstico) y tridi-
mensional, en relieve, adecuado para la
impresion tipogrdfica, como veremos en
seguida.

El tipo es un prisma rectangular que se
emplea para la composicién de moldes

tipogrdficos y que tiene grabado en relie-
ve, en una de sus caros y al revés, ung
letra o signo; puede presentarse también
en blogques, como en el linotipo.

j
Figure 1% Cuerpo deitipo

1.- 0JO: relieve que tiene el tipo en su cara
superior la cual produce |a impresién.

2.- PIE O BASE: parte inferior opuesta al ojo
donde existe una hendidura o canal pro-
ducida por el molde desde su fabricacién.
3.- ALTURA: distancia desde la base hastg
la superficie del ojo. Es la unica dimensién
que se maneja en todos los caracteres de
cualquier tamario y estilo.

4.- ARBOL DEL TIPO: distancia entre la base y
el hombro o talud, donde empieza el re-
lieve del ojo.

5.- CUERPO O FUERZA DEL CUERPO: distancia
entre la cara anterior y posterior del tipo;
determina los diversos cuerpos o tamanos
y se mide por puntos tipograficos.

6.- ESPESOR O GRUESO: distancia que media
entre las caras laterales del tipo.

7.- CRAN: ranura o estria que tiene el tipo
en una de sus caras {anterior o posterior)
que facilita su rdpida colocacion en el
componedor.

8.- REBABA U HOMBRO: espacio que media
entre los bordes del prisma con Ig superfi-




cie del ojo; ésta es mayor en la parte su-
perior e inferior por los lados. Ayudan a la
alineacidon correcta en los tipos de un mis-
mo cuerpo y familia, pues las rebabas son
exactamente iguales.

2.3 OTROS SISTEMAS DE
COMPOSICION DE TEXTO

Antes de que Gutenberg aparecierq,
cuando las obras literarias eran desarro-
lladas en forma manuscritg ya se tenia la
nocion del disefio y por supuesto que lo
artistico es algo propio en el hombre. En la
actualidad es bien sabido que el honor de
la invencién de la imprenta es otorgado
precisamente al mismo Gutenberg, por su
apoyo al arte de imprimir.

Tal vez el sistema era lento, pero contaba
con la ayuda de su amigo Lorenzo Céster
que le hacia fijarse en la gramética lating;
reproduccion ingeniosamente en plan-
chas de madera; con esto realizé un pro-
ceso de impresién donde componia, des-
componia, modificaba, hacia, drreglabaq,
revolvia etc., posteriormente empapaba
de tinta para aplicarla a un pergamino
obteniendo por fin una impresién.

Construydé una prensa miniatura con las
condiciones necesarias para la imprenta y
Carlos Saspach (tornero en metal y ma-
dera) la reprodujo en grande.

Al aparecer la imprenta como un invento,
se transformd en un acelerado repro-
ductor de escritos; todo el arte manual se
cambié a lo mecanico y POCe a poco la
maquina absorbié el arte, antes Unico,
volviéndose popular.

Los sistemas modernos copiaron la se-
cuencia antigua; pero ahora mezclando io
mecanico con lo artistico, sacrificéndolo a
las limitaciones de las maquinas. Ahora
los sistemas ultramodernos le regresaron
al hombre todo el potencial, que al prin-
cipio le robaron, en una velocidad para
imprimir de verdadero vértigo.

El desarrollo de la imprenta durante los si-
glos siguientes fue incrementado; mejora-
ron el papel, ias tintas, el disefio y la legi-
bilidad. Se crearon algunos tipos de letras
que facilitaban la lecturg rapida median-
te rasgos mas finos y patines como la Bas-
kerville y Bodoni. El siguiente cambio, ra-
dicalmente importante, fue entre 1884 y
1890, con la construccidn de la mdéquina
de composicién en lineas (linotipo por
Mergenthaler). Esta innovacién generd
una escala de nuevas directrices en la im-
presion, pues se reducia el tiempo vy el
costo del proceso.

De hecho, exite una estampilla en el Ser-
vicio Postal de Estados Unidos con la ima-
gen de Ottmar Mergenthaler, su firma yel
linotipo de su invencién, en su honor titu-
lada “Pioneros de la comunicacion® como
reconocimiento a las raices de la industria
de las publicaciones impresas. (FRANCISCO

‘ .

PIEDRAHITA, ARTES GRAFICAS. VOL. 30 £d. JUNIO
6 DF 1995},

La computadora representa rapidez y efi-
ciencia en el célculo y g organizacion de
grandes cantidades de datos.

El primer antecesor de las computadoras
es el abaco por ser la primera calcviado-
ra mecanica, desde luego, ain no recibe
el nombre de computadora porque care-
ce de elemento fundamental que es el
programa.

Posteriormente Blaise Pascal (1623-1662)
inventa la calculadora que cuenta con una
serie de engranagjes que proporciong
resultados de sumas y restas en forma di-
recta a traves de una ventana.

Alrededor de 1830 nace Ia computadora

con la invencién de ia madquina analitica
por Charles Babbage.

Enirada Almacén
{Tarjetas a Cdlculos Salida
Perforadas)) Memoria
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ESQUEMA BASICO DE LA MAQUINA ANALITICA

Diseric que no se llevd del todo q iq prac-
tica ain cuando contenia todos los ele-
mentos de una computadora moderng y
al mismo tiempo la diferenciaba de las
calculadoras

Esta maquing se dividia en:
A) La parte que ordena y




B) La que ejecutaba tales érdenes (ésta
era una versién amplia de la maquina de
Pascal).

Esta fue la primera computadora digital®
que “leia” los datos de entrada por medio
de tarjetas perforadas, las cuales fueron
inventados por el francés Joseph M. Jac-
quard.

Ei control es la parte que dirige a todas las
demds unidades, determinando cudndo
se debe leer o informacion, dénde debe
almacenarse, cudndo debe funcionar [a u-
nidad aritmética etc., es el procedimiento
de acuerdo con un programa introducido
previamente en el “almacén” o memoria.

La vnidad de procesamiento (aritmetica y
I6gica) ejecuta los cdlculos sobre la infor-
macidn.

La unidad de salida muestra la informa-
cién ya procesada.

Existe otro tipo de computadoras ademas
de las digitales; éstas son las analogicas *

La diferencia de la digital con respecto a
la analégica es que maneja la informa-
cién en unidades llamadas bits (Binary di-
gits-digitos binarios) y las analdgicas tra-
bajan por medio de funciones continuas
(representacion de sefales electrénicas).

Actuaimente se trabaja con computado-
ras digitales restringiendo las analédgicas
en aplicaciones de ingenieria o biologia.

En 1944, se construyd en Estados Unidos la
computadora IBM Mark | por Howard H.
Cuken, la cuai no sirvié por su dispositivo
electromecdnico llamados relevadores.

Para 1947 los ingenieron John Manchly y
John Eckent, construyen la gran méguina
electrénica llamada ENIAC (Electronic Nu-
merical Integrator and Calculator), a la
que podemos llamar - ahora si - la primer
computadora digital electrénica.

La ENIAC era tan enorme que ocupaba el
sGtano de ia Universidad, lugar donde fue
construida, con mdas de 1,800 tubos de va-
cio, consumiendo 200 kilowatts de energia
eléctrica, ademds requeria un sistema de
aire acondicionado industrial; efectuaba
dlrededor de 5,000 operaciones aritméti-
cas en un segundo, realizaba las instruc-
ciones por medio de alambres interconec-
tados electrénicamente a varias seccio-
nes del control.

De 1903 a 1957 se disefia la computadora
EDUAC ( Electronic Discrete Variable Auto-
matic Computer ) por el hingaro John von
Neumann, considerado como el padre de
las computadoras; la EDUAC tenia alrede-
dor de 4,000 bulbos y su memoria se ba-
saba en tubos llenos de mercurio por don-
de circulaban senfales eléctricas sujetas a
retardos.

En la memoria coexistian datos con ins-
trucciones, por esta razdén su programa-
cién era de manera “suave” °

Lo tecnologia en las computadoras ha a-
vanzado muy répido, ésto debido a que
conforme el tiempo transcurre, sus compo-
nentes electrénicos se modifican, es decir,
algunos ocupan un circuito de silicio tan
pequefio que es casi invisible (actualmen-
te obsoleto).

Precisamente y debido a la modificacion
de dichos componentes el desarrollo de
las computadoras se divide en generacio-
nes bajo las siguientes caracteristicas es-
tructurales:

A) Forma en que estdn construidas:

B Tubos de vacio (en la primera genera-
cién, por medio de circuitos)

® Circuitos microelectrénicos.

B) Forma en que el ser humano se comuni-
ca con ellas,{que haya experimentado
cambios importantes).

8 Comoda y conveniente.

® Programacion de lenguaje binario.

Maquinas grandes y costosa; en 1951 a-
parece la UNWAC 1 (UniversAl Compu-
ter), primer computadora para ser vendi-
da, con una disposicién de 1,000 palabras
de memoria central y poedia leer cintas
magnéticas. La unidad de entrada se rea-
lizaban a través de tarjetas perforadas re-
tomadas por Herman Hollerith a principios
del siglo *1860-1929* y fundador de la ac-
tual IBM - international Busines Machine-)
y entre 1953 y 1956 se inaugura la |IBM 701
y las series por venir.
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La comparia Remington Rand introduce el
modelo 1103 compitiendo con la 701; asi
IBM fabrica la 702, aungque desafortuna-
damente por cuestiones de memoria no
sirvid.

El modelo 650 IBM, posterior a la 702, fue
la mds exitosa, utilizaba un esquema de
memoria secundaria (tambor magnético),
anteriores a los discos actuales “disket-
tes”).

| SEGUNDA GENERACION |

Aunque sélo duré cinco ano (alrededor de
los comienzos de 1960) se considera como
una transicion entre las maquinas electro-
nicas y el actual concepto de computaq-
dora. Esta generacién caracteriza a las
computadoras por:

A} Su construccién con circuitos de
transistores.

B) Se programa con lenguajes llamados
de alto nivel.

Tanto su costo como su tamafo son mds
reducidas, por el contrario su capacidad
de procesamiento auments y a la forma
de comunicarse recibia el nombre de pro-
gramacion de sistemas; en los inicios de
ésta generacién se sitdan los modelos por
orden de aparicién UNIVAC 80, 90 los mo-
delos 704 y 709 de IBM Burroughs 220, U-
NIVAC 1105, Burroughs 5,000 y la maquina
(con manejo de memoria virtual).

La compaiiia Philco compitié también con
su modelo 212 aunque en 1964 se retiré

del mercado y la UNIVAC M460.

La reciente empresa Control Datq Corpo-
ration produce la CDC 1604 seguida de la
serie 3,000, mientras que la IBM no se da-
ba por vencida mejora la 709 a 7090 (am-
pliada a 7094); UNIVAC por su parte con-
tinuaba con su modelo 1107; la National
Cash Register (NCR) comenzé a producir
maquinas mas pequerias (NCR 315, con
procesamiento de datos de tipo comer-
cial.

Radio Corporation of America (RCA)} intro-
dujo el modelo 501 que manejaba el len-
guaje COBOL para proceso administrati-
VO y comercial, posteriormente introdujo el
modelo RCA 401.

| TERCERA GENERACION |

Surge a mediados de 1940 con las cargc-
teristicas:

A) Fabricacién electrénica basada en cir-
cuitos integrados® (agrupamiento de cir-
cuitos de transistores grabadas en peque-
nisimas placas de siiicio.

B) Su manejo es por medio de los lengua-
jes de control de los sistemas operativos:

B Sus técnicas son especiales en la utilj-
zacién de procesadores.

® Unidades de cinta magnética de nue-
ve canales.

@ Paquete de discos magnéticos.

El sistema operativo de la serie 340 se le

llama OS.

La CDC introdujo en 1964 la serie 6,000,
aunque y posteriormente la 6,600 fue |a
mds rapida.

A principios de 1970 IBM produce la serie
370 (modelos 115, 125,135,145,158,148)

UNIVAC incursiona los modelos 1108 y
1110 de gran escala.

CDC inaugura su serie 7,000 modelo 7600
mejorando con la serie 370 (modelos 3031,
3033 y 4341).

Borroughs participa con su serie 6,000
(modelos 6,500 y 6,700) reemplazadas por
la serie 7,000.

Honeywell lo hace con la linea DPS en va-
rios modelos.

Fujitsu, empresa japonesa, produce com-
putadoras poderosas y en tamaiios tanto
gigantes (serie FACOM) en inglés main-
frames, (gran sistema) como pequenos
(minicomputadoras).

A mediados de 1970 surge en el mercado
las computadoras de tamaro mediano
con gran capacidad de proceso. Digital
Equipment Corporation (DEC) domina el
mercadoe con la serie PDP-8 (actualmente
en desuso).

Lo serie DPD-11 de DEC es reemplazada
por las maquinas Virtual Address exten.
ded (VAX) con los modelos Nova y Eclipse
de Data General, Hewlett Packard con sus
series 3,000 y 9,000 en varias configu-
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raciones e IBM modelo 34 fue reemplaza-
do por los modelos 36 y 38.

CUARTA GENERACION

En 1972 surge en el mercado los micropro-
cesadores (circuitos integrados). Por o
tanto las microcomputadoras son peque-
nas y baratas.

Hasta el afio de 1976 se inventd ia micro-
computadora de uso masivo por Steve
Wozniak y Steven Jobs; lo que mds ade-
lante vendria a ser la compadia Apple.

[ QuINTA GENERACION |

El afo de 1983 Japén lanzé un programa
llamado “programa de ia quinta genera-
cion de computadoras”, mientras que Es-
tados Unidos cuenta con su programa de
desarrollo, donde logra al objetivo antes
buscado: capacidad de comunicarse con
la computadora, mediante lenguaje natu-
ral (palabras) y no a través de cddigos
especializados (numeros o simbolos):

A) Procesamiento en paralelo mediante
arquitecturas y disefios especiales Y circui-
tos de gran velocidad.

B) Manejo de lenguaje natural y sistemas
de inteligencia artificial.

La verdadera explosidn masiva fue en
1981 con la Personal Computer de |1BM
(basada en el microprocesador Intel 8088
cuyas caracteristicas hacia mucho mds

amplio su campo de aplicacion, debide a
U nuevo sistema operativo estandarizado
(MS-DOS, Microsoft Disk Operating System).

Hasta 1987 se inauguré una nueva linea
de computadoras llamada PS/? (Personal
Systems), con varios modelos de procesqg-
dores 8086, 80286, 80386, Apple mantiene
vigentes sus familias Apple y Macintosh
(basado en su procesador Motorola 68, -
000).

Bien hasta aqui tenemos un breve resu-
men de las generaciones por las que ha
pasado la computadora ; ahora retome-
mMos una de esas generaciones para con-
tinuar con el objetivo del trabajo de inves-
tigacién.

Como se habia dicho anteriormente, la
tercera revolucién tuvo lugar en la déca-
da de los sesenta con el desarrollo de Ia
composicién fotogrdfica, que usaba com-
putadoras construidas con transistores de
la segunda generacién. Con ello se elimi-
naba la composicién en plomo, incémoda
por el volumen y peso de su archivo para
reediciones futuras.

La composicién tipografica manual ha si-
do casi totalmente eliminada por la com-
posicién mecdnica, y es adecuada para
imprimir por procedimiento tipografico,
aunque puede convertirse en pelicula con
destino al offset. La composicién con ca-
racteres autoadhesivos o transferibles, en
tintas y textos breves, es propia para im-
presion offsety huecograbado.

Resulta importante elegir el sistema de
composicién, esto debe ser de acuerdo
con el procedimiento de impresién. En es-
te esquema resumimos los sistemas de
impresién.

COMPOSICION
Manual

- Con tipos méviles:
En caliente a) linotipica
b) monotipica

- Con caracteres transferibles:
Enfrio  a) fotocomposicion
b) dactilocomposicién

La composicién mecdnica en caliente, se-
gun el sistema /inotipico, lineas en blogque
Y monotjpico, lineas de tipos sueltos, se u-
titiza para trabajos mdas o menos sencillos
© complicados, con destino a la impresién
tipogrdfica.

En cambio, para Ia composicidn mecdni-
ca en frio, el destino I6gico es Iq impresion
offset o el huecograbado. La fotocompo-
sicion facilita los textos en papel fotografi-
co o pelicula, y la dactilocomposicién -de
menor calidad- proporciona los textos es-
critos con maquinas de escribir especiales
sobre el pape! translicido o sobre otro
papel adecuado, apto para el paso a pe-
licula.
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2.3.1 LINOTIPIA |

Como la composicion para imprimir era
demasiado lenta, John Cambre en 1840
construyd un teclade mecdnico destinado
a la composicion de tipos; dicha maquina
fue mejorada por David Sorense, la cual,
ademds de componer, distribuia los tipos.
Pero fue entre 1884 y 1890 que la maquing
que inventa Ottmar Mergenthaler (ale-
man) se patenta con el nombre de iinoti-

po.

Tanto la maquina linotipica como la mo-
notipica trabajan con tarjetas de perfora-
cion para la elaboracion del tipo, las Hi-
neas salen justificadas, con un espacio u-
niforme. La diferencia es que la maquina
linotipica funde las letras de cada lineq si-
mulltdneamente, formando una sola pie-
za.

2.3.1.1 MONOTIPIA

Es una mdquina que funde letras en mol-
des, una por ung, y automdticamente pro-
porciona espacios, justificando las letras o
palabras. Esta formado por un teclado,
donde la persona que se encarga de ma-
nejarlo {monotipista) perfora una cinta de
papel con letras y espacios codificados, y
una fundidora, en donde el metal es en-
viado para fundirlo en un molde, forman-
do la letra deseada, con medidas que van
desde los 4.5 a los 14 puntos Y en caso

extremo, con un aditamento, compone
hasta 24 puntos.

En este sistema se puede corregir facil-
mente, puesto que no hay que deshacer
la linea donde se encuentra el error; bas-
ta con quitar la letra errénea y colocar Ig
correcta.

Se le atribuye a Tolbert Lanston la fabrica-
cion de la monotype en 1892

Aungue ya ha pasado el tiempo, éstas
maquinas (monotipias y flinotipias) se si-
guen utilizando para composicidn de tex-
tos, pese a la presencia de las computa-
doras; es decir, algunos talleres siguen
trabajando con la prensa plana, tal vez
porque no cuentan con recursos para tra-
bajar con otros sistemas de impresion o
porque el trabajo asi lo amerita; por ejem-
plo, la impresidn de libros de poco tirgje y
sin imdagenes (400 a 500 libros).

- 2.3,1.2 IBM COMPOSER.

International Bussines Machine (Corpora-
cion Internacional de Mdquinas para Ne-
gocios).

La invencién de la maquina de componer,
en sus diversos sistemas y formas, a-
parecié cuando el corte de los caracteres
en su apariencia era lo suficientemente
perfectos, por lo cual su rapidez en la
composicion de textos erq asombrosq, so-
bre todo para diarios y revistas de amplia

informacion, que contaban con un minimo
de tiempo para la elaboracion.

Algunas maguinas pueden llegar a com-
poner hasta 7000 o mds letras por horg,
que justifica perfectamente con un espa-
ciado uniforme, supliendo con ventaja a 5
6 6 antiguos linieros.

2.3.1.3 FOTOCOMPOSICION.

La fotocomposicién, o composicion foto-
grdfica, prescinde en absoluto del metai
tipogrdfico, segin las distintas generqcio-
nes.

La fotocomposicién por computadora se
ha erigido en una potente industria de fq-
bricacion de letras para la impresion, que
ha barrido literaimente del mapa a la in-
dustria tipografica tradicional, pues con
ella se obtienen directamente ios textos
en papel fotografico o pelicula para la in-
solacién de las matrices, impresoras con
destino a la impresién en offset, hueco-
grabado y aun a la prensa tipogréfica.

En la década de los setenta la instalacion
de un sistema completo de fotocomposi-
cidon permitié componer texto de manerg
econémica y de mejor calidad. A partir de
la composicién codificada por computg-
dora y de la impresién en offset, se pudo
lograr una letra més fing, reelaborando
las dimensiones de los caracteres parg
obtener grandes mejoras en la estéticg y
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fidelidad de los tipos. En ese periodo, la
construccion de las méaquinas de fotocom-
posiciéon se baséd en computadoras de Iq
tercera generacion, construidas con circui-
tos integrados y que emplean tarjetas
perforadas o cintas magnéticas.

Mas tarde, el Dr. Renato lturriaga desa-
rro-la el proyecto TIA; Tipografia Automa-
tizada, implementando el primer procesa-
dor adecuado al castellano y con impre-
sion mediante matrices de puntos.

2.3.1.4 COMPUTADORA (SISTEMA
LASER)

La introduccidn de la computadora per-
sonal en la década de los afios setenta %
el acelerado desarrollo de paquetes de
edicién y disefo asistidos por computado-
ra, aunado g la invencion de las impreso-
ras de alta resolucién, han creado |la o-
portunidad de que sea el propio investigador
quien realice diversos procesos de la pro-
duccion editorial. Por tradicién, estas fun-
ciones habian estado q cargo de las ca-
sas editoras. Todo esto implica el desem-
peno de tareas de gran valor creativo con
abundantes elementos estéticos.

Es por eso que este moderno y revolucio-
nario sistema constituye una grave ame-
naza para la composicién convencional.
La impresora laser produce copias de ex-
celente calidad que en nada se diferen-

cian de las de composicion tipogratfica, a
menos que se analicen muy atentamente;
pero su gran ventaja es el precio, que en
ocasiones llega a ser casi la mitad que el
de la composicién tipogrdfica. Hay una
amplia variedad de familias de tipos en dis-
co, de tamarios que alcanzan hasta 120
puntos y no existe ni una sola funcién de
la composicién tipografica que la impre-
sora laser no pueda reaiizar. Ei disefiador
goza asi de un amplio abanico de posibili-
dades apasionantes. La impresora laser
puede distorsionar las letras para crear
diferentes efectos; por ejemplo, inclinarlas
hacia la derecha o la izquierda en el por-
centaje deseado; también puede, entre
otras cosas, imprimir bilateralmente; Quie-
nes tienen acceso a un programa compa-
tible, gozaran de la inmensa ventaja de
realizar en pantalla el disefo del original
mecdanico de una pdgina que luego sal-
dran por la impresora laser. Algunos de
los aparatos mas sofisticados pueden, in-
cluso, imprimir sobre una pelicula especial
para la retroproyeccion y en diferentes
colores. Un numero de usuarios cada vez
.30<Q estd poniendo sus conocimientos al
servicio del oficio y la reduccion de gas-
tos; las multiples posibilidades que ofrece
este tipo de impresién suponen en benefi-
cio que ningun disefiador debe ignorar.

Para la década de los ochentas aparece,
(como ya se habia mencionado anterior-
mente), la quinta generacién de compu-
tadoras con circuitos integrados de alta
escala (CHIPS): las mini y micro computa-
doras, y otras tecnologias como la impre-

sion ldser (primero sobre papel térmico y
luego con cualquier papel).

Una vez hecha la captura del texto y de
SU revision técnica y estilistica, el material
pasa al proceso de composicién y forma-
teo de las pruebas de galera, habiendo el
tipégrafo insertado espacios para las figu-
ras o cargando y colocando las ilustracio-
nes mediante scanner, apegdndose al di-
sefio y formato de la obra.

Es bien sabido que por motivos humanos,
el proceso de formacién estard siempre
sujeto a errores (erratas), pues se supone
que son equivocaciones de los dedos, no
de los conceptos; desde lvego que por
experiencia son inevitables; por lo tanto,
deben tomarse como parte tranquila y
normal, tanto para el autor como el tipo-
grafo y el editor.

Con la aparicién de las microcomputado-
ras, comienza a ser factibie Ia tipogratia
‘casera”. Aparecen los primeros procesa-
dores de palabras con capacidad de ma-
nejar documentos complejos. Se estanda-
riza el sistema operative MS-DOS (Micro
Soft -Disc Operating S ystem) de Microsoft
en microcomputadoras compatibles con
IBM; con ello, un gran auge en el desarro-
llo de software (programas) vy hardware
(equipo). Empiezan a aparecer en el mer-
cado adaptadores de procesadores de
polabras (word processors para IBM -
PC).

La cuarta revoiucion en la edicién de lite-
ratura se produjo con el concepto de Desk
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Top Publishing (DTP), es decir, la edicién
desde un escritorio. Se necesitqg una per-
Sona que cuente con tres elementos bdsi-
Cos: una microcomputadora personal, un
programa editor y una impresora laser
también personal. Con el DTP, ios proce-
sos de disefo, redaccién, composicién e
impresién pueden ser llevados a cabo por
un sélo individuo.

Al trabajar con estos sistemas no se pue-
de olvidar que el disefio estd inserto en el
proceso de elaboracion de un escrito v es
parte integral de su concepcién. Cada o-
bra debe tener un disero estandar, pero
con cierta originalidad y estética, que a-
grade al lector.

En particular, los editores de literatura e5-
tan aprovechando integramente la nueva
tecnologia, por eso es que cada dig se u-
san mas las computadoras, tanto para ge-
nerar resultados numeéricos, dibujar grafi-
cos, teclear escritos y transmitirlos por co-
rrec electronico. La computadorg perso-
nal conectada a una red es la caja con la
cual se logra una comunicacién mundial e
instantanea.

2.4 CLASIFICACION DE LOS
CARACTERES DE IMPRESION.

Caracter.- Letra, simbolo o tipo impreso.

El tipo es un prisma rectangular (como ya
se habia dicho anteriormente en el gca-
pite 2.2 DEFINICION DE TIPOGRAFIA); que se
emplea para la composicién de moldes ti-
pograficos; una de sus caras estd graba-
do en relieve y al revés de la misma ung
letra o un signo.

Los tipos y fuentes afirman lg personali-
dad de la obra, cualquiera que ésta seq.
A continuacién tenemos cuatro clases o
grupos estilisticos del tipo romano, toma-
dos por su sencillez y son:

Romano antiguo.- Por la desi -
gualdad de espe sor en el as
ta dentro de vna misma letra,
su forma triangular y céncava
del remate.

Moderno.- Caracteres rigidos,

armoniosos de terminal recto,

fino, siempre del mismo grosor
Y astas muy contrastadas

IS[Ed

£gipcio- De asta uniforme y
remate rectangular: entre és-
tos no suele haber diferencia
de espesor.

Paloseco, lineal o antiguo.-
De asta uniforme en el grue-
50y sinterminal. Las familias
de mayor aceptacién son futu
ra, univers, heivética, etc.

= [E]

La diferencia es la forma de los elementos
que constituyen la letra como son en
cuanto o su gsta:

» Porsu perfil:
a) b)

Figura 20

O_.u

d) Recta, b) circular,
c) semicircular y  d) mixta,

*_ _De acuerdo al dibujo:

AMSeEC oD

b) d)

a) c) e)

Figura 21 a) uniforme, b) degradada, ¢} modula-
da, d) contrastada y e} recortada.,

* Por su posicidn:

Figura 22 q) descendente, b) ascendente ¥

c) central,

Por suremate, terminal o elemento deco-
rativo:

N A FAL M 8

a) b)) < d) e} f)

Figura 23 o) Remate de complemento necesario

de las letras.

b) Remate fisonémico, que determina
los diversos estilos.

<) Remate decorativo o de adorno,

d) Remate de enlace de dos letras.

e} Remate inicial o de principio de
palabra.

f} Remate final.
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En las imprentas tradicionaies, los carac-
teres estdn realzados en moldes de pio-
Mo que se manejan como cajas bidimen-
sionales; el alto de la caja que contiene al
caracter es Hamado cverpo. Se puede ob-
servar la letra "M® en varios tamanos den-
tro de su cqja.

Ms, M10, M 12, y M 14 pts.

Figura 24 Diferentes tamarios de la M

La linea imaginaria donde se asientan los
caracteres en un renglén se llama lineg
base. Las partes de un caracter que apa-
recen debajo de dicha lineq, como la par-
te inferior de la letra “p" se llaman descen-
dentes; las que rebasan el cuerpo central,
como la parte superior de la letra "d" se
llaman ascendente. (Ver fig. 22 en el pun-
to de posicion).

Notese que diferentes caracteres ocupan
distintas porciones del cuerpo, por ejem-
plo: el paréntesis () que ocupa casi todo el
cuerpo mientras que la "x", en 10 puntos
ocupa un espacio de 7 puntos al centro
del cuerpo; también se dice que es de an-
cho promedio (determinado, por el espa-
cio horizontal que ocupa el caracter, lg "m"
uno de los caracteres mds anchos, ocupa
el centro y la parte alta del espacio y la "f"
es uno de los caracteres mds estrechos.
Para un texto, lo mas adecuado es un tipo
donde la relacién entre el ancho y el
cuerpo seqa cercano a uno.

En la composicién de un libro se utillizan
distintos tamafos de fuentes que sirven

para titular capitulos, secciones, subsec-
ciones, etc. de tal manera que los cuer-
pos de ias letras guarden una proporcién
bien definida.

Para poder usar una misma medidg de la
tipogratia, se puede auxiliar uno con el ti-
pémetro que es una regla o cinta espe-
cial que tiene como unidades los puntos,
picas y pulgadas, para medir Ia tipogra-
fia.

Cuando se habla de una medida en pun-
tos, se refiere uno a la medida del cuerpo
de la tipografia. (Puesto que tiende a va-
riar, de acverdo a su forma; es decir, el
estilo). Las letras estdan ubicadas como ya
se dijo anteriormente, en sus lineas: as-
cendente, media y descendente.

El tamano aparente del tipo depende del
disefio o relacién de la altura del tipo con
el cuerpo de la letra. Debido a que la re-
lacién entre el cuerpo y el alto del tipo va-
ria segon los distintas familias, es muy im-
portante analizar el alto aparente de ios
tipos, antes de decidirse por uno, asi co-
mo también su forma (estilo o tipo de letra
utilizado por sus caracteristicas formales:
tamano, relacién del trazo, patines e incli-
nacioén.

En cuanto a la interlinea, debe ser pro-
porcional a un 20% del cverpo de la tipo-
grafiq,

Un buen interlineado debe concluir opti-
camente al ojo, de linea a lineq, estabilj-
zando el ritmo de lectura, para recibir y

conservar en la memoria lo leido.

Para su indicacién se hara de Iq siguiente
maneraq:

24/28 donde el cuerpo del texto se hard
de 24 puntos con una interlinea de 4 pts.
= 28 pts. en total.

Las palabras presentan diferencias de ta-
mane y para su ancho de lineq, no es conve-
niente ni lineas largas en tipografia pe-
quena, ni lineas cortas en tipografias gran-
des; lo mds recomendable seria utilizar de
9 a 12 pts. para el texto, puesto que tienen que
ser legibles en largos pasajes y muy visi-
bles’, el tamario de la tipografia utilizada
en este documento es Geometr 706 Md Bt
normal de 10 pts.

La tipografia se mide en puntos, picas o

cuadratines (ver tabla def capitvio 3 cof.
culo Tipografico, 3.1 Elementos de Medicion {picq,
punte, pulgada; lineas agatay).

Las picas miden: ancho de lineq, colum-
na, alto de columnag, margenes, fotografia
y dibujos.

"~ 2.4.1 ESTILO, FAMILIA,
SERIEY FUENTE.

La variedad de tipos se agrupan en fami-
lias y éstas en fuentes.

Una familia se refiere a un conjunto o co-
leccidn completa de caracteres o tipos con
diversas caracteristicas como: Ia variacion
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de tamanos, gruesos etc; es decir, si son
redondas, cursivas, finas, medias, negri-
tas, condensadas y espaciadas y qQue son
del mismo estilo, puesto que han sido ob-
tenidos del mismo disefo bdsico y tienen
el mismo nombre.

Los estilos de diferentes familias tiene con-
notaciones muy diferentes. Como ya se
habia mencionado en el acapite 2.4 Clasi-
ficacién de los Caracteres de Impresion,
los tipos con remate toman sus diferen-
cias de los tiempos cldsicos y llevan un au-
ra de autoridad y formalidad: tipo roma-
no antiguo, moderno y egipcio; mientras
que los de palo seco presentan un aspec-
to limpio, moderno ¥ funcional; es por esto
que el disefador debe considerar el con-
tenido del texto y escoger el que mejor
convenga.

Es importante también hacer la observa-
cion de que los caracteres no siempre po-
seen los trazos que caracterizan a una fa-
miliq; hay algunos que son el resultado de
dos o mds acoplamientos de distintos estj-
los, es lo que se llamaria estilo transitorio o
compuesto, (ver los cuatro grupos estilis-
ticos del tipo romano, pagina 18).

También suele clasificarse por la grado-
cion del ojo; es decir, el grueso del trazo
que puede ser fino, seminegro, negro.

Figura 25 Gradaciones de ojo: a) fino,
b) seminegro, yc) negro

Las series son letras procedentes de una
misma familila y se caracterizan por ser
redondas, cursivas, negras, compactas,
normales. etc.

abc (0-0'8 abc
a) b) <)

Figura 26 Serie de yna familia; a) cursiva,
b) compactq, ¢) negra, ete.

Existen cuatro grupos en los cuales estan
clasificados estas series:

+ Caracteres comunes o de texto-~ Como
sU nombre lo dice, se utiliza en la compo-
sicion de textos de libros, periddicos etc.,
generalmente son redondas (finas y vertj-
cales), cursivas, versalitas ¥ negritas.
Eiemplo: ABCDEFGHIIJKLMNOP
+ Titvlares.- Sirve para encabezamientos,
inscripciones, etc.

ejemplo: EL UNIVERSAL

+ Escritura- Es la imitacion de cualquier
letra manuscrita.

Ejemplo: esctituta

+ Fantasia o historiados.- Son caracteres
dibujados arbitrarios; su base o funda-
mento es el que le da su creador; son
también aquellos que tienen adornos con
rasgos, figuras, simbolos o simplemente
garigoleos.

ejemplo: A B C D & F g

Una fuente consiste en todos los caracte-
res de la misma clase en un mismo tama-
fio. Generalmente se compone de mayys-
culas o caja alta, caja baja, cifras y signos
de puntuacion. Una matriz contiene todo

€50s caracteres en todos los cuerpos exis-
tentes para ese tipo. Las formas de letra
varian segun las familias y los cuerpos, de
modo que hay que revisar cuidadosamen-
te todo el juego antes de elegirlas, algunas
cuentan con versalitasy en algunos Casos,
las cifras tienen una altura uniformemente
determinada (estdan almeadas).

Para el disefio de texto ordinario, tene-
mos fuentes con a) “patines" o “serif'y b)
fuentes "sin patines o “san serif

Ejemplo: ) ABC nA B C

Los patines son los pequefos rasgos hori-
zontales en los extremos de las letras que

dan la pista de una linea imaginaria que
guia al ojo durante el barrido de cada
renglon. Son recomendables pPara el cuer-
po del texto, ya que mejoran la legibili-
dad. Las fuentes san serifpueden ser ysa-

das para titulos y tablas; aunque se pien-
se que dan aspecto "moderno” al texto, Es
importante que se conserve el disefio res-
pecto a la fuente del cuerpo del texto;
mezclar fuentes produce efectos desagra-
dables al lector.

2.5.2 CLASIFICACION EN
PROPORCION (GROSOR, EXTENSION
E INCLINACION)

La propocién es el espacio que rodeq Ig
superficie donde se aplica la letra y la dis-
tancia entre una y otra. Se da q partir del
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tamano normal de una letra; pueden ser
clasificadas por su:

GROSOR.- Estd dado segun el espesor del
trazo de los caracteres; es decir, una fuen-
te cuyo trozo es mas grueso, pesado o ne-
gro se llama negritas; éstas se usan para
dar mayor énfasis a palabras aisladas. Se
debe tener cuidado de no abusar de e-
lias para parrafos enteros ya que las pé-
ginas donde aparecen se ven demasiado
pesadas.

En el original o galeras las palabras que
han de aparecer en negritas se marcan
subraydndolas con linea ondulada.

FINAS (1/GHT).- Sindnimo de suavidad, se u-
8a como recurso cuando en un original se
encuentran columnas demasiado exten-
5qs.

MEDIANAS NORMALES O MEDIUM).- Es mdas
flexible y puede ocuparse en cuaiquier
texto.

NEGRAS (BOLD).- Se utiliza para destacar la
fuerza o contrastar notablemente con el
resto del texto.

COTTORNZADAS fOT SINE)
-Permite introducir con gran legibilidad so-
bre fondos con variantes de tono o color.
Esto se debe a que su perfilado separa el
fondo del cuerpo de ia misma.

DELNEADAS « Destaca mds que el out
line. Las letras negras sobre fondo blanco
serdn de mas peso. Las letras delgadas

sobre el mismo fondo, se consideran livia-
nas. Las letras pesadas sirven para dar
importancia al mensaje; atrae la atencion,
las livianas; dan velocidad, ritmo y legibi-
lidad. @z

SOMBREADOQSombra que se da a la letrg
como parte del diserio. (SH4D0W)

CONDENSADA.- Es utilizada para economizar
espacio cuando se tiene demasiado tex-
to, o dar aspecto compacto a un letrero o
texto.

REDONDA O NORMAL.- Cuya proporcidn es
estandar y se adeclta a cvalquier escrito
legible y simple.

EXTENDIDA.- De ensanchamiento o abier-
ta, ocupa mayor espacio disponible.

INCLINADA.- Llamada itdlica o cursiva ade-
mas por su forma los textos escritos en es-
te tipo de letra, permiten dar ritmo y agi-
lidad a la lectura.

Se usan generalmente alrededor de fra-
ses o parrafos que podian ser entre comi-
lladas; para citas textuales (donde se res-
peta el uso de comillas).

En el original o en las galeras las pala-
bras que aparecerdn en itdlicas se subro-
yan.

Se escriben en cursivas las palabras ex-
tranjeras como software, hardware bq-
guette, y las locuciones latinas: 7, e, etal,
el. seg., salvo etcétera, ya que su version
castellana es ef caetera.

2.5 HISTORIA DE LA
COMPOSICION TIPOGRAFICA.

En México se ha descubierto un grupo de
114 piezas de barro, conocidas como se-
llos o "pintaderas”. Estos pequefios instru-
mentos tenian primordialmente la funcién
de imprenta, con ellos se hacia la estam-
pacion de telas y adornos religiosos de cul-
tos. Fueron realmente los precursores de
la prensa llamada plana. Deductivamente
podrian pertenecer a épocas culturales fi-
jadas entre los 2,000 aros a.C. Las formas
empleadas, resueltas primero a grandes
planos, fueron evolucionando hasta con-
vertirse en verdaderas filigranas.

Desde el momento en que se originé g
imprenta y hasta nuestros dias el estilo de
la tipogratia ha evolucionado considera-
blemente, ya sea por tendencias o sim-
plemente por el gusto artistico y desde
lvego todas las familias, salvo |a gotica y
fantasia que son de estiio romano, son u-
tilizadas en la actualidad.

T
e O\

Figura 27 Letras de fantasia
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Antiguamente, Gutenberg trabajaba con
tipos maviles; &l mismo tallaba sus letras
en bloques de madera Yy posteriormente
los alineaba en renglones. Desafortunada-
mente la madera sufria deformaciones
debido a los cambios de clima, por lo que
se vio en la necesidad de elaborar sus le-
tras en metaies tales como cobre, hierro,
plata, bronce, latén etc. materiales no
muy aleatorios; sin embargo, el plomo, el
estano y el antimonio resuitaron ser los
metales mas adecuados para la fabrica-
cién de los tipos.

Por lo regular sélo se utilizaba el tipo géti-
€O y posteriormente aparecié el estilo ro-
mano (Sweinheim y Pannartz), Jenson y
Garamond habrian de perfeccionarlo;
mas tarde surgid el itdfico (caracter ro-
mano inclinado) por Grifff y Aldo Manuzio;
el elzeviriano por Cristobal Van Dyck, el
romano moderno por Didot y Juan Bautis-
ta Bodorv,

® R 4 EB NTL g
b) d) f) g) h)
figura 28 a) gética, b) romano, ¢) italicoy

dy e} romano moderno {} palo seco,
@) egipcio y h) modern o liberty.

a) c) e)

En el siglo XIX aparece el tipo palo secoo
grotesco, derivado de las inscripciones la-
pidarias que antiguamente se realizaban
con caracteres rusticos, y el egiocio, cuyo
origen no es muy claro, tomado posible-
mente de la corriente artistica y arquitec-
tonica que se manifestd en Francia a prin-
cipios de dicho siglo, esta corriente busca-

ba el exotismo en las formas, inspiradas
generalmente en la solemnidad y solidez
de las piramides, columnas Yy muros de
grandes monumentos egipcios. La escritu-
ra de tipo egipcia se caracteriza por su
vasto remate rectangularmente uniforme,
(no hay diferencia de espesor entre es-
tos). Estos tipos se difundieron a poartir de
1820.

Aunque la tipografia puede considerarse
como un arte mixto, por buscar tanto la u-
tilidad como la estética, en el inicio y du-
rante su transcurso fue acumulando, pau-
latinamente, una variedad de orlas y vi-
fhetas, las cuales con el paso del tiempo
no se verian de un gusto muy apreciable
comoe la Modern Style o Liberty, (ver fi-
gura 28) que dan un aspecto pesado vy
que en lugar de ayudar al texto para que
destaque o resalte lo relegan a un segun-
do plano, haciéndolo muchas de las veces
ilegible.

Es por eso que el concepto de tipografia
elemental entra en vigor (después de la
Segunda Guerra Mundial), tipos grotes-
cos (palo seco), lineal o antiguo de grosor
uniforme’en el asta y sin terminal -rema-
tes-; el éxito mds notable es el tipo futura
presentado por Paul Renner en 1928, aun-
que el primer palo seco lo lanzd |g fundi-
dora Caslon en 1816, la cual quitd los re-
mates al tipo egipco (ver figura 28), vaio-
racion de los blancos, disposicién sencillg,
ausencia absoluta de adornos; estilo que
priva a los impresos serios que utilizan las
personas selectas de la actualidad ortisti-

ca. Es la vuela a la sencillez, a la solemni-
dad y a la brevedad cldsica, sin olvidar las
aportaciones dignas, particularmente en
el siglo XIX.

La influencia de la Nueva Tipografia y de
todas las tendencias modernas se acusa
en trabajos publicitarios ¥ en revistas. En
una época en la que impera la publici-
dad, en todas sus manifestaciones, la ti-
pografia ha incorporado, por su influen-
cia, nuevos y positivos valores artisticos
con las paginas asimétricas, los dibujos
estilizados, los logotipos, titulos vy nombres
decorativos, etc,

Asi, la tipografia actual ha vuelto g las fuen-
tes, al arte tipogrdfico primigenio, que se
cimentaba en "la admirable armonia, pro-
mocién y medida de letras de molde”. Las
orlas y vifietas son elementos secundarios
y deben limitarse a su funcién exclusiva-
mente decorativa. Es este el oficio reser-
vado a los elementos ornamentales (vife-
tas y letras Liberty (ver figura 28}, ilustra-
ciones cldsicas reincorporados con fre-
cuencia al impreso moderno, puesto que
pretende ser siempre distinto, en lucha
constante con los otros poderosos medios
de expresién y comunicacién.

Bautista de Tortis, fundié en Venecig el ti-
po Tortis (una variante de la escriturg go-
tica) inspirdndose en ia letra toledana mo-
naca, S. XII. Mientras que Gerardo Ratdolt
aportaba en una serie de obras, el uso de
las iniciales con orlas, ademds de los tipos
de estilo latino.

22




En Maguncia (Alemania), Juan Gutenberg,
dedicado desde joven a la orfebreria, ar-
tes mecadnicas e inventos, emigré en 1434
a Estrasburgo dedicandose a oficios artis-
ticos y grabado xilogrdfico, las cuales en
1441 sustituyd por caracteres moviles (no
se idearon rdpidamente sino o base de
una serie de cambios), grabados en ma-
dera, alineados en hileras o renglones for-
mando pdginas.

menlodilli*balpharalim, frrd
nunt i ol el i
oo, fr adBiteune abbue phil

Figura 2¢ Lineas de Biblia impresas por Gutenberg

En el mismo iugar, pero después de Gu-
tenberg, Pedro Shéffer perfecciond el tipo
en metal (aleacion de plomoy antimonio).

En 1463 en Benedicos de Subiaco (Alema-
nia), Conrado Sweinhei y Arnaldo Pannartz,
~ realizaron la impresién de 300 ejemplares
del Donnato pro puerulis, obra compuesta
- de caracteres géticos, adaptandose al gusto
del Renacimiento ahora con tipos semigd-
tico denominado humanistico o romano,
inspirado en la escritura carolingia donde
las min sculas se utilizaban para todo el
texto y las may sculas romanas se utiliza-
ban para los titulos (1465).

H.an:a.v Gemiam te das mltus

aduarfig youre vidnge Pim lidn

Ssianta, OF or Rene P i ncumay Ppwerh
Rpueina wer M BH..:S £t pysbindn velugno g

{conrnn s omnidrze publics &z prtacls 43
ad inquiréds ueritars thadisi e connderit :
eesmuleo dle prpd orives bumapari dizmy,
_ fouethpare ac Pigmgn%&.
sl andlsfonoribus eherere Quibus rebug quontantfragdes

Figura 30 {actantivs {fragmento), Sweinheim, ¥
Pannartz . Subiace 1445.

Nicolds Jenson imprimié en Venecig {(Italia
1469) mas de ciento cincuenta obras con
un caracter de letra propio, por haberlos
grabado y fundido él mismo de una forma
mas elegante que los utilizados por Swein-
heim y Pannartz, a los cuales se les llamé
fomane o jensoniano.

<mmw~<§v»5v?rmn ncmama:Sa
Jatinum ex graco beaufTime paces -.c%. 1
Nam quom eum unum cum eloqueénia:

rerum peritia:et igenn mirabili lumine
am traducta funt preftioffimum (ancts

Figura 31 Fragmento de texio de Eusebium de
Nicolds Jenson, Venecia 1475

En Castilla (Esparia) Y €n el periodo de 14-
97 a 1500, Felipe Giunta superd a los Ma-
nuzio por sus tipos y ediciones humanisti-
cas (Ver figura 8 del tema 2.1.1 Evolucidn -
desde la pintura rupestre...)

En Venecia y para el aro 1501, Aldo Ma-
unzio aportd el caracter inclinado para la

edicion de las obras de Virgilio, inspirado
en la cursiva romana y en el manuscrito de
las Rimas de Petrarca, grabado también
por Criffi, el tipo de letra fue ilamado ini-
cialmente cursivo o cancilleresco y des-
pués aldino o itdiico.

SULLL Hvavy

DISCiPLiNa

VYERA ARTE MILITARE
onL

BRANCATIO

LiBnk) vagy

O Lt mittets Lot d ooy, BF svices vem P mde
St o marwn

CON PRIYILEBAG)

IN VENETIA. m D

Preflo Aldo.

Figura 32 Fragmento de portada “Ei joven
Venecia”. Aldo Manuzio 1585,

En México, Esteban Martin (impresor de o-
rigen esparnol) introdujo la tipografia el §
de septiembre de 1533, {Enrique Euniciano, LA
COMPOSICION DE LAS ARTES GRAFICAS Tomos | y
.96 p.)

Claudio Garamond en Francia, perfeccio-
no los tipos de Jenson Y Manuzio. Dichos
caracteres se conocieron en todg Europa
central en 1539, con el nombre de gara-
mond o garamondinos.

>m—wUOnUﬁ_mnmmOm
Aa Bb Cc DdEeFf Gg
>mwrnnba—mnmm.mm
h&ﬁ@ﬁﬁb&hhﬁ\%%

Figura 33  Tipos garamond normal, normal
cursivas, negritas y hegritas cursivas,
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En el s. XVI, Alemania, Lienhard Holie y A-
dolfo Rusch fundieron caracteres romanos
de notable correccion estilistica.

En Espania, en el siglo XVi, se utilizé el tipo
romano o latino para las obras literarias y
cientificas, mientras que el gédtico, ya es-
panoclizado, se empleaba para impresio-
nes del Estado y la Iglesia.

En 1750 (Madrid), Joaquin Ibarra grabs
bellos caracteres de estilo romano clésico,
transicional y moderno, denominado tipo-
grafia pura.

LA GUERRA
DE JUGURT A
i R

CAYQ SALUSTIO CRISPO.

ra Lt ora cauny nd 2 quexan ku Moenbres
:...w.k!.-m“s.psn o fwa y de corta
dlimainn ; y goe se goviery whis por
L iy, que por s virtud, Torguae si
bitn s mina | se hallard por of contrg.

w&.ﬁkl?maasigzkﬂ.l.ga
kk-..k*:n!b\...fi.hﬂ-l.nﬁi. s u sk apli-
cacion -.F&il&.aﬁu.blh\hli‘
too de muestra vids of anime i o 'l | i mcs-
miind # & ghria por of sondere kL virtud , herto

Figura 34 Pagina del Salustio (Fragmento)
Madrid, 1772. Ibarra

En 1765, Carlos Il doté a la imprentas de
Madrid Espafia y América de tipos latinos,
hebreos, drabes y griegos, fundié varias
familias en doce cuerpos: glosilla (siete
puntos y medio), hasta el Gran Canon
(cuarenta y dos puntos) distinguiéndose
por su corte, belleza y claridad.

En Amberes Bélgica, Cristobal Van Dick
fundio en el s. XVIll los tipos elzeviranos.

AMICO LECTORI
5 b

FR. MERCVAIVS VAN HELMONT,
FPhitolophus pee Youm o quo Omas,

Eremus pergprunans,

2 ey
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neri muds sb rrvembar, 1, et i nm vitde, s B
i reryides \ pry

it 2000, ipfiam mcon L e hefagisd . pr
fotium _...,..m. ol qurnrest wsraianclos e sc. fimplct-

Uit PUCTNE, Guizen eddemapet Ipnd ins istemcions Gieincinda iy,
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Pihyiir um Dese :

Figura 35

Fragmento de la obra “Ortus
Medicinae” Elzevir. Amsterdam, 1570.

En Paris, Francisco Ambrosio Didot inventd
en el s. XVill la reforma y adaptacién del
punto tipogrdfico, ideado por Fournier, lla-
mado cominmente punto Didot. También
fue el creador de caracteres, tipdgrafo e-
ditor y librero; inspirdndose en los caracte-
res de Felipe Grandjean, dibujé, grabé y
fundio bellisimos caracteres llamados ro-
manos del rey.
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Figura 38 Portada. Francisco A. Didot . Paris 1783,

Wolverely, {Inglaterrg s. XV}, Juan Bas-
kerville sobresalié por Ia elegancia y pre-
crsidn de los caracteres dibujados y fun-
didos, por su estilo propio, de transicion
entre el romano cldsico de Jenson y el
moderno de Bodoni,

ABCDEFGHI
JKLMNOPQ
RSTUVWX

Y Zabcdefghijk

Figura 37 Alfabetos de Baskerville normal.
En el siglo XVl (Inglaterra), Guillermo Cas-
lon mejoré el tipo elzevirano y abridé paso

al tipo romano moderno para su futura per-
feccion,

ABCDEFGHIJK
LMNOPQRSTU
VWXYZAEECO
abcdefghijklmn!
opgrstuvwxyz x

Figura 38 Alfabeto de Guillermo Caslon.

En Parma ltalia, POr sus obras denomina-
das bodoniana, Juan Bautista Bodoni se
considerd como el mejor tipégrafo, la so-
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lemnidad del formate, la severa armonia
de la creacién de sus tipos; se considerd a
su estilo como romano moderne neocld-
sico y llamado Bodoni en su honor (s XVill).

BOGONI ex-tns: eecousn w@ QOM swioun 0. covn

ABCDEFGHIJK  ABCDEFGHIJKL
LMNOPQRSTU!  MNOPQRSTUV?
VWXYZAEC? WXYZEECHab
@abedefghijklm  edefghijklmnop
noprstuywivzi - grstuywxyz ®e
wwenl 23450789 cofi 1234567890
0£3e&% Gy £5e&%UEHH3)

Figura 39 Alfabeto Bodoni en normal y negtritas.

En 1921 los rusos inventaron la tipografia
llamada Tipografia Elemental desafortu-
nadamente sus composiciones eran anti-

estéticas y simples.

En 1928 Juan Tschichold publicd en Berlin
el libro Die Nevuve Typographie en donde

maneja sus nuevos conceptos ilustrados
con composiciones tipograficas futuristas y
reproducciones pictoricas de vanguardia.

En general, hubo un momento en que los
temas artisticos eran absurdos con pala-
bras cruzadas, lineas curvas en todas di-
recciones, pdaginas desequilibradas, cons-
truccion sobre un eje oblicuo remplazando
al eje vertical imaginario de o paging, ca-
rencia de adornosadlnen los tipos grotes-
cos o palo seco, (desde luego basados en
inscripciones etruscas, griegas y romanas
mas antiguas) ias cuales se divulgaron in-
dustrialmente.

Para 1930, los filetes y caracteres negrisi-
mos, los rombos, cuadrados y triGngulos
rayados aparecen; las iniciales y titulos se
combinaban con figuras geométricas vy fi-
letes. Asi, los pseudoartistas experimenta-
ban con la tipografia y los dibujantes y
pintores exhibian caprichos y extravagan-
cias de novedad y futurismo, una ferma

mas facil en que la publicidad podia cre-
cer sin ningun esfuerzo.

La ANveva Tipogrofia, cuyo tin era trans-
mitir mensajes rapidos y sencillos, tuvo su
aplicacion en 1935 como resultado de la
sin razon que habian experimentado por las
composiciones confusas, al mismo tiempo
se derivaron las auténticas ensefanzas y
los verdaderos preceptos como la senci-
llez, legibilidad, armonia y equilibrio, cuali-
dades y caracteristicas que deberia con-
servar las imprentas adn de la actualidad.
Durante el siglo XIX, los tipégrafos se afa-
naron por dar belleza y perfeccionar los
distintos estilos de tipos.

En Francia, Pedro Simén Founier junto con
otros, evitaban de la estructura y trazo uni-
forme del tipo romane antiguo de Jenson y
Garamond, obteniendo excelentes efec-
tos por el contraste de sus elementos ne-
gros y finos; debido a esto, reciben el
nombre de romanos modernos. {s. XIX).
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3.1 ELEMENTOS DE
MEDICION (PICA, PUNTO,
PULGADA; LINEA AGATA.

El calculo tipogrdfico es un procedimiento
que permite conocer o determinar tanto el
area tipogrdfica como la forma de aco-
modar el texto dentro de esa area dada.

Existen problemas tipicos que requieren lg
solucion por medio del calculo tipogrdafico:

- Determinar espacio diagramado que o-
cupard un texto compuesto con una fuen-
te, un puntaje y un interlineado especifico.

Pero antes de abordar este tema, es ne-
cesario conocer las unidades de medicién
tipografica que se emplean en Meéxico; el
concepto de factor tipogrdfico y cémo se
determing; por Ultimo, aprender a conta-
bilizar el texto mecanografiado (en gol-

pes).

Las medidas que se emplean en México
dentro del disefio editorial son la picay el
punto, las cuales derivan de Ig pulgada
(sistema angloamericano). A continuacion,

3 CALCULO
TIPOGRAFICO

se exponen las equivalencias de estas u-
nidades entre si y con los milimetros, uni-
dades pertenecientes al sistema métrico
decimal.

— Dvm\&
————{~ b} &

— —— | —c) 27

-

¥
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|

- d) 5221
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— 1 66
- Q) 19 %

PIS | PICAS | PULG. | mm
1 112 /72 | 0.352
(0.083" ) | (0.013"
12 1 1/6 4.23
(0.166")
72 6 1 25.4
2.840 | 0236 0.039 1

1. Tabla de equivalencias

Con las picas (&) se miden: el formato, los
mdrgenes, el ancho y el largo de la cajq,
los medianiles y la justificacién del texto.

Los puntos miden la altura o tamado del
cuerpo de la letrg; el interlineado, el inter-
campo, los filetes, las balas, y a veces, Ig
altura de la columna.

._u
e h) 8 &
Figura 40 Medicion de mdrgenes en picas,
donde:

a) margen, b) ancho de cgja, c) mediani!,

d} largo de cajg, e) margen, f) margen

@) justificacion de texto y h) margen .

Lineas dgatas se utilizan en Ig venta de
espacios para anuncios de prensa; una li-
nea dgata es igual a 5 pts; en una pulga-
da hay 14.4 lineas agatas.
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Toda preparacién mecanica, incluida iq
medicién de mdrgenes para encabeza-
miento, pie, medianiles, lineas de corte ¥
ubicacién de fotografia e ilustraciones en
el formato de pdgina, debe reciizarse con
un tipometro. El tipémetro es ung regla o
cinta graduada en picas, puntos, pulga-
das, y en ocasiones, lineas agatas y centi-
metros.

J____._»_.._;a_.__l._lLll-,

Figura 41 Dibujo de tipémetro.

Es importante mencionar que es preferi-
ble trabajar solamente con una unidad de
medicién (picas o centimetros); es decir,
el tamafo del tipo viene designado en
puntos (12 pts. = 1 pica); si se maneja el
tamano de!l papel en ¢cm, se estaria traba-
jando con dos sistemas de unidades.

Una vez aclarado ésto, se puede planear
una pdgina (de libro o revista). Para esto
s necesario saber qué medidas de papel
se manejan en Meéxico, ya que general-

mente las medidas que marcan la mayo-
ria de los libros de texto son mediciones
de papeles que se manejan en el extran-
jero, particularmente en Europa Continen-
tal.

Los tamarios que generalmente maneja-
mos son el tamano carta (8 1/2 x 11 pulg.
= 51 x 66, aprox. 6 21.5 x 28 ¢m; y el oficio
(8 1/2 x 31 pulg. = 51 x 78, aprox. 6 21.5 x
33 ecm). Con base en esto, se genera una
serie de articulos como son: cajas, sobres,
carpetas, archiveros, etc. De igual mane-
ra herramientas de trabajo, como son las
impresoras, guillotinas, camaras de foto-
mecanica, y en general, todos los equi-
pos para las artes graficas. Es convenien-
te subrayar que todo es fabricado toman-
do en cuenta las dimensiones o multiplos
de los tamarios de papel antes menciona-
dos.

3.2_FACTOR TIPOGRAFICO

DEFINICION DE FACTOR TIPOGRAFICO (f.t.)

El factor es el promedio de caracteres que
una fuente especifica tiene en un espacio
de una pica.

De acuerdo con lo anterior, se puede afir-
mar que el factor tipogrdafico es mayor
cuanto mas pequenio sea el tamafio de

una fuente. También se puede dfirmar
que el factor tipografico es mayor cuanto
mds condensada sea una fuente.

En una fuente pequena existirad un mayor
promedio de caracteres que el mismo al-
fabeto, pero en un tamario mayor.

En una fuente condensada existe un ma-
yor promedio de caracteres que en otra
fuente de la misma familia y de igual me-
dida, pero que tenga una mayor exten-
sion.

Abcdefghijkimnfid

mocoamﬁjax.s):moﬁvnam

ABCDEFGHIJKLABCD!
"_.__:%a__:._a_s__a%ﬁm_sm

Figura 42 ietras grandes y pequerias, anchas y
compactas

3.2.1 OBTENCION DEL FACTOR
___ TIPOGRAFICO |

La manera més fdcil para obtener el fac-
tor tipogrdfico es consultar las tablas que
las casas de composicion de textos publi-
can, por ejemplo:
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TAMANO EN PUNTOS

Fuentes 4.5 5 é 7 8 2 10
Caslon Book 224 58 525 4.10 3.55 320 285 2.40
CuslonBold 224 535 485 400 3.45 3.15 280 2.55
Futwra b.catalogue 5.10 4.60 365 3.20 285 255 230
Garamond light 430 545 4.30 375 335 305 275
Garamond L. cond. 7.80 7.00 5.00 475 425 380 3.50

Helvética 600 550 4.20 3.45 325 295 245
Helvético bold 5.75 540 385 335 300 2467 2.42
Optima 600 570 420 345 325 295 245
Oplima bold 5.50 520 495 340 320 290 2.40
Times 600 570 420 345 325 295 245
Times botd $.80 545 4.15 360 320 290 2.40
Times itdlica 6.00 570 4.20 3.65 325 295 2.45
Univers 55 3.90 5.45 4.40 370 330 300 270
Univers &5 5.50 5.15 420 3.70 320 290 255
Univers 54 600 555 455 4.00 350 3.00 2.75
Univers 64 570 540 4.45 375 335 295 240
Univers 7§ 550 515 420 345 3.5 250 255
Univers 57 7.50 £90 6.45 490 430 370 3.50
Univers 67 7.05 460 6.20 445 425 370 3.50
Univers 58 7.60 695 580 505 4.40 375 350
Univers 48 7.25 460 545 465 420 370 3.45

Capituleo III
*EL DESPIDO*

PRINCIPIOS GENERALES

El deppide es 2l madio por el cual la relacién 6s

de trabajo tropieza con un obstdculo de con- £8
ducta que rompe con la rogibilidad de conser- 5
var una relacidn laboral, que exide minimag 62

normag de respeto tanto a los deberes egen-
ciales del trabajador como 1a convivencia.

Sin embarge el problema que se plantea en
término esencial es el derecho al trabajo,
que estd cambiando dia con dfa para ajustar-
88 & las necesidades enmanadas de la rela-
cifn de trabajo.

La proteccitn de este derecho se alcanza de
diferentes maneras, con la preferancia para
obtenerlc en favor de los Maxicanos y de
quienes tengan a su carge una responsabilidad
familiar.

2. Tabla de factor tipogrdfice,

Sin embargo puede obtenerse el factor ti-
pogrdafico a partir de una muestra de tex-
to impreso; como se muestra a continua-
cién. El procedimiento se inicia con el con-
teo de los caracteres que existen en 4 6 5
lineas de la misma lengitud en un texto
compuesto en una fuente deseadaq; en es-
te caso se cuentan también los espacios
entre palabras y los signos de puntua-
cion.

Figura 43 Contec de caracteres por linea.

Se suman las cifras de cada una de las (i-
neas; el resultado se divide entre el nime-
ro de lineas contabilizadas.
amm+mm+mm+annnmnu

(263 °/.4=66)

El nimero resultante (66 picas, de acuer-
do a nuestra operacion realizada), indica
e/ promedio de caracteres que existe en
cada linea; ésta se mide en picas,

Por Ultimo, el promedio de caracteres/li-
nea (en este caso) se divide entre la me-
dida de la linea. E! resultado es e| factor
tipografico, el cual conviene aproximar
hasta centésimas.

66 °/. 19 2 A4 = 3.38 (factor tipogrdfico
buscado.

3.2.2 CONTEO DE GOLPES DE
TEXTO MECANOGRAFIADO.

Existen dos procedimientos para contar
los golpes de un original escrito a maqui-
na; éstos dependen si el texto se encuen-
tra justificados o sélo se alined por el mar-
gen izquierdo.

En el primer caso, se cuenta el total de
golpes en una lineg incluyendo fos signos
de puntuacién vy los espacios entre pala-
bras. El resultado se muitiplica por el total
de lineas de cuartilla exceptuando las [j-
neas cortas al final de cada parrafo cu-
YOs caracteres se contardn aparte y agre-
garan al final.

Capitulo III
*EL DESPIDO*

PRINCIPIOS GENERALES

El despido es el medio por el cual la relacidn
de trabajo tropieza con un obstdculo de con-
ducta que rompe cen la pogibilidad de consevar
una relacién laboral, que exije minimasz normas
de respeto tanto a los deberes esenciales del
trabajador como la convivencia,

Sin embargo el problema que 8a plantea en t&r-
mino esencial es el derecho al trabajo, que &
8té cambiando dia con dia para ajustarse a las
necesidades enmanadas de la relacién de
trabajo.

La proteccidn de sste deracho 8@ alcanza de
diferentes maneras., con la prraferencia para
obtenerle en favor da los Mexlcanos y da
quienes tengan a gu cargo una respongabilidad

familiar,

Figura 44 Ejemplo de texto mecanografiado,
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Una variante es que dichas iineas cortas
& cuenten como completas si son mayo-
res de la mitad de una lined normal, y co-
mo medias si son menores que esa medi-
da.

Los caracteres de una cuartilla se multipli-
can por el numero de cuartillas existentes
en el original, para obtener el total de gol-
pes de ese texto original mecanografia-
do.

En el caso de textos alineados por el mar-
gen izquierdo, se determina un renglon
promedio, y con ldpiz se traza una linea
vertical a lo largo del texto en este punto.

Se cuentan después los caracteres, inclu-
yendo los espacios, y se multiplican por el
nomero de renglones.

Capituleo III

*EL DESPIDO¥

PRINCIPIOS GENERALES

El despido es el medio por el cual la reljacidn
de trabajo tropieza con un obstfcule de don-

duc ta que rompe con la posibilidad de cdnser-
var una relacién laboral,que exije minimas
normas da respatc tanto a los deberes esqncia-
les del trabajader como la convivencia.

Sin embargo el problema que se plantea er tér-
minc esencial es el darechs al trabajo, dque e
sté cambilando dia con dia para ajustarse [a las
necesidades enmanadas de la relacidn de
trabajo.

La proteccidn de este derecho se alcanza [de
diferentes maneras, con la preferencia para
obtenerlo en favor de log Mexicanos y de
quienes tengan a su cargo una responsabilidad
familiar

Figura 45 Texto mecanografiado con linea
vertical y conteo de caracteres.

Por dltimo se afaden los caracteres y es-
pacios que rebasan la linea trazada. Asi
obtendremos el total de caracteres en v-
na hoja mecanografiada, la que se multi-
plica por el total de cuartilla del original,

Una vez que han sido revisadas las unida-
des de medicién, el concepte de factor
tipografico vy la manera de obtener éste,
asi como los procedimientos para conta-
bilizar el texto mecanografiado, se abor-
dardn los problemas de céiculo tipografi-
co.

PROBLEMA No. 1

Determinar espacio diagramado Que ocu-
pard un texto compuesto con ung fuente,
un puntaje y un interlineado especifico:

PROCEDIMIENTCO

a} Conteo de golpes de texto mecano-
grafiado.

b) Seleccién de fuente tipogréfica (con
factor tipogrdfico); ver tabla.

¢) Determinar promedio de caracteres
en cada linea (multiplicar factor tipo-
grafico por anchura de lineq en picas).

f.t. x anchura en @ = caracteres en
cada linea.

d) Determinar total de lineas de texto
compuesto; dividir el total de golpes
mecanografiados (resultado de inciso
a) entre los caracteres por linea (re-
sultado de inciso c).

GOLPES DE TEXTO MECANOGRAFIADO
PROMEDIC DE CARACTERES POR LINEA

= LINEA DE TEXTO COMPUESTO.

e) Determinar total de lineas de espacio
en la publicacién; para ello se convier-
te la altura de la columna de picas en
puntos, el resultado se divide entre el
numero que indica la suma del tamaro
del cuerpe mds interlinea (10/13) para
obtener la cantidad de lineas vacias en
una columna.

Ejemplo:

DATOS

1.- Diagramacién: 8 paginas divididas en
2 columnas de 9 Y1 de ancho x 52 de
altura, con 2 Fde medianil entre las co-
lumnas.

- al 6 &
— 1) 51 &

¥ --c) 28

L d) 528

Imwh\&

Tl-f) 66 &
g) 19w &

= )8 &

Figura 46 Diagramacion de hoja

2.- Fuente: Helvéticas 10/13 pts; f.t. 2.65.

3.- 15 cuartillas de texto mecanografiado
a 60 golpes x 30 renglones.
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PROCEDIMIENTO:

Q) 15 cuartillas x 60 golpes x 30 renglones
= 27,000 golpes.

b) 19.5 2 (ancho de columna) x 2.65 (f.t)
= 51.67 caracteres en cada linea {c.c.ht)

¢) 27,000 golpes : 51.67 (c.c/l) = 52254 =
523 (iineas de texto compuesto Lte)

d) 52 A de altura x 12 pts. = 624 pts.

@) 10/13 62413 = 48 lineas de espacio
{de 13 pts.) en una columna.

f) 48 lineas de espacio x 2 columnas = 96
lineas (una pagina)

g) 96 lineas (1 pag) x 8 {pags) = 768
lineas total de espacio.

COMPROBACION:

Se compara el total de lineas de espacio
disponible (l.e.d.) con el total de lineas de
texto compuesto (l.t.c.) el resultado serd
correcto cuando las [.t.c. sean iguales o
menores que las l.e.d., en caso contrario,
ajustar, mediante reduccion, el puntaje, la
interlinea o ambos.

768 - 523 = 245
(Lineasde  (lineas de (lineas so-
espacio texto com brantes)
disponible) puesto)

En caso de tener aun espacio disponible,
se puede ocupar con ilustraciones (fotos o
imagenes) o en todo caso recjustar el ta-
mano del tipo y/o el espacio; pero si por
el contrario, fuera mayor nuestras lineas
de texto que el espacio disponible, se ten-
dria que volver a hacer el cdlculo redu-
ciendo el espacio o el tamano del tipo.

3.3 ELEMENTOS BASICOS
PARA MARCAR UN TEXTO.

Encontramos varios sistemas de marcado
que recomiendan diversas revistas y edi-
toriales, ésto es que al trabajar con tipos
de plomo a veces se invertian de arriba a
bajo o se despostillaban, y plecas de ma-
dera para interlineas que no siempre eran
parejas.

Las marcas deben ser hechas en lapiz o
boligrafo de color, para que destaquen
sobre la pdgina blanquinegra. En ocasio-
nes la interlinea es pequena Yy no caben
bien las anotaciones; entonces un alfiler
dibujado en la errataq, correspondido con
otro al margen con la correccion desati-
borra la pagina.

Cédigo de marcaje.

Son una serie de simbolos que nos ayu-
dan para que se redlice la correcién co-
rrespondiente, sin tener que escribir pala-
bras sobre los errores.

Abrirtexto ....o.v.veeeeeeee I
alinear margenes o verticalmente ...... fn
alinear o paragonar ..o =
al principio mayusculas y grande ... M
anteponer [etras ..........co.oooveve anvy
anteponer iNeas ..o =
anteponer palabras ..o .

blancos levantados ... caja
baja o minusculas ... c.b.
CONMITAN et aL
COITar texto ....ooooeivuintene (1)
cerrar totalmente ... -
confrontar original .............. ¢? v original iojo!

cuadratin

diptongo

enderezar

exponente y subindice ...................... .y
igualar espacios o espaciar ... #//

EEE=Ty (o

letra empastelada
letra dofada ...
letra invertidd .........cooovveee
letra maydscula ...
letra mindscula .o
letra volada* ...

limpiar letras ................oocooeome ==
margen derecho ........o.oooeevei _
margen izquierdo ......................... N L

mover arriba o abajo

NEGMA oo —
negrita maydscula ..........oo.oo.ovoooo A
negrita mingscula ..o a
negrita cusiva maydscula ... Al
negrita cursiva mindscula ... -9
NO COMeQIr ..o, wale_ivafe!
no debe haber parrafo ................... ro®
OMIsioN de QIO ..vevvvreeee ¢
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parrato o punto seguido ..................... 2
Punto y aparte ........ccoeeeeeeeevveoo g
quitar sangria ............oeeeeevemno

1o [ole | SO
sangria o sangrar la linea
separar lineas

SUPTIMIF v

UNIF QS .o
UNIriiN@ASs ..coevnreeeeeeeee ia
Versalitas ............coeecrivevneeeceean HAs

* Letra volada, exponente Y subindice, los

signos de llamada se colocan sobre la le-
tra o palabra que se ha de corregir y se
repiten exactamente en el margen, segui-
dos de la letra o signos fijo que indica ia
correccién.

Las llamadas tienen diversas formas para
evitar confusiones.

Cuando no se pone ningunsubrayado, se
sobreentiende que la composicion se ha-
ce en tipo redondo con letras mindsculgs.
Y si se desea espaciar alguna palabra o
frase, basta anadir una raya punteada al
subrayado convencional.

Si bien estas estrategias reducen el tiem-
po total de trabajo del editor mds el del ti

pografo, la eficiencia del proceso de
correccion de galeras depende de tdcti-
cas que se desarrollan sobre el campo y
de la comunicacién que se establece en-
tre ambos por medio de las marcas en
galeras.

Con malag comunicacion, la correccion de
Unos errores puede generar otros y de-
generar el proceso de correccién de ga-
leras en un circulo vicioso o espiral, diver-
gente. Con buena comunicacion, el pro-
ceso de correccién sucesiva de errores
converge rapidamente. E| tipégrafo debe
entender claramente lo que le indica el
editor y por qué.
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Composicién no sélo significa reunir le-
tras y formar palabras o lineas, mas bien
Y en este caso nos referiremos a la pro-
yeccién y disposicidn de todos los ele-
mentos que forma el impreso como son ti-
tulos, texto, ilustraciones, margenes, blan-
cos efc,, y puede ser:

ORDINARIA, CORRIENTE O SEGUIDA.- Es sencilla
pues carece de adornos, filetes, cuadros
estadisticos, colocacion de ilustraciones;
generalmente sirve para-lg composicién
de textos para articulos periodisticos u o-
bras literarias, utilizandose un solo cuerpo
de letra ya sea normal, versalita, negrita
0 cursiva (figura 47).

Para la composicion de textos se requiere
de una atencién mds esmerada en cuan-
to a la uniformidad de su espaciado con
base en el ojo de g letra, precisidén en ia
separacion de silabas al final de las |i-
neas, aunque gracias a las computadoras
se ahorra el trabajo de este Ultimo punto.
A diferencia del periddico que carece de

4 SISTEMA DE
COMPOSICION
PROPORCION Y

tiempo pues exige una elaboracién répi-
da no es posible detallar su ejecucién.

Print Media Service’

Arte “listo-para-usar’, de
incomparable calidad. .. para
todas sus comunicaciones
visuales.

W Anuncios y promaciones para ventas a|
por menoar,

Figura 47 Composicién corrriente o seguida

Sistema antiguo - No habia blancos, se
eliminaron lineags contas, la indicacion del
punto y aparte se hacia con el signo Na-
mado calderdn o se usaba vifietas o ador-
nos (figura 48).

ESPECIAL O COMPLEIA.- En esta si se empleg
cualquier tipo de letrq, filetes, grabados,
elc, es utilizado para cualquier impreso co-
Mo son catdlogos, cuadros encorchetq-
dos, tarjetas, facturas, programas, anun-
cios, cuadros estadisticos, colocacion de |-
lustraciones en el cuerpo de una obraq,
compaginacién de libros, revistas (figura
49).

’
“

igura 48 Sistemag antiguo.
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YOUTHSOCCER
CLINIC

Conducted by former ali-star
soccer player Alan Rench,
Learn the basics of soccer
from a pro! Any boy or girl
can attend this free clinic.

Saturday, March 23
9 a.m. at Lakeside

Park soccer flelds.

Flgura 49 Composicién compleja.

Sisterma Bertieri .- Supresién de sangria, li-
nea cornta al extremo derecho, paréntesis
cuadrado o puntos en forma de cuadro
(figura 50).

Sistema de Bordas.- (José Ma. Bordas; su
creador), supresién de blancos, por cada
linea corta hacia dos dividiéndolas en par-
tes iguales para este fin utilizaba g pri-
mer letra inicial del tamario de las dos li-
neas; para catdlogos utilizaba el signo (=)
en la separacién del mismo; en la coingi-
dencia de dos o mas iniciales agrupadas
las pasaba al renglén anterior y de ésta
forma cambiar la colocacion inicial. Para
finalizar los capitulos utilizaba el formato

¥ sevantindose Jos cuclls, y que,
belados de frio, procuraban ca-
lentazse los pies por exc proce-
o [dimiento equino,
La cal’z esiaba solitaria. En ine-
dia hora sdlo han pasade un
bortacha que ibz 2 acostarse Y
un capellin de monjas que iba
HE [a decit misa.

A la media hors, tambicn con el
cuctle de su imperrwatife fova-
tadv, woplando ¢l sire frice come
yuicnt spla una t1za de afé, h
saldo de uno de los porales
mcstro doble héroe —dz Ia
Aviacion y de b Novela—:
HE [Alvaro Palmares,
Ai cruzar pot 1a esquing, le han
scguido, desds cicrer Jistancia,

T
Figura 50 Sistema Bertjeri,

base lampara, el cual veremos mds ade-
lante (figura 51).

Este sistema podria resultar muy creativo
aunque muy costoso por el tiempo que
lleva realizar un trabajo con este tipo de
disefio o que el trabajo sea urgente
(figura 52).

n._ﬁ......_...«:..z_:n.:. ._mlmmm_._n_ot.. auna de sus caballcros, me Y—VJ wloy,
roypondes de i hijo y de les que a i amparo se hay ac liy

anis, pasaron 3 retaguardia. Ni dicz minutos by iscucri-
do cuande wvo bugar ef cho-T os 2garcnos habiza
que. ¥ ol choque fue terible. §hueste crigtiana, y vid
feriue en imero 1 acumetieron cou bra ra, pero ¢f Conde y ryos
fenian 1em- I - BN Conde de Sellent y ¢l
ple de acero. ura mis abollada yue 1a tie-

Figura 51 Sistema de Bordas. Cambio de
colocacién de iniciales.

iotnne TRONO DE AMOR repeos

¥ "

Figura §2 Pdagina con texto con formato de base
de lampara.

COMPOSICION DESINTERLINEADA. - LIdmase asi
cuando la composicion carece de interli-
neas. Este tipo podria servirnos cuando ca-
recemos de espacio en Ia hoja (por io ex-
tenso del texto). Es recomendable sola-
mente en casos de absoluta necesidad
porque la saturacién de texto provocq di-
ficultad en la iectura.

.!’afv
Figura 53 Fragmentos a) de texto con interlinea ¥
b) seguido. -
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Proporcion .- Correspondencia de tama-
nos entre las cosas.

La proporcién supone una de las dimen-
siones mas importantes a considerar al mo-
mento de plantear el disefo de un traba-
jo. Por lo tanto, lo primero en establecer
es el drea que se va g ocupar para iq in-
formacion.

El drea se determina por el contorno fisico
de los limiteg del formato, la superficie to-
tal se definirg calculando el equilibrio en-
tre los elementos grdficos con los que se
trabajard.

La proporcidn para los impresos comunes
son: libros, folletos, papel de cartas, para
sobres, bolsas, canteles murales e impre-
sos similares utilizan otrg proporcion. Par-
ticularmente, al tener que realizar impre-
sos normales para la industria y el comer-
cio, hay que tener en cuenta para su pro-
yecto y ejecucion, ademds de las indica-
ciones del cliente, mdrgenes, abreviatu-
ras, estilo y tamaro de log tipos, correc-
cién de pruebas, disposicion de ciertos e-
lementos.

Las clases del papel para ediciones son
variadisimas, y en ellas se deben conside-
rar el tamario, peso, calidad y color.

4.1 SOPORTES MATERIALES
~ (PAPELES).

Hay que hacer algunas consideraciones
sobre el papei en el que se va a imprimir
el disefio, como conocer clasey tamanos;
en la pagina 27 de este manvual, hacemos
mencién de los papeles mds utilizados a-

BOND BLANCO DE 50, 60, *[ KIMBERLY CREST DE 75 Y 90
72,90°Y 120 gms/m? Y gms/m?

COLORES DE 50, 40 ¥ 72
gms/im?

BLANCO ECONOMICO
DE 50, 60 Y 72 gms/m?®

KIMBERLY GRANITO DE 75
Y 90 gms/m?

YOKOBOND DE 40 Y 72 BRISTOL 57 X 72 DE 180,

qui en México. ms/m? 200, 250 Y 340 gms/m?
AHUESADO KROMECOTE 1/C 57 X 72
50 X 70 centimetros ﬂwwﬂmaﬂ%mmom> DE 60

PAPELES CARTULINAS VERDE OPTICO DE 75

CHINA BLANCO Y COLO. | ARCOIRIS COLORES DE ms/m?

RES. AMBOS DE 26 gms- 171 gms/m? GILBERT 25 % ALGOD®GN

Imi. DE 75 gms/m?

LUSTRE DE COLORES DE 80 | BRISTOL 50 X 85 DE 180, AEREQ IMPORTADO DE

ms/m’ 200, 250 Y 340 gms/m? 35 gmsim?®

KROMECOTE 1/C 51 X 66 BIBLIA IMPORTADO Y DEL
DE 220 gms/m? PAIS 40 gms/m?
MARQUILLA 50 X 65 DE LEDGER BLANCO Y ANTE

165, 200 Y 250 gms/m?

DE 120 gms/m?

RODO DEL PAIS 51 X 66

LOPER

COUCKE BRILLANTE 1/C
DE 75, 80, 90 Y 100 gms/m?

COUCHE BRILLANTE 2/C

3 Tobla de papeles y cartulinas de 50 x 70
centimetros aproximadomente Um, wwww_ 00, 115,135 Y 150
COUCHE BLANCO MATE
2/C DE 90, 100, 115,135Y
56 XB7 centimetros 150 gms/m?
PAPELES CARTULINAS SEGURIDAD NACIONAL E
(EDGER COLORES DE 170 APORTADO 57X 87 EN
ms/m? AMB m CASOS DE DE 90
SEGURIDAD NACIONAL DE Loms™m .
90 gms/m? 5 Tabla de papeles y catvlinas de 57x87
REVOLUCION DE 40 centimetros aproximadamente.
gmms/m?
4 qn_u__m de papeles y catulinas de 56 x 87 70 X 95 centimetros
centimetros PAPELES CARTULINAS
COPIA DE 30 gms/m? KIMBERLY CLASICO
57 X 87 centimetros BOND BLANCO DE 50, | KIMBERLY CREST
PAPELES CARTULINAS Mwm \mﬂwoﬁwﬁw o
3
COPIA DE 30 gms/m M_uﬂm:m“_ﬂ“ CLASICODE 75 Y 50, 60 Y 72 gms/m?
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BLANCO ECONOMICO KIMBERLY GRANITO
DE 50, 60 ¥ 72 gmsim?
YOKO BONDDE 60 Y 72 MANILA FOLDERS
ms/m?
AHUESADO DE 75 Y 90 MINAGRIS
ms/m’

PASTA MADEROSA DE
60 Y 72 gms/m?

KROMECOTE 1 ¥ 2/C

VERDE OPTICO DE 75 FLUORESCENTE

_gms/m?

AEREC 'MPORTADC DE

35 gms/m’

BIBLIA IMPORTADO Y

DEL PAIS DE 40 gms/m?

COUCHE BRILLANTE 1/C

OE 75, 80, 90, 100 Y 180
ms/m?

COUCHE BRILLANTE 2/C

DE 90, 100, 115, 135, 150,

210, 250 Y 300 gms/m?

COUCHE BLANCO MA-
TE 2/C DE 90, 100, 115,
135, 150, 210, 250 Y 300
ms/m?

LUSTRE COLORES DE 90
ms/im?

LEDGER BCO. Y ANTE DE
120 Y 150 gms/m?

REVOLUCION DE 40

gms/m?

AUTOCOPIANTE 70 X 100

DE 3% Kg.

KROMECOTE DE 105
tms/m?

é Tabla de papeles y catulinas de 70x95
centimetros.

Todos estos datos son obtenidos de las lis-
tas de precios de papelerias Lozano Her-
manos.

En los casos de papeles y cartulinas de
medidas 50 x 70 centimetros y 57 x 87 cen-
timetros, se incluyeron papeles de medi-
das aproximadas por la razén de que
existen dentro del mercado de venta,

Lo textura de éstos papeies es tanto vi-
sual como tactil, de igual forma algunos
s0n mdas rigidos que otros (en el caso de
las cartulinas), en log papeles su grosor
depende de su gramaje, tanto los pape-
les como las cartulinas vienen en colores
lisos o combinados, ademas del blanco.
Es importante conocer Ia calidad de cada
uno de éstos papeles debido a que de-
acverdo al trabajo que se esté por realj-
zar serq necesario saber que tipo de ma-
terial se utilizara.

lgualmente es esencial el uso econdmico
del papel, sobre todo en el caso de tira-
das largas y es responsabilidad del dise-
Aiador tener en cuenta lo siguiente:

TIPO DE SOPORTE

Geométrico .- Formato, espacio.

Visual - Todo lo que se aprecia
del soporte (tipografia,
textura* color, elemen-
tos).

Fisico .- Material {descripcién)

Grdafico - Cartel, foileto, empa-

que, etc.

-~ Ladiagramacién en Ig
que estd puesto el dise-
fic (red).

Proporcional

Ahora dependiendo del tamarno de hoja
extendido que se necesite, obtienen |as
medidas de folio, cuarto, octavo, dieci-
séisavo, treintaidosavo, etc.

» *Textura.- Tenemos 3 tipos:

ALISADO- Es el papel aspero, rugoso y
de uso mdas comin. No es muy adecuado
para la impresién de trabajos finos ya que
SU rugosidad no permite un delineado o
contorno perfecto.

SATINADO - Es un poco més liso que el ali-
sado con un acabado abrillantado y plan-
chado por la potentisima presion de los ci-
lindros de la maquing llamada calandria
con una mejor calidad de impresién.

ESTUCADO O COUCHE- Es de perfecto a-
cabado para Ia impresion fina ya que sus
Poros estan recubiertos con ung capa fi-
na de particulas minerates {caclin y yeso).

4.1.1 FORMATO DE PAPELES Y
uch_Su_O:ma

Hay varios sistemas de divisién de papel
de medidas estdndar en lgs formas en
que se quiera trabajar, tomando en cuen-
ta las medidas (mencionadas anterior-
mente) de papeles en pliego extendido, e
peso de cada uno de ellos, el precio por
centimetros cuadrados en cuanto a gra-
bados o clicés, sobre medidas tipogra-
ficos y sus @quivalentes en centimetros y
pulgadas.

Asi pues tenemos las medidas de pliego
extendido de los papeles a tamano:

CARTA;:
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Figura 54 Pliego extendido de papel para

tamano cana.

Aunque la hoja extendida es un poco
grande para la divisién a tamarfios carta,
el desperdicio o sobrante es minimo:

Para el pliego extendido del tamano ofi-
cio existe un poco mds de sobrante o des-
perdicio.

Figura §5  Pliego extendido de papel para

tamano oficio.

El sobrante en ambos casos nos puede
servir como pinzas; es decir, del pliego ex-
tendido se reparte el sobrante entre ca-

da uno de los tamanos, asi al momento
de pasar por Ia maquina que lo imprimirg
tendrd espacio de donde tomarlo Y poste-
riormente ese sobrante se le quita cortan-
do el papel a su tamario reaql (canta v ofi-
cio - figura 54).

Posteriormente, si se antepone la hoja
carta a la mitad de Ia oficio ¥ se continta
en ella la diagonai de Iq carig, esa lineg
coincide con Ig diagonal de lg hoja 1/2
oficio; por lo tanto, resulta que ambos
formatos son proporcionales (figura 58).

Figura 58 Uso del sobrante de papel.

a) El espacio punteado es para la pinza de lo
maguina,

b) El espacio punteado es el sobrante que se le ha
quitado ol papel porg dejorlo a su tamro real,
(cortado a canta u oficio}.

La forma en que se ha dividide ambos
pliegos ha sido para facilitar e manejo en
el caso de impresiones (revistas o libros).
Cuando los pliegos son refinados a tama-
no carta y oficio, nos damos cuenta de que
sus lados son proporcionales (figura 57).

Tomamos una hoja oficio vy Ia posiciong-
mos en forma horizontal, trazando una li-
nea divisioria por la mitad como se mues-
tra en la figura 58,

Después, en ung hoja tamado cartq, en
posicion vertical trazamos ung diagonall.

Figura 57 Tamarnies proporcionales de papel,

carta y oficio

Figura 58  Posicién horizontal de vna hoja oficio

y dividida entre dos.
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4.2 PROPORCIONES
RECTANGULARES MAS
USUALES

Figura §9 Hoja oficio horizontal sobre hoja cana
vertical.

Lo anterior también se puede demostrar
aritmeticamente: si se divide el lado ma-
yor entre el lado menor en cada uno de
dichos formatos, el resultado es muy se-
mejante.

hoja carta 11: 8. 5 pulgadas = 1. 294 (casi
1.3 pulgadas)

hoja oficio 8.5:4.5 pulgadas = 1. 307
puigadas

Ocurre de manera semejante cuando se
hace la operacion inversa.

6.5:8.5 =.764 pulgadas.

8.5 : 11 =.772 pulgadas.

De la misma maneraq, son proporcionales:

CARTA A OFICIO A
1/4 cana 1/4 oficio
1/2 oficio 1/2 carta
2 oficio 2 carta
4 cartas 4 oficios
B oficios 8 cartas

7 Tabla de proporciones en papel carta y oficio

A continuacién se describen las caracte-
risticas de los principales rectangulos es-
taticos y dindmicos.

En un impreso, se pueden tener diversos
formatos, pero el gue generalmente se ma-
neja es el rectangulo, el cual ha prevaie-
cido desde la época romana (finales del

siglo VI -Maria Adriana Guzman Maldonado.,
REALIZACION DE UN MANUAL TIPOGRAFICO PARA

ESTUDIANTES DE DISENO GRAFICO- ¢ p.) en dip-
ticos, tripticos (por Ia formg en que eran
guardados) y cédices, los cuales dieron o-
rigen al libro de formg rectangular y pos-
teriormente, desde Gutenberg hasta nues-
tros dias, se sigue manejando dicho for-
mato,

La razén por la cual se hg elegido el for-
mato rectangular es porque admite lineas
mas regulares en anchura; una mayor fao-
cilidad de obtencién en cortes y dobleces
rectos y sobre las demds figuras y, sobre
todo, por ser la mds cémodg para leer, La
obtencién del formato rectangular es sen-
cilla, ya sea mediante calculo visual o por
método geométrico.

Existen dos tipos de rectangulos: los estd-
ticosy los dindmicos, cada uno de los cua-
les tiene a su vez formatos que par sys
proporciones han resultado importantes
dentro del disefio editorial.

4.2.1 RECTANGULOS ESTATICOS
CUADRADO, TERNARIO Y REGULAR

Un rectangulo estético es aquel cuya rela-
€ién entre su lado mayor y menor es el e-
quilibrio de un espacio interno determina-
do por una relacion que esta siempre en
proporcidn conmesurable 7 por un nimero
z::m. entero o fraccionario ; pero rocio-
na/

Un ejemplo de ello es el formato ternario,
(1/2 o doble regular), lamado asi porque
tiene lados proporcionados 2:3; es utiliza-
do generalmente en fotografia de 35 mili-
metros, donde un espacio de 24 x 36 mili-
metros. corresponde al dreq de exposi-
€ion o fotograma.

Figura 60 Ejemplo de rectangulo estdtico en

formato de pelicula de 35 milimetros,
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Aunque se pretenda establecer equilibrio
entre la estética de formato dureo, no al-
canza su elegancia ni aprovechamiento
total; sin embargo, no desperdicia papel
Y es facil de calculario: si se conoce la re-
lacién de sus lados y el valor de uno de
ellos.

P 3

Figura 61 Recténcuio ternario mediante médulos
(dos médulos de “x* medida de alto por tres médu-
los de ésa misma medida de largo o anche, en caso
de un formato apaisado, en caso de manejar el for.
mato de forma vertical la proporcién seria: tres mo-
dulos de “x" medida de aito por dos méduleos de
ésct msima medida de ancho o largo).

La forma en que se proporcionaria el tex-
to en este formato seria, {como se mues-
tra en la figura 61,) en una proporcién de
2:3 (como puede verse ia misma pro-
porcion la guarda el formato del papel).

Las cuatro diagonales de la figura 62, si-
tban 3 vértices de cada rectangulo dei
texto.

La cuadricula de |a pdagina izquierda (a),
figura 63, se divide en nueve partes en

Figura 62 Proporcién de texto en base ql formato
de la hoja.

Lz

A ;I_ LN

Pdgina b

Figura 63 Diagramacion de una hoja.

anchura y altura y el circulo indica la i-
gualdad entre altura de Ig pagina de tex-
to y anchura de la pagina del papel.

En la pagina de la derechg (b), figura 63,
indica la proporcién de margenes 2 : 3
Qque se ve mas claramente en la cuadricu-
la de la izquierda.

El formato regular (figura 64), es la suma
de dos rectangulos ternarios.

Figura 68 Formato regular y ternario,

El recténgulo regular (1/2 ) o doble terng-
rio); estatico (igual que el ternario), su for-
mato es utilizado parg pantallas como el
de cine, television, el monitor de las com-
putadoras etc.

Dentro de este formato, la posicién del
texto deberd situarse a 3/4 de Ig diagonal
sobre formato Gureo. De esta forma el
rectangulo a lo largo de lq diagonal has-
ta conseguir la exactq posicién que deli-
mite los margenes repartidos; asi se apro-
vecha mejor el papel.
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Figura 85 Composicion en relacion 3/4.

O bien, un formato con la proporcion 4:3
y dividiendo también entre nueve, la altu-
ra y la anchura de Ig pagina del papel o
en formatos apaisados, es posible distri-
buir arménicamente g composicién y los
margenes, empleando los sistemas cldsi-
. €os (proporcion ternaria).

>

Figura 8 Formato apaisado propercién 4:3 mar-
genes ternarios.

4.2.2 RECTANGULOS

DINAMICOS

Los rectdngulos dindmicos son aquéllos
cuya relacién entre sus lados mayor o me-
nor no se pueden expresar con un nimero
finito; si dividimos la medida de uno de
sus lados mayores entre la medida del la-
do menor se obtiene un cociente con una
resta expresado con un numero Jrracio-
nal’

Existen dos tipos de rectangulos dindami-
€Os que por su importancia merecen des-
tacarse: el rectanguio dureo y la serie de
rectangulos subarménicos de ra/z cvadra-
da inexacta * raiz de 2, 3,5, etc,

La construccidn de los rectdngulos de raiz
se realiza de la siguiente forma:

1.- Se obtiene a partir de un cuadrado de
" x " medidas y cuyos vértices denomina-
mos"a,b,cyd-".

d c

a b

2.- Se traza una diagonal ac"

a

3.- Apoyando el compas en "a “, se abate
un arco desde " ¢ " que cruce con lg pro-
longacién de la recta " ab .

o

e
4.- Donde se nENoM la prolongacién vy el
arco se le denominarg " e

e
5.- Se prolonga de igual forma la rectg
"de"y 6.-Alg prolongacion del punto " e
hacia arriba y con el cruce de la recta "dc*
se llamarg "f*, como se puede observar en
la figura 4, arriba.

Asf se obtienen el rectangulo raiz de dos
(V2o ). Este rectdngulo es el Chico que ql
cortarlo por la mitad genera otro rectan-
gulo de la misma proporcién.
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d 2=1.4142

1 4142 _ 2 =1 ,x=0.77
1 X

Figura 67 Rectangulo raiz de dos, dividido per la
mitad,

Para obtener el rectangulo de Y3 rqiz de
tres se siguen los mismos pasos; la Unica
variante es que el compés abatird el arco
desde el punto " f *, y asi sucesivamente
segun el rectdngulo de raiz que se desee
ogmzm:: 5 Vg etc. ).

4.2.2.1 RECTANGULO AURED

Esta proporcién se utiliza, al igual que en
todas las artes, en las graficas para resol-
ver los problemas de formatos y disposi-
ciones, sobre todo en impresos publicita-
rios, al igual que el rectangulo dindmico
raizdedos N2 ).

Las caracteristicas de este formato, como
en todo rectangulo dindmico, son su irra-
cionalidad e inconmesurabilidad.

1.- Para la construccién del rectangulo du-
reo se obtiene un cuadrado de " x ¥

medidas y a sus vértices se |e denomi-
nara"aq,b,c yd"

c d

a b

2.- De la recta " ab * se localiza €l punto
medio"e".

a e b

3.- Apoydndose con el compas en este
punto se abate un arco desde el punto
"d"; asi se obtiene el punto"f",

d

o

4.- Se prolonga la recta " ¢d * hasta que
cruce con " f * vy se marca como " g a-
poyandose con el compds en " d "y aba-
tiendo en* g " se llega al punto " j *, qsi
sucesivamente.

g g

En la figura a) se tiene el rectangulo hasta
el cruce con “t, v la figura b) hasta
donde se cruza con el punto “i*,

4.3 ELEMENTOS QUE
CONFORMAN UNA PAGINA.

En el proceso del disefio es esencial discy-
tir los requerimientos (valgase la redun-
dancia) de disefo para poder concretar
qué cantidad de texto hay que incluir. Se
determinard la importancia de:

nruie.- Cabezqg principal del texto, debe
tener dimensiones mayores que el resto
de la tipografia; ésta, al igual que las fo-
tografias e ilustraciones, pueden aportar
al disefiador gran libertad de creacion; el
titulo se puede basar en una reticula parg
alinear la posicién de iqg tipografias, De
hecho, en esta fase donde se comienza g
componer, es cuando se decide cémo uti.
lizar las reticulas.

SUBCABEZA- Divide y destaca los temas
principales.

TEXTO GENERAL O BASE- El primer paso es es-
tablecer la cantidad de texto (con su res-
pectiva sangria, en caso de que la ileve),
el titulo, subtitulos, citas Y pies, asi como g
identificacion de foda informacion espe-
cial que requiera prioridad. Se traza la re-
ticula aplicable a ia $ECCion concreta en
que se encuadra la pagina.
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Figura 68 Elementos que conforman una pagina,

Una vez que se haya dispuesto el texto
segun la anchura de la columng especifi-
cada, puede usarse para preparar el di-
sefo general de la pagina.

SANGRIA- Esta linea debe comenzar unos
espacios después que los demds ¥ SU pro-
porcionalidad al cuerpo y medida de la li-
neq, es importante que esto se observe
de forma constante en cada punto y apar-
te del pdrrafo.

En combinacién con g sangria tenemos
diferentes formas de acomodar los parra-
fos segun sea la necesidad y el objetivo
de la publicacién. Los tipos de pdrrafo
que existen son:

Ordinario.- En la que la primera linea estd
sangrada y todo el texto se alinea de for-
ma convencional,

Francés.- Es todo lo contrario gl ordinario,
debido a que la primera linea carece de
sangrado y el resto se sangra. Esta forma
generalmente es utilizada para textos o
articulos correspondientes a un sumario.
Ademds de la palabra capitulo o articulo
semejante, seguida de la numeracién sue-
len llevar un epigrafe, constituido por el ti-

tulo explicativo. Cuando este titvlo es al-
90 extenso y hace un resumen del conte-
nido, ldmase sumario.

a) b)
Figura 69 o) Parrafo ordinario y b} franceés.

Existen otras formas de disposicion de tex-
10 para sumario: Cuando tiene una sola i-
nea se pone centrado. Si son dos lineas,
la segunda seria mds corta que la prime-
ra. Tres lineas se ponen desigual centra-
das, como serfa en este caso la forma epi-
grdfica. Finalmente, si son mas de tres |i-
neas, la primera serd sin sangria y las de-
mas se sangrardn.

Figura 70 Disposicion de texto .

Es sumamente importante saber que en
los sumarios no se dividirg ninguna linea
en silabas; al finalizar ésta, no terminard
con preposicion, conjuncién o articulo. Tam-
Poco se pone punto final u otros signos de
puntuacion al final de la linea.

Ctras formas que tenemos para combinar
el texto del sumario es ponerlo en forma

de triangulo espaiiol (de lineas en bloque
dejando la Gltima centrada), y base de
ldmpara { cuando las lineas del texto es-
tan en forma decreciente), como se verd
a continuacion;

Moderno.- No utilizg sangria y la dltima Ii-
nea termina corta, o en su defecto, pue-
de terminar en bloque completo segin el
texto. Esta forma es utilizada para revis-
tas, catdlogos ete.

Epigrafico.- Cuyas lineas de texto se van
centrando.

Composicién quebrada.- Donde el texto
se alinea hacia un lado y el otro iado que-
da desigual. Al igual que la del bloque,
no es recomendable para la composicién
de articulos extensos y libros por su poca
legibilidad; ademdas de cada punto y a
parte, necesitan un espacio en blanco pa-
ra sustituir la sangria.

Figura 71 Tipos de texto: a) Tridngulo espanol
b) Base de lampara, ¢ y d) Moderno
e} Epigréfico y 1) Composicién quebrada.
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ELEMENTOS ILUSTRATIVOS.- Son una marca vi-
sible en el papel, que comunica un cono-
cimiento sin utilizar palabras.

Las ilustraciones atraen al ojo, despiertan
la curiosidad, hacen que el lector se inte-
rese en la informacién. Las ilustraciones
pueden reforzar un texto cuando son ex-
plicativas, o bien, pueden sélo acompa-
narlo cuando las ilustraciones sean inte-
resantes por si solas. Pero el hecho de te-
ner magnificas ilustraciones, no significa
que el problema de Ia presentacion esté
solucionado; lo que importa es cémo se u-
sa el material dentro del tema. Lo impor-
tante es el contenido y no lo atractivo de
la forma, la composicion, definicién o be-
lteza del modelo. £l secreto de una pagi-
na atractiva estd de manera importante
en el juego que se haga de unidades
grandes contra pequerias.

Las fotos o llustraciones se clasifican prin-
cipalmente por la técnica original de que
estan hechas; pueden manipularse y pe-
garlas en posicién.

PIE DE PAGINA- Se deriva de la parte mis-
Ma en que aparece; tanto las notas al pie
y otras referencias pueden ir en [q parte
del margen interior derecho de Ig hoja o
de igual forma, abajo o al lado de la i-
magen o fotografia (figura 72).

Cuando se haya establecido geométrica-
mente la forma y su tamaiio, representan-
dola con una linea fing, I&piz o tinta azul,
es facil frabagjar sobre la fotografia emple-

ando un par de plantilias de cartdén parg
enmascarar, (este instrumento permitrg a-
justar el tamano del tema en proporcion
a la escala de Ia imagen, asi como tam-
bién tomar decisiones compositivas, uili-
zadndolo como un “zoom" para ampliar o
reducir la imagen, desplazandolo de un
lado a ofro o aislar ung parte de la foto-
grafia {figura 73).

Figura 73 Movimiento de fotografia.

MEDIANIL- Es el espacio vertical que que-
da entre columnas. Ei ancho del medianil

varia segdn el anche de lg columna, el ta- -

mano de |q fotogragfia, g combinacién
de la tipografia y las fotos.

Figura 74 Ejemplo de medianil

PLECAS.- Lineas horizontales o verticales de
cualquier grosor. Se les llama también fi-
letes. Generalmente se usan para separar
colurmnas o enfatizar subtitulos.

Figura 75 Ejempio de colocacion de plecas

FOLIO- La colocacién del nimero de pagi-
na debe ser satisfactoria desde el punto
de vista funcional y estético; en principio,
puede estar arriba, abgjo, derecha o iz-
quierda de la mancha de Ig pagina. El fo-
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lio colocado a la izquierda y debajo de la
manchaq, tiene el valor optico de un peso,
de tal modo que la vuelta de pagina se
hace més dinamica Y enérgica.

Figura 76 FEjemplos de colocacién de la pagina,

4.4 CRITERIOS PARA LA
SELECCION DE
UN FORMATO

De acverdo a su largo, ancho, corto o es-
trecho del formato y a la colocaciéon de los
textos, produciran impresiones diferentes
o influirdn en su interpretacion correctq; es
decir, la figura geométricamente visual que
utilicemos nos dardn diferentes efectos y
sensaciones; por ejemplo:

FIGURA SENSACION
cuadro indeterminacién
rectangulo comoedidad,
horizontal abandono,

tranquilidad o
quietud.
rectangulo vertical | accién modera-
da y movimiento
ascendente

El espacio y el formato se consideran de
acverdo a las caracteristicas espaciales,
la economia del papel y la solucién de di-
versos problemas relacionados con su uso
(archivado, transporte, sobres, etc.)

La eleccién del formato (forma y tamano
del material) se determinarg de acuerdo
al fin utilitario (novela, guia telefénica, |i-
bro de texto, tactura, cartel) y dénde po-
dria o no figurar los caracteres que se utj-
lizan para reforzar o aclarar el mensaje
debido a que en ella intervienen factores
estéticos y précticos.

8 Tabla de correspondencia de figura-sensacion.

En cuanto al texto, podemos decir que se
debe tomar en cuenta el temg y caracte-
risticas tanto estéticas, técnicas como e-
conomicas para la edicién, asi se podra
determinar el rectangulo mds conveniente
y adecuado el formato del texto al rec-
tangulo (papel), se logrard una armonia
completa y acertada (para el estilo, cuer-
po e interlineado entre los caracteres),

Podemos distribuir, calculando visualmen-
te, el espacio de texto con respecto al so-
porte; trazando una diagonal de un cua-
drado (sobre Ig pagina) cuyo lado tenga
la medida de linea de un texto; por dis-
tribucién de texto basandose en la pro-
porcion durea o por cdlculos grdficos, di-

vidiendo constantemente Ig superficie de
la pagina.

Figura 77 area sombreada ejemplo de distribucién
de texto

La relacién de la superficie de la pagina y
la longitud del rectagulo de impresién (i
neas de texto) debe estar en proporcién
con la anchura o medida de la linea y el
folio (generalmente forma parte del mar-
gen no del texto).

Figura 78 Colocacion de folio dentro del margen %
no del drea de texto.
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Bien, si fuera en proporcion ternaria (mé-
todo mas usual por la facilidad de su cél-
culo), la relacién seriq: 2: 3 4 - 6, es decir,
"dar al lomo la mitad del margen de cor-
te, a la cabeza una mitad mdas que al lomo
y al pie aproximadamente el doble que a
la cabeza® Marin Funiciano 14 COMPOSICION
EN LAS ARTES GRAFICAS Tomo 1 p. 410 ). En siste-
ma clasico (tradicional) seria basarse en las
dimensiones del rectdngulo del texto, cu-
ya altura debe mantenerse con respecto
a la altura total del papel (pagina); es de-
cir, su altura debe ser igual a la anchura
de la paging, por lo tanto el rectangulo de
texto es semejante al recténgulo del papel.
De este modo estamos logrando sefialar
las medidas del bloque del texto y repar-
tir los blancos marginales de acuerdo q
las proporciones usuales: 3 : 5,5:8,8:13,

Figura 79 Area de imagen en proporcion ternariq,
donde 1. Cabezaq, 2. Lomo, 3. Corte y 4. Pie,

4.4.1 CONSTRUCCION
DE RETICULA

Los trabajos de disefio grafico que vemos
cada dia a nuestro airededor se han com-
puesto y utilizado lineas guias y reglas, parg
ordenar lg informacién gue se exhibe de
una manera creativa y equilibrada.

La necesidad de equilibrio, estructura y u-
nidad rige todas las formas de imagenes
graficas. En el diserio grafico, estas unida-
des con frecuencia se obtienen a través
del control cuidadoso de Ig medicion del
espacio.

El espacio considerado como area de di-
sefio mejor conocido como mancha tipo-
grdfica, puede ser controlado y utilizado
de manera dindmica, especialmente cuan-
do el nimero de elementos de disefio es
limitado.

Existen folletos, murales y elementos simi.
lares que contienen una sola palabra vy,
tal vez, ung fotografia o ilustracién, g pe-
sar de los cuales el espacio que los cir-
cunda absorbe toda su atencidn. Sin em-
bargo esto sucede raras veces; por lo ge-
neral, habrd que componer un extenso
texto, titulos, subtitulos, fotografias, ilustra-
ciones y todo tipo de recursos de apoyo.

Para componerlos de una forma eficaz y
llamativa que atraiga la atencion del pu-
blico, hay que hacer una aproximacion
formal de los elementos del rompecabe-
zas.

Para cualquier problema de este tipo, la
solucién es el uso de g reticula, cuya cons-
truccién se verd mds adelante, Esta con-
siste en un sistema modular repetitive, ba-
sado Unicamente en cuadros O rectangu-
los separados mediante una constante y
que sirve para el ordenamiento de texto o
imagenes; es decir, una hoja o plantilla ra-
yada para mostrar margenes y dreas de
texto, a fin de estandarizar paginas en Ig
confeccion de un libro, revista o folleto
etc. Puede estar disefada para resultar
flexible o inflexible, (un nimero determi-
nado de columnas en ambas pdaginas o
mas en una pdgina que en otra). La ver-
satilidad dependerd por completo del di-
sefador y de la capacidad de éste para
preveer todas las eventualidades.

Una vez aclarada la idea de que las reti-
culas son el punto de partida en lg elabo-
raciéon de algin medio impreso, el disefiq-
dor puede trabajar con reticulas estable-
cidas, ya sea debido a que algunas revis-
tas estdn rigurosamente controladas, tan-
to el estilo como el formato de la reticula,
porque los propietarios quieren conservar
celosamente lg imagen que han creado
de su revista para sus fieles lectores. Pero
Ya sea que con intencién o accidental, la
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tarea del disefador consistird en mostrar
instinto y creatividad, sin cambiar o darar
de alguna forma, Ia férmulg establecida
Para gque el producto se mantenga como
lider dentro del mercado o trabajar con
reticulas creadas por &l mismo (en caso
de que esté por lanzarse al mercado un
nuevo folleto, cartel et ).

En conclusién, la reticula debe ser capaz
de resolver la situacion de cabezas, folios,
destinar espacios parg ilustraciones y tex-
tos de diferente naturalezg por tal razén
la reticula tiene una infinidad de formas y
su disefo deberd adecuarse a ung serie
de pardmetros dados por un problema de
diserio. El disefiador y el tipdgrafo, se sir-
ven de ella para la configuracién de g-
nuncios, catalogos, libros, revistas, etc. E|
orden de la configuracién favorece Ig cre-
dibilidad de la informacién y da confian-
za.

Una informacién con titulos, subtitulos, ima-
genes, textos de éstos dispuestos con clg-
ridad y I6gica se entiende mejor y se re-
tiene con mayor facilidad en la memoria.

\ a b

Figura 80 a Construccién de reticula donde:
o} mérgenes, b) drea de imagen o mancha tipo-
gréfica,

C d

Figura 80 b Construccién de reticula donde:

<) distribucion de la manchg de acuerde al numero
de columnas que se desee, en este caso es de dos
columnas y d) efemplo de distribucién q cuatro
columnas.

A continuacién, se describe e porceso de
construccién de una reticula, el cual se ini-
cia, una vez que se hg elegido el forma-
to, con la determinacion de las medidas
de los mérgenes y la caja o el drea de g
mancha (figura 80 a y b).

- AA1.1 MARGENES Y CAJA

Los mdrgenes son espacios en blanco que
quedan en cada uno de los cuatro lados
(cabezq, pie, lomo y corte -figura 79 de la
PAagina 44 de éste manual-) de una pdagi-
na impresa; son esencigles para su belle-
za, ademds de que realzan, dan valar y
relieve a los elementos de la misma. De-
ben marcarse segun el uso o fin a que se
destinan, ésto es, con lqa finalidad de po-
der realizar cualquier anotacion o indica-
cion. Podemos trabajar con cualquier tipo

de medicion, aunque lo conveniente serig
trabajar con el sistema de medicién en pi-
€as vy puntos para facilitar la labor de com:-
posicién y proporcion de los textos o en un
sistema métrico decimal para el papel fo-
tograbado y fotolito.

Para su utilizacién se debe considerar la
estructura y division del espacio de disefio
de que se dispone. Para ésto, debemos
obtener las medidas del soporte (papel);
se redliza el trazo de ias diagonales ma-
yor y menor con el papel previamente do-
blado a la mitad en forma horizontal (ver
figura 64), como otro ejemplo de acuerdo
a la posicién del formato.

Es preferible iniciar log trazos en la parte
superior (cabeza) para establecer las me-
didas. Es necesario hacer su estudio sobre
el mismo formato para saber desde qué
medida podemos partir para trazar mar-
genes. Una vez hecho el estudio Y saber
las medidas podemos trazar lineas verti-
cales y horizontales para obtener la cqja,
como se indica a continuacién:

V\

4

Figura 81 Construccién de retfcula en formato
apaisado.

A partir de la diagonal menor Y en la par-
te central del soporte localizamos el pun-
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to 1, trazando una linea horizontal para in-
tersectar el punto 2 (cabeza). De ahi tra-
zamos una linea vertical prolongada ha-
cia abajo (lomo), af igual que del lado del
punto 3 (corte), se traza una linea horizon-
tal hasta intersectar la lineq anterior. De
esta forma obtendremos el punto 4 (pie) y
con ello la delimitacién de nuestra caja ti-
pogrdfica (figura 81).

Como se puede notar, al final de los tra-
zos obtenemos que ia medida a partir de
la mitad del soporte hacia los puntos 1y 3
©s mas chica y recibe el nombre de "cor-
te". Del punto 1 hacia arribq, junto con el
punto 2, corresponde a la “cabeza*. El
punto 4 hacia abajo junto con el 3, tene-
mos el "pie" y por Ultimo tenemos que los
puntos 2 y 4 corresponden al “lomo*. Los
refines finales se realizan en Ia cabezq, el
pie y la parte contraria al lomo (margen
de corte).

Una vez obtenido el formato de la hoja
podemos obtener un margen perimetral
en blanco, creando una zona central pa-
ra los elementos de su disefio.

El nimero de columnas, se determinara
con base en la funcionalidad y finalidad
del proyecto para lograr mayor legibili-
dad y organizacion de los elementos. Estg
accién implica aportar automdticamente
un sentido de disefio al trabajo realizado.

4.5.1.2 DIVISION EN COLUMNAS,

Para crear tension visual o equilibrio den-
tro de un espacio para el disefio, hay que
disponer de los elementos de manera que
produzcan un énfasis compositivo en él,
es decir, reduciendo y ampliando los com-
ponentes mediante equilibrios y desequi-
librios de proporciones, surgiendo asi ide-
as para una férmula mds eficaz.

Cualquiera que sea la yuxtaposicién de
formatos que se utilice, se descubrirg que
ciertas decisiones compositivas se con-
vierten en obvias gracias a Ig reticula.

Aln en el caso de Que una de las pagi-
nas este del todo cubierta por una foto-
gratfia o ilustracién, debe utilizar ung reti-
cula para apuntalar g composicién. En-
tonces, aunque justo g la imagen sélo a-
parezca una pequena porcidn de texto o
un encabezamiento, Ig composicion que-
dard apuntada por lq reticulg de diseno.

No es necesario llenar por completo la
pagina; por el contrario, es mds deseable
dejar un espacio alrededor del dreq de
composicion, buscando q la vez, la opor-
tunidad de incluir el espacio libre como
factor mds del disefio, haciendo notar la
sutileza vy distincién que emana en el pro-
yecto.

Se deben considerar las prioridades de
los elementos graficos de que se va g dis-

poner. Si es en 2 columnas, la compo-
sicién tendrd un aspecto cldsico y acadé-
mico, mientras que la de 4 tendrd un estilo
mds actual, propiciando g combinacién
de tipos de diferentes densidades.

Existe mayor flexibilidad en la reticula de
2 columnas puesto que puede mantener-
se o dividirse en 4.

Para dividir una cgja en columnas, se de-
be de tomar en cuenta el tamano del for-
mato, es decir, si éstq es susceptible de
dividirse en 2 6 mas columnas o bién si es
posible trabajar con una solg; por ejem-
plo: en el caso de libros que sélo conten-
gan informacién textual ¥ cuyo formato
sea relativamente pequeno, por ejemplo
media carta o menor, no se requerird ha-
cer ninguna divisién; solamente deberd
cvidarse que el texto no sobrepase de 60
caracteres por linea en promedio.

Figura B2 Divisién en 2 y 4 columnas.
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Sin embargo en aquellos casos en que se
trate de un formato relativamente grande
Cuyos textos se compongan en una fuen-
te relativamente pequenaq, y particular-
mente en los casos en que se maneja a-
bundantes ilustraciones fotograficas, cua-
" dros, etc, deberd dividirse la caja en co-
lumnas.

La divisidén en columnas se hace median-
te espacios de anchura reducida llama-
das medianiles, La anchura del medianil
se determinard tomando como base la
medida de la fuente en que se compone
el texto mds el espacio del interlineado,
como minimo una vez y como mdximo dos
veces esa medida; por ejemplo si se tiene
Un texto compuesto en 9 pts, con un in-
terlineado de 3 pts (9/1 2) el tamaro mini-
mo del medianil seria de 12 pts v el mdxi-
mo de 24 pts. Lo mds recomendable seria
proponerlo con una medida intermedia,
es decir, una y media veces lg magnitud
original, que en el caso del ejemplo seria
de 18 pts o 1 /2 picas.

Conviene siempre redondear Ig medida
del medianil a unidades enteras o mita-
des de picas; por ejemplo, para un texto
de 9/11, sise trabajara una vez el tamano
de la fuente mds la interlineqa, la medida
del medianil serig de (117) una pica.

Las reticulas de 3 columnas se encuentran
a menudo  subyacentes bajo la composi-
cién de revistas, hojas informativa y cierto
material publicitario, aunqgue es un forma-
to corriente y seguro es ademds poco au-

daz. Sin embargo con imaginacién se
puede romper con la rigidez del cédigo
visual de dicha reticula.

Es necesario hacer ung exploracién sobre
una gama de reticulas de 3 columnas con
distintos tamanios hasta encontrar el for-
mato apropiado parg el proyecto. De esta
forma la composicion no serd tediosa si se
da un giro suti! a la convencién del dise-
fo.

En el caso de reticulas de 4 columnas, son
menos idéneas para un trabagjo de disefio
(salvo para periddicos para las cuales son
perfectas), esto es porque el texto en ca-
da columna tendria que ser de caracteres
MUy pequenos. Todo es cuestion de efica-
cia en la utilizacién de reticulas de 6 co-
lumnas, en donde se puede lograr el pre-
dominio del tema grdfico sobre el texto.

Figura 83 Division q 3 y 6 columnas,

Ahora bien, la alternancia de las reticulas
de3 y 6 columnas puede crear un intere-

sante equilibrio visual, sin tener la necesi-
dad de rellenarlas con elementos graficos
totalmente.

Es necesario volver o repetir una gama de
6 columnas con distintos tamanos de tex-
to, titulo e imagenes; de esta forma se se-
leccionard ia que mas convenga.

La anchura de la columna deberd deter-
minarse en funcién del promedio de ca-
racteres que quepan en cada lineq; para
ello deberd utilizarse el factor tipogrdfico,
cvidando que el promedio minimo reco-
mendable sea de 35 caracteres y el ma-
ximo no sobrepase de los 40 caracteres, a
fin de garantizar una bueng legibilidad.

El promedio mas recomendable para ga-
rantizar una buena lectura se ubica glre-
dedor de los 42 caracteres (uno y medio
alfabetos).

Por ejemplo:

Si se tiene como fuente "optima" de 10
puntos, de acuerdo con la tabla sy factor
tipogrdfico es de 2.65 c.c. /&,y se desea
buscar un promedio de 42 caracteres por
lineq, se divide:

42:2.65 = 15.84.

El resultado (15.84) expresa la anchurg de
la linea en picas; este resultado conviena
redondearlo a unidades enteras o mitg-
des, es decir se puede optar por una an-
churade 16 6 15 1/2 picas.

En resumen, los medianiles deberdan me-
dir 1 1/2 6 2 veces el tamafo del cuerpo
mas la interlinea, mientras que la anchurq
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de la columna deberd contar con un mi-
nimo de 35 cc. Yy un maximo de 60, tra-
tando que el promedio se ubique alrede-
dor de los 42 cc.

En el caso de este trabajo (Manual de Di-
seno Editorial), la medida de Ia caja es
de 54@de ancho por 42 Ade alto, dividido
en 3 columnas de 17 1/2 A cada una, con
un promedio de 43.35 caracteres/lineq, re-
sultado de muttiplicar el factor tipogrdfico
(2.65) por 17 (anchura de g columna), asi
la anchura de los medianiles restultd de
aproximadamente de1 1/2.

44.1.3_DIVISION EN LINEAS |

La anchura de columna no es sblo cues-
tién de diseno o formato, también es im-
portante plantear el problema de Ia legi-
bilidad. Un texto debe leerse con facili-
dad y agrado. Esto depende, del tamaro
de las letras, de I longitud de las lineas y
del interlineado entre éstas.

El material impreso en formato normal se
lee habitvalmente a una distancia de 30 g
35 centimetros. El tamafo de los tipos de-
be calcularse para esa distancia.

Letras muy grandes o muy pequenas se
leen con esfuerzo. El lector se cansa an-
tes, por lo tanto debe haber un promedio
de 7 a 10 palabras por linea que aproxi-
madamente son entre 40 y 60 caracteres,

La divisién en lineas de espacio ¢ lineas va-
cias se hace mediante ia conversion de lg
altura de la columna en puntos, con el fin
de obtener la misma unidad de medicién
que se utiliza en el tamano de la letrg yen
elinterlineado; por ejemplo si se tiene una
columna de 41&de altura, la medida se
multiplica en 12 para convertir a puntos:

41 x 12 = 492 puntos.

El resultado se divide entre el numero que
expresa la medida de la fuente mas el in-
terlineado; por ejemplo si se tiene un tex-
to compuesto en 9/11 puntos, se divide:

492: 11 = 44.727

El nbmero que se obtiene indica la can-
tidad de lineas de espacio que exiten en
una caja si no estd divididag en columnas,
o bien la cantidad de lineas que hay en
una columna. El nimero se redondeq, se-
gun convenga al entero inmediato ante-
rior o posterior. Asi, el total de lineas en
una pagina serd resultado de multiplicar
ese nimero por la cantidad de columnas,

Es posible calcular el total de lineas va-
clas existentes en Ig publicacién muttipli-
cando las lineas de una pdagina por el to-
tal de paginas.

4.4.1.4 DIVISION EN CAMPOS

Con la divisién de la reticulg es posible, op-

cionalmente, dividir la superficie en cam-
Pos o espacios mas reducidos a modo de
reja. Los campos o espacios pueden o no
tener las mismas dimensiones. La alturg
corresponde a un nimero determinado de
lineas de texto, sy anchura €s idéntica a
la de las columnas, sus dimensiones (an-
cho y alto) se indican con puntos y picas;
también se dividen por un espacio inter-
medio, con el objeto de que las imagenes
No se toquen, conserve Ilg legibilidad vy
que puedan colocarse [q leyenda bajo la
ifustracion.

La distancia vertical entre los campos (in-
tercampos) es de 1, 2 6 mds lineas; la dis-
tancia horizontal {el medianil), se determi-
na en funcién del tamado tanto de letrg
como de las ilustraciones.

:

- _— ]

Figura B84 Espaciado entre campoe y campao.,
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Una vez que hemos revisado vy entendido
cada uno de los capitulos anteriores (Di-
sefio Editorial, Tipografia, Calculo Tipogra-
fico, Sistema de Proporcién y Composi-
cidn), a continuacidn veremos coémo y
dénde podemos aplicar todo lo aprendi-
do.

El disefiador es la persona que tiene la
capacidad y sensibilidad suficiente, para
lograr un nivel de competitividad de la
empresa que la contratd. Para lograr esto,
afortunadamente, ahora es posible quxi-
liarse con una computadora, es imprescin-
dible la aplicacién de Ia sensibilidad artis-
tica del disefador, que debe suponer Ig
capacidad mecanizada de los programas
de una maguina computadora.

La carrera profesional de un diserador
grafico, como cualquier otra, requiere de-
dicacion. La diferencia con otras profesio-
nes es que al disenador se le exige todo
lo que la empresa por si sola no puede
producir creatividad. El disefiador estd pre-

5 ANALISIS
GENERAL DE LOS
SOPORTES
GRAFICOS.

(MEDIOS IMPRESOS)

sionado para manifestar idegs. Incluso, si
se cursa una dificil carrera de diseio, al
terminar, una persona no debe conside-
rarse un profesional si carece de sensibilj-
dad para crear.,

En el competitivo mundo del disefio grafi-
€0, no basta con tener confianza en ia pro-
pia destreza y habilidad: es preciso con-
vencer a los posibles clientes no séio de
que uno es bueno, sino de que es Iq per-
sona mds indicada para el trabajo que
desean encargar. Es necesario saber co-
mo vender nuestra imagen o ia de iqg em-
presa a la que se representa para poder
ganar la confianza del cliente Yy mante-
nerla a lo largo del proceso de presenta-
cién de ideas e imégenes adecuadas pa-
ra un trabajo particular. Si nuestras ideas
son aceptadas, podemos dar comienzo g
la elaboracidn del producto final,

Es importante mencionar que indepen-
dientemente del tipo de instrucciones que
se reciban, es fundamental saber a quien

debe atraer el disefio Y qué es exactamen-
te lo que va g comunicar, asi como tener
en cuenta que un presupuesto reducido
no debe reflejarse nunca en Ig calidad de
la presentacién.

Para la elaboracién de un proyecto siem-
pre requiere de una labor, ya sea mayor
© menor, segun el producto.

Generalmente se realizan comenzando
por los bocetos (puede ser con ideas del
interesado o directamente del disefiador),
Una vez que el cliente ha aprobado los
bocetos, se le entrega la ideq que eligié
de una manera mas elaborada, a la que
denominaremos original mecanico, {escri-
to o dibujo en bianco y negro, en un sopor-
te rigido y con trazos de lineas “guias” parg
8Us registros y de ser posible al tamarfio),

Una vez hecho el original se envia al foto-

lito (lugar donde realizan los negativos), s
requiere calidad y se cuenta con los me-
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dios econdmicos, debido a que este pro-
Ceso es un poco costoso por lo que el tira-
je (impresién) deberd ser mayor de 500 ;
para tirajes menores de 100 reproduccio-
nes existe una pelicula mds econémica ¥
desechable llamada “master”, cuyo pro-
ceso “transporte” (contacto de negativo
con la placa sensibilizada) es similar al
del negativo.

Para el negativo es necesario contar con
el original, éste hace contacto con un a-
cetato para obtener el negativo, de aqui
se transporta a una ldmina presensibiliza-
da, se expone por unos minutos a la luz; o
la ldmina se le pone un liquido revelador
rojo, se enjuaga con agua y al final se le
pone una especie de muscilago para pro-
tegerlo hasta que se vaya a utilizar para
su reproduccidn.

En el caso del master, se coloca el original
en una camara fotografica, en grande, o
una copiadora; aqui el proceso es mdas ra-
pido porque se fotografia el original en el
master directamente, se limpia de cual-
quier mancha o puntos adicionales y se
horneq, de ahi sale listo para el offset.

De cualquiera de éstas dos formas se ob-
tiene la reproduccidon de cualquier origi-
nal, para cuaiquiera de todas éstos me-
dios impresos que se menciona en el ca-
pitulo 5.

5.1 LIBROS

Son obras de extensidn considerable, (im-
presion de muchas hojas de papel unidas
en un solo volumen, con diferente mate-
rial de cubiertas), dirigidas @ un amplio
pUblico especializado de acuerdo al con-
tenido; se consideran Unicas pPor su cono-
cimiento, reciprocidad, posibilidad de Ii-
bre y fundamental intercambio.

Cada una de las copias del original se
denomina ejemplar; y para poder consi-
derarse como tal debe constar de cug-
renta y nueve o mds pdginas, sin incluir
las cubiertas; si la publicacién de Ig que
hablamos constara de menos hojas, en-
tonces seria un opusculo o folleto (Martin
Euniciono LA COMPOSICION EN LAS ARTES
GRAFICAS Tomo | p 364).

Para la produccién, divulgacion y adqui-
sicion, requieren un laborioso proceso que
los promueva y difunda para esto, es ne-
cesaria la intervencion de un disefiador,
ya que es el encargado de que dicha o-
bra resulte atractiva a la vista del plblico
gue lo vea en una tienda (escaparate).

Por su formato, el libro puede ser prolon-
gado v oblongo, si el alto es mayor que
su ancho, o apaisado cuando su ancho es
mayor que su alto.

En general, el disefiador debe tomar de-
cisiones libres para la realizacién de los

bocetos de la portada {cubierta); pero a
veces es necesario atenerse a las instruc-
ciones del cliente.

Debe tomarse en cuentg que si en la por-
tada de un libro va a ser tratado tipogra-
ficamente, los titulares y el resto de ios ti-
pos deben tener el peso, énfasis y atracti-
Vo correcto y colocarlos debidamente en
UNa zona o espacio; si una imagen va solg
© con los caracteres, el artista debe deci-
dir qué clase de imagen usar y en el se-
gundo caso la reiacion existente entre |-
magen y caracteres. Ain cuando el dise-
fic sea tosco, su mensagje debe ser enten-
dido el primer momento en que sea ob-
servado.

Para el interior, se hace inicialmente una
maqueta a escala (simulacién de lo que
seria o cémo deberia quedar el libro), co-
mo guia esencial, con las distintas posibili-
dades que nos ofrece una ideaq, la evolu-
cion del trabajo plantea consideraciones
practicas, como el tamaiio o formato ¥ ny-
mero de paginas, el nimero deseado de
ilustraciones y la cantidad de color, asi co-
mo la proporcién de ilustraciones con res-
pecto al texto. La maqueta debe incluir
las cubiertas preliminares, glosario e indi-
ces.

Sin importar el tipo de boceto que se hag-
ga para la magueta, ésta debe incluir u-
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nas pocas pdginas del lamado pliego de
principios; una pdgina completa de texto,
otra de principio de capituio y aiguna pa-
gina especial, considerando las dos pagi-
nas enfrentadas y par e impar.

El disefiador debe contar con un resumen
lo mas detallado posible del contenido de
la publicacién. Es muy importante saber
aproximadamente cudntas palabras irén
en cada seccién o capitulo y si estos capi-
tulos llevardn muchas o pocas ilustracio-
nes. Si por el contrario, no se tienen ni la
informacién del texto, ni ilustraciones, la
maqueta deberd disefiarse de manera e-
quilibrada. Una vez teniendo estos datos
importantes e! disefador puede represen-
tar con mas exactitud la relacién entre pa-
labras e ilustraciones y asi determinar la
reticula.

Todos estos estudios deben estar hechos
por un disefiador que posea ideas con-
cretas, segun el propio gusto o inventiva,
v obedeciendo a las ideas artisticas, eco-
némicas o prdcticas expuestas por el au-
tor, ademas del conocimiento integro de
todos los recursos grdficos, y debe tener,
desde luego, la aprobacion del personal
de ventas.

En el presente trabajo, se considera como
libro por su nmero de paginas (mds de
cuarenta y nveve), de acuerdo con lo que
se acaba de ver,

El formato que se ha utilizado es apoisa-
do (formato regular 4:3) de 66171 x 52 VoA,
el margen aplicado es de 3 & de cabezq,

3 ¥ fAde lomo, 6 A de pie y 7 V2 & de cor-
te; la mancha tipogrdfica es de 53 Vo A x
41 Y21, su reticula son 3 columnas de 17
con un medianil de Y; su campo es de
132 con un intercampo de 1, como se
muestra en la figura 85,

Aungue se utilizaron diferentes fuentes, se
tratd de conservar la idea de clariadad
en los tipos por ser san serif.

5.2 REVISTAS.

Figura B5 Ejemplo de reticula utilizada para la
elaboracién de este libro (manual) a
uno escala del 25%.

El tipo de letra que se utilizé para el texto
en general fue el Geometr706MdBt de 10
puntos, blancas altas y bajas, en los pies
de pdgina y de figura fue la misma, sdlo
que en 8 puntos en blancas (texto) y ne-
gritas (el nimero de figura) para marcar
una diferencia entre el texto y los pies; el
objetivo es que su tipo es redondo, claro y
legible para poder ser leido sin proble-
mas, ademads, considero que es una fuen-
te moderna y sencilla. Para enfatizar los
titulos, temas y subtemas se utilizé Ia fuen-
te Geometr231HvBt de 24, 14, y 12 puntos,
segun la importancia del apartado, y en
altas.

Las revistas son publicaciones periddicas,
(semanal, quincenal o mensual), que por
su variedad de articulos de igual o distin-
to tema, informan al lector de manera agil
e inmediata, o bien, lo entretienen.

Son de gran importancia debido aque a-
portan informacién mas rapida que en un
libro y mas extensa que en un periddico,
ademds de que incluyen anuncios de pu-
blicidad.

Por su informacién se clasifican en:
INFORMACION GENERAL.- Cuyos articulos son
informativos, de temas actuales y diversos
como descubrimientos tecnolégicos o cien-
tificos, juegos de entretenimiento, repor-
tajes, entrevistas a personajes relevantes
(politicos, cientificos o medio artistico), u-
nos ejemplos serian: Revista Cientificq y
Tecnoldgica, National Geographic, Revis-
ta de Revistas y T.V. y novelas.

MUSICAL.- Con temas relacionados a lg mo-
sica:  Notitas musicales, no:n_o:mﬁo, Gui-
tarra facil etc.

NEGOCIOS.- Con temas relacionados gl
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sector industrial, comercial, de servicios
etc., como: Revista Contempordaneaq, El M-
presor, con informacién enfocados a cues-
tiones empresariaies y financieras.

ESPECIALIZADAS.- Con temas concretos y ©5-
pecificos con un nivel profundo, extenso y
detallado, para lo cual el lector deberd
contar con conocimientos generales con
respecto al tema de la revista

TECNICA.- Con temas de interés general: in-
formdtica, mecanica, electrénica, etc., co-
mo la revista Micronotas, Vochomania, Coé-
mo hacer, etc.

ESCOLAR.- Con temas desde luego de ca-
racter didactico en forma ilustrativa y es-
pectlica.

NOTICIOSA.- De contenido informative don-
de presenta andlisis y comentarios reali-
zados por periodistas y escritores de di-
versos temas: Revista PROCESO.

Estos son algunos ejemplos de clasifica-
cién de revistas debido a que existen o-
tros tipos que podriamos clasificar por e-
dad, sexo, nivel socioecondmico y cultu-
ral; es decir, no se puede delimitar estric-
tamente su clasificacion.

A0n asi, el crecimiento del volumen de la
literatura presenta oportunidades, como
son, lograr que las revistas nacionales se
conviertan en internacionales; maquila
(impresion sin acabado total de la misma
revista) abaratando su costo, donde el

resto es elaborar un producto gue com-
pita en calidad y precio.

Al igual que cualquier otro medio impreso
(periddico, hojas informativas, etc.), la re-
vista se basa en una reticulg preestable-
cida, con la cual el diseriador haya expe-
rimentado, y familiarizado con su formato;
es factible crear composiciones intensas y
lienas de vida, aunque ne sea raro el uso
de mds de una reticula en la misma revis-
ta, esto es una caracteristica que el dise-
fiador le puede dar, con el fin de variar vi-
sualmente ciertas paginas de la misma. El
disefio de la reticula es muy importante,
Y@ que proporciona un estilo a la revista,
estableciendo su propio selio de ventq, el
disefio individual en cada uno de sus artj-
culos es lo que hace que dicha revista se
convierta en lider de venta.

Figura 86 Reticula para revistas,

Posteriormente y una vez que se haya se-
leccionado la reticula adecuada al dise-

o, veremos los elementos que compo-
nen una de sus pdginas.

Sus textos, imagenes y espacios deben
estar proporcional y equilibradamente re-
lacionados para que su compaosicion re-
sulte agradable y funcional(Ver figura 87).

Dentro de los textos impresos tenemos:

Q) CABECERA.- Simbolo de identificacién; es
el elemento que cumple la funcidn de un
titulo, situado en Ig portada o cubierta vy
mejor agente de ventas de la revista.

b} TTULOs.- Tienen supremacia dentro de
la pagina, se colocan después de la ima-
gen, si la hay, sirven para inducir hacia el
mensaje concreto atrayendo lq atencion
del lector.

Su orden de importancia se dara de a-
cuerdo al tamario, peso, ancho y posicion
de la tipografia.

€) SUBTITULOS.- Son textos de menor jerar-
quia que los tituios, por ende el tratamien-
to de su tipografia debe ser menos llama-
tivas que los titulos, proporcionando infor-
macion detallada, breve y concisa.

d) LADILLOS .- Titulos aon mds pequenos in-
tercalados con Ia informacién, destacan-
do las partes mas importantes de ellas,

e) PIE DE FOTO.- Notas explicativas de ias -
magenes existentes en lg revista, distin-
guiéndose con un tamafio o grosor dife-
rente al texto general.

52

e ————




\i

f) TEXTO GENERAL- Es importante tener en
cuenta el manejo adecuado de grandes
bloques de texto porgue de ello depende
la legibilidad de la pagina, tomando en
cuenta el estilo, cuerpo y espacio del tipo

entre lineas y margen.

g) FOUO.- Indica el orden de paginas, se
puede colocar en los extemos de Ia pagi-
na, arriba o abajo, inclusive centrado.

Las paginas derechas corresponden a nu-
meros nones y los pares a la izquierda.

h} Citas v NOTAS.- Ubicadas regularmente
al final de la pagina o capitulo; distin-
guiéndose con numeros ardbigos o letras
Y POr su menor grado jerdrquico en tipo-

grafia.

LECTURA

CONTEMPORANEA | o

b

PASATIEMPOS

={—d

— — C

Figura B7 Elementos de texto que componen una
pagina de revista.

Se debe unificar el formato requerido por
la institucién que publica los reportes o Ia
revista, para ofrecer Paginas agradables
a la lectura, de lo contrario, en una revistg
escrita a maquina mecdnica O notoria-
mente mal presentada, su impacto serg
totalmente bajo, es por eso que los edi-
tores de buenos libros y revistas elaborar
los originales mecanicos manejando tres
juegos de galeras,

Una vez redlizado este proceso, se des-
plaza el texto sobre la superficie del tra-
bajo para crear diferentes famanos vy for-
matos; también se utilizan encabezamien-
tos de distintos estilos, creando ideas pa-
ra las fotografias o ilustraciones, las cua-
les dardn un énfasis pictérico a la compo-
sicién en general: o bien, se pueden intro-
ducir otros recursos de disefio, tales como
bandas coloreadas, cuadros O espacios
que hagon resaltar los pies de paging,
convirtiéndolos al mismo tiempo en ras-
gos distintivos de disefo.

Con este fin, se pueden aplicar en el texto
manchas de color, lineas, puntos, divisio-
nes de reticula, subrayados ¥ muchas o-
tras ideas, o una inversion, de forma que
los rétulos queden en blanco sobre fondo
de color.

La razén por la que se trabaja en el desa-
rrollo de las composiciones esquemdticas
es la de dar la libertad de expresarse con
rapidez, sin estorbos técnicos, para pro-
ducir disefios rapidos Y econémicos; ade-
mds porque ia libertad creativa proviene

de la energia que se pueda generar si se
trabaja con velocidad. '

A estas alturas, el propio disefo empeza-
rd a sugerir los formatos de reticula mas
idoneos y podran desarrollarse las ideas
de diseno, basdndose siempre en estas
composiciones intermedias.

En cuanto a los elementos individuales de
diseno, éstos deben merecer una conside-
racion acorde con sus propios méritos. La
experimentacién con espacios, tamarnos,
colores y proporciones, es muy il ¥ ayu-
da a ganar confianza para el boceto fi-
nal,

Hay que emplear tiempo para juzagar los
valores visuales de los distintos tipos de
letras y experimentar con las sutilezas que
puede introducir el uso de color, a la vez
que se estudia la gama de técnicas ilus.
trativas y de mdargenes fotogréficos que
puede aplicarse al disefio. A medida que
se hace ésto, van surgiendo diferencias
entre boceto y boceto (figura 88).

Cuando exista la necesidad de presentar
un boceto final que consolide el concepto
de disefio, deberd tener Ja maxima seme-
janza posible con la iaming impresa final,
al igual que el tamado definitivo (figura
89).

Las portadas de g mayoria de las revig-
tas han establecido sus rasgos caracteris-
ticos de disefio en el titulo, que suele ocy.-
Par una posicién y tener un tamaiio deter-
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minado, dejando el espacio restante para
otros rasgos de disefio, ios cuales varian
en cada numero. Esto significa que el for-
mato o la reticuio preestablecida en la
portada impone restricciones en el disefio
naciente.
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revista,

* 5.3 PERIODICO

El periddico es un impreso, un recopilador
de informacién sobre algon acontecimien-
to mundial, nacional yfo local, que se pu-
blica en periodos determinados, por eso
toma ese nombre; puede ser diario, se-
manal, etc.

El objetivo de esta publicacién es infor-
mar o poner al dia al lector; mantiene un
caudal informativo con regularidad (su e-
ficacia depende de su presentacion); es
decir en la primera pagina, {conocida co-
mo ventana de muestra'®), se deben des-
tacar los articulos mdas importantes y se-
gun el tratamiento que se le dé influirg
para que el lector se interese Y se remita
a las pdginas interiores para leer lg infor-
macién. Para conservar su apariencia
continua a través del tiempo, se establece
una imagen de empresa; es vital que las
opciones que se toman g principios del
proyecto sean las apropiadas.

Por lo regular en los periddicos tratan de
colocar la mayor informacién posible en
sus columnas, por lo que el disefio deber
ser siempre con base en una reticula l6gi-
ca y flexible; es decir, Ia eleccién de ésta
debe estudiarse con atencidn, puesto que
serd una estructura para todo tipo de tex-
to publicado a partir de ese momento, ésto
nos permite hacer el cdlculo del texto que
S€ presente y un disefio compositivo mas

sencillo al montar Ia hoja informativa; por
lo tanto, notamos que sdlo existe libertad
en la eleccién de la reticulg cuvando se
funda una nueva publicacién; lo tareq
principal del disefador es mantener la -
magen preestablecida, es decir, tendrd
que volcar todas sus energias y creativi-
dad en asegurar un disefio de pdgina
Que capte la atencion del lector, aunque
en ocasiones algin periddico emprenda
un programa deliberado de rediserio
(figura 90).

Es sumamente importante e indispensa-
ble, y antes de hacer cualquier otra cosqQ,
elaborar la reticuig (establecida o disedq-
da) antes de distribuir los elementos en el
espacio de disefio, para asl ofrecer una i-
magen totalmente diferente; de hecho, se
deben reaiizar innovaciones creativas en
comparacion con otras publicaciones pe-
rivdicas.

Figura 90 Ejemplos de periddico que se publican
en México.
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Figura 91 Reticulas para periédico de cinco colum-
nas.

Una vez que se ha obtenido el formato
podemos pasar a la elaboracién; el tiem-
po de preparacién de cada pagina es po-
co, precisamente porque requiere el do-
minio del espacio, por lo que se debe to-
mar en cuenta la longitud del texto que
haya que incluir en el proyecto y decidir
las prioridades que se van g conceder a
la palabra escrita.

La tipografia es un elemento base, ade-
mas de la impresién y formato que segun
sus dimensiones pueden ser:

Estdndar o s&bana.- (Conocido también
como de ocho columnas o broadsheet).
De volumen considerable con nUMerosas
paginas y diversas secciones por lo que
$U manejo es complejo y extenso.

Tabloide.- Aproximadamente la mitad del
estandar, por lo tanto su manejo es mds
accesible. Sus articulos comienzan y termi-

nan en la misma pégina por ser peque-
fios,

Tal vez se decida que el disefio precisa
de un atractivo visual, con lo que se pue-
de producir un disefio con las columnas
pertinentes, proporcionando dreas de ti-
pografia mds pequerias, dejando espa-
cios para las columnas en blanco y para
ilustraciones grandes que ocupen varias
columnas.

Los periédicos que se publican en México
varian de 4 a é columnas por lo general,
como los periddicos El Heraldo y El Sol, de
5 columnas, La Crénica, La Aficién de &
columnas y alguno que otro con mds de 6
columnas como el Universal. Estos son
algunos ejemplos y no los Unicos.

En la actualidad, algunos periddicos son
impresos a color. En ocasiones, usando
color como fondo, se suaviza el drea de
disefio y se resta rigidez a Ia tipografia; es
posible, hdbilmente, dejar espacios libres
para las ilustraciones sobre el fondo colo-
reado y con esto puede acentuarse aun
mas el mensaje visual

Publicacién con una impresién entre cinco
Y cuarenta y ocho pdginas sin contar con

las cubierta. También recibe el nombre de
OPUSCULO,

Los folletos cualesquiera que fuesen: cua-
driptico, triptico, diptico, etc., tienen que
proyectar una imagen segura (desde luve-
go, es de suma importancia la informa-
cién contenida en éste, lo cual deben ser
amena e informativa - sobre algin servi-
cio, lugar, idea o producto- entre otros de-
talles debe ser de forma concretq y en
pocas palabras); ademds de que no hay
que olvidar que todo trabajo, por peque-
no o sencillo que sea (como una tarjeta
de presentacién), debe de manejarse con
su respectiva reticula. El disefio de un fo-
lleto es totalmente libre, en cuanto a sus
tormas, sugjes y volumen, el manejo u o-
rientacidn del papel, los estilos y fuentes
alfabéticos y las ilustraciones o fotografi-
as, deben combinar con el contenido de
texto para que los lectores puedan locali-
zar répidamente la informacion que nece-
siten. Todos estos elementos, junto con Ia
creatividad, son los que hacen posible
que provoque interés en el espectador.

«"fos folletos de vigjes deben incluir algin
senciflo sistema de clasificacién, con una codh-
ficacién mediante colores, simbolos Y mapas
para los diferentes pofses Y centros de vacq-
ciones. La reticvla de maquetado debe inte-
grar el sistema de clasificacién Junto con ef
lexto, pies de figura, fotografias, iustraciones,
listas de precios y fechas, etc, dando unifor-
midad en el tratamiento de todas las pdginas”
(David Coiller, DISENO PARA 14 AUTOEDICION,
p. 94).
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En resumen, la portada del folleto debe
ser atractiva (como en las revistas) con el
objetivo de atraer al publico para poder
vender, brindar un servicio o informacion
sobre algin producto. Lo mismo sucede
con el contenido interior, es decir, debe
existir una combinacion del contenido con
las imagenes para que la informacion
pueda ser localizada inmediatamente.,

Lo mismo ocurre con los catélogos y bo-
letines; deben ser legibles, informativos e
interesantes; que atraiga la atencién del
publico a que va destinados Y no ser sdlo
un conjunto de notas, imdagenes y disefio
poco atractivos.

5.5 CARTEL

La principal fuente de trabajo de disefio
grdfico gira en torno a los impresos, en la
mayoria de los cuales las imagenes son
dindmicas y poderosas. El método de tra-
bajo, aunque a veces carezca de sutilezas
debe ser siempre renovador.

La influencia de una determinada modaq o
tendencia es la clave para la COMposi-
cidn y disefo de libros, folletos, revistas,
carteles, etc.

Toca el turno al cartel, éstos transmiten
sistemas de valores, motivan a los espec-
tadores a leer, comprar, asistir a eventos
culturales, y al mismo tiempo, “decoran” el

ambiente. Los temas bdsicos de un cartel
son:

5.5.1 CARTEL ILUSTRATIVO

Hustrativo.- En el que se presentan situg-
ciones, gentes u objetos, mostradas a ba-
se de dibujos 0 medios fotograficos (figu-
ra 92).

5.5.2 CARTEL INFORMATIVO
OBIETIVO

Infrmativo objetivo.Trata de enviar men-
sajes de la manera mas objetiva posible
(figura 93).

- 5.5.3 CARTEL CONSTRUCTIVO

bido a que todavia no se encuentran den-
tro de un cédigo o vocabularios formal.

ra 35 en ix Tarety ce Lector

Para mayor informacidn marque of rdmei

Constructivo.- Tiene como base un orden.
Los elementos estan perfectamente pro-
porcionados dentro del espacio (figura
94).

5.5.4 CARTEL EXPERIMENTAL

Experimental.- Provoca sorpresq; la nove-
dad predomina. Las formas y la variedad
de ellas parecen extranas al principio, de-

| -

Figura 92 Cantel ilustrativo {Tomado de la revista
E! lmpresor

Por todo ésto, un cartel debe:

- Ser legible y faciimente comprensible en
SU mensagje.

- Novedoso.

Producir un efecto mdximo con un minimo
de recursos grdficos.

- Despertar interés q través de los ele-
mentos de disefo,

- Ser efectivo a distancias,

- Ser adecuado a la informacién que pro-
vee (composicién, tema y forma).

56

!




Figura 93 Cartel informativo objetivo (Tomado de
la tesis “EL CARTEL DEL SIDA” Ramén Patino)

No todos los carteles requieren una es-
tructura obvia, aunque para dividir cual-
quier espacio hay que calcular y crear
partes proporcionadas, buscando que el
ambiente compositivo esté armoniosa-
mente equilibrado, para que el contenido
exprese calidad y estilo apropiados al
concepto. La reticula o instrumento com
positivo se reduce a un eje central que di-
vide el drea tanto vertical como horizon-
talmente, dividiende de igual manera los
elementos que componen un cartel, po-
niendo énfasis en una forma controlada y
mesurada.

1HOUSTRIAL
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Flgura 94 Cantel constructivo (Tomado del libro
Comeo disedar reticulas de Alan Swann p. 69},

Cuando surja el problema que dentro de
un cartel existen infinidad de imagenes
fotograficos hay que decidir qué elemento
va a tener prioridad, es necesario remitir-
se a las instrucciones originales o a las in-
vestigaciones previamente llevadas g ca-
bo del comienzo del proyecto,

La mezcla de texto e imagenes ilustrativas
crean vna férmula interesante Y si se su-
perpone una reticula sobre el areq, se
pueden determinar las zonas que tienen
menos importancia pero que resultan inte-
resantes para la composicién del texto.

Figura 95 Experimental {Tomado del libro Tipo-
grafia Creativa de Marien March, p. 35).
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Figura 96 Elementos que atraen de un cartel,
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5.6 ENVOLTURAS O
ENVASES.

El disefio para estos dos elementos es unp
poco mas libre, pero de igual importancia
que cualquier otro gréfico; es decir, para
un cartel, folleto, revistq etc., necesitamos >

Lo

de una reticula para colocar los elemen- :
tos grdficos; debido a que la mayoria de g vm

las envolturas contienen dos elementos iy
de disefio que son el grafismo o la ima-
gen tipogrdfica tratados de forma creati-
vay efectivg, vy la tipografia descriptiva e
informativa. La unidn de todo debe ser
armoniosa.

Figura 97 Ejempio de envases o envolturas.
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Es bien sabido que Ia realizacién de un di-
seno grafico se basa en una coherente es-
tructura de elementos visuales como son;
imagenes, textos o espacios. Es muy im-
portante considerar que cada elemento
seleccionado estarg cargade de su po-
tencial visualmente significativo, puesto
que si se manejan adecuadamente cons-
tituirdn una base sdlida de comunicacién,
desde luego procurando un equilibrio for-
mal entre los elementos que lo constitu-
yen, es decir, la utilizacién en exceso de e-
lementos hardn tanto torpe nuestra comu-
nicacién como ruidosa Y que por esta ra-
zon podria quedar oculto o perdido nues-
tro mensaje,

Debemos poseer habilidad en el manejo
de los espacios, ésto lo podemos lograr
gracias a las reticulas y auxilidéndonos de
ias redes (Qureas, de raiz, etc), por ejem-
plo si ubicamos nuestros elementos a Ia
derecha lograremos un mayor peso visual
dando la sensacién de avance en la com-

CONCLUSIONES

posicion. Si por el contrario, colocamos los
elementos a lg izquierda daran la sensa-
cion de ligereza visual conforme avance-
mos hacia el lado izquierdo de Iq compo-
sicién. Igualmente sucede con los ele-
mentos colocados en la parte superior de
nuestro soporte pues pierden peso, en
cambio el uso de la parte inferior provoca
un peso maximo visual, porque abajo no
existe espacio blanco que desequilibre la
composicion.

Una vez asimilada Ia informacién que va-
MOos a comunicar podemos generar soly-
ciones adecvadas como Ia determinacién
del drea de disefio: forma, tamano y di-
mensién asignada al espacio del que se
dispone para la composicién grafica.

Es muy importante tener en cuenta que la
reticula es el principal rasgo compositivo
como ya se habia dicho anteriormente,
que subraya e influye en el trabajo de di-
seno, es la expresividad y creatividad,

(<4
R
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Una vez que el disefador sea un profe
sional competente y esté seguro de si mis-
mo, le sera posible conocer las formas co-
rrectas y equivocadas de aplicar los ele-
mentos de disefno asli como Ig identifica-
cion de estilos tipograficos y sabrd instin-
tivamente los tamanos Y Proporciones que
sean mas adecuadas al caso; utilizando el
material ilustrativo para crear énfasis y
Para contrarrestar a los demas elementos
grdficos. Todo ésto y con la practica lo po-
drd hacer visualmente, sin referencias mé-
tricas.

De igual forma tendrd criterio técnico, in-
tuicidn, originalidad, percepcion psicolégi-
€a, vasta cultura general y técnica, auna-
do a un buen gusto en la experiencia de
composicion y preparacicn dibujos.

Es muy importante recordar que dentro de
nuestro disefio de alguna publicacién vi-
sual debemos revisar el texto ¥ todo lo
que a él se refiere como redaccion, pun-
tuacion y ortografia.

pEst
o W "o

59




..

Area Tipogrdtica: Zona en Ig cual se a-
justa el texto en su totalidad para obte-
ner un dptimo ajuste,

Bloque.- Acomodo tipografico justificado
en ambos lados, (derecho e izquierdo).

Cdlculo Tipogrdfico.- Formg precisa pa-
ra medir correctamente el desarrollo de
un texto, su tamario, el largo de linea y el
espacio necesario para contenerlo.

Campo.- Subdivisién dada a una reticula
formada por varias lineas de espacios o
vacios, separados por un medianil en su
dimensién vertical y en su dimensién hori-
zontal por el intercampo.

Caracter.- Cualquier signo tipografico, le-
tra, numero, signo de pruntuacién, marcg o
espacio.

Cianotipo.- Prueba anterior g Iq copia en
papel que se revela en aguq, su tamarfo
es un problema y la alineacién de ele-
mentos no se confirman con exactitud.

Contacto.- Procedimiento en el cugl se co-
loca un negativo sobre una pelicula o pa-
pel fotosensible.

Cubierta.- Forro de un libro cuando es y-
na simple cartuling.

GLOSARIO

Dactilocomposicién.- Sistema de compo-
sicidn en frio que utiliza maquing de es-
cribir componedora, destinada a la pro-
duccidn de textos que se imprimen por
procedimientos de offset y huecograba-
do. Los tipos en existencig son IBM Com-
poser, Varityper y Justy-type. Poseen ca-
racteres estéticos, con gruesos que varian
de una a nueve unidades, espaciado va-
riable, justificacion automdtica, centrado
de lineas, justificacién hacig la derecha o
izquierda, cambio rapido de caracteres y
disposicién de variedad en los estilos cla-
sicos y modernos.

Estilo.- Caracteristica principal de una al-
fabeto y sus respectivas variedades; to-
mando en cuenta lg etapa de creacion y
la forma anatémica de Ig letra.

Familia.- Variaciones de una letra en
cuanto a su tamafo.

Formato.- Palabra con Que se designa el
tamaiio de los libros e impresos; también
el aspecto de superficie con una deter-
minada forma.

Golpes.- Impresiones de letra que plasma
la méquina de escribir ai teclear un texto.

Gramaje.- Peso en gramos de un deter-
minado pape! en ung superficie de un me-
tro cuadrado.

IBM.- International  Bussines Machine
(Corporacién Internacional de Magquinas
para Negocios).

Intercampo - Separacién constante entre
campo y campo.

Interlineado.- Espacio entre lineas de un
texto.

Legibilidad.- Efecto que facilita la com-
prensién de una palabra o texto por ia or-
denacién del material impreso sobre el
ojo humano y su raciocinio,

Lenguaje.- Sistema de signos por el cual
el hombre elabora, expresa Y comunica
SUs pensamientos e ideqgs.

Lletra.- Caracter o signo de escritura, pue-
de ser consonante o vocal,

Light.- Término en inglés de las variantes
de peso; que presenta un caracter, el cual
es muy ligero por el peso visual y adeiga-
zamiento de la letrq.

Linea dgata.- Medidg Importante dentro
de la imprenta. Es una medida comun en
los periddicos y tiene cinco puntos vy re-
presenta el espacio normal para medir I
profundidad de todo espacio para anun-
cios. Existen 14 lineas dgata por pulgada.
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Linotipia.- Maquina de componer textos,
provista de matrices que funde los carac-
teres por lineas completas, formando ca-
da una un solo bleque, a diferencia de la
monactipia, que funde letra por letra.

Lomo.- Parte del libro por donde se cosen
© pegan los pliegos con lg cubierta o tq-

pa.

Mancha tipogréfica.- Areq que va a de-
limitar la amplitud de nuestra informa-
cién; ésta dependera de la cantidad de
texto y nimero de paginas que se dis-
pongan.

Maqueta.- Hojo impresa con las cajas ti-
pogrdficas v el recuadro de ilustraciones
o fotos para dar idea de como va a ir di-
senado y acomodado un texto en ung pa-
gina. Funciona como boceto o prefiminar
del trabajo de edicién.

Monotipia.- Procedimiento para compo-
ner en caliente textos tipogrdficos, g trq-
vés de fundir moldes de letras individua-
les en metal.

Monotipista.- Personq encargada de o-
perar la maquina de monotipo; con un te-
clado en una cintg de papel con espacios
para codificarlos.

Negative.- Acetato o pelicula donde o-
parece el texto en fondo negro, vy las le-
tras transparentes.

Negrita.- Caracter mas grueso que ung
letra normal.

Pica.- Unidad para medir originales de ti-
PO como justificacién y profundidad. Una
pica equivale g 12 puntos.

Punto.- £s la medida tipogrdfica mas pe-
quenia, base del sistema. Equivale o 0.138
de una pulgada o 0.352 milimetros. Se y-
san para especificar el tamario del tipo.

Red.- Sistema moduiar de elementos re-
petitivos en el cual se puede combinar de
manera légica, cuerpos geométricos de
una o varias formas.

Reticula.- Sistema modular repetitivo bo-
sado Unicamente en cuadros o rectangu-
los llamados campos, los cuales forman
columnas. Dichos campos estan separa-
dos por medianiles e intercampos.

Sangre.- (Impresién). Ligera extensién de

la imagen mds alld de fa linea de cone, a-

fin de ajustar la variacion en el corte del
papel. Llamase también rebane o impre-
5ién rebasada,

Sumario.- Lista de articulos de una revista
© publicacién; ordinariamente hace las
veces de indice o resumen.

Supernegra.- Letra de mucho grosor.

Tapa.- Nombre que recibe las dos hojas

del libro cuando Ia cubierta es de carton
solido recubierto de papel, tela o piel.

Tipografia.- Proceso para componer, es-
tampar e imprimir letras.

Trama.- Sistema modular de crecimiento
progresivo de manerq vertical y horizontal
Que nos va a ayudar para Ig compilacién
o distorcién controlada de una imagen.

Tipo.- Pieza de metal en forma de prisma
rectangular utilizado parg componer, es.-
tampar e imprimir letras.

Tipémetro.- Instrumento empleado parg
medir material tipografico (tipos/letras).

Tipos méviles - Tipos independientes que
S€ componian a mano parg imprimir un
texto.

Versales.- Letras mayusculas.

Versalita.- Letrg mayudscula que posee el
mismo tamafio de una letrg minUscula.

Vitela.- Piel de ternerilla con la que se
realizaban hojas muy finas, similares gl
pergamino, para ser empleados como
material de escritura.

Xilografia.- Método para grabar en plan-

chas de madera, dibujos, textos e impre-
siones tipogrdficas.
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1.- Euniciano Martin, LA COMPOSICION EN LAS
ARTES GRAFICAS. 366, 367 p.

2.- Paul Gendrop, LOS MAYAS. p.42a 47

3.- " Tal vez porque la idea de que se pue-
de cuantificar con los dedos de la mano"

Guillermo Levine Gutiérrez, INTRODUCCION A
LA COMPUTACION Y A LA PROGRAMACION ES.

TRUCTURADA. p. 4

4.- Son aquellas que no se limitan a unas
cuantas posiciones fijas, sino mas bien a
una variacién continua entre dos limites
(superior e inferior). [dem.

5.- Tal vez el uso de la palabra svave
pueda parecer extrario, pero deja de serlo
cuando se contrasta con el hecho de que
en las computadoras anteriores a von Neu-
mann (y en las actuales computadoras),
las operaciones que se pueden efectuar
estan "alambradas" y

NOTAS DE PIE DE
PAGINA

predefinimos, o lo que el usuario no puede
cambiartos. Esta flexibilidad es lo que de-
fine a la programacion y al término soft-
ware porque aun no existe un término e-
quivalente en espariol. (concepto de ori-
gen anglosajén). Ibidem.

6.- Estos microcircuitos reciben el nombre
de circuitos integrados, ¥ son conocidos
por su nombre popular en inglés, Chip. Su
origen se remonta a 1958-59, cuando la
idea de obtener e interconectar capacito-
res y transistores a partir de un pequeno
bloque de silicio, se les ocurre en forma in-
dependiente al Dr. Robert Noyce, de la re-
cién creada compania Fair Child Semicon-
ductors, y al ingeniero Jack Kilby, de Texas
Instruments. Ibidem.

7.- Aubert de la Parrq, Jacqueline Violette.
DISENO EDITORIAL POR COMPUTADORA, APLICA-
CION DEL PAQUETE PAGE MAKER A LA REVISTA

HIGIENE Y SEGURIDAD. p. 33

8.- Conmesurable: Medida comun conteni-
da un nimero exacto de veces, es decir
que tiene un divisor comun (mddulo) Eu-
niciano Martin, LA COMPOSICION EN LAS ARTES
GRAFICAS. Tomo I y Il p. 396

9.- Racional: Valor que se puede expresar
exactamente empleando nimeros enteros,
decimales o fraccionarios. idem.,

10.- lrracional: En Matemdticas, se llama
irracional que no tiene razén o cociente e-
xacto, el valor que no se puede expresar
exactamente empleando nimeros enteros,
decimales o fraccionarios. Euniciano Mar-
tin, op. cit. p. 396

11.- Sutton Albert, CONCEPCION Y CONFEC.-
CION DE UN PERIODICO. p. 307
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Aubert de la Parra, Jacqueline Viclette,
DISENO EDITORIAL POR COMPUTADORA. APLICA-
CION DEL PAQUETE PAGE MAKER A LA REVISTA HI.

GIENE Y SEGURIDAD. Ed. Judrez, 1993.

Bianchard, Gerard. LA LETRA. Barcelong, Es-
pana, Editorial CEAC, Enciclopedia de Dj-
seno, 1974, 295 p.

C. Vaillant, George, LA CIVILIZACION AZTECA
(ORIGEN, GRNADEZA Y DECADENCIA). México,
Ed. Fondo de Cultura Econdmica, 1980. 5
Reimpresién. 255 p.

Ciudad, Andrés. Los MAYAS (EL PUEBLO DE
LOS  SACERDOTES SABIOS). México Ed.
Bibliotecq Iberoamericana, 1989. 127 P.

Collier David y Cotton Bob. DISENO PARA LA
AUTOEDICION (DTP). Barcelona, Espana, Edi-
torial Gustavo Gili, 1992, 160 p.

Garcia Chagoydén, José Luis. PORTAFOLIOS
DE TRABAJO. Universidad Iberoamericana.
Meéxico, Ed. Judrez, 1993,
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