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INTRODUCCION

Durante los tltimos dos afios he colaborado como becaria en el proyecto "Crénica
Mexicana Contemporanea" (Crénicas de José Juan Tablada en CD-ROM) en el
Centro de Estudios Literarios del Instituto de Investigaciones Filologicas de la
UNAM, proyecto que cuenta con el apoyo del CONACYT (0355 PH). Dicho
proyecto tuvo como objetivo la edicion de dos discos compactos con las cronicas de
José Juan Tablada. El primero, llamado "La Babilonia de Hierro" Cronicas
Neoyorquinas de José Juan Tablada (1919-1934, 1936, 1943), reune las crénicas
que José Juan Tablada publicé principalmente en Excélsior (1920-1924 v 1936) y El
Universal (1924-1934), también en Revista de Revisias v El Universal Ilustrado, con
diferentes titulos de columna: “Nueva York de Dia v de Noche”, “México en Nueva
York”, “Nueva York Multiple” y “Las Horas Neoyorquinas™. En total se reunieron
725 crdnicas que abarcan de 1919 a 1936. El segundo, titulado "México de dia y de
noche". Cronicas mexicanas (1928-1931, 1936-1944), contiene las crénicas que
Tablada dedicé basicamente a la vida en la ciudad de México y que fueron
publicadas en los periddicos Excélsior (1936-1939) y EI Universal (1928-1931). Sus
titulos de columna son "México de Dia v de Noche", "Aventuras de Arte v Letras",
"Meéxico desde lejos", "Diario Horario v Minutero", "México v el Mundo" v algunas
Misceldneas. El disco contiene también aquellas cronicas que Tablada escribié desde
Nueva York sobre temas mexicanos, antes de regresar a la ciudad de México. De
este disco son en total 395 crénicas. El provecto se encuentra ahora concluido. El

primer disco se publicd en mayo de 1997 v el segundo en agosto de 1998.

A lo largo de su trayectoria literaria, Tablada se distinguié primero como

poeta modernista y decadentista v después como precursor de la vanguardia poética.



Sin embargo, por esta misma razén, su produccion en prosa ha sido poco estudiada.
La consecucion de este trabajo ayuda a la difusion de este aspecto de su obra v al
estudio minucioso de sus caracteristicas. Ademas, "Crénica Mexicana
Contemporanea” representa la culminacion de un largo trabajo de investigacion y
biisqueda bibliohemerogréfica llevado a cabo por 1a Lic. Esperanza Lara Veldzquez.
Por ofra parte, estos dos discos compactos constituyen una excelente herramienta
para la investigacion de una €poca, pues contienen la critica de un periodo histdrico
hecha por un espectador privilegiado, testigo de grandes transformaciones polificas,
sociales y culturales importante para la historia no sélo de México sino de Estados

Unidos y Latinoamérica.

El éxito de este proyecto llevé a formular su continuacidn en "Letra e Imagen:
Literatura Mexicana en CD-ROM e Internet”, propuesta que fue recientemente
aprobada por CONACYT (25096H) para desarrollarse durante 1998 y 1999. Su
objetivo principal consiste en formar personal académico especializade en concebir,
organizar y realizar proyectos de colaboracion interdisciplinaria que, a su vez,
vinculen las dreas de humamidades con los recursos de nuevas tecnologias
informaticas a través de cursos de capacitaciéon y de un provecto que tendrd por
resultado un CD-ROM con las imédgenes del archivo personal de José Juan Tablada,
el cual se encuentra en el Instituto de Investigaciones Filoldgicas, v una péagina de
Internet con la poesia ideografica del poeta y escritor mexicano. Gracias a la
experiencia que adquiri en el proyecto "Crénica Mexicana Contemporanea" fui

nuevamente invitada a colaborar en este proyecto.

Mi participacion en el primer proyecto, pionero en su campo (es la primera
vez que la UNAM realiza un rescate hemerografico de gran volumen de material con

valor histérico y literario), implicé una serie de transformaciones en mi concepcion
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de la investigacion, de los medios a nuestro alcance para organizar su compilacién,
de su consulta y de mi propia préctica de la escritura. Esta experiencia me Hevo ne
sélo a aprender el manejo de la computadora personal, sino también a profundizar en
los detalles indispensables para la comprension de lo que es la escritura en medios
electrénicos vy a aprovechar al maximo las ventajas que ofrece. Asimismo, el trabajo
en este proyecto me hizo reflexionar acerca de las relaciones entre la ciencia, la
técnica v las humanidades, relacién siempre conflictiva que, con frecuencia, la

critica ha llegado a satanizar a esta tecnologia.

Las posibilidades que ofrece la escritura electrénica para la difusion y para la
educacion han despertado mi interés. Fl desarrollo del concepto de hipertexto y su
aplicacién en la humanidades -tanto en el aspecto académico como en el creativo-,
junto con el uso cada vez mds frecuente de la red Internet me han motivado a revisar

la bibliografia critica que recientemente se ha publicado sobre el tema.

Mi propuesta de informe académico versa sobre la presencia y aphicacion de
estos temas a partir de la experiencia obtenida en el proyecto "Crénica Mexicana
Contemporénea”, la cual continuard enriqueciéndose en el desarroilo del proyecto

"Letra e Imagen: Literatura Mexicana en CD-ROM e Internet”.

La eleccién de esta modalidad de titulacion surgié de la importancia del
primer proyecto en cuanto a su caracter multidisciplinario. No s6lo cumplio con la
tarea tradicional de rescatar materiales importantes para la historia y la literatura,
sino que lo hizo de una manera novedosa que representd para todos sus participantes
un desafio. Al trabajar en €l, incrementé mis conocimientos y reflexioné acerca de la
relacidn tecnologia-literatura, tema importante para la carrera de Letras Hispénicas,

en vista de su creciente presencia en la actualidad.
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1. CIENCIAS Y HUMANIDADES

Actualmente el mundo gira en torno a la tecnologia. Vivimos en un universo
informatizado y diariamente estamos en contacto, de una u otra manera, con
infinidad de datos que atraviesan las redes internacionales de la computacion
electronica. Todos aprovechamos sus ventajas v beneficios a casi todos los niveles,
desde los servicios publicos de transporte, correo y teléfono hasta el alumbrado
publico v los servicios de agua y drenaje, todo actualmente se beneficia de la
computacién. Hay pocos acontecimientos en la vida comunitaria en los que no se
pueda identificar la presencia de la informatizacién. No obstante, a algunos nos
parece que la presencia de la tecnologia en nuestras vidas es innegable y debe ser
apreciado en su justa dimension, hay quienes adoptan posturas apocalipticas y se
resisten a aceptar que la tecnificacion de la sociedad es algo méas que corrupcién de
la vida del hombre. Por otra parte, también hay quienes argumentan que la
tecnologia es un camino que debe seguirse a toda costa y que no hay algo mejor que
aquello que se encuentre bajo su dominio. Estas divergencias de opiniones ante un
hecho ahora ineludible en la vida del hombre -la presencia de la tecnologia- se
pueden ubicar muy bien en la actitudes de dos grupos humanos: los cientificos v los

humanistas.

La convivencia entre las ciencias v las humanidades casi siempre ha sido
conflictiva. Actualmente, a pesar de que ambas esferas comparten espacios
cotidianamente, los choques se producen con cierta frecuencia. De los humanistas
hemos escuchado: "las computadoras son diabolicas”, "yo no confio en ellas", "el fin
del libro es el fin del mundo”, "los cuatro jinetes del Apocalipsis del Internet",
etcétera. Un ejemplo de esta actitud en el 4mbito literario mexicano son las palabras

del escritor Rafael Ramirez:



No hay aparato que haga novelas[...] ni hay CD-Rom que la [sic] sustituya.
Pero mientras el escritor tenga los elementos necesarios (la imaginacion,
esfuerzo, talento, oficio, creatividad) no habra por ningiin concepto méguina

alguna que lo suplante.!

Creo que muchos de nosotros hemos escuchado opiniones como ésta. Pienso que
Rafael Ramirez tiene razén en que no hay computadora que suplante a la
imaginacién, sin embargo creo que en ningin momento la computadora ha querido
suplantarla, sino hacer su ejercicio mas facil.

Si por una parte tenemos a quienes son hostiles a la tecnologia en un sentido
apocaliptico, por oira tenemos a los optimistas igualmente ingenuos. Frases como:
"solo aprietas un botén y ya", "mételo a la computadora, de seguro hard todo", "ella
traduce cualquier lengua”, etcétera, son una clara muestra del poco acercamiento que

se tiene a los medios electronicos.

Otra manifestacién cotidiana de este conflicto se hace presente cuando
alguien pregunta, en medio de las crisis sociales vy economicas: ;Para qué sirven las
humanidades? ;Para qué sirve la poesia? En este caso el criterio adoptado para
definir la importancia de Ja humanidades o de las ciencias es la "productividad" de
ambas. Para muchos las humanidades no aportan nada mientras que las ciencias si, v

para otros es todo lo contrario. Todo depende de qué se entienda por productividad.

' Citado en "Del papel al ciberespacio” de César Cepeda v Juan Carlos Martinez. £l Reforma. "Seccién
Cultural” 19 de septiembre de 1997, p. 1C.



St se entiende por "productividad" la generacién de bienestar material, la

balanza parece inclinarse a favor de los cientificos. Pero si se entiende que el

bienestar material pretende ayudar al hombre a ser feliz, las cosas cambian pues el

universo de los valores es estudiado por las humanidades.

La expresion mds conocida de este problema entre ambas partes es la

propuesta que el cientifico v novelista inglés C.P. Snow puso en su conferencia Las

dos culturas y la revolucion cientifica en 1959. Cuatro afios después, anle la

abundante respuesta que suscitd, Snow reformulé y perfecciond su visién de este

conflicto en Las dos culturas: un segundo enfogue, definiéndolo de la siguiente

manecra.

En nuestra sociedad (es decir, la sociedad occidental avanzada) hemos
perdido va hasta el simulacro de una cultura comtn. Las personas con el més
alto nivel de formacién y erudicién que conccemos ya no pueden
comunicarse entre sf en el plano de sus principales intereses intelectuales,
Esto es grave para nuesira vida creativa, intelectual v, por encima de todo, es
grave para nuestra vida normal. Nos lleva a interpretar el pasado
errdneamente, a juzgar mal el presente y a negar nuestras esperanzas para el
futuro. Nos estd haciendo dificil o imposible emprender la accion justa v
apropiada.

El ejemplo més sobresaliente de esta falta de comunicacién lo
configuré en dos grupos humanos que representan lo que he bautizado con el
nombre de "las dos culturas". Incluia en una de ellas a los cientificos, cuyo
peso, obra e influencia no necesitan ponderacion. En la otra estaban los
intelectuales literarios. No pretendia que los intelectuales literarios actiien

como principales guias o arbitros del mundo occidental. Queria hacer ver que
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los intelectuales literarios representan, expresan como portavoces v en cierta
medida configuran y predicen el talante de la cultura no cientifica. No toman
ellos las decisiones, pero sus palabras se infiltran en el dnimo de los que las
toman. Entre estos dos grupos -los cientificos ¥ los intelectuales literarios-
hay escasa comunicacion, v, en vez de simpatia y compafierismo, reina un

sentimiento proximo a la hostilidad.?

En la palabras de Snow se puede distinguir facilmente esa brecha de la que habié
anteriormente, entre la productividad material de los avances técnicos y cientificos v
el universo de los valores que invaluablemente es el trasfondo de toda accidn

humana. Desde un principio Snow habia definide a los cientificos asi:

Esa cultura encierra gran cantidad de temas, por lo general mucho maés
riguroses, v casi siempre de nivel conceptual superior, que los temas de las
gentes de letrasf...] Recuérdese que son hombres muy inteligentes. Su
cultura, en muchos sentidos, es cabal y admirable. No encierra mucho

artef...]?

No es que carezcan de infereses. Es que consideran que toda la literatura de
la cultura tradicional estd fuera de esos intereses, Desde luego que estan
totalmente equivocados. En consecuencia, su entendimiento imaginativo es

menor de lo que podria ser. Se han autoempobrecido.*

* Cfr. Snow, Chales Percy, Las dos culturas y un segundo enfogue, Madrid, Alianza Editorial (EI Libro de
Bolsillo, 671), 1977, p. 72.

S Ibid., p. 20- 21.

“ Ibid., p. 21.



Asimismo, Snow sefiala la opinién que los cientificos tienen acerca de los

intelectuales literarios:

[...Jlos hombres de ciencia creen que los intelectuales literarios carecen
totalmente de prevision, que no se interesan por sus semejantes, que soin, en
el sentido profundo, antiintelectuales, v estdn deseosos de limitar tanto el arte

como el pensamiento al momento existencial.’

Por otra parte, Snow retrata a los intelectuales literarios como éarbitros de la opinién
general que crean un ambiente apocaliptico alrededor de los avances

tecnocientificos.

Desde la Revolucidn Industrial, atravesando la Primera Guerra Mundial, hasta
Hegar a las explosiones atdmicas de Hiroshima y Nagasaki, los aspectos negativos de
la tecnologia han ido poco a poco resaltandose hasta opacar su presencia benéfica en
nuestro acontecer cotidiano. De esta manera, Snow se pregunta acerca de lo que ha

sucedido con los intelectuales literarios.

-Pero ;qué ocurre del otro lado? También se han empobrecido -quizis més
seriamente porque se enorgullecen de ello.- Todavia les agrada fingir que la

cultura tradicional es toda la "cultura"[...J°

El resultado de todo lo anterior, como dice Snow en su articulo, es "el abismo de

incomprension mutua" que separa las dos partes.

* Snow, Charles Percy, "Las dos culturas” en Ensayos cientificos, México, CONACYT, 1982, p. 15,
& Ibid.



A pesar de que, como dice Snow, los dos grupos son "especialistas
ignorantes”, enire ambos comparten el mundo de la cultura. Sin embargo, si vemos
la velocidad y si vemos la velocidad con la que se desarrolla cada uno, podemos
percibir que son los humanistas los que en mayor desventaja encuentran ya que,
como dije al principio, vivimos en un mundo tecnificado. Asi, también es este ultimo
grupo el que mas se beneficia con el conocimiento de tales avances tecnoldgicos, en

su justa dimension.

Por otra parte, mientras esta pugna sigue y parece que nurca acabard, la
palabra electrénica estd produciendo cambios en el mundo exterior: se estd

redefiniendo la lectura, la escritura y ya lo estd haciendo la literatura.

Desde la Revolucidn de Gutenberg, pasando por la Revolucién Industrial, los
humanistas han estado en contra de la tecnologia. Es por ello que Lanham los
calific6 como "luditas” por naturaleza", caracterizacidén urilizada en el campo

especifico de la computacion:

Humanists are such natural Luddites and have become so used to regarding
technology -and specially the computer- as the enemy, that it takes some

temerity to call the personal computer a possible friend.*

La Revolucién informdtica ha hecho surgir un nuevo ludismo que alcanza

dimensiones completamente ridiculas, va que los humanistas se resisten a utilizar un

" El término “ludita” surgi6 durante la Revolucidn industrial para designar a las personas gue estaban en
contra de las nuevas tecnologias laborales. Posiblemente los términos “ludita” y, por consiguiente, “ludismo”
procedan de un hipotético Ned Lud de Leicestershire que, seglin parece, destruyd, en 1979, una serie de
maquinas destinadas a la fabricacién de medias.

® Lanham, Richard A., The electronic word: democracy, technology, and the aris. USA, The University of
Chicago Press, 1993, p. 23.



"procesador de palabras”, pero si utilizan tecnologia basica como una fotocopiadora
0 el cajero automéatico de un banco. Los humanistas dependen totalmente de la
tecnologia de la escritura v la impresion pero, a pesar de ello, se siguen resistiendo a

entender y alcanzar un dominio razonabie de la tecnologia involucrada.

La resistencia mas importante y la mas inmediata es el ejercicio de la escritura
por parte de los intelectuales, ejercicio mucho maés frecuente que en el caso de Jos
cientificos, ya que no hay trabajo de laboratorio, analisis numérico, etcétera.
Gradualmente se ha ido abandonando cada vez mas el uso de la maquina de escribir
en favor del implemento tecnoldgico sustituto que es la computadora personal, unida
a un tipo de programa al gue cominmente se llama "procesador de palabras",
designacion que ha causado no pocos reparos filolégicos. La importancia de estos
iltimos se ve totalmente disminuida ante la del problema de la resistencia a usar esta
tecnologia de la escritura, la cual ya tiene mas de tres lustros de existencia entre el

publico masivo.

Tal vez el problema radica en que no se posee fisicamente el texto, va que la
informacién es almacenada en codigos electronicos dentro de una computadora, v se
dejan atrés las marcas sobre una superficie fisica. De ahi el miedo al "fin del libro", a
1o tocar, a no palpar el cuerpo del libro: "El problema, ademds, segiin reconoce
Derrida, es que 'no se puede tocar' la forma del libro 'sin trastornar todo lo demas™.?
Obviamente, al presentar un texto electronico en forma electrénica, cambia, en
primera instancia, la manera de percibirlo y comprenderlo. Se necesita un nuevo

contexto intelectual para pasar del libro a la pantalla, ya que la percepcion se altera:

® Derrida citado en Landow, George, P. Hipertexto: la convergencia de la teoria critica contempordnea y la
tecnologia. Espafia, Ed. Paidds, 1993, p. 44.



[...]Jia representacién electrénica redefine la "materialidad” de la obra al
romper el vinculo inmediatamente visible que une el texto y el objeto donde
se encuentra inscrito y al dar al lector, y ya no al autor mi al editor, el
dominio sobre Ja division y la apariencia de las unidades textuales que quiere
leer o consultar. De esta forma se altera todo el sistema de percepcidn y

manejo de los textos.'®

Al desaparecer las péginas fisicas, nos encontramos con un rollo infinito de paginas
virtuales, desplegadas en una pantalla, una nueva configuracion que no es facil de

comprender v aceptar.

Otra de las objeciones, ante esta relativamente nueva escritura electrénica, es
la resistencia a la creacion literaria en los "procesadores de palabras". Para muchos,
es "dificil" detectar errores v la lectura es "muy cansada". Sin embargo, se olvida el
ahorro de tiempo al escribir directamente en la pantalla y no escribir primero en
borradores que van alterdndose en sucesivas versiones. La correccion también es
mas agil, puesto que se pueden detectar facilmente los errores gracias a los
programas verificadores de ortografia generadores de sindénimos que tiene el
procesador v, principalmente, a la ventaja de cambiar ideas ya que se puede reeditar
facilmente el texto. También se dice que tal creacién da como resultado un mal
trabajo porque la computadora "enloquece" e introduce errores que no es posible
detectar por esa estructura en forma de rollo sin fin. La calidad, en todo caso, es
responsabilidad del autor que no cuida la correccion haciendo una impresion

preliminar para salir del "rollo sin fin del texto en la pantalla y ver su texto en el

" Chartier, Roger., "De la reproduccion mecanica a la representacion electrénica” en FPluma de ganso, libro
de letras, ojo viajero. México, UIA, 1997, p. 67.



papel". Es facil afribuir al medio estos problemas que son, en realidad, errores del

autor 0 consecuencia de un "analfabetismo tecnoldgico™.

Por tltimo, en cuanto a las objeciones en contra de los procesadores, para
muchos resulta un problema la especificidad del mismo. Es decir, es necesario tener
una computadora para poder leer un diskette. Este "problema" practicamente pronto
dejara de serlo ya que, como sucede con cualquier innovacidn tecnolégica, siempre
el comienzo es dificil pero gradualmente la generalizacién del uso va derrumbando
las barreras de la especificidad. Pocos son los que va no tienen computadora en su

casa o ugar de trabajo.

Otra innovacién tecnoldgica donde es posible encontrar actitudes ludistas es
el surgimiento de la red Internet, innovacién que no sélo ha sido un gran apoyo en el
plano académico, sino que también es util en el del aprendizaje, ya que proporciona
a ambos una excelente fuente de informacion de distintos niveles de complejidad. De
entre toda esta informacién se puede elegir aguella que resulte adecuada a los fines

especificos que se persiga.

Los actuales Juditas académicos tal vez no se opongan a las méquinas en
general, pero s{ a las més novedosas. Aqui cabe preguntarse ;por qué se resisten?
ique grupo es el que se opone? Tal vez sea por la amenaza particular que representa

la irrupeién de este tipo de tecnologia:

Los eruditos y tedricos de hoy en dia dificilmente pueden ser seguidores del

ludismo, aunque si pueden desconfiar de una nueva modalidad de



informética, cuyo advenimiento amenaza su poder y categoria, o, al menos,

asi lo creen.™

Este tipo de académicos siente amenazada su autoridad. En primer lugar por su falta
de familiaridad con la cultura informética. Temen que la atencion de sus estudiantes
se desvia hacia terrenos que ellos no dominan y en los que tienen que aceptar que
son nedfitos. El que un estudiante aprenda frente a una computadora y no en un
saldén de clases los inquieta. Landow ejemplifica su razonamiento de la siguiente

manera.

«S1 se deja a los estudiantes a su aire, compondran mal los textos. Todo el
mundo sabe que no es bueno darles tanto control sobre su educacién antes de
que estén preparados para ello. Todavia no saben lo bastante como para
tomar decisiones en este sentido. Y, ademds, ;qué serd de nosoiros si se
ponen a utilizar por su cuenta esa insidiosa tecnologia? ;Qué vamos a
hacer?» De forma parecida, cuando aparecieron los libros, muchos
profesores temieron esas nuevas y peligrosas maquinas de ensefiar. gue muy
claramente entregaban al estudiante gran parte del saber y poder del

ensefiante.!

La tecnologia siempre confiere poder a alguien v eso lo hemos visto a lo largo de la
historia, desde la escritura, la imprenta v ahora la computacion electrénica y el
llamado hipertexto que es un texto interconectado por medio de nexos (lo trataré mas
al detalle en las siguientes paginas). Nos encontramos en un periodo de cambios

fundamentales andlogos a las etapas anteriores.

" Landow, p. 210.
2 Ibid., p. 204.
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La escritura aparecio en el Medio Oriente, pertenecia a una élite a la que le
confirié poder -principalmente, a la clase sacerdotal y a la monarquia- al registrar
acontecimientos y leves. Comenz6 siendo elitista, sin embargo, siglos después, la
imprenta democratizé el conocimiento que vehiculaba al hacer desaparecer el estilo
de las cartas corteses y ofras artes caligraficas y centr6 su importancia en el mercado,
aumentando asi el nimero de escritores, criticos, etcétera. Actualmente la tecnologia

estd ejerciendo una funcidn parecida al democratizar atn mas la informacidn.

Si la imprenta cred el concepto de erudicion v propiedad intelectual,
actualmente estd naciendo un nuevo concepto de erudicion a raiz del gran avance
tecnolégico, ya que ahora es mas facil adquirir el conocimiento y el término "culto"
ha adquirido también una nueva connotacidén. Y con esto volvemos al tema de la
pérdida de poder, porque ahora el estudioso tiene como meta no tanto memorizar
informacién sino saberla combinar a partir de la memoria electrénica que ha

potenciado la memoria del libro.

La velocidad de la tecnologia hace que se necesiten personas preparadas para
manejar la informacién creciente y vigente que poco a poco se estd produciendo, sin

embargo, el ludismo de algunas personas logra que esto sea mas lento.

Lo importante radica en lograr que estas personas cambien de parecer y en

crear una nueva cultura computacional.® Snow da como solucién a esta "sordera

** Este cambio a la cultura computacional tiene que ver con lo que Khun llama "Cambio de paradigma”. Un
nzevo paradigma es una nueva vision del mundo y un nuevo estilo de vida, que provee al mundo de nuevas
reglas para realizar las actividades gracias a las nuevas herramientas. La resistencia 2 la computadora se
puede ver como una etapa en el proceso del "Cambio de paradigma”. El cambio implica tiempo v condiciones
para aprender las nuevas reglas. Cfr. Khun, Thomas S. La estructura de las revoluciones cientificas. México,
Fondo de Cultura Economica (Breviarios, 213), 1976.

H|



intelectual" una asimilacién del arte con la ciencia. Hay que incorporar la
adquisicién de conocimiento y la tecnologia a nuestra vida cotidiana. Hay que
formar personas con la suficiente destreza para recibir grandes cantidades de

informacién, que se encuentra renovéndose constantemente, y elegir la adecuada.

Tenemos que crear una nueva cultura de aprendizaje, investigacion y
difusion, pero sobre todo, repensar nuestra educacidn, una educacidén en la que
coexista la tecnologia en todos los niveles y asi aceptar con naturalidad el auge de

los que se llama Escritura Electronica.
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2. ESCRITURA ELECTRONICA

Llamamos escritura electrénica a la que se produce en medios electrénicos, al texto
que ya no es impreso, que tiene su lugar en la pantalla de una computadora. Su
caracteristica basica es que se trata de un texto que deja de ser fijo para convertirse

en volatil e interactivo.

El procesar un texto en medios electrénicos es considerado como e} cambio
maés importante, hablando de tecnologia, en la difusion de la informacidn y esto se

da con los consiguientes cambios en toda la cultura, sobre todo la literaria.

El paso del libro a la pantalla no ha sido facil va que se necesita un contexto
intelectual particular, es decir, no juzgar a la tecnologia como insidiosa y estar
abiertos y familiarizados a los avances tecnologicos para comprender la no-
fisicalidad del texto v para entender la sustitucion de la presencia fisica, palpable,
comin, por una distribucion visual, mévil y veldtil. A su vez, esto entrafia una
consecuente alteracién en la percepcidn, el manejo de los textos, su velocidad y los
nuevos conceptos que estan surgiendo como por ejemplo el "lector-autor”. Por
supuesto, se necesita también tener disposicidn para aceptar los cambios y

comprender los nuevos conceptos.

El resultado es que se producen textos electronicos y no fisicos, los cuales
combinan flexibilidad y accesabilidad. Son textos que dejan de ser lineales y

estaticos para convertirse en redes textuales dindmicas:



T
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B L e R

Electronic text fall naturaily into discrete units -paragraphs or sections that
stand in multiple relation to one another. An electronic text is a network
rather than the straight line suggested by the pages of a printéd book, and the

network should be available for reading in a variety of orders."

Otra dificultad para aceptar al texto electronico son todas sus caracteristicas que, en
realidad, son ventajas. Por ejemplo, la dificil comprension de los sistemas de
aplazamiento al tratar de ubicar e identificar un texto electréonico. Como expone

Bolter:

[...]la «caracteristica mdas curiosa» de la escritura electrénica es que no €s
«directamente accesible ni al escritor ni al lector]...] Cuando se examina un
libro magnético u optico, no se ve texto algunol...] hay tantos niveles de
aplazamientos que el lector o el escritor tiene dificultad para identificar el

texto: jes 1o que hay en la pantalla, en la memoria de trabajo o en el disco?»”

Para tener acceso al texto tenemos que pasar varios niveles de aplazamiento, es
decir, el texto no tiene un acceso directo. A lo que tenemos acceso, finalmente, es a
lo que vemos en la pantalla pero no al texto directamente. Acostumbrarse a esto

stempre es dificil.

Otra de las caracteristicas de la escritura electrénica es la fragmentacién de un
texto en unidades, las cuales no estdn aisladas sino unidas v en un estado permanente

de reorganizacién. Lo anterior, unido a sus caracteristicas de fluidez, velocidad,

" Bolter, Jay David, Writing Space. The computer, Hipertext, and the history of writing, London, Lawrence
Erlbaum Associates, 1991, p. IX.
" Bolter citado en Landow, p. 33.
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flexibilidad y Ja nueva relacion entre lector-autor, logra que se entienda el porqué del

surgimiento de nuevos géneros literarios y nuevos estilos de escritura.

Si tomamos en cuenta lo que dice Chartier: "Las formas producen sentido”
?[...Jno hay texto[...] que no dependa en alguna medida de las formas por medio de
las cuales alcanza a su lector™,' podemos darnos cuenta del impacto de la escritura
electronica, con ella se estd transformando el texto mismo v se estd desarrollando un
nuevo publico. A la par, la produccién de libros y las relaciones entre autor, lector y

texto estan cambiando.

Con la computadora cambi6 la escritura y, con tal cambio, estd naciendo un
nuevo género de literatura con nuevas técnicas narrativas. Sin embargo, tenemos
algunos escritores que se anticiparon a la escritura electrénica y experimentaron con
nuevas formas que ahora son ejemplo de la narracion asociativa o hipertextual. Entre

los més importantes podemos mencionar a algunos en el siguiente cuadro:

AUTOR TEXTO CARACTERISTICAS
Roland Barthes. S/7Z "Texto estrellado” Red de

fragmentos interconectados.

Julio Cortézar. Rayuela "Tablero de direccién”.
Cabrera Infante. Tres tristes tigres "Ttinerario de lectura
aleatorio”.

¢ Chartier, Roger., El orden de los libros, lectores, autores, bibliotecas entre los siglos XIV y XVII,
Barcelona, Gedisa Editorial, 1994 (Coleccion Lea), pp. 25, 29.
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Umberto Eco. Obra Abierta Colaboracion del lector con
el autor. Lector participativo
que llena vacios.

Jorge Luis Borges Ficciones Novela en forma de "arbol
de decisiones”.

Macedonio Fernéndez Novela de la eterna 1 "lector salteado".

Tanto las obras anteriores como la escritura electrdnica hacen que la
informacidén se encuentre en forma asociativa -red- y no piramidal como en la forma
clasica impresa de un libro. El texto electronico, al encontrarse perfectamente
asimilado a su medio, nos ofrece un acceso mas rapido v funcional. Gracias a esto

podemos hablar del cambio en la "erudicién”.

El término "erudicién" que nacié con la imprenta y es concebido como la
acumulacidén de conocimiento, ahora se transforma gracias al répido acceso a la
informacidn que se logra con la computadora. La existencia de libros electrénicos
permite localizar en segundos palabras o frases dentro de ellos, accion que
normalmente llevaria horas o dias usando la lectura convencional. La organizacién v
estructura de la escritura electronica nos permite un mejor aprovechamiento de la
mformacién a todos los niveles. Ademas, en las redes textuales gque existen en
Internet es posible hacer esto de una manera interdisciplinaria, con la ayuda del

hipertexto.

Una vez definidas las principales caracteristicas de la escritura electrénica,

pasemos ahora a las diferentes formas que ha adoptado.
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2.1 Formas de eseritura electronica

La historia de la escritura, v sus medios, siempre es ilustrativa de la situacion actual
de la escritura electrénica. La primera tecnologia que sustituyé a la escritura manual
fue la maquina de escribir. Si este cambio fue dificil, mucho maés lo es el de la

maquina de escribir al procesador de palabras.

La médquina de escribir fue inventada en 1867 por el impresor americano C.L.
Sholes en la fabrica Remington. Su éxito fue tal que, posteriormente, se electrifico
aumentando a si sus ventajas hasta llegar, en la actualidad, a los diferentes modelos

con "memoria”,

Cuando comenzaron a salir al mercado las microcomputadoras, se dieron las
primeras manifestaciones de resistencia a ellas, debido, principalmente, al miedo a

las nuevas tecnologias:

Cuando las microcomputadoras se comenzaron a comercializar, la gente no
era capaz de comprender qué tipo de trabajo podria realizar con ellas.
Quienes buscaban escribir, editar e imprimir textos no querian una
computadora pues el mero nombre arrastraba un mito de complejidad para su
manejo, necesidad de saber programacidon v el 16gico miedo a tener que
pagar mas por un artefacto que excederia con mucho el uso que pretendian

darle.”

' Mata, Rodolfo., "Escritura electrénica” en La voz del texto, polisemia e interpretacion (Memoria. Primera
Jormnada de Hermenéutica), México, UNAM: Instituto de Investigaciones Filolégicas, 1998, p. 198.
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Asi, los fabricantes de computadoras comenzaron a comercializarlas con soffware
para manipulacion de textos llaméndoles "procesadores de palabras”. Posteriormente

el nombre de "procesador de palabras" fue aplicado exclusivamente al software.

El término "procesador de texto" tiene sus origenes en el término
computacional "procesamiento de datos”. Originalmente, las computadoras fueron
disefiadas para procesar datos, es decir, nimeros. Debido a esto, el término
"procesador de palabras” surgid para ayudar a las personas que trabajan con palabras
a "procesar palabras”, de la misma forma que Jos mateméticos e ingenieros

procesaban numeros en las primeras computadoras.

Procesar un texto es lo que regularmente hacemos al escribirlo, es decir,
comenzamos con un borrador, movemos el texto, insertamos uno nuevo, borramos lo
que no nos parece correcto, asi, hasta llegar al texto final. La desventaja que tiene
una mdaquina de escribir contra el procesador de palabras es que en la maquina de
escribir se escribe y se reescribe marcando el texto para "pasarlo en limpio". La
causa, principalmente, es porque se mecanografia directamente en el papel y Ia tnica
manera de cambiar el texto en el papel consiste en comenzar de nuevo en otra hoja.
La diferencia con el procesador de palabras es que nosotros mecanografiamos en la
memoria virtual de la computadora y el trabajo lo vemos en la pantalla. Debido a
que no mecanografiamos directamente sobre el papel, podemos copiar, mover,
reemplazar y corregir cualquier palabra, oracién, parrafo o pagina. Claro, siempre
que nosotros no lo pasemos como documento impreso sobre papel. Otra de las
ventajas, ya que hablamos de impresion, es que el texto se puede imprimir cuantas
veces se desee ya sea simplemente para leer y corregir sobre papel (siempre una
revisidn de este tipo es necesaria) o, si se quiere para hacerle algunos cambios y

volver a imprimir el texto en una version diferente. Ademas, no es necesario tener
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que hacer la operacion de regresar el carro de la maquina de escribir al final de cada
linea puesto que el procesador automadticamente desplaza las palabras que no caben
al final de la linea hacia la linea siguiente. Asi, ya no es necesario preocuparse
porque la palabras pudieran quedar incompletas en las lineas y, s1 queremos una
linea més corta, basta con oprimir una tecla. Tal vez la ventaja méas significativa sea
que con el procesador podemos crear un documento tan largo 0 corto como se
requiera, sin perder de vista ningin aspecto, ya que es posible desplazarse
rapidamente a través del texto para llegar a cualquier pdgina o encontrar un

determinado objetivo facilmente.

En lo que se refiere a los aspectos tipograficos, las ventajas que nos ofrecen
los procesadores de palabras son los diferentes estilos de lefra, caracteres especiales
y extranjeros, divisidn automética de palabras, insercion de tablas, ecuaciones e
imagenes en general. Esto, en combinacion con el tipo de impresora que se utilice

puede agregar color y algunas otras variables importantes.

En cuanto a las ventajas de edicién podemos mencionar: cortar y pegar,
recuperar, deshacer, buscar y reemplazar, verificar ortografia y realizar bisquedas de
sindénimos. Con respecto a cuestiones de formato tenemos: numeracién automaética
de pagina, encabezados y pies de pagina, justificacion, notas de pie de pdgina y notas
finales, tamafio de pédgina estdndar y no estandar v, por Gltimo, la presentacion

preliminar de un texto antes de su impresion. Y asi, finalmente, editamos los

productos de nuestras investigaciones.

Con todas estas ventajas, no hay duda que los procesadores de palabras
ofrecen un valioso apoyo a los humanistas, ya que facilitan el oficio de escribir,

haciéndolo mas rapido, con menos errores y con sofisticaciones inimaginables en la
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era de la méaquina de escribir. También, para los lingtiistas el procesador es una
herramienta excelente ya que les ayuda en sus estadisticas. Para el traductor es, sin
duda, indispensable pues permite mecanismos que aceleran hasta cierto punto su
tarea. Pese a todo lo anterior, la resistencia a conocer y adentrarse en estas ventajas

que ofrece la tecnologia contintia presente entre los humanistas.

Otra resistencia se manifiesta cuando hay que enfrentar los diversos tipos de
procesadores que han ido surgiendo en el mercado. Si alguien que no ha logrado
alcanzar un minimo de cultura computacional aprende el uso de un procesador, es
frecuente que se apegue a ¢l de una forma obcecada y no entienda que el medio
evoluciona. Es como si alguien que conociera el boligrafo, o la moderna pluma
fuente, siguiera queriendo escribir con tintero y pluma de ganso. Actualmente he
visto a muchas personas que contintian aferradas a procesadores que, hoy por hoy,
va pasaron a la historia. Lo que no saben es que una vez que se alcanza ese minimo
de cultura computacional de que he hablado, es mas facil aprender las versiones
actualizadas, va que lo inico que hacen es aumentar herramientas y mejorar las va

existentes.

Ya que hablamos de versiones antiguas y recientes, podemos ver, brevemente,

la siguiente cronologia de los procesadores de palabras:

WordStar. Fue el primer programa de procesador de texto para
microcomputadoras. Por mucho tiempo fue uno de los favoritos porque permitia una
gran cantidad de operaciones mediante combinaciones de texto. Aunque evoluciond,
mantuvo y mejoro estas caracteristicas, sumandolas al surgimiento del ratén y de las

operaciones por menues, actualmente ha sido desplazado.
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Word for DOS. Es un procesador basico de palabras donde la operacién se
hace por medio de mentes y con el auxilio del raton. Es una versidn con funciones
basicas. No se pueden hacer gréficas, ni se tiene la posibilidad de elegir entre
multiples estilos de letra v su presentacion en pantalla es pobre. Fue uno de los
primeros productos del ahora gigante de la computacién, la compailia Microsoft, que
con su programa Windows ha facilitado la interaccién entre los usuarios y los

recursos que ofrecen las microcomputadoras.

Microsoft Word. Este procesador de palabras inicialmente fue creado para
computadora Macintosh. Actualmente sigue siendo el mas popular y el lider en
ventas. Ahora, con sus versiones "Word for Windows", que constantemente se
actualizan, practicamente domina el mercado. Este procesador contiene casi
cualquier caracteristica para trabajar con textos largos y cortos, incluye hojas de

estilo, columnas, herramientas de dibujo y muchas otras ventajas.

WordPerfect. Este programa ofrece el mayor rango de caracteristicas en la
industria de los procesadores. Incluye: notas a pie de pagina, ecuaciones, tablas
matematicas, graficos, tipos de letras, disposicion de multicolumnas, etiquetas,
formato legal y ensamblaje de documentos grandes. Proporciona una presentacién
preliminar (en un monitor para graficos) v un excelente apoyo para las impresoras.
Funciona con algunos menties de persiana y con el ratén. Hay versiones disponibles
para computadora Amiga y para Macintosh, asi como para los sistemas operativos de
Data General, VAX y los sistemas basados en UNIX. También se encuentran
disponibles las versiones en lenguajes extranjeros. La primera versién de

WordPerfect para Windows aparecio a finales de 1991.
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Es claro que hay diferentes procesadores acordes a las necesidades de cada

persona, asi que la tarea es encontrar el gue mds nos conviene.

Del roilo de pdginas de los procesadores de palabras pasamos a la estructura
en red de los "Procesadores hipertextuales". Este tipo de procesadores se caracteriza
principalmente porque aumenta el grado de participacion del lector, ya que éste
puede elegir la ruta de lectura que seguird a través de una red de lexias (trozos de
textos) vinculadas entre si hasta poder, si lo desea, participar anexando algun texto
independiente. En cuanto al escritor, éste tiene la ventaja de que su texto sea mas
completo, ya que €l puede anexar cuantas notas o capitulos desee sin temer por el
espacio disponible en forma lineal. Sin embargo, una de las desventajas o
complicaciones que enfrenta es la de los derechos de autor, esto debido a que si el
lector desea anexar alglin texto, el texto del escritor ya no serd sélo suyo sino que

tendrd una autoria compartida. Esta es una controversia que ain se esté estudiando.

Los procesadores de palabras normales trabajan con texto, por otro lado, los
procesadores hipertextuales {rabajan con algo llamado "hipertexto". Para poder

entender este tipo de procesadores y el hipertexto, pasemos a explicar el término.

2.2 ;Qué es el Hipertexto?

El término "Hipertexto" fue acufiado en la década de los 60's por Theodor H. Nelson.

Su explicacién de este nuevo tipo de texto y edicién es la siguiente:

Con "hipertexto”, me refiero a una escritura no secuencial, a un texto que se
bifurca, que permite que el lector elija y que se lee mejor en una pantalla

interactiva. De acuerdo con la nocidon popular, se trata de una serie de
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bloques de texto conectados entre si por nexos, que forman diferentes

itinerarios para el usuario.'

El hipertexto es un texto compuesto por fragmentos de texto (lexias, como los Hlama
Barthes) v los nexos entre si que los conectan, sin que exista un eje primario de
organizacién. Es decir, se trata de un texto que se puede centrar v descentrar
infinitamente en el cual cabe la posibilidad de desviarse en diferentes redes de

textos.

Fl hipertexto cuestiona:

1.- La nocién de unidad

La ventaja del hipertexto es que enormes cantidades de informacion se vuelven
accesibles, debido a que desaparecen las fronteras entre texto y texto, v ademas,
desaparece la separacion jerdrquica entre el texto principal y las anotaciones. Con el

hipertexto nos liberamos de las limitaciones fisicas del texto impreso.

2.- Un principio y un fin

Con el hipertexto el texto normal se libera de cualquier determinismo y se abre a una
gama infinita de relaciones. Este texto multiple nos obliga a reconfigurar nuestra
nocion de autor, lector y propiedad intelectual, ya que el lector es el que decide qué
ruta le daré a la lectura de las Jexias, v si tiene algun comentario que hacer lo puede

sumar conectandolo a la red, transforméndose asi en "autor". En sintesis, el

* Nelson citado en Landow, p. 13.



hipertexto implica un lector activo. Las funciones de escritor y lector se entrelazan

surgiendo un lector-autor.
3.- Una secuencia fija

El hipertexto fragmenta el texto suprimiendo la linealidad de lo impreso vy
liberdndolo de la secuencia para destruir la nocion de texto unitario v permanente,

creando asi un texto abierto con limites infinitos.
4.- Los limites de Ja informacion

La historia del hipertexto va desde la més sencilla presentacién en forma de texto
lineal al que se le afladen posteriormente variantes, apéndices y notas, hasta llegar a
la més compleja red de informacidn que incluye a muchas computadoras con textos

conectados entre si.

Una de las ventajas importantes del hipertexto es que puede utilizar
multimedios (informacién visual, sonora, animacidn, etcétera.) completando asi la

informacion verbal con la no verbal.

Ya que el hipertexto estd conformado tanto de textos como de ligas, puede
crecer en forma progresiva sin tener mas limite que la capacidad del lector-autor

para incursionar en su estructura,

Ademés de los precursores literarios de la escritura hipertextual, también
existen una serie de proyectos precursores desde el punto de vista técnico. A

continuacion comento algunos de estos trabajos apuntando sus aportaciones:
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-Memex (1945) Vannevar Bush.

Vannevar Bush, al enfrentarse con la gran afluencia de informacion que se genera en
nuestra sociedad y en nuestras instituciones, busco abordar el problema principal de
esta situacion que es el de encontrar especificamente una informacién determinada.
Bush propuso un medio que se amoldara a la manera de trabajar de la mente, es
decir, que utilizara la asociacién de hechos o ideas como la mente lo hace. Asi

concibi¢ el dispositivo Memex:

Un Memex es un dispositivo en el que una persona guarda sus lhibros,
archivos y comunicaciones, dotado de mecanismos que permiten la consulia

con gran rapidez y flexibilidad. Es un accesorio intimo y ampliado de su

memoria.”?

El Memex era una especie de archivero mecanizado donde, ademas de recuperar v
buscar informacion, permitia afiadir notas y comentarios. Ofrecia a la par un indice
por asociacién, es decir, por nexos. Proponia trabajar con lo que entonces era la

tecnologia mas avanzada en ese campo: el microfilm.

-Augment (1962-1976) Doug Engelbart.
El proyecto Augment fue un sistema computacional planeado para auxiliar en las

tareas de la oficina y aumentar asf la productividad humana.

Doug Engelbart started work in 1962 on his Augment project, developing

computer tools to augment human capabilities and productivity. This project

* Bush citado en Landow, p. 27-28.
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was the first major work in areas like the office automation and text

processing[...]*

El provecto Augment tenfa varias caracteristicas hipertextuales, aunque no fue
desarrollado como un sistema de hipertexto. En este proyecto, los investigadores
almacenaban sus documentos, reportes y memoranda, en una especie de "diario"
donde se podia remitir fAcilmente a otros trabajos enlazandose con ellos. El proyecto

fue llevado a cabo por el SRI ( Stanford Research Institute).

-Xanadu (1965) Ted Nelson.
Ted Nelson, uno de los alumnos de Vannevar Bush, también fue uno de los pioneros
del hipertexto -de hecho, como vimos, fue el primero que acufio el término- con su

sistema Xanadu que comprendia:

[..]Jla creacién de un programa administrador de informacidn lamado
"hipermedia server program”, el cual permitiria a los usuarios explorar
gigantescas bases de datos, que contendrian informacién en forma de video,
musica, voz y texto. Este programa servidor también proporcionaria a los
usuarios la facilidad de crear vinculos entre los elementos de Xanadu,
conformando asi una muy personal visién de los contenidos de las bases de

datos.”

" Nielsen, Jakob., Hipertext and Hipermedia, USA, Academic Press, 1990, p. 32.
1 Mata, Rodolfo, "Profetas literarios e ingenieros en informacion" en Memorias de las Jornadas Filolégicas
1995, México, UNAM: Instituto de Investigaciones Filologicas, 1996, p. 428.
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-Hypertext Editing System (1967) and FRESS (1968) Brown University, Andy
Van Dam et al.
El Hypertext Editing System fue un proyecto desarrollado por la IBM y por la

Universidad de Brown:

The Hypertext Editing System built in 1967 was the world's first working
hypertext system][...] and was funded by an IBM research contract.

After the Hypertext Editing System was finished as a research project
at Brown University, IBM sold it to the Houston Manned Spacecraft Center
where it was actually used to preduce documentation for the Apolio

missions.®

Como consecucidn del Hypertext Editing System, en 1968, surgié el sistema
hipertextual FRESS (File Retrieval and Editing System) que con el apoyo de la IBM,

posteriormente fue terminado también por la Universidad de Brown.

Ambos son sistemas de hipertexto donde su funcion bésica es la conexién con

otros documentos.

-Aspen Movie Map (1978) First hipermedia videodisk. Andy Lippman. MIT
Architecture Machine Group.

Probablemente Aspen Movie Map sea el primer sistema hipermedia (multimedia)
donde el objetivo principal es simular un viaje por la ciudad de Aspen a través de la

pantalla de una computadora:

# Nieisen, p. 35.
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The Aspen system was implemented with a set of videodisks containing
photographs of all the streets of the city of Aspen, Colorado. Filming was
done by mounting four cameras aimed at 90° intervals on a truck that was
driven through all the city streets, each camera taking a frame every ten feet
(three meters). The hypermedia aspects of the system come from accessing
these pictures not as a traditional database ("show me 149 Main Street") but

as a linked set of information.”

Aspen Movie Map mostraba las instrucciones para la mezcla de video, iméagenes
anotadas y texto. El usuario tenia la posibilidad de parar y hacer el video tan largo o

corto como deseara.

-Symbolics Document Examiner (1985) Janet Walker.

El Symbolics Document Examiner fue una interface de hipertexto para
documentacién en linea de la Symbolics Workstation. Es decir, una especie de
archivo "Ayuda" o "Help". Los usuarios usaban este sistema ya que era el mejor
camino para obtener informacién acerca de la Symbolics. La informacién fue
dividida en capitulos y secciones que tenfa un indice. 8000 péginas impresas se
transformaron en 10,000 nodos hipertextuales con 23,000 nexos. El Symbolics
Document Examiner se convirtio, en 1985, en el primer sistema hipertextual para su

uso en la vida cotidiana.

Todos los anteriores convergen en las dos grandes lineas de tecnologia con las
que actualmente convivimos: el Internet y el CD-ROM. La primera es una red de

redes:

2 Nielsen, p. 36.
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Una red de computadoras [que] estd formada por un conjunto de
computadoras interconectadas. Esto les permite intercambiar mensajes,
compartir informacion en forma de archivos de computadora. En el caso de
Internet, estin conectadas entre si més de 1800 redes[...] y cada vez el

nimero aumenta.®

La red de datos Arpanet fue establecida por el Dpto. de Defensa de los Estados
Unidos ent 1969, fue usada en los problemas de seguridad nacional durante la Guerra
Iria. Después, esta tecnologia fue aplicada en centros de enseflanza y educacion para
el intercambio de informacidn entre investigadores. Posteriormente, su uso se
extendid para ofrecer a docentes, investigadores y alumnos una red de informacidn
interconectada, donde es posible escoger la informacién deseada, la ruta de acceso y
saltar de una informacion a otra. Esto se puede hacer en forma jerdrquica- por temas,
subtemas, subsubtemas, etcétera- o no jerdrquica sino asociativa, como explicaba
anteriormente. El mas reciente paso de Internet es su apertura a los medios
comerciales y de periodismo en general. En la red es posible desde leer el periddico
hasta ordenar un libro, comprar un boleto para un espectaculo o reservar habitacién

en un hotel.

La utilizacion de hipertexto también ha llegado a los CD-ROM's. Un ejemplo
de CD interactivo es el CD Word: The interactive Bible Library, el cual inchuye las
versiones de la Biblia King James; New International; New American Standard y
Revised Standard, asi como la Biblia de los sesenta, textos y léxicos griegos para el
Nuevo Testamento, tres comentarios y dos diccionarios. Con este CD se puede pasar

de una versidn de la Biblia a otra, saltando al 1éxico, o al diccionario, si se tiene

% Kent, Peter, ;/nternet fdcil!, México, Prentice Hall Hispanoamericana, 1995, p. 9.
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dudas. Esta es la ventaja del hipertexto: la posibilidad de poder saltar de un texto a

otro v poder regresar si se quiere a la obra inicial.

Una de las caracteristicas mas notables de toda esta tecnologia
electronica, es que se soluciona el problema del espacio cuando se trata de
almacenar grandes cantidades de informacion en un sélo lugar. Con la llegada de
esta tecnologia es mds facil accesar a informacién en bancos de datos muy grandes,
ubicar informacion especifica rapidamente dentro de ellos y, en el caso del CD-

ROM, transportar dicha informacion.

Hay varias formas de almacenamiento masivo, que van desde un simple
diskette, pasando por los discos duros instalados en una computadora, hasta lo mas

novedoso en este campo que es el CD-ROM:*

We have to turn to optical storage devices such as CD-ROM to get room for
these huge amounts of data. A CD-ROM disk is physically the same as an
audio CD, but instead of storing music it stores computer data. The similanity
to audio CDs gives access to a great economy of scale for CD-ROMs since
they can be pressed on the same factories that supply the huge world market

for audio CDs.™

Un CD-ROM puede almacenar entre 550 y 650 megabytes de datos, lo que es

equivalente a entre 500 y 1000 novelas tamaifio standard.

** Compact Disk-Read Only Memory. Esto quiere decir que estos discos son sélo para lectura por lo que el
usuario no puede cambiar el contenido del disco. Nos ofrece asi seguridad en la informacion.
* Nielsen, p. 123-124.



Como podemos ver, la tecnologia de los procesadores de palabras con la
ventaja de poder reeditar un texto siempre; la del hipertexto con la posibilidad de
saltar de una informacion a otra y crear nuestra propia secuencia de lectura; y la del
CD-ROM con las formes de almacenamiento que son eficientes, economicas y
ecoldgicas, traen grandes beneficios a las humanidades y son de gran utilidad en la

educacion y la investigacién, como lo veremos en el siguiente subtema.

2.3 Educacion e Investigacion

A pesar de la renuencia a la tecnologia de la "cultura tradicional”, como dice Snow,
la utilizacion de la tecnologia en el 4mbito de la investigacién y la educacién apenas
ha comenzado. El decir que la tecnologia avanza més rapido que los canones
humanisticos, no es utopia, realmente nos estd alcanzando y ain no se conocen todas

las ventajas.

Comencemos a enunciar las ventajas del hipertexto:

En el aspecto didactico:

[...Jlos sistemas de Hipertexto tienen mucho que ofrecer al ensefiante en todo
tipo de instituciones de ensefianza superior. Una recopilacién hipertextual de
material multidisciplinario es la manera més eficiente que ha existido nunca

de desarrollar la materia de estudio, de preservarla y de acceder a ella.”

El facil acceso a la informacion redefine el papel del maestro al transferir parte de su

poder y responsabilidad al estudiante. A su vez, el estudiante es empujado a un

* Landow, p. 157.



pensamiento no lineal, y es estimulado a organizar y manejar esta informacién. Asi,

el estudiante toma el papel de explorador y autorregulador de su aprendizaje.

Por otra parte, el maestro es mas un "entrenador”" gue un "conferenciante”,
gracias a que encuentra en el hipertexto la manera mas facil de impartir clases.
Puede encontrar apovo vy contar con la "presencia” de profesores de otras areas. El

hipertexto didactico ofrece la posibilidad de impartir clases multidisciplinarias:

Como herramienta pedagdgica, el hipertexto también posibilita que los
estudiantes manejen un amplio abanico de contenidos de diversos grados de
dificultad, ya que sus autores no tienen que adaptarlos a un determinado
nivel. Los estudiantes, incluso principiantes, que deseen explorar en
profundidad temas concretos tienen la oportunidad de dejarse llevar por su
curiosidad y sus inclinaciones hasta donde quieran. Por otra parte, los
estudiantes mds avanzados tienen a su disposicion contenidos més basicos

gue pueden repasar facilmente en caso de necesidad.®

En cuanto al estimulo a la investigaciéon que debe fomentarse en los alumnos, las
caracteristicas del hipertexto ofrecen una excelente herramienta para establecer
nexos entre la informacion con la que se trabaja v otras fuentes de datos como
estadisticas, imdgenes, textos, ctcétera. La libertad creativa que puede ofrecer el
hipertexto suele ser atractiva para los alumnos quienes, con su participacién

terminan enriqueciendo la informacién que se ofrece en el curso.

Al ver todas las posibilidades del hipertexto y comenzar a pensar en su

utilidad a nivel didédctico, hay que reflexionar seriamente en replantear los planes de

-8 Ibid., p. 163.



estudios para facilitar asi el acceso de los estudiantes a estas herramientas. Comenzar
a aceptar esto, no es nada facil. El profesor que decida beneficiarse del hipertexto
tendra que decidir qué papel desempefiard ¢ idear las clases y tareas en las que se
pueda sacar ventaja de las caracteristicas del hipertexto. Claro, también debera
reconsiderar la forma de evaluacion. El maestro adquiere una nueva posicion. Ya no
es €l quien proporciona todo el conocimiento, ahora sélo es un guia en el universo de
la informacién en el que estamos inmersos con la cultura computacional. De esta

manera, se propicia el aprender a aprender.

El proyecto Catano comprobd que el FRESS, uno de los primeros sistemas de

hipertexto, era excelente para ensefiar poesia:

-Catano [1979] used one of the first hypertext systems, FRESS, to teach
poetry. Results were measured by giving students a poem for apalysis in
essays that were graded by an external evaluator. This test was done both
before and after the class, and for students in both a class using the hypertext
systemn and a class taught by the same teacher using printed materials. The
ability of students to analyze poems increased slightly more for the students

taking the hypertext class (1.2 vs 1.0 points).”

De esta manera, se comprobd que los estudiantes transformados en lectores mas
activos que el lector comin aprendian un poco mdas que en un tradicional salén de

clases.

% Nielsen, p. 155.
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Otro proyecto fue In Memoriam. En €l se introdujo un poema en el sistema y
sus nexos fueron las variantes sacadas de manuscritos, las criticas publicadas, los

comentarios v los pasajes de obras de otros autores relactonadas con el poema.’

The Shakespeare project fue un proyecto desarrollado para ensefiar teoria
dramética a los universitarios. Este proyecto contiene varios video clips de diferentes
peliculas que se han hecho de obras como Hamlety Macbeth, asi como nexos entre
escenas correspondientes en diferentes peliculas. Esto se hizo con el objeto de que se
pudieran comparar las obras que han sido interpretadas por diferentes actores y
directores. Contiene también el andlisis de las interpretaciones y de los textos a

cargo de los criticos expertos en la materia.”

The Encuentros project at Copenhagen University se utiliza el hipertexto para
aprender espafiol. Uno de los grandes problemas para aprender cualqujer idioma es
la forma en que se habla la lengua nativa en cualquier regidn, pues en algunas la
forma es rapida, en otras lenta, en otras agitada, etcétera. Este proyecto tiene como
objetivo principal ensefiar el espafiol que actualmente se habla en Espafia v no la
variante particular con la que un maestro extranjero, que lo domine, pueda ensefiarlo.
El provecto contiene pequefias peliculas que son conversaciones en distintos lugares
de Espafia. Los alumnos, con las facilidades del hipertexto, pueden repetir una parte

de 1a conversacion y pasarla lentemente para lograr una mejor pronunciacion.”

Como vemos, las ventajas del rdpido acceso a la informacidn, de la
informacién multidisciplinaria y de distintos niveles potencian ¢l enriquecimiento de

la docencia. También la investigacion puede beneficiarse de estos recursos.

3 Cf- Landow, p. 178,
3 Cfr. Nielsen, p. 65-66.
2 1hid.. p. 66.



En la red Internet es posible encontrar informacion de todo tipo, igualmente
de distintos niveles y de todas partes del mundo. Gracias a los llamados buscadores o
motores de busqueda, la informacidén es localizada de una manera més facil y
precisa, ayudando asi al investigador, maestro o estudiante. Por ejemplo, el sitio
Netscape Net Search (http://home.netscape.com/escapes/search/netsearch_4.homl)
ofrece una variedad de opciones de busqueda en la red bastante amplia y una
explicacidn de como una bisqueda puede irse refinando para alcanzar las metas que
el investigador persigue. El caso de Yahoo (http://www.yahoo.com) es mas
focalizado. Yuhoo se especializa sobre todo en cuestiones culturales y es un
excelente buscador para la gente que trabaja en humanidades. Existen también
buscadores més especializados o regionalizados como Mexico Web Guide

(http://mexico.web.com.mx) que se restringe a temas mexicanos.

Por otra parte, también hay lugares en la red que recogen gran cantidad de
libros electrénicos. Un buen ejemplio de este tipo de paginas es The Online Books
Page (hitp://'www.cs.cmu.edu/books.html) en donde es posible aprovechar las
ventajas que anteriormente mencioné a propdsito de la escritura electrdnica. La
busqueda de pasajes especificos o de citas en libros que son referencias culturales

umportantes se facilita enormemente.

Otro ejemplo de lo anterior es la pagina The Perseus Project
(http://www.perseus.tufts.edu) donde el objetivo principal es dar toda una vision del
mundo clasico. Esta pagina ofrece arte y arqueologia es decir, pinturas, fotografias y
descripciones de las ruinas. Un Atlas de Grecia y Roma asi como una breve historia
de ambas. Tal vez la mayor atraccidn sean los textos completos y sus traducciones.

Los textos son bésicamente griegos aunque se incluyen algunos textos de autores



latinos como Catulo y Cicerdn. La traduccién estd realizada en ingiés, donde
también se ofrecen variantes de los textos clésicos. Por tltimo, esta pagina pone a
disposicion de los usuarios un 1éxico en inglés, griego y latin v gramaéticas griega y

latina.

Las enciclopedias tampoco estdn fuera de la red Internet. Algunos eiemplos
son la clasica Enciclopedia Britinica (http://www.eb.com:180) o la nueva
Enciclopedia Encarta (hitp://encarta.msn.conv/encarfaltome.asp) desarrollada por
Microsoft especificamente para medios electrénicos. De ambas enciclopedias existen
versiones en CD-ROM. También es posible pagar el acceso a archivos mas

minuciosos en los mismos sitios en la red.

Como mencionaba anteriormente, el CD-ROM también se ha ido
convirtiendo en un medio idéneo para el manejo de poco espacio de grandes
volimenes de informacién. Es por ello, que estd feniendo un gran auge entre
estudiantes, maestros e investigadores. La presencia del hipertexto en estos bancos
de datos hace que la informacién fluya de una manera mds &gil y amena.
Actualmente ya se pueden consultar en este formato revistas, diccionarios, obras

completas, etcétera. Ejemplo de ello son:

-Sistema Palenque del Bank Street College of Education [Wilson 1988]. Este CD-
ROM se propone ensefiar arqueologia mexicana a nifios de 8 a 14 afios de edad.
Utiliza un gran ntimero de fotografias v ofrece a los usuarios caminar alrededor de

ruinas virtuales y visitar el museo.”

% Ibid., p. 65.
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-The Perseus Project [Crane 1987, 88] at Harvard University. Este CD es utilizado
para ensefiar la historia, arqueologia y literatura griega.* Este disco corresponde a la

pagina de Internet de la que hice referencia anteriormente.

-CD Diccionario de Escrifores Mexicanos. Este disco incluve los cuatro primeros
tomos publicados por el Instituto de Investigaciones Filoldgicas de la UNAM del
Diccionario de Escritores Mexicanos (I':A-CH, II: D-F, III: G, IV: H-L) a cargo de
la Mtra. Aurora Ocampo. Cada ficha de autor contiene: datos biograficos del
escritor, informacién general sobre su obra (géneros y temas), sus obras divididas en
bibliogratia y hemerografia v, por dltimo, contiene importantes referencias criticas
(resefias, entrevistas v estudios) sobre el autor. Sin duda este disco resulta muy util
para el investigador, maestro o estudiante, ya que le proporciona los datos necesarios

para un mejor acercamiento a los autores mexicanos.

-CD Diccionario Bio-bibliogrdfico de Escritfores de México (1920-1970). Este CD
fue editado por el Instituto Nacional de Bellas Artes. El disco contiene informacién
sobre escritores nacionales -y extranjeros que tienen algtn vinculo con México-, v
que, por lo menos, cuentan con un libro publicado. El tipo de consultas que se puede
realizar son: booleana, secuencial, por diccionario, estructurada y por indice de foto.
Es una herramienta importante para los investigadores y los estudiantes que quieran

consultar la biografia y la bibliografia de los escritores nacidos entre 1920 v 1970.

-CD Enciclopedia Britdnica. Este CD es la version en disco dptico de la famosa
enciclopedia. Este disco usa como base el programa navegador Netscape 2.0 o
posterior. Su forma de consulta es realmente muy sencilla y préactica. Para acceder a

las fichas sélo se escribe la frase, palabra o pregunta, se oprime "enter" y

* Ibid., p. 68.
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autométicamente aparece la lista de los articulos encontrados que la incluyen.
Cuenta con herramientas de avuda, de delimitacidn de articulos y también ofrece el

Diccionario Merriam Webster.

-CD Enciclopedia de México. Este disco cuenta con una base de datos indispensable
para estudiantes, investigadores y escuelas. Es una excelente opcidn para acceder al
conocimiento global de México. Esta version contiene la 1otalidad de Ja obra impresa
en catorce volumenes. Para su consulta hay un indice alfabético de entradas donde se
selecciona la palabra a buscar. Otra opciodn es escribir la palabra y seleccionar las
fuentes, el tipo de blisqueda (por preguntas o booleana) y limitar el resultado a cierto

ntmero de documentos.

-CD Diccionario de la Real Academia Espafiola. La Real Academia Espafiola
contribuy¢ a la celebracion del V centenario del descubrimiento de América con la
versién integra de su diccionario usual en CD-ROM. Hay diferentes modos de
consujta: el diccionario ordenado alfabéticamente, el inverso (de acuerdo a la
terminacién de las palabras), la busqueda por formas complejas, por indice de todas
las palabras, indice de abreviaturas y marcas, por arbol de lenguas, por categorias
gramaticales, por dmbito geogrifico, por materia y nivel. En cada tipo de busqueda
solo se selecciona la palabra se oprime "enter" y automaticamente se obtiene la

definicion requerida.

-CD Diccionario del uso del espafiol de Maria Moliner. Este Diccionario
corresponde integramente al de la edicion en papel v consta de 78, 185 entradas. Hay
tres tipos de busqueda: Busqueda en la lista de entradas, donde se hace la bisqueda
por entrada, es decir, se selecciona una entrada de la lista; Blisqueda en las entradas,

aqui se pueden buscar palabras desconocidas dentro de las mismas entradas



escribiendo la palabra en un recuadro; y Bﬁsguedar en las definicignes, este tipo de
busqueda se usa cuando se quiere saber cuél es la palabra que corresponde a una idea
0 a un significado aproximado. También se cuenta con la ayuda de los caracteres
comodin para dudas ortogréficas o para blsqueda de variantes o palabras derivadas.
Este disco estd ideado como un instrumento para guiar en el uso del espafiol tanto a
aquellos que lo tienen como lengua materna, como para los que lo aprenden como

lengua extranjera.

-CD Comnet-al. Red de Centros de Documentacion de América Latina. Incluyve
bases bibliogréficas actualizadas e informacién de la regidn, asi como los requisitos
y los planes de estudio de las escuelas v las colecciones de textos de algunas de las

revistas mds importantes de Espafia v Latinoamérica.

-CD Argena. Guia para la consulta del Archivo General de la Nacion (1790-1993).
El nicleo de datos de este disco es la descripcion de los 322 grupos documentales
que integran la informacién del acervo. Incluve ilustraciones, cuadros, descripcion

de servicios del Argena, etcétera.

-Argena II. Esta segunda edicion registra casi 370 mil referencias de 98 de los 115
grupos novohispanos que forman parte de Jos 322 grupos documentales que integran
este acervo. Cada referencia incluye fecha, volumen, expediente, foja, descripcién y

lugar.

-CD Diario de Camparia de José Marti. DIAMANTE (Diario Martiano con Nuevas
Tecnologias) es la edicion con tecnologia multimedia del "Diario de Campaiia” de
José Marti. Incluye los manuscritos originales, la transcripcién literal de los

originales y una versién redactada para esta edicion.



-CD ILCE. Instituto Latinoamericano de la Comunicacion Educativa. La
informacién de este CD esta destinada a investigadores, docentes de todos los
niveles educativos v estudiantes de educacién superior, ya que se especializa en

temas de tecnologia educativa, comunicacidn educativa y educacién a distancia.

-CD Matemdticas 2° grado. Quisiera hacer hincapié en este CD que, como su
nombre lo dice, estd proyectado para ensefiar matemadticas a alumnos de 2° grado de
primaria. Con este CD, la Secretaria de Educacion Publica muestra su apertura y
confianza en las nuevas tecnologias aplicadas a la educacion v el empefio del
Gobierno de la Republica para incorporar la tecnologia multimedia a la ensefianza
primaria. El disco estd basado en un libro de texto gratuito elaborado en 1994.
Contiene un mensaje de la Mtra. Irma Fuenlabrada donde se comenta la propuesta de
ensefiar la materia interactuando v asi adquirir el conocimiento. El CD esta dividido

en 4 secciones para que €l maestro organice su trabajo.

1.- Captura de alumnos. En esta parte el profesor puede hacer apertura de

grupos y captura de alumnos por grupo asi como borrar o agregar.

2.- Lecciones. Aqui se encuentran las lecciones organizadas en 3 partes,

ordenadas segin su complejidad.

3.- Lecciones por area. En este apartado las lecciones estan divididas por

areas: Numeros naturales, Medicion, Geometria v Tratamiento de la informacidn.

4.- Control. Aqui se encuentra el registro de avance de los alumnos. Indica el

numero de lecciones resueltas por cada uno y cudles son.

40



Este disco compacto estd organizado para ser interactivo. Contiene
animacién, y herramientas, asi como un reloj para medir el tiempo de realizacién de
cada leccidén y un "ser animado”, llamado "Matematin", que explica qué es 1o que se
va a hacer o si la respuesta ha sido correcta o incorrecta. Las lecciones comienzan
con conceptos basicos para resolver problemas que se aplican a la vida cotidiana. El
maestro es el que decide si se avanza o si el alumno tiene que repetir la unidad. Se
trata de un disco realmente interesante por el planteamiento de los problemas a

resofver que incitan a la interaccidn.

Finalmente, ademas de los anteriores, mencionaré otros ejemplos de CD's
ahora de difusion e investigacién literaria: "La Babilonia de Hierro" Cronicas
Neoyorquinas de José Juan Tablada (1919-1934, 1936, 1943) v "Meéxico de Dia y de
Noche" Crénicas mexicanas (1928-1931, 1936-1944) crénicas de José Juan Tablada.
Ambos productos del proyecto "Crdnica Mexicana Contemporédnea", realizado en la

UNAM, del cual formé parte y que a continuacién detallaré.
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3. PROYECTO "CRONICA MEXICANA CONTEMPORANEA"

Deseripcion

El proyecto “Crénica Mexicana Contempordnea” nacié por iniciativa del Dr. Jorge
Ruedas de la Serna quien, después de entrar en contacto con la Direccién General de
Servicios de Codmputo Académico (en adelante DGSCA), propuso presentar este
proyecto ante el CONACYT. La aprobacion se dio en enero de 1996 mes en que me
integré al equipo de trabajo, cuyo proposito central era reunir en dos CD-ROM's las
crénicas de José Juan Tablada. En el primero se recopilaron las crénicas
neoyorquinas bajo el titulo de "La Babilonia de Hierro" Crénicas Neoyorguinas de
José Juan Tablada (1919-1934, 1936, 1943) v en el segundo, las cronicas mexicanas
con el titulo "México de dia y de noche". Cridnicas mexiconas (1928-1931, 1936-

1944).

La edicién de estos CD's se inscribe dentro del trabajo de rescate de la obra de
José Juan Tablada que el Centro de Estudios Literarios del Instituto de
Investigaciones Filoldgicas ha venido realizando desde que, en 1970, la Sra. Eulalia
Cabrera Duval vendié los derechos de autor a la UNAM. El compromiso del Centro
de Estudios Literarios es el de conservar v difundir este acervo, y qué mejor manera

de hacerlo que ayudandose de los medios electrdnicos.
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"La Babilonia de Hierro"

El primer CD-ROM "La Babilonia de Hierro" Crénicas Neayorguinas de José Juan
Tablada (1919-1934, 1936, 1943) retne las cronicas que José Juan Tablada publico
principalmente en Excélsior (1920-1924 v 1936) y EI Universal (1924-1934),
también en Revista de Revistas v El Universal llustrado, con diferentes titulos de
columna: “Nueva York de Dia v de Noche”, “México en Nueva York™, “Nueva
York Multiple” v “Las Horas Neoyorquinas™. En total se reunieron 725 cronicas que
abarcan de 1920 a 1936. En "La Babilonia de Hierro" Crénicas Neoyorguinas de
José Juan Tablada (1919-1934, 1936, 1943) se ofrece un material de gran riqueza
hitérico-literaria, pues la crénicas tratan diversos temas como son Ja ciencia, el arte,
el cine, la literatura, etcétera, que retratan a la sociedad norteamericana después de la
Segunda Guerra Mundial. A su vez, proporciona una visidn de México ¢

Hispanoameérica vista desde | gran urbe.

Recopilacién de textos

I.a tarea de recopilacion de textos fue bdsica ya que se requiridé de una persona que
conociera perfectamente al escritor y que supiera ubicar el material disperso en
distintas publicaciones a lo largo de mas de veinte afios. Para esto contamos con la
colaboracién de la Lic. Esperanza Lara quien, mucho antes de que comenzara
nuestro proyecto, se habia encargado de reunir gran parte del material para su
edicion. Ella es autora del Cardlogo de los articulos de José Juan Tablada en
publicaciones periddicas mexicanas (1891-1945) en donde se concentran todas las
referencias bibliograficas que son la base de este trabajo. Dada la naturaleza del

proyecto, el primer paso fue capturar los articulos en medios electrénicos.
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Captura en medios electronicos

Debido al mal estado del material original, desgraciadamente no se pudo utilizar el
scanner, ya que las fotocopias se encontraban en mal estado debido al paso del
tiempo. Hubo que capturar cada cronica: diez paginas, en promedio, por cada texto.
Contabamos ya con una buena parte avanzada gracias a la Mtra. Esther Herndndez
Palacios de Ja Universidad Veracruzana que nos facilitd la transcripcién de 256
textos. El resto de la captura inicial se hizo en el Instituto de Investigaciones
Filoldgicas v en el Departamento de Servicios Hemerograficos de DGSCA de la
UNAM, dependencia a la que fui comisionada. La ayuda de quien, en ese momento,
estaba a cargo del departamento, la Lic. Claudia Duréan, fue muy importante. Ella, al
comienzo, recibia cada paquete de crénicas para su captura, asimismo las distribuia
entre los distintos colaboradores v, una vez terminadas, entregaba un respaldo en
diskette v 1a impresién de las mismas a la Lic. Esperanza Lara. Posteriormente, ya
con una mayor experiencia, uno de mis compafieros y yo, nos encargamos de la
captura, del respaldo, de la impresion y la entrega de las crénicas, es decir,

asumimos toda la responsabilidad de este proceso.

Manejo de ]Jas Crdnicas

Para una mejor organizacién de la crénicas se manejaron los archivos con nombres
que nos permitieran saber qué crénica estaba capturada: se utilizaron dos digitos
para el afio, tres para el mes v dos mas para el dia. Asi, por ejemplo, la crénica del

10 de mayo de 1924 qued¢ digitalizada en el archivo 24may10.txt.

Otro elemento que también ayudo a controlar el gran nimero de crénicas y su

dispersiéon en mas de cinco computadoras, fue el uso de una bitdcora donde se
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anotaba la fecha de la crénica, su titulo, su archivo electrénico y el nombre de quien
la habfa capturado. De esta manera, se lograron recuperar algunas crénicas perdidas
en el manejo de este gran volumen de informacién. Un ejemplo de ello fueron dos
crénicas diferentes que Tablada entregd a dos publicaciones distintas el mismo dia,
el mismo mes v el mismo afio. Dichas crénicas tenjan el mismo nombre de archivo.
Obviamente, al hacer el respaldo acumulativo, no nos percatamos de que habia dos
archivos iguales, por lo cual se encimaron. Afortunadamente, el Mtro. Rodolfo Mata
me indicéd que esto podia haber sucedido y la tarea entonces fue revisar la bitdcora v
Jas diferentes computadoras que habian utilizado las personas que las capturaron. De
esta forma el nimero total de crénicas ascendié de 723, que eran originalmente, a

724.

Cotejo v correcciéon

La siguiente etapa fue la del cotejo. Las 724 crénicas volvieron a pasar por Jas
manos de los becarios, para la revision tanto de criterios de edicién como de
exactitud del texto. Desgraciadamente, caimos en nwchos errores; algunos por
inexperiencia y ofros por los juegos de palabras del propio Tablada: corregiamos
“Lupa" por "Lupe" y en realidad el juego era "la Lupa Vélez" o, al encontrarnos con
la palabra "pugilisto”, nosotros la corregiamos por "pugilista”. En realidad el juego

verbal de Tablada era el de "pugil listo".

Por otra parte, para poder orientarnos acerca de la secuenciacion del trabajo,
tuvimos que alterar ligeramente e] nombre a los archivos. Por ejemplo, a los que ya a
habian pasado por la etapa de cotejo, se les agregd la letra r. Asi el nombre
24may10r.doc indicaba que el documento va estaba revisado. Es importante sefialar

que esta manera fue fundamental para ver "desde afuera", es decir, en el nombre del
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archivo, el hecho de que la crénica estuviera revisada. Esto evitd tener que estar
consultando listas para saber cuantas crénicas va estaban revisadas y cudntas no v,
sobre todo, imipidié que otra persona volviera a revisar una crénica que, por no llevar

una marca, supiéramos que no habia sido cotejada.

Al darnos cuenta de los errores del primer cotejo, se procedié una segunda
revision, sélo que ahora por equipos, integrados por un investigador y un becario.
Durante esta tarea también se procedi6 a la anotacién de las crénicas con la ayuda de
un diccionario gue se hizo en donde se concentraron las notas elaboradas por la
Mira. Esther Herndndez Palacios. Durante este segundo cotejo se decidié anexar a
los textos una "hoja de chequeo” donde se tenia que revisar el formato. Marcamos si
Jos titulos estaban en cursivas v centrados, si habia espacios entre todos los parrafos
v notas, etcétera. También se debia poner el nombre de la persona que habia hecho
las correcciones. Esta hoja fue muy Util para darnos cuenta, a simple vista, qué
crénicas ya estaban cotejadas, qué persona habfa realizado este cotejo v cuél habia

sido la calidad de su irabajo.

Para hablar de la pulcritud con la que las cronicas se presentan en el disco,
diré que hubo un tercer cotejo, en el que los investigadores ya no revisaron las
mismas crénicas. Los textos se intercambiaron entre los equipos de cotejo para evitar
vicios en la relectura. En esta etapa también se elabor6 un diccionario de notas que
contenia tanto las notas de Esther Hernandez como las de los investigadores. Por mi
parte, termind mi labor en DGSCA v mi actividad se centrd en el Instituto en donde
se tuvo que pulir el diccionario y desechar las notas repetidas u obsoletas. La
siguiente tarea fue transcribir las correcciones del tercer cotejo y sustituir algunas
notas. Sin embargo, el tiempo apremiaba y tuvimos que trabajar a marchas forzadas

en jornadas de mas de doce horas diarias. Teniamos que hacer respaldos
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continuamente y nos olvidamos momenténeamente, por la prisa, del manejo de la

bitdcora.
Anotacidén

A la par del segundo cotejo, se trabajé también en la etapa de anotacion. Para esto,
con la ayuda del Mtro. Gerardo Vega, se hizo un diccionario que contenia las notas
correspondientes a las 256 crénicas que habjan sido capturadas v anotadas por la
Mtra. Esther Hernandez. Teniendo éste a la mano, el investigador, ademas de
elaborar sus propias notas, podia tomar aquellas que le fueran utiles vy solo marcaba
los envios. Las crénicas con las correcciones del segundo cotejo, las notas y envios
pasaron a correccién en la computadora y después se regresaron a los investigadores
para que corroboraran la transcripcion de las correcciones. En el tercer cotejo se hizo
un nuevo diccionario de notas que incluia tanto las de Ja Mtra. Esther Hernindez
como las de los investigadores. La anotacién no fue exhaustiva sino aclaratoria.

Entonces, para no perdemos marcamos los archivos con la letra w.

Proceso electrénico

La ultima etapa fue la del proceso electrénico. Cuando los textos capturados en un
procesador de palabras son exportados para usarse en un programa de recuperacion
de texto, los formatos se pierden. Esto es, el tipo de pérrafo (centrado o justificado) o
la tipografia (cursivas o negritas). Para recuperar estas caracteristicas se tuvieron que
introducir unas marcas ocultas que nos sefialaran qué cosa era un subtitulo, un titulo,
una nota o una ficha hemerogréfica, asi como las simples cursivas o las negritas del
texto. Para ello usamos unas macros de Word para Windows que nos aceleraron el

trabajo. El proceso de marcar cada negrita, cada cursiva, etcétera, de cada una de las
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724 crénicas se acelerd un poco, no obstante que tuvimos que cuidar multiples
detalles, tales como que se abrieran y cerraran perfectamente las marcas en una
palabra que, por ejemplo, iba en negritas v también hacia el envio electrénico a la
nota a pie de pagina. Sin embargo, de este minucioso proceso nos fueron rechazadas
s6lo 25 crénicas con errores en el marcaje. También en esta etapa se utilizo la "hoja
de chequeo”, ya mencionada en la fase de cotejo v correccion, donde teniamos una
lista de los aspectos por marcar v al realizarios tachdbamos cada uno de ellos para no
olvidar ninguno. Al final ponfamos nuestras iniciales que indicaban qué persona
habia realizado el marcaje. La Gltima letra en los archivos electrdnicos fue la m la

cual representaba este Gltimo paso.

En las Gluimas semanas con que contamos para transcribir las correcciones,
surgio algo que parecia imposible. Un dia antes de entregar el material completo al
Centro Nacional Editor de Discos Compactos de ta Universidad de Colima (en
adelante CENEDIC) nos dimos cuenta de que faltaba una crénica de 1919 que no se
habia capturado. Ese dfa, mejor dicho, esa noche, se capturd y al dia siguiente se
anotd, se marcé y se entregd el material completo antes de las 12:00 del dia. Ahora

ya eran las 725 crdnicas finales, cotejadas, anotadas, revisadas y marcadas.

Revisién editorial

Los criterios editoriales estuvieron a cargo del Mtro. Eduardo Serrato (véase
apéndice) que se encargd de elaborarlos. Todos los integrantes del equipo los

comentabamos y vigildbamos que hubiera uniformidad en su aplicacion.

Sin embargo, al final, se decidié realizar un "muestreo" estadistico de las

crénicas para darnos cuenta de la calidad del cotejo y de las correcciones que se
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habfan llevado a cabo por cada equipo formado por un investigador y un becario. En
este muestreo también se utilizo la "hoja de chequeo" donde, ademés de las
instrucciones para el cotejo, la correccién y el marcaje, también habia instrucciones
para el muestreo. Ahora se tenia que anotar la fecha de las crénicas, las iniciales de

la persona que las revisé v si resultaban rechazadas o aceptadas.

Se decidio hacer una nueva revision poniendo especial cuidado en el aspecto
editorial. Esta revision estuvo a cargo de la Lic. Esther Martinez quien cuenta con
experiencia en este campo. Para esta ardua revision, se utilizd también el programa
XTG que ayudod a identificar répidamente algunos errores editoriales en las 725

cronicas.
Digitalizacién de las imagenes

En el Departamento de Multimedia de DGSCA se digitalizaron 29 imégenes del
Archivo de José Juan Tablada del Centro de Estudios Literarios. Una parte de estas
imagenes se utilizé para la animacidn de la entrada v otra se ofrecio al usuario como

apoyo a las cronicas del CD-ROM.

Tropiezos

Al llegar, mi primer tropiezo fue el manejo del procesador de palabras, pues sélo
sabia manejar el procesador Word para DOS y los materiales se estaban capturando
en el procesador Write de Windows 3.11. El aprendizaje tuvo que ser rapido va que
las alumnas, que en ese momento se ‘encontraban en DGSCA, terminaban su

Servicio Social a 1a semana siguiente. Cumplida ésta, solo sabia lo indispensable.
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Al pasar las correcciones del tercer cotejo, algo con lo que no contaba es que
si trabajo me habia dado aprender Windows 3.11, ahora tenia que laborar con
Windows 95. Confieso que tuve mucho menos dificultades ya una vez que se prueba
con un procesador, es mas facil pasar a ofro gracias a sus simihitudes. Todo esto me
indicaba que poco a poco iba adquiriendo una "cultura computacional” que sigue una
l6gica interna, la cual tiene parametros que se mantienen constantes y facilitan el

transito de un soffware a otro.

Otro tropiezo se dio cuando va se tenia un gran numero de cronicas
capturadas. El procesador de palabras Write no acepta notas a pie de pagina, por lo
que se tuvo que cambiar a otro procesador: el Winword. En el Instituto se tenia el
Winword 2 y el 6. Se eligio el 2, pero la DGSCA sélo contaba con el 6. Al final,
teniamos 724 cronicas que estaban capturadas en Word para DOS -las que nos habia
proporcionado la Mtra. Hernandez Palacios-, en Write de Windows y en Winword 2
y 6. Tuvimos que uniformar los formatos a Winword 2. Resultdbamos "bichos raros”
para muchos, ya que, por lo menos en el Instituto, la mavoria utiliza el procesador

Word para DOS, aunque ya se comienzan a aventurar con Windows.

Otro tropiezo que quisiera resaltar es el siguiente: un dia ilegd el Mtro.
Rodolfo Mata, estuvo trabajando en la computadora y manifesté su temor por los
virus informéticos. Durante tres dias seguidos escaned la computadora sin encontrar
alguno. Sin embargo, no estaba satisfecho. A la siguiente semana un compailero se
encontraba trabajando en la computadora que habiamos elegido para concentrar
nuestras crdnicas e inesperadamente se apagd y yva no pudimos volver a encenderla.
Se logrd rescatar el disco duro y se trasladd a otra computadora. Fue asi como se
recuperé la informaciéon y seguimos trabajando. Cuando regresé nuestra

computadora del mantenimiento regresamos el disco duro a su lugar. No obstante, el
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monitor se seguia apagando, asi que decidimos volver a retomar la bitdcora. Un dfa
la computadora no encendié definitivamente. El ultimo respaldo confiable y
completo que se habia hecho, fuera del disco duro, tenia cerca de un mes de
antigiiedad. FEl resultado fue lamentable: perdimos el trabajo de un mes. Sin
embargo, no habiamos perdido nuestro afio de dedicacion al proyecto pues

contabamos con un respaldo.

Tuvimos que cambiar de computadora v copiar en ella este uliimo. Teniamos
que rehacer el trabajo perdido. Gracias a la bitdcora supimos qué crénicas eran las
que habfamos modificado en ese mes. Al abrir una de ellas, notamos que su
comportamiento no era normal: se perdian algunos caracteres v el formato se
alteraba. Decidimos parar el trabajo. Eso no podria ser otra cosa mds gue un Virus.
Corrfamos el riesgo de perder todo el trabajo yva que el respaldo tenia el mismo
problema. Para corregir éste se llamé a un técnico del CENEDIC para que escaneara
la computadora y absolutamente todos los respaldos y diskertes sueltos. El resultado
fue que nos sorprendid una nueva generacidn de virus que no destruyen el disco duro
sino los documentos v que ahora éstos reciben el nombre de virus tipo "macro”. Los
virus que nos encontramos fueron "Wazzu" y "Cap a". También supimos cudl virus
era el que nos habia destruido el disco duro de nuestra primera computadora, habia
sido e] virus "Natas". Este Gltimo no habia sido detectado por los antivirus pues se
crefa erradicado y las nuevas versiones de estos programas de prevencién y
correccion ya no lo incluian en su lista. La computadora fue escaneada por tres
antivirus de los cuales el que mejor funcioné fue un cubano. Al final, nos volvimos
expertos en virus y antivirus y tuvimos que cuidarmos al maximo va que se dio una
oleada por todo el Instituto, la cual fue dificil de controlar. Desgraciadamente, en
estos eventos constatamos que los compafieros que sostienen una actitud

pseudoludita contribuyen a que estos problemas se perpetien. La ausencia de una
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cultura computacional en toda la institucion provoca que las medidas preventivas y
correctivas no tengan un éxito sostenido. Quien es capaz de ufanarse de que solo
utiliza lo minimo posible las maquinas, porque 0 no quiere "perder” su tiempo
aprendiendo o porque se autocalifica de "inepto” para esas tareas "técnicas”, siempre
acaba siendo victima de los virus o contribuyendo a perpetuar su existencia. Una vez

arreglado este problema, seguimos trabajando.

Coordinacién

La coordinacién del proyecto estuvo a cargo del Mitro. Rodolfo Mata, quien tuvo
como tareas: planear y aprovechar los recursos humanos y economicos, alcanzar las

metas dentro de los plazos dispuestos, organizar la renovacion del personal (becarios

v Servicio Social} y mantener el contacto con las instituciones involucradas.

Coordinar todo Jo anterior no fue fécil, sin embargo en lo que hemos coincidido ¢l
Mtro. Rodolfo Mata v vo es que desde las tareas de la coordinacién hasta las de los

becarios, aprendimos mucho.

Equipo Tablada

El equipo que participé fue alrededor de 30 personas:

Edicién y notas: Esther Hernandez Palacios (UV), Esperanza Lara Velazquez
(CEL, UNAM), Rodolfo Mata Sandoval (CEL, UNAM), Pilar Mandujano Jacobo
(CEL, UNAM), Rubén Lozano Herrera (UIA), Eduardo Serrato Coérdova (CEL,
UNAM), Columba Galvan Gaytan (CEL., UNAM), Geney Belirdan Félix, Celina
Orozco Correa, Marissa Torres Pech, Jestis Gémez Moran, Dula Alicia Ortega

Pineda, Dora Berenice Paredes Acosta
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Recopilacion: Esperanza Lara Veldzquez (CEL, UNAM)

Estudio preliminar: Esther Herndndez Palacios (UV)

Captura, cotejo y preparacién para edicién electrénica: Patricia Murillo
Hernandez, Alcibiades Cruz Castillo, Herminia Pilar Morales Lara, Amanda Liliana
Sandoval Lépez, Martha Aurora Huerta Flores, Adriana Martinez Cruz, Gabriela

Aragon Alcérreca, Ravmundo Aguilera Cordova.

Cuidado de la edicion: Esther Martinez Luna (CEL, UNAM) v Eduardo Serrato
Cérdova (CEL, UNAM).

Coordinacion: Rodolfo Mata Sandoval (CEL, UNAM).

Soporte en la manipulacion de archivos electrénicos: Gerardo Vega Herndndez

(DGSCA, UNAM).

Apoyo técnico: Miguel Guadalupe Rodriguez Lozano (CEL, UNAM), Claudia
Duran Olmos (DGSCA, UNAM).

Responsable del proyecto: Jorge Ruedas de la Semma (CEL, UNAM).
Imagenes fotograficas y reproducciones de acuarelas de José Juan Tablada:

Archivo José Juan Tablada. Centro de Estudios Literarios del Institutc de

Investigaciones Filologicas.
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Revisién v presentaciones de log prototipos

Los prototipos fueron revisados minuciosamente para evitar omisiones 0 €rrores en
los textos. Se usd el software desarrollade por el CENEDIC. Desgraciadamente
existfa, en ese entonces, sOlo su version para DOS la cual presentaba algunas
desventajas para la presentacién. La tecnologia DOS no maneja facilmente una
amplia gama de tipografias en la pantalla, como los hace Windows, también presenta
algunos problemas para establecer comunicacion con fa gran cantidad de impresoras

que existe en el mercado.

"México de Dia y de Noche"

El segundo CD-ROM de Tablada se titula "México de dia y de noche". Cronicas
mexicanas (1928-1931, 1936-1944). Incluye las crénicas que José Juan Tablada
escribio basicamente en México entre 1928 v 1944 en los periddicos Excélsior v El
Universal. Sus titulos de columna son "México de Dia v de Noche", "Aventuras de
Arte y Letras", "México desde lejos”, "Diario Horario v Minutero", "México y el
Mundo" v algunas Miscelaneas. En estas cronicas, José Juan Tablada da testimonio
de una época donde los recuerdos del México porfiriano contrastan con las grandes
transformaciones del México de Lazaro Cardenas. Sus crdnicas estan llenas de un
aire nostalgico y del espiritu nacionalista. A través de ellas, José Juan Tablada
expresa los aciertos y errores del México moderno. En total se reunieron 395

cronicas.
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El proceso de elaboracién de este segunde CD-ROM fue pricticamente el
mismo que fue utilizado en "La Babilonia de Hierro" Crdnicas Neoyorquinas de
José Juan Tablada (1919-1934, 1936, 1943). Sin embargo, gracias a la experiencia

adquirida, las tareas fueron ejecutadas mas rapidamente.

Recgpilacién de textos

Gran parte de las crénicas para este CD-ROM ya habian sido recopiladas por la Lic.
Esperanza Lara, sin embargo, faltaban algunas. Sobre la marcha, la Profra. Lara
entregd puntualmente el material v con la ayuda de un becario recupero, de las

diferentes hemerotecas de la Ciudad, 1as crénicas faltantes.

Captura en medigs electrdnjcos

Las crénicas se capturaron en su totalidad en el Centro de Estudios Literarios del
Instituto de Investigaciones Filolégicas. Ya no hubo problemas en cuanto al

procesador en que se trabajaron.

Manejo de las crdnicas

El manejo de las crénicas fue el siguiente: en la captura seguimos adoptando la
bitdcora para percibir posibles pérdidas de material. Al igual que en el anterior
provecto, tuvimos que insertarle al nombre de los archivos una letra al final para no
perder la secuencia de las etapas y para hacer visible, desde afuera, el grado de

avance. Primeramente, en la etapa de anotacion, se les agregd una a, por ejemplo:
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37octl6a.doc; los archivos que ya estaban corregidos se les agregaba una w:

37octlow.doc; y a los que ya estaban marcados se les agregd una m: 37octl6m.doc.

Cotejo v Correccion

Nos olvidamos definitivamente de la revision de las crénicas a cargo de una sola
persona ya que nos percatamos que, en el anterior proyecto, esto no funciond tan
bien como desedbamos. Asi que el cotejo lo realizaron equipos integrados por un
mvestigador v un becario. Otros becarios se encargaron de hacer las correcciones y
regresarlas a los investigadores para que corroboraran la insercién de las mismas en

los archivos electrénicos.

Al final se hizo un muestreo para ver la calidad de las crénicas cuyo resultado

fue favorable.
Anotacién

En este CD-ROM también contamos con la colaboracion del Mtro. Gerardo Vega
quien nos ayudé en la elaboracién de los diccionarios de notas. Para "México de dia
v de noche". Cronicas mexicanas (1928-1931, 1936-1944) se realiz6 el diccionario
que incluia todas las notas del disco anterior. Los investigadores que se encontraban
anotando lo revisaban con todo cuidado v, si localizaban la informacion requerida,

solo hacian el envio.

En esta etapa participé elaborando notas. Ahorré mucho tiempo de
investigacién al utilizar el CD de la Enciclopedia de México, el de la Enciclopedia

Britdnica y el del Diccionario de Escritores Mexicanos. Me ahorré el manejo de

36



muchos volimenes y encontré la informacién exacta con sélo poner el nombre
buscado, localizandolo inmediatamente y mandéndolo a impresion. No cabe duda

que con estas herramientas la investigacion se agiliz6 mucho mas.

Proceso electrénico

En esta etapa también se utilizo el marcado. Se tuvieron que modificar algunas
macros debido a la disparidad de los diferentes formatos de columnas. Sin embargo,
muy pocas cronicas fueron rechazadas. Aqui también conté la experiencia adquirida
en el primer proyecto, pues se decidid utilizar nuevamente las "hojas de chequeo”,

v correccion, como en las de muestreo Y proceso

-

tanto en la etapa de cotejo

electrénico.
Revision Editorial

[os criterios editoriales fueron basicamente los mismos. Las correcciones que se
hicieron a las crénicas capturadas fueron minimas. Se cuidaron los criterios a la par
de la captura. Al {inal se cotejaron Jos archivos en el XTG al igual que en el anterior

disco, localizando los posibles errores.

Digitalizacion de las imdgenes

Se digitalizaron 36 imégenes que fueron tomadas del Archivo José Juan Tablada. La
digitalizacién se realizd en el Centro de Estudios Literarios. Esta fue una nueva
experiencia que atravesamos los becarios que hemos tenido un mayor y mas intenso
contacto con estos proyectos de interaccién entre los medios electrénicos y la

literatura. Gracias a la cultura computacional que adquirimos durante el primer
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provecto, nos fue mas facil aprender a manejar el scanner para digitalizar las
imagenes del archivo. Utilizamos el procesador de imédgenes Photoshop y llegamos
incluso a reconstruir algunas fotografias que tenian marcas de dobleces o que
estaban deterioradas. Posteriormente, tomamos el curso "Formatos graficos” en
IDGSCA, curso al cual llegamos con la experiencia de nuestra primera incursion en
el procesamiento de imdgenes, lograda a través de la instruccion computacional que

hemos ido adquiriendo a lo largo de estos dos afios.

Coordinacidn

Al igual que en el anterior CD, la coordinacion estuvo a cargo del Mtro. Rodolfo
Mata, aunque en esta ocasion contdé mas ampliamente con mi apoyo, gracias a la

experiencia adquirida.

Equipo Tablada sesundo CD-ROM

Edicién y notas: Esperanza Lara Velazquez (CEL, UNAM), Pilar Mandujano
Tacobo (CEL, UNAM), Rodolfo Mata Sandoval (CEL, UNAM), Esther Herndndez
Palacios (UV), Eduardo Serrato Cérdova (CEL, UNAM), Columba Galvan Gaytin
(CEL, UNAM), Geney Beltran Félix, Celina Orozco Correa, Marissa Torres Pech,
Jesis Goémez Moran, Dula Alicia Ortega Pineda, Martha Leticia Hernandez
Valencia, Mariana Pineda Maldonado, Patricia Murillo Hernandez, Alcibiades Cruz

Castillo, Herminia Pilar Morales Lara.
Recopilacion: Esperanza Lara Velazquez (CEL, UNAM)

Estudio preliminar: Pilar Mandujano Jacobo (CEL, UNAM)
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Captura, cotejo y preparacion para edicion electronica: Patricia Murillo
Hemaéndez, Alcibiades Cruz Castillo, Herminia Pilar Morales Lara, Marissa Torres

Pech.
Coordinacidén: Rodolfo Mata Sandoval (CEL, UNAM)

Soporte en la manipulacidén de archivos electronicos: Gerardo Vega Hemdandez

(DGSCA, UNAM)
Responsable del proyecto: Jorge Ruedas de la Serna (CEL, UNAM)

Imagenes fotograficas: Archivo José Juan Tablada. Centro de Estudios Literarios

del Instituto de Investigaciones Filoldgicas.

Revisidn v presentacién de prototipos

En un principio, recibimos un prototipo que manejaria archivos htmi (Hyper
Text Markup Language). Estabamos entusiasmados porque de esa manera podriamos
facilmente hacer que los archivos de cada crénica pudieran funcionar también en la
red Internet. Sin embargo, por problemas de formato de pégina, tuvimos que
abandonar el html y regresar a archivos tipo Word para Windows. No obstante, la
presentacion resulté mucho mejor que la del anterior pues Windows permite una

manejo tipografico maés sofisticado que DOS.



Como he tratado de demostrar a lo largo de este informe, los CD-ROM's son
una excelente forma de almacenamiento de informacidn masiva, la cual a pesar de
ser una tecnologia sofisticada es perfectamente compatible con los fines de la
humanidades. E] producto del proyecto "Crénica Mexicana Contemporénea” son dos
CD-ROM's que ofrecen al piblico un rescate de textos, gran volumen de
informacion acerca de la obra prosistica de un escritor, obra poco estudiada y
difundida, un indice electronico e imagenes (fotos o acuarelas hechas por el mismo
Tablada). Todo esto hace de "Crénica Mexicana Contemporénea” un proyecto de

rescate y de difusidn literaria de gran valor para la investigacion.

Tecnologia v literatura

Algo que a manera personal me impactd, y que para muchos resulta absurdo, fue la
union de la tecnologia con la literatura. Estos CD-ROM's son una gran herramienta
para los especialistas en literatura y para los investigadores. A lo largo del proyecto
nunca faité quien nos dijera que lo que haciamos no era investigacion, que preferian
irse a bibliotecas y buscar Ja informacion entre un gran tumulto de libros, que se
podria saber més de computacién pero poco de cultura jPara qué perder el tiempo en
aprender computacién pudiéndolo emplear en investigar o leer muchas ofras c0sas?
Sin embargo, mi experiencia ha sido totalmente diferente. Con invertir un poco de
tiempo en aprender computacién, se azhorra mucho trabajo de investigacion. Por
ejemplo, es posible localizar cierto libro en cualquier biblioteca a través de la Redy

no ir a buscarlo biblioteca por biblioteca. Esto también es investigacion.

A lo largo de todo el proyecto nos servimos de las ventajas de Ja tecnologia,

logrando con esto que el trabajo fuera mas rapido y que hubiera los menos errores
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posibles. Las herramientas usadas para los dos CD, y que pueden servir obviamente

para muchos mas fines fueron las siguientes:

El marcado. Se realizaron 8 programas (Macros de Word para Windows)
donde su tarea era buscar tipos de caracteres (negritas, cursivas) y lugares en el texto
(titulo, subtitulo, fichas, notas, etcétera) para insertar una serie de marcas ocultas.

Esta herramienta se utilizé como ayuda en el proceso electronico.

Diccionario de notas. Con la ayuda del Mtro. Gerardo Vega se elaboraron
tres diccionarios de notas, dos para "La Babilonia de Hierro” Crénicas
Neoyorquinas de José Juan Tablada (1919-1934, 1936, 1943) (el primero con las
notas de Esther Hernéndez Palacios v el segundo con las de Esther Hernandez v las
de todos Ibs investigadores participantes) y uno para "México de dia y de noche”.
Cronicas mexicanas (1928-1931, 1936-1944) (incluia todas las notas del CD
anterior). Esta herramienta sirvi¢ para simplificar la busqueda de informacion y

evitar la pérdida de tiempo por duplicacidn de tareas.

XTG. Este programa permite ver inmediatamente el contenido de un archivo,
a la vez que muestra todos los nombres del conjunto de archivos en el que se
encuentra. El XTG ayudd a verificar que estuvieran todas las crénicas v las fechas
correctas. Es una excelente herramienta para la revision editorial y para tener un

panorama de un gran conjunto de archivos de texto.

Los CD' usados en la anotacidén: Diccionario de Escritores Mexicanos,

Enciclopedia Britanica y €] CD de la Enciclopedia de México
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Procesadores de Palabras: Para la captura se utilizaron los procesadores
Write, Word para DOS v Word para Windows, versiones 2 y 6. De este tltimo,
también utilizamos la herramienta de "Busqueda de palabras" la cual facilitd
encontrar en todos los archivos determinadas palabras para comegir errores, y el
"diccionario del Word para Windows" ayudé a depurar errores ortograficos en la

captura,

Veo, va con agrado, que muchos investigadores se estdn animando a
remplazar el procesador de palabras Word para DOS por el Winword. Quienes ya lo
manejan, estardn de acuerdo conmigo en que este procesador es mejor y mas rapido.
Es curioso ver edmo, después de que yo no sabia ni encender una computadora,
ahora sé resolver algunos problemas especificos de este campo. También esto se lo

debo a Tablada.
Debido a la importancia del proyecto "Crénica Mexicana Contemporanea” ¢l

CONACYT dio el apoyo necesario para renovarlo, zhora con el titulo "Letra e

Imagen: Literatura Mexicana en CD-ROM e Internet"
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4. PROYECTO "LETRA E IMAGEN": LITERATURA
MEXICANA EN CD-ROM E INTERNET

Desde 1970 el Centro de Estudios Literarios es depositario del archivo de Jos€ Juan
Tablada. Su objetivo principal en relacién con este gran escritor ha sido preservar y
difundir su obra. El comienzo, para su difusién, fue editar sus obras completas en la
coleccion Nueva Biblioteca Mexicana: Poesia completa (1971), Sdtira politica
(1981), Crénica parisiense (1998), Diario (1992) y Critica literaria (1994). Seguido
de dos CD-ROM's producto del provecto "Cronica Mexicana Contemporanea”: "La
Babilonia de Hierrc" Crénicas Neoyorquinas de José Juan Tablada (1919-1934,
1936, 1943) v "México de dia y de noche". Crénicas mexicanas (1928-1931, 1936-
) 94%’). El éxito de este proyecto llevd a formular su continuacion en "Letra e

Imagen: Literatura Mexicana en CD-ROM e Internet", propuesta que fue

recientemente aprobada por el CONACYT con el niimero 25096H para desarroilarse

durante 1998 y 1999. El objetivo principal de este proyecto es: formar personal
académico especializado en concebir, organizar v realizar proyvectos de colaboracién
interdisciplinaria que vinculen las éreas de humanidades con los recursos de nuevas
tecnologias informéticas. a través de cursos de capacitacion v de un proyecto que

tendrd por resultado un CD-ROM vy una pégina de Internet.

Dado que la experiencia en el provecto "Crénica Mexicana Contemporanea”

ha sido formativa, he sido invitada a continuar en "Lefra e Imagen: Literatura

" Mexicana en CD-ROM e Internet".

Si en el primer proyecto el rescate fue hemerogréfico, ahora, teniendo el

archivo Tablada materiales graficos de gran importancia para la historia de la
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literatura y cultura de México, el proyecto "Letra e Imagen: Literatura Mexicana en
CD-ROM e Internet” tiene como una de sus metas editar en CD-ROM las cerca de

460 iméagenes registradas en los catdlogos de dicho archivo.

Uno de los principales problemas a los que nos enfrentamos cuando queremos
hacer una edicion de tipo iconogréfico es el alto costo de las publicaciones con
fotografias e ilustraciones de calidad. Ahora, gracias a los medios electrdnicos se
podra realizar una edicién con una gran cantidad de iméagenes y a un costo mucho

menor.

Todos sabemos que José Juan Tablada, ademds de cronista, fue un gran poeta.

Tal vez lo mas Hamativo de su obra poética y lo que ha recibido un mayor

reconocimiento sea su poesia ideografica y sus haikus, composiciones que algunas
veces thban acompariadas de grabados v/o acuarelas. Las ediciones que existen de
esta poesia no permiten apreciarla en su totalidad ya que ia calidad de las imagenes
que ofrecen no es muy buena. En ocasiones, se alteran los tamafios o se pasa en
blanco y negro aquello que originalmente aparecié a colores. La segunda meta de
"Letra e imagen" es la publicaciéon de una pagina de Internet con la poesia
ideogréfica de Tablada que incluird "Un dia... poemas sintéticos" (1919) "Li-Po y

otros poemas" (1920) y "El jarro de flores... disociaciones liricas" {1922).

La pagina se realizard con una gran calidad en las imagenes ya que las
reproducciones se logrardn gracias a los originales que existen en el archivo,
poniendo este material a disposicién tanto del publico nacional como del
internacional. Con esto se contribuye al propdsito de difundir la obra tabladiana y, en

parte, a la difusién de la cultura mexicana.
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Algo que quisiera resaltar es que algunos materiales del archivo, debido al
deterioro por el tiempo, tienen acceso restringido. Al editar este material y ofrecerlo
al publico se logra una labor no sélo de difusion, sino también, de conservacion y

rescate de un material de gran riqueza documental.

Metodologia:

-La captura de los textos que irdn en la pagina de Internet se realizard en el Centro de

Estudios Literarios.

-En cuanto a la infraestructura, contamos con 3 computadoras que se utilizaron en el
1:_)roryecto "Cronica Mexicana Contemporanea”: una Digital Celebris 466, una Digital
Celebris 573, y una Lanix 486, a las cuales se les instalaran ampliaciones de
memoria para poder trabajar sin problemas con gréficos. Ademas, dentro del
presupuesto aprobado para "Letra e Imagen: Literatura Mexicana en CD-ROM e
Internet” (CONACYT 25096-H), se comprard una nueva computadora pentium
Hewlett Packard v un Scaner Scanjet 4C ISA indispensables para los fines de este

proyvecto.

-Se tomaréan cursos en DGSCA para la digitalizacién adecuada de las iméagenes. Esto
para el CD-ROM v para la pagina de Internet. De los cuales, los primeros ya fueron
tomados. El primero fue "Formatos graficos", donde nos ensefiaron los formatos de
las imégenes, la elaboracion de ellos v la cantidad de resolucion adecuada para
nuestros fines. El segundo fue "Elaboracién de paginas para la web", donde
aprendimos a elaborar las etiquetas necesarias para la creacién de paginas de

Internet.
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Este provecto tiene muy poco tiempo de existencia. Sin embargo, ya tenemos

avances alentadores:

-Un dia... poemas sintéticos (1919). Se han capturado los poemas en su totalidad.
Todas las imdgenes va han sido escaneadas (40 imdgenes). Por Gltimo, ya se estd

trabajando en la estructura de la pagina de Internet de este libro.

-El jarro de flores... disociaciones lricas (1922). También se han capturado los
poemas en su totalidad. Todas las iméagenes de este libro ya han sido escaneadas (10

imégenes) y se esta trabajando en la estructura de la pagina de Internet.
-Li-Po y otros poemas (1920). Todas las imdgenes ya han sido escaneadas (27

imégenes). Tal vez sea este libro el que més avance lleva en cuanto a definicion de la

estructura de la pagina de Internet.
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CONCLUSIONES

Como hemos visto, vivimos momentos analogos a etapas anteriores como lo fueron
los de la imprenta y la revolucién industrial. Los cambios que generaron, en ese
momento, no fueron féciles de aceptar. Ahora los cambios que produce esta etapa

tecnoldgica, tampoco lo estan siendo.

La tecnologia estd produciendo cambios en todos los niveles, hemos visto que
se han acelerado muchas tareas cotidianas. Hemos visto cdmo, poco a poco, nos
estamos rodeando de esta cultura computacional que, contrario a las opiniones
luditas, también tiene sus ventajas v utilidades. Sin duda, a quien mds a beneficiado
es al campo de las humanidades al abundar en el estudio de cualquier tema en
distintos grados de especializacion, la transmisién de informacién se realiza
rapidamente y nos ofrece las herramientas necesarias para facilitar nuestras tareas

educativas, de difusion, de rescate, de investigacion, etcétera.

Por ejemplo, la escritura electrénica con la flexibilidad, fluidez, velocidad y €l
permanente cambio en que se encuentran los textos. Los procesadores de palabras y
sus ventajas como son copiar, mover, reemplazar, corregir cualquier palabra,
oracidn, pérrafo o pagina y localizar alguna palabra especifica. Con el hipertexto que
nos permite enlazarnos con otros textos por medio de nexos v poder centrar,
descentrar y desviarse a otras redes infinitamente, ¢l ejemplo mas reciente es el
Internet, donde podemos localizar informacién de cualquier tipo y de distintos
niveles. Y, por ultimo, los CD-ROM's como recurso extraordinario para el

almacenamiento masivo de informacién, son (todos los anteriores) excelentes

herramientas para la investigacidn, difusion de la informacion y la educacién.
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Con respecto a la educacidn, es necesario mantener vigentes los
conocimientos va que con la velocidad de la tecnologia, la vigencia de éstos es muy
Jimitada. También, tal actualizacion sélo se logra aproximandose a las tecnologias:
Acudiendo al Internet y al hipertexto, con informacién que se encuentra renovando
dia a dia. A los discos compactos, los que contienen una gran cantidad de
informacién que dificilmente podriamos tener reunida y, con los programas

necesarios para la buisqueda exacta de datos precisos para nuestra ayuda en la

investigacién.

Un ejemplo de lo anterior, son los CD's de Tablada, producto del proyecto
"Croénica Mexicana Contemporanea” y el proyecto "Letra ¢ imagen: Literatura

Mexicana en CD-ROM e Internet".

En "Croénica Mexicana Contemporanea” el trabajo de dos afios ha sido arduo.
Estos CD-ROM's significan un gran esfuerzo y creo que todos los integrantes del
equipo Tablada hemos trabajado y aprendido muchisimo. Con estos CD's se tiene
ahora una excelente herramienta para la investigacién, va que representa la reunién
de un larga busqueda biblichemerografica. Dimos una solucién moderna a los
principales problemas de los textos cronisticos que en general son su gran volumen y
su dispersion en multiples publicaciones periddicas. En un pequefio disco se ofrecen,
en el caso de "La Babilonia de Hierro" Crénicas Neovorquinas de José Juan
Tablada (1919-1934, 1936, 1943), cerca de 9330 cuartillas y varios afios de cronicas
periodisticas en distintas publicaciones. En ellas estd la critica de un periodo
histérico importante de cual Tablada fue testigo privilegiado. De la pluma del

escritor salen retratos de gangsters, cabarets, estrellas de cine, deportistas,
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criminales, escritores, pintores y muchos otros temas y hechos que nos dan una

visién muy importante del entorno sociocultural de E.U. y Latinoamérica.

Fl1 CD "México de dia y de noche”. Crénicas mexicanas (1928-1931, 1936-
1944) es también una buena herramienta de investigacién. José Juan Tablada
expresa, en las cerca de 5000 cuartiilas que lo integran, su perspectiva de "o
mexicano", tema recurrente a lo largo de toda su obra pero que recibe nuevos v
reforzados brios durante la Gltima etapa de su vida. En estas crénicas, Tablada
muestra su desconfianza por los cambios que se produjeron en el periodo cardenista

y su nostalgia por el México antiguo, es decir, el porfiriano.

Durante los dos afios en los que he participado en el proyecto "Crénica
Mexicana Contemporénea” me he dado cuenta que ha sido una proyecto formativo
va que me ensefid a manejar procesadores de palabras, sistemas operativos,
procesadores de imAgenes, programas antivirus v, en Ultimas fechas, programacion
en html. Este lenguaje nos permitird crear paginas en Internet, tarea en la que

estamos comenzando a incursionar.

En cuanto a Jas ediciones en medios electronicos, el proyecto me ensefié a
apreciar sus grandes ventajas aunque también sus dificultades y limitacjones. Todo
provecto de este tipo requiere la colaboracién de cada miembro que participa en él,
asi como responsabilidad vy entusiasmo. Como decia Tablada, aprendimos a hacer

"team work".

Por otra parte, también quiero enfatizar que aumenté mis conocimientos en
las técnicas de investigacion propias de la carrera de Lengua y Literaturas

Hispénicas. Aprendi a realizar bisquedas en hemeroteca, anotar textos, aplicar
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criterios editoriales, marcar revisiones y cotejos de textos. Ademas, mantuve un
contacto intenso con la prosa tabladiana, su estilo punzante e irnico, sus imagenes

brillantes y su gran agilidad.

Ahora con el proyecto "Letra e Imagen: Literatura Mexicana en CD-ROM ¢
Internet” nos lanzamos a una nueva aventura manejando el hipertexto, con la pagina
de Internet que elaboraremos. También ratificaremos la utilidad del disco compacto
al poner la poesia ideografica de José Juan Tablada. Seguramente aprenderé ain mas
sobre el José Juan Tablada poeta, asimismo, reflexionaré todavia mas acerca de los
medios electrénicos. Considero importante lo anterior ya qué me prepararé mas
acerca de estas tecnologias que seguramente me ayudarén, como o han hecho hasta
el momento, a mi formacion académica.

Debido a la velocidad con la que avanza la tecnologia se necesitan personas
preparadas para manejar la informacion creciente que se estd produciendo. Hay que
colaborar en la capacitacién de personas para que adquieran las habilidades
necesarias para recibir grandes cantidades de informacion (que se estd actualizando

constantemente) y sepan seleccionar la més apropiada.

Desgraciadamente algunas personas con su pseudo ludismo logran que esto
sea mas lento, lo fundamental aqui es conseguir que este tipo de personas cambien
de parecer. Crear una nueva cultura computacional; una nueva cultura de
aprendizaje, investigacidn v difusion. Esto sélo se logrard al incorporar la
adquisicién de conocimiento v la tecnologia en nuestra vida cotidiana. No hay que
verlo de forma apocaliptica, tenemos que lograrlo, estamos obligados a ello, si no

queremaos estancarnos.



BIBLIOGRAFIA

Bolter, Jay David, Writing Space. The computer, Hipertext, and the history of

writing, London, Lawrence Erlbaum Associates, 1991.

Carrién, Carmen (Coord.), Nuevas tecnologias para las humanidades, México,

UNAM: Facultad de Filosofia y Letras, 1998.

Cepeda, César, "Del papel al ciberespacio” en El Reforma "Seccién Cultural”

19 de septiembre de 1997,

Chartier, Roger, "De la reproduccién mecénica a la representacion electrénica”

" en Pluma de ganso, libro de letras, ojo viafero. México, UIA, 1997.

. El orden de los libros, lectores, autores, bibliotecas entre los

siglos XIV y XVIII, Barcelona, Gedisa Editorial, (Coleccion Lea) 1994.

Kent, Peter, ;Internet fdcil!, México, Prentice Hall Hispanoamericana, 1993,

Khun, Thomas S. La estructura de las revoluciones cientificas. México, Fondo

de Cultura Econdémica (Breviarios, 213), 1976.

Landow, George, P. Hipertexto: la convergencia de la teoria critica

contempordnea y la tecnologia. Espafia, Paidds, 1995.

Lanham, Richard A., The electronic word: democracy, technology, and the

arts. USA, The University of Chicago Press, 1993.



Mata, Rodolfo, "Profetas literarios e ingenieros en informacién” en Memorias

de las Jornadas Filolégicas 1995, México, UNAM: Instituto de Investigaciones

Filoldgicas, 1996.

“Escritura electrémica” en La voz del texto, polisemia e

*

interpretacién (Memoria. Primera Jornada de Hermenéutica), MEéxico,

UNAM:Instituto de Investigaciones Filologicas, 1998, p. 198.
Nielsen, Jakob., Hipertext and Hipermedia, USA, Academic Press, 1990.

Snow, Charles Percy, Las dos culturas y un segundo enfoque, Madrid, Alianza

Editorial (El Libro de Bolsillo, 671), 1977.

Snow, Charles Percy, "Las dos culturas” en Ensayos clentificos, MEXico,

CONACYT, 1982.



Datos de 1a cronica: Fecha: Nombre del archivo:

FORMATO MARCADO

1. Encabezado centrado y en negritas (entre corchetes 1. Marcado de encabezado en negritas: { )
cuando no estd en el original): )

2. Titulo centrados ¥ en cursivas: ( 2. Marcado de tituo v subtitulos: { )

3. Subtitulo en cursivas, hacia el margen fzquierdo ( )

L

4, Espacio entre subtitilos ¥ parrafo siguiente: C ) . Marcado de cursivas en titulo v subtitulos: ()

5 Espacios de refurn (enter) entre todos los 4. Marcado de negritas en general: {
parrafos v las notas )
3. Marcado de cursivas en general: ( )
6 Sangria de todos los parrafos con excepeidn 6. Marcado de ficha hemerografica: ( )
del primero (después de titulo v sublitule); { )
7. Marcado de notas de pie de pagina {9
7. Datos hemerograficos: { ) 8. Marcado de palabras "cliqueables” { )
8. Ficha a un espacio sin sangria: ()
9. Firma de Tablada al lado derecho {con iabutadores): { 3}

.10. Versos citados a un espaciocn cursivas v centrados (con tabuladoresy: ()

11. Notas firmadas con iniciales: )

Las correcciones fueron hechas por: Las correcciones fueron hechas por:
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MUESTREQ DEL COTEJQ:

FECHA NOMBRE (SIGLAS) RESULTADO (A/R) REVISION POR RECHAZO
NOMBRE FECHA:

FJ
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Observaciones:



HOJA DE DATOS: CORRECCION.

FECHA/ARCHIVQ

NO. DE FOLDER/CAT.

ENTREGO:

RECIBIO:

FECHA:




IMPRESION DE ARCHIVOS:
FECHA/ARCH. FECHA IMPRESION

IMPRESOR

RECIBIO

ENTREGO

FECHA
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CRITERIOS EDITORIALES PARA LA EDICION DE LAS CRONICAS DE JOSE
JUAN TABLADA.

1 - Las subtitulos deben ir en cursivas, con mayuscula inicial y mintsculas, en linea Unica y
cargados al margen izquierdo, sin punto final.

2.- Respetar la transcripeion de nombres propios de acuerdo al original. Por ejemplo, s1 JJT
trascribe Chaykosvky por Chaikovski, debera respetarse el original, no asi en las notas

donde se escribira el nombre segun esté en el Larousse.

3. USO DE MAYUSCULAS:
3.1 La primera palabra de un escrito.

3.2 Después de un signo de interrogacién o de admiracion, si no hay separacidn por

medio de coma.

3.3 Después de dos punios (:), para iniciar una cita textual.

3.4 Nombres propios, sobrenombres y palabras genéricas personificadas.

3.5 Marcas de licores v autos.

3.6 Abreviaturas de tratamientos: Fray, Excelentisimo.

3.7 Nombres de instituciones.

3.8 Periodos v acontecimientos histéricos: Primera Guerra Mundial, Revolucion
Mexicana, et¢.

3.9 Las mayusculas si Hlevan acento.

3.10 Respetar ¢l uso de maytsculas cuando la frase u oracidn tenga una funcién

enfatica. PERO CUANDO HAYA UN PARRAFO EN ALTAS SE BATARA.

4. USO DE MINUSCULAS.
4.1 Puntos cardinales, siempre que no sean parte de un nombre propio.

4.2 Inicio de versos, siempre que no sea el primero.



los suspensivos, segun el propio sentido de la oracién.

4.3 Cargos, nombramientos, titulos, si van desatados.

5. DOSPUNTOS.
5.1 Precede a citas textuales. las cuales se iniciardn con mayuscula.
5.2 Precede a enumeraciones explicativas.
5.3 Después de por ejemplo y de verbi gracia, pero aqui puede también ir coma.

5.4 Después de la férmula de encabezamientos de cartas 0 manifiestos.

6. PUNTOS SUSPENSIVOS,
6.1 Unificar el nimero de los suspensivos de Tablada a TRES puntos.

6.2 Los signos de admiracion o de interrogacion se pueden cerrar anies o después de

7. INTERROGACION Y ADMIRACION.
Dadas las peculiaridades del uso de la interrogacién y la admiracién en Tablada SE
RESPETARA EL ORIGINAL, sin importar que en algunos casos se cierre el signo y no se

abra.

8. USO DE LAS COMILLAS,
8.1 En citas textuales hasta de cuatro lineas.
8.2 Titulos de cuentos, poemas, capitulos pertencienies a un libro.
8.3 Titulos de articulos, pertencientes a una publicacién periodica.
8.4 Titulos de suplementos de publicaciones periddicas.
8.5 Titulos de conferencias.
8.6 Nombres referenciales dados a objetos: una "cuarenta y cinco”.
8.7 Palabras o frases escritas con doble sentido.

8.8 Expresiones incluidas como "pensamiento” de un personaje.



8.9 El texto entrecomillado lleva el punto dentro si encabeza o inicia el parrafo.

8.10 Cuando en el texto original sirvan para subrayar algin neologismo o juego de
palabras.

8.11 Cuando el titulo de una obra sirva o sea motivo de paréfrasis, el nombre de la
obra ya no ir4 en cursiva y se resaltard el juego verbal por medio de comillas. Ejemplo:

"I.as flores del mal” de 1a calle de Plateros.

9. COMILLAS SIMPLES.

9.1 Comillas sencillas cuando haya una cita dentro de otra cita

10. ABREVIATURAS.
Respetar lag abreviaturas segin el texto original.
11. SIGLAS
11.1 Siempre con maytsculas.
11.2 No llevan punto ni espacio entre letra y letra.
11.3 Las siglas de maquinas y aparatos pueden escribirse con minisculas.
11.4 Carecen de plural.

11.5 No deben de dividirse a final de linea.

12. CURSIVAS.

12.1 Titulos de publicaciones: obras literarias, cientificas, técnicas, diarios, revistas,
folletos, fasciculos. Excepto los libros del Antiguo y Nuevo Testamento.

12.2 Nombres o titulos de obras de arte.

12.4 Acotaciones de comedias, didlogos y piezas teatrales.

12.5 Advertencia en publicaciones periddicas: Continuacion, Conclusion, Sigue en la

pagina x.



12.6 Letras, palabras o frases que desempefien una funcién especial como:
Formulas y términos algebralcos.
El adverbio (sic), siempre enire corchetes.
Frases, locuciones v modos adverbiales latinos, siempre que no hayan sido

casiellanizados.

12.7 Palabras, frases o expresiones en idioma extranjero, snob, tower, etcétera.
12.8 Sobrenombres, apodos v alias, siempre que vayan junto al nombre propia.
12.9 Voces dialectales.

12.10 Versos citados, IRAN a BANDO EN EL PARRAFO.

13. SANGRIA.

13.1 Utilizar la medida que autématicamente da e tabulador del teclado.

14. GUIONES.

14.1 En caso de didlogo.
Ortografia y puntuacion
Se debera modernizar la puntuacién asi como la ortografia. Los monosilabos seran

igualmente modernizados y los acentos se eliden: vio por vid; dio por did; fue por fué...

ACUERDOS SOBRE COTEJO, CORRECCION Y ELABORACION DE NOTAS
PARA LAS CRONICAS DE JJT

1).- Revision fina y marcado



CRITERIO EN EL FORMATO

“Encabezado Nueva York de Dia v de Noche al centro y en negritas.

-Subtitulos en cursivas, sin sangria y sin punto final.

-Cuando exista un sdlo subtitulo ird centrado y en cursivas.

-Fl parrafo inicial va sin sangrie.

-A la izquierda la fecha.

-A la derecha la firma.

-La ficha hemerografica aparece al final del texto.

-Crénicas con corchetes cuadrados cuando sean atribuidas.

-En Excélsior, las cronicas de JJT aparecieron con los titulos de columma "Meéxico en
Nueva York", "Nueva York multiple, etc. (cff. Catalogo de Esperanza Lara Veldzquez).

-Cuando aparezcan estos casos, el titulo de la columna ird en negritas y la aclaracién ("antes

Nueva York de Dia v de Noche™ en bajas y redondas.

CRITERIOS PARA LOS SUBTITULOS

-Titulos de iibro se pondrén en redondas y las palabras extranjeras también. Ejemplo: Las
fiappers invaden Broadway. Las flores del mal, obra eterna...
-Es importante separar los subtitulos de los parrafos.

-Juegos de palabras llevardn comillas.

NOTAS

-Eliminar notas con referencias obvias.

-Trén firmadas por quien las elabord (si no son copia textual de la fuente que se haya
consultado).

-1as notas contenidas en el Diccionario de Esther Hernandez se referiran asi: EHP. <nim

de la nota>

-Las fechas se anotaran empezando por afio, mes, dia.



-Cuando se anoten fichas de obras publicadas, se pondrén entre corchetes [HT. Obras JIL.
p.# n#|

-Para anotar un nombre cuya transcripcién difiera del original se recomienda acudir al
diccionario Laruosse. PERC SOLO PARA TRANSCRIBIR UN NOMBRE QUE VA EN
NOTA AL PIE.

-El orden numérico de las notas no importa sino es cronolégico, siempre y cuando el
numero corresponda a la nota en cuestion.

-Se anulardn las notas autoreferidas.

-Nota se abreviard con "n'".

-Fn las notas, después del nombre de la entrada, sera indistinto poner punto o coma.

OBSERVACIONES DEL TEXTO

-Los rangos politicos o académicos iran en minﬁscula- cﬁél-udc-) vayan acémﬁpéﬁﬁos ée un
nombre propio:
"El presidente Roosvelt tomé medidas al respecto...” y en mayuscula cuando no: "El
Presidente tomé medidas al respecto...”
-Cuando el texto presente un pérrafo en mayusculas éste ird en bajas y negritas.
-Cuando venga una sola palabra en maytscula (por ejemplo, onomatopeyas -AY!, OH!- o
DIOS), se dejara sin cambio.
-Las palabras "yungla", "complexo” v "Gaugin" se respeta la grafia de HT.
-También en el caso de "neoyorkinos" ¥ "neoyorquinos”.
-A JJT se le citara con esta abreviatura.
-Confréntese ird abreviado: ¢ff~ (en cursiva).
-Sobre la modernizacién del vocabulario tabladiano:

a-hindd e indu SE RESPETA HINDU

b-SE RESPETAN YUNGLA Y COMPLEXO.

c-Fdgar Allan Poe y Edgar Varése. Eliminar la d de Edgard.



d-MODERNIZAR LAS TRANSCRIPCIONES DE TZAR, CZAR POR ZAR.
6.1 NO OLVIDAR QUE LA FECHA DE LA CRONICA, AL FINAL DEL TEXTO, SE
DEJA EN EL MARGEN IZQUIERDO.



