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E! Tiempo y el Espacio

El lugar y el tiempo de una obra no pueden ser
extrafios a su naturaleza. El lugar vy el tiempo suponen
un conjunto vital, de pensamiento y cfima espiritual, una
actitud ante la realidad social y la concepcion del
espiritu. El lugar y el tiempo explican ia filosofia de la
obra, su trascendencia, su limitacién o su concrecion.
Sin lugar ni tiempo la obra carece de perspectiva. No
se podria ni siquiera medir ni la cercania ni la lejania
del mundo a que pertenece.

Ermilo Abreu Gémez.
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Introduccion.

E} vincular el conocimiento historico con las formas narrativas se ha vuelto
comun en nuestros dias. Sin embargo, relato y ciencia estuvieron separados,
dentro de la comunidad de historiadores. Sélo basta recordar la polémica
generada por la Escuela de los Annales contra la historia anterior. Ellos
consideraban que la historia escrita hasta entonces carecia de validez
cientifica por presentarse bajo los limites de la narrativa.

Las diferentes posturas que ha generado la estructura narrativa en la
explicacién histérica se debe a las distintas concepciones que se tienen de lo
narrativo. La instancia ontolégica de lo narrativo que es entendido como
forma argumentativa especifica de las acciones intencionales en oposicién a
los movimientos causales fue estudiada por los filésofos analiticos. Para ellos,
la historia estd obligada a utilizar la forma narrativa. Para la escuela de los
Annales, si la historia, pretende ser ciencia, debe abandonar la narracion. Por
que todo relato destaca su aspecto ideoldgico. La semiologia que define a la
narrativa como un c¢édigo que en la historia produce un efecto de realidad; es
decir, que la narracion es una construccion y no una imitacion de lo real. Para
ellos, la historia como relato no es verificable en un referente externo, pues al
ser un discurso, genera un referente que va mas atlé de los acontecimientos
que cuentia.

La otra postura es la de la hermenéutica (Gadamer y Ricoeur) que entiende la
narrativa como la conciencia de la temporalidad, es decir, que el tiempo
vivido solo se vuelve humano cuando es narrado. Podemos decir que cada
una de las posturas mencionadas destaca un aspecto de la narracion.

Ermilo Abreu Goémez, es un escritor que tiene dos facetas en su vida
intelectual; por un lado nos presenta sus escritos literarios y, por el otro los de
temas historicos. En este sentido es un maestro de la narrativa en toda la
extension que ella implica, ya que maneja la ficcién y la realidad; por lo



anterior es importante partir de una teoria que nos explique estos dos
elementos. En la obra Tiemno v narracién de Paul Ricoeur, encontramos esa

explicacién.

Para la historia, la narrativa se presenta como un instrumento de aprendizdje,
como un verdadero objeto de estudio. La obra literaria va a recrear realidades.
La literatura es un documento capaz de abrir puertas del pasado al saber
histérico. La obra Canek de Ermilo Abreu Gémez nos abre esa puerta por ese
motivo considero de suma importancia su analisis historiografico. Este
trabajo de investigacion se Hevé a cabo mediante el andlisis historiografico,
resaltando los vinculos existentes entre la ficcién y la realidad, asi como la
concepcion que Abreu Gémez tiene sobre la historia. También se recurrié a
las corrientes intelectuales en el México contempordneo, para entender el
contexto cultural y politico que se refleja en la obra Canek.

La presente investigacion estd organizada en cuatro partes. En la primera,
intento explicar, el vinculo que existe entre ficcion y realidad, retomando Ja
tesis de Ricoeur en su libro Tiempo y narracion. El concepto de construir una
trama lo extrae de la Poética de Aristételes y el tiempo de las Confesiones de
San Agustin. Y también explicar por un lado, cémo la experiencia humana del
tiempo vy el acto de seguir una trama se fundamentan mutuamente, es decir,
circularmente; v por otro, las diferencias y semejanzas que tiene la narracion
"real" (historia) y la de "ficcién” (literatura).

En la segunda parte, hago un esbozo de la evolucion de la novela histérica en
México y sus principales caracteristicas: podemos decir acerca de la
evolucién de la novela mexicana en el siglo XIX, que sobre los fundamentos
de la novela popular creada por Lizardi se efectud, en intima conexion con el
desarrollo social de México, un proceso global y tnico. En su curso, la
descripcion costumbrista de la vida del pais, lograda mediante un esquema de
composicion biografica o autobiografica, o por medio de una historia de amor
mds o menos irrelevante, se desarrollo hasta convertirse en descripcidn critica
de esta vida, segin una teoria determinada. A fines de la época de Diaz



existian, una al lado de otra, todas estas formas de la narrativa mexicana. La
novela de [a Revolucién Mexicana, se apoya en la tradicion anterior para
emprender, en condiciones diferentes, el camimo del costumbrismo al
realismo critico. Siendo la revolucién un proceso social sumamente complejo,
de multiples causas y de fines todavia abierfos y discutidos, no es de
extrafiarse que el grupo de novelas que se refieren a ella, sea de dificil
clasificacién. Por tal motivo podemos encontrarnos que la denominada novela
de la Revolucion no siempre corresponde a lo que, por lo comin, se conoce
como novela. Histéricamente ha existido una literatura revolucionaria, al lado
e independiente de las novelas de la revolucién. En México la novela
indigenista surge a partir de la Revolucién, estas novelas tienen un caracter
original de afirmacién nacionalista. Los escritores y los artistas en general
sienten deseo de hacer una revaloracién de lo mexicano, buscan en el pasado
indigena y en el colonial sus valores esenciales.

En la tercera parte de esta investigacion, se refiere a la vida y obra de Ermilo
Abreu. En esta parte, resaltamos uno de los aspectos tal vez menos conocidos
de nuestro autor que es el politico. El dirige la publicacién Frente a Frente,
revista vinculada con los sectores mds radicales del ala izquierda mexicana.

En la ultima parte, damos un panorama general de como esta estructurada la
obra Canek, Comentando cada una de las partes que la conforman y la vision
de 1a historia que Abreu Gomez tiene de ella.

Finalmente se introdujo a manera de anexo una serie de portadas de la revista
Frente a Frente que nos revelan las tendencias politicas en que se inserta
nuestro autor y un cuento escrite un afio antes de Cangk y que pone de
manifiesto las intenciones de Abreu Gémez de conjugar literatura con
ideologia.




1. La parratividad.

1.1. Entre ficcion y realidad.

Para poder comprender que es ficcion y que es realidad, es necesario partir
de una teoria que nos explique estos dos elementos. Por lo anterior es
fundamental retomar la tésis de Paul Ricoeur Tiempo y narracién! para
entender qué es la narratividad.

Para empezar la explicacién es importante mencionar que Ricoeur establece
un circulo, en el cual entrelaza el tiempo y la narracién. Para entender esta
vinculacién -tiempo-narracién-, Ricoeur recurre al andlisis de dos filésofos y
sus conceptos: el tiempo de San Agustin y el concepto de trama -mimesis de

la accion - en la Poética de Aristételes.2

Empezaremos por tratar de entender las reflexiones que Ricoeur hace sobre €l
concepto de tiempo en el libro XI de las Confesiones de San Agustin. San
Agustin se pregunta por la naturaleza del tiempo, estas reflexiones son
conocidas como las aporias -proposiciones sin salida l6gica- sobre ¢l tiempo.
La primera aporia es el preguntarse por el ser -existencia- del tiempo.
San Agustin dice: “;qué es, entonces el tiempo? Si nadie me lo pregunta,

fo sé, y si trato de explicirselo a quien me lo pregunta, ne lo sé."3

La segunda aporia es preguntarse el ¢6mo se puede medir lo que no es, es
decir, si no me puedo responder lo que ¢s, como puedo responder el
dénde se encuentra. Si, como afirma él, el pasado ne existe ya, el futuro

| Ricoeur, Paul, Tiempo y narracién. La configuracion del tiempo en el refrato histérico, Ed,,
Sigle XXI, Meéxico, 1995.

2 Ibidem. p. 53.
3 Ibidem. p. 57.




todavia no es, y el presente apenas lo nombramos ya esti dejando de ser,
;qué es el tiempo?. San Agustin, nos dice que lo percibimos, lo sentimos
y lo tenemos siempre presente en el lenguaje, como experiencias y

acciones que éste articula, 4

San Agustin va perfilando su respuesta con la solucion de un triple presente,
es decir, si empezamos a pensar el futuro como espera, ¢l pasado como
memoria, y el presente como atencién, podemos entender que estos tres
tiempos confluyen en uno solo, como un triple presente.> A esto Ilamard San
Agustin distentio animi o distension del alma. Ricoeur lo explica cambiando
la nocidn de presente por la de trénsito, como paso que va dejando huella
precisamente en el presente, a la vez que encadena el futuro, la espera.

La pregunta sobre el lugar del tiempo la pretende resolver con la anterior. El
tiempo, si se comprende como una distension, se encuenira dentro del alma,
en donde los tres tiempos se revelan como presente, precisamente por esta
distension del alma.

Sobre la medida del tiempo, segunda de las aporias de San Agustin, partimos
de que si Uinicamente existe el presente y éste estd dejando de ser a cada
instante cémo se mide lo que no es. Si el presente es transito, ;de dénde viene
y a dénde va 7. Y si lo que pretendemos medir no tiene espacio, y sélo lo que
lo tiene es medible, ;c6mo podemos hablar cotidianamente de la medida del
tiempo ?. San Agustin, en primer lugar rechaza la idea de tiempo como
medida del movimiento y admite que se puede hablar de espacio de tiempo -
un dia, una hora- sin referencia cronoldgica. © La distensién del alma le ayuda
a explicarse: la distensién del espiritu es la distension del tiempo. Sdlo
vinculado la idea del triple presente -que resuelve la aporia de un ser que no
tiene ser-; a la otra aporia: la medida o extensién de algo -tiempo- que no

4 fbidem. p. 57.
Ibidem. p. 53.
6 Jbidem. p. 57.
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tiene extensién, resuelve la gran aporia: "considerar el triple presente, como
distension y la distensién como la del triple presente™.7 Asi el tiempo esté "en
el espiritu y en él se encuentra el principio de su medida”. 8

San Agustin recurre a la idea de desgarramiento para explicar la distension,
sefialando que: se mide el tiempo cuando pasa, en este trénsito hay que buscar
este desgarramiento. El ejemplo del recitador le sirve para explicar el triple
presente: éste tiene, antes de empezar a recitar su poema, todo en el futuro,
pero que a medida que lo va pronunciando va haciéndose pasado, y el futuro
se va reduciendo a medida que avanza; el presente son las silabas que va
articulando, es decir, son instantes que inmediatamente pasan al pasado pero
que guardan las expectativas de lo que se va a pronunciar, con esto podemos
comprender este triple presente anteriormente sefialado. 9 La idea de presente
como paso se invierte, es decir, ahora es permanencia, el pasado esta en el
presente -espiritu- como imégenes-huella, y en el futuro como imagenes-
signos, de esta forma: "La espera y la memoria tienen extension en el espiritu,
por lo tanto, como impresion. Pero la impresion sélo estd en el espiritu en
cuanto que éste actia, es decir, espera, presta atencién y recuerda". 10

La nocion del tiempo agustiniana lleva a Ricoeur a explicar la dialéctica
intentio-distentio, que queda desarrollada de la siguiente manera: la intentio
como la atencidn, la afeccién presente, que resume y contiene la distentio o
desgarramiento entre los tres presentes: el presente del pasado (memoria,
recuerdo), el presente del futuro (espera), el presente del presente (la
atencion). Se comprende asi que la distentio-animi necesite, para su
comprension, del contraste con [a intentio inmanente a la "accion" del
espiritu,

7 ibidem. p. 60.
8 ibidem. p. 52.
9 fbidem. p. 52.
10 [bidem. p. 65.



Para explicar el tiempo, Ricoeur prescinde de la nocién de eternidad, esencial
en el planteamiento agustiniano pues la eternidad enmarca el tiempo, es la
nada que fundamenta la creacién ex-mihilo, que incluye la creacion del
tiempo. Diremos que para entender la eternidad se requiere también de la
nocién de distensién del alma, ya que con este concepto, que engloba los tres
presentes, se puede contraponer la de un siempre presente, en la que todo
permanece, todo es estable, no hay trénsito ni paso, todo esta presente, nada
es pasajero, no hay un antes ni un después pues éso es tiempo. Para tratar de
comprenderla, dice San Agustin, es necesario "compararfa” con un presente
sin pasado ni futuro. }1 Con éste andlisis Ricoeur pone en claro la gran
importancia del tiempo.

La contraparte de la argumentacién de Ricoeur es el analisis de la Pogtica de
Aristoteles. Aqui, ¢l enfrenta el tiempo en San Agustin como modelo de
discordancia, con el de mythos concebido como concordancia. En primer
lugar hay que tener en cuenta que asi como en San Agustin no se encuentra
ninguna consideracion a la narrativa; en Aristételes tampoco se encuentra
ninguna relacién con la experiencia temporal. La circularidad o
complementariedad de ambos conceptos es obra de Ricoeur, y la
aplicacion de las mismas al trabajo de Abreu Gémez es nuestra intencion.

Ricoeur vincula los conceptos de mythos-mimesis. Para €] este binomio
denuncia actividad. Primero explicaremos lo que es mythos y después, el
concepto de mimesis, pues éste engloba al de mythos. En su primera
acepcion mythos seria la construccidn de Ja trama, ¥ es, para Aristoteles, una
de las seis partes que conforman la tragedia.12 Junto con los caracteres y el
pensamiento, [a trama-mythos-, seria el objeto de la representacion y
responde a la pregunta por el qué.

{ Ibidem. p. 73.
12 thidem. p. 87.




Para las pretensiones de sus tésis, Ricoeur tiene que salvar ciertos obstéculos
(limitaciones) para poder sacar de la Poética las generalizaciones pertinentes.
En primer lugar hace extensivo a la narrativa, lo que Aristételes solamente
sugiere para el género dramatico, concretamente la tragedia.

Estas limitaciones son las siguientes: La primera , se refiere a [a distincion
entre tragedia por una parte y comedia y epopeya por la otra. La diferencia
estribaria en los caracteres, Para Aristoteles la tragedia representa a los
hombres "mejores” y la comedia a los "peores”. Esta distincién no se refiere
concretamente a la accion y Ricoeur la minimiza como diferenciadora de
géneros, ademds esta distincion es relativa a la ética de cada mundo "real",
por tanto, siempre es historia, dicho de otro modo, cada época crea las
cualidades -su ética de accién- de sus "hombres mejores” y de sus "hombres
peores”,13 elementos que como se verd en otros apartados estan presentes en
Canek.

La segunda limitacién separa la epopeya, por una parte de la tragedia, y de la
comedia por la otra. El modo, es decir, el cdmo -especticulo- es lo que
distingue, en este caso a la epopeya -que carece de espectaculo- de la comedia
y de la tragedia. Sin embargo éste no anula, para Ricoeur, el efecto narrativo.
Tampoco lo anularia el modo narrativo caracteristico de la epopeya (el
narrador hablando por sus personajes) del modo narrativo propie de la
tragedia y de la comedia (el narrador haciendo hablar a sus caracteres).
Aristételes identifica lo "exclusivamente” narrativo -diégesis o composicion
diegética- con la epopeya. Ricoeur lo extiende a todos los géneros que
describen la accién del hombre.

Y la ultima limitativa es la que restringe el concepto de mimesis de
Aristoteles, el cual subordina los caracteres de la accién. La literatura

moderna no acepta esta subordinacién,14 sin embargo para Ricoeur esto no

13 Ibidem. p. 87.
4 Jhidem. p. 93.




anularia el estatuto narrativo de ninguno de los géneros que €l considera
como tales, y por tanto el relato novelado de nuestro autor sobre un personaje

histdrico se comprende en ambos tipos de narraciones

Asi, salvando estas limitaciones, podemos tratar de extender el paradigma de
la tragedia a todos los campos narrativos. Este paradigma es el que impone el
orden; por lo tanto, el mythos trigico de Aristételes va a ser la concordancia,
contraparte de la discordancia de la distentio-animi agustiniana.

Al definir mythos como la disposicion de los hechos subraya la concordancia,
lo que otorga el orden, la secuencia y por lo tanto, el sentido de la accién. La
concordancia se caracteriza por tres rasgos; plenitud, totalidad y exteasion
apropiada.

La primera caracteristica se refiere a su caracter logico, es decir que tiene
principio, medio, y fin, L.o que sefiala el principio es lo que no tiene necesidad
de antecedente, el fin lo que no requiere sucesion; el medio es la disposicién
que engarza los hechos para que se de el orden légico. Este solo lo da la
composicion poética, el modelo fragico, por ejemplo, sigue sus propias reglas;
Ia del cambio de dicha en infortunio.

Con la segunda caracteristica se acentia la ausencia del azar y la conformidad
y con las exigencias de la necesidad o de probabilidad que regulan la sucesion
-de la tragedia-, pero "si la sucesion puede subordinarse de este modo a
alguna conexién logica, es por que las ideas de comienzo, de medio y de fin
no se toman de la experiencia: no son rasgos de la accién efectiva, sino

efectos de la ordenacion del poéma”. 15

s
=

idem. p. 96.




La extension tercera caracteristica, indica que sole dentro de la trama -
myfhos- la accion tiene un contorno, un limite: una extension; ésta es
temporal, pero como tiempo de la obra, no de los acontecimientos, pues Jos
tiempos vacios no entran en la obra, podemos decir que para Aristételes no
importa ese tiempo, y que el vinculo que le interesa es mas logico gque
cronoldgico, sin embargo es valida la pregunta por esta logica. Lo verosimil,
lo posible, lo general es lo que se encuentra en esta disposicidn de los hechos:
es en [a trama donde radica la importancia, ella es la accién que supera en
importancia a los personajes: “la universalizacién de la trama universaliza

a los personajes".16

La irama conlleva en si misma la ordenacién de la accion, no de forma
episédica sino en forma causal, con encadenamiento verosimil: “la
universalidad que comporta la trama proviene de su ordenacion; ésta
constituye su plenitud y su totalidad. Los universales engendrados por la
trama no son ideas platénicas. Son universales proximos a la sabiduria
practica; por lo tanto, a la éticay ala politica".17 Esta tltima idea lo vuelve,
por lo tanto, historizable,

Hemos observado como la trama ordena la accion en la tragedia, mas ella
misma guarda, también, su propia discordancia. Ricoeur la Ilama
concordancia- discordante. ella es la que contiene el cambio: generalmente de
dicha a infortunic: en la trama compleja de la tragedia es de tres tipos:
peripecia, agnicién y lance patético. La discordancia aparente se vuelve
concordante al encadenar lo paradéjico, el azar o contingencia y lo necesario
y causal. Este rasgo, propio de la tragedia, Ricoeur lo trata de llevar a toda la
narrativa pues se entiende que el cambio es esencial para su desarrollo. En el
mismo afin de concordar lo discordante o que pretende el historiador al
tratar de volver inteligible lo ininteligible: la accion humana y el tiempo.

16 Jhidem. p. 99.
7 Ibidem. p. 99.



Pau! Ricoeur, en su cbra Tiempo v Narracién, demuestra el vinculo gue existe
entre el acto de narrar y la experiencia humana del tiempo. Como lo hemos
expuesto con anterioridad, el concepto de construir una trama lo extrae de la
Postica de Aristoteles y el tiempo de las Confesiones de San Agustin, 18 Y
también nos explica por un lado, cémo la experiencia humana del tiempo y el
acto de seguir wna trama se fundamentan mutuamente, es decir,
circularmente; y por otro, las diferencias y semejanzas que tienen la narracion
“real" v la "imaginaria”. El concepto en ¢l que se basa su argumento central,
el de la circularidad comprensiva entre tiempo y narracién, es el de mimesis.
El término mimesis forma parte, junto con el de mythos, de la explicacion
aristotélica de la operacién de mparrar. Por mythos entendemos trama y por
mimesis imitacion.

1.a mimesis es lo que se logra gracias al mythos, es decir, la imitacion
creativa de la accioén se logra gracias a la disposicion de los hechos en una
trama. El concepto de (mimesis II) o imitacién como creacion literaria de la
trama lo sitiia Ricoeur entre dos polos que vienen siendo el antes y el después
de la obra literaria. Ellos son denominados, respectivamente, mimesis 1y
mimesis I1I, por ello para el autor de Tiempo y narracién la obra literaria
cumple la funcién de mediacion entre la prefiguraciéon (mimesis I) y la
refiguracién de la accién (mimesis III). Esta triple mimesis es lo que permite
a Ricoeur demostrar la fundamentacién circular entre tiempo y narracion. (es
el paso de un tiempo prefigurado a otro refigurado por la mediacién de uno
configurado). La circularirad entre tiempo y narracién que nos muestra la
triple mimesis es aplicable a todo texto en general,}® y por tanto a la obra

Canek.

En nuestro autor, tiempo y mimesis s¢ conjugan y es dificil distinguir o
establecer fronteras entre literatura e historia, entre el presente de nuestro
autor al presente ya pasado de la rebelion de Canek. Es indudable que el peso

13 Ordéfiez Aguilar, Manuel, "La conformacién de un discurso represivo: andlisis del Malleus
maleficarum a partir de la obra dg Paul Ricoeur". Inédita
19 Ricoeur, Paul, Qp.Cit. p. 152.
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de la tradicién histdrica estd presente en Abreu Gdmez, esto lo podemos ver
en sus obras de corte histérico como: Canek (1940), La conjura de Xinum
{1958) y La ruta de Sor Juana (1938), entre ofras.
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1.2. Caracteristicas de la narracidn historica y
Caracteristicas de la narracién literaria

El historiador narrativo no ha de sentirse confuso por la similitud entre su
relato y el de los autores de ficcién. Los relatos historicos y los relatos de
ficcién se parecen; aunque el contenido inmediato de aquéllos sean los
acontecimientos reales y el contenido de éstos sean los acontecimientos
imaginarios, resulta que el contenido final de unos y de otros es el mismo:
las estructuras del tiempo humano. Esto significa que la forma comiin de
ambos -del historiador y el novelista- es narrativa. Poco importa si los
acontecimientos que sirven de referenfe inmediato de una narrativa se
consideran reales o imuaginarios; la diferencias se atentian porgiie en
ambos casos existe un interés comiin por el misterio del tiempo.20

Paul Ricoeur sostiene que el lenguaje es referencial , es decir, que todo uso
dé¢] lenguaje nos habla de algo, aun en el metaforico. El lenguaje no estd
encerrado en si mismo, sino que siempre es apertura al mundo. La referencia
lingiiistica es dialdgica (un hablante dice algo sobre el mundo a un eyente). El
hecho de que la referencia siempre sea co-referencia nos indica gue ésta se
concretiza en el acto de leer. La referencia es aquello de Io que se habla. El
discurso narrativo tiene por referencia la temporalidad expresada en la
conciencia del actuante. Esta imitacion creativa literaria de la accion, que se
logra por medio de la trama, alcanza su plena realizacién de la "aplicacion”
que hace de ella el lector. El lector ilumina su propia praxis por el texto
narrativo.21 La accién que representa poéticamente la novela es de orden de
lo "posible”, mientras que la que representa la historia es del orden de lo
"real". Esto real que la narrativa histérica nos cuenta. no existe de manera
sustantiva, o positiva, sino como signo-huella que conservamos como
memoria presente. Al dejar de pensar lo sucedido como algo que existe

20 Concuera de Mancera, Sonia, Voces y silencios en la historia siglos XIX y XX. Ed., F.C.E,,
México,1997, p.35.
21 Ricoeur, Paul, Op. Cit. p. 142,
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independientemente de la memoria se critica al positivismo en la historia. Es
decir, no existe el pasado como hecho que sélo basta con observar
cuidadosamente para exponerlos en el discurso histdrico, sino que el hecho
solo viene a su existencia como episodio de la trama. Tomando en cuenta lo
anterior podemos decir que lo que tiene el historiador como empiria
{conocimiento) son trazos o huellas que se convierten en hechos histéricos
cuando pasan a formar parte de una trama. por esto, un mismo episodio -
hecho histérico- puede tener sentidos distintos dependiendo dentro de qué
trama se inserte. No hay hecho histérico como algo dado, sino como algo

configurado por la trama.22

De lo anterior podemos concluir, que fa relacién entre historia y literatura es
de mutua necesidad. La referncialidad de Ia historia solo se consigue por el
uso de la trama -de la imaginacién- creada por la literatura a lo largo de la
historia, y Iz literatura s6lo es dialégica si crea en el lector la idea de lo que se
narra, que cuenta algo que ya sucedio. Para Ricoeur existe un
entrecruzamiento necesario entre literatura e historia para que ellas puedan
configurar en el lector el mundo de la accién. La historia toma de la literatura
la imaginacién creativa de producir tramas; y la novela toma de la historia la
nocién de lo que cuenta ya sucedio. Una sin la otra, para Ricoeur, serian
incomprensibles para el lector.

Como ya vimos, Ricoeur sostiene que la ficcion y la historia adquieren
sentido gracias a que existe un entrecruzamiento referencial entre ellas. La
narrativa de to posible (literatura) s6lo es comprensible desde ia narrativa de
lo real y viceversa. Toda narrativa ficcional exige en su lector una actitud
particular; ésta consiste en suponer que lo que se cuenta es una experiencia
real. Y toda parrativa historica exige en el lector el conocimiento de los tipos
de trama que se han creado, a lo largo del tiempo, en la iiteratura. La historia
se cuenta a Ja manera de una novela, y la novela a la manera de una historia.
Ambas, al ser narrativas, resuelven poéticamente las aporias especulativas del
tiempo,

22 tbidem. p. 143.
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Ahora nos preguntamos ;cual es la diferencia, en la imitacion creativa del
actuar, entre historia y literatura?. Si las dos expresan narrativamente la praxis
humana, sin embargo lo que refiguran es diferente. Esta diferencia consiste en
que la historia pretende contar los "acontecimientos sucedidos”, y la literatura
no. Lo distinto entre ellas se encuentra en la conformacién de la
intersujetividad entre autor y lector, es decir, esta diferencia se manifiesta en
el modo del enunciado y no en su forma. La forma de ambas es la misma:
narrativa. El modo de la enunciacién no. En la literatura ¢l modo de
enunciacién no implica pretensiones de validez; mientras que en la historia si.
Esta intencionalidad de la historia de referirse a la empiria es lo que permite
al lector preguntarse si lo que se dice de ella es verdadero o falso. Esta

pregunta no es pertinente cuando se trata de literatura.23

La mediacion del discurso histérico entre la precomprension de la accion
mimesis I y su refiguracién mimesis 111, es decir, entre la praxis y €l acto de
leer exige la pregunta por los criterios de validez. Ahora, los criterios de
validez de la narrativa histérica son discursivos ¥ no de adecuacién a un
objeto que le preexistiera. La verdad de la historia es argumentativa, y no
como se piensa, de datos y fechas (enunciados constatativos) se manifiesta a
través del discurso narrativo (enunciados realizativos). Cuando se discute la
validez de un texto de historia no se limita a si los datos estan correctos, sino
que lo que estd en cuestion es el relato en que esos datos se nos entregan. La

discusion de la verdad histérico se plantea sobre el relato,24

El relato con pretension de validez (la historia) ilumina la praxis "real" y no
la "posible". En este tipo de relato, la historia , constituye identidades, tanto
colectivas como individuales. Pero esta identidad constituida por la historia, a
diferencia de la literatura, puede ser discutida, desde reglas de validez,
publicamente. Estas reglas son las que determina la comunidad de
historiadores en cada momento. La praxis que la historia representa puede

23 |bidem. p. 145.
24 Ibidem. p. 152




discutirse publicamente en cuanto a su validez, mientras que la que la
literatura representa sélo puede discutirse en cuanto a lo estético.25

Podemos concluir diciendo que: el hecho que la explicacion historica sea
narrativa no la hace acientifica, ya que no debe juzgarse desde el modelo las
ciencias naturales. La narratividad de la historia nos demuestra que la histeria
tiene un interés distinto al de las ciencias naturales. Dicho de otra manera, la
historia se orienta al estudio de la intersujetividad social, o sea, a las

condiciones de posibilidad de la comunicacion humana,26

25 bidem. p. 153.
26 |bidem. p. 154.
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2. La novela historica en México.

2.1. Antecedentes.

En Meéxico, durante el periodo colonial hay ausencia de novela y esto obedece
a una serie de medidas estrictas tomadas por la corona espafiola, entre ellas,
las prohibiciones para impedir que llegaran al Nuevo Mundo libros de
imaginacion.

"El emperador Carlos V y el principe gobernador expidieron
en Valladolid una real Cédula que mandaba que no se
congientan en las Indias libros de romance que traten de
materias profanas y fabulosas y historias fingidas se siguen
muchos inconvenientes. mandamos a los Virreyes, audiencias
y gobernadores, que no los consientan imprimir, vender, ni
llevar a sus distritos, y provean que ningiin espafiol o indio

los lea."27

Afios después se expidié6 otra Cédula Real prohibiendo terminantemente,
como la primera, el paso a las Indias de los " libros de romance, de historias
vanas de profanidad como son el Amadis y otros de esta calidad y porque
este es mal ejercicio para los indios y cosa en que es bien que se ocupen ni

tean ".28

Los monarcas espaiioles siempre consideraron la novela como nociva a la
religion y a las buenas costumbres, mas a pesar del sinnimero de
restricciones, no cesé de fluir una corriente subterranea, mejor dicho,
submarina, que fue el contrabando de novelas predominantemente

27 Manrtinez, José Luis, La Literatura en México: 50 afios de revolucidn. Tomo 4. Mex., 1962 p.
336.

28 1bidem. p. 337.
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caballerescas y pastoriles. Sin embargo, pese a que se burlaba la prohibicion,
era dificil publicarlas y tener mds lectores, ya que los libros que se imprimian
en la Nueva Espafia tenian que estar autorizados por la censura.

Las obras que se escribieron durante el periodo colonial, si bien es cierto que
no se pueden considerar como novelas, si pueden considerarse antecedentes
de este género: Los sirgueros de la virgen sin original pecado (1620), escrita
por Francisco Bramén;_Los infortunios de Alonso Ramirez (1690}, de Carlos
de Sigiienza y Géngora; y Fabiano Aurelia (1790), escrita por Jos¢ Gonzalez
Sanchez. En la obra de Sigiienza y Géngora algunos criticos han querido ver
un antecedente de la verdadera novela mexicana donde se mezclan episodios
realistas con ficticios.

El inicio del siglo XIX en México coincidié con la revolucion social y
cultural que habia provocado el Romanticismo en los pafses de Europa. Toda
esa ideologia de progreso y de libertad llego a México y revoluciond ¢l
pensamiento de sus intelectuales.

La novela mexicana nacié durante e] periodo de Independencia en la pluma
de José Joaquin Fernindez de Lizardi (1776-1827), mis conocido
popularmente en el dmbito novelistico con el seudénimo de "El Pensador
Mexicano".

El Periguillo Sarmiento (1816) de Lizardi, fue la primera novela que se
escribié en Hispanoamérica y esto puede explicarse por el hecho de que en
ninguna otra parte del Imperio Espafiol, a fines del periodo colonial, se habian
formado tantas capas sociales plebeyas como en México, circunstancia que
también habia de dejar marca especifica en la guerra de independencia. La
intencién de propugnar una modificacion de la sociedad que no se limitara
s6lo a la independencia del paifs, es para Lizardi la base de una actitud de
critica social en nombre de la Ilustracién, cuyo portavoz habia de ser, primero
en articulos periodisticos y, cuando éstos fueron prohibidos, en El Periquillo
Sarmiento. En esta novela, supuesta confesion autobiografica de un padre
para edificaciéon de sus hijos, se vale del esquema de composicidén de la

I8



novela picaresca y hace que un observador recorra las diversas capas de la
sociedad mexicana, las conozca a fondo y haga su critica. 29

"Al crear al Periquillo Sarmiento , Ferndndez de Lizardi
descubrié no sélo ante los ojos de los insurgentes, sino
también ante la conciencia de los realistas, la verdad oculta
hasta entonces en México que, amorfo con las manos sucias y
la cara empolvada y los pies torpes en el lodo, cuando le
batia el aire respiraba con clara respiracion propia; con
sentidc de una rosa de los vientos suya, aferrada en el

coraz6n."30

Si algo ha caracterizado a Lizardi es precisamente el lenguaje coloquial y
Heno de elocuciones que usa en su obra, pero si hubiera usado otro, es seguro
que no habria podido retratar fielmente los cuadros de la vida de aquel
tiempo, ni lograr que la gente lo leyera y comprendiera.

En cierto sentido, la modalidad de la novela mexicana creada con El
Periquillo Sarmiento sigue viva hasta la Revolucion, A la zaga de Lizardi
surgieron novelas que pretendian combinar la diversién con la ensefianza,
para un publico poco instruido, y que, como fondo de una trama, a menudo
sin importancia, pintaba un vasto cuadro de la realidad mexicana. El punto de
vista del autor generalmente era liberal. Esto, por la indole del liberalismo
mexicano y que el piiblico de tales novelas, manifestaba un espiritu popular y
antioligarquico.

Al Periquillo Sarmiento sigue, aunque después de un largo intervalo, la
conocida novela de Luis G. Inclén (1816-1875) Astucia, el jefe de los

29 Dessau, Adalbert, La novela de la Revolucion Mexicana. Ed. F.C.E. Mex. 1986. p.p.7-12

30 Abreu Gémez, Ermilo, Frenfe a Frente WN° 12, "La novela . La historia v la Revolucién”, p.
21. Mex., 1937,
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Hermanos de la Hoja o los charros contrabandistas de la rama (1865-1366),
historia de un joven magnanimo que, victima de la arbitrariedad oligrquica,
se une a una de [as bandas de contrabandistas de tabaco tan frecuentes en el
Meéxico de mediados de siglo XIX.

Asi, "liberado” de las convicciones sociales predominantes en el México
colonial, se encuentra capacitado para conocer; como el protagonista del
Periquillo Sarmijento, todos los estratos de la sociedad mexicana de su época.
La biografia del héroe da ocasion al autor para describir prolijamente estos
estratos. Lo mismo hace Manuel Payno (1810-1894) en la novela Los
bandidos de Rio Frio (1889-1891). Aprovecha ¢l muy comentado
prendimiento de una gavilla de asaltantes que habia hecho peligrosa la
carretera entre Puebla y la ciudad de México.

Las tres obras citadas muestran la intima unién de novela (es decir literatura)
y crénica (es decir historia), que luego habré de encontrarse en la novela de
la Revolucién. Tal unién es caracteristica del género popular de la novela
mexicana del siglo XIX, asi como el hecho de que muchas de estas obras
primero aparecieron en los principales periédicos.

Una variante de la novela mexicana popular del siglo XIX consiste en la
descripcion novelada de grandes hechos histéricos. En esencia, se trata,
también en este caso, de representar la vida de México, para lo cual se coloca
en primer plano una anécdota sin mayor importancia, y se la relaciona con un
suceso bien conocido y de interés general. Los mas célebres representantes de
este tipo de novela mexicana son Vicente Riva Palacio (1832-1896) y Juan A
Mateos (1881-1913).

Un puesto de honor ocupa Heriberto Frias (1870-1925), quien puso este estilo
novelistico al servicio de la creciente oposicion a la dictadura del general
Porfirio Diaz, colaborando asi para allanar el camino de la Revolucion
Mexicana. Se hizo célebre, sobre todo, por su novela Tomdchic (1893-1895),
en la cual protesta por el aniquilamiento, presenciado por €, de los habitantes
del pueblo indigena Toméchic, que se habian rebelado ante los desaciertos de
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las autoridades. Se trata de una crénica con ropaje literario, cuya anécdota se
inspira en los modelos del romanticismo popular.

Durante la Reforma, después del intento, de establecer un estado nacional
burgués, brotaron nuevas formas novelisticas que aspiraban a analizar y
retratar la realidad de México desde un punto de vista tedricamente fundado.
A la cabeza de quienes se esforzaron por crear una nueva literatura nacional
esta Ignacio Manuel Altamirano (1834-1893), sus obras narrativas, sobre todo
las novelas Clemencia (1869) y_El Zarco (escrita en 1888), claramente
muestran su decision de dar una nueva calidad a la novela costumbrista, al
colocar a los protagenistas en una situacién conflictiva y retratarlos con sus
verdaderos caracteres. Conserva el mismo objetivo: divertir ensefiando, y
como otros autores logra pintar la vida mexicana.

Otro camino sigue Emilio Rabasa (1856-1930) y José Lopez Portille y Rojas
(1850-1923): ¢l primero con su ciclo sobre la vida politica de México (La
bola,1887; La gran ciencia,1887; El cuario poder,1888; Moneda falsa,1888),
y el segundo con La_parcela (1898), descripcion de la vida en las haciendas.
Ambos autores, en contraste con quienes les habian precedido, pertenecen a
una burguesia préspera y tratan de superar el atraso feudal de México.
Durante la presidencia de Diaz alcanzaron altos cargos, al parecer de buena
fe, deseosos de servir a su patria, sin compartir ni sancionar los crimenes del
presidente y su camarilla. Al llegar la Revolucion, desconociendo las
circunstancias histéricas, se unieron a las fuerzas antirrevolucionarias, y a su
derrota tuvieron que exiliarse temporalmente.

Federico Gamboa (1864-1939) y Rafael Pelgado (1853-1914) describen la
descomposicién y el desarraigo de la pequefia burguesfa, en la novela Santa
(1903), el primero y Los parientes ricos (1902), el segundo. Es interesante
observar que La calandria (1890), la primera novela de Delgado, atn
reproduce la extensa descripcion costumbrista de la novela popular, que
después desaparece casi por completo de sus obras. Como consecuencia de un
analisis cada vez més profundo de la progresiva descomposicién de la

21



pequefia burguesia encarnada en la descomposicién de la familia, Delgado
logra una mejor conjugaciéon de conflictos, anécdota y descripcion de
ambiente, asi como una critica social basada en las teorias naturalistas que,
sin embargo y correspondiendo a su punto de partida, no consigue abrir
ninguna perspectiva.

Podemos decir que la novelistica popular del siglo XIX siguié viviendo en
las condiciones creadas por el inicio del desarrollo capitalista en la ciudad de
Meéxico. Ejemplo de ello son La rumba (1890), novela de Angel del Campo
(1868-1908), que en el marco de la vida de una pobre muchacha, ofrece una
vasta pintura de los suburbios de la ciudad de México. y Linterna Magica
(1871,1889), de José Tomds de Cuéllar (1830-1894), que en sus dos series
pinta la vida de la capital al tiempo que hace critica social. Como se precinde
aqui de toda anécdota, esta coleccion de relatos constituye uno de los
testimonios més fieles de la vida en la ciudad de México durante el Gltimo
tercio del siglo XIX.

A manera de sintesis, podemos decir acerca de Ia evolucion de la novela
mexicana en el siglo XIX, que sobre los fundamentos de la novela popular
creada por Lizardi, se efectud, en intima conexién con el desarrotlo social de
México, un proceso global y tnico. En su curso, la descripcién costumbrista
de la vida del pais, lograda mediante un esquema de composicion biografica o
autobiogréfica, o por medio de una historia de amor més o menos irrelevante,
se desarroflé hasta convertirse en descripcién critica de esta vida, segin una
teoria determinada. A fines de la época de Diaz existian, una al lade de otra,

todas estas formas de la narrativa mexicana.31

31 Alegria Fernando, Breve historia de la novela hispanoamericana, 3° ed., México, 1966.p.75.

22



2.2. La novela de la Revolucién Mexicana.

La novela de la Revolucién Mexicana continiia la novelistica de México
sobre bases completamente nuevas. Se apoya en la tradicién anterior para
emprender, en condiciones diferentes, el camino del costumbrismo al
realismo “critico".32 Al hablar de la "novela de la Revolucién” conviene
tratar de precisar 1o que ha de entenderse por tal.

La Revolucién Mexicana, mas que una conflagracion dnica, es la suma de
muchas revueltas; sin un jefe, pero con muchos caudillos; sin idedlogos
rectores, sin programas congruentes; mas que una guerra civil, este agregado
de rebeliones fue contrayendo caracteristicas propias en si mismo con las
manos del pueblo, Trascendié sus causas inmediatas, y de la inconformidad
de las clases medias, por lo que quiza puedan explicarse sus arranques. La
Revoluciéon Mexicana amalgamé el proceso de una larga historia, de una
batalla politica se transformé en una lucha econdmica y flegd a ser la toma de

conciencia de un pafs.33

La Revolucion Mexicana, cronolégicamente la primera de las grandes
revoluciones del siglo XX, fue el cambio, el impulso cumplido, el
movimiento que desquebraja a una sociedad estética; su originalidad estriba
en su ausencia de plan: en ser un "estallido de la realidad”, un auténtico
impulso popular, que se fabrica y que se rebasa a si mismo,

constantemente.34

32 G.Lukics, Lanovela histdrica , Ed., Era, Mex., [977. p.30. Lukdcs, menciona a los grandes
novelistas europeos de! siglo XIX, creadores de lo que é1 denomina " realismo critico”. Estos
escritores habrian realizado en sus novelas, junto a la representacion de la realidad, un anélisis
critico de las relaciones y tensiones de los distintos grupos y clases de la sociedad, apuntando a
posibles vias de evolucion de la misma.

33 Molina, Silvia, Coord., Gran _coleccién de la literatura mexicana, La novela de fa Revolucion.
Ed, Promexa, Mex.,1985. p. V.

34 ibidem. p. V.
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Después vino la reflexion y la teoria. A la "fase armada” siguieron otras: las
reformas politicas y sociales, el desarrollo economico, la industrializacién.
Los hombres en el poder la siguen llamando "Revolucién”, Atras de ellos hay,
por lo menos, un reconocimiento: el de una poderosa voluntad popular, capaz

de encontrarse a si misma.33

Siendo la Revolucién un proceso social sumamente complejo, de multiples
causas y de fines todavia abiertos y discutidos, no es de extrafiarse que el
grupo o ciclo de novelas que se refieren a ella, sea de dificil clasificacion. Por
tal motivo podemos encontrarnos que la denominada "novela de la
Revolucion" no siempre corresponde a fo que, por lo comin, se conoce como
novela. Histéricamente ha existido una literatura revolucionaria, al lado ¢
independiente de las novelas de la revolucidn.

El tema de las obras no proporcionan una acotacion suficiente para la
clasificacion. Novelas hay que aun tratando sobre la gesta armada de 1910, no
corresponden al ciclo. Por otra parte, dentro de la llamada novela de la
Revolucidn, si bien el tema dominante es el de los campos de batalla, mas o
menos la narracién de acontecimientos y sucesos de la segunda década de este
siglo, no pocos casos se dan en que el relato se refiere a hechos posteriores
(por ejemplo, La sombra_del caudillo} o, bien mirando, incluso a hechos
contrarios, contrarevolucionarios, como los del movimiento cristero (por
ejempio, Los cristeros. La Guerra Santa de los Altos).

Tampoco las fechas en que estas novelas fueron escritas es un punto de
partida para su clasificaci6n. Salvo algunas novelas de Mariano Azuela, como
la mas famosa de todas, Los de abajo , ¥y Andres Pérez, maderista, escrita
todavia en medio del olor de la pélvora, casi todas las demas salieron a la luz
muchos afios después. Es una reaccién explicable: La circunstancia era
vertiginosa y confusa, dificil era vivirla y mas dificil entenderla o escribir
sobre ella. Afios mas tarde se despertd la necesidad de contar lo que tan

35 Jbidem. p. VI.
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hondamente habia alterado el diario vivir, de recordar las urgencias y los
sobresaltos de la infancia o la juventud. Aqui cabe mencionar la dificultad de
delimitar, cronolégicamente, el concepto. Basta recordar que, en afios mucho
mas recientes, han seguido apareciendo novelas de la Revolucién. Por
ejemplo de la pluma de Carlos Fuentes, Elena Poniatowska, etc. .

Siguiendo la clasificaciéon que hizo Antonio Castro Leal, de "La novela de la
Revolucién, podremos dividirla en tres categorias: La primera, que incluye a
Mariano Azuela (1873-1952), a Martin Luis Guzmén (nacido en 1887), a José¢
Vasconcelos (1881-1959) entre otros, y cuya participacion en la gesta armada
fue directa.

La segunda, reline autores que no participaron en el movimiento como, José
Rubén Romero (1890-1952), Rafael F. Mufioz y muchos mas, tal vez el grupo
mas numeroso, seria la de las obras de aquéllos que escribieron péginas sobre
la Revolucion, inventadas o reales, pero alrededor de acontecimientos que de
alguna manera afectaron sus vidas. Con excepcién de las obras de Azuela,
escritas y publicadas afios antes, las obras de estas dos categorias se editaron
a partir de los finales de la década de los veinte hasta la década de los
cuarenta.

La tercera, la de las novelas aparecidas posteriormente a esa €poca,
conservando los rasgos principales de las obras del ciclo. Aunque para esta
tercera categoria resulta conveniente sefialar que, desde la década de los
cuarenta, la novela de la Revolucién empezd a dejar de ser el modelo mas
extendido de escribir novela; en ella se habia gestado ya una obra de nuevas
dimensiones, habia desembocado en una novela diferente, de honduras
esenciales. Tal es el caso de la novela Al filo del agua de Agustin Yafiez y
Pedro Pgramo de Juan Rulfo, que si ya no constituyen parte del ciclo,
tampoco pueden explicarse cabalmente sin é1.

25



A un lado del tema o de las cronologias, insuficientes para comptrender la
denominacién de este ciclo de relatos, es aconsejable tomar en cuenta ciertos
rasgos caracteristicos que, si no siempre, en general presentan estas obras.

La novela de la Revolucién forma la crénica de una realidad. Y de una
realidad heroica. Son las memorias épicas de un pueblo. Gran parte de la
novela de la Revolucién describe episodios violentos y conmovedores,
personajes crueles o con una gran capacidad de sacrificio, mas atras de todo
ello se percibe estremecido el aliento popular, una alta obligacién colectiva;
contribuir a la redencion y al auto-descubrimiento de una nacidn.

La esencia épica es, pues, un rasgo distintivo de la novela de la Revolucion,
junto a su afirmacidn nacionalista, ya lo sefialé correctamente Castro Leal:

"Lo nacional adquirié valor, se descubria el alma nacional y
la esencia de lo popular en ciertas formas de la vida y el arte.
La nueva realidad pintada en la novela de la Revolucién
resultd una afirmacidn nacionalista al dar vida a los nuevos
anhelos e intereses del pueblo cuya vida copiaban los

narradores revolucionarios”.36

Los otros dos rasgos que atribuye Antonio Castro Leal a la novela de ia
Revolucién también suelen darse, si no en todas, si en un buen nimero de
obras. Estos rasgos son los de tratarse de una novela compuesta por medio de
cuadros desarticulados y de visiones episddicas, y la presencia en sus paginas
de reflejos autobiograficos del autor.

36 Gran coleccion de la Literatura, La novela de la Revolucién, Op. Cit., Presentacion: Antonio
Castro Leal. p. VI
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2.3. La novela posrevolucionaria de corte indigenista.

Concha Meléndez en su obra: La novela indianista en Hispanoamérica hace
una biisqueda de los origenes de la literatura con tema indio y encuentra que
ya en las obras literarias de los conquistadores y de la colonia se nota una
cierta idealizacion roméntica del indio y también una queja social a su favor,
ademas, de la descripcion de lo pintoresco de las costumbres, de los mitos y

supersticiones.

En el siglo XVII, existe ya la aportacion a la literatura con tema indio de los
prosistas mestizos y hay mas miras literarias que historicas.

Al comenzar la literatura con tema indio en el siglo XVIII, Concha Meléndez
dice que en esa época se inicia la incorporacién de lo temas indigenas al
drama y que la literatura indianista decae en interés.37 Sin embargo el
maestro César Rodriguez Chicharro nos dice: que se debe tener en cuenta que
el interés posterior por los temas indios nace gracias a los escritores jesuitas
de aquella centuria, por ejemplo a Francisco Javier Clavijero con su obra
Historia antigua de México, que es una de las fuentes de primera mano, de
donde tomaron datos para la composicion de sus novelas escritores como

Eligio Ancona, Irineo Paz, etc..38

Posteriormente surgen los escritores romdnticos que se interesan por el indio,
pero tratan el tema como un asunto exotico, no como algo real. A las obras en
que el indio y sus tradiciones estén presentados con simpatia y en las que esta
simpatia va desde una mera emocién "exotista”,39 hasta un exaltado

37 Meléndez, Concha, La_novela indianista_en Hispanoamérica (1832-1889),Ediciones de la
Universidad de Puerto Rico, Rio Piedras, 1961, p.p. 19-24.

38 Rodriguez Chicharro, Cesar, La novela indigenista mexicana, Tesis para el grado de maestro,
UNAM, México 1959, p. 103.

3% Es correcto ¢l uso de esta palabra (hacia lo exético)
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sentimiento de reivindicaciéon social, pasando por matices religiosos,
patridticos o sélo pintorescos y sentimentales, Concha Meiéndez la Ilama
"indianistas", aunque llamara "neoindianistas” a las obras en las que
encuentra un exaltado sentimiento de reivindicacién social.40 Estas obras
presentan indios siempre perfectos, con sentimientos y ética europeos,
alejados de la realidad.

Hay que tener en cuenta, por ofra parte, que existe también una literatura
latinoamericana que no ve al indio como un ser puro, estilizado, casi perfecto,
como la romantica; sino que al contrario apunta sélo sus defectos: aparece en
ella un indio holgazan, perverso, sucio. como ejemplo de este enfoque anti-
indianista podemos mencionar las obras Martin Fierro, de José Hernandez y

Santos Vega, de Hilario Ascasubi.4!

Manuel Pedro Gonzalez nos hace notar que exista muy claramente estas dos
maneras de presentar al indio en la literatura:

"por desdicha, el tema indio se enfoca en México desde dos
angulos opuestos y apasionados ambos, dos actitudes
extremas e igualmente exclusivistas. En unos predomina
tedavia el concepto positivista de los " cientificos " de la era
porfiriana: el indio es rémora, impedimento, lastre inutil y
retrogadante, en el devenir econémico y cultural de México...
Frente a esta actitud, en abierto conflicto con ella,
encontramos la de los indianofilos para quienes esta raza es

reserva espiritual y esperanza de México...".42

40 Rodrigusz Chicharro, Cesar, Op. Cit., p. 5.

41 Rodriguez Chicharro, Cesar, Estudios literarios, Cuademos de la facultad de Filosofia, Letras y
Ciencias, N°® 20, Universidad Veracruzana, Xalapa, Ver., México, 1963, p. 98.

42 (Gonzalez, Manue) Pedro, Travectoria de Ia novela en México, ediciones Botas, México, 1951,
p.l4.
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Posteriormente surge la novela indigenista que es aquelia la cual nos presenta
al indio tal cual, sin modificarlo en ningin sentido; muestra un profundo
desagrado por la manera en que éste tiene que vivir, por los abusos de que es
objeto a manos del clero, de los terratenientes y del gobierno. Lo esencial de
estas novelas es presentar al indio con su psicologia, costumbres, tradiciones,
religioén y a veces en su propia comunidad.

En 1889 la escritora peruana Clorinda Matto de Turner escribié una novela,
Aves sin nido, que es, segin Luis Alberto Sanchez, el inicio de la novela
indigenista.43 La novedad de la obra radica en pintar las terribles condiciones
en que vive el indio de lo Andes y describir un paisaje real, no convencional,
como sucedia en las llamadas novelas indianistas:

"Asi nacié en la literatura latinoamericana esa corriente que
con variantes y rotulos diversos: indigenista, costumbrista,
nativista, criollista, anegaria el continente hasta nuestros

dias."44

En la época en que apareci6 la novela de Clorinda Matto de Turner, Pert
pasaba por una dificil situacion politica: acababa de salir de una
desafortunada guerra contra Chile y se inici6 entonces una campafia en la que
se concedia al indio, antes ignorade, un papel importante. Uno de los pilares
de esta campafia fue Manuel Gonzalez Prada, jefe de un grupo literario gue
mas tarde se convirtié en un grupo politico ¥ que tenia como bandera la
reivindicacién del indio. Es posible que por esta propaganda favorable
Clorinda Matto haya abordado el tema como lo hizo.

43 ganchesz. Luis Alberto, Proceso vy contenido de la novela hispanoamericana, Biblioteca
Romanica Hispanica, Editorial Credos, $.A., Madrid, 1968, 2a. edicion, corregida y aumentada, p.

498.

4 Ocampo, Aurora M., La_critica_de la novela iberoamericana_contempordnea, antologia,
presentacién, seleccion y bibliografia de . UNAM, México, 1973, p. 14.
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En México la novela indigenista surge a partir de la Revolucion, asi lo
considera Luis Alberto Sénchez cuando dice: “1a novela indigenista mexicana
wvo su mejor realizacién en las llamadas novelas de la Revolucién" 43
Expone también que la novela indigenista es mds activa y rica en los paises
donde la cuestién no sélo significa cuantia numérica sino conflicto vivo,
irresoluto, y este es obviamente el caso de México.46 Julio Jiménez Rueda
afirma que a raiz de la Revolucién "surgi¢ la tendencia indigenista... intentos

de comprensién de alma indigena".47

La Revolucidén Mexicana, que dio inicié en 1910 con la rebelion encabezada
por Madero y terminé en 1920 con el asesinato de Carranza, tiene para la vida
del pais una importancia decisiva, ya que ésta genera cambios fundamentales
en todos los aspectos, transformando fa vida politica, social, econémica y
cultural de México. Esta terrible conmocién no puede pasar desapercibida
para los escritores y da origen a una literatura que desde diferentes angulos
refleja una realidad.

La literatura de este periodo de la vida del pais tiene una doble importancia:
En primer lugar es un testimonio histérico de interés nacional ya que gracias a
ella conocemos, si no todos, casi todos los aspectos de la Revolucidn.
Algunos escritores nos decriben batallas, otro nos hablan de los efectos del
movimiento en un regién determinada, otros retratan la figura de algin
caudillo; y asi tenemos m4s o menos el panorama de lo que fue la
Revolucién. Las obras narrativas inspiradas en la Revolucion han recibido el
nombre de "novela de la Revolucior”. El niicleo principal de este género esta
formado por las obras que nos presentan la parte histérica y politica del
movimiento. de este nficleo se derivan miultiples ramas con diferentes temas
que podemos clasificar en: novelas de preocupacion social, rural, del petrdleo,

45 Sanchez, Luis Alberto, Op. Cit., p. 509. .

46 1bidem,. p. 499.

47  Jiménez Rueda, Julio, Historia de la literatura mexicana, Ediciones Botas, México, 1953, p.
297.
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cristera, colonialista, etc. y la que nos interesa a nosotros, que es la
indigenista.

Estas novelas tienen un cardcter original de afirmacién nacionalista en tanto
que pretenden ser un testimonio de una verdad. Los escritores y los artistas en
general sienten deseo de hacer una revaloracion de lo mexicano, buscan en el
pasado indigena y en el colonial sus valores esenciales.

Aunque los temas de la Revolucion siguieron siendo la principal
preocupacion de los novelistas, las obras publicadas en las décadas del930 vy,
1940 muestran dos tendencias apartadas del relato de la accidn
revolucionaria: la descripcion de costumbres regionales y el examen de los
problemas sociales patentes en e] México posrevolucionario.

El costumbrismo posrevolucionaric es diferente del de las novelas de fines
del siglo XIX, pues el nuevo costumbrismo no muestra inclinaciones a
aferrarse a la tradicién. Su intencién tiene mds el cardcter de un examen que
el de la reflexion nostalgica. y, por supuesto, tal examen dista un sélo paso de
la protesta social. Normalmente la protesta social provino de autores cuya
posicién politica tendia hacia la izquierda. En 1940 se publicé Canek, de
Ermilo Abreu Gémez; es una obra de critica social, de corte indigena; en
donde Abreu manifiesta }a injusticia social a la que ha sido sujeto el indio,
remontandose a un pasado reflejado en el presente. Esta novela es la
preocupacién de nuestro estudio y que en capitulos posteriores se analizara.
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3. Ermilo Abren Gomez: El hombre y su tiempo.

1.1, Vida.

En el régimen del general Porfirio Diaz, iniciado en 1877,y que termind en
1911 con el estallido de la Revolucién de 1910, se produjo un lento e
implacable crecimiento econémico. La penetracién del capital extranjero,
(Alemania, Francia, Inglaterra) el apoyo y fortalecimiento politico de los
latifundistas y la funcién pretoriana del ejército eran las premisas de orden,
paz y progreso de un régimen oligdrquico. Bajo la tutela del dictador
prosperaron los negocios de inversionistas, hacendados y empresarios. A
titulo de progreso el pais se incorporaba al mercado internacional con sus
exportaciones agricolas y mineras; bajo el imperativo del orden se
revitalizaban vigjas tendencias semifeudales y, en nombre de la paz social, las
empresas nalivas y extranjeras hacian mas penosas las modalidades de
explotacion. Las regiones del pais se vinculaban mediante una extensa red
ferroviaria. Con la construcciéon de caminos carreteros y ferroviarios para
transportar principalmente los productos de las empresas extranjeras, se
impulsaba el flujo de la riqueza nacional hacia las metroépolis que, para esos

tiempos, ya funcionaban como ganglios activos del despertar imperialista.48

Los requerimientos de una economia que se hacia mas compleja, dio por
resultado la creacion de centros educativos como es el caso de la Escuela
Practica de Magquinistas (1890), plantel que fue incorporado a la antigua
Escuela de Artes y Oficios para Varones.49

Yucatin, no era la excepcion, las tendencias preponderantes encontraban
correspondencia con las que se desarrollaban en el resto del pais. Siguiendo
un camino propio totalmente adaptado a las condiciones locales, el desarrollo-

48 Curiel, Martha Eugenia y otres, México, setenta y cinco afios de revolucion. Ed., FCE.
Mex 1988, p. 190.

49 ibidem. p. 191.
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de la economia y la sociedad yucateca, estaba fincado en la hacienda
henequenera, y se identificaba con el proyecto promovide desde la
presidencia de la Repiblica por Porfirio Diaz. Socialmente, el estado jugaba
el papel de ordenador de los intereses y los esfuerzos locales;
econémicamente desarrollaba un papel subsidiario al constituirse en el factor
extraeconémico para garantizar el proceso de produccién y la apropiacion de
ganancias mediante Ia coercion. 30 El Estado solucionaba, ademds, los
problemas derivados de la falta de condiciones sociales que permitieran
reproducir las exigencias de la produccién, destacando entre éstas la
inexistencia de un mercado y la insuficiente produccién de bienes de

consumo.S1

A lo largo de los afios en que se desarrolla el porfiriato, junto con esa gran
actividad econdémica de empresas extranjeras, también se reactivd el
comercio, y muchas familias vivieron de esta actividad; tal fue el caso de la
de Ermilo Abreu Gomez, quien nacié en Mérida, Yucatan en el afio de 1894 v
cuyo padre trabajaba para la firma comercial "Las dos Caras"52, ubicada en
esa ciudad y que le permitié junto con ahorros y una pequefia herencia vivir

con cierta holgura 33

Su padre, aunque no fiic un hombre de estudios, poseia una buena biblioteca
en la que abundaban autores espafioles del siglo XIX, asi como también
algunos cldsicos griegos y latinos traducidos al castellano, coleccidn que no
era rara en las familias "adecentadas” de la clase media porfirista y que en el
caso de Ermilo fue definitiva en su formacién del humanista que llegé a ser,
aunada a la vigilancia en sus primeros afios de una educacién informal
impartida por su tia abuela, dofia Julia Gomez de Castillo, la que opinaba que

50 Silva de Rodriguez, Cecilia, Vida y obras de Ermilo Abreu Gémez. SHCP. México, 1971. p.
30.

51 Pérez Betancourt, Antonio, Yucatan: Textos de su historia. Tomo I, Instituto Mora/SEP.,
México, 1988, p.p. 23-25.

52 lbidem. p.61.

53 Ibidem. p. 50,
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era un nifio distraido, pero en realidad era un nifio enfermizo, atacado por el
paludismo, enfermedad muy comin de la regiéon. Con su enfermedad se
convirtié en un chico quieto y taciturno, ya que no podia compartir las
actividades infantiles propias de su edad. Uno de sus principales
entretenimientos consistia en contemplar las nubes, aves y gente. Quiza, este
forzoso aistamiento en su nifiez, nos explica su naturaleza sensible, y en gran
medida, esa actitud resentida que en sus afios adultos mostrard hacia la
sociedad conservadora.

Continuo su educacién formal incorporandose al Colegio Teresiano primero,
y después al Colegio Catolico de San Ildefonso donde finalmente concluyé
con éxito la escuela primaria a pesar de las constantes recaidas de las fiebres
paludicas que le cohibian de asistir a clases regularmente. Sus estudios
preparatorios los hizo en Puebla, alojdndose en la casa de su abuela materna.
Alli asistié primero al Colegio del Sagrado Corazén de Jesus, terminando
hacia 1913 en el Colegio del Estado.

Sus inquietudes literarias las manifesté siendo muy joven ya que, de regreso a
su ciudad natal, trabai6 en La Revista de Mérida, que era un antiguo diario de
prestigio, dirigido por don Ricardo Molina. Este le ofrecié un puesto en la
redacciéon. En este diario es donde publica sus primeros trabajos literarios,
especialmente cuentos, formando parte del movimiento creador del Teatro
Regional, cuyas huellas atin perduran en la literatura folklérica de la region, al
lado de Juan Von Hauke, Alejandro Cervera Andrade, Enrique Hubbe, José
Talavera y otros. Su empleo en el periddico durbé poco tiempo porque, a
causa de los cambios politicos, dejo de salir.

En el afio de 1915 el gobierno convocd a unos juegos florales que causaron
gran alboroto entre los escritores, su amigo Jos¢ Salomén Osorio y él,
decidieron participar en el torneo con el cuento "La Herida''>4 y con gran
sorpresa de todos e incluso de ellos mismos obtuvieron un premio.

54 Ibidem. p. 65.
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Estos juegos florales no eran raros y significaban un gran acontecimiento en
la vida provincial y atin citadina, fueron el inicio de vocaciones literarias,
inscritas en un ambiente propicio para el desarrollo de las letras; recuérdese
que a lo largo del porfiriato hubo importantes revistas; tal es el caso de la
Revista Azul, la cual a lo largo de sus tres afios de vida (1894-1896) dejo
honda huella en los circulos literarios del pais.

Su perfil de escritor se va a ir delineando al paso de los afios, los sucesos
revolucionarios que convulsionaron al pais y la cercania con la muerte fueron
elementos que influirin mas tarde en su obra. A él le tocd presenciar la
muerte de un querido amigo de apellido Quero y al poco tiempo, cuando
apenas se reponia de esta pena, fallecié inesperadamente su tio y también en
su presencia, A este hecho le sigui6é la enfermedad de su padre, quién
comenzé a languidecer poco a poco, hasta que una noche sufri¢ una
hemiplegia y aunque estuvo grave por muchos dias, ni murié ni se recuperd
totalmente; arrastraba un pie, teniendo ademds, un brazo casi initil y una
desesperada lucha por articular las palabras. Estas experiencias sumieron en
una aguda depresion a Ermilo quién asi nos describe el estado de su mente:

"Se juntaron en mi las penas pasadas y las presentes. La
muerte de mi tio Jesus, la de mi amigo Quero y la tristeza de
ver en tal estado a mi padre, acabaron por deshacerme.
Empecé a sufrir de fobias... Me daban, sin motivo aparente,
repentinos desmayos... acabé por tener un como deseo de huir.

De huir sin huir."” 35

Abreu Gémez se levantaba temprano y tomaba uno de los caminos reales,
escapaba de la ciudad, y asi caminando, entretenido y silencioso, no se
detenia hasta entrada Ia noche en que regresaba a la casa a dormir. A pesar de
todo, tuvo dnimo para proseguir sus aficiones literarias. Estas ocupaciones le
hacian olvidar sus penas. Comenzé a publicar con cuatro amigos una revista

55 Ibidem. p. 82
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literaria a Ia que llamaron Bokemia, de 1a cual fue éi el director. Los cinco
jévenes solicitaron anuncios para sostenerla, asi entraron en contacto con el
panadero, don Domingo, aficionado a la literatura, quien les sirvio de
consejero, critico y defensor.  Se pudieron publicar un total de cinco
nitmeros, sin embargo al poco tiempo, unos oficiales militares les exigieron
que publicaran un articulo de cardcter politico, los jovenes se negaron,
alegando que la revista era literaria. No les quedd otro remedio que ponerle
fin a su publicacidn.

Algin tiempo después, Ermilo Abreu se incorporé a la compaiiia teatral de
Talavera, donde era ademas de corrector de obras, escritor. Estas actividades
no eran faciles, pues el piiblico repudiaba todo melindre retérico y clamaba
por el novisimo teatro regional. Las costumbres, la vida de los indios y los
mestizos, eran temas de interés general que poco a poco empezaron a
desplazar las temdticas porfiristas y asi inicié un teatro en donde el
indigenismo cobraba presencia. Siguiendo esta tendencia, Abreu Gémez
escribe para esta compafiia: La_Xtabay, leyenda escenificada; Patria, eshozo
de un cuadro histérico de la revolucion; La Bobita, comedia sentimental, y, en
colaboracién con José Pavén, la tragedia Méscaras,

Una vez lograda la victoria sobre el antiguo régimen politico de Porfirio Diaz,
las fuerzas revolucionarias consolidadas en el poder se dieron a Ia tarea de
constituir una ideologia nacional capaz de generar un nuevo consenso social,
para impulsar nuevas précticas politicas, econémicas y sociales. Buscaron
oponer al nacionalismo cosmopolita, elitista y afrancesado del régimen
anterior, una nueva idea de la nacién que tomaba su legitimidad en la idea de
una raza mestiza. Este ensalzar a la raza de bronce, raza cosmica, conllevaba
una cierta recuperacién del pasado indigena. Pero la situacién de explotacion
de las comunidades indigenas impedia que pudiera generarse un verdadero
reconocimiento del pasado indigena, sencillamente porque ningin grupo
dominante, por miope que sea, ayuda a generar un conocimiento que
fortalezca los mecanismos de identidad en su antagonista y crear con ello un
conflicto social. Sino todo lo contrario: intenta promover mecanismos de
pérdida de identidad, desgastantes y castrantes para seguir controlando el
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mercado de la econornia simbolica nacional. La adopcién del modelo politico
jacobino francés de un estado centralista, reforzado por el ejemplo [eninista
que desarrollaba la revolucién rusa, con un partido Gnico en el poder, hacian
dificil una prictica de masas que pudieran realmente reconocer las
especificidades histéricas étnicas y regionales. Asi el discurso nacional s¢
olvidé de las particularidades de Ia historia, de la cultura precolombina y de la
diversidad de sitvaciones de las comunidades y de sus descendientes y se
evocé a la construccion de un discurso unificado. En esa problematica social
nacio6 el indio en el discurso, el indigena, cuyo destino podia ser regenteado
por una misma oficina burocratica, con una misma practica indigenista,56
Esa injusticia social en la que siempre se ha visto envuelto el indigena en
México, fue preocupacion constante de Ermilo Abreu y la puso de manifiesto
en la obra Canek, que escribid en 1940.

El teatro no solo aflord su interés por los indigenas, también fue decisivo en
la ruta que sigui6 su vida intima, ya que fue en este medio donde conoci¢ a
una joven bailarina italiana, que trabajaba en el teatro Olimpia, en el
momento en que la sacaban en una camilla para ser conducida al hospital,
victima de un ataque apendicular. Ella, la que més tarde seria su esposa, se
llamaba Francisca di Chiara. Tuvieron dos hijos, Carmen que nacio el 13 de
octubre de 1925, y Ermilo el 22 de noviembre de 1931. A éstos se sumaria,
afios mas tarde Juana Inés de la Cruz, fruto de sus segundas nupcias con Ninfa
Santos; la cual llevaria ese nombre en homenaje a la Décima Musa.

Los compromisos familiares lo llevaron a la ciudad de México, en donde
realizé actividades encaminadas al sostén familiar. Su primera ocupacion fue
de inspector de teatros, también trabajé de camionero, evangelista, velador,
mozo de libreria y llegd incluso a participar en la politica.

56 Rozat Dupeyron, Guy, Indios imaginarios ¢ indios reales, Tava editorial, México, 1993. p.p.
v-v.
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Al final de Ia rebelién delahuertista, que dio fin al carrancismo y significé el
ascenso al poder de los hombres de Sonora; Abreu Gémez, fiie nombrado por
su amigo Antonio Ancona Albertos, Oficial Mayor del Centro Director de la
Campafia del general Obregén, quién resulté electo para desempefiar la
Presidencia de [a Repiiblica durante el periodo de 1920 hasta 1924; desde
luego al concluir €sta, el centro fue disuelto y Abreu Gémez quedd fuera,
Posteriormente trabajé en el Archivo Municipal, al salir de alli también
colaboré en El Heraldo de México, escribiendo reportajes, cronicas y algunas
cosas mas. Ocasionalmente colaboraba por ese tiempo en la Revista de
Revistas, en El Universal Hustrado y en México Nuevo. En la revista
Contempordneos inicid su etapa de critico, y estudioso de la literatura;
realizé escritos sobre Peén y Contreras, Sierra O'Reilly, Siguenza y Géngora,
Ruiz de Alarcon y Sor Juana Inés de la Cruz. Su labor fue fecunda y de
significacion. A él se debe el haber llamado la atencién de la critica hacia la
obra de la gran poetisa de la colonia. Por ello Hegé a adquirir autoridad
reconocida por parte de intelectuales de la categoria de Alfonso Reyes, Carlos
Vossler, Pedro Salinas y otros.

La revista Contempordneos (1928-1932), tiene una gran importancia en la
historia cultural de México en el presente siglo; ya que en ella intervinieron
plumas de ia talla de Jaime Torres Bodet, Carlos Pellicer, José Gorostiza,
Bermnardo Ortiz de Montellano, Enrique Gonzéilez Rojo, Giberto Owen, y
Octavio G. Barreda, que habian militado en el nuevo Ateneo de la Juventud.
Por su parte, los Contemporéaneos, grupo al que pertenecia Abreu Gomez,
cambian la manera de contar el mundo al modo del siglo XIX; reflejando la
culwra del mundo contemporaneo. Rompen con los nacionalistas; los charros
populistas, los estridentistas y, los modernistas elitistas. Muestran un tiempo
y un espacio en constante movimiento en novelas liricas, prosas pocticas y en
ensayos novelados.

La decision de narrar de otro modo se adopta como proyecto generacional a
partir de 1924, con La llama fria de Owen y habrd de perdurar hasta bien
entrados los afios treintas con la lectura de la Revista de Occidente. Esta
narrativa tiene confluencias con la narrativa francesa de Paul Morand, Jean
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Giraudoux y otros intelectuales de la época. Asi, los Contemporaneos, s¢
hacen contempordneos de escritores de otros ambitos y ésta es una de sus

aportaciones a la literatura mexicana del siglo XX.57

Los criticos de su tiempo los calificaban de extranjerizantes y evasivos, ahora
vemos que de ellos nace la verdadera conciencia de lo que México necesitaba
en aquel momento; mirarse en lo universal para poder entenderse.

Con la prosa revolucionaria de los Contempordneos abrieron el camino de lo
que ahora se escribe. Si la revolucion dio pie a una literatura populista: la
novela de la Revolucién, en contra punto con una literatura de élite, es decir
el modernismo. Por otro lado los Contemporineos no entraron en los
pardmetros estéticos de ninguno de los dos. Si tomaron en cambio de la locura
de los afios veintes:

"Frente a un objetivismo furioso presentar un subjetivismo no
por lacio menos furioso 58

"La escritura de los Contemporaneos es poesia (también la
hecha en prosa) que brota del particular estado animico que se

ilama ensofiacién."39

Al triunfo de la candidatura del general Plutarco Elias Calles, Ermilo Abreu
fue nombrado por su amigo Gustavo Meza Gutiérrez, jefe de la Oficina de
Correspondencia, en el Ministerio de Educacién. Alli conocié a muchos
funcionarios, entablando amistad con todos ellos, especialmente, con don
Alfredo Uruchurtu que nombré a Abreu Gémez profesor de literatura en la

57 Coronado, Jests, La novela lirica de Jos Contemporfineos. UNAM, México, 1988. p. 12.
58 Jpidem. p. 15.

59 Ibidem. p. 16.
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Escuela Secundaria niimero 3. Poco después, Julio Jiménez Rueda lo nombré
profesor de la misma asignatura en la Escuela de Verano de la Universidad de
Meéxico. Y asi empieza su vida de maestro.

Los afios cercanos a 1930 fueron conflictivos, no sélo en México, sino en el
mundo. La curva capitalista sufrié entonces su postrer descenso previsto y
arrastré en su caida tanto a los financieros como a los trabajadores. Esto
desperto la solidaridad internacionalista acelerada por la guerra espafiola.
México fue el centro no solo de importantes proyectos revolucionarios como
el de Sandino, el de Farabundo Marti y el de Julio Antonio Mella, sino de
necesidades organizativas surgidas entre los intelectuales y artistas afines a
esas réplicas a la crisis.

Una constante de la cultura de los afios treinta en distintos paises a nivel
mundial, fue la presencia de fendmenos de colectivizacién del quehacer
artistico. Dentro del influjo ininterrumpido de vanguardias que se conforman
y se disuelven, comienzan a ocupar un sitio preponderante aquéllas de
caracter artistico-social:60 formas compartidas de creacion, inspiradas en
programas politicos que respondian al clima generalizado de descreimiento
sobre el futuro del capitalismo, incubado en la gran crisis econdmica, los
brotes de irracionalismo totalitario y la amenaza bélica.

En el caso mexicano, quiza el gjemplo mas caracteristico y persistente de
agrupacion sea el Taller de Grafica Popular (TGP 1937).61 Sin embargo, en

60 Revista FRENTE q FRENTE, 1934-1938, Ed. facsimilar Mex., 1994. p.5. Uno de los aspectos
mas oscurecidos de nuestra vanguardia ha sido su caracter diferenciado en dos grandes bloques:
aquel situado en una progresion continua de rupturas, que privilegia atrevidos experimentos
formales, llevados a cabo por individuos de excepeion que se pretenden auténomos respecto a su
entorno social; ¥ ese otre, lambién enmarcado en las ideolopias del progreso pero que mas bien
asume €l sentido de ruptura en términos de 1a sociedad en que vive y que condiciona sus elementos
de expresion, no al principio de novedad sino de comunicabilidad y eficacia politica.

61 Taller de Grafica Popular,50 afios T.G.P. 1937-1987, Octubre-Noviembre, Mex., 1987, p. 7.
Tres artistas comunistas decidieron, en 1937, cumplir la tarea de integrar un proyecto de
vinculacion del wrabajo cultural a las necesidades populares. Dos de elios tenian una importante
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ese decenio exasperado corresponde un sitio de excepcién a su antecesora
directa, la Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios (LEAR 1933-1938).

A su vez, la LEAR deriva de otra agrupacién, Lucha Intelectual Proletaria
(LIP.1931), pues no sélo conté con miembros fundadores comunes,62 sino
gue conservd los aspectos reactivos de quienes experimentaron el
clandestinaje y la atmoésfera asfixiante de la persecuciéon anticomunista
desatada durante el Maximato. Sin aparecer de manera abierta como
derivacion del Partido Comunista Mexicano (PCM), la liga mantuvo nexos
estrechos con ese organismo, lo que determind estructuras de funcionamiento
y codigos de lealtades bien estructurados.

La Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios (LEAR), integrada por un
grupo de intelectuales, muchos de ellos miembros activos del Partido
Comunista, se cred con el propésito de combatir el fascismo y el
imperialismo y dar apoyo decidido a los trabaj:;ldores.63 Iniciaron sus
actividades bajo el lema "ni con Calles, ni con Cardenas"64 pero a medida

influencia de los grupos progresistas estadounidenses y los tres gozaban ya de prestigio entre sus
compaileros artistas como organizadores y excelentes produciores de imégenes. Luis Arenal se
formé en Estados Unidos y ahi conocié a David Alfaro Siqueiros, del que serfa colaborador
principal hasta su muerte. Arenal habia participado en importantes publicaciones como New
Masses, la organizacién del Club John Reed y el mural América Tropical. O'Higgins no sblo era
colaborador importante de Rivera, sino ilustrador de E! Mackhete y colaborador de la revista
Mexican Art and Folkways, donde impulsd la difusién de la trascendencia histérica de Posada y
otras tradiciones populares. Leopoldo Méndez habia acumufado importantes tareas de ilustrador
del estridentismo y pronto habia derivado en critico mordaz de los ricos en publicaciones de
izquierda. Los tres habian participado intensamente de los trabajos de la Liga de Escritores y
Artistas Revolucionarios, no s610 en su érgano de prensa, Frente a Frente, sino también en los
proyectos de penetracion popular en los planes educativos del Estado, como las misiones culturales
y fa ensefianza rural.

62 Frente a Frente, Op-Cit., p. 5. El escritor Juan de fa Cabada y los artistas pldsticos David
Alfaro Siqueiros, Leopoldo Méndez y Pablo O Higgins, Luis Arenal se sum6 al grupo anterior al
fundarse la LEAR.

63 Ver Anexo, ldminas, N°. 1,8

64 Curiel, Martha y otros, México, setenla y cinco aiios de Revolucidn, T. IV, FCE/INEHRM,
Mex., 1988. p.327.
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que avanzaba la gestion cardenista fueron convenciéndose de la politica del
Presidente y terminaron por recibir apoyo del gobierno.

La LEAR se dividid en varias secciones: Artes Plasticas, Literatura,
Pedagogia, Musica, Teatro, Cine y Ciencias. En la seccién de Artes Pldsticas,
aparte de algunos murales que se pintaron en los Talleres Graficos de la
Nacién, en el Mercado Abelardo Rodriguez y en el Centro Escolar
Revolucidn, se llevaron a cabo numerosas exposiciones y, sobre todo, fue
notable la participacién del grupo en festivales, “mitines,"65 congresos e
ilustracidn de periddicos y revistas. El artista que integrd estas organizaciones
tenia claro que:

"La funcion social del intelectual revolucionario es... la de un
militante activo, un hdbil guia capaz de sefialar... los peligros
que corre en estos momentos la cultura. (hay que)... convertir
la obra literaria y artistica en vehiculo que llegue a las masas
y actiie sobre ellas.

Nosotros, intelectuales de izquierda, nos consideramos
producto de un momento histérico caracterizado por las
contradicciones econémicas...

65  Revista MEMORI4, N° 105, noviembre 1997, pp. 46-47. El fanatismo hacia Stalin que
profesaban los miembros de 1a LEAR servia de alimento a la histeria antitrotskista que literaimente
desbordaba hacia la calle. Releo las memorias del escritor cubano Juan Marinello, por ese entonces
residente en México; nos recuerda el mitin del primero de mayo de 1937 organizado por la LEAR:
los asistentes se reunieron para protestar piblicamente contra Trotsky. Uno de ios participantes
mas activos en el mitin fue el prominente compositor mexicano Silvestre Revueltas. Marinello
recuerda que por aquellos dias, desde su refugio secreto de Coyoacén, Trotsky frataba de propagar
su rancia mercancia, y que resistir a ese propdsito era tarea de primer orden para todos los
revolucionarios honestos. Bajo un ambiente asf, se realizaba la manifestacién del primero de mayo
y todos los miembros de Ja LEAR se concentraban en una esquina de Paseo de la Reforma.
Silvestre Revueltas subi6 a la tribuna con una chamarra desabrochada, rojo por el entusiasmo que
lo embargaba y por el calor que hacia. desde alli ensefi6 a los manifestantes ia cancion que debia
entonarse durante Ia marcha. Se sento en €] pequefio automdvil en el que habia llegado. Volvio a
alejarse un poco y comenzd de nuevo a seleccionar a ofro grupo de manifestantes. Dice Marinelio
que sélo al alejarse Revueltas y todos olvidaron la cancién en la que, por cierto, el nombre de
Trotsky aparecia en un estribillo que decia algo asi como "Eh, 1, el de la barbita.”
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Nuestra actitud es pues la lucha contra las clases opresoras y
en favor de las oprimidas.

Estimamos que para que el arle se desenvuelva y perpetie
como expresion de nuesira época, debe cambiar su derrotero,
siguiendo el que sefiala la realidad social".06 En ese sentido
¢l lenguaje adoptado por los artistas fue el "realismo

social".67

Entre los artistas que colaboraron intensamente en las funciones de la LEAR
se encontraban José Chdvez Morado, Gabriel Ferniandez Ledezma, Alfredo
Zalce, Ramén Alva de la Canai, Rufino Tamayo, Carlos Mérida, Maria
Izqujerdo, Raill Anguiano, Siqueiros y una gran cantidad mas. Junto con ¢llos
pertenecieron a la LEAR criticos y escritores como Juan de la Cabada, el
cubano Juan Marinello, Armando List Arzubide, José Mancisidor, Octavio
Paz, Jorge Juan Crespo de la Serna, el musico Silvestre Revueltas. Y por
supuesto Ermilo Abreu Gomez, quién dirigid la revista FRENTE a FRENTE
en su fase final, esta revista fue el 6rganc de expresion de la liga.

En las paginas de la revista FRENTE a FRENTE, anunciaban las clases
nocturnas de idiomas ( espaiiol, francés, inglés y ruso), asi como ciclos de
conferencias y proyecciones de cine. Desde el principio funcionaba una
escuela para trabajadores, cuyos cursos por correspondencia se inspiraron en
los de la Universidad Obrera de Paris; y, a la manera de la "Maison de la
Culture" impulsada por los comunistas en Francia, se organizaban
exposiciones, conciertos o funciones de teatro de agitacién con guifiol.

66 Revista FRENTE a FRENTE. Agosto de 1936. p. 8.

67 Meéxico setenta v cinco afios de revolucion. Op. Cit., p. 329. El reatismo social, es el lenguaje
adoptado por los artistas, es el mas adecuado para comunicar masivamente mensajes cuyas
imagenes directas y urgentes impresionan al piblico. El realismo, como lo concibieron los
trabajadores artisticos de México, tuvo como finalidad imprimir una huella, movilizar conciencia y
convencer a los mias escépticos. El estilo de la grafica mexicana parte del simbolo directo que
Posada supo imprimir.

43



El nimero inaugural de FRENTE a FRENTE recogi6 en la portada el rechazo
que una parte de los intelectuales de avanzada mostraba hacia el régimen de
Abelardo Rodriguez, quien, orgulloso, remataba su interinato presidencial con
la terminacién del edificio del Palacio de Bellas Artes. Un articulo en piginas
interiores daba cuenta de los criterios de taquilla que excluian de fa cultura al
pueblo lano, debido al costo elevado de los espectéculos.63 En opinion de
sus criticos, ese emblema arquitectonico restituia los ideales culturales del
viejo proyecto oligdrquico; de alli que Leopoldo Méndez recuperara, en su
grabado para la cartula de FRENTE a FRENTE, las tradicionales calaveras
del dia de muertos para fustigar a ciertos personajes que asistieron al acto
inaugural del Palacio: Diego Rivera, un rollizo esqueleto trotskista al servicio
del capital; Carlos Rivera Palacio, magra osamenta fascista, encargada de
presidir al partido oficial, el Partido Nacional Revolucionario (PNR). Por otra
parte, el cadavérico Carlos Chéavez, de bigotillo hitleriano, aparece al
momento de agradecer €l aplauso general del piblico, acompafiado por una
orquesta de ultratumba, ya que para la ocasién estrend su Sinfonia
Proletaria.69 Dentro de la Liga, Rivera y Chavez resultaron ejemplos
paradigmaticos del intelectual contrarrevolucionario, cooptados por la politica

gubernamental. 70

Los comentarios mas agudos de ese primer nimero de Frente a Frente se
dirigian en contra del Plan Sexenal, en que se sustentaba la candidatura de
Lazaro Cérdenas, incluida la educacién socialista. Asimismo, los integrantes
de la liga recelaban del congreso de escritores anunciado por los intelectuales
vinculados al PNR. Tal iniciativa resultaba amenazante para la LEAR, dado
que aquellos proponian en erigirse en portavoces autorizados de "las ideas
revolucionarias”, a la vez que solicitaban del gobierno una imprenta para

68  Arturo Zepeda: " El plastodonte blanco o Palacio de Bellas Artes”, en FRENTE a FRENTE,
1.Ciudad de México. noviembre de 1934. p. 15.
69 vVer Anexo, lamina N° 2.

M FRENTE a FRENTE.. Op. Cit. p. 6. Si bien no aparece en et grabado, otro de los personajes
que adquirié ese calificativo fue José Mufioz Cota, al asumir las funciones del director del
departamento de Bellas Artes del gobierno cardenista. En su bisqueda del desmonte del arte y |1
ciencia burguesas y de sus agentes intelectuales, también la LEAR atacaba 2 Vicente Lombardo
Toledano, "e! lider amaritlo™.
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editar "obras de caricter doctrinario y de desfanatizacion®.”1 El principal
promotor del congreso era ¢l Sindicato de Escritores Revolucionarios {SER),
uno de cuyos directivos, Froylan C Manjarrez, pronunci6 el discurso de
apertura, Juego de lo cual se ley6 una sintesis de lo expuesto por Maximo
Gorki ante el Congreso de Escritores de la URSS. Reticente, la LEAR
intervino en el congreso, dentro de cuyas resoluciones logré filtrar cuatro
demandas que més tarde incluiria en un manifiesto de Enero de 1935: libertad
a sindicalistas deportados a las Islas Marias por razones politicas, legalizacion
del PCM y organizaciones afines, libre manifestacién para la prensa obrera y
restablecimiento de nexos diplométicos y comerciales con la URSS. A su vez,
la liga aprovech¢ el congreso para promover una campafia contra la guerra y
el fascismo72, en particular la versién doméstica de esta tendencia ideoldgica
enarbolada por los camisas rojas, verdes y, sobre todo, doradas: el grupo
paramilitar de Accién Revolucionaria Mexicanista, comandado por su "jefe
supremo”, el general Nicolds Rodriguez, de pretendida prosapia villista.

Ya con Lazaro Céardenas en la presidencia, salié el segundo ntimero de Frente
a Frente (enero de 1935), el cual, otra vez recurrié a la estampa para resolver
la portada: "un grabado en madera ejecutado por Luis Arenal"73, ritmo de
obreros con los pufios en alto y el detalle de un martillo en manos de uno de
ellos. El contraste emotivo estd dado por la presencia de una mujer con su
hijo, y el de un "nifio de corta edad que asume ya el gesto militante".74 Para

71 "Nuevo congreso de orientacién”, Excelsior. 3 de Noviembre de 1934.

72 Ver Anexo lamina N°3,

73 Ver Anexo limina N° 4.

74 £n los Cuentes de Juan Pirulero de Ermilo Abreu Gémez, SEP. Mex. 1985, p: 36, encontramos
siete narraciones cortas; fas cuales son de inspiracion popuiar y de elfas destaca "Juan Juanito”, en
donde Abreu Gémez manifiesta la ideologia de esos afios:

"Cuando Juanito volvid del cementerio, 105 chicos de la vecindad estaban todavia agiomerados en
ja puerta de su casa. Husmeaban por las rendijas, el cuadro de adentro. Al verlo bajar de la carroza,
el mas grandecito se atrevio a decirle:

_ Oye, atu papa lo matafon por comunista.

Juanifo. sin detenerse, le contestd:

_ Ven, entra. Te regalo mi cama. Ahora ya soy hombre; voy a dormir en la cama de mi papa. A mi
también un dia ;sabe?, a mi también un dia me matardn por comunista.”  (Ver el cuento en el
Anexo ).
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entonges, los treinta miembros de la ciudad de México aumentaron 170 por
ciento y un ramal poblano de la liga aglutinaba a treinta activistas més. Es
posible que parte de éstos derivaran de los vinculos de Germdn List Arzubide
con antiguos adeptos al estridentismo, a los que se sumaron los contingentes
intelectuales atraidos por el escritor José Mancisidor y el artista Julio de la
Fuente, quienes tempranamente hicieron causa comiin con ¢l PCM.

En el tercer ntimero de la revista, Hern4n Laborde, secretario general de PCM,
realizé un balance de los cinco primeros meses del gobierno cardenista, con
un saldo negativo que lo inculpaba, entre otras cosas, de exponer al
magisterio a ser victimado por el oscurantismo religioso, ?Stolerar la accién
de Los Dorados en las ciudades; y permitir el terror blanco en el carmpo.76
Habria que precisar que esos primeros meses de 1935 fueron de una intensa
actividad huelguistica, en nada reprimida por el gobierno, lo que Ilevo al ex-
presidente Plutarco Elias Calles a reaccionar con amenazas golpistas,
alentando atin mds a las corporaciones fascistas a intensificar sus asaltos. Tras
expulsar a Calles y a su aliado en el control obrero, Luis N. Morones, el
presidente Cardenas recibié el apoyo tumultuario de los trabajadores
organizados: inicio de un virtual frente popular mexicano.

El clima de movilizacién general de la era cardenista repercutié también en la
LEAR, a la cual comenzaron a adherirse otros grupos que le dieron un
impulso renovador. El 2 de julio, los integrantes de Noviembre, grupo que
editaba la revista Ruta, en Veracruz, sugirieron fusionarse dentro de la liga
como grupo de choque. En octubre, se anexaron el Sindicato de Escritores
Revolucionarios y la Federacién de Escritores y Artistas Proletarios (FEAP).

75 Dessau, Adalbert. La novela de la Revolucion Mexicana, Ed. FCE.Mex.1986. p.p. 74-75. Un
¢lemento importante del marxismo, de acuerdo con la idea que se formé la intelectualidad
pequeiioburguesa, era ¢l ateismo. En realidad, muchos intefectuales revolucionarios se valieron del
marxismo ¢omo arma en su lucha contra la iglesia, lucha que habian entablado sobre las bases de
un racionalismo un tanto anarquizante. Ver Anexo lamina N°35.

76 Ver Anexc lamina N° 6.
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Esta ultima habia sido la principal antagonista de la liga, promovida por José
Mufioz Cota, alto funcionario del departamento de Bellas Artes. Mas tarde, la
Asociacién de Trabajadores de Artes Plasticas (ATA) sumo filas con la liga.

Sin embargo , fue entonces cuando la edicion de Frente a Frente se
interrumpié durante cerca de nueve meses, lo que introdujo una fuerte dosis
de inercia en las relaciones, En este momento, las posiciones del gobierno
mexicano dieron un giro fundamental que abrié nuevo ambitos de accién para
la izquierda, la cual se mostraba dispuesta a ello, acorde con los nuevos
lineamientos establecidos por el informe al VII congreso de la Internacional
Comunista: conformar un frente amplio, popular, dirigido a la conciliacién de
todos los sectores potencialmente antifacistas, incluidos los provenientes de la
burguesia. Bajo esa perspectiva de alianza estratégica, habria de reanudarse la
nueva época de Frente a Frente. Pero una fraccion de la izquierda permanecio
excluida, la trotskista. ’

Podriamos hablar de una primera época de la revista (que comprende los
niimeros de noviembre de 1934 y de enero a mayo de 1935), apegada a la
busqueda de una versién mexicana de la literatura proletaria. En el numero
inaugural se solicitaba ya la opinién critica de los obreros respecto a los
contenidos y se les sugeria incorporarse a la seccién de literatura de la liga, a
donde debian enviar sus escritos, canciones y corridos revolucionarios. En los
dos numeros siguientes, hicieron su aparicién los escritores proletarios,
dotados de " las fuerzas vitales de la clase".

Con Fernando Gamboa, a cargo de la direccidn de Frente a Frente, inicia la
revista su segunda época. A Gamboa, le correspondia dar cuenta de la
apertura politica en proceso y promover los esfuerzos de unidad, de manera
que puso en marcha una serie de ajustes en los seis nimeros que mantuvo a su
cargo. Una muestra de esta apertura fue que Vicente Lombardo Toledano, el
dirigente obrero "supertraidor”, como se le tachaba en la primera época de
Frente a Frente, encontro tribuna en sus paginas: haber viajado a la URSS le
conferia cierta aureola de hijo prodigo.
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Es claro que el proyecto editorial de Gamboa carecia de una propuesta cabal
de reforma, En el primer y segundo namero (marzo y abril de 1936), ensay6
una estructura donde estuviera representada cada una de las secciones de la
liga: aparte de los articulos de fondo politico, incluyé notas sobre literatura,
artes plasticas, musica, teatro, cine, educacion, ciencia, arquitectura y
fotografia: esta ultima no sélo como ilustracién general, sino como base de
ensayos fotograficos a doble plana.

Temas candentes como el estado de las vanguardias era abordados con menos
rigidez. Picasso y el cubismo, denunciado antes como parte de la conjura
artepurista, recibieron entonces un trato analitico menos excluyente: "El
cubismo deja una plastica, una herencia técnica que supera los limites mismos
de la sociedad que la ha producido”; no ocurria lo mismo con los futuristas
aliados at fascismo, a quienes se calificaba de "carrofia intelectual".77

Junto con Ramén Arroyo, la direccion de Raymudo Mancisidor logrd cierta
regularidad en las apariciones de la revista, aunque mds cerca de una
propuesta bimestral, Siete fueron los nimeros a su cargo, dos como cabeza
del comité editor (enerc y marzo de 1937); y, tras la renuncia del
administrador, cuatro emisiones de la revista en calidad de director gerente
(julic, septiembre y noviembre de 1937 y enero de 1938).

Hacia abril o mayo de 1937, la liga experimenté una profunda escisién: la
salida del sector més consolidado y activo, el de los artistas plasticos con
Leopoldo Méndez a la cabeza, quien se retiraba para formar otra agrupacion,
asimismo de frente amplio, el Taller de Grafica Popular. Tal hecho se habia
gestado durante la breve direccién en la LEAR del escritor José Mancisidor,
formalmente sin partido, aunque cercano al PCM y franco antagonista de
Lombardo Toledano, bajo cuya influencia y con su apoyo material, no

77 "Qué debemos al cubismo” (publicado en la revista Nueva Cultura ), en Frente a Frente , 2.
Ciudad de México, abril de 1936, pp. 14-15; y Filippo Tomaso Marinetti; “Nosotros, los poetas y
artistas futuristas de ltalia”, en Frente a Frente, 1. Ciudad de México, marzo de 1936. p. 8.
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importa que tan modesto, emergi6 el taller disidente. Circulé entonces una
primera oleada de criticas a la liga, por sectarismo, corrupcién  y
burocratismo, que habrian de confluir con Ia consigna de "jUnidad a toda
costa!", implantada en el pleno de junio del PCM bajo la presion de los
dirigentes de la Internacional Comunista por intermediacién de Earl Browder,
cabeza de los comunistas estadounidenses. Este giro politico implicd poner
coto al ascenso de la influencia comunista dentro de los organismos
sindicales, en particular la Confederacién de Trabajadores de México (CTM),
surgida con base en un pacto de diversas corrientes, pero que Lombarde
aspiraba a colocar bajo su control absoluto. La CTM debid ser €l nucleo
consolidado de un mitico frente popular mexicane, De alguna manera, la
posicién de Browder reforzaba la de Lombardo, quien solia acusar al PCM de
obstruir la tan ansiada via hacia la unidad78 y que, en sus manos, sélo resulté
una escalada en la corporativizacién del movimiento obrero. A partir de
entonces, se inicio el declive de la organizacién comunista mexicana y, de
manera refleja, la de la liga, pese a encontrarse en su momento de auge. Y
esta etapa coincidié con que algunos cuadros directivos de la organizacion
cultural se alistaban para acudir a Espaiia, en un acfo solidario con el frente
popular espaiiol, amenazado por la asonada militar que recibia el apoyo nazi.

Entre tanto, Raimundo Mancisidor, responsable de la revista, condicionaba la
aceptacion del cargo de director gerente a que le permitieran sacar ires
nimeros (10 al 12) sin interferencia alguna del comité editor, el cual desde
entonces desaparecié. Frente a Frente arrastraba entonces un viejo adeudo de
500 pesos con el Departamento Autdnomo de Publicidad y Propaganda del
gobiemo y otro con los Talleres Graficos de la Nacion por 1837.28 pesos,
acumulados desde 1936. Ambos fueron condonados. Sin duda, Mancisidor
disponia de excelentes relaciones con el aparato editorial del gobierno e
incluso pudo donar, por su cuenta, una buena dotacién de papel. Gracias a
ello, el corte de 1937, con el niimero 12 en la calle, Frente a Frente dispuso
de un saldo favorable de 900 pesos; parte del cual, 600 pesos, correspondia al
remanente de papel que posiblemente sirvié para imprimir el nimero 13, el
iltimo que pudo editar la liga,

78 Ver Anexo lamina N°7.
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En el informe de Luis Sandi acerca del periodo en que fungié como director
de la LEAR ( entre julio y diciembre de 1937, guizd un par de meses mas),
remarcé el aspecto aparente y circunstancial de la prosperidad de Frente a
Frente. De fondo, hacia notar el riesgo de pérdida de autonomia en aras del
subsidio oficial. No por estos comentarios autocriticos, sumados a otros en su
informe, Sandi auguraba su futuro incierto para la LEAR; por el contrario,
veia con confianza su desarrollo y sus palabras no traslucian el menor signo
de estancamiento en 1937. Su sucesor Ermilo Abreu Gomez, de seguro
compartia esa opinién: no obstante, en 1938, en su mayor periode de
expansién y con una representacion inusitada de cuadros intelectuales, la liga
desaparecio stbitamente. Esto es atribuible a varias hipotesis, la mas creible
obedece, a que la fuerza politica acumulada por el frente cultural significaba
un alto potencial de presién, riesgoso para quienes intentaban mantener el
control del movimiento intelectual en funcién del dictado politico. El
gobierno en curso, mas que oponerse al radicalismo de los intelectuales,
parecia aprovechar ese impulso en favor de sus programas de reforma. En
cambio, conforme la guerra se avecinaba en Europa, Stalin mostraba su
preferencia por un México apaciguado, bajo las riendas de un gobierno
estable, sin presiones de cambio revolucionario, acorde a las necesidades de
"la revolucién en un solo pais”. Por descabellado que parezca, es factible
sentar la hipdtesis de que el anticomunista Lombardo Toledano, en su cardcter
de ejecutor de la politica de Stalin para desmovilizar al PCM, arremetiera
luego contra el frente cultural. El supuesto de que bajo presién y por decreto
se dictara la repentina disolucién de la liga se refuerza ante el empleo de la
misma tdctica probada a la salida del TGP: la similitud de los argumentos
justificatorios, la insistencia de un organismo en desbandada, debilitado por el
burocratismo y la corrupcién dentro de sus filas. Estas ideas acabarfan por
consolidarse como un hecho de conciencia compartida e irrefutables, sobre
todo entre los miembros de la liga.

Hacia el afio de 1947, y hasta 1960 Ermilo Abreu abandona el pais para
radicar en Washington, ahi tuvo a su cargo la Divisién de Filosofia y Letras
de 1a Unién Panamericana. Dict6 céatedras en [a Universidad de Illinois v en
el Colegio de Middlebury, Vermont; ambas instituciones en Estados Unidos.
Y como profesor de literatura paralelamente impartié cursos en Montevideo,
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Venezuela, Cartagena de las Indias en Colombia, Cuba, Tegucigalpa, Bolivia,
Nueva York, entre otras ciudades.

Ermilo Abreu, mientras vivio en los Estados Unidos, siguié de cerca los
acontecimientos de la posguerra. Surge el plan Marshal en 1947 para ayudar a
restablecer la economia europea, con el cual, los Estados Unidos apoyan
econémicamente a las potencias que lo requerian. Y comenzard la hegemonia
capitalista de los Estados Unidos en el mundo. Asimismo de 1950 a 1953 se
produce la invasién de la Corea comunista del norte, sobre la Corea del sur,
propiciando la intervencién militar de Estados Unidos en el contlicto.

La Revolucién cubana triunfa en 1959 y se establece el socialismo en la isla,
encabezado por Fidel Castro. Fracasa la invasion a playa Gir6n en 1961 por
fuerzas contrarias a la Revolucién cubana.

En 1962, se establece el bloqueo norteamericano a Cuba por la supuesta
presencia de misiles soviéticos en la isla. La Organizacion de Estados
Americanos (OEA) acuerda que Cuba sea expulsada de este organismo como
resultado de la presién de Estados Unidos.

En este contexto de la guerra fiia, ya de regreso en México, Ermilo Abreu
Goémez fue electo miembro de la Academia Mexicana de la Lengua
correspondiente de la Espaiiola el 23 de febrero de 1962, y de numero el 26
de abril de 1963, ocupando la silla X, que dejara vacante don Artemio del
Valle-Arizpe.

La vida de Abreu Gémez , no solo se restringioé a las docencia y a las letras,
también lo Hevo a desempeiiar cargos importantes. Fue jefe de la Seccién de
la Liga de Naciones bajo el Ministerio de Relaciones Exteriores, y mas tarde
tuvo cargos destacados en la Unidn Panamericana y en la UNESCO y otros
organismos que representaban al gobierno de México. Después de cincuenta
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y tres afios de trabajo activo se jubilo en 1967, y se dedicé a escribir sus libros
v a colaborar en algunas revistas literarias de México. Murid en la ciudad de
Meéxico, el 14 de julio 1971.
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3.2 OBRA.

La obra de Ermilo Abreu Gémez, la podemos dividir en siete géneros:
1.-Obras teatrales, 2.-Cuentos y Relatos, 3.-Memorias, 4.-Novelas, 5.-
Ensayos, 6.-Antologias, 7.-Criticas y prélogos. Las cuales se ordenaron de
acuerdo a las tematicas expuestas y siguen un orden cronolégico. De su
produccién literaria el lector podra observar que las tematicas son muy ricas y
en ellas abordé desde adaptaciones historicas para nifios y ensayos literarios,
hasta sus obras cortas de tema indigenista como Canek, preocupacion
fundamental de este estudio.

OBRAS TEATRALES.

La Xtabay,1919,

El cacigue, 1921.

Mascaras, 1921.

Muifiecos, 1921.

Vivael rey, 1921.

Humanidades, 1923.

Romance de reyes,1926.

Pasos de comedia,1926.

Burla, burlado, comedia en Sagitario, 1927.
Pirrimplin en la luna, 1942,

Un juego de escarnio, 1943.

Un loro y tres golondrinas, 1945,

CUENTOS Y RELATOS.

Cuentos de Juan Pirulero, 1939.
Canek, 1940.

Héroes mayas, 1942.

Las leyendas del Popol Vuh, 1951.
San Francisco de Asis, 1954.
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Cosas de mi pueblo, 1957.

Cuentos para contar junto al fuego, 1959.

Leyendas y consejas del antiguo Yucatan, 1961.

Juarez: su vida contada a los nifios por Ermilo Abreu Gémez, 1969,

MEMORIAS.

La del alba seria, 1954.
Duelos y quebrantos; memorias, 1959.
Andanzas y extravios; memorias, 1965.

NOVELAS.

Naufragio de indios, 1951.
Tata lobo, 1952,
La conjura de Xinim, 1958.

ENSAYOS.

Guia de amantes, 1933.

Clasicos, romanticos, modernos, 1934.

Sor Juana Inés de la Cruz. Bibliografia y bibliotecas, 1934.
Iconografia de Sor Juana, 1934.

Literatura Espafiola. Tablas historicas, 1937.

Semblanza de Sor Juana Inés de la Cruz, 1938,

La ruta de Sor Juana, 1938.

Lecciones de literatura espaiiola, 1944.

Sala de retratos; intelectuales y artistas de mi época, 1946,
Consejo de un maestro de espafiol, 1957.

Dialogos del buen decir y otros ensayos, 1961.

"Fisonomia de Lope de Vega". Discursos académicos, 1962.
Discurso de estilo, 1963,

"La sintaxis y la expresion literaria”. Discurso académico, 1964.
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Don Quijote, genio y figura, 1966.
A un joven novelista mexicano, 1967.

ANTOLOGIAS.

Sor Juana: carta atenagérica, respuesta a Sor Filotéa de la Cruz, 1934,

Ruiz de Alarcdn, bibliografia critica, 1939.

El Popol Vuh, 1944.

Poesias completas. Sor Juana Inés de la Cruz, 1948.

Popol Vuh, 1949.

Escritores de Costa Rica: Joaquin Garcia Monje, Roberto Brenes Mesén y
Carmen Lira, 1950.

Historia de Don Quijote, 1950.

Amado Nervo. Un epistolario inédito, 1951.

Prosas selectas, 1955,

Poesias selectas, 1955.

Bellas, claras y sencillas paginas de la literatura castellana, [965.

Manuscrito de Chichicastenango; Popol Vuh; Las antiguas historias del
quiché, 1967.

Martin Luis Guzman, 1968.

CRITICAS Y PROLOGOS.

Poesia y critica, 1933.

La hija del rey, de José Peon y Contreras, 1941.

La tierra del faisan y del venado, de Antonio Mediz Bolio, 1944,

Fusto Sierra, educacion e historia, 1944,

Justo Arosemena, 1954,

Lope de Vega, sus amores y sus odios, y otros estudios, de Francisco A. de
Icasa, 1962. ’

José Tomas de Cuellar; paginas escogidas, 1965.
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4. Canek, un analisis historiografico.

4.1. Vision general de la obra.

La obra Canek de Ermilo Abreu Gémez, no podemos analizarla por el método
tradicional de la historiografia; ya que en ella no se encuentran todos los
elementos para ese analisis, como son: su idea de la historia, la metodologia,
la filosofia y teoria de la historia, su perspectiva de tiempo y espacio, etc., no
obstante a través de su lectura reconocemos faciimente la intencionalidad de
la obra: rescatar al indigena del olvido al que se le ha condenado, de la falsa
imagen que sobre él se tiene y sobre todo, poner en evidencia la injusticia
social a la que el indigena ha estado sometido y asi despertar conciencia de
ésta problematica, en la sociedad mexicana. :

No obstante que, Ermilo Abreu Gémez es literato de profesién, ha tenido
diversos acercamientos a la historia, como son sus miltiples ensayos sobre €l
desarrollo de la literatura mexicana y sus escritos sobre distintos aspectos de
la realidad mexicana, como sus trabajos sobre politica; de la lectura de las
mismas, podemos conocer la relacion intima que Abreu Gémez establece
entre el historiador y el novelista, es mas éste esta por encima de!l primero en
la comprensién de la realidad, como lo podemos ver en las siguientes lineas:
"El novelista es el mejor historiador de México. El novelista realiza, en su
obra, en la ficcidn aparente de su obra, una dificil tarea explicativa de las

causas”.79

También nos dice que la novela es una herramienta indispensable para la
historia, ya que ella desempefia un doble papel, narrativo y critico. "La
novela en si, como género, es ya un sesgo de la intencién y de la técnica de la

historia".80

7% Abreu Goémez, Ermilo, FRENTE a FRENTE. N°.12. La Novela, La Historia, La Revolucién. P.
21. Noviembre 1937.
80 thidem. p. 21.
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La obra Canek (1940) de Ermilo Abreu Gomez, la estructuran nueve partes:
La presentacion, El prélogo, La noticia, Asi se escribio Canek, Los
personajes, La intimidad, La doctrina, La injusticia, y La Guerra.

En la primera parte, Antonio Castro Leal, hace un comentario general de
como esta escrita la obra: Canek es un libro en donde se hace presente la mas
pura y cristalina tradicién historica del pueblo maya. Los personajes estdn
representados en sus actitudes, sus actos y sus réplicas. Las situaciones, por
breves confrontaciones dramaticas y rapidos desenlaces adivinados o©
sugeridos. Los hechos mas crueles, dolorosos o sangrientos rematan en una
imagen posética.

La segunda parte, Henrique Gonzalez Casanova, nos habla brevemente de la
vida y obra de Ermilo Abreu Gémez, remarcando que Canek, es una de sus
obras mas hermosas. Canek contribuird a despertar conciencia y dejard un
trasunto de moral y de gusto imborrables, para todo aquel que lo fea.

La tercera parte que es la Noticia, Manuel Altolaguirre escribe una pequefia
nota para la edicion de Canek del1944, con motive del cincuenta anjversario

de vida del autor.

Asi se escribié Canek, es la cuarta parte que conforma la obra; en esta seccion
el autor nos narra cormo escribio su obra:

"cuando yo era nifio acompafiaba a mi padre por tierras de
Yucatdn. Mientras mi padre realizaba las diligencias de sus
negocios yo me quedaba en la posada rodeado de indios
mayas. Por la noche, después de la cena, junto al fogén de la
cocina, aquelios hombres se ponian a contar historias y
leyendas de la regién. Una de ellas se relacionaba con la vida
de Canek. Sus aventuras y sus sentencias quedaron grabadas
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en mi memoria. Més tarde, ya de pupilo en la escuela, pude
leer papeles acerca del personaje, los cuales acabaron por
afirmar en mi espiritu su recuerdo y su imagen. Asi pasaron
muchos afios hasta que un dia aparecié en mi conciencia el
cuadro que abarcaba la historia del héroe. Empecé a llenar
cuartillas y mas cuartillas describiendo las escenas de aquella
vida. Cuando tuve muchos capitulos concluidos me puse a
corregitlos y a ordenarlos. Cierta noche, en la casa de Maria
Astinsolo, lei la primera versién del libro a un grupo de
amigos. En otra ocasién volvi a leer novisima versitn en la

casa de Silvestre Revueltas."81

En la quinta parte conocemos a los personajes. Jacinto Canek vivia en una
choza apartada del camino. Disfrutaba contemplando la naturaleza. Labraba
en la huerta de la hacienda, y por las noches, rendido de cansancio, regresaba
a su humilde hogar. Se entretenia en escuchar los ruidos nocturnos y adivinar
por los pasos, quiénes eran los trabajadores que volvian. “Oir no cuesta
nada",B2 y asi permanecia hasta que el suefio casi le cerraba los ojos.

"Habia que acostarse, pero antes de hacerlo echaba ceniza en las brasas;
atrancaba el postigo, apagaba la mecha y cerca de la cabecera de su catre
ponia un jarro de agua y un manojo de yerbas olorosas. Al fin se dormia y,

entre sueifios, loraba ni é] mismo sabia por qué."83

La hermana de don Cleofas, el duefio de la hacienda, era dofia Charo, una
solterona asmitica, que, desde hacia afios, tejia y destejia una camisa sin
saber para quién, Se aparecié alli acompariada de su sobrino Guy, que parecia

81  Abreu Gomez, Ermilo, Canek. Historia y Levenda de un Héroe Maya, Ed., Colofon, Mex.,
1997, p.p. 17-18.

82 Abreu Gémez, Ermilo, Canek. Historia v leyenda de un Héroe Maya, Ed., Botas, Mex., 1959.
p. 12
83 1pidem. p.p. 13-14.
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tonto, pero en realidad era un nifio duice, sensible y enfermizo,
incomprendido por sus familiares.

“La familia lo ha enviado a Ia hacienda porque con sus cosas
y simplezas a todos avergilenza. Hasta delante de las visitas
sus hermanas lo llaman recogido; cuande Guy oye esto, se le

humedecen los ojos, pero no protesta."84

A Canek lo han encargado de cuidarlo e inclusive, de dormir en su cuarto,
pues el nifio melindroso, tiene miedo de la soledad y la obscuridad. Esa, la
nifia harapienta, que en la misma forma misteriosa que apareci6 asi
desaparecié, pero en ese lapso de tiempo, fue para Guy, la compafiera
inseparable de juegos. Otro personajes son los peones: Chumin, Xpil, Ramoén
Balam y Domongo Canché, buenos amigos de Canek, la vieja Xpet, la
moledera y el padre Matias, noble defensor de los humildes y desamparados.

En la parte que corresponde a la Intimidad, podemos observar en los
personajes del nifio Guy y de Canek valores morales como son: la
generosidad, la conmiseracién y la humildad; estos valores que seran vivos
ejemplos de nuestras acciones y pensamientos. Ejemplo de estas situaciones
son:

"En la hacienda sdlo la tia Charo bebe agua de lluvia; los indios
beben agua de pozo, tibia y hasta con residuos de cal, Guy trajo
agua del aljibe, se acercd a Canek y le dijo: - Jacinto, bebe, yo
no tengo sed -. Canek tomé la jicara y bebid y se humedecio los
ojos para que no se le vieran las ldgrimas." 85

84 Jhidem. p.p. 17-18
85  Abrew Goémez, Ermilo, Canek, Op. Cit., p.p. 38-39.
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También podemos mencionar cuande Guy le aseguraba a Canek que por la
noche no habia sentido firio, a pesar de la baja temperatura existente,
asegurandole que habia sudado a mares, pero: "en el corral, una venadito
recién nacido, durmié bajo las cobijas de Guy".86 Otra escena conmovedora
es cuando el perrito Pifas se lastima una de las patas delanteras y Guy se la
cura. Entonces Canek, notando que el nifio traja un pie vendado, le pregunta
qué le pasé, y el le responde: “No se lo digas a nadie; yo no tengo nada, me lo
vendé solamente para consolarlo”.87

En cuanto a la parte correspondiente a la Doctrina, nos habla del Canek
justiciero, el Canek solemne, duro y tiemo a la vez, mensajero del sabio
conocimiento del pueblo maya. La doctrina tiene la sabiduria de los pueblos
viejos que han aprendido las pardbolas que exclaman los siglos y tienen ya
una ley que no precisa codificaciones porque estd en el viento, en la tierra y

en el corazoén de los hombres.88

Cuando Canek nos manifiesta su concepcion de libertad, comprendemos el
profundo significado de esa palabra. En las tltimas décadas, millones de seres
anhelan siquiera pronunciarla; otros tantos han ofrecido sus vidas, en pos de
tan preciado derecho. Porque siguiendo las mdaximas cristianas y
democraticas, todo hombre es y debe ser libre, para expresarse, para reunirse
y para orar. No habré poder sobre la tierra que logre arrancar de Io profundo
de su alma, esta ansia de libertad con que nacio, y que es derecho propio de la
esencia humana, pues, "La libertad del hombre esta en su conciencia",89

Por lo anterior podemos deducir, Quizas, que el hecho que influyé y que dejé
profundas huellas en el concepto de Ermilo Abreu de lo que debe ser Ia
libertad, nos dice, que durante su nifiez:

86 Ibidem. p. 33

37 bidem, p.p. 42-43.

88 Abreu Gémez, Emmilo, Canck, Op. Cit., p. 55.
89 1hidem, p. 60
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“Junto con las gentes de mi familia aparecen los esclavos de
mi casa. Claro que no les deciamos esclavos, sino domésticos.
Era una manera de engafiarnos. No te digo engafiarlos, que

bien sabian los pobrecitos lo que eran."90

Su simpatia hacia el indio, su conocimiento de las cosas de estos humildes y
su indignacion contra aquellos que los hubieran tratado injustamente, son
temas plenamente desarrollados en todas sus obras, especialmente en ésta.

La injusticia declara la santa célera del pueblo humillado a quien su pudor no
deja salir ni lagrimas ni protestas y solo déjase traicionar por un mudo gesto y
un testimonio desnudo. Efectivamente, las injusticias cometidas con los
indios llegaron a convertirse en crimenes monstruosos. Un ejemplo de ello, es
cuando el herrero terminé el hierro para marcar el ganado, pregunto si hacia
otro para marcar a los indios. Uno de los hijos del amo le dijo: "usa el
mismo™. %! Entonces Canek se adelanté, rompié el hierro y huyd con sus
hermanos de raza.

Como consecuencia natural por los abusos que sufiieron, Canek se alzé con
todos los suyos en pie de guerra. fueron perseguidos como animales, en la
misma forma, que dictaduras materialistas y ateas persiguen a los que se
rebelan. Después de haber sido apresados y condenados sin misericordia por
su rebeldia, las sentencias fueron ejecutadas. El padre Matias le brindd a
Canek cristiana consolacidén y 1o acompafié, hasta el momento del suplicio.
"Canek no se dejé vendar los ojos ni amarrar las manos... Canek muri6 de
pie" 92

90 Abreu Gémez, Ermilo, La del atba seria, Ed., Botas, Mex., 1954. p. 60.

91 Abren Gomez, Canek, Op. Cit., p. 67.
92 Ibidem, p. 78.
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En la ultima escena Canek ha muerto en el cadalso y surge como una sombra;
se encuentra con Guy a quien nadie vio morir, y con Esa que desaparecié sin
dejar huella. "En el recodo de un camino Canek y el nifio Guy se encontraron.
Asidos de la mano caminaron silenciosos y cuando llegaron al horizonie

empezaron a ascender”.93

Con este final tan triste y tan bello termina Canek, en el que Abreu Gémez
nos envia un mensaje de reflexion. El autor no acusa, no insulta, no se
percibe odio en sus palabras; se limita a presentar los hechos, dejando al
lector que emita su propio juicio. La naturalidad y llaneza del vocabulario de
Abreu Gémez en esta obra enmarcan el aliento poétice que emana de ella y
que nos hace catalogar este libro como uno de los mis valiosos y bellamente
escritos en nuestra lengua sobre la literatura indigena moderna.

La vida y obra del autor estdn intimamente ligadas, ya que, el autor retoma
"elementos biograficos"94 para la construccion de su obra, Abreu Gomez nos
dice:

"Por via de juego en la historia de Canek va algo de mi vida y
también de la vida de otres sujetos. El nifio Guy es mi
contrafigura: soy yo, convertido en gentil esqueleto a causa
del paludismo. Exa es el recuerdo de una nifia que se llamaba
Ofelia. El Padre Matias es la evocacién del Padre Avila, cura
de la parroquia de Santa Lucia. Ramoén Balam es el criado de
mi casa. La tia Charo es la caricatura de mi propia tia Charo.
La tia Micaela s la estampa de la cocinera de mi abuela dofia

Margarita."95

93 Ibidem. p. 79. :
94 Castro, Leal Antonio, Op. Cit., p. VIL. "Uno de los tres rasgos distintivos de la Novela de la
Revolucion, es Ia presencia en sus paginas de reflejos autobiograficos del autor”.

95 Abrer Gémez, E., Canek, Op. Cit,, p. 20.
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En la obra se ven reflejados personajes como: Canek, que viene a ser la
busqueda presente de significado del ser mexicano, esa necesidad de
bitsqueda y encuentro de simbolos, mitos que den sentido a nuestra realidad.
En este sentido, Canek encarna cualidades en el indio como son: dignidad,
valentia y coraje. Abreu Gomez, va al encuentro de su héroe, un héroe en que
se explica su rebelién como un acto de justicia ante la opresion, Canek es la
libertad o el intento de la libertad; el autor pretende a través de su relato, que
el lector se identifique con la causa del mismo.

No podriamos terminar estas lineas sin mencionar que el propdsito de nuestro
autor por despertar una conciencia favorable al indigena, pudo haber tenido
sus frutos, ya que esta pequefia novela ha contado, a partir de 1940 en que se
publicé por primera vez, con una serie de reediciones, con distinto sello
editorial y, con tirajes que sobrepasan los tres mil ejemplares. Su circulacién
no se ha restringido, tan solo al lector de lengua hispana sino que también ha
llegado a otros pitblicos, ya que ha sido traducida a varios idiomas como el
inglés, francés, aleman, y ruso entre otros.
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4.2. La vision de Ia historia de Ermilo Abreu Gomez

Si bien es cierto que en la obra de Canek no podemos analizar la visién de la
historia de Ermilo Abreu, si es clara su intencién por despertar una conciencia
social inclinada hacia los indigenas, como ya lo habiamos dicho, pero
podemos acercarnos a su pensamiento histérico a trevés de otras obras y asi

ligar estas con Canek.

En su trabajo sobre la literatura mexicana, Ermilo Abreu Gémez defini6 a la

historia como:

El papel de historiador, para Abreu Gémez, es el de explicar las causas de los
acontecimientos y de la interpretacién adecuada de los documentos. pero
ademas, el historiador, tiene que ser literato (escribir bien). el historiador tiene

"una disciplina que ha ido perfilando sus métodos de
investigacién, depurando sus campos propios. Historia,
crénica, gestas, anales no siempre suponen, en lo viejo, franco
deslinde de materias e intenciones. Estos géneros se
entrecruzan o, por mejor decir, se completan”.96

que tener un estilo propio:

"Los historiadores espafioles que escribieron en el siglo XIX,
no obstante la magnitud o la extensién de sus obras, salvo
excepciones, carecen de valor literario. Sus escritos fueron tan
sélo vastas ordenaciones de documentos y de noticias,
verdaderos catilogos de acontecimientos. Trataban de
coordinar la dispersién que habia dejado el siglo XVIIL

96  Abreu Gomez Ermilo, Didéctica de la lengua v la literatura espafiola, Ed., Oasis, Mex., 1969.

p. 93.
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Mucho lograron. Salvaron del olvido no escasas verdades
trascendentales de la vida politica de la nacién; pero, con
frecuencia, olvidaron la explicacién profunda de sus origenes,
de sus causas. Las pasiones politicas o de bando solian
desvirtuar las interpretaciones adecuadas a las épocas que

estudiaban".97

Junto con la visién académica de la historia, podemos adentratnos a la
vinculacion entre ésta y la praxis, la cual se refleja en su actividad politica,
recuérdese que él dirige la publicacién Frente a Frente y esta vinculada con
fos sectores mas radicales del ala izquierda mexicana.

A la luz de su marxismo es explicable que escribiera una obra en la que se
destaca la opresion que han sufrido los pueblos indigenas, y sintiéndose mas
seguro dentro de su faceta de escritor pretenda acercar a los lectores al
conocimiento de los pueblos indigenas de Yucatin. As{ como su
preocupacion de su presente, se traduce en una bisqueda del pasado indigena
y que asume la forma de la narracion literaria, logrando con ello la
circularidad de 1a narracién. Esta circularidad que implica el tiempo presente-
pasado-futuro lo podemos explicar mediante el circulo hermenéutico de
Gadamer: a toda comprension de los diversos horizontes posibles se requiere
un horizonte previo fundamental que sea la condicion de posibilidad de toda
comprension; a éste supuesto, se le ha llamado la "pre-comprension”, que a su
vez se enriquece de toda experiencia que hermeneutiza (que comprende).98
Esto significa que hay un encuentro entre el texto y el interprete, en pos de

una fusion de horizontes.99

97 Ibidem. p-149-

98 Gadamer, Hans-George. Verdad y método. Fundamentos de una_hermengéutica filoséfica I,
Salamanca, Sigueme, 5a. E4. 1993, p.p. 331-379.

9% Ordonez Aguilar, Manuel. Op. Cit. La hermenéutica de Ricoeur, a diferencia de la de
Schleiermacher y Dilthey, ya no busca el encuentro entre subjetividades (empatias psicoldgicas
entre el investigador ¥ ¢l personaje investigado), sino entre el texto y el interprete, en pos de una
fusién de horizontes , fal como lo plantea George Gadamer, en su famoso texto Verdad v método.
p.p. 20-26.
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Este circulo se hace evidente en Canek obra que representa una fusion de
horizontes; la visién de un comunista de los afios cuarenta, que lleva toda una
gama de percepciones de la vida y que evoca al pasado de los pueblos mayas,
a quienes les atribuye una serie de valores positivos, con la intencién de
despertar conciencia, para que la sociedad mexicana vea en lo indigena su
esencia como nacidén. Y con ello, se modifique su presente al despertar una
conciencia sobre la naturaleza del ser indigena y se modifique el presente de
estos pueblos; de ahi que sea su presente que lo lleve al pasado pero teniendo
en mente siempre el futuro.

Ermilo Abreu concibié a la historia con un sentido didéctico, al tomar un
hecho histérico, que es el levantamiento de Canek y hacerle presente,
poniendo en evidencia la injusticia social en la que el indio vive.” Canek es la
historia de un indio maya; es la historia de un héroe, que emerge de la
injusticia del pasado y se hace presente en la injusticia de hoy, con la razén y

la esperanza".100

Para Abre: Gémez, el sujeto de la historia la constituyen las clases sociales,
pero en este en particular de una clase social especifica, de un grupo
especifico que es el indigena, simbolizado por Canek.

Por ultimo queremos sefialar que Abreu Goémez escribe para un publico
amplio y de ninguna manera para la élite intelectual, ya que su intencion ¢s
crear conciencia, esto lo observamos cuando nos dice: "Canek, buenoc o malo,
es el libro que mejor refleja mi dolor por el dolor de fos humildes, de los
indios de mi tierra. Si su lectura aviva la conciencia del hombre frente a la

injusticia me tendré por satisfecho".101

100 Abren Gémez, Ermilo, Canek, Op. Cit., p. 13.
101 Jbidem. p. 20
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5. Conclusiones.

Del mismo modo que a partir de Lukacs remontamos el origen de la novela
histérica europea a la Revolucion Francesa, podemos considerar que en
México, éste género narrativo se inici6 a partir de la guerra de independencia,
ya que desde ese momento los diversos autores procuran presentar no solo a
los personajes o actores de los grandes acontecimientos histéricos, sino
ademis, poner de manifiesto los méviles individuales, sociales y politicos que
explican los pensamientos, los principios y las acciones de tales
protagonistas.

La novela historica posee una agilidad y una fuerza expresiva especiales,
conferidas ambas por el conocimiento temporal y el examen social de una
época. La novela mexicana puede considerarse algo mas que un sucedaneo,
puesto que adquiere el rango de fuente documental en la interpretacién de los
hechos, a manera de reflexiones o ilustraciones histéricas, fruto del trabajo de
investigacion de los escritores, quienes se adentraron muchas veces en
archivos y en la revisién de innumerables obras, un ejemplo claro lo tenemos
en Riva Palacio. Por lo tanto nuestra novela histérica tiene un excepcional
valor, para el conocimiento histérico.

La condena del sistema politico-administrativo colonial, iniciada en América
por Alejandro de Humboldt, tiene su correspondencia en los narradores de
temas historicos, que ponen en el nivel comprensivo del lector comin los
ideales y las aspiraciones de las masas y las razones de los idedlogos
roménticos y progresistas, todo ello sazonado con la pintura retérica de los
escenarios, la descripcion o recreacion pictérica del paisaje, de la naturaleza;
las escenas espectaculares, contrastantes; las luces y sombras; las oposiciones
irreductibles de las pasiones humanas, de los sentimientos y situaciones; las
polarizaciones internas y externas; la pugna irrenunciable de principios y
caracteres, los grandes temas ( conquista, independencia ); la lucha contra el
oscurantismo; la rebelién contra la dictadura y contra la intervencién
extranjera; todo, en suma, pone de relieve este romanticismo
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historiograficamente novelado fue, como en Europa, literatura de rebelidén: en
contra del sometimiento politico y en favor de la libertad.

También es tema de la novela histérica mexicana el problema de la igualdad
social, aunque en este caso se deja de lado las consideraciones de caracter
étnico, que sera tratade en la novela del siglo XX. En esa narrativa, es
habitual resucitar el pasado reconstruyendo ingeniosamente el lenguaje
popular, recreando espacios como pueden ser viviendas, calles, jardines,
vestimentas, o tipos de comida y en fin una ambientacién que pretenden
trasladar al lector a aquellos afios en que se ubica la frama de la novela
histérica. Por supuesto, el escritor se esfuerza en describir el sentimiento
publico, el animo popular y las maneras y vivencias de la época; en resumen,
se interesa en expresar lo que Lukécs denomina " la verdad del colorido " o
prueba poética de la realidad histérica: " demostrar con medios poéticos la
existencia, el ser asi de las circunstancias histéricas y sus personajes”. O sea,
la verdad coloreada revela poéticamente la conexién entre la espontaneidad
vital del pueblo y la posible conciencia de los personajes. las aportaciones,
por consiguiente, de los creadores de Ia novela histérica es hacer coincidir la
verdad psicolégica de los personajes ( los motivos espirituales y la conducta
de los mismos ) con la verdad historica.

La preocupacién por lo social y el uso de la novela historica para despertar
una conciencia ya sea de nacionalidad o de anhelos libertarios se acentia en
los novelistas de la Revolucién Mexicana e indigenista. En este sentido, en
este trabajo pretendimos establecer la relacién existente entre la vida,
pensamiento y obra de Ermilo Abreu Gémez, como una clara expresion de la
relacion existente entre ficcion y realidad, elementos que como hemos
expuesto a lo largo de este trabajo conscientemente se manifiestan en Canek.

Y asi retomando el hilo teérico que ha guiado ésta investigacién, para
resolver la problemaitica entre ficcion y realidad planteada por Paul Ricoeur y
presente en nuestro autor, podemos afirmar que la ficeién esta subordinada a
la realidad, y que ésta, para hacerse m4s clara utiliza a la ficcion.
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La realidad en este caso, esta representada por el hecho histérico de la
rebelion indigena encabezada por Canek, que efectivamente sucedid; la
ficcion, se encuentra en los discursos, valores y situaciones que Abreu Gomez
pone en los distintos personajes que aparecen en esta novela. Y que son los
que considera que deben de dejar una huella en el lector por ¢jemplo los
sentimientos de dignidad y de justicia del mismo Canck y la mirada
observadora del nifio Guy que pretende con su relato despertar en sus lectores
simpatias por los indigenas y la consideracién de que sus luchas por una vida
mejor son mas que justas. Asi el ideal de justicia e igualdad social de Abreu
Gémez, toman la forma de una novela que, conjugando realidad y ficcion en
un pasado, pretende modificar su presente. Asi la novela histdrica recurre al
pasado teniendo en mente siempre ¢l presente.

Ermilo Abreu Gémez, significa en la historia contempordnea de México, y
sobre todo en el ambiente social y cultural un paso para la comprension de io
indigena, ya que es dentro de la novela indigenista, un continuador de
Heriberto Frias, y asi como éste aborda la rebelién de los indigenas del norte
de México, Abreu Gémez, retoma la lucha de los indigenas del sur. hoy en
dia, la revuelta chapaneca nos recuerda, que el olvido a los indigenas
permanece tal cual, como lo vieron Frias y Abreu Gomez, de ahi la vigencia ¢
importancia de analizar estas obras, dade que constituye la realidad indigena
una asignatura pendiente en la sociedad mexicana, asignatura que Abreu
Gémez, ya en los afios cuarenta buscaba resolver. Por consiguiente Canek es
una lectura obligada de nuestro tiempo.
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JUAN JUANITO

Cuando Juanito volvié del comenteriogJos chicosdelay ceindad toglavia
estaban aglomerados en la puerta de su casi. Husmead,an por las rendijas el
cuadro de adentro:

—Ahi estuvo tendido ¢l muerto.

—Parecia dormido,

‘WVO pacas coronas.
—%alo una era grande. grande. Tenia una cinta roja.

—Mira: adin no apagan las velas,

El aire del interior fes traia vo tufo de cera. flores v aleohol. A veees
percibian el enchicheo de las gentes que cerea del anafre. decian sns comen-
tarios. Micaela. la viuda del pobre Juan. que acababan d¢ enterrar. ni
siguiera Noraba. Hundida la cabeza entre los hombros, estaba muda, lacia.
desvaida. Sus manes enclavijadas Jas apretaba contra las rodillas. Ellishi-
svo de los vecinos pasaba ecrca de ss oidos como un eco. Discurriz ~in
queree. Se seiia lejos, lejisimos, Era como si sofara despierta. Un mundo
e imigences se levantaba aile sus ojos. ante si misma, casi con fuerza de

realidad. Parecia volver a ver tudo.

Ya habian sonado las diez ¥ Juan no volvia de la fibrica, (EL tan puntual
siempre! Records que alguien le dijo gue habia junta en el sindicato y que
no se impacientara. Ella no estaba impaciente. Sabia de estas cosas; estaba
acostumbrada. Volvié & la cocinas arrimé cazuelaz de comidaa la lumbre y se
senlé o remendar la ropa. Dos veces se pinehé un dedo. No hizo caso; se
chupé la sangre s prosiguid su larea. Asi esluvo en espera, fargo rato.
Cabeceaba. De vez en vex levantaha los ojos para mirar ¢l reloj. De pronto.
por ¢l postigo de Ja azotchuela, asomd Ramiro:

—No tardara en acabarse exo. doia Mica. La cosa fue larga. Pero Juan
estuva bien. Muy bien. No transigia. ;Qué ibaatrausigir! Esdetemple. A fas




huérfanas del difunto Nicolas les pagaran ura pension: de un peso quin-
ce centavos, Algo es algo. Ex o aceptado por la Compaiiia. Un peso quines cen-
o para una madre v tres nifias. Nicolds murio, después de doce aiios
de trabajo. por la descompostura de una miquina que los ingenieros de la
cmpresa gunea quisieron eambiar. U'n peso gquinee cenlavos. Las pobres
chicas hasta Horaban de alegria, Un peso quinee centavos, Mas no ha faltado
un sivergiienza gque se preste a todo, Estoy segoro de que a ése loaleeciona-
ron en b oficina del gerente. Como riendo ha soltado ¢l cuente de que
Nivolis estaba borracho. Los sbogados va andan tomando declaraciones.
Pacdit que se arme un enredo con esto. Juan se-enforecio ante tunaiia
calumnia. ;Habia que verlo! EL tan quicto. 1an silencioso! Parecia un
demonio. Parecia un loco. ;Qué le parceels un peso quinee centavos.
Chisporroteaban las hrasas cn la hornilla. Micaela s¢ levanté un
momenta s inivé ol fucgo. Al soplarlo. su cara se encendid. como iluminada
por dentro. En seguida. el atropellar de unos hombres que entraron hasta el

comedor. lu hicicron volver la eabieza.

- Vengi. doita Micacla, venga.

Y subicron corriendo. Ela también salio desalada: ni tuvo tiempo para
arreaingarse s cnaguas ¥ no ensuciarfas en ¢l lodo de la calle. Juanito

srit( desde s catee:

—;0Q0é e mamid. qué pa

Mo supo si le respondio algo: =olo ~intié que Juanito ~e levantéd de un
witlto No lo solvié aser. Atravesaron bas calles de Loretoy caminaron porlas
b san Antonio Tomatlian. hasta la plaza de Mixealeo, Alli losatajaron otros
hambres de overol. Comentaban lo sucedido:

—Nialdice sabe guién fae.

—Nu se pudae aber.

o medio de aquel gentio era imposible avevigtearle.

—Xe hacia la votacion cuando =ond un tiro.
aba o gente. No ~e distinguia a

En el fondo de la plaza se arremo
madlic. Tados eran iguales. como si los cuirriera una id@ntica nkiseara. Era
nifestacion que avan-

como una procesion que retrocedia o como una
zathit. Vo se podia saber si iba o venia, Las geates estaban azoradus, con los
birazas caidos v fas caras pilidas. rencgridas de bumo. chorreando de sudor,
Algunos obreros tenian los puiios apretados. los ojos tintos de sangre. En
medio del xilenciol <e 036 Ia voz de Juanito:

—Mami. mami. a papi lo mataron. Aqui lo tracen.

Alguien se aparté de aquelia nusa, Hevando de omane al nido. Los
gre

demiis. parados. con sus cuerpos ocultaron i camilla, Un hilito de
esceurria dehajo de ella, Avanzd ¢l desconocido. ofrecid ef brazo a dofia

Micacls 3 sin decirle palabra Lu sostuve. Un obrero se quitd fa gorea: los
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demis le imitaron. Todos. con los dientes apretados, empezaro atararcar La
Internacional. Creyé entonces que se hundia el piso. Atienlas caminaron por
Jas mismas calles de antess la plaza de Mixcalco, San Antonio Tomatlin,
Loreto. Estabun desierlas v las veia Henas de fantasmas. La luz salia de
abajo, de entre las picdras. Después sélo recordaba ta figura de Juanito
dele del ataid. El muchacho estuve de pie toda la noche. Tenia la mirada
fija. fija. como si el muerto fuera él. Cuando se levaron a don Jnan, emprada

Horar:

—:Pohre de papi. pobre de papil. apenas si me pude hablas:
—Juanito. hay gue ser asi. hay que ser asi. Fijate: la cansa es esto justicia,
justiciu ¥ justicia. Nada mis: nada miis,

Los brazes de Ramiro lo apartaron de [a caja.

Los duchios de la fibrica tamporao quisieron pagar ef entierro de Juan.
s Por qué habias de pagarlo? Murié porierco. por testarudo. Lavida se le fue
en estux andanzas. dizque por bicn de los demis. Y ni sigoicra e lo
ados, Por & se habia creado ¢l sindicato de la

agradecian los benefi
fabrica: por él los nifios ya no trabajaban de noche. Ademas, profesaba ideas
raras: ercis que ol obrero tenia derechoavivir como hombre. Algunos hasta
decian que leia libros prohibidos. Las beatas de arriba asegnraban que era
partidario de lox rusos. gue era comunista, Los nifios del vecindario oian
eatas palabras v las repetian. como en un jucgo de ronda:

*':Ul'(".‘o‘..

. .

Era comunista
li(l(‘()(‘(l...

Era comunista...
Eococo...

Era comunisia

Cuando Juanito valvié del cementerio. los chicos de lavecindad extabun
todavia aglomerados en la puerta de su casa. Husmeaban por las rendijas, e
cuadro de adentro. Al verlo bajar de la carroza, el mas grandecito se atrevié a
decirle:

—QOve. a tu papi lo mataren por comunista.

Juanito. sin detenerse. le contestd:

~Venoentra. Te regalo mi cama. Ahora va soy hombrezsos adormiren la
cama de mi papi. A mi también un dia jsabes?, a mi también un dia me
malarin por comunista.

30



7. Bibliografia.

Abreu Gomez, Ermilo, Canek. Historia v Levenda de un Héroe Maya. Ed.,
Colofén, México, 1997,

Abreu Gomez, Ermilo, Canek, Historia y Leyenda de un Héroe Maya.
Ediciones Botas, México, 1959,

Abreu Gomez, Ermilo, Cuentos de Juan Pirulero. Ed. SEP. México, 1985

Abreu Gomez, Ermilo, Did4ctica de la lengua y la literatura espafiola. Ed.,
Qasis, México, 1969,

Abreu Gomez, Ermilo, La del Alba seria. Ediciones Botas, México, 1954.

Alegria, Fernando, Breve historia_de la novela hispanoamericana. 3a ed.
Meéxico, 1996.

Aarén, Raymond, Dimensiones de la conciencia histérica, México, F.C.E.,
1984, p.p.38-59, 147-179.

Bakker, Gerald y Len Clark, La explicacion. Una introduccién a la filosofia
de la ciencia, México, FCE, 1994, p.p. 219-250.

Bloch, Marc, Introduccidn a [a historia, México, F.C.E.,1984, p.p. 42-107.
Bonfil Batalla, Guillermo, México profundo. Editorial Grijalbo, México,

1989,
Pensar nuestra cultura, Alianza editorial, México,

1991.

Carr, EH., ;Qué es 1a historia?. Barcelona, Seix Barral, 1973, p.p: 41-73,
117-146, 147-179.

Collingwood, R.G., Idea de ]a historia, México, F.C.E.,1972, p.p. 241-270.

71

T v AR



Concuera de Mancera, Sonia, Voces Y silencios en la historia siglos XIX y
XX. Ed., F.C.E., México, 1997.

Coronado, Jestis, La novela lirica de los Contemporangos, UNAM, México,
1988,

Cosio Villegas, Daniel, coord. Historia general de México. Tomo II.
Colegio de México., México, 1988.

Curiel, Martha Eugenia y otros, México setenta y cinco afios de revolucidn.
Tomo IV. F.C.E/INEHRM., Meéxico, 1988

Chartier, Robert, El orden de los libros, Lectores. autores, bibliotecas en
Europa entre los siglos XIV y XVII. Barcelona, Gedisa, 1994, p.p.9-40.

Danto, Arthur C., Historia y narracién. Ensayo de filosofia analitica de la
historia, Barcelona, Paidés, 1989, p.p. 9-52.

Dessau, Adalber, La novela de la Revolucién Mexicana. Ed., F.C.E., México,
1986.

Diccionario Porriia, Historia, biografia v geografia de México, México, 1988.

Fierro, Alfredo, "Comprensiéon y explicacién del hecho religioso” en J.

Goémez Caffarena y J. M. Mardones, Cuestiones epistemolégicas. Materiales
para una filosofia de la religion 1. Barcelona, Anthropos, 1192,p.p. 59-84,

Gadamer, Hans-George, Verdad y método. Fundamentos de una hermenéutica
filosofica 1. Salamanca, Sigueme, 5a. ed.1993, p.p. 331-379.

George, Lukécs, La novela Historica. Ed. Era, México, 1977.

Gonzalez, Manuel Pedro, Trayectoria de la novela en México. Ediciones
Botas, México,1951.

72



Gonzilez, Luis, "Xavier Clavijero. abogado de América” en Sergio Bagii: De

Historia e historiadores. Homenaje a José Luis Romero. Siglo XXI, México,
1982, p.p: 95-112.

Huizinga, Johan, El concepto de la historia y otros ensayos. F.C.E., México,
1977, p.p. 87-97.

Jiménez Rueda, Julio, Historia de la literatura mexicana, ediciones Botas,
Meéxico, 1953,

Kahler, Erich, ;Qué es la historia ?. F.C.E. México,1970, p.p. 13-23.

Le Goff, Jacques, Pensar la historia. Modernidad. presente, progreso. Meéxico,
Paidos, 1991, p.p. 104-142.

Mate, Reyes, "La historia de los vencidos. Un ensayo de filgsofia de la

historia contra las ontologias del presente” en J. Gémez Caffarena y J. M.
Mardones, Op. Cit. p.p. 183-207.

Martinez, José Luis, La Literatura en México: 50 afios de revolucion. T. 4
México, 1962.

Martinez Lacy, Ricardo, Dos aproximaciones a_la historia de la antigtiedad
clasica. UNAM,, México, 1994. p.p.

Meléndez, Concha, La novela indianista en Hispanoamérica (1832-1389),

ediciones de la Universidad de Puerto Rico, Rio Piedras, 1961.

Molina, Silvia, coord., Gran coleccién de ]a literatura mexicana, La novela de
la revolucién. Ed. Promexa, México. 1985.

Mendiolea, Alfonso y Guillermo Zermefio, "De la historia a la historiografia.
Las transformaciones de una semantica” en Historia v Grafia. N°. 4. México.
UlIA,1995, p.p. 245-261 ’

73



Moradiellos, Enrique, El oficio de historiador, México, Siglo XXI, 1994, p.p.
1-60.

Nicol, Eduardo, Historicismo y existencialismo, México, FCE, 3a. ed. 1989,
p.p. 1 1-63.

Nicol, Eduardo, Los principios de la ciencia, México FCE, 1974, p.p. 42-96.

Ocampo, Aurora M., La critica de la novela iberoamericana contemporanea,
antologia, presentacion, seleccion y bibliografia de UNAM, Meéxico, 1973,

Ordéfiez Aguilar, Manuel, "La_conformacién de un discurso represivo:
analisis del Malleus maleficarum a partir de la obra de Paul Ricoeur”, Inédita.

Pérez Betancour, Antonio, Yucatin: Textos de su historia. Tomo II. Instituto
Mora/SEP., México, 1988.

Pérez Montfort, Ricardo, Estampas_del nacionglismo popular mexicano.
Editorial Ciesa. México, 1944,

Ramirez Cabafias, Joaquin, "Introduccién notas” _en Bernal Diaz del
Castillo, Historia verdadera de la conquista de la Nueva Espafia. Porria.
México, 1974, p.p. X-XXI.

Revista, Frente a Frente,1934-1938, Ed. Fascimilar, N° 1-13, México, 1994,

Revista, Memoria, N° 5, noviembre, México ,1997.

Ricoeur, Paul, Tiempo y narracién. La configuracion del tiempo en el relato
histérico. Ed., Siglo XXI. México,1995.

Rodriguez Chicharro, César, La novela indigenista mexicana. Tesis para el
grado de maestro, UNAM, México, 1959,

74



Rodriguez Chicharro, César, Estudios Literarios. Cuadernos de la facultad de
Filosofia, Letras y Ciencias, N° 20,Universidad Veracruzana, Xalapa, Ver.,
México. 1963.

Rozat Dupeyron, Guy, Indios imaginarios e indios reales. Tava editores,
México, 1993,

Sanchez, Luis Alberto, Proceso y contenido de la novela hispanoamericana,
Biblioteca Romaénica Hispanica. Ed. Credos, S.A., Madrid, 1968, 2a. ed.
corregida y aumentada.

Schaff, Adam, Historia y verdad. Grijalbo, México, 1974, p.p. 196-221, 243-
286, 321-333, 335-373.

Silva de Rodriguez, Cecilia, Vida y obra de Ermilo Abreu Gémez. Secretaria
de Hacienda y Crédito Piblico. México, 1971.

Varios autores, Historia _; para qué 7, México, Siglo XXI, 1980, p.p. 32-74.

Vidal de Alva, Beatriz. coord., 50 afios T.G.P. Taller de Gréfica Popular
1937-1987, Octubre/noviembre, México, 1987.

Von Wright, Georg Henrik, Explicaciéon y comprensién, Madrid, Alianza,
1979.

75



