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INTRODUCCION

Mexico se encuentra en un proceso de modermizacion en el cual estan involucrados todos los
aspectos de la vida cotidiana es decir, los culturales, educativos, recreativos, de participacién
social, estos se reflejan en los MUSEOS, histéricamente concebidos como lugares de
exposicion de diversos objetos con el fin de ser observados, resguardados, coleccionados y
preservados como valiosos , Unicos o extrafos.Estos aspectos de comunicacién “ pasiva " son
repositores de las evidencias histéricas, guardan los productos de la actividad creadora del
hombre.

Como g Jardianes del conocimiento, los museos no pueden mantenerse aislados del NINC que
busca adquirir este conocimiento durante sus aios de desarrollo. Pero que en el momento que
el infante visita estos espacios recibe advertencias: " no toquen " , “ sigan caminando ",

" no hablen " y se ven forzados a adoptar un modo de vida adulto. Y que por lo tanto en
ocasionzs los consideran como espacios " aburridos ".

Son cor tados los museos que ofrecen actividades para los nifios, la mayoria son de orden
artistico, y en realidad, lo que el nifio busca es despertar su creatividad.

Es evidente que para que los museos lleguen a la mayoria de la poblacién infantil este aspecto
de la creatividad, todavia vigente en el nifio, debe ser preservado y desarrollado.

Quizés ¢l patrimonio mas importante a conservar y preservar en nuestra sociedad es el nifio
mismo, y los museos deben jugar un papel importante en ello, porque el aprendizaje y la
percepc.on de los objetos expuestos en él son mayores cuando se realiza un programa
didactico y dialéctico con la participacion del nino, que cuando se hace visitas * guiadas * o
escolares que no orientan hacia la creatividad y la participacion.

En México, se ha visto la necesidad de crear un espacio que coadyuve a la comprension del
mundo cue nos rodea, dedicado a su poblacion infantil que retire la concepcién en el nifio de
que el ruseo es un espacio aburrido, formal, y que por lo tanto contenga aiternativas
adiciona esy complementarias a fa escuela que permita al infante desarrollarse de una manera
abierta.

Esta alternativa de espacio y aprendizaje se ha denominado: " PAPALOTE. MUSEO DEL
NINO " E1 cudl esta en funcionamiento en la ciudad de México desde 1 993, el cual requiere de
soluciones museograficas acordes a un proceso de Ensefianza - Aprendizaje, a un momento,
situacién y a una sociedad infantil mexicana.

Enelafc de 1991, el Arg. Salvador Patifio Oteo Director de Operaciones de este Museo, me
permitié participar en el proyecto, con la propuesta museografica; ya que en aquel entonces,
al estar en construccion, no se contaba aln con las soluciones graficas para la museografia,
y lo que se tenfa como base eran modelos de museos de otros paises como: Estados Unidos,
Canada, Venezuela, por mencionar algunos, con una cultura y necesidades diferentes al
receptor nfantil mexicano.

Este museo cuenta con 5 salas interactivas, y cada uno de ellas tiene sus propias e
innumerables exhibiciones, por lo que se tomo como modelo para el desarrollo de una
museografia infantil una seccién o sala en donde se aplicaron elementos: tipografia, color,
materiales, dimensiones, alturas,etc.y que e permita comprender al infante como se manejan
las exhibiciones y crearle un ambiente de acuerdo a las mismas.

Es importante hacer mencién que io que aqui se presenta no son exposiciones como las que
se acostumbra ver en un museo tradicional, sino exhibiciones: objetos que el nifio puede
manipular.



El proyecto a desarrollar proporcionara pautas de Disefo Grafico: sintacticas, semanticas y
técnicas, como apoyo museografico en un proceso de: Ensefanza - Aprendizaje; permitiendo
una mejor eficiencia en ef cumplimiento de sus objetivos. Particularmente con una propuesta
de requerimientos de disefio museografico en su sata: * EL CUERPO HUMANO * en sus
exhibiciones: " LOS SENTIDOS “

Recordemos que los museos interactivos se conciben como espacios donde los nifics pueden
teneracceso ala comprensién del mundo através de la interactuacion acliva y participativa con
los elementos a su alcance que ie permiten conocer, experimentar, explicar, sentir.

Este proyecto parte de una investigacion documentaly de campo museografica, analizandolos
requerimientos visuales y artisticos de museos y galerias en la ciudad de México. Se
consideraron los que sonmds importantes por su trascendencia histérica, tipologia, contenido,
asistencia. Para entender su finalidad y asi diferenciar un museo tradicional de un museo
interactivo. Al igual se analizan las caracteristicas fisicas, psicoldgicas e intelectuales del
usuario infantil.

Todo ello para establecer una estrategia de requerimientos de comunicacién museogréfica
para una institucion de carécter interactivo que contenga alternativas adicionales y comple-
mentarias a la escuela, en donde el infante desarrolle una mentalidad diferente.

Recordemos que et ser humano posee recursos de imaginacién y creatividad, este innato
talento , origen de su capacidad de aprender, puede y debe estimularse; por lo que es preciso
aprenderadespertardesde lainfancia ese potencialy utilizarlo con inteligencia e intencionalidad.

El Disefio Grafico puede aumentar la informacién y los conocimientos, asi como crear los
medios para que los museos sean centros de interés, espacios de comunicacién

"activa “ que ayuden a comprender el mundo que nos rodea, e! conocimiento no soto del pasado
sino también del presente con sus avances.



CAPITULO |

DESCRIPCION DEL PROBLEMA
SOCIAL



L.I. LOS MUSEOQOS Y SUS GENERALIDADES

El términc MUSEO es una derivacion de la palabra griega MUSEION, que era el nombre de
un tempfo de Atenas dedicado a las musas y af estudio, en donde se reunian sabios, artistas
y poetas.

El mas importante fué el de Alejandria, fundado por Tolomeo Filadelfo ( 285 - 247 ). (1)
Desde fines de la Edad Media se dio el nombre de museo, en sentido lato, al edificio destinado
a guardar las colecciones de objetos interesantes en el terreno de la Historia Natural o del
Arte; pasteriormente se hizo extensivo a los edificios que albergaban pinturas artisticas.

Los rornanos desarrollaron la costumbre del coleccionismo de obras de arte, especialmente
a partir de los saqueos de Siracusa (-212 ) y de Corintio ( -146 ).

En Romase produjo un principio de trascendentalimportancia para la historia del coleccionismo
y los museos: Dar utilidad publica a las obras de arte.

El gdtico con el asentamiento de la vida urbana, la aparicion de un urbanismo nuclear que
polarizaba la vida en las ciudades, un creciente comercio y flamante burguesia, produjo una
transformacion social que determind las tres esferas mas conectadas con el coleccionismo:
la religinsa clerical, la cortesana caballeresca y la burguesa. Nace el gusto por lo profano, la
variedad en el vestuario femenino, el nuevo afan por hacer confortables las viviendas y
decorarlas conforme a las normas estéticas vigentes con objetos museables. £! arte se vuelve
ornamento de la ciudad, el ornamento, necesidad de la vida.

Con el humanismo se asiste a una renovacion total del coleccionismo.

Al valor hedonistico y econdmico romano de la obra, el Renacimiento afade un valor
formativo { humanistas ) y cientifico para el hombre moderno, educado (valor pedagdgico)
al contzcto con la obra antigua.

El incremento del coleccionismo en el siglo XVIl se debe primordialmente a la préspera
ascenciin de los grupos burgueses, al monopolio artistico de las monarquias absolutas y a
la imagen precisa del auténtico coleccionista quien ya no compran sélo por prestigio social
sino por gusto personal y delectacion.

El coleccionismo jugé un papel importante en el desarrollo y creacién de los museos e
impulso todos los valores ficticios para la valoracién de la obra de arte. Se cotiza la
antiglieclad, el caracter anico, la originalidad, la firma, la moda y su procedencia. Y ahi, en
el coleccionismo, es donde radica el origen del museo. (2)

Aparecen fos museos de ciencias naturales con un criterio mas moderno de exposicion ya que
cada ob,eto es mas interesante por lo que ensena que por su belleza.

Los primeros museos de arte se establecieron en Florencia, siendo el méas célebre el de la Villa
Borghese.

En Romi hay que retroceder al Papa Julic Il en lo que se refiere a museos: El del Vaticano, el
del Capitolio y etMuseo Nazionale; que en aquel entonces podian ser visitados una vez al afo;
el Viernes Santo. Y en ello no habia, por supuesto, ninguna intencién pedagégica, sino
festejar 2l mayor acontecimiento de la catolicidad.

Los musi20s italianos deben su apertura al pibiico a motivos especificos. En los del Vaticano
la iniciativa se debe a sucesivos Papas, quienes segln sus inclinaciones dotaron con obras.
Los museos de Europa central se forman siguiendo el mismo proceso a lo largo del siglo XIX,
y en ellos predominan las colecciones de pintura de todas las épocas, mobiliario y artes
suntuarias francesas y alemanas, escultura clasica, etc.



El museo americano se presenta, desde su aparicion, pedagodgico y activo para la cultura
popular. El Metropoiitan Museum de Nueva York, fundado y abierto al publico al mismo
tiempo en 1870, no solo ofrece las secciones mas variadas del arte universal, debido en gran
parte al legado de Lehman. Este primer museo sentd las bases de los futuros museos
americanos y de los museos latincamericanos ( Sao Faulo, Museo de Antropologia de México
-} {3) que han seguido dentro de lo posible en un museo, un plan de desmitificacién,
quitandole el aura de excencionalidad y tratando de aproximar al hombre con su obra,
mediante sistemas modernos de educacién.

Hemos visto como se fundaron los museos y vemos ahora como sin estas colecciones reales
y las de la minoria potente, el museo no habria tenido razén de ser.

Partimos de un hecho: aristocracia y burguesia son las que han permitido la creacién del
museo que visitamos, un museo actual que, lejos de caracterizarse por una nivelacion social
y una participacion colectiva, sigue siendo reservado a una clase privilegiada que en un modo
o en otro obstaculiza a muchos el acceso a la cultura.

Recordemos que el museo nace fundamentalmente para " conservar " las obras.

Es por eso que desde fines del siglo XiX, da comienzo una nueva concepcion de museo ahora
entendido como un lugar donde los objetos y docurientos deben clasificarse y conservarse;
principia la investigacién de elfos, las exhibiciones empiezan a disefarse en forma activa para
estimular la confianza del publico y el interés por asistir a verlas. (4)

Estos nuevos objetivos se encaminan a servir como recurso de ensenanza, es decir, se adopta
la finalidad educativa en el museo que empieza a funcionar en Inglaterra ¥ POCO a poco se
extiende a los demas paises.

En America Latina, los museos tuvieron un desarrollo distinto; el periodo del coloniaje e
independencia por los que atravesé este nucleo de paises, provocé un retardo en su
funcionamiento y muchas veces en su creacién.

La instauracién de museos se dirigié a resaltar la etria nacional: es decir, se crearon museos
de historia, arqueoldgicos y etnogréficos en los gue se destacaba el valor del patrimonio
cultural heredado, el cual deberia construir el principal elemento de unién en el forjamiento
de las recientes naciones. ( Seminario Regional UNESCO 1958 ).

Hoy dia, la importancia que ha adquirido el museo como institucion cultural es muy sélida
y esta respaldada por una asociacién mundial denominada [COM { INTERNATIONAL COUNSIL
OF MUSEUMS ), creada para discutir todo tipo de problemas que surgen y poder darles una
solucién coherente.

De alli la definicién vigente:

" Una institucién permanente, no lucrativa, al servicio y desarrollo de la
sociedad, abierto al piblico, que adquiere, investiga, comunica y exhibe con
propositos de estudios, educacién y esparcimiento la evidencia material del
hombre y su medio ambiente.” (ICOM 10, Conferencia 1974).

En lo que respecta al desarrollo histérico de los edificios para los museos siguié la marcha de
los museos mismos. No siempre los museos estan instalados en edificios concebidos con este
fin. En ocasiones se trata de palacios que habian servido de residencia y han sido adaptados
a la nueva funcién de musea. (5)



En el sinlo XX el concepto de museo ha cambiado y los arquitectos, ademas de abandonar la
tradicio1al planta rectangular con ventanas a ambos lados, tipica de los palacios neoclasicos.
Se intenta que los museos se conviertan en centros culturales puestos al servicio no sélo de
la instruccion pedagdgica, sino también para el descanso de los visitantes.

Grandes arquitectos modernos han dedicado su atencion a la construccién de museos: Henry
Van de Velde, Le Courbusier, Mies van der Rohe, Frank Lloyd Wright, por mencionar algunos.

Se puedle decir que la finalidad arquitecténica del museo consiste en que un mayor nimero de
persones haga mas descubrimientos sobre arte, mas tacilmente y en condiciones agradables
que les impulsen a volver frecuentemente, y asi, mediante el placer visual, alcanzar una
comprension mas profunda de la naturaleza, la historia y el hombre.

Los museos pueden clasificarse segun el aspecto en que se les considere. Dentro de la
actividard museolégica se establecen tres tipologias: (6)

1. TIPOI.OGIA MUSEOLOGICA SEGUN LA DENSIFICACION OBJETUAL
2, TIPOI.OGIA MUSEOLOGICA SEGUN LA PROPIEDAD
3. TIPOILOGIA MUSEOLOGICA SEGUN LA DISCIPLINA

1.1.1. TIPOLOGIA MUSEOLOGICASEGUN LA DENSIFICACION OBJETUAL

El contelido del museo define el comportamiento museistico. La museologia establece la
necesidzd de dosificar cualitativa y cuantitativamente el objeto museistico. Esta tendencia a la
especializacion que caracteriza al mundo actual ha sido recogida por la ciencia museolégica
ofrecienclo a las demandas culturales del hombre unos principios sistematicos que se basan
en la divisién de museos generales, especializados y mixtos.

Las diferencias entre los museos generales y especializados son obvias desde el momento que
definen el caracter y cantidad del contenido, lo que reporta una intencionalidad diversa en los
principios museoldgicos. Uno tiende a la version " universal * y el otro a una manifestacion
determinada, inserta en el panorama general de la cultura, pero dotada de una autonomia
propia.( gréfica 1)

USEQS GENERALES

TECHICA ARTISTICA

DEN'FICACION MUSEOS ESPECIALIZADOS HT%RIA FSICA

OBJETUAL ACTIVIDAD SOCIO-CULTURAL
ARTISTA
CASA-MUSED

MUSEOS MIXTOS

{ gedfien |}




1A.LOS MUSEOS GENERALES

Predomina fa idea de arte absoluto universal alli se dan cita las méas amplias actividades
artisticas que se han desarrollado en las mds diversas etapas cronoldgicas, reas geograficas,
técnicas multiples y tendencias estilisticas heterogéneas.

Estan formados por una fundacion antigua incrementada con colecciones reales, de
conventos, organismos eclesiasticos. Predominan 13s principios de exposicién estética al
presentar las “ obras completas " y series totales ordenadas conforme a unos patrones
cronolégicos.,

El museo tiene que decirlo todo sobre las piezas que conserva y la mejor forma de reactivar
la obra es definirla en sus vicisitudes, éxitos o alteraciones, y someterla a un permanente
ejercicio critico, arriesgandola a mutilaciones funcior ales, aristicas ¥ sociales, coma expre-
sion concreta de su constante devenir.

1.B. LOS MUSEQS ESPECIALIZADOS

Especializar un museo es dotarle de un material coripleto, que se exprese como centro de
informacién o de investigacién para un pais, un hombre un arte.
Las categorias que pueden establecerse responden a conceptos diversos:

b.1. Una técnica artistica

b.2. Un arte como la arquitectura, escultura, pintura, ceramica, etc.
b.3. Un material fisico como el text |, vidrio.

b.4. Una actividad socio-cultura!l como la numismatica, filatelia, etc.
b.5. Un artista

b.6. Casa-museo.

Un factor que colabora a la especializacién del museo responde a la necesidad de individua-
lizar una faceta determinada del arte que en un museo genera! formaria parte del contenido
global y en centros monograficos cobran una entidad peculiar.

Una obra puede sufrir mutacion si se le destina a un museo general o colocarla en uno
particular que le de vida propia. La cerdmica por ejem plo puede tener un caracter decorativo,
como detalle de conjunto, si permanece en la sala de alglin museo general, mientras que en
un museo de ceramica, cada pieza tendra un valor intrinseco y cualitativo, en donde todas
las piezas se interreiacionan entre si.

Otro factor que ha acelerado la especializacién del riuseo ha sido el exceso cuantitativo de
obras de determinado artista. Otros museos con tendencia no sélo a la faceta artistica sino
al status social del artista son las llamadas " Casas - inuseos " como la Casa de Rembrant, {a
Casa - museo de Murillo, que, centradas en los valores: humanas, socioeconémicos y artisticos
det personaje funden orgdnicamente los factores h stérico-artisticos, costumbristas y am-
bientales en torno a la personalidad del artista.

1.C. LOS MUSEOS MIXTOS

Este tipo de museos es producto de la simbiosis entre los museos generales y los
especializados. De los museos generales toman la 1eterogeneidad de contenido en lo que
concierne a la diversidad de técnicas artisticas, contrarrestadas con los caracteres que
particularizan a los museos especializados que atienden a la expresién de un unwerso
concreto.

Los museos mixtos ofrecen una cualidad caracteristica que es la armonizacion entre Io
homogeneo y lo heterogéneo. Homogeneidad en las ideas y la heterogeneidad en ia forma
de expresarlas, lo cual les lleva a una coherente conjuncion de teorias bésicas y métodos
museograficos.

Para delimitar la personalidad de estos museos se puede mencionar al museo de Tealro y al
museo Taurino. En ambos, la programacion atiende fundamentalmente a relevar esas
actividades concretas valiéndose de un repertorio formal complejo. Ei material basico de
ambos museos procede del campo artistico, histérico, cientifico y etnoldgico.



Elcontznido de estos museos sigue los principios basicos de la conservacion, lo que hay que
resaltar en eilos es que su sistematizacién tiende que atender, como en cualquier centro
cultural, a la documentacién, exposicidn y educacién del pablico.

1.1.2. TIPOLOGIA MUSEQLOGICA SEGUN LA PROPIEDAD

La contiguracién de un museo depende sustancialmente de ia entidad a la que pertenece.
Museos publicos y privados son la dos tipologias basicas.

Esta propiedad atafie principalmente a las fuentes financieras, y como consecuencia de ellas,
se desprenden concepciones museoldgicas diversas. Las diferencias que se establecenentre
ellas nc afectan al uso publico, aunque es importante distinguir entre "museo "y "coleccion
privada ® ya que ésta puede estar condicionada por la utilidad restrictiva o amplia que su
propietetrio quiera conferirse mientras gue el museo privado es "publico " socialmante.

( gralica 2 )
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PROPIEDAD
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2.A. LOS MUSEOS PUBLICOS

Forman parte del Patrimonio Nacional y estan financiados por el Estado, municipios o
instituciones ligadas en alglin modo a organismos estatales.

Dentro di2 esta clasificacion de museos podemos establecer una subcategoria, en donde se
reunen las museos dependientes de entidades estatales ¢ instituciones culturales y religiosas,
como son los museos municipales, los eclesidsticos y los museos de instituciones culturales
diversas somo pueden ser los universitarios 0 academias,



2.B. LOS MUSEOS PRIVADOS

Estos se abastecen de ingresos suministrados por una fundacién de tipo privado, ya sea
familiar, personal ¢ institucional.

Estan concebidos como auténticos complejos industriales, con amplios presupuestos que son
manejados en el campo de las finanzas y del mundo artistico, gestionandose promociones y
propaganda que suministran a! centro una base sustancial de desarrollo.

Existen dos tipos de repercusiones de acuerdo al concepto de propiedad:

A) Vitalidad museolégica
B) Papel del personal oficial en el desarrollo def museo.

La vitalidad museoldgica en un museo publico, es mas consistente, desde un punto de vista
tedrico, que la del museo privado. Y ello por razores fundamentales de tipo socioldgico y
psicoldgico: el museo pablico estatal acoge a un aUblico heterogéneo que encuentra las
fronteras tipicas que caracterizan intrinsecamente al concepto de museo como entidad
cerrada, pero no como una institucion privada.

El componente méds decisivo de esa masificacién/ selectividad del publico lo forma la
personalidad del contenido, evidentemente mas amplio en un museo publico gueen el privado.

Otro factor de tipo cultural que diferencia las actividz.des museoldgicas en uno y otro museo,
se evidencia primordialmente en los museos de artz contempordneo: Los museos publicos
atienden mas, o tratan de encauzar sus funciones hacia multiples experiencias vitales
contemporaneas, mientras que en los centros privados el interés se centra en la consolidacién
de un " Arte "de valoraciones econémicas que sirva rias de confrontacion para inversiones en
la activa politica del mercado artistico.

1.1.3. TIPOLOGIA MUSEOLOGICA SEGUN LA DISCIPLINA
S

El rasgo que propiamente define a un museo es la heterofhomogeneidad de su contenido.
Entendido por disciplina una actividad humana que ‘epresenta un cuerpo de doctrina en sus
reglas y metodos operados con una instruccién art stica, histérica, cientifica o técnica ,que
pueden obtener cinco grupos de materias museables segin las orientaciones vayan dirigidas
al Arte, la Historia, la Ciencia, la Tecnologia y la Etnologia; hay que hacer mencién de que tienen
una nota comun: Conservar y vitalizar la actividad humana. { grafica 3)

Al presentar objetos como museables, es decir, como dignos de ser presentados parala utilidad
publica en el museo, aparecen dotados medita o inmediatamente, implicita o explicitamente de
unvalor estético - cultural considerable. Valor cultural reconocido por ser expresivo de un nivel
de lacivilizacion y valor estético conferido, sin necesidad de atenderse a la voluntad interna del
autor por hacer algo bello y util, por su presentacién adecuada, por el agrado de emocién,
afectividad, percepcién y sensibilidad que produce en el esplendor que lo contempla.
Cualquier objeto que hable de una religién, costumbre, forma de ser de un pueblo, posee esa
cualidad estética, aunque por su finalidad pertenezca al campo de unadisciplina no propiamen-
te artistica.



La artesania, la obra de arte mayor, ei artilugio, un instrumento de ingenieria, un lienzo de!
siglo XVII, un tejido azteca o una partitura musical abarcan hoy en dia el campo de lo
museab e.

De acuerdo entonces a la disciplina se pueden dividir los museos en museos de Arte, Historia,
Ciencia, Técnica y Etnologia, y estos a su vez podran ser subdivididos segun los objetos que
presenten. ( grafica 3 ).

3.A.LOS MUSEOS DE ARTE

Acogen las piezas de la civilizacion dotadas implicita y cualitativamente de un valor artistico
conferida por la intencionalidad interna del autor, por el reconocimiento progresivo de la
historia de la critica artistica y por su pertenencia al campo del arte. Ramas integrantes del
arte son la pintura, escultura, arquitectura, poesia, musica, artes dramaticas, artes gréficas,
artes industriales y artes menores.

3.A1. MUISEQ ARQUEOLOGICO

Este tipc de museos mantiene una renovacién y un enriquecimiento permanente.

La argueologia como una actividad practica y ciencia subsidiaria de la historia define a sus
obras como artisticas y sigue los principios de conservacion y exposicidn propios de los
postulad s museoiégicos.

Poseen un valor histérico y documental ya que en estos museos, si no estan separadas las
disciplings en museos especializados, se albergan las colecciones en Epigrafia y numismatica.
La epigrafia por ejemplo, ejercida como caligrafia, es también documento escrito de la
historia. Igual sucede con la numismdtica que forma una seccién dentro de los museos
arqueoldyicos.

Dada la e#scasez de museos especializados en esta materia, fa Museologfa ha manifestado
intéres por la valoracion y exposicién de estas obras.

Se considera objeto arqueelégico todo aquel que ofrezca una antigiiedad probada y cuyo
valor para la Histaria, el Arte y la Cultura sea considerable.

El hecho Je no ubicar piezas posteriores af siglo XV en los museos arqueolégicos obedece a
un conce ito generalizado que otorga a |a obra de arte posterior al Renacimiento un valor de
Arte industrial, arte menor, artesania o un valor preciosista que encuadra mejor en otras
categorias.

En lo que respecta a los museos de antigliedades, su formacién data propiamente de los
descubririentos arqueolégicos iniciados por Champolion y los hombres de ciencia que
acompaiiaron a Napoledn en su expedicién a Egipto.

A partir clel Renacimiento, los monarcas franceses comenzaron también a formar sus
coleccionss de antigledades.

Los museos de antigliedades de cierta importancia no se limitan solamente a coleccionar un
mayor 0 menor numerc de objetos de una manera hasta cierto punto sistematica { por
epocas, por escuelas, etc., ), si no que, imitando la tarea cultural del Museion de Alejandria,
se han convertido en verdaderos focos de cultura, publicando guias explicativas, libros sobre
los monurnentos, celebrando conferencias, etc. (7)



3.A.2. MUSEOQ DE BELLAS ARTES

El desarrollo de estos museos de arte fué notable durante el siglo XIX, y este a su vez es
sincrénico del progreso en la educacidn.

Albergaban tradicionalmente obras escultéricas, pictéricas, artes menores, grabados, etc.
Son por lo general monumentales edificios de vieja fabrica, aprovechados para fines
museoldgicos y con un contenido heredado de las grandes colecciones reales, de expropia-
ciones de conventos y engrosados con legados y donaciones.

En estos museos prevalece el criterio estético y la tradicional divisién cronolégica per épocas
histéricas. En este tipo de museos las tareas substanciales son la conservacion, documenta-
cion y la educacion.

3.A.3. MUSEQ DE ARTE CONTEMPORANEQO

Por su intrinseca naturaleza, son los mas sutiles exponentes del estado que caracteriza a los
niveles socioculturales de la civilizacion actual. Referirse a un museo de Arte Contemporaneo
y sintonizar con conceptos como ideologias, vanguardia, compromiso, polémica, libertad,
audacia, innovacién o tradicion, es un fenémeno social comprometido con la cultura
contempordnea.

Con et paso del tiempo se han producido dos cambic s esenciales en el campo de los museos
de arte contempordneo: ha evolucionado la idea de museo, ahora el museo sigue un
programa de mucha mayor complejidad y es erntendido como un centro activo, y ha
cambiado radicalmente las caracteristicas de la obra de arte del siglo XX con respecto a los
cuadros convencionales de la pintura decimondnica.

Si el cambio aportado por las vanguardias de principios del siglo fue trascendental, solo una
pequena parte de las obras de arte: las de dadaistas, surrealistas, constructivistas, futuristas
sovieticos, rompieron la relacién entre pintura y esaacio.

La mayoria de las obras de Mondrian, Kandisky, Klee, Picasso y deméas seguian dentro de los
canones de un cuadro. Los cambios mds radicales se han producido con las vanguardias de
las Ultimas décadas.

Su tamafio, forma y caracteristicas han exigido la transformacién del espacio expositivo. Art
brut, pop-art, body-art, land-art, conceptual, minime|, video-art, happenings, performances,
instalaciones y otras modalidades de arte interactivo o efimero han definido leyes para su
ubicacion en un museo.

En muchos casos se necesita de espacios configurados especialmente para una instalacién
concreta; en otros, el tamano y el peso de las oras exige a los edificios una serie de
infraestructuras especiales; casi siempre se necesitan espacios de un sofisticado soporte
tecnolégico.

Hay un grupo préximo a los museos de arte conte nporanec, claramente definido por una
serie de caracteristicas: son las Galerias de Arte, d2 promocién privada.

Son el extremo opuesto, espacios menores, en contzcto con el arte mas reciente, atin no pieza
de museo. Scn espacios que aun no son museocs pero estan a un paso de serio.

En estos lugares la obra juega libremente con el espicio, lo interpreta, desborda y trasciende.
Los centros y galerias de arte permiten vislumbrar como serdn los museos de! futuro, porque
en ellos se da una relacién abierta y activa entre espacio y obra de arte.

E! objeto que se expone en un museo de arte contemporaneo y en la galeria es el mismo: la
cbra artistica actual.

Pero la manerade hacerlo es diferente. En el museo los objetos tienden ainstalarse de manera
definitiva; incluso la iluminacién y el espacio se pueden pensar para cada obra concreta. En
las galerias y centros de arte no hay, en principio cclecciones permanentes.



Son cen'ros de promocion ¢ de formacion artistica. Cada exposicion es temporal, se sitia de
manera srovisional en un espacio concreto y sobre un definido soporte de instalaciones. Y
lo que es méds importante los artistas conciben sus intervenciones efimeras - cuadros,
esculturas, instataciones, maquinas, etc.,- en funcién det lugar, del espacio de cada galeria.
Cabe agregar que sus obras tienen un cardcter mercantil, por tener su precio también en
exhibicidn.

En algurios centros de arte contempordnec se acaba presentando un problema logico: la
acumulazion de obras y el impulso de convertirse en museos. A la larga estos centros van
adquiriendo obra propia, fruto de sus talleres, de sus intercambios, de sus exposiciones
temporales. (8)
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3.A.4. MUSEQ DE ESTHLO

Otra categoria dentro de los museos de arte la formz el museo de Estilo. El auge de este tipo
de museo se debe a ia consideracién de la obra de arte en su doble faceta histérico-artistica,
destacando en suambientacién organicay homogéne a un estilo determinado. Enellos, aungue
la entidad estilistica queda claramente perfitada y |as obras que acogen estan en perfecta
consonancia con el marco general de época los inccnvenientes de tipo técnico y espacial se
multiplican al presentar problemas de circulacién, ilurninacién o ampliacién de fondos, dificiles
de resolver sin rompercon la armonia estilistica. (como es el caso de las salas de estilo coloniat
del Metropolitan Museum de Nueva York.)

En estos museos caben modalidades con categorfas intermediarias entre el Museo de Arte e
Historia: el museo de estilo en cuanto al contenido especifico de un momento artistico y el
museo de estilo dotado de una ornamentacioén y amtientacién consonantes con ! contenido.

El primer tipo puede considerarse como un museo especializado, en el sentido de que todas
las piezas pertenecientes a él tienen un eje central ( el estilo ) en torno al cual se desarrollan.

El segundo tipo ofrece vertientes:

a) Elque adopta el marco aquitecténico y ornamental al contenido museistico, llamado " museo
de reconstrucciones de cuadros de época *.

b} El " museo de reconstrucciones arquitectdnicas * que evoca, a veces de forma imaginaria,
un momento histérico o actividad artistica a través de sus espectaculares e impactantes
escenografias.

3.B. LOS MUSEOS DE HISTORIA

Se definen esencialmente por la exposicion del material ideolgico, narrativo y discursivo de
los hechos y cambios sociales que han afectado a la historia de las civilizaciones. En ellos se
exige la colaboracién activa del espectador actual, como elemento sustancial en el desarrollo
de la historia. Su meta fundamental es acoger al visitante en calidad de elemento constitutivo
del pueblo y ciudadano del Estado, con el permanente deseo de establecer una sélida
correspondencia con el presente.

Se puede establecer, sin ser exhaustivos, una clasif cacién de la actividad histérica.

a) Natural

b} Filoséfica

c) Narrativa

d) De actividades politicas y militares

e) De evolucién de un quehacer humano
f) De una actividad burocratica o civil.

En ellas entrarian un Museo de Historia de las ideas, de la Historia del correo o sello universal,
de Criminologfa, de Farmacia, de Ferrocarril, de la Marina, de la Historia de la Medicina, del
Ejército, de la Aeronautica. Estos museos requieren que el contenido se exprese claramente
Yy en su propia personalidad, y por otra parte, deben buscar ia instruccién histérica del publico
y los métodos adecuados para hacerle tomarconciencia, como entes conformantes del mundo
que contemplan, de su capacidad creativa e interpretativa.

A parte de las muestras histéricas que el museo ofrace es necesaria informacion a base de
textos, interpretaciones, graficas, estadisticas, cuedros cronolégicos para que explicite y
complete la comprensidn total del museo.



3.B.1. MUSEOS CRISTIANOS

Este tipo de museos pertenece también a los museos de Historia. Se conservan objetos
cristianos de todas las épocas, se aplica de modo especial a los que guardan exclusivamente
objetos anteriores a la Edad Media, sobre todo sarcéfagos, inscripciones y productos de artes
menores.

Elprimer museo propiamente cristiano fué el del Vaticano, Fundado por Benedictino X1V, quién
lo denomind Museum Chistianum. (9)

3.B.2. MUSEO DE HISTORIA NATURAL

No se compone hoy, como hace un siglo, de colecciones de objetos raros o extraios, producto
delanaturaleza o el arte. Sino que se expone sistematicamente para dar a conocer relaciones
de procexdencia con que se demuestran los fendmenos naturales, procurando al mismo tiempo
hacer resaltar la utilidad o las apficaciones a que puedan dar lugar lo presentado.

Las agrupaciones ordenadas de los seres naturales pertenecientes a los tres reinos: mineral,
vegetal y animal, debidamente dispuestas para el publico, son en realidad modernas, toda vez
que las inas antiguas datan de fines del siglo XVIl. En tiempos de Fernando VI, ( 1792 ) se
dictaron ias primeras disposiciones para la formacion de un museo de Ciencias Naturales en
Madrid.

3.C. L.OS MUSEOS DE ETNOLOGIA

En ellos se estudian las civilizaciones materiales, las primitivas y las mds desarrolladas, y los
fenémenos de supervivencia caracterizados por las artes y los oficios populares.

El etndlogo analiza con idéntico intéres cientifico el objeto * mediocre * que el * excepcio-
nal * portjue [os primeros proporcionan los caracteres medios, generales y esenciales de una
civilizacion concreta y los segundos son testimonios fehacientes de hechos insdlitos o, al
menos, cesusados.

Se puedsan establecer subgrupos museoldgicos segun expongan el material de las razas
salvajes o civilizadas - Museos Etnoldgicos -, las piezas primitivas o evolucionadas de razas
ya desarolladas - Museos de Folklore - o testimonios costumbristas y artesanales de una
civilizaci¢in concretas - Museos de Arte y Costumbres Populares -.

Una vitalidad permanente le viene conferida a estos museos por dos motivos implicitos en la
ciencia elnoldgica: en primer lugar, que ella no sélo recoge objetos " tdctiles " sino también los
audiovisLales - testimonios de expresiones populares, vocablos de desuso, asl como
documentales - testimonio de las costumbres, ritos, expresiones gestuales, danzas de razas
étnicas, etc., - por lo que la pieza museistica amplfa su funcién no sdlo al campo de lo
audiovisual sino que requiere una presentacion adecuada a los fines que persigue.

En segundo lugar, la densificacién de objetos primitivos o actuales viene dada por la
permanente actividad de recolectar de la civilizacién todo material que pueda dar luz sobre la
cultura pcpular.

Es muy importante que estos museos, exponentes culturales de dreas geogréficas limitadas,
sepanaurarlaaccion didactica con lamuseografia. Los caracteres geogréficos, antropolégicos,
estadisticds, demograficos, socioculturales o artisticos que peculiarizan al centro museistico
son de fundamental interés para la captacién global del contenido del museo.



Otra consideracion que hay que tener presente: la heterogeneidad del publico que abarca
desde el turista, desconocedor de la cultura etnografiza que le ofrece el museo, hasta el gran
publico que capta el mundo de las obras, a las que hay que enriquecer con nuevos
conocimientos, y un ptblico culto, especialista, formacio por etndlogos, cientificos, profesores,
etc., Ante estadiversidad, en estos museos se expone ladivisionendos secciones: una, abierta
al mayor numero de personas, que ofrezca una seccion de los objetos corrienles, pero bien
caracterizados, y las piezas " Unicas " que siempre atraen la curiosidad del visitante. Y otra
seccién “para los especialistas en la que se almacenen cientffica y sistematicamente los
duplicados de las piezas etnoldgicas.

Podemos decir que en un museo Etnolégico encontraramos informacion y conocimiento sobre:

1. Hogar - familia

2. Indumentaria

3. Agricultura en general

4. Viticultura y enologia

5. Oleicultura

6. Industrias agricolas caseras

7. Ganaderia y vida pastoril

8. Oficios: Tejidos, carpinteria, Ferreria, cesteria, alfareria.
9. Arte de la pie! y del cuero

10. Fiestas y juegos: musica, instrumentos populares
11. Creencias y superticiones, efc, etc.

3.D. LOS MUSEOS DE LA CIENCIA

En la actualidad se configuran por la necesidad de recoger, estructurar y analizar piezas de
caractercientffico, y su interés preponderante radica en el estudio de la evolucion de los objetos
naturales, transformados, conservados en su naturaleza originaria o incorporados por la
sociedad al mundo de la ciencia mas que en ser instrumentos poderosos de los acontecimien-
tos, logros y procesos humanos. En estos se encuentran las materias que han obtenido
resultados " cientificos * mediante conocimientos orienados, sistematizados y basados en
hechos ciertos y concretos.

La comunicacién cientifica y la artistica atienden a un mismo fin: la utilidad que reporta a la
humanidad; lo que las diferencia en lainmediatez de Ic s iogros finales, los métodos operativos,
las formulaciones que cada disciplina sigue y el grado de acercamiento a la realidad que
comportan. La férmula cientitica es cuantititativa mientras que el postulado artistico actia en
un campo de abstraccidn mayor que la ciencia.

Dentro de los museos de la Ciencia, podemos encortrar la siguiente clasificacién:

1. Museos de Ciencias Naturales: que acogen piezas, restos y objetos que suministra la

botanica, la zoologia, la mineralogfa, petrologia, geologia, paleontologia, etc.

2. Museos de Ciencias Fisicas: ilustran las propiedades de los cuerpos, la naturaleza de los
agentes naturales, los fenémenos y comportamientos que le caracterizan.

3. Museos de las Ciencias Quimicas: recogen objetos modificados en su naturaleza primigenia
y los métodos que operan las interrelaciones y los cambios entre ellos.

4. Museos de Instrumentos Cientificos: afectan tanto a la materia cientifica en general como a
una rama concreta de la misma.

Iniciar a la educacién cientitica, como parte integrante de la cultura, es tarea de la museologia
que debera afrontar en relacién con los centros de ensefianza. Esa comprension de todos 10s



fenémenos cientificos debe abarcarniveles intelectuales diversos, ilustrando pedagégicamente
a través de cuadros demostrativos, maquetas, que reproduzcan cientificamente la idea del
original, que puedan ser manipulados por el publico, concediendo una utilidad practica a las
obras - reproducciones para gue éste pueda acceder mental y practicamente al mundo
cientifico que desconocia.

5. Musep Cientifico: el primer museo cientifico establecido sobre una base solida fué el Museo
Ashmolean, de Oxford, fundado por Elias Ashmole.

La fundacién de la Academia Alemana de Naturae Curiosi en 1652, la Royal Sociality de
Londreg en 1660 y la Academia de Ciencias de Paris en 1666, dieron un impulso poderoso a
las investigaciones cientificas. Muy pronto se echo de ver que los museos eran el mejor medio
para cohservar los descubrimientos de las ciencias progresivas, puesto que guardaban los
materiales sobre los cuales el investigador habia hecho su trabajo.

3.E. LO'S MUSEOS DE TECNICA

Ellos esian conformados por artes, materiales, objetos y métodos. En estos casos la técnica
es definida tanto por su materia o disciplina artistica, histérica o cientifica como por la
fabricacion, produccién o reproduccion de las disciplinas expuestas.

El campn concreto en el que se mueven los museos de la técnica es a través de actividades
humanas aplicando meétodos técnicos e industriales con base en una idea generadora y
creativa.

3.E.1. M JSEO DE LA TECNICA PUBLICITARIA

Se impone en una sociedad abocada al consumismo mediatizado por la propaganda. En &l se
encuentran los carteles publicitarios, su proceso de realizacién, los negativos, el cédigo
linguistico de la publicidad, cuadros estadisticos de gran tirada, el porcentaje de adquisicion de
productos anunciados y, en fin, todo el material que ilustrase un fendémeno socioeconémico y
cuiltural cel mundo de hoy.

3.E.2. MUUSEO DE L A MAQUINARIA INDUSTRIAL

Ofrece un fuerte caracter pedagdgico al exponer las fabricaciones del hombre, dotadas
implicita > explicitamente de un contenido concreto. Desde el disefic mas audaz del dltimo
modelo del producto en exhibicion hasta el producto ya ancestral, que fue la sensacion de su
época; tcda la maquinaria fabricada por el hombre cobra su sentido museoldgico en estos
centres.

Por ejemplo, en una sala dedicada a la maquina de escribir, desde la antigua Remington hasta
el aitimo jrito de la maquina eléctrica, deben confrontarse las peculiaridades de las piezas
ilustrandclas no sélo con su presencia fisica sino con los resultados que de ella se han obtenido
(tipografias, formas diferentes de redaccién, etc. )

Estos museos se basan en el principio fundamental de la informacién y comunicacion de los
productos..

3.E.3. ML SEO DE LA REPRODUCCION

Se da a través de los constantes progresos industriales: la copia, la reproduccién, la serie, la
tirada masiva de grabados, estampas, carteles, fotografias, sellos, postales, maquetas
arquitectdnicas de diversas escalas son un claro exponente del polimorfismo de estos museos.
En ellos dibe atenderse ala sistematizacion de las materias y de las técnicas de reproduccion.



3.E.4. MUSEO DE ARTES Y OFICIOS

Requieren estos centros varios niveles museoldgicos que atiendan, por una parte, ia
exposicion de objetos artisticos basicos para el aprendizaje de las técnicas a realizar,
expuestas metddicamente para contemplacion del publico, y por otra parte: el montaje
adecuado de taileres y exposicion de utiles de trabajo. Este tipo de museo esta dotado de un
activismo pedagdgico vélido no sélo por ensefar a los visitantes las piezas - modelo, sino por
educarles en una visién directa de la manualizacién e industrializacion artistica.

3.E.5. MUSEOS COMERCIALES

El gran comercio de importacion y exportacidn no puede efectuar operaciones fructuosas
sino conociendo ias mercancias que producen los pa ses con los cuales estan en relacion. Para
este fin se crearon los museos comerciales, los cuales hacen exposiciones permanentes, que
en algunos paises han tomado gran desarrollo.

No limitan su finalidad a la mera exhibicién de los productos, sino que analizan y detallan las
diversas aplicaciones de estos, y las multiples transf srmaciones de que son susceptibles, dan
a conocer los medios de transporte mas ventajosos con indicaciones del costo, facilitan todo
género de informaciones y noticias que puedan ravestir intéres, con tarifas de derechos
arancelarios, datos estadfsticos, etc. Por ejemplc, el museo de Zurich esta dedicado a
productos de la industria textil y, en especial, a saderias; el de Saint - Gall contiene una
sorprende coleccidén de bordados.




l.2. LOS MUSEOS, GALERIAS Y SALAS DE

_ ARTE EN MEXICO

En Mérico el museo se establece como una de las instituciones que contribuyen de manera
importante a la divulgacion de la cultura y a la educacidn. A diferencia de otros paises los
museo: mexicanos no se abastecieron con la importacidn de objetos extranjeros, sino que
lenta y sabiamente fueron conservando y valorando lo propio. Quizas por eso los museos del
pais representan gran parte de nuestro testimonio como nacién.

En America fos museos aparecen tardiamente en el siglo XVill. En lo que toca a México,
corresponde el mérito al italiano Lorenzo Boturini Benaduci, legado al pais en 1736, ser el
primerc en reunir y coleccionar los documentos de investigacion y de estudio con el objeto
de escribir una historia de los pueblos de América, que tituld con el nombre de

" Catalcgo del Museo indiano “(10). Sin embargo el Rey Bucareli, no comprendié tos objetivos
del trabajo de Boturini, disponiendo que todos sus trabajos se guardaran en la Real y
Pontificia Universidad, este hecho hizo posible que dos siglos después se formaran museos
de Antropologia y Arqueologia en todo el pais.

Existen elementos que adjudican a José de Galvez, Marquez de Sonora, la iniciativa de
establecer en 1776 una academia de arte en la Ciudad de México. En el Ingeniero Militar
catalan Mliguel Constanzo recayé la responsabilidad de elaborar ese proyecto que incluia una
Academia de Dibujo, Gabinete o Museo de Medallas. A fines de 1778 esta Academia contaba
ya con Ln patrimonio artistico bastante considerable. (11). No es sino hasta 1783 cuando el
Virrey Mayorga autoriza la fundacién dela # Real Academia de San Carlos de la Nueva Espa-
fa “. Por esa época una Real Orden establecia que fuese precisamente esta Academia la que
conservara las pinturas procedentes de los conventos suprimidos y que los cuadros puestos
en exhiticion se colocaran " ordenadamente " y sirvieran " a Ja utilidad y recreo del pubii-
co " con lo que de nueva cuenta la vieja férmula de " instruir y divertir * cobraré vigencia en
la inicial galeria mexicana.

llustre mexicano Francisco Javier Clavijero, quien a mediados del siglo XVIII, llamaré la
atencién a sus coterréneos, urgiéndolos a* conservar los restos de la antigliedad de nuestra
patria, formando en el mismo magnifico edificio de la Universidad un no menos vital que
curioso museo en donde se recojan las estatuas antiglas que se conservan, o las que se
descubrzn en las excavaciones, las armas, las obras de mosaico, las pinturas mexicanas de
toda clase que andan esparcidas por todas partes y sobre todo los manuscritos de misioneros,
espafoles y de las mismos indios.” (12)

El memcrable afio de 1790 es trascendental para la museografia mexicana. No solo se
desenter-aron importantes monolitos como la Piedra del Sol y la Coatlicue, sino que varios
textos ccinciden en sefalar este afo, concretamente el 25 de agosto como la fecha de
inauguracién del primer Museo de Historia Natural con cardcter publico, CUyo acervo
consistia, mas que en piezas de coleccién de la antigliedad mexicana, en materiales ¥
especimenes de los reinos de la naturaleza.

En la primera mitad de 1800 cobraba auge la creacién de instituciones museables paralela-
mente a un coleccionismo privado mas abierto al arte que a la ciencia.

El Conde de la Cortina fué un cospicuo exponente de esta tltima modalidad; otro anteceden-
te del coleccionismo privado fué el museo particular del Conde del Pefasco, el cuél marcéd un
necesario experimento de coleccionismo particular en la capital de México a principios del
siglo XIX. (13)



En ese siglo con William Builock se iniciaron las exposiciones mexicanas en el extranjero. Esta
muestra mexicana conté con una museografia sorp-endente y original, ademas se imprimid
un catalogo de la exhibicién, el cual constituye hoy una verdadera joya bibliografica.

En 1822 Agustin de lturbide, ordend el establecimierto de un Conservatorio de Antigledades
y de un Gabinete de Historia Natural, ambos en Iz Universidad, que reunieran las piezas
prehispanicas encontradas y lo que hubiese en e! Museo de Historia. Fué el guanajuatense
Lucas Alaman, quien a la postre instrumentara propiamente el Museo Nacional. Tres afios
mas tarde Guadalupe Victoria primer Presidente de lz. Republica, a instancias de Alaman, creé
oficialmente el museo. Sin embargo fue hasta 1831 cuando el acuerdo del Presidente, cobré
verdadera vigencia. La fundacién del Museo Naciona! Mexicano fue entonces un hecho
cultural aprobado, el cudl infiuyé de manera decisiva para que la ensefanza fuese primordial
en los subsecuentes museos mexicanos. Antes que muchisimos otros paises, los museos de
nuestra Republica Mexicana concebirian como una de sus principales finalidades servir de
instrumento diddctico. (14)

En 1865 Maximiliano toma la decision de establecer en Palacio Nacional * un museo Publico
de Historia Natural, Arqueologfa e Historia ". Par primera vez en 40 afios el museo
abandonaria los locales de la Universidad y aungue no ocuparia ninguna drea del propio
palacio, quedaria en un edificio contiguo: ia Antigua Casa de la Moneda, el nuevo museo fué
inaugurado el 1866 por Maximiliano y Carlota. (15)

De nueva cuenta el museo es identificado como un aliado importante en los programas
educativos y de recreo para los habitantes de la capital y dar a los extranjeros una idea cultural
de nuestro pais.

En esa fecha, observando estos propdsitos de adecuacién museografica de las colecciones
existentes y de los que venian a incrementar el patrimonio del museo, es inaugurada en este
una Galeria de Monolitos, conservando las escultiras prehispanicas. De esta manera, el
museo se acerca paulatinamente al proyecto de hacer de él " una Escuela Popular de
Ensefianza Objetiva ".

El primer museo industrial propiamente dicho que e»iste en el pais es el que se establecié en
1908 con el titulo de Museo Tecnoldgico industrial, conocido posteriormente como el Museo
Comercial en 1918,

De raigambre esencialmente cientifica, el Museo de Seologia, ala vez que corresponde auna
tradicion de México como pais minero, retoma la vocacién museal, para convertirse en el
primer edificio concebido parcialmente con fines my seograficos en la Republica inaugurado
en 1906. (16)

Es hasta 1943 que el Palacio de Bellas Artes se convierte en sede para fomentar y difundir el
arte en el pais, ya que antes de esa fecha fue disefado para ser Teatro Nacional en la época
Porfiriana. Actualmente cuenta con nueve areas de e hibiciones expuestas en 4 pisos ademas
del inmenso y majestuoso teatro.

Como todo pais, México ha pasado por acontecimizntos sociales, econdmicos y politicos y
uno de los edificios que albergan uno de los mds importantes museos no es la excepcién. Me
refiero al Castillo de Chapultepec, que ha visto forrar la historia de México. El cual en 1339
por decreto del entonces presidente de México; Lazaro Cdrdenas fue considerado Museo
Nacional de Historia, e inaugurado en 1944 durante el gobierno de Manuel Avila Camacho.



Instituico dentro del convento e Iglesia de Corpus Christi, el Museo Nacional de Artes e
Industrias Populares fue inaugurado en 1951 por el Institulo Nacional Indigenista y el
Instituto Nacional de Antropologia e Historia, fue hecho para promover et arte y el folklore
mexicano; exhibe piezas de arte de principios de siglo, asi como mascaras, vasijas y muestras
del tenido mexicano. En 1978 se abre una sala museogréafica dedicada a Ia jugueteria vy
miniatu-a popular,

No es sino hasta la década de los 60°s que se abren importantes museos en la ciudad de
México para el fomento de la cultura y el arte como lo fueron los siguientes:

Museo de Anahuacali; disefiado y construido por Diego Rivera, contiene una gran coleccion
prehispinica. Anahuacali significa " Casa de Anahuac" , nombre indio que significa Cerca del
Agua. Inaugurado en 1964.

Resultado de un largo proceso socio - econdmico y cultural es el Museo Nacional de
Antropclogiae Historia. Es ¢l museo mas funcional, disefiado por el Arquitecto Pedro Ramirez
Vazquez, contiene arquitectura prehispanica: los espacios abiertos y los usos de materiales
y texturas combinadas con formas que armonizan con la cultura de los antiguos
mesoam ericanos. El patio del museo respeta las proporciones y la elasticidad de la
arquitectura mayamientras que sus fachadas recalcan la severidad o auteridad teotihuacana.
El patio central actia como un punto focal y como un espacio distribuidor. Las exhibiciones
trazanla historia de México desde el origen de las ciudades y estudios etnograficos del México
de hoy. £lgunas piezas Arquoldgicas ahi exhibidas son consideradas piezas de arte universal.
Con la creacidn de este museo se dio un paso decisivo para la museografia mexicana.

La residencia de los Condes de Cafimaya o Palacio de los cafnones, fue uno de los mas
tempranos palacios del Mexico colonial, fue adquirido por ef gobierno para dar pasoen 1964
al Museo de la Ciudad de México y dar albergue en sus 27 salas a todo el acervo cultural de
la ciudad de México. Este museo es el comun denominador de la historia, el cudl se recrea
desde sus origenes prehispanicos, la Colonia, el México de la Reforma y hasta las actuales
modificaciones de la gran metrépoli y con fas necesidades de la urbe moderna como los
actualmente el Distrito Federal. La mejor coleccion del museo podria decirse que es una
extensa serie de litografias y grabados de la ciudad del siglo XIX.

Enla década de los 60°s el Parque de Chapultepec quiso desarrollar mas la cultura a través
delos museos. EfMuseo de Historia Natural de la Ciudad de México abri¢ en 1964 como parte
de este Jesarrollo. Segun estadisticas es el sequndo museo mas visitado en el area
metropolitana. El museo contiene 4 mddulos con 13 salas, cuyo objetivo es informar de
manera didactica y sencilla acerca de los acontecimientos actuales y de las teorias modernas
sobre el origen y evolucion del planeta y del universo. (17)

Siguiendo en los 60°s con una exposicion de pintura virreinal se inaugurd en 1964 uno de
los musens mas importantes y representativos del mestizaje cultural: La Pinacoteca Virreinal
de San lego.

La palabra pinacoteca viene de Pinas, que quiere decir: Tablas, pues los cuadros llamados
Pinakes, se pintaban entonces sobre madera. (18). La Pinacoteca se encuentra en el ex-
monasterio de San Diego, en la actualidad contiene casi unas 250 pinturas de los siglos XVI,
XVIly XVIIl, la mayoria de los trabajos pertenecian a los conventos y monasterios de la Nueva
Espafia. Forman la Pinacoteca 7 salas que estan destinadas a conciertos y exposiciones
temporales asl como a cursos y conferencias. Durante el periodo virreinal las artes visuales
fueron usiidas para ensefiar a la gente indigena una nueva religién y una nueva cultura.

El reflejo de una nacién como México es sin duda, no solo por las raices de nuestros
antepasados, sino por la presencia del bagaje cultural e ideolégico presente en la historia, un
legado que se encarga de recordarnos los aspectos humanos, culturales, sociales y politicos,
que nos irvitan a reflexionar para valorar y preservar la memoria del pueblo mexicano.



Es en el Museo Nacional del Virreinato, en el que se encuentran atesorados tres sigios de
historia, cultura y arte de nuestro pais. Ei ex - convenio de los jesuitas fue puesto bajo custodia
de la Direccion de Monumentos Coloniales y pcsteriormente del Instituto Nacional de
Antropologia e Historia, quién comienza su restaurecion en 1959 para inaugurario en 1964.
El museo cuenta con 23 salas, como parte de su acervo se encuentran muebles, esculturas
de las mas variadas técnicas y estilos; orfebreria que destaca la gran calidad de la maestria
de los artesanos de la época, pinturas, esculturas dz los siglos XVI al XVl

Como se puede apreciar 1964, fue un afio impcrtante en lo que respecta a la cultura
y al arte ya que se pusieron en marcha los mas reconocidos museos de México.

La década de los 70°s también fué importante pues: se crearon museos dindmicos como 1o
es el Museo Nacional de las Culturas Populares;, el cudl se creo para que se unieran grupos
de comunidades rurales y urbanas y montaran una serie de exhibiciones tematicas relacio-
nadas con la cultura popular, este museo envuelve a las comunidades en celebraciones de
su propio trabajo y asl promover una nueva expresién y desarrollo.

El Museo del Recuerdo es abierlo en 1970 para extibir el trabajo de la Academia Mexicana
de Poetas y Escritores.

También en 1970 es fundado por la Comisién Federal de Electricidad, el Museo Tecnoldgico,
considerado el mayor y mas dindmico museo de la tecnologia en el pais. Esta dirigido a la
juventud y a la nifiez mexicana quienes de una rianera activa aprenden los principales
fenémenos de la fsica y la técnica en general.

EimuseodelaCharreriaexhibe parte de nuestras tradiciones mexicanas enclavado en un viejo
monasterio benedictino nos permite apreciar una vesta coleccion de vestimentas y un sinfin
de equipos de charreria.

Otro edificio que acoge un importante museo de esa década, es el que fue comprado por la
familia Carrillo para albergar su coleccion privada y donado posteriormente a la nacion para
convertirlo en el Museo de Arte Carrillo Gil, el cuél contiene 4 pisos con exhibiciones
permanentes, especiales o temporales y contiene la mds importante coleccién de los dibujos
de Orozco que hay en la ciudad de México.

Ladécada delos 80°s no podria quedarse atrds enlo que respecta a la expansion de lacultura,
se abren museos bibliograficos como la Casa y Museo de Alfonso Reyes. La Casa y Museo
de Carranza, que contiene una rica coleccién de pinturas de arte mexicano desde el periodo
colonial hasta la primera mitad del siglo XX, es el fuseo Nacional de Arte, inaugurado en
1982,

Otra de las expresiones importantes de la cultura mexicana se encuentra en el Museo de la
indumentaria Mexicana Luis Marquez Romay, en donde se nos muestra una gran variedad
de vestidos tradicionales, este fascinante museo se abrié en 1985. Luis Marquez Romay fué
el mayor coleccionista de indumentaria mexicana, ademds reflejo a través de la fotografia
detalles de fiestas locales y otros aspectos de la vida diaria de los indigenas.,

Prestigioso museo abierto en 1986 es el Franz Mayer, con un marcado énfasis en las artes
aplicadas, rico en objetos de arte, muebles, cerdmica, trabajos de oro y plata, textiles, pinturas
y esculturas.

El centro cultural mas reciente de México abrid en 14886, llevando por nombre Centro Cultural
de Arte Contempordneo, contiene exposiciones perrnanentes y temporales. Las gxposiciones
permanentes cubren veinte siglos de pintura mexicana, fotogratia y arte prehispanico.



No deseo dejar pasar desapercibidos e/ Museo Rufino Tamayo y el Museo del Templo Mayor
que tarr bién fueron abiertos al publico en la década de los 80°s.

Segun cznso de 1985, México contaba en esa fecha con 333 museos, los cuales han ido en
aumento para atesorar el acervo cultural de un pais que se ha visto impulsado tanto a nivel
nacional como mundial. (19}

Enlo que respecta a galerias y salas de arte la ciudad de México cuenta con un sinfin de ellas,
seria imposible enumerarlas o hablar de ellas en particular, lo que si se puede hacer mencion
es que, existen galerias dentro de los museos, e inclusive es ese el nombre que se destina a
las salas de los museos, que sirven como espacios para exhibiciones temporales.

Existen ctras galerias que pertenecen a instituciones ya sea gubernamentales, educativas o
de una sociedad particular donde existen obras colectivas o individuales de renombrados
artistas o de aquellos que estan en los inicios de su carrera artistica; y existen otras galerias
" comerc ales " en donde el concepto cultural pasa de largo para pasar al concepto de venta.

De acuerdo a la tipologia museol6gica analizada con anterioridad resulta interesante hacer
una clasificacion de los museos m4s importantes de la ciudad de México, esto de acuerdo
asu diversidad objetual y disciplina, para determinar en que clasificacién quedaria enclavado
un muse3 interactivo infantil, que es nuestro tema a tratar. ( grafica 4)

Enelaneco |, se encuentra un listado de museos en la ciudad de México con la tématica que
ofrecen al publico, no son todos, es solo un ejemplo de la diversidad y riqueza de los temas
y contenidos.



DENSIFICACION OBJETUAL

MUSEQS GENERALES - MUSEO COLONIAL DEL CARMEN

- MUSEQ DE LA BASILICA DE GUADALUPE
- MUSEQ DEL CATEDRAL .
- PINACOTECA GE LA ENSENANZA

MUSEQS ESPECIALIZADOS TECNICA ARTISHCA - MUSEG DE CEFA DE L4 CIUDAD DE MEXICO

- MUSED BE LA ACUARELA

- MUSEQ DE LA ESTAMPA MILITANTE

- MUSEC DE LA CARICATURA

- MUSED NACIOHAL DE ARTES GRARICAS
- MUSEQ POSTAL

ARTE - MUSEO NACIONAL DE ARTE
- MUSED NACIONAL DEL PALACIO DE BELLAS ARTES
- PINACOTECA NACIONAL DE LA ISLESIA OF LA PROFESA
- MUSEQ DE SAN CARLOS
- PINACOTECA VIRREINAL DE SAN DIEGO
- MUSED NACIDNAL DEL VIRREINAQTO
- MUSED DE ARTE CARRILLO GIL
- MUSED RBFIND TAMAYO
- (ENTRO CULTURAL DE ARTE COTEMPORANED
- MUSED FRANZ MAYER
- MUSEQ DE ARTE MODERKO
- MUSED NACIONAL DE ARGUITECTURA
- MUSED ESCULTORICG GELES CARERA
- MUSEQ NACIONAL DE ANTROPOLOGLA E HISTORIA
- MUSED DEL TEMPLO MAYOR
- MUSED NACIONAL DE LAS CULTURAS
- MUSEQ UNIVERSITARIO DE CIENCLAS Y ARTES

MATERIA FISICA - MUSED NACIOMAL DE ARTE E INDUSTRIAS POPULARES
- MUSED DE LA CHARRERIA
- MUSEQ DE Lk INDJSTRIA MEXICANA LUIS MARQUEZ ROMAY

ACTIVIDAD
SOCIO-CULTURAL - MUSEG NACIOKAL DE, HISTORICO {OLEGIQ MILITAR
- MUSEQ POSTAL
- MUSEQ HISTORLA DE tA MEDICINA MEXICAMA
- MUSEQ DEL RECUERD-
- MUSED NUMISMATICO
- MUSED NACIONAL DE LA REVOLUCION
- MUSEQ OF LA CHARR:RIA
- MUSED DE LA (NDUMEMTARLA MEXICARA LOIS
- MUSED UNIVERSITARID DE ANTROPOLOGIA
- MUSED UNIVERSITARY) DE PALEONTOLOGIA
- MUSEQ DE AMATOMIA VETERINARIA
- MUSED DE ZQOLOGLA ALFONSO L HERRERA
- MUSEQ NACONAL DE NSTRUMENTOS MUSICALES

ARTISTA - MUSEQ [STI.IDIO DIEGO RIVER!
- MUSED FRIDA KALHO
- MUSED SALA DE ARTE SIQUERDS

CASA - MUSEQ - MUSED DE LOS CONSITTLVEKTES O MUSEQ VENUSTIANO CARRANZA
- MUSED CLAUSTRO S0 JUAMA INSS DE LA (RUZ
- MUSEQ (ASA ALFONS) REVES O CAPILLA ALFONSINA

( grafica 4)




|.3. PRINCIPALES INFLUENCIAS Y REQUERIMIENTOS
DE DISENO GRAFICO EN LOS MUSEOS,

GALERIAS Y SALAS DE ARTE EN MEXICO
e

Los inicins del capitulo nos han permitido ver como existia un coleccionismo privado, el
publico no tenia acceso al arte, y cuando se comenzaron a crear los museos tanto a nivel
mundial como en nuestro pais eran para una * elite * que los visitaba esporadicamente.

La situacion cambia totalmente, los museos y galerias son ahora ptblicos porlo querequieren
de una difusién de su propia imagen, asi como para sus exposiciones u obras de arte.
Recordernos que ya en el siglo XIX México inicia las primeras exposiciones en el extranjero de
nuestras obras culturaies y se imprimen catalogos para las mismas.

Hoy por hoy, el diseno gréfico es una disciplina plenamente instituida: una profesidn
académica. En la constitucion definitiva del disefo grafico vinieron a conjuntarse la
especializacion de las funciones sociales del progreso de la publicidad y la comunicacién de
masas. Pero también contaron las aspiraciones de las vanguardias artisticas, unificaron el arte
y lavida, el arte y la artesania, el arte y la industria; el disefio se unié a los integrantes de la
industria: es el creador de las imagenes y de [a forma que adquiere la informacién en el
mercado. Es un arte mas al que los historiadores y los museos dedican un espacio.

En Méxicn el diseno grafico es un fenémeno reciente, fue a partir de los afios veinte que
algunos artistas mexicanos, la mayoria de ellos pintores y grabadores, tomaron en sus manos,
la tarea de aplicar ideas plasticas en el taller del impresor para difundir la cultura como lo
hicieron: I'rancisco Didz de Ledn y Gabriel Ferndndez de Ledezma para atraer al publico: los
cartelesy “olletos de mano de la Sala de Arte y las Salas de exhibicién de la Biblioteca Nacional
y el Palacin de Bellas Artes son el experimento mas radical que se llevo a cabo en e incipiente
diseno gré fico mexicano. El disefio mexicano contemporaneo debe mucho al espanol Miguel
Prieto, qu2 en los afos cuarenta y cincuenta fue el mas importante disefiador en el campo
de la prensa cultural; Prieto fue la imagen visual del Instituto Nacional de Bellas Artes. No
obstante, mencién aparte merecen los impresos que Prieto elaboré para el Museo Nacional
de Artes Plasticas. (20)

En la actuzlidad los medios masivos desempefian un papel importante dentro de los museos:
la prensa entretiene a sus lectores, no solo a base de informar sobre las exposiciones sino
publicandi ademas las opiniones de la obra, La televisién es una partida decisiva, sila camara
decide ir a museo, abrir la puerta de una galeria, cruzar el umbral de un estudio, interrogar
al artista, ahi esta el publico pendiente de {a informacién. Gracias a fos medios ya las
expresiones artisticas penetran en nuestro hogar.

Todas las manifestaciones artisticas de los museos estan conectadas a una informacién que
se presenta con mayor amplitud, con mayor inmediatez, y que ya nadie puede eludir; que no
debe de ccnfundirse con la publicidad, pese a que esta sea su derivado.

Lainformarién museal se consagra a la difusién de" acontecimientos " que, aun teniendo una
faceta mercantil, asumen un caracter " cultural *. Esta se da a través de tarjetas de invitacion,
dela prensa, la television con informes de exposiciones, notas o articulos criticos, reportajes,
entrevistas. y a través del circulo editorial con catdlogos, monografias, libros colectivos,
quizas en este espacio editorial se presente mas el concepto publicitario, ya que ademas de
informar su fin Gltimo es la venta. Logrando asi que los museos y las galerias estén presentes
en el individuo sin necesidad de estar en el lugar mismo de la exhibicion.



Enlaactualidad el disefio graficoes aplicado en la mayoria delos museos yenalgunas galerias
en la ciudad de México; de alguna u otra forma lo emplean como una alternativa de
comunicacion; en los museos por ejemplo, es a través del disefio de sus boletos, folletos de
informacién, en su propia imagen identificativa o irstitucional, en las cédulas explicativas o
introductorias, guias de museos, disefios de exposiciones, ambientacion de sus salas, etc.

En las galerias al menos en las investigadas y visitadas no hay tanta presencia del disefo; en
algunas no hay unidad en su presentacién, existe demasiada diversidad en el montaje debido
alaveriedad delas obras de muy diversos artistas en un solo espacio, las cédulas informativas
no son perceptibles, no legibles ya que por lo general utilizan paredes o soportes con
mamparas blancas y el sustrato de la céduta es también blanco y su tipografia muy pequena
(de 8 a 10 puntos aprox. ), algunas veces por la diversidad de sus marcos estos laman maés
la atencion que la obra artistica.

Aqui cabe hacer mencién que podemos encontrar dos tipos de galerias: las comerciales que
exhiben y venden la obra y que por lo general se concretan a utilizar cédulas informativas:
nombre de la obra, autor, técnica y costo; y a emplear para su difusion folletines, pizarrones
magnéticos de letras para anunciar el nombre de la zoleccién o exhibicién y que por lo tanto
carecen de un sistema de disefio grafico como tal.

Y las galerias culturales que pueden ser de instituciones gubernamentales, educativas o de
asociaciones civiles, en la que para difundir fa exhibicién u obra se valen de medios masivos,
en donde si es factible el empleo del disefio grafico, ya sea, a través de carteles,, tarjetas de
invitacion, disefio de cédulas, ademés de el empleo de los medios masivos de television,
prensa, etc. En la presentacion de la exhibicién se puade sentir armonia, ritmo en el acomodo
de sus obras, una preocupacién por el espacio circundante, sefalizacion, vitrinas para
exhibicion con sus respectivas cédulas informativas, existe preocupacion por la ubicacién y
proyeccion de la luz hacia las obras.

Imagen identificativa y a la vez
ambientacién del muro

Cartel promocional para exposicién



Cédulas explicativas generales

Aplicaciér del disefio Gréfico a la
publicidac| directa empleada en
museos, galerfas: folletos, boletos
de entrada, invitaciones, etc.

Estas fotog raflas muestran io importante que es una buena distribucién y ubicacién de las obras con
sus respeciivas cédulas informativas, asi como el manejo de vitrinas, espacios e iluminaci6n.

Anwibipy-
b

Aplicacién del disefio Gréfico a través de mantas de diversas proporcio-
nes que punden adecuarse al contexto arquitecténico y/o urbano




Disefio de mamparas para la ambientacion de las

exhibiciones
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Dentra de las aplicaciones de disefio grafico como
estrategla podemos apreciar el manejo de medios
masivos como la prensa y determinadas revistas:
informan, promocionan y persuaden al publico a
asistir a eventos culturales.

Cada museo y galera
establece su propio uso y
disefio de cédulas: cédulas
informativas con datos de la
obra, o cédulas explicativas
del mensaje o tratamiento de
la obra.




Adn en los edificios de arquitectura clssica se puede apreciar el uso y manejo del disefio grafico como
requerimiznto de expresidn y comunicacién; en este caso, a través del uso de mamparas para identificar
o explicar la exposicién. Ademas del empleo de medios alternativos camo la televisién de circuito
cerrado para introducir al expectador en la exhibicién de la obra.
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Los medios masivos como la prensa ademas de promocionar, informar y persuadir, dan sus puntos
de vista u upini6n al respecto de los eventos realizados en los museos y galerias; motivando o no
con ello, a que el lector asista a esas exposiciones.



1.3.1. LA MUSEOGRAFIA EN MEXICO

Existen dos términos que es importante definir y diferenciar antes de hablar de la museografia
en México y estos son: MUSEOLOGIA y MUSEOGRAFIA.

Aurora Ledn menciona a Salerno ya que él limita cada actividad al exponer que " el estudio del
museo en si, en su estructura es el objeto de la museografia aplicada a la liamada museologia
gue no se limita a problemas arqueolégicos, estiucturales o expositivos, sino que tiene
intereses mas amplios como son fa extension de la vida del museo, su funcionamiento y
finalidad:"( 21)

Esta es la definicién que se obtiene al analizar los aos términos:

Museo - grafia es la descripcion de todos los elementos concernientes al museo, que
abarca desde la construccion del edificio hasta los problemas técnicos de ubicacion,
exposicion, conservacion de piezas, mientras que la Museo - logia es la ciencia que
investiga sobre los datos museogréficos, rectificandolos, ampliandolos y transforman-
dolos.

Podemos decir por lo tanto, que museoqrafico es toda documentacién real, recopila-
cién de los hechos del museo.

La museogratia es fenémeno y exposicién y la museologia es profundizacién del

fenémeno.

La museografia se presenta como lectura sisiematizada al publico, planificacién y
contenido, mientras que la museologia es el analisis reflexivo del fenémeno
museografico.(22)

La museografia nacio, por la conciencia que tiene e' hombre de su propia actividad histérico -
social y, de la necesidad de estructurar el museo cientificamente y a su vez de ordenar todo
el material relacionado con la ciencia, la técnica, el arte y todas aquellas materias que hablen
sobre la civilizacién y cultura.

Realmente se habla de museologia hasta el siglo X X y XX en que nace el interés publico por
el museo y la necesidad de planificarlo, pero de museografia, en cambio, se ofrece desde la
eépoca mas antigua del coleccionismo, desde que el hambre, aunque aun nivel privado, organiza
sus ceolecciones. Se muestra como portavoz de las tendencias ideolégicas y artisticas de cada
época.

Elcampo de accidn de la Museografia esla creaciér de una ambientacién, mobiliario, material
de muros, mamparas o vitrinas. distribucidn de espagios, instalacidn luminica, es la expositora
de signos plasticos, técnicos y estéticos.

La museografia conserva un cardcter experimental, es operacion y actuacion, selecciona el
material cientificamente avalado por la museologia. Tiende a la inspiracién, a la creacién
interpretativa, a la educacién de la sensibilidad. La vivencia artistica de la armonia, el gusto, el
descanso, la evocacidn, el ritmo, variedad, etc., se € xpresan museograficamente con colores,
distancias, dimensiones o ambientaciones estéticas. Podria decirse que el valorartisticodela
museografia se da por sorpresa, el deleite y sobre todo por el agrado visual.

¢ ¥y con todo esto, que podriamos decir al respecto de la museografia en México ?



De acue'do a mis experiencias en visitas a museos , galerias y a datos bibliograficos, la
museogiafia surge en México en ladécada de los sesenta con la creacién del Museo Nacional
de Antropologia e Historia, cuando se planteé la necesidad de realizar una exposicion o una
serie de sxposiciones didacticas y cientificas para un nivel de captacion heterogéneo en las
que semostrasen ensus totalidad las culturas arqueoldgicas de México, asi como, las culturas
indigenas que sobreviven a la evolucién y desarrollo modernos.

Para la realizacion de los guiones museogréficos se reunieron especialistas de diferentes
areas, con los que se formé un conjunto de monografias de facil comprension para el
visitante. El concepto de la distribucion general museogréfica fue ideado teniendo en cuenta
la integracion organica de las culturas motivo de exhibicién, el caracter pedagdgico del
museo y el nivel del publico a quien iba dirigido. No se limitaron a exhibiciones de objetos,
sino que las complementaron con material explicativo, a fin de ubicar las piezas para el
expectador, dentro de un sistema ordenado en el que el papel desempefiado por una obra
fuera corprendido. Se logré con pinturas reconstructivas, en algunos casos maquetas a
tamano natural, mapas, gréficas y dibujos complementarios, asi como cédulas introductorias
o explicativas, logrando que el museo sea realmente interesante tanto en su contenido como
en su presentacion. Habitantes de cada region produjeron exactamente su habitat dentro del
museo, Cotando a este de una absoluta autenticidad documental. Ademés para dar mayor
ambientaién e integracién al museo con sus exhibiciones, aristas contemporaneos como
Carlos Merida, Mathias Goeritz, Pablo O Higgins, Jorge Gonzalez Camarena entre otros,
concibieron obras de expresién tematica de acuerdo con la investigacion cientifica, llevando
a cabo el propésito pedagdgico del museo. (23 )

Otro ejemplo de un estudio de museografia, el aplicado al Museo Nacional del Virreinato, Su
museografia tiene un marcado sentido pedagégico, se evité el abuso de mapas, diagramas,
estadisticas, para dejar que las piezas comuniquen directamente su mensaje al visitante.
Tomando en cuenta que el edificio es de gran valor artistico e histérico, se procuro conservar
la apariencia original de las partes importantes del antiguo colegio jesuita, restringiendo la
museografia al interior de las habitaciones.

Se disefié una museografia moderna, en franco contraste con el estilc de las piezas, pero
respetand? la estructura original del edificio. La unidad entre los diversos elementos de
montaje se logré reduciendo la variedad de materiales, exclusivamente al vidrio, aluminio y
madera, empleando con parquedad el color.Las vitrinas fueron resueltas procurando
conciliar s J buen funcionamiento con una simplicidad de forma. Después de un estudio de
los objetos a exponer se determinaron tres tipos de vitrinas verticales y uno de horizontales,
estas se a:opfan indistintamente entre si y también con otros artefactos de exhibicion tales
como tableros 0 ménsulas para cédulas, como lo muestran los isométricos del 1 al 4. ( 24 )

Apenas adquirida una pieza, se saco una fotografia con el nimero de inventario. Una
ampliacion se destiné a la seccion " clasificacién *. En esta comenzaron los asesores a redactar
las ceédulas asesorados por la direccién museogréfica. Las cédulas se uniformaron a cuatro
tamanos calculando que puedan ser leidas a la misma distancia que debe verse la pieza. La
técnica usada para imprimirlas es en placa de aluminio sensibilizada a ia luz, en color cobre.
Y el color oro pélide es el empleado en las areas del edificio. Los letreros de las zonas de
servicio publico y servicios internos asi como sefales de orientacion y circulacién van en
aluminio anodizado natural. Los letreros correspondientes a zonas de servicio o para dar
indicaciones llevan una vifieta o letra de identificacién. Cajas luminosas con planos de
ubicacion o directorios estan distribuidos estratégicamente en el edificio para gquia de los
visitantes. Cabe resaltar que se logro respetar un monumento arquitecténico y sus obras con
la elaboracion de una museografia moderna.
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El museo de Tepotzotldn, establecié claramente sus especificaciones para el desarrollo de vitrinas,
tableros, mensulas para cédulas; asl mismo desarrollé un sistema de sefalizacién e identificacién de
dreas o salas. En este ejemplo se puede apreciar el esquema de un identificativo con especificaciones
de adosamiento, tipo de letras, tamafos y medidas
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En estos planos se presentan los -
diferentes tipos de vitrinas que se ' ]'
emplean para exhibir los objetos.

En estas fotografias se
muestra el manejo de
mamparas y cédulas
explicativas de las ob-as
expuestas.




El disefio yrifico se encuentra presente como parte de la museografia de este museo: sefializacion por
areas y cédula explicativa ( La huerta o Patio de los Naranjos, Museo de Tepotzotlan )

Este no es el caso de algunos museos de la ciudad de México en donde el edificio, las obras
expuestas y el disefio museografico ( si s que acaso existe ), se ha descuidado porcompleto,
invitando a no recrearnos ni educarnos con el acervo expuesto.

El estudic tanto museolégico como museografico es importante para que exista una participa-
cién y comprensién por parte del visitante, cuestion que se ha corroborado a través de la
observacion en varias exhibiciones en diferentes museos y galerias en esta ciudad.

Un punto mportante también es el espacio fisico, pues en edificios que fueron construidos con
fines no museisticos las salas en ocasiones se ven saturadas o mal distribuidas por la
circulacio 1 que se les ha impuesto, ademas de agregar una iluminacién maf estudiada debido
a lo obscuro o encerrado del edificio 0 de las habitaciones, aunado a esto el disefio de una
cédulas informativas parcas. No asf en edificios contempordneos donde se pueden sentir
espacios abiertos con mas luz naturaly que dan una mayor libertad al manejo de la presentacion
museografica.

Ejempio de una buena integracién tanto arquitecténica como museografica se pudo apreciar
enlaexposicion " Asamblea de Ciudades " en el Museo del Palacio de Bellas Artes yaquetanto
su espacio, ambientaciones como explicaciones graficas invitan a observar, analizar ¥
cuestionar lo expuesto. Los comentarios escuchados y preguntas hechas a los visitantes
indican que fue una exposicién grafica bastante interesante y bien lograda.

Debe aprcvecharse que el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes organiza el evento
durante este ano ( 1992 } llamado * Afos 20s - 50s Ciudad de México ® : en donde los museos
y galerias y otros organismos cuiturales estan exhibiendo diversas teméticas de sucesos de
ese tiempao para crear mejores propuestas museograficas y comunicaciones graficas.



Diferentes exposiciones en galerias: culturales y comerciales emplean cédulas informativas y explica-
tivas.

Estas 4 fotograffas de la Exposicidn: Asamblea de Ciuda-
des presentada en el Instituto Nacional de Bellas Artes,
muestra ambientacién museogréfica para introducir al
tema, cédulas explicativas o introductorias, disefio de
locaciones, distribucién de espacio como parte integral
de todo un sistema museogréfico.



Tanto en un museo disefiado y construido con arquitec-
tura prehispanica, como aquellos que son construidos y
disenados con arquitectura clasica, se puede desarrollar
una excente museografia, ya sea aprovechando la misma
arquitectura o manejando ambientaciones especiales que
realcen el contenido de la exhibicién. En ambos casos se
aobserva un aprovechamiento de manejo de color en
soportes, vitrinas y /o mamparas, haciendo interesante el
recorrido y contenido de las mismas,

En un museo donde se exhibe [a creatividad e ingenic del mexicano, no podria faltar el colorido en su
museografia; la Gnica observacién esla falta de legibilidad en sus cédulas nmericas yexplicativas. Pero
en general se observa un buen manejo del espacio y distribucién, asl como de iluminacién interna
( vitrinas } como externa ( pasillos ), elementos importantes de un disefio museogréfico,

Elmanejo deladistribucién de elementos como mamparas, la aplicacién de elementos tridimensionales,
color y contrastes hace que una museografia sea mas dindmica e invite al recoorido de la obra.



l.4. UNA NUEVA CONCEPCION DE MUSEOS EN EL
MUNDO

Algunos tedricos de la conducta como Dewey, Montessori, Piaget, entre olros han revolu-
cionado la concepcidn de los museos para los nifics. La idea de que estos " APRENDAN
HACIENDO " no es nueva, pero fue revolucionaria a principios de este siglo. En aquél tiempo,
el concepto de que la mente de los nifios opera de manera diferente que los adultos habia
sido aceptada finalmente. Este enfoque creci¢ y se 2xpandio a varios paises, reconociendo
gue los museos ya no debian ser confinados a ser cepdsito de investigacidon escolar por un
lado, y centros para el entretenimiento de los turistas por el otro. Debian ser la manera para
hacer perceptible lo que es normalmente imperceptible y convertir la experiencia ordinaria
en un tépico para el interés educativo.

Los museos para los nifos no pueden sustituir a los laboratorios de investigacién ni a las
bibliotecas, pero pueden iniciar intereses sobre el trabajo que se realiza ahi. ldealmente
deben servir como una introducciéon que puede imp Jlsar al visitante a estudiar e investigar.

Asi, este movimiento se ha denominado Museos Interactivos, en los cuales, 16s nifios e incluso
los adultos entienden porqué suceden los fendmencs induciendolos. Parten de reconocer la
curiosidad humana, la tendencia natural hacia la investigacion, como virtudes que deben
cultivarse. Se considera la imaginacién la raiz de la ciencia y la tecnologia. Representan una
celebracién de la fabricacién humana.

Los museos interactivos reconocen que las cosas que los humanos hacen son en sf mismas
fenomenos naturales y, como otros fendémenos pueden ser comprendidos, estudiados y
utilizados. Asi, la produccién humana, como forma de conducta humana, debe ser
representada como parte significativa del conjunto de la naturaleza. De ahi la importancia
de concebir a estos universos como espacios educativos, facilitadores del aprendizaje.

1.4.1. LOS MUSEOS INFANTILES

Existen ciertas caracteristicas que conforman divarsos modelos de museos interactivos,
donde el contenido tematico de sus exhibiciones versa en ciencia, tecnologia, arte, recreacion
Y Servicio.

Se tienen localizados o establecidos 5§ modelos conceptuales: el Canadiense, et Estadouni-
dense, el Europeo, el Asiatico y el latinoamericano. Estos modelos se dan por la region en la
que habitan y no por su contenido. (25)

A) ELMODELO CANADIENSE

Ofrece espacios de recreacién y exposiciones para menores de 5 a 12 anos. Basicamente esta
enfocado a contenidos de ciencias naturales, en cvanto a la tecnolegia contempla aspectos
muy restringidos y como aspectos complementar os incluye el arte, recreacion y servicio
como pueden ser biblioteca, visitas guiadas.

Como lo muestran algunas fotografias de archivo cue fueron proporcionadas por el Director
de Operaciones de Papalote Museo del Nifio en la siudad de México. En estas encontramos
ejemplos de exhibiciones del Museo Science, North Canada; London Children’s Museum;
Ontario Science Centre y del Museo de las Civilizeciones de Ottawa, Canada. £En donde se
manifiesta una gran participacién del infante asi como del adulto para comprender y/o crear
los sucesos o las cosas.



Las fotografias Al A.2, corresponden al Museum Science, North Canada, representando
aspectos de las ciencias naturales como lo es la biologia y la botanica, asi como aspectos de
luz y 6ptica.

Las fotcgrafias A.3, A.4, A.5 corresponden al Museum Ontario Science Centre; en ellas se
aprecia una pancramica de las exhibiciones, asi como un acercamiento de una seccidn
denomisada " Descubre al personaje ", asi como una fotografia de un espacio dedicado a la
tecnoloiia.

Las fotografias A.6 y A.7 corresponden al London Children’s Museum, Canada; en ella se
aprecian salas dedicadas a la tecnologia y a los personajes mas importantes de la historia
universzl.

Por dltimo, tenemos ejemplos graficos en las fotografias A.8, A9 del Museo de las
Civilizac ones de Ottawa; en donde a través de mamparas esquematizan los procesos o
conteniclos ya sea histéricos, geograficos o sociales de una nacién. La fotografia A.10
muestra el drea de servicios para nifios,




B) EL MODELO ESTADOUNIDENSE

Maneja dos alternativas debido a la cantidad de espacio fisico que ocupa el museo:

A} Museo de grandes dimensiones: { 20 a 25 mil mts2. ), ofrece espacio de recreacién y
exposiciones para menares de 2 a 12 afos 0 mas. >resenta un contenido equilibrado entre
ciencia, tecnologia y arte. Otorga un lugar especial a las comunicaciones. Pone especial
énfasis a los servicios educativos adicionales ( biblioteca ). Posibilita {a convivencia familiar
al tomar en cuenta los intereses de los adultos.

B) Museo de pequefas dimensiones ( 3 o 4 mil mts2. ), ofrece espacio para nifos de 2 a 16
anos. Se enfoca principalmente a las ciencias aunque no de manera amplia y deja en segundo
plano a la tecnologia y el arte.

Estados Unidos de Norteamerica cuenta con museos infantiles de reconocido prestigio como
lo son: El Boston Children’s Museum; Children’s Museum of Houston; Children s Museum
of Indianapolis; Children’s Museum of Manhattan; Los Angeles Children s Museum; Natural
History Museum Discovery Centre; The Ann Arbor Hands-on Museum, Michigan y The
Exploratorium entre otros.

Podemos apreciar ejemplos de este tipo de museos estadounidenses en las fotografias b.1,
b.2, b.3 y b.4 del Museum Kohl, Chicago; en doncle se puede apreciar que existe presencia
del disefio grafico aplicado en sus exposiciones y an su arquitectura,

En la fotografia b.5 del Children’s Museum of Chicago se aprecia un disefio de sefalizacion
para sus areas o salas de exhibicion como es el caso de el drea: " The Curiosity Place "

Por ultimo podemos ver en las fotografias b.6, b 7 y b.8 areas o espacios del Museum of
Garage en donde se hace énfasis a la ciencia, como lo es el drea de la quimica donde se
ejemplifica graficamente la tabla periddica de los elementos; o cuestiones de 6ptica.






C) EL MODELO EUROPEO

Se cuenta solo con informacién de museos infanti es en Francia, Bruselas e Inglaterra.
Son museos para menores de 3 a 12 afios; se basa1en las areas de la ciencia y la tecnologia;
incluyen con gran interés las comunicaciones. Excluye los aspectos recreativos y el arte,
tematica que es ampliamente abarcada por otro tipo de museos.

Aunque en este modelo no se cuenta con apoyo fotografico se tiene informacién de fos
contenidos mas importantes de estos museos.

En el Museum La Cite des Enfants, Paris en sus s:las de exhibicién estan los temas:

- Primeros descubrimientos
- Maquinaria

- Seres vivientes

- Como tunciona el cuerpo
- Comunicacidn

En el Museo La Villette, Paris, sus exhiben temas sobre:

- El agua

- Descubrimiento de la luz
- Comunicacién

- Maquinaria

En el Science Museum, Londres, sus areas exhibe 1temas sobre:

- Tecnologia para ayudar a nuestros cuerpos
- Tecnologia para ayudar a nuestros cerebros
- Tecnologia para ayudar a nuestros sentidos

En The Children’s Museum, Bruselas, se exhibe sobre:

- La ciudad

- La granja

- El cuerpo humano

- El espacio

- El habitat

- El agua

- Las comunicaciones



D) EL MODELO ASIATICO

Cuenta con areas demasiado extensas; tiene espacios para nifnos de todas las edades; otorgan
un espacio fundamental a la ciencia y a la tecnologia. El arte es considerado también de suma
importar cia al igual que la recreacion.

Ejemplos de este tipo de modelo los podemos apreciar en el Singapore Science Centre y The
National Children’s Castle.

En el Singapore Science Centre sus areas y exhibiciones estan divididas en:

- Galeria de las Ciencias Fisicas

- Galeria de las Ciencias de la Vida
- Galeria de la Tecnologia

- Pabelldn de la Ciencia

- Laboratorio Ecolégico

En el The National Children’s Castle, Tokio. Su distribucion es la siguiente:

- Areas de actividades para nifios
- Salud y cuidado del nifio
- Teatros

E) EL MODELO LATINOAMERICANO

Este modzlo es elaborado Unicamente con informacién del Museo de los nifios de Caracas,
Venezuela. El cual ofrece espacios para menores de 7 a 13 afios. Esta dedicado a la ciencia,
la tecnologia y las comunicaciones, retoma también aspectos propios del pais. Carece de
espacios (e recreacion esto es, juegos infantiles y no contempla actividades artisticas. En sus
satas de exhibicion se pueden apreciar contenidos sobre:

- Experiencias de las ciencias fisicas
- Principios de la fisica mecéanica

- Experiencias del drea de la biologia
- Como nos comunicamos

- Ecologia

- Venezuela



En nuestro pais, dado que no existe un museo de esta naturaleza; se definira un modelo
propio. Por lo tanto, deberan establecerse los criterios que delinearan la funcién y los
objetivos que marcaran la pauta para su definicior .

El Arg. Salvador Patifio Oteo informa que el Museo para México basara su modelo en tres
criterios:

1.-La experiencia de otras instituciones de esta naturaleza, ya que aportan ala conformacién
del museo, sin embargo, no se trata de " copiar " integramente a otros museos.

2.- Deben ser tomadas en cuenta las caracteristicas propias de nuestra cultura, como son
habitos y patrones de la poblacién, el papel de la familia, la participacion e interés de las
escuelas, etc.

3.- Debe tomarse en cuenta lo que existe en otros museos en México para no duplicar

esfuerzos.

Por lo tanto, se puede pensar en un modelo de: museo interactivo para México que
sea ecléctico, que tome lo que corresponde a_sus necesidades y caracteristicas
propias pero sin perder de vista la universalidad de los conocimientos y las

necesidades de informacién que esta época exige.



Después de hacer un andlisis descriptivo de contenidos de los modelos conceptuales en los
museos infantiles existentes, podemos establecer una matriz de caracteristicas graficas y/o
visuales en los mismos, que nos pueden llevar a establecer parametros de comunicacion
museografica en la propuesta del museo de estudio.

Cabe hzcer mencién que solo se tomaran como referencia los modelos canadiense y
estadounidense ya gue los demas modelos proporcionaron informacidn a través de cartas
o folleteiia.

ELEMENTOQS PAISES

MAMPARAS CANADA US.A.
IDENTIFICATIVOS CANADA U.S.A.
T.V. CIRCUITO CERRADO CANADA U.S.A.
ILUSTRACIONES EN MAMPARAS CANADA US.A.
ILUSTFIACIONES EN MUROS CANADA

MAPAS CANADA

GRAFICAS CANADA

FOTOGRAFIAS CANADA

TEXTO3 EXPLICATIVOS CANADA US.A.
CEDULAS EXPLICATIVAS U.S.A.
DIBUJCS CANADA U.S.A.
SENALETICA CANADA U.S.A.
DISPLAYS CON INFORMACION A TRAVES DE CANADA

FIGURAS

ESCENDGRAFIA DE ENTRADA A CADA SECCION US.A.
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1.4.2. EL PROCESO DE ENSENANZA -
APRENDIZAJE EN LOS MUSEOS INFANTILES

La palabra aprendizaje cominmente evoca recuerdo de maestros, salones de clases y
escuelas; pero el aprendizaje comienza con el nacimiento y termina con la muerte. De hecho,
la capacidad para aprender es quizas una de las caracteristicas mas singulares de la vida. La
gente arende bajo una amplia variedad de condiciones y circunstancias. Aprendemos mas
o menos en forma continua: en la casa, en la calle, en la oficina, en la fabrica, en el salén de
clases, cuaiquier espacio nos puede transmitir un conocimiento y un aprendizaje.

Dado gue el aprendizaje es algo que no se ve, se siente o se escucha directamente, podemos
saber unicamente lo que ha ocurrido ai observar la conducta. Esto implica que después de
aprender se habra presentado algun cambio de conducta el nific aprende a hablar hasta que
alcanza determinada edad, pero el lenguaje que aprende es lo que oye.

Distintosi psicologos y educadores han clasificado teorias de aprendizaje, entre los mas
importantes y que pueden aportar conocimientos en ios museos infantiles estan los
siguientes: (28)

El conexionismo de Edward L. Thorndike ( 1874 - 1949 ): Para él la forma mas caracteristica
de aprerdizaje es el proceso por ensayo y error. El que aprende se enfrenta a una situacién
de problema en la que tiene que alcanzar una meta; lo hace seleccionando la respuesta
adecuaca de entre cierto niimero de respuestas posibles. El fundamento del aprendizaje lo
da a través del * vinculo * ¢ " conexién ",

El condizionamiento cldsico de Ivan Petrovich Paviov { 1898 - 1936 ): Para que se de el
aprendiz zje maneja estimulosy reflejos los cuales pueden sercondicionados o incondicionados,
llevando.os a obtener una respuesta.

Pavlov hablé de la importancia que tenian las palabras para el hombre por lo que en el
desarrollo del nific el lenguaje es vital. El habla hace posible un nuevo sistema de informacion
que modifica las leyes segtin las cuales el hombre aprende respuestas nuevas. Estudié
también 2l "Reflejo de que es esto " 0 " Reflejo de curiosidad * llamandolé REFLEJO DE
ORIENTACION. Que es orientarse hacia cualquier estimulo novedoso sin tener en cuenta su
significacién.

El aprenidizaje de signos de Edward C.Tolman{ 1886 -1956 ): Las teorias de estimulo -
respuesti, suponen gue elorganismo es incitado, atodo lo largo de un camino, por estimulos

internos y externos, donde se aprenden consecuencias correctas de movimientos y el sujeto
sigue signos hacia una meta, y aprende significados. Segun {a teoria de Tolman el organismo
aprende -elaciones signo - significado; aprende la direccién de una conducta.

Teoria de la Gestalt( kdlher y Kofka ): Tuvo su comienzo y ha adquirido su mayor éxito en el
campo de la percepcion. Las situaciones de aprendizaje son probleméticas; por lo tanto, dan
origen a lensiones y desequilibrios por lo que es preciso disponer de algun principio como
la Ley de a Exactitud la cual sugiere la direccion o guia de los acontecimientos. Dentro de la
tecria de la Gestait se manejan las leyes de la organizacion: Semejanza, cierre y buena
continuidad.

El funcionalismo de John Dewey ( 1858 - 1952 }: Su argumento es que la actividad es un ciclo
completo " un circuite reflejo " en que la respuesta puede buscar o * constituir * el estimulo.,
La psicologia del aprendizaje de Dewey no se limita al trabajo en laboratorios, al contrario
se pueder distinguir otras influencias. La mas marcada es sobre las formas de pensar acerca
del aprenclizaje como el producto de las practicas del saldn de clases. Maneja una educacion



progresiva que posteriormente la transporto a espzcios experimentales como analizaremos
postericrmente.

Lainsistencia en el interés y en el esfuerzo, en la motivacion del nifo para resolver problemas,
en donde cada nifio soluciona los suyos escogiendo los materiales y métodos apropiados y
aprende a adaptar a sus fines tales materiales y métcdos. La clase de problemas resueltos son
tanto sociales como individuales, ya que considera la educacién una preparacién para la vida.
Asi pues, el funcionalista es un experimentador y considera el proceso del aprendizaje como
el descubrimiento de la respuesta adecuada para Jna situacion problematica.

Estas teorias del aprendizaje permiten elegir parametros en la ensefanza - aprendi-
zaje que se pueden analizar en un museo infantil; como es lo que nos aporta el
Condicionamiento Clasico de Pavlov a través Jel manejo del * Reflejo de Orienta-
cién *, los ninos son inquietos, curiosos.

Asicomo lo que nos transmite la teoria del Aprendizaje de Signos de Tolman; ya que
el museo para comunicarse necesita emitir signos y significados visuales los cuales
pueden estar apoyados por la Teoria de la Gestalt.

La educacion incide directa y esencialmente sobre el porvenir. No hay forma de cambiar el
sentido de la situacién, no sélo del pais, sino la mundial, que mejorando la preparacién y
calidad del hombre, y a ello se deben dedicar todos los esfuerzos.

Yadesde finales de los afios setenta, el Club de Roma(27)realiz6 una propuesta sobre el papel
de la educacion como herramienta fundamental para afrontar los retos del futuro. En ella
plantea la necesidad de que el aprendizaje sea innovador en todos los campos y no sélo en
el de la escuela, apoyado tantc en las fuentes del conocimiento cientifico como en la vida
misma. Este aprendizaje requiere un esfuerzo abiarto a la mas amplia participacion.

Asi, deben crearse nuevos espacios donde Ios menores se acerquen de manera
innovadora a los conocimientos, acorde tanto con su etapa de desarrollo personal
como con los grandes avances de los tiempos actuales.

Este aprendizaje debe poseer dos caracteristicas: ser anticipatorio y participativo,
para entender el mundo que los rodea.

Porlotanto, este proceso de ensefianza - aprendizaje debe darse de manera diferente a como
se da en el aula, como complemento pero a la vez independiente, generando intereses e
inquietudes para descubrir ' nueves mundos *; cfreciendo la posibilidad de interactuar a
través de la participacion activa y la capacidad creativa.

Con esto, los educadores, pensaron en el aprendizaje como una actividad en la cual el nifio
tiene que participar, en vez de ser " llenado " de conocimientos. Pueden mencionarse a tres
grandes pensadores que revolucionaron la educacién en generat y que posteriormente
tuvieron impacto importante en los museos para 0s nifios. (28)

John Dewey, a quién ya mencionamos anieriormente, desarrolld la teoria que
enfatiza la importancia de la experiencia perscnal en el aprendizaje. Sostiene que la
clave de una educacion basada en la expetiencia esta en seleccionar el tipo de
experiencias presentes que viven fructuosa y creativamente en experiencias
subsecuentes.

Consecuentemente, Dewey abogé mds por las cosas materiales, por otorgar
espacios para la experimentacidn, para integ-arlos en el aprendizaje de los nifios y
proporcionarles la libertad para desarrollar sus propios experimentos, su manera,
con materiales de |a vida diaria.



Las teorias de Maria Montessori también influyeron en el desarrollo temprano de l0s museos
de los rinos. El haber asumido ios adultos el rol de facilitadores o guias, en vez de
estrictamente maestros, transmisores del conocimiento, es esencialmente un conceplo
Montessori. También entfatiz6 la importancia de cultivar la independencia de los nifos
reconocizndo que éstos se enriquecen cuando aprenden a su propio ritmo y respondiendo
a sus iniereses particulares. Estas ideas de principio de siglo desgraciadamente fueron
abandonadas. No fue sino hasta hace treinta afios cuando renacieron y han ganado
importanzia, desde finales de los afos setenta.

Las teoriias del desarrollo de Jean Piaget, fueron ampliamente aceptadas. Su tesis era:
" conocer a un objeto es actuar sobre &t ", En otras palabras, el aprendizaje viene del mundo
y de los objetos a su alrededor.(29)

Aun mas, Piaget asumié que los nifos, especialmente, estan continuamente regrganizando
sus ideas de como funciona el mundo. Para que puedan aprender efectivamente, necesitan
examinar y cuestionar su medio ambiente, comparando, clasificando y analizando objetos
y situaciones tanto familiares como desconocidas.

Las teorias de Piaget dejaron de ser s6lo eso en lo que ha museos se refiere, cuando en 1961
Michel Spock se hizo cargo del Museo de los Nifios de Boston, E.U. El despentd este
movimignto de los museos para nifos. (30)

Este enfoque de ensefanza - aprendizaje crecid y se expandié a varios paises, reconociendo
queya no Jebian serconfinados los museos a serdepdsitos de investigacion escolary centros
de entretenimiento turistico.

Enlos museos infantiles es mucho menor la coleccién de objetos raros y poco usuales
que el fomento de la apreciacion de las cosas que conforman nuestro mundo
comun. Se pretende con esto que este tipo de museos hagan mas perceptible lo que
es normalmente imperceptible y convertir asi la experiencia ordinaria en un topico
para el interés educativo.

Ha de cor:cebirse entonces a este tipo de museos en donde a través de laensefianza
- aprendiiaje el nifio experimente, palpe, manipule, perciba mediante todos y cada
uno de su's sentidos, " destruya constructivamente ", conozca, aprenda, cuestione,
indague, pregunte y obtenga respuestas de manera activa y participativa, individual
y colectivamente. Debe convertirse en un centro de actividad, de participacion
directa, constante, permanente, disefiado para facilitar Ia comprension de un
fenomenc o brindarle un marco para la experimentacion.

Existen releciones de las fases del aprendizaje con las etapas deinstruccion, las cuales apoyan
los procesns internos del aprendizaje y que nos ayudaran a establecer esquemas de
informacién y comunicacién dentro del museo infantil.



FASES DEL APRENDIZAJE
FASE DE L A MOTIVACION
EXPECTATIVA

FASE DE APREHENSION

ATENCION
PERCEPCION SELECTIVA

FASE DE ADQUISICION
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ALMACENAMIENTO
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FASE DE GENERALIZACION

L‘rnANFEnENCIA |

FASE DE EJECUCION

EMISION DE LA RESPUESTA

FASE DE RETROALIMENTACI
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ETAPAS DE LA INSTRUCCION

1. ACTIVAR LA MOTIVACION

2. DAR A CONOCER AL SUJETO
EL OBJETIVO

3. DIRIGIR LA ATENCION

4, ESTIMAR LA RECORDACION
5. OFRECER GUIA PARA EL
APRENDIZAJE

6. AUMENTAR LA RETENCION

7. FACILITAR LA TRANSFERENCIA
DEL APRENDIZAJE

8. SUSCITAR LA EJECUCION, DAR
RETRCOALIMENTACION




1.4.3. LA CREATIVIDAD COMO HERRAMIENTA EN
LA IDEA DE COMUNICACION

En las uitimas décadas el concepto de * Creatividad " ha trascendido tanto en el ambito
educativo como en el desarrollo y ejercicio de las dreas profesionales y aspectos de la vida en
general.

Lacreatividad es un requerimiento vital en el desarrollo de la humanidad, es necesario educar
para la creatividad, prepararnos a configurar el porvenir de la cullura contemporanea.

Tudor Power Jones dice: " La creatividad es una combinacién de flexibilidad, originalidad y
sensibilidad orientada hacia ideas que permiten a la persona desprenderse de las secuencias
comunes de pensamiento y producir otras secuencias de pensamiento, diferentes y produc-
tivas, cuy 2 resultado ocasiona satisfaccion a ella misma y tal vez a otros. " (31)

Para Piaget, la creatividad es un requisito indispensable para la formacién de la personalidad.
(32)

La importitncia de la creatividad radica en el hecho de que es Ia Unica facultad humana que
brinda al F.ombre los elementos para explorar, expetimentar, descubrir, inventar, enriquecer
y crear, lo cual representa la posibilidad de transformacién y solucion de problemas aun a
pesar de las limitaciones 0 medios de que se disponga; y dadas las condiciones actuales en

el mundo, el desarrollar en el nifio el pensamiento creativo es la Unica posibilidad de formar
individuos capaces de enfrentar el enorme reto de superacién.

Con esto nos lleva a una definicién sencilla de creatividad:

" CAPACIDAD DE PRODUCIR COSAS NUEVAS Y VALIOSAS “,

La palabra cosas se toma en el sentido mas amplio, que incluye practicamente todo.

Asi pues, podemos distinguir tres grados o niveles para valorar un producto creativo:

.- EL PRODUCTO ES VALIOSO PARA EL CIRCULO AFECTIVO DEL SUJETO CREADOR.
Il.- ES VALIOSO PARA SU MEDIO SOCIAL.
Iti.- ES VALIOSO PARA LA HUMANIDAD.

Resultando tres niveles de creatividad:

l.- NIVEL ELEEMENTAL O DE INTERES PERSONAL
fl.- NIVEL ME:DIO O DE RESONANCIA LABORAL O PROFESIONAL
HL- NIVEL SUPERIOR O DE CREACION TRASCENDENTE Y UNIVERSAL. (33)



Los objetos o elementos que se muestran o exhiben en un museo o galeria presentan o deben
conlener alguno de estos niveles de creatividad.

Un producto objetivamente creativo debe reunir las siguientes caracteristicas:
Originalidad, transformacidon y condensacion.

Las caracteristicas y condiciones del proceso creativo varian de una teoria a otra, pero tienen
sus afinidades, por ejemplo los psicdlogos y pedagogos de varias corrientes educativas
coinciden al referirse a la existencia de un potencial creativo innato. Esto significa que todo
ser humano por el hecho de serlo, tiene como petrimonio estructural latente un potencial
creativo que puede ser blogueado en las areas afectivas, cognocitivas y psicomotrices; y por
otro lado existe una transferencia o comunicabilidad entre cada una de estas areas. (34)

J.P.Guilford, Lowenfeld y Torrance asiduos investigadores de esta tema destacan
que existen habilidades que hacen posible dasarrollar un pensamiento creativo:

- La fluidez: Actitud para generar gran niimero de ideas diferentes.
- La flexibilidad: Heterogeneidad de las ideas producidas.
- La originalidad: Actitud para concebir ideas y soluciones realizables en la practica.

- La elaboracion: Implementar una idea ya sea por medio de investigacion o la realizacién
total del proyecto.

- La sensibilidad para los problemas. Capacidad ¢ e descubrir diferencias o fallas.

- La transformacion: Posibilidad de conceder nuevos significados o de descontextualizar un
objeto y atribuirle una funcién diferente.

- Organizacion y sinlesis: Esta es la Glitima caracteristica del pensamiento creativo. Se refiere
a la habilidad para ordenar y jerarquizar, lo cual sa traduce en el maximo aprovechamiento
de los elementos. (35)

Estas caracteristicas nos llevan a establecer y delinir dos tipos de pensamiento.

El pensamiento Convergenie el cual evoca ideas y trata de encadenarlas para llegar a un
punto ya existente y definido. Y por otro lado el pensamiento Divergente que actla como un

explorador que va a la aventura.
El pensamiento convergente se relaciona mas con el aprendizaje escolar y el divergente se
vincula con la creatividad.

aIaiRY

PENSAMIENTO CONVERGENTE

PENSAMIENTO DIVERGENTE

Sl




Aunque todos somos potencialmente creativos, la creatividad es un rasgo que en algunas
personas se manifiesta en grado eminente y en otras en grado modesto: esto se debe a que
existen varios obstaculos o factores en la creacion: LA HERENCIA BIOLOGICA, EL MEDIO
AMBIENTE Y LA PERSONALIDAD.

medio
ambiente

herencia
biolégica

Wy~

persona-
lidad

Como todo la creatividad se fundamenta a través de teorias ya sea desde un punto de vista
fisiologico en donde es considerada como * La capacidad de un cerebro para flegar a
conclusicnes nuevas y resolver problemas en una forma original. Es posible pensar que ia
mayor o menor cCreatividad se relaciona con las caracteristicas /dgicas y el alcance de la
comunicé cidn entre nuestros hemisferios cerebrales *(36)

Desde el punto de vista practico encontramos que:
" Un ser creativo es aquel que se preocupa por buscar informacion, la procesa, la
fransforma y la aplica adecuadamente a su realidad."(37)

Y desde fe concepcién psicoldgica el proceso creativo supone ”... La aparicién de un producto
original di una relacion que surge, por una parte de la unicidad del individuo Y por ofra de
los materiales, acontecimientos, personas o circunstancias de su vida. * (38)

Después de analizar como se desarrolta la creatividad en el individuo asi como sus
caracteristicas y factores es necesario considerarla como una herramienta en la comunicacion
museograica ya que, para que el museo sea efectivamente una fuerza activa en la vida social
y en especial en la vida del infante debe tomarse y desarrollarse esta en sus exhibiciones o
salas de presentaciones.

El museo debe de cooperar a un deleite y educacién de la sociedad infantil,
cooperacién en todos sus niveles: ayudar a una presentacion pedagdgicaen la que
el nifio ne se sienta confundido sino motivado, en definitiva que capte, vivay sienta
queelmuseoesrealmenteun lugardedescanso, de aprendizaje paralasinteracciones
humanas y culturales, y ademds, concientizario de que el musec es un centro de
realizacién humana.



Aurora Ledn establece un esquema sobre la funcion del museo, que bien podria adaptarse
al funcionamiento de un museo infantil ya que, maneja tanto la comunicacion como la
educacion en ambas partes: publico y objeto. (39°

MUSEO
INTERMEDIARIO
DE MENSAJES

ENTRE:

' N
- 1 e

EDUCATIVA <0 ACCION ——=>> EXPOSTIVA

v

CAPTACION Y CONSUMISION <~ @ "> PROYECCIONDE

MENSAJES

COMUNICACION

A partir de este esquema se estableceria la siguiente propuesta para un museo infantil en
funcion de sus mensajes y de la creatividad para proyectarlos:

MUSEO
INFANTIL.
ESTABLECE
MENSAJE3
ENTRE:

'Y Y

PUBLICO INFANTIL @ OBJETOS/EXPOSICIONES

EDUCATIVA <= ACCION —=">> EXPOSITIVA,CREATIVA

@ Y PARTICIPATIVA

COMPRENSION Y DELETEEN 1, MENSAJES Y ACTIVIDADES
EL DESARROLLO DE => DESARROLLADAS POR EL
ACTIVIDADES NINO

COMUNICACION



El mused infantil es necesariamente un mundo donde no solfo se contemplan las " obras " ©
exposiciones, sino donde se tiene que manifestar la actividad, sensibilidad y reflexién de!
nifo.

Tanto la imaginacién como la actividad creadora se basan en una experiencia perceptiva que
proporciona aquellos datos que daran vida al proceso creativo.

La personalidad creativa es la que posee la capacidad de resolver y encontrar nuevas
solucionszs para presentar los avances de la sociedad en un museo. Ya sea con un
pensamiento divergente o pensamiento flexible, tipico del individuo creativo , opuesto al
pensamiento convergente, que es el del individuo que aplica lo que ha aprendido de manera
constante y repelitiva.

El museo puede ayudar al nifio en el desarrollo de ambas formas de pensamiento a
través d2 la presentacion de sus exhibiciones. Es necesario asimilar conocimientos
y saberlos aplicar de manera rigurosa, pero también es necesario saber encontrar o
ensehar a encontrar o dar soluciones nuevas, personales para dar una aportacion
creativa a los sectores de la cultura.

Una educacion y creatividad visual apropiada puede, con sus intervenciones,
estimular algunos procesos cognocitivos, favorecer la afectividad y el sistema de
relaciones sociales del individuo. Esto exige una creatividad profesional adecuada
del disehador o museografo que le permita utilizar de un modo funcional momentos
didacticcs y de diversién a demas de prestar atencién a variables afectivas,
psicomolrices, cognocitivas que interactian en el comportamiento del infante y
condicionan su aprendizaje y participacién en un museo.

Para ello es necesario manejar en un museo infantil percepciones visuales, auditivas,
tactiles cue estimulan al nifio en la participacion del desarrolio de los temas o
exhibiciones. Percepciones basicas como formas visuales, colores, luces, texturas
hapticas zomo opticas, en la elaboracién de estas percepciones el campo del disefio
grafico adorta de gran manera como lo hemos visto en otros museos infantiles.
Ademads de la elaboracién de percepciones cinestéticas y auditivas.

Entendemos por percepcidn cinestésica las impresiones que se reciben del propio cuerpo, las
cuales son importantes para fa orientacién del mundo fisico.

La percep:ion y el aprendizaje asi como la creatividad en los objetos o exhibiciones en el
museo sor mayores cuando se realiza un programa didactico y dialéctico con la participacién
del nifio. E' desarroflo de la creatividad de! nifio en esta era en gue se reciben cada vez mas
" objetos " 'abricados por la sociedad de consumo se pone de manifiesto cuando media una
participacion activa del nifio, cuando existe un dialogo entre ély los objetos presentados en
el museo. Cuando él mismo puede " crear " y comprender el proceso de los objetos producto
de la socieJad.

Las exhibiciones sonla herramienta educativafundamental; fo quedasentidoaéstas
es la idea. que la gente adulta y los nifios aceptan, que se puede comprender el
mundo a su alrededor; entendiendo fenémenos, interactuando en dichas exhibicio-
nes, con la ayuda de guias capacitados que coadyuven a la optimizacién de las
mismas. Es hay donde debe de existir una creatividad museografica para transmitir
esos conocimientos.
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2.l. CONCEPCION DEL MUSEO INFANTIL

México no puede estar al margen ni de los avances clel conocimiento ni de las situaciones que
muchas veces trae consigo. Como nacion en vias de alcanzar niveles de vida mejor para su
pobiacion, se ha comprometido con la tarea de alcanzar la modernidad y el progreso a través
de un proceso de cambios profundos no sélo de aspectos formales y materiates sino también
a través de un cambio de mentalidad en la concepcién del mundo.

Los cambios mundiales se han presentado demesiado rapido, y existe la necesidad de
entender estos cambios y participar en ellos, como nacién miembro de la humanidad. Exigiendo
también el conocimiento no séle del pasado sino ta nbién del presente para pader actuar en
nuestro futuro inmediato.

Con este marco, y a raiz de que la Sra. Cecilia Occelli de Salinas, Presidenta del DIF Nacional,
realiza una visita a principios de 1990 a la capital de: Caracas, Venezuela al Museo del Nifo,
surge la inquietud de crear un museo de este tipo en México.

Aunque ya con anterioridad existian varias ideas v propuestas en especial del Arqg. Pedro
Ramirez Vazquez de crearlo desde 1981, pero no s realizé debido a la crisis econémica por
la que estaba atravesando el pais.

Es entonces que en el afic de 1990, la Sra. Occelli de Salinas propone firmemente su creacion,
convirtiendose asi en Presidenta Honoraria del Patronato. Se reune con un grupo de
empresarios, industriales, profesionales, comercianies y organizaciones mexicanas y nombra
atLic. Juan Enriquez, Director Ejecutivo del Proyecto, y crear asi un espacio que coadyuve a
la comprension del mundo que nos rodea, dedicade a la poblacién infantil, dado que enellos
esta puesta la esperanza det control acertado del mundo de las préximas décadas.

El Lic. Enriquez forma un grupo de trabajo integrado por personas de diferentes disciplinas:
psicdlogos, pedagogos, arquitectos, disefadores, eic., y se dan a la tarea de investigar como
estan formados otros museos infantiles, entre ellos el Boston Children’s Museum, The
Exploratorium, Children’s Dijscovery Museumn of San José California, Children’s Museum of

Houston, Eureka Canada, Ontorio Science Centre, y por supuesto el Museo de los Nifios de
Caracas, Venezuela.

Después de que se realizé una investigacion de campo y documental exhaustiva sobre los
museos infantiles, en octubre de 1990 se comienza a desarrollar el proyecto. Se someten a
concurso los proyectos arquitectdnicos y en diciembre de ese mismo afo es seleccionado el
proyecto del Arg. Ricardo Legorreta.

Proyecto arquitecténico del Museo del Nifo
en México, realizado por el Arg. Ricardo
Legorreta




2.2. CARACTERISTICAS DEL MUSEO INFANTIL

Seleccionado el proyeclo arguitectonico , y contando con la donacién def terreno para su
construccion, ademas de una gran variedad de donaciones hecha por instituciones publicas,
para hacer sentir a la sociedad que es su museo ¥y que es un esfuerzo social y no
gubernarnental.

El6 de enero de 1992 se da inicio a la construccién del Museo del Nifio. El cuél estara situado
cerca del Bosque de Chapultepec en la segunda seccion con sito en Av. Constituyentes No.
268; en donde el nifio se integra a la naturaleza en espacios abiertos, intercomunicados,
teniendo como un marco una construccion de formas primarias que le seran faciimente
identificasles a distancia ( estera, triangulo y cuadrado ).Estara rodeado de piedrasyagua, de
vegetacion propia del medio y agradables tonos de colores que atraeran la atencion del
visitante,

En funcion a lo anterior y en una entrevista realizada al Arq. Salvador Patifio Oteo, Director de
Operacion del Museo del Nifio en la Ciudad de México, ha expresado lo siguiente:

" Para la creacion del Museo de los Nifios y para mejorar funcionamiento y comprension del
mismo deben aprovecharse los medios de comunicacion de manera positiva, constructiva y
creativa, convirtiéndolos en una experiencia educativa de calidad ytrascendencia. De calidad,
encuanicaque ofrezcan las mejores alternativas que incluyan medios audiovisuales, gréficos,
auditivos, sonoros, téctiles, electrénicos y artisticos dirigidos a una poblacidn especifica. Debe
conjuntar una serie de contenidos disefiados y producidos a partir de la creacion humana con
el claro o)jetivo de facilitar su interpretacion.

De trascendencia, en tanto que los contenidos permitan una mejorcomprensidn de fendmenos
especificos y un cambio en la manera de como pueden percibir Y explicar el mundo tanto en
el presemnia como en el futuro inmediato. Con esto hemos visto la pertinente necesidad de crear
una alternativa que refleje esta filosofia y planee con espacios y actividades concretas las
metas trazadas en el museo del nifio " (1)

En esta misma entrevista se le pregunté al Arq. Patifio como fue que se selecciono el nombre
que debe ia llevar este museo.

"El museo deberia lfevar un nombre que se identificara y fuera relacionado por el nific. En
primera instancia para llevar a cabo y registrar el proyecto se le bautizo con el nombre de Museo
Interactivo Infantil. A.C. Posteriormente se selecciond ef nombre en funcidn de una serie de
propuestes que tenian refacion con el espacio donde se esta construyendo: " LA FABRICA *,
"EL GLOBO ", "EL FARO *( por la chimenea que se conserva ). elc. pero si este es un museo
dindmico, interaclivo se tendria que pensar en algo que connotard movimiento y de facil
identificacion con el nifio, por fo que se selecciond ia palabra " PAPALOTE *, que en la lengua
nahuatl significa "MARIPOSA *. De ahi surge el disefio que fue creado por el disefiador Lance
Wyman.

En este disefio, para dar la idea de que la mariposa es un papalote, con las letra se forma la
cola que caracteriza a los papalotes. Se le integra a la ma riposa las formas primarias de circulo,
tridngulo y cuadro, mismas que son manejadas en el concepto arquitecténico, con el empleo
de los colores azul y amariflo. "




Al crear esletipo de espacios es necesario integrar el disefio grafico y crear una comunicacion
visual acorde al espacio y el receptor.Es por esto que ha surgido la inquietud de conjuntar el
disefo grafico como un apoyo en el proceso de ensefanza - aprendizaje en la rmuseografia de
este museo.

Por lo que a mi proyecto respecta se estableceran las propuestas graficas en funcion a to
proyectado como espacios o salas de exhibicién, y que permitan ser la pauta o modelo de una
propuesta metoldgica de diseNo museografico factible de ser aplicable en futuros museos
inteactivos.
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Imagen identificativa: Papalcte Museo del Nifio,
creada por el disefiador Lance Wyman en 1991

2.2.1. INTERACTIVIDAD

Palabra compuesta del prefacio latino: inter = significa entre, en medio de. Y de la palabra
actividad, que desde el punto de vista psicolégico se define como un gasto de energia e
implica un resultade medible (2)

Entonces, pedagoégicamente hablando interactividad es el conjunto de métodos de ensefan-
za que contrapenen a los tradicionales. Estos métocos activos se fundan en ciertas compro-
baciones, gue parecen evidentes en nuestros dias pero que todavia no se han extendido
suficientemente.(3)

Hay que agregar que la palabra interactivo, que mencionaremos constantemente significa:
* Dicese de un modo de empleo del ordenador en el c:ual el usuario dialoga con 19s programas

de la maguina por medio de una terminal de entrada vy salida { teletipo, pantalla de visualiza-
¢ién con teclade, etc.. Asf como soporte de comuniciacién que favorece un intercambio con el
publico." {4)

El nifio no es “ un hombre en pequefo " un adultc en miniatura, sino un ser que pone su
originalidad, sus aspiraciones.

La escuela activa deja a un lado los libros para dar toda la importancia a la observacion. La
escuela esta hecha para el nifio y no el nific para la escuela, toma los interés de cada infante,
sus necesidades y su desarrollo mental, estimula la niciativa, el espiritu de colaboracién. Sin
embargo, no deja solo al nifio, le sigue muy de cerca y le incita a participar en experiencias,
construcciones, juegos, solo o en grupo.

Hablar de una educacidn interactiva impone a los edL cadores una formacion psicopedagogica
muy precisa. Los métodes activos se inspiran en las leorias de Rousseau (5) que preconizaba
ya el conocimiento del nific dejandole una libertad cesi absoluta, camino que tomaron Piaget,
Montessori por mencionar algunos.



Los ninos se benefician mas no cuando son los receptores de informacion organizada y pre-
sentada por el maestro, sino cuando ellos mismos descubren fa informacion.

En el método del descubrimiento, (6) en vez de enumerar a los nifios los conceptos y princi-
pios que deben aprender, se estructura un ambiente de aprendizaje de tal modo que los
alumnos exploren una variedad de ejemplos y deriven conceptos y principios por ellos mis-
mos.

El aprendlizaje por descubrimiento deja el control de éste en manos del nifio, con lo cual se
producer nifios autodirigidos, motivados desde adentro. Esto se debe, en parte, a que el
descubrimniento es recompensante en y por si mismo, sin que el nifio necesite recompensas
externas. * En la medida que el nifio pueda enfocar el conocimiento como una tarea de
descubrir algo en vez de " aprender sobre " lo mismo, tendra una tendencia a realizar
sus actividades de aprendizaje con la autonomia de la autorrecompensa o, més propia-
mente dicho, con la recompensa que proporciona el descubrimiento por si mismo ",
Segun Jerome Bruner, ain mas importante es que el aprendizaje por descubrimiento ayuda
en la comprension de la estructura del conocimiento. " Captar la estructura de un tema es
comprenclerio en tal forma que permite relacionar con el mismo muchas otras cosas de mane-
ra significativa. Es decir, aprender la estructura es aprender cémo se relacionan las cosas” (7

No es conveniente dejar totalmente libres a los nifios cuando se maneja la interactividad; es
necesaric estructurar ia situacién de aprendizaje de modo que se alcancen objetivos, mien-
tras que ellos buscan soluciones por ellos mismos; guiarlos tal vez con pregunias orientadoras
a fin de que los nifios impulsivos, sin obtener conclusiones erréneas, conserven la emocion
del descusrimiento.

Se ha dicho que la actividad particularmente propia del nifio es el juego y en vista de que ha
menudo le presta una atencién exagerada, algunos autores como W. Stern se refieren a los
juegos serios. En primer lugar se manifiestan los juegos funcionales, le siguen los de ficcién,
los de adyuisicién y de elaboracion.(8) Los juegos funcionales estan constituidos de movi-
mientos simples como estirar y doblar los brazos, agitar los dedos, tocar los objetos, producir
ruidos o sonidos. En los juegos de ficcién, tales como jugar con muiecas, montar en un palo
como si se tratara de un caballo. En los juegos de adguisicién, el nifio es todo 0jos y oidos;
mira, escLcha, hace esfuerzos por percibir y comprender cosas y seres, escenas, imagenes,
cuentos, canciones que parecen absorberlo.Y en los_ juegos de elaboracién, el nifio se com-
place en reunir, hacer combinaciones con los objetos, modificarlos, transformarlos y crear
otros nuevos.

¢, Porqueé a estas actividades se les ha dado nombre de juego ? Seguramente por asimilacion
con lo que sucede en el adulto. Para el adulto, e juego fundamental es un reposo y por eso se
opone a esa otra actividad seria que es el trabajo. El juego, no es aquello que demandaria
poco o ninjun esfuerzo en comparacién con el trabajo cotidiano, pues puede suceder que el
juego demrande liberar cantidades mucho mayores de energia que las regueridas para el
trabajo; recordemos que actividad implica energia.

El nifio suele ser pasivo receptor de todo lo que el adulto le ensefia Y €S curioso observador
del mundo que le rodea; desde muy temprana edad se incorpora al aprendizaje y adquiere la
disciplina clel estudio a través de la escuela. Aun asi, no es suficiente. Su naturaleza inquieta
y su espirilu explorador - todo lo quiere experimentar porque es un investigador en potencia -
pide a gritos que le permitan descubrir por si mismo el planeta en el que vive.



Por eso, en el umbral del siglo XXI, tenemos gue p-epararnos para facilitarle el camino de su
propia realizacion, dejemos que él lo recorra, dejandole hacer para ser, y crear para creer. Los
que tenemos que cambiar somos los adultos, qu: nos empefiamos en hacer de ese nifig
Inquieto un ser pasivo, aun contra su voluntad. De ahi que se requieran de espacios de ense-
nanza interactiva que le faciliten los medios para que conozca, observe, explore, aplique,
anafice y evalle io que la rodee.

Por lo tanto defino interactivo para este aroyecto como la situacion de:

EXPLORAR, CONOCER, ENTENDER, CREAR, JUGAR, APRENDER.

2.2.2. DEFINICION DE SUS FINES Y
PROYECCION SOCIAL

- ]

Eldisefio de este museo se basa en una serie de palabras e ideas claves que incluyen: Conocer,
experimentar, tocar, crear, participar, interactuar, Jesarrollar, fracasar, triunfar, esforzarse,
motivar, etc.

Todo esto se resume en un concepto rector:

QUERER APRENDER, APRENDER A TRAVES DE LA DIVERSION.
Sin que esta " diversion " pierda su proceso de ensefianza - aprendizaje.

El concepto de * PAPALOTE. MUSEQ DEL NINO *_difiere de un museo tipico de 4 maneras:

1) La educacion justifica cada objeto, actividad 'y evento. Existe un propésito detras de
cada exhibicion, una historia que contar, una idea que desarrollar en cada seccion o
galeria.

2) Se deben emplear efectos de iluminacion brillantes, draméaticos y colores vivos para
ltamar laatencion del espectador infantil, y susletreros o cédulas deberin ser entendibles
en un lenguaje contemporaneo.

3) Las exhibiciones deberan estar ubicadas de talmanera que atinel mds pequefo pueda
very participar de las mismas. De ahi que, siempre sea posible estas exhibiciones seran
participatorias, involucraran al observador par: su realizacién y comprensién.

4) No importa que tan sofisticada sea la exhikticidn, el contacto humano continuara
siendo {a mas importante fuente de aprendizaje.

Como ya es sabido y experimentado en un musec “ tipico " sélo observamos, casi nunca o
nunca existe la participacion para la comprension del objeto o evento, esto no quiere decir que
los museas no cumplan con sus objetivos de ensefianza o transmisién de conocimientos, sino
que el individuo en general para compenetrarse con su mundo tiene que vivirlo, sentirlo y
participar.



De ahi que ios propdsitos de Papalote Museo del Nifio sean:

}INCREMENTAR EL CONOCIMIENTO DE LOS NINOS POR EL MUNDO
(QUE LES RODEA.

2} INTEGRAR LA CIENCIA Y EL ARTE EN UN TODO INDIVISIBLE QUE
IAUEVE LA VIDA.

4) HACER DE EL UN ESPACIO POPULAR, ACCESIBLE A TODOS LOS
NINOS E INTEGRADOR DE LA FAMILIA,

4) OFRECEREXHIBICIONES ENLAS QUE ELNINO PARTICIPE ACTIVA-
MENTE Y DESARROLLE SU CREATIVIDAD.

5} BRINDAR ESPACIOS EDUCATIVOS ALTERNOS, ADICIONALES A
LAS EXHIBICIONES, PARA TODA LA POBLACION DEL PAIS.

6)LOGRAR QUE SEA UNMUSEO ATRACTIVO, POR ENCIMA DE TODO,
PARA QUE EL NINO QUIERA VOLVER A EL.

Una caracteristica paraddjica del nifio es su capacidad de aburrirse rapidamente y a la vez su
capacidad e entretenerse con cosas muy senciflas, siempre y cuando pueda interactuar con
ellas, por esto PAPALOTE. MUSEO DEL NINO tiene contemplada una serie de actividades
constantes que complementen las grandes exhibiciones y que cada afio exista una gran
exhibicidn (que sustituya o complemente.

Las exhibic ones pueden ser desde una pelota que rueda y hace interactuar palancas, resortes
y pesos, hasta una intrincada maquina interplaneteria, o el conocimiento pleno de nuestro
cuerpo, hasta el organismo vegetal microscépico generador de oxigeno y vida en fa tierra.
Aparatos, liquidos, sonidos, imdgenes, creaciones artisticas, aire y agua, tierra y ptantas,
metales y gases, juegos y juguetes frente a los cinco sentidos del nifio y su inteligencia, para
gue togque, abra, jale, presione, sienta, escuche, vea e invenle. Sera un taller libre de
experimentacion para que vuelque todas sus inquietudes y las convierta en conocimientos.
Sera el espacio que complemente su educacion escolar y donde pondra a prueba las
ensefnanzas que recibe todos los dias en el aula.

Porlo que respecta a su proyeccién social, PAPALOTE, MUSEO DEL NINO esta dirigido A la
poblacion in‘antil mexicana, y como segmento especifico el de el drea metropolitana. México
cuenta conuna gran cantidad de poblaciéninfantil, es un pais de juventud y nifiez, segun datos
del censo de 1990 existe una poblacion infantil de entre 3y 12 afios de 5, 422,389 millones de
nifnos.(9)



En el Estado de México asi como en el Distrito Federal se dan las siguientes estadisticas de
poblacion infantil:

Estado de México: Distrito ~ederal:

NINAS: 1, 614, 349 NINAS: 1, 065, 284
NINQS: 1, 648, 349 NINOS: 1, 093, 883
TOTAL: 3, 263, 222 TOTAL: 2, 159, 167

Dando asi un gran total de:
5. 422, 389 habhitantes infantiles

La poblacién infantil de 0 a 12 anos en el Distrito “ederal en 1990 por Delegaciones es ia
siguiente:

Azcapotzalco 117, 821
Coyoacan 115, 238
Cuajimalpa 36, 339
Gustavo A. Madero 330,989
lztacaico 114, 635
Iztapalapa 445, 341

Magdalena Contreras 54, 417
Milpa Alta 19, 792
Alvaro Obregdn 172,229
Tlahuac 65, 323
Tlalpan 134, 957
Xochimilco 80, 110
Benito Judrez 78, 318
Cuauhteméce 135, 815
Miguel Hidalgo 87, 106
Venustiano Carranza 130,737
Total: 2,159, 167

Debido aque nuestro segmento demografico esta determinado por edades, sexo yescolaridad,
es pertinente hacer mencion sobre los grados escolares en los que se puede encontrar nuestro
receptor infantil en la ciudad de México, ya que en funcién de esa escolaridad se pueden tratar
los contenidos de ensefianza - aprendizaje en el museo:

Preescolar federal C.E.N.D.I.
Preescolar particular C.E.N.D.I.
Preescolar federal

Preescolar particular

Primaria federal

Primaria particular

Secundaria federal

Secundaria panicular



2.2.3. DESCRIPCION DE LA ENTIDAD

PAPALCTE. MUSEQ DEL NINO, lo conforman un nutrido grupo de la iniciativa privada
integradn en asociacion civil sin fines de lucro denominado " Museo Interactivo infantil. A.C. *:
cuyo objztivo primordial es el de * construir y mantener en operacidén a uno o mas museos
cientificc - cuiturales interactivos orientados hacia la nifiez mexicana *.(10)

El musec pretende operar 6 dias de la semana, de martes a domingo, en los cuales se intenta
que las escuelas puedan realizar recorridos con grupos escolares, y sobretodo atraer a la
poblacidn escolar de escasos recursos, para lo cual se buscaran patrocinadores para
conseguir medios de transporte y/o refrigerios para los nifios.

Ademas estara abierto a todo tipo de publico y se motivara para que los padres de familia
también acompaiien a sus hijos y participen en el aprendizaje del nifio a través de sus
exhibiciones.

PAPALOTE. MUSEO DEL NINO cuentaconla siguiente estructura organizacional.{ organigra-
ma 1).Para nuestros propésitos de estudio solo consideraremos la Direccién de Operacién ya
que de el.a depende la Gerencia de Proyectos y la Gerencia de Museografia.

En la Dirzccion de Operacion y Direccion de Programas se establecieron las diferentes
exhibicior-es con sus temas respectivos de acuerdo a cada area o sala (11)
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Tema: 1.- NUESTRO MUNDO
1.1. Nuestra ciudad y nuestro mundo
1.2. Fenémenos Naturales
1.3. Vida animal y vegetal
1.4. Como funcionan las cosas y las
maquinas

Tema: 2.- EL CUERPO HUMANO
2.1, El cerebro y la memoria
2.2. Mi cuerpo en accién
2.3. Los sentidos
2.4. Nacer, crecer y la saiud
2.5. Que pasaria si no pudieras...

Tema: 3.- CON - CIENCIA
3.1. Ondas
3.2. Luz, sombra y color
3.3. Burbujas
3.4. Campos magnéticos
3.5. La energia

Tema: 4.- COMUNICACIONES
4.1. El lenguaje
4.2. La informatica

Tema: 5.- EXPRESIONES
5.1. Pintura, escultura y arquitectura
5.2. Teatro y literatura
5.3. Mdsica
5.4. Talleres culturales y creativos

Se ha establecido que el museo podra contar con 254 exhibiciones que seran tantotemporales
como permanentes, para hacer mas interesante y dindmico su contenido.

En funcién a estos temas y subtemas la Gerencia e Museografia establecid una propuesta
preparatoria y un seguimiento museografico que nos sera de gran utilidad para conceptualizar
y desarrollar nuestro proyecto.

PROPUESTA PREPARATORIA DEL PROYECT() DE MUSEQGRAFIA

1. Estudio del quidn pedagdgico

A) Las exhibiciones divididas en temas segun los alcances pedagégicos que se han fijado.
B) Analisis del porque se incluye dicha exhibicidon Jentro de un tema.
C) Relacién entre las exhibicicnes por sus alcances pedagogicos.
D) Analisis de uso de la exhibicion por los habitan‘es.
E) Andlisis del manejo de cada tipo de visitantes y cuales areas le interesan mas.
F) Andlisis de los estratos sociales a los que se pretende atender y su relacion con grafismos
y textos.
G) Analisis de planes para: - grupos escolares
- grupos pequeiios
- Personas mayores



H) Propdsitos y objetivos de exhibiciones temporales
I) Establecer objetivos preliminares de museografia
J} Presentacidn del analisis de museografia para aprobacion final de exhibiciones.

2. Programacion

A} Boceto preliminar del guion museografico. Definicién de abjetivos y parametros formales.
B) Desariollo de la tematica y criterios formales

C) Plan preliminar de espacios y el fiujo de trafico.

3. Proyecto Disefo Preliminar

A} Diseno preliminar del guion museografico. Exploracién y secuencias de opciones de exhibiciones.
B) Selecc on final de criterios artisticos.

C) Elaboracion de criterios de materiales, construccion y métodos de instalacion.

D) Disefo de subtemas y divisién de dreas.

E) Revisién final y evaluacion.

4. Proyeclo Ejecutivo. Disefio Final

A) Deasarrulio de guién y asociacion de elementos.
B) Disefio final de:

- Espacios interiores y exhibiciones

- Fiujo de trafico

- Control de saturacion de areas

- Muebles y separadores

- lluminacién

- Acustica

- Presentacion de audiovisuales

- Senalizacién

- Graficos generales

En funcion a esta propuesta generada por la Direccién de Museogratia de Papalote. Museo del Nifo, se establecid

un esquema de seguimiento museogréafico que a continuacion se describe.
( organigrarra 2 }
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I_ EVALUACION Y SEGUIMIENTO

AJUSTES

EVALUACION
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PROGRAMA DEMANTENIMIENTO
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2.2.4. DESCRIPCION DEL ESPACIO FISICO

PAPALOTE. MUSEOQ DEL NINO cuenta con 11, 580 mts.2 de espacio fisico el cual esta
distribuidiy en cinco areas:(12)

A) Area para Teatro Imax: Teatro con pantalla gigante, en esa misma area se encuentra
localizada una tienda para la venta de diversos articules, una biblicteca y en la parte superior
un teatro al aire libre.

B) Area administrativa: Oficinas para la direccién, gerencias y mantenimiento del museo.

C) Area d? exhibiciones: { 3,000 mts.2 ) en donde se presentaran:
El mundo que nos radea.

El cuerpo Humano

Con - ciencia

Las comunicaciones

Las expresiones.

La construccidn del museo en cuanto a material y acabados en sus muros, en esta area de
exhibiciones, sera realizada en concreto, para permitir diversidad en las presentaciones
museogrdlicas, ya sea, colocando mamparas, pintando muros, adheriendo diferentes materia-
les lo cuales puedan ser cambiados con facilidad.

D) Area di: zonas verdes: ( 2, 643 mts.2 ) En donde se incluiran juegos mecanicos.

E) Area de estacionamiento
Ademas existira un edificio en forma de esfera para proyecciones 6pticas.

Planos de las plantas baja y alta de Papalote. Musec de! Nifio



Av. Constituyentas

Area administrativa, teatro Imax y
edificio para proyecciones dpticas

Edificio para proyecciones dpticas

Teatro Imax

Tienda, biblioteca

Area de exhibiciones



2.3. CARACTERISTICAS DEL USUARIO

El usuerio de un museo interactivo infantil tiene caracteristicas definidas por su desarrollo
fisico, i telectual y de aprendizaje, asi como, del contexto en el que se desenvuelve.

Analizaremos cuales son los factores del desarrollo deif pensamiento infantil gue fundamentan
su proceso de ensehanza - aprendizaje; asi mismo como se manifiestan los cambios de
estructura y proporciones humanas que nos permitiran detectar las estaturas promedio de
acuerdo a un parametro de edades infantiles, sus angulos de vision para la ubicacion de
informaciones e imagenes, los que formaran el proyecto grafico. Por tltimo el contexto de los
museos en los que el infante acude ya por necesidad escoiar o espacimiento familiar.

2.3.1. DESARROLLO INTELECTUAL Y APRENDIZAJE
DEL NINO

Hay investigaciones que proporcionan ideas fecundas acerca del desarrolio del pensamiento
infantil, cque fundamentan el proceso de aprendizaje. Entre los mas importantes estan las
realizadcs por Piaget, quien conceptualiza primero el desarroflo como un proceso temporal por
excelencia. El piensa que el tiempo es el ingrediente fundamenta! del ciclo vital, que todo
desarrollsy supone una duracion y por lo tanto, la infancia durard tanto mas cuanto superior es
la especiz.

Piaget infica que la inteligencia es el resultado del caudal de posibilidades congénitas y de la
accion ded medio ambiente del cual va a depender su evolucion. Distingue dos aspectos en el
desarrollo de la inteligencia, por uniado lo que llama “ LO PSICOSOCIAL ", que se compone
de lo que el nifio recibe desde afuera, aprende por transmision familiar, escolar o educativa, y
por otro lado lo que llama * EL DESARROLLO ESPONTANEO * o psicologico, que es el
desarrollo de la inteligencia propiamente dicha, que constituye lo que el nifio aprende o piensa,
aquello q Je no se ha ensefiado pero que debe descubrir por si solo y que toma tiempo. (13}

Piaget plzntea que el desarrollo se efectia por etapas y que existen 4 factores generales que
lo explican:

1. La herencia y la maduracion interna
2. La experiencia fisica ( la accién con los objetos )
3. La transmisién social como elemento educativo.
4, El equilibric que esté dado por la necesidad

de equilibrar los factores anteriores.

Elideal de la educacion no es aprender lo maximo ni maximizar los resultados, sino aprender
a aprender; aprender a desarrollarse, méxima u objetivo del museo de los nifos.



Piaget nos dice que el motor de todo asimilacién es de indole afectiva y tiene que ver con el
deseo y con la satisfaccién del mismo.

El nifo comprende lo esencial pero mediante 'a accion y no por ef pensamiento, es decir, por
el esquema sensorio - motriz y no por el esquema representativo.

El' mismo Piaget distingue 4 periodos en el desarro lo cognocitivo y de 1a inteligencia:

1.- El periodo de la intefigencia sensorio - motriz que abarca hasta los 11 meses de edad.
Durante este se construyen las estructuras ulteriores: la nocion del objeto, de espacio, tiempo.

2.- El periodo de ia representacion preoperatoria, que abarca desde la aparicion del lenguaje
hasta los 7 - 8 afios de edad.

En este nivel de desarrolio del nifio es cuando aparece la capacidad para representar algo por
medio de otra cosa; utiliza los objetos para simbolize rmuchas cosas fuera defa representacion
real del objeto, un pedazo de madera podréd ser u coche o un amigo. Aquf también entran
diversas manifestaciones: el lenguaje, el juego, la simbdlica gestual, ef tiempo, etc.

3.- El periodo de las operaciones concretas, que abarca desde los 7 a los 12 afios de edad.
Aquf los objetos tienden a representar precisamente lo que son y la intercambiabilidad de los
simbolos es menos, es decir, tiene mas esquemas de accién ya formados. Puede reunir los
objetos en conjunto, en clases o bien utilizar una 163ica de relaciones porque puede combinar
objetos ya sea por seriacidn o clasificacion.

4.- El periodo de ias proposiciones formales, después de los 12 afos de edad.

Se asiste a una multiplicidad de transformaciones; asarecen las operaciones combinatorias, las
proposiciones y la Idgica de las proposiciones, ¢ sea, la capacidad de razonar, de hacer
hipdtesis todo con fundamentos.

Con todo, el nifio en la etapa escolar esta todavia en el penultimo paso de su desarrollo
intelectual; supensamiento es necesariamente rigido y conciso y las habilidades de deduccion,
inferencia, hipotesis y causalidad estan todavia ausentes y daran al pensamiento adolescente
sus caracteristicas propias cuando esta etapa llegue. El pensamiento cientifico o formal sera
la Gltima meta en este desarrollo en cada paso limita Jo solamente porla cantidad de informacion
que se posea y el grado de madurez emocional de que se disponga.

Eldesarrollo de la inteligencia y del aprendizaje van de la mano. El aprendizaje es un proceso
que se inicia con el nacimiento. Para vivir en armonia con el mundo que lo rodea, el individuo
debe establecer un equilibrio entre su organismo y el medio ambiente; lograr esta adaptacion
sera el primer problema de aprendizaje, en ia vida del nifio y permanecera con él a través de
toda su existencia; para ello contara con la recolezcidn, el procesamiento y almacenamiento
de informacién obtenida a través de su relacién con el universo, y aprenders de los muiltiples
encuentros entre el organismo y el medio ambiente.

Los primeros encuentros a los que se enfrenta el ni o son faciles y sencillos, pero a medida que
crecey se desarrolia, el grado de dificultad va en aumento. Es por esto que el aprendizaje debe
ser estudiado dentro de los lineamientos del desarrollo general en donde se observan cambios
enlaestructuray elfuncionamiento asociados en lcs procesos de crecimiento y envejecimiento.

Connolly define el aprendizaje como: *un gonjun;o de procesos dindmicos encargados de la

formacién de_estructuras y sistemas operacionales, por_medio de los cuales el organismo
constiuye v modifica estdndares de " su mundec * para poder adaptarse a las demandas gue

sobre é! ejerce su medio ambiente *. (14)




Elaprendizaje es acumulativo; porlotanto, el aprendizaje temprano proveera al organismo con
bases parceptuales y motoras, creandose asi el marco de referencia sobre el cuél se llevara
a cabo el aprendizaje subsecuente.

Paralograr el aprendizaje es necesario hablar de educacion, la que podemos definircomo " el
proceso que produce cambios en el individuo.” Al sereducados siempre se producen cambios.
La educacion sienta las bases para la formacién del " yo *, y desarrolla la capacidad para
eslablecer las relaciones objetuales. La educacién puede moldear nuestras habilidades y
técnicas de adaptacion en forma inconsciente.

El aprendizaje por otro lado, es un proceso basicamente consciente que también produce
cambios en el individuo. Aun mas el aprendizaje no deja huellas permanentes en nuestra
memoria y, de no ser por el razonamiento conslante, se deterioraria para desaparecer
eventualnente de ésta. Podemos establecer entonces que la educacion es un prerequisito
indispensable del aprendizaje.

Otro factor intrinseco, gque también tiene relacion con el proceso de aprendizaje es el
temperariento. Cada ser humano, cada nifio tiene sutemperamento propic que determina, con
caracteristicas individuales, su comportamiento ante los estimulos internos y externos con los
que se enfrenta. Estas experiencias ejercen una influencia primordial en el procesc del
aprendizaje, tanto en situaciones de la vida cotidiana como dentro de las escuelas.

Se han idantificado nueve categorias de temperamento individual:

1. NIVEL DE ACTIVIDAD: Se refiere al componente motor presente en el funcionamiento de
cada nifo y a la proporcién de periodos activos o de ia inactividad durante el dia.

2. RITMICIDAD: L a capacidad para predecir funciones como hambre, suefo, el ciclo de
dormir - despertar, etc.

3. ACERCAMIENTO O ALEJAMIENTO: La naturaleza de la respuesta del nino a nuevos
alimentos, objetos, personas desconocidas, etc.

4. ADAPTABILIDAD: La rapidez y facilidad con la que puede modificarse el comportamiento de
un nifo como respuesta al cambio de la estructura medioambiental.

5. INTENSIDAD DE LA REACCION: El nivel energético de la respuesta, independiente de su
cualidad o direccion.

6 UMBRAL DE RESPUESTA: La intensidad del estimuio requerido para producir una
respuesta nbservable a estimulos sensoriales, a objetos medicambientales y a contactos
sociales.

7. CUALIDAD DE[ HUMOR: La cantidad de alegria, comportamiento amigable y agradable en
contraste con una conducta hurafia, hostil o de lloriqueo.

8. DISTRAMIENTQ: La efectividad de los estimulos medicambientales extrinsecos, para
inferir con, o para cambiar la direccién de la conducta existente.

9. TIEMPQ DE ATENCION Y PERSEVERANCIA: Estas dos categorias estan Intimamente
ligadas. El tizmpo de atencion se refiere a la duracién de una actividad especifica realizada por
un nifio. Perseverancia pues cuando una actividad continda a pesar de los obstaculos que se
presentan para impedir que ésta persista.




Estas caracteristicas temperamentales juegan un papel importante deniro del funcionamiento
escolar del nino, ya que determinan la forma de asordar el material académico, asi como la
forma de relacionarse con sus compaferos o derias individuos: por lo que es fundamental
tomar en consideracion el temperamento para que el nifto interactue dentro de otros espacios
como es en este caso dentro de un museo.

Es necesario que para el desarrollo del aprendizaje del nifio se le permita a este adaptarse de
acuerdo a su individualidad. Siempre debera existir equilibrio entre el potencial innato del
individuo: intelectual, temperamental, etc., con cizrtas condiciones especiales que pueden
afectarel aprendizaje tantointernas como externas y con las expectaciones fijadas por el medio
ambiente: padres, profesores, compaiieros, etc.

Existen una serie de pruebas relativamente sencillas que permiten valorar el desarrollo
intelectual o conocimientos del nifio. Algunas de ellas consisten en cuestionarios para los
padres y otras se realizan con material estandarizado. Entre ellas se encuentran e! Test de
Quick, las Matrices de Raven, el Inventario del Desarrollo de Thorpe, el Test de Valoracion del
desarrollo de Denver. (15)

Para que el nifio tenga un desarrollo fisico como intelectual es necesario mencionar y
considerar ciertos elementos que le serviran para obtener una orientacion visual - espacial en
su vida cotidiana.

Los nifios empiezan a comprender las relacionzs espaciales integrando las impresiones
visuales con la informacién somatostésica mediante los reflejos y sensaciones tactiles,
cinestésicas.

Piaget denominé esta etapa de inteligencia senso o - motora al periodo de desarrollo durante
el cudl los nifios emplean en primer lugar y fundamentalmente la informacién sensorial para
construir un mundo de objetos, como ya se habia mencionado.

Lafuncién visual perceptual permite reconocery discriminar entre los modelos y sus relaciones
espaciales. Esta es la orientacion visual - espacial Jue permite apreciar los detalles, la posicion
relativa, el tamafio, el contorno y las diferencias entre las figuras y el fondo.

La integracion visual - motora es fundamental para acciones como coger una pelota, asir
objetos, abrochar o desabrocharse los botones, etc.

Cuando los nifios adquieren la orientacién visual - espacial, también obtienen los conceptos
de tiempo y sucesion. Esta funcién se localiza en el hemisferio izquierdo del cerebro, mientras
gue la apreciacién de la forma y el esquema global son funcién del hemisferio derecho. Gran
parte de la informacion que el nifio acumula y de las actividades diarias depende la orientacién
temporal. Los relojes, calendarios, horarios y rutinas son una prueba de la importancia que
tienen el tiempo y la ordenacién temporal en nuestra sociedad.

Los ninos pequefios empiezan a asimilar la suce sién temporal al adaptarse al orden rutinario
de las comidas, los dias, los meses y los afos y aprenden conceptos tales como: antes y
después, hoy y mafiana y ahora y luego.

Otro elemento importante para la orientacion visual es el lenguaje. Al adquirir la capacidad de
interpretar palabras y frases, el nifio comprende vy asimila mas facilmente 10 que le rodea, sus
propias circunstancias y sus relaciones con los demas, mientras desarrolla al maximo sus
posibilidades académicas. Durante el periodo escolar el lenguaje hahlado y escrite es el centro
de la educacién, del autocontrol, del control de las relaciones sociales.



Al estudiar la capacidad de lectura de un nific hay que valorar;

. nivel o grado equivalente de lectura.
. velocidad de lectura.

. vocabulario a primera vista.

. capacidad de analisis de palabras.

. fijacién.

. nivel de comprension y

. capacidad de retencién y repeticion.
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Es importante considerar estos factores a la hora de tomar decisiones en el disefio de las
cédulas riuseograficas.

Ademas hay que tomar en consideracién que la audicioén es el sentido primordial para que un
nino aprenda a hablar y a expresarse y proporciona los cimientos para la adaptacidn social.
Et habla v/ el lenguaje constituyen una forma fundamental de comunicacién entre nifios y
adultos. Ellenguaje es una de las primeras tareas del aprendizaje. {18)

El término lenguaje hace referencia a un sistema de representaciones simbélicas que se
pueden expresary alas que se puede acceder en diversas modalidades de escucha, delectura,
escritura y habla. El lenguaje consta de 4 componentes:

1) Fonologia: Sistema de sonidos que regulan la secuencia.

2) Sintaxis. Regulacién en el orden de las palabras.

3} Semdntica: Interpretacién del significado.

4) Pragmatismo: Sistema sociolinglista, que indica la
conveniencia social del lenguaje.

Eltérmino habla hace referencia a la creacién fisica del lenguaje verbal mediante la ejecucion
de movimientos para producir, modificary articular los sonidos. E aprendizaje activo del habla
y el de los cliferentes componentes del lenguaje comienzan durante el primer afio de vida y el
perfeccionamiento continua durante ef periodo escolar.

Por ltimo el elemento de control motor fino y grueso reflejan la constante retroalimentacién de
fas sefiales visuales, contribuyen al sentido de Ia posicion corporal, al control de la calidad de
los movimientos, al mantenimiento de la postura y a decidir la continuacién, modificacion de los
actos motores.

La funcién motora implica fa utilizacién de grupos musculares. La funcién motora fina como la
destrezaconlas manos, depende de los estimulos relacionados con la retroalimentacion visual
y cinestésica y con diversos aspectos de la memoria. El control eficaz de los movimientos
gruesos peimite mejorar la propia imagen del individuo gracias al desarrollo de diversas
actividades. (17)

La sensibilidad esta presente cuando tienen lugar reacciones a estimulos tales como la luz, la
forma o el sonido. Cuando esta reaccién inicia una serie de asociaciones se produce fa
percepcién,

Gibson distingue entre variables de discriminacién sensorial y las de discriminacién perceptual.
Las de discriminacién sensorial son " dimensiones como las de calidad, intensidad, extension
y duracion; dimensiones de matiz, brillo y saturacién, de tono, fuerza ylimbre; de presién, calor,
frio y dolor:* Y las variables de discriminacién perceptual son " dimensiones det medio, las
variables de acontecimientos, y las de superficie, lugares, objetos, animales e incluso de
simbolos. La percepcidn implica significado, en tanto que la sensacién no lo hace."

Cuando el nifio experimenta sensaciones en su piel puede comprender la forma, la textura, la
dureza y otras caracteristicas similares.



2.3.2. DESARROLLO Y CRECIMIENTO DEL NINO

Es estudio del crecimiento y desarrollo de! nifio comprende la naturaleza y el proceso de los
cambios de estructura, funcién y conducta que se produce a medida que los ninos avanzan
hacia la madurez.

Elnino es una persona que piensa, actua, siente, crece y cambia. Es en gran parte un conjunto
integrado de posibilidades genéticas influenciadas por factores ambientales y externos.

Los términos crecimiento y desarrollo se refierer al proceso de transformacion del évulo
fecundado en el individuo adulto.

Entendemos asi por crecimiento: £/ aumento en e' tamaio o las dimensiones del cuerpo. Es
un producto de automultiplicacion de las células, se refiere entonces a los cambios fisicos del

ning, esto es cambios cuantitativos.

Y pordesarrollo: Son los cambios enla maduracion y aprendizaje. Esto es cambios cualitativos
que en gran parte dependen de fa interaccidn con el entorno estructural, emocional o social,

Para que exista un correcto aprendizaje se requie-e de la maduracién.

Dentro del concepto del desarrollo humano hay ‘res factores fundamentales: ef desarrollo
psicomotor, ef cognocitivo y el afectivo ( psicoldgico - social ). Ambos influyen para el desarrollo
de la personalidad. Una parte muy importante de la personalidad, es la percepcién del EGO,
esto es, el darse cuenta de la individualidad, de ser uno mismo y distinto de los demas. (18)

Enio que se refiere at desarrollo y crecimiento fis co del nific éste difiere del de un adulto en
cuanto a sus proporciones corporales. En el momento del nacimiento, la cabeza comprende
una cuarta parte del largo total del cuerpo, en tanto que, en el adulto, la cabeza es
aproximadamente una octava parte del largo tota ; y asi con cada uno de sus miembros.

( grafica 1) (19).
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Del 3er. al 5to. ano de vida el aumento de peso y estatura son relativamente constantes:
aproximadamente 2kgy 6 -8 cm. por afio respeclivamente. A estas edades van perfeccionando
su habiliiad motora. { grafica 2 ) (20).

Los primeros afios escolares son un periodo de crecimiento relativamente estabilizado que
termina <on un estirén preadolescente, a los 10 afios en las nifas y a los 12 en los nifios,
aproximadamente.Durante estos afios el aumento medio del peso es de unos 3 3.5 kg/afio, y
de altura, de unos 6 cm/ano.( grafica 2 ).

Sus actividades se orientan cada vez mas a actos y juegos especificos que requieren mas
habilidad motora y muscular.

Las tablas de crecimiento habitual para seguir el desarrollo de los ninos facilitan la ubicacion
de los mismos y estas son expresadas como percentilas dentro de un esquema de distribucion.
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Postura de una muchacha de 3 afios y 8 meses a 11
anos y 2 meses, en la que se aprecia la mejora en su
postura después de los afos preescolares.

Hace mas de 50 afos se elaboraron tablas que representaban las pautas normales de
crecimientc: y sus variaciones; entre las que destacaban las Tablas de Harvard e lowa, cuyos
datos se ottuvieron entre nifios de origen caucasico, E| National Center for Hearth Statictics
(NCHS ), realizé el estudio de las caracteristicas de crecimiento en nifios estadounidenses.
En el transcurso de las dltimas décadas se han realizado investigaciones para determinar
ciertas normas somaticas; sobre todo las de la talla y el peso en nifios mexicanos de diferentes
edades. Enre ellas predominan las que abarcan la edad escolar, debido en gran parte a que
su realizacidn presenta menos dificultades, por contar con el apoyo de la Secretaria de
Educacion Publica y reaiizar sus observaciones en las escuelas dependientes de ellas. (21)

Estas investigaciones dieron por resultado la Somatometria Pedidtrica realizada por el Dr.
Rafael Ramos Galvan en el afio de 1975 con nifios mexicanos a la que nos remitiremos
posteriormete.

A parte de los cambios normales que se producen en las proporciones corporales entre la vida
fetal y la vida adulta; existen diferencias individuales que reflejan las posibilidades innatas de
crecimiento '/ las influencias de los factores ambientales. Estas variaciones en las formas del
cuerpo de las personas normales se pueden expresar en formas de diferencias de fisico.



Estas variaciones se expresan a lravés de somatipos que son las posibilidades de como se
desarrolla un fisico determinado. William H. Shendon, fue quien inicié y desarrolio en 1940 Ia
Teoria Basica de los 3 Componentes entodo individus, en suintensidad de expresion dependen
del desarrolfo que hayan alcanzado las 3 etapas embrioldgicas: Ectomorfo, Mesomorfo ¥
Endomaorfo. (22) )

El ectomorfismo se caracteriza por la ligereza en la estructura 6sea. El endomorfismo es
relativamente robusto y el fisico mesomorfo es de tiJo intermedio, con frecuencia musculosa.

Como ya hemos mencionado el Dr. Ramos Galviin desarrollo la Somatometria en donde
manejo las percentilas ( medidas dentro de un esq.ema de distribucion ) de 10, 50 y 90 que
equivalen a pesos y estaturas de bajo, medio y aito. Que va desde el nacimiento hasta los 16
afnos en ninos mexicanos. Para nuestro estudio tornaremos unicamente las referencias de 2
ahos a 14 afos en ninos y nifas respectivamente, que es nuestra poblacién meta en
PAPALOTE. MUSEO DEL NINO.

TABLA DE PESOS Y TALLA ( ESTATURA ) EN NINOS MEXICANOS

NINAS

EDAD PESO /K, TALLA / CM.

10 50 90 10 50 90
2 ANOS 11,130 12, 280 13, 565 82.0 85.7 89.6
3 ANOS 13,000 14,250 16, 190 89.8 94.1 98.8
4 ANOS 14,740 186,240 18, 800 96.6 101.2 106.2
5 ANOS 16,400 18,250 21, 205 102.3 107.3 112.8
6 ANOS 18,100 20,330 23, 940 107.8 113.2 119.0
7 ANOS 19,985 22,625 27,1550 113.0 118.9 125.3
8 ANOS 22,130 25,350 30, 800 118.2 124.6 131.4
9 ANOS 24,525 28,340 35,035 123.5 130.4 137.7
10 ANOS 27,350 32,070 40,140 129.0 136.1 144.0
11 ANOS 30,950 37,300 46, 750 135.2 142.6 151.0
12 ANOS 35,800 44,150 54, 080 141.2 149.0 157.7
13 ANOS 41,700 48,250 59, 630 146.1 153.7 162.3
14 ANOS 45,900 52,850 62, 900 149.3 157.1 165.2




EDAD PESO /K. TALLA / CM.

10 50 90 10 50 90
2 ANOS 11,360 12,550 14,035 83.7 87.0 80.8
3 ANOS 13,110 14,560 16, 360 91.1 95.1 98.8
4 AMOS 14,760 16,490 18,620 975 101.6 105.5
5 AMOS 16,410 18,460 21,000 103.1 107.5 112.3
6 ANOS 18,090 20,870 23,580 108.8 113.5 118.6
7 ANOS 13,940 23,140 26,700 114.0 119.2 124.7
8 AROS 22,100 25,720 30,190 119.3 125.0 131.0
9 ANOS 24,360 28,700 34,200 124.0 130.1 136.8
10 ANOS 26,295 31,850 38,725 128.4 135.3 142.1
11 ANOS 29,735 35,735 43 890 133.0 140.3 148.0
12 ANOS 33,050 39.775 50, 215 137.4 145.8 1541
13 ANDS 36,950 45,010 57,510 143.0 152.3 161.5
14 ANDS 41,950 51,100 64, 280 150.3 159.6 168.4

De acuerdo a estas estaturas se podra determinar un angulo de vision promedio en los nifios,
para ubicar los esquemas informativos o indicadores en el museo.

Los datos estadisticos y antropométricos proveen al disefiador de unas medidas a partir de las
cuales puede empezar aidear. Yaque el objeto de su estudio es el hombre y sus necesidades,
resulta cor veniente considerarlo incluido dentro de una poblacién.

La poblaciin puede estudiarse y analizarse como un conjunto o dividilo en secciones
especificas de usuarios. Pueden ademas ser definidas en relacién con e proyecto de diseho
considerado. De hecho, el proyecto de disefio es en el que se delimita una seccién de la
poblacién. “omo en nuestro caso que el segmento especifico es el infantil.

Al definir la extension y limites de una pobilacién con un propésito determinade, nos
enfrentamos al concepto de " PERSONA MEDIA " (23). Este es un concepto (til que emerge
de un consiierado nimero de personas con caracteristicas peculiares que bien pudieran ser
la estatura, peso, fa edad, atc.

Para nuestr) estudio es necesario que consideremos las edades y estaturas de los nifios, ya
que, ellos nus determinaran en funcién de sus conocimientos y necesidades de aprendizaje
esquemas o indicadores en el museo que se ubicaran de acuerdo a un determinado angulo de
vision del niilo y determinadas caracteristicas del espacio fisico y de las exhibiciones.

Para determinar un dngulo de visién nos remitamos a lo transmitido por Marcos Pollie Vitruvio
(85-26ac.), autordel"TRATADO DE ARQUITECTURA " ydeloscanones humanos en donde
hace las mas interesantes observaciones de medidas proporcionales en el hombre, y que adn
hoy en dia son consideradas.

Segun él, el cuerpo humano esta dividido en 8 partes iguales a la medida de la cabeza. (24)
Aunque esta propocién se va desarrollando de acuerdoala etapa de crecimiento del individuo.
(grafica 3 y grifica 4)
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Canén Romano de Vitruvio

PROPOCIONES EN HOMBRE Y MUJER

DE ACUERDQ A SU EDAD Y PERIQDO DE VIDA

ETAPA/PERIODO EDAD NUMERO DE CABEZAS
1.) NACIMIENTO 0 AISIOS ALREDEDOR DE 4
2.) INFANCIA 2 ANOS 4 1/2 CABEZAS
3.) NINEZ 8 ANOS 6 1/2 CABEZAS
4.) PUBERTAD 14 ANGS 7 CABEZAS
5.) JUVENTUD 18 ANOS 71/2 ABCABEZAS
6.) MADUREZ 40 ANOS 7 1/2 CABEZAS
7.) VEJEZ 80 ANOS 7 CABEZAS
PUBERTAD
14 ANOS
{7 CA_BEZA]
N’ﬂgz P K el TR
B ANOS
(6172 CA.BEZAS)
1,
INFANCIA -

NACIMIENTO
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2 ANOS

0ANDS

PUBERTAD
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NINEZ
a8 ANOS
{6 1/2 CABEZAS )

INFANCIA
2 ANOS
{4172 CABEZAS )
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Alanalizarelangulo de visién recordaremos que un individuo percibe mas o menos informacion
dependiendo de la amplitud de su campo visual © movimiento natural de la cabeza. (grafica 5)

(25)

i

(grafica 5)

DIAGRANA PARA MOSTRAR PLANOS DE CAMPOS VISUALES Y GRADOS DE ROTA-

CION DE ZUELLO.

45" Representa un movimiento natural de cabeza

60" Representa un movimiento de cabeza realizado por un esfuerzo consciente.
ve. Representa el cono visual y el drea de vision abarcable con un movimiento normal

de ojos.

Los limites, delimitan un drea de 30" a cada tado abarcable con un simple movimiento

de los ojos.

90° Limite de visién forzada conseguido unicamente con el movimiento de los ojos.

Para determinar el dngulo de visién de un individuo se puede emplear la
" PROPORCION EN TERCIOS O PROPORCION EN MITADES ".

A - PROPORCIONES EN MITADES

PROPORCION EN MITADES

A ( superior } - del cabello al centro de los ojos
A (inferior) - delcentrodelosojos alabarbilla

At

B - PROPORCICNES EN TERCIOS

PROPORCION EN TERCIOS

B ( superior ) - de la linea de la frente
a las cejas

B ( central } - de las cejas a la parte

terminal de la nariz y l6bulos de la oreja.

B (inferior ) - de la oreja a la barbilla.



Para determinar el &ngulo de visién de un individuo, un funcidn de su estatura promedio, se
establecen dos alternativas: Proporcion en tercios v/o Proporcidn en mitades.

Por ejemplo:

NINO DE 14 ANOS

ESTATURA 168.4 CM.

NUMERO DE CABEZAS -7

DANDO POR RESULTADO LO SIGUIENTE:
168.4/7 - 24.02 CMS.

ANGULO DE VISION --- TERCIOS - 8.00 CMS
--- MITADZS - 12.01 CMS

ANGULO DE VISION = 8.00 CM
1200 CM

24,02

24.02

24.02

24.02

24.02

24.02

‘24,02
TOTAL = 168.4 CM

Como debernos considerar alindividuo inmerso en una poblacion estas estadisticas de &ngulo
de visién de determinan grupalmente, esto es, s toman rangos de edades y estaturas.



Par ejemolo:

Ninos de 3 a 5 afos de edad, se saca estatura promedio de la muestra. Esto se puede realizar
a través cle la media aritmética ( valor de la medida encontrada, después de sumar todos los

valores y dividirlo entre el total de valores.)

ejemplo:

EDAD

3 ANOS
4 ANOS
5 ANOS

ESTATURA ESTATURA PROMEDIO
91.1 951 98.8 095 CMS
97.5 1016 1055 101.5CMS
1031 1075 1123 107.6 CMS
304.1 CMS

media aritmética - 304.1/3 - 101.3cms
de 3 a 5 anos (infancia ) - 4 1/2 cabezas - 101.3/4.5-- 22.5cms

ANGULO DE VISION ( tercios ) 7.5 cms.
ANGULO DE VISION ( mitades ) 11.25 cms.

Dando por resultado que se sugiere para estas edades y estaturas ubicar informacion a partir

de los 90 a 94 cms.

Recordemos que esto es sélo un ejemplo de como se manejaria la ubicacion de informacion
de acuerdc a angulos de vision, faltaria analizar el espacio fisico donde estaria ubicada y la

distancia piara su percepcion.

2.3.3. EL CONTEXTO SOCIO-CULTURAL DEL NINO

MEXICANO
I

Hablar del contexto en que se desenvuelve el nific mexicano, es enmarcario dentro de
diferentes aspectos que nos proporcionaran un perfil de sus necesidades, estos aspectos

serian:

EL NINO MEXICANO EN LOS MUSEOS
LA EDUCACION EN MEXICO
LA FAMILIA




Todo esto nos daria:

1. Un antecedente pedagdgico para la elaboracion del guién museografico.

2. Que lipos de ambientes rmuseograficos se requieren para cumplir con las funciones del
mseo.

3. Delimitar el campo social en que se manifiesta el mexicano.

4. Conocer las necesidades de los visitantes en funcién de los aspectos anteriormente
mencionados.

5. Saber que tipo de sefalamientos o cedularios son los mds funcionales para nuestro futuro
visitante.

Hablar del nifo mexicano en los museos, significa ver el impacto que estos lugares tienen en
la infancia mexicana y obtener asi las caracteristicas que desde el punto de vista infantil se
requieren para tener un ambiente que el niiio sienta como propio y que le motiven a ser creativo
y participativo.

Al mencionar la educacién en México es ver el pat-6n que tiene el nifio mexicano de acuerdo
a los programas que rige el sistema educativo.

En la familia, es conocer la situacién, definir su patrén social en que se encuentra inmerso y
COmo es su participacion grupalmente.

Al analizar diferentes museos y entrevistar a nifios de diversas edades y provenientes de
distintos sectores socio - econdmicos nos dan las caracteristicas exigidas inconscientemente
por el nifio, para que un ambiente lo motive a ser zreativo y participativo.

Entre los museos en los cuales se vio mas participacion infantil y que se consideran los mas
interesantes por su contenido y museogréfica estin:

MUSEO NACIONAL DE ANTROPOLOGIA,
MUSEO NACIONAL DE HISTORIA,
MUSEQ DEL TEMPLO MAYOR,

MUSEQ TECNOLOGICO DE LA COMISION
FEDERAL DE ELECTRICIDAD,

MUSEO DE HISTORIA NATURAL.



1) MUSED NACICNAL DE ANTROPOLOGIA

Dentro de los servicios que presta a la poblacién infantil estan las visitas guiadas con personal
calificado y conformado basicamente por profesores de primaria y asesores educativos.

Existen talleres de cerdmica, pintura, vidrio, computacién y artes manuales. Estas actividades

forman pé rte complementaria de la visita que el nifo realiza al museo y son impartidos como
cursos de verano o sabatinos.

El servicic aia poblacidn infantil es de martes a sabado.

La asistencia de nifos a este museo es la siguiente; (26)

ASISTENCIA PROMEDIO INDIVIDUAL . GRUPOS
- DIARIA 1,700 42
- SENANAL 6, 800 170
- MENSUAL 27,000 675
- ANUAL 200, 000 5, 000

De acuerdo al comportamiento infantil en este museo los guias han detectado una serie de
razones de atraccién museografica de acuerdo a la escolaridad del nifo:

GRADO ESCOLAR AREAS O SECTORES RAZONES DE ATRACCION
QUE MAS INTERESAN MUSEOGRAFICA
PREESCOLAR - Salas de Origenes, - maquetas
Introduccion y Orientacidn - dioramas
- colorido
- ambientacion
- movimiento
PRIMARIA - Salas de Origenes, - maquetas
Introduccion y Orientacion - audiovisuales
- dioramas
- colorido
- ambientacién
- movimiento
Tanto en preescolar como en primaria son de gran interés los talleres por sus
actividades manualtes motivandolos a la creatividad a la lectura y a la recreacion.
SECUNDARIA - copiar cédulas




2) MUSEO DE HISTORIA O CASTILLO DE CHAPULTEPEC

Es elmuseo mas visitado porla poblacioninfantil y futuro competidor y/o vecino de PAPALOTE.
MUSEQ DEL NINO.

Los servicios que presta a la poblacion se imparten principalmente en verano, también da
servicios a grupos escolares, previa cita de martes a viernes.

La asistencia de nifos a este museo es la siguiente: (27)

ASISTENCIA PROMEDIO INDIVIDUAL GRUPOS
- DIARIA 3,000 75
- SEMANA 15, 000 375
- MENSUAL 60, 000 1,500
- ANUAL 600, 000 15, 000

Las razones de atraccion museogréfica por escolaridad en este museo son:

GRADO ESCOLAR AREAS O SECTCRES RAZONES DE ATRACCION
QUE MAS INTERESAN MUSEOGRAFICA
PREESCOLAR - Alcazar, carretas y - Areas verdes
recamarade Carlota. - Zonas de recreo para correr ,
gritar
- Colorido
- Ambientacion
- Presencia de formas grandes
y llamativas
PRIMARIA - Alcdzar, carretas, - Colorido
recamara de Carlota y - Ambientacion
sala de! siglo XVII - Presencia de formas grandes
y llamativas
- Muebles

- Areas verdes

Tanto en preescolar comao en primaria so1 de gran interés los talleres por sus
actividades manuales que los motivan a la sreatividad.

SECUNDARIA - Recamara de Carlota - Muebles
- Copiar cédulas - Ambientacién
- Areas verdes




3) MUSIZO DEL CARACOL

En los rexcorridos escolares se acostumbra visitarlo conjuntamente con el Castillo.

Cuenta c:on personal de servicios educativos y sus talleres sabatinos tienen gran audiencia.

La asistencia de nifios a este museo es la siguiente: (28)

ASISTENCIA PROMEDIO INDIVIDUAL GRUPOS
DIARIA 2,500 63
SEMANAL 10, 000 252
MENSUAL 40, 000 1,008
ANUAL 400, 000 10,080

Las razones de atracciéon museografica por escolaridad en este museo son:

GRADO ESCOLAR AREAS O SECTORES RAZONES DE ATRACCION
QUE MAS INTERESAN MUSEOGRAFICA
PREESCOLAR - Todo el museo en general - Maguetas
- Dioramas
- Colorido

- Recorrido simple

PRIMARIA - Todo el museo en general - Maquetas

- Dioramas

- Colorido

- Figuras realistas de
maquetas

- Ambientacion de
magquetas

- Recorrido simple

Tanto zn preescolar como en primaria son de gran interés los talleres por sus
actividades manuales que motivan a los nifios a la creatividad.

SECUMDARIA - Cedulario del museoen general - Dioramas
- Maquetas - Ambientacién de
magqguetas

- Lo consideran para
nifos pequenos.




4) MUSEO DEL TEMPLO MAYOR

Como parte de los servicios que ofrece a la poblacién infantil, esta la visita guiada a grupos
escolares previa cita de martes a sabado.
La asistencia de nifios a este museo es la siguiente: (29)

ASISTENCIA PROMEDIO

DIARIA
SEMANAL
MENSUAL
ANUAL

INDIVIDUAL

360

1, 400
5,760
57,000

GRUPOS

9

36
180

1. 800

Las razones de atraccién museografica por escolaridad en este museo son:

GRADO ESCOLAR

PREESCOLAR

PRIMARIA

SECUNDARIA

AREAS O SECTORES
QUE MAS INTERE AN

- Zona arqueoldgice y
piezas grandes
- Sala de flora y tauna

- Zona arqueoldégica y
piezas grandes
- Sala de flora y fauna

- Cedulario del museo
- Maqueta general
- Zona arqueolégica

RAZONES DE ATRACCION
MUSEOGRAFICA

- Presencia de formas
llamativas

- Espacios abiertos

- Colorido

- Ambientacion

- Animales

- Presencia de formas
llamativas

- Espacios abiertos

- Colorido

- Ambientacién

- Animales

- Formas y colores
- Volumen
Recorrido simple




5) MUSEIO TECNOLOGICO DE LA C.F.E.

Este museo es el mas cercano a PAPALOTE. MUSEO DEL NINO. Por las caracteristicas de
esle museo, se encuentra durante su recorrido una serie de vitrinas con botones y palancas que
hacen la delicia de los visitantes infantiles, en las cuales se explican diferentes experimentos.
Cuenta con talleres sabatinos, en donde el nifio aprende cibernética, computacion.

Ensus espacios al aire libre se presentan maquetas de presas y termoeléctricas, reproduccio-
nes de campamentos, instalaciones petroleras, etc.

La asistencia de nifos a este museo es la siguiente: (30)

ASISTENCIA PROMEDIO INDIVIDUAL GRUPOS
DIARIA 160 4
SEMANAL 640 16
MENSUAL 2,560 64
ANUAL 25,600 640

Las razor es de atraccién museografica por escolaridad en este museo son:

GRADO ESCOLAR AREAS O SECTORES RAZONES DE ATRACCION
QUEMASINTERESAN MUSEOGRAFICA

PREESCOLAR Por lo regular no asiste
PRINARIA - El érea electromecanica - Botones

- Luces

- Palancas
SECLINDARIA - El museo en general - Poleas

- Palancas

- Espejos

- Optica

- Gravedad

- Planetario

- Maquetas




6) MUSEO DE HISTORIA NATURAL

Los servicios que ofrece a la pablacién infantil son yasicamente en visitas guiadas.
La asistencia de nifios en este museo es la siguiente: (31)

ASISTENCIA PROMEDIO INDIVIDUAL GRUPOS
DIARIA 2, 000 50
SEMANAL 8, 000 200
MENSUAL 32, 000 800
ANUAL 320. 000 8. 000

Las razones de atraccion museografica por escola-idad en este museo son:

GRADO ESCOLAR AREAS O SECTOFRES RAZONES DEATRACCION
QUE MAS INTERESAN MUSEOGRAFICA
PREESCOLAR - Zoologia - Animales disecados
- Dioramas a tamano
natural
- Botones
- Cuerpo humano - Dioramas de grupos
raciales
PRIMARIA - Musec en general - Pinturas

- Botcnes de luz
- Animales disecados
- Dioramas

SECUNDARIA - Museo en general - Pinturas
- Botones de luz
- Animales disecados
- Dioramas

Per la informacién anteriormente expuesta, podemos caracterizar los gustos y atracciones del
nifo en los museos de la siguiente manera;

NINO PREESCOLAR:
Englobado en un rango de 3 a 5 anos de edad, que tiene especial interés por:

1.-Maquetas, dioramas y apretar botones: esto estadado porla presencia de escenas a escala,
induciendolo a tocar 0 manipular, ya que a través del tacto es como aprende.

2.- Colorido y ambientacion: La creacién de atmésferas de penumbra y presencia de formas,
le provocan imaginar mundos y sitios fantdsticos, mismos que son parte de sus juegos
cotidianos.

3.- Actividades manuales: Encuentra el conocimiento tocando, gustando, oliendo, sintiéndose
creativo y desarrollando su imaginacion.



4.- Forras grandes y recorridos simples: Al nifo no le gusta estar mucho tiempo en un solo
lugar, er los lugares pasivos se aburre y desespera.

5.- Areas verdes y zonas de recreo: El preescolar esta en constante movimiento, por lo mismo
disfruta bastante de estos espacios, que le permiten sentirse libre.

NINO DE: PRIMARIA:

Englobacto en unrango de 6 a 12 afics de edad, se interesa por los siguientes aspectos en los
museos:

1.- Maguetas, dioramas, luces y palancas

2.- Colorido, ambientacién, movimiento de cosas, formas grandes definidas y flamativas: por
lo genera estas atmdsferas se logran con graficos, mobiliario dando un ambiente sencillo ¥
claro.

3.- Actividades manuales, actividades corporales, lectura, temas de actualidad, manipulacion
de objetos y creatividad: estas situaciones, que basicamente se encuentran implicitas en los
talieres, tienen gran éxito ya que el nifio desarrolla su area psicomotriz; y genera una
competencia grupal, misma que es de gran importancia en la primaria.

4.- Recreacion, areas verdes,

5.- Colecciones y audiovisuales: en lo que se refiere a las colecciones se refleja su atraccion
por hacery organizar conjuntos, asi como la busqueda de la integracién de partes iguales. Con
respecto a los audiovisuales, gustan por ser de corta duracién y por el apego que se tiene ala
television.

NINO DE SECUNDARIA:

Englobado en un rango de 12 a 15 afios de edad, quienes tienen interés en los siguientes
aspectos museograficos:

1.- Hacer las tareas escolares y romper con su rutina.

2.- Muebles. maquetas, dioramas, ambientacién, forma y color. volumenes.

En lo que respecta a la educacion en México hablariamos de dos lipos de escuelas:

La escuela tiadicignal que ofrece al alumno una cantidad de considerable de conocimientos y
le facilita la ccasion de aplicarlos a problemas o gjercicios diversos; esto significa que el nifc
es sometido a una gimnasia intelectual que se supone tiene que fortalecer y desarrollar y
desarrollaral nifio, no importando que éste olvide todo lo aprendido al paso de varios afios, sino
que realmente haya ejercitado la inteligencia.

Y la escuela activa que, considera que conquistar por si mismo un cierto saber a través de
investigaciones libres y de un cierto saber a través de investigaciones libres y de un esfuerzo
espontaneo, dard como resultado una mayor faciiidad pararecordarlo aprendido; y sobre todo,
permitira al alumno la adquisicién de un método que le servird toda la vida. De este modo, en
lugar de dejar que sumemoria domine a su razonamiento o de someter su inteligencia a unos
ejercicios impuestos, aprenderd a hacer funcionar su razén por si misme y construira
libremente sus propios razonamientos.




Tambien en estetipo de escuelas influyen la familia, ¢ ltipo de sociedad, el medic ambiente, etc.
Lo que si podemos contemplar claramente, es que ensefiamos por costumbre y muchas veces
sinunos objetivos; nos conformamos con saber que el nifo aprendié de memoria tal o cual tarea
0 materia.

Tratese de un sistema o de otro, hay que consicierar y buscar el pleno desarrollo de la
personalidad infantil, los que nos dara ciudadanos ccn experiencia vivida y libres. favoreciendo
asi la comprension y la integracion del mexicano.

El sistema educativo mexicano, nos permite estabiecer una serie de factores que se podrian
aplicar en el tratamiento museografico, ya que estan constituidos de tal modo, que estimulan
los principales puntos que requiere el nifio para lograr un pleno desarrollo de sus facultades.

En el anexo 2 se describen los objetivos del programa de educacion primaria de ta S.E.P. del
tero al 6to. grado.

Entre los fendmenos que afectan a la estructura iradicional de la familia mexicana pueden
mencionarse:

1.- el trabajo de la mujer.

2.- la migracion masiva de familias que van principalmente del campo a fa ciudad.

3.- el proceso de escolaridad, que proporciona a los hijos una infraestructura cuftural superior
a la de los padres.

4.- los problemas de vivienda que afectan a las mayorias.

5.- la urbanizacién que rompe con las relaciones vecinales.

El nifio se identificara primeramente con sus padres, pero a medida que crece los valora en
relacion con otros adultos, que a su juicio tienen cualidades superiores a las de sus
progenitores. Ademas, debemos tener en consideracion que la televisién, las historietas, los
cuentos, etc., inducen al nifo a querer ser como €l modelo preferido; y las semejanzas entra
éstos y las de sus padres los llevan a dar preferencia a los ajenos de! hogar.

La Dra. Laura Pefalosa { psicologa infantil ), real zo una investigacion de como es la familia
mexicana de acuerdo a un status, educacién y sociedad; la que podemos sintetizar en lo
siguiente: {33)



TIPO FAMILIAR

FAMILIA Y EDUCACION

FAMILIA Y SOCIEDAD

ESCA30S RECURSOS

CLASE MEDIA

CLASE ALTA

- Autoridad impaositiva de los
padres.

- Mayor nivel de escolaridad
de los hijos.

- Agresividad mental de fos
padres.

- Interes de estudiar para un
mejor recurso econdémico
familiar.

- Sobreproteccion infantil.

- Madre demasiado inmiscuida
en las actividades escolares.

- Conservacionde unatradicién
familiar.

- Delegan en un tercero
{ escuela, institutriz, maes-
tro particular, etc. )

- Se exige que el nifo sea
igual al padre.

- Conservacion de una
tradicidn familiar.

- Ausencia del padre,

- Vida vecinal muy acliva.

- Viviendas pequenas
y falta de espacios
propios.

- Recreaciones en
lugares populosos.

- Asistencia a convites
con intereses de adultos.

- Aislamiento social.

- Compromisos sociales
de los adultes.

- Ruptura de las relacio-
nes vecinales.

- Recreaciones tipo tele-
vision, Nintendo y amigos
del edificio o cuadra.

- Resolucién de proble-
mas infantiles con

mentalidad de adulto.

- Clasismo en relaciones

vecinales.

- Convivencia social
en clubes.

- Practica de juegos
que gustan al padre.

- Aisiamiento social
infantil.

- Relaciones sociales
con interés del adulto.

ACCIONES DE UNION FAMILIAR

- Evitar la sobreproteccion infantil.

- Fomentar el didlogo padres - hijos.

- Fomentar visitas culturales
padres - hijos.
- Fomentar juego adulto - nifio.

- Conducta madura y consistente de

los padres.

- Respeto a las necesidades del nifo.

- Informacién para padres.
- Talleres padres - hijos.
- Evitar la subestimacién infantil.

- Actividades grupales padres - hijos.
- Campamentos dirigidos para adultos

Yy nifios.

- Concientizar a los padres que del

ambiente familiar influye en el
desarrollo de sus hijos.
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3.1. CARACTERISTICAS DE COMUNICACION
MUSEOGRAFICA EN LOS MUSEQS

A continuacion se estudiaran los elementos museogréficos que son caracteristicos de los
museos interactivos. Se hara referencia a los museos muestra de Estados Unidos de
Norteamérica y del Canad4; asi como, de algunos museos en el Distrito Federal que por sus
caracteristicas de comunicacién museogréafica los hace ser interactivos, motivando al infantil
a una mayor participacion y comprensién de los conocimientos adquiridos en los museos. Los
paramelros que se han tomado como elementos de comunicacion museografica son los
codigos cromatico, morfolégico, tipografico, fotograf.co, asi como de tamafio y ubicacién. Estos
se encuentran inmersos en los elementos constanies del diseno de las exhibiciones.

Los elementos a analizar seran:

MAMPARAS
ILUSTRACIONES

MAPAS

GRAFICAS

IDENTIFICATIVOS

TEXTOS EXPLICATIVOS Y CEDULAS
SENALETICA

ARQUIGRAF!IA

VITRINAS

MAMPARAS: Predominan en formas horizontales y verticales, sus tamanos varian de acuerdo
a las necesidades de informacién y de la ubicacion espacial, en ocasiones sus formas son
irregulares u organicas (ejemplo: forma de arbol ), que permiten reforzar o dar mas énfasis a
los mensajes; en lo que respecta al codigo cromalico predomina el color blanco ya que este
permite una mejor manipulacion de ias graficas, fotografias o textos; también en ocasiones
manejan colores pregnantes que hacen referencia a la informacion: verde, azul, rojo, amarillo.

ILUSTRACIONES: Pueden emplear como soporte las paredes mismas del edificio; ser
abstractas representando imagenes computarizadas, asi como ilustraciones iconicas mos-
trando los rostros de personajes importantes de la ciencia. Ambos tipos de ilustracion resultan
ser expresivos en su técnica de realizacién. Pueden ocupar toda una pared o habitacion o
simplemente pequefias zonas. Endeterminados temas se empleande 2a 3colores contrastantes
y en otros temas por su dinamismo se manejan gamas de colores.

MAPAS: Se presentantridimensional o bidimensionalimente {0 que les hace sermasimpactantes
para el nifio, puede llegar a medir hasta 1.50 metros de altura, en donde se pueden insertar
figuras que le muestran algtin temadefinido: orografia, zoologia, lipo de habitacién de esa zona
geografica, etc., esas figuras son geométricas: cuadros, rombos, exagonos, en donde se
muestrandiferentes imagenes en alto contraste porlo generat en blanco y negro. Cuandoexiste
la necesidad de manejar textos para informacién emplean tipografia sin serif de las familias
futura y univers.



GRAFICAS: Yaque en ocasiones tienen que presentar gran cantidad de informacion, este tipo
de elementos se apoya de los codigos cromatico y morfoldgico; en lo gue respecta al color se
manejan aquellos que hagan mas real la imagen representada: manzanas ( rojo ), zanahorias
( naranja ), vegetacion ( verde ), hidrografia ( azul ), etc.

En eldesarrollo de las imagenes estas van desde las abstractas hasta las icénicas. Se manejan
los nimeios para dar secuencias. Elmanejo de palabras o frases se emplean lo menos posible,
en ocasiones solo para introducir al tema; ya que, en las cédulas y/o textos explicativos viene
la informacién més amplia. Se sigue manejando como una constante, tipografia sin serif de las
familias futura y univers.

IDENTIFICATIVOS: Se les asigna este nombre por ser los que indican el tema principal; se
emplean frases cortas, concretas como: * LA HISTORIA DE JUAN *, * HISTORIAS AFRICA-
NAS", " TABLA PERIODICA DE LOS ELEMENTOS ", “ INGENIERIA GENETICA *, " MITOS
DE LOS ANIMALES *; “ GALILEO *, etc. Los cddigos tipograficos que se desarrollan son con
o sin serit predominando estos (itimos por ser de mayor percepcién y legibilidad. Entre las
familias tipogréficas se encontré la futura y la baskerville en altas y bajas, sus tamanos van
desde 2a ¥ centimetros hasta llegara ocuparungranespacioenla mamparac pared. Elmanejo
de color en la tipografia es el que mas contrasta con el soporte: rojo, negro, azul, blanco.
Por lo general estos identificativos estan ubicados en la parte superior de los soportes ( pared
0 mampara }, esto permite que puedan percibirse a una distancia considerable y motivar aque
el receptor se acerque y participe de la exhibicién.

TEXTOS EXPLICATIVOS Y CEDULAS: Se puede establecer una diferencia entre texto
explicativo y cédula. En el primero se informa con datos mas extensos sobre el tema, personaje
o actividad puede presentar su informacién en 5 ¢ hasta en 30 renglones. Maneja tipografia
de diferentes puntos de la familia futura, helvetica y univers; porlo general son impresas sobre
elacrilico 0.2l vidrio que pueden estar soportados aunabase o mampara. Los colores para estos
textos son el blanco y / o negro y en algunos se utiliza el color rojo.

Eltipo de in‘ormacién va dirigida a nifios de una edad de entrelos 8a 12 anos, que ya dominan
la lectura y que ademds pueden tener un conocimiento del tema a tratar.

Por lo que r2specta a las cédulas estas contienen una explicacién breve del tema, personaje
0 actividad, pueden estar insertadas en e! objeto o en los soportes, son elaboradas en papel
o cartén para exhibiciones temporales, y en acrilico, PVC. y/ o papel plastificado para aquellas
que sonpernanentes, llegan a medirde 15x 10 cms. aproximadamente, impresas en serigrafia
0 por computadora, manejando los colores blanco y / o negro para sus textos.

La altura a lia gue estan ubicados los textos explicativos y las cédulas toman como principal
receptor at nifio, por lo que estan colocadas en funcién de su estatura promedgio.

SENALETICA: Se presentan dos alternativas de sefalizacién: la gue indica la exhibicién y la
de los servicios.

Para las exhibiciones se emplea tanto textos, como imagenes, las cuales son abstractas con
un manejo cromatico pregnante, que hace que la imagen tenga el primer nivel de atencién,
posteriormerite se recurre a la lectura tipografica, la cual esta representada por tipos con serif
de la familia tipogréfica bookman en letras minlsculas, aqui a diferencia de los textos
explicativos y cédulas emplean el color azul en diversos matices como una constante para
presentar las frases o palabras.

Para la sefializacién de servicios como es el caso de los sanitarios, es interesante hacer notar
la diferencia entre los servicios para adultos y nifios, ddndole asf la importancia que se merece
el nifio en espacios que son destinados para él.

Existe una drea de servicios sanitarios para adultos en donde manejan un cédigo morfoldgico
internacional yara representar damas y caballeros que es apoyado por una palabra alusiva a
la imagen. Esia sefializacién es manejada en alto contraste, impresa sobre acrilico y ubicada
a una altura promedio del usuario.



La sefializacion de servicios sanitarios para la poblacién infantil esta es presentada en formas
organicas dinamicas, en alto contraste que se apoyan con una palabra alusiva a la imagen
impresa, su material es el acrilico y ubicada en funcién ala altura promedio del receptor infantil.
En ambos casos manejan tipografia con serif en allas y bajas de la familia baskerville.

ARQUIGRAFIA: { Disefo grafico aplicado a la arquitectura )Elemento importante para
identificar el museo, como es el caso: el Kohl Childen’s Museum, el cual se presenta a través
de formas geométricas, colores pregnantes y tipografias sin serif en volumen, incrustrando en
ellas elementos geométricos: circulos, cubos. El soporte empleado para la arquigrafia es la
pared del mismo edificio, la que esta pintada en negro para dar mayor pregnancia al disefio.

VITRINAS: Este tipo de elementos aunque hacen que la participacion del nifio sea pasiva,
logran que él se interese en el contenido de los misrnos, esto se debe a que ergonomicamente
estan disehados pensando en el nifio, las vitrinas tienen una altura aproximada de 1:00 metro,
sus dimensiones varian de acuerdo a [a informacidn a presentar. El material de fabricacion es
de madera y vidrio o acrilico.

El nifo por si solo puede observar los objetos, los cuales en ocasiones son estaticos y existen
otros objetos que de acuerdo a un mecanismo gerneran informacién dindmica.

Se puede concluir que: los museos interactivos de Estados Unidos de Norteamérica y Canada
manejan colores pregnantes: rojos, amarillos, naranjas, azules, etc., que son los gue ilaman
mas la atencién al nifio, tipografias sin serif; futura, univers, para hacerles mas facil la lectura
y perceptible, y en pocas ocasiones tipos con seril, sus textos son breves y sencillos.Dan un
tratamiento diverso a sus imagenes para no caer €n la monotonia, ademds que su técnica de
realizacidn depende del tipo y complejidad de la informacién, por lo que no podriamos hablar
de un cédigo morfolégico constante, y esto también se debe a que el nifio prefiere variedad en
las formas. ’

Un elemento que st es una constante es la altura para ubicar los mensajes tanto tipogréaficos
como las imagenes, estan determinados principalmente por la altura promedio del nifio.

Los museos del Distrito Federal que se han tomado como paramétros para analizar sus
caracteristicas de comunicacién museogratica son:

Museo de la Comisidén Federal de Electricided
Museo de Historia Natural y
Museo Nacional de Antropologia e Historia

Por estar cerca de la zona donde se encuentra usicado EL PAPALOTE. MUSEQ DEL NINO
y por tener caracteristicas interactivas, un indice de asistencia infantil considerable, asi como
su diversidad museografica y alto grado de contenidos escolares.

Los elementos museogréficos fueron estudiados e 1funcién a cédigos cromaticos, morfoldgicos,
tipograficos, fotogréficos asi como en tamaiio y tibicacion.

MAMPARAS: Se presentan en forma horizontal o vertical, asi como, concavas o que permite
envolver el mensaje en el espacio y darle mavor énfasis, como se manifiesta en la sala
Evolucién del Museo de Historia Natural, y de la exposicién temporal ® El Juguete Mexicano *
presentada en el Museo Nacional de Antropologia e Historia.

En lo que respecta al cédigo cromatico en la mayyoria de estos elementos predomina el color
blanco, e! cual permite un mejor manejo de los rnensajes visuales. En algunas ocasiones se
emplean colores contrastantes para dar mas luz a1 los espacios o dreas como sucede enlasala
de Electromagnetismo del Museo de la C.F.E.



La ubicacion de las mamparas puede ser permanente, ya que delimitan espacios o areas, en
ocasionss introducen a las mismas y sirven como soporte para colocar el nombre del area a
visitar; en este caso la tipografia juega un papel muy importante, la cual es elaborada en
plastico, acero o acrilico.

Se aprecia el ritmo, la armonia y la variedad en estos soportes a través del codigo cromatico.
El caracter tipografico es sin serif bold y / o condensado, predominando en este colores
obscuros.

Las mamparas estan realizadas en madera o con una combinacién de madera y cartén; estos
materialis sonflexibles ya que, permiten pegar, clavar, desprender, rotular, pintar, etc. un sinfin
de elementos bidimensionales o tridimensionales.

Sirven para crear ambientaciones, indicar un recorrido por sus acomodos o separaciones entre
una y otra.

Las imagenes que se aplican van desde fotogratia, grabados, ilustraciones, bidimensionales,
tridimensionales. Estas imagenes representan muy diversos temas gue llaman la atencién
tanto aditos como a nifios. El cédigo cromatico varia de acuerdo a la técnica de realizacion.
Los tamenos pueden abarcar la totalidad de la mampara ya que estas en ocasiones son
introductoras de alguna area o pueden llegar a ocupar solo parte de la misma,
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ILUSTRACIONES: Sus representaciones van desde abstracciones o combinadas conicénicas,
cuando lo amerita emplean la caricatura para el desarrollo de algin tema. Sus soportes van
desde: pared, mampara, vitrina; desarroliados sobre diferentes materiaies: carton, acrilico,
papel, cartulina, vidrio.

Su técnica de realizacién:el dibujo, el isométrico, acuarelas, oleos, aerografiados. Tamano
desde unos cuantos centimetros, hasta llegar a ocupar grandes espacios en paredes o
marmparss.

Una caracteristica de las ilustraciones es que representan detalles o acercamientos del tema
a tratar acompanados de textos explicativos o cédulas.

En lo que respecta a su ubicacién, se toma como angulo de vision el que se da en la estatura
de una persona media que es aproximadamente 1.60 mts. , porlo general seconsideraal adulto
como el parametro y no al nifio, lo que origina en ocasiones que no pueda observar
completa nente la informacion.

Otra alternativa es |a fotografia que es empleada como apoyo al elemento expuesto, por lo
general son a color y enmarcadas.
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MAPAS: Se emplean diferentes técnicas de representacion. Lamadera, las mamparas o muros
scn los soportes, pueden ser bidimensionales o tridimensionales. tmpresos en process,
emplearido colores contrastantes, degradados, plastas de color; asi como también pintados al
Hleo o con vinilica.,

Se apoyan de textos cortos paraindicar zonas, vegetaciones, culturas, etc. Empleantipografias
diversas: de la familia futura y baskerville en altas y bajas; manejando colores contrastantes
para estos mensajes. Su material de realizacion : plastico, acrilico, rotulado, unicel, vinil.Por lo
general estos grafismos ocupan grandes dimensiones y se les proyectan luces,

Museo Nacional de Antropologia e Historia




GRAFICAS: Este tipo de elementos se apoya de c6digos cromaticos y morfoldgicos; en lo que
respecta al color se emplean los contrastantes; las imagenes son abstractas, por lo general,
barras o diagramas realizadas en carton, pantallas de color o acrilico; se apoyan de nimeros
para las secuencias, asi como de palabras o frases para introducir al tema o dar datos
relevantes; predomina la tipografia sin serif del tipc baskerville o futura en color negro, esta
puede ser impresa por computadora, process o tridimensional en plastico acrilico o unicel.
Sus soportes son cartén o el acrilico blanco para resaltar el mensaje. En ocasiones las graficas
son enmarcadas en aluminio y pueden ilegar a tener luz interior si son desarrolladas con
materiales plasticos o acrilicos.Su tamafio varia de acuerdo a la cantidad de infermacién.
Son legibles a una distancia no mayor de 2 metros, e encuentran colocadas a una altura que
fluctia entre los 1.20 metros y los 1.50 metros, por lo que al nifio puede dificultarsele fa lectura

del mensaje.
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TEXTOS EXPLICATIVOS Y CEDULAS: Al igual que en los museos de Estados Unidos de
Norteamérica y el Canada se establece una diferencia entre estos elementos.

Enlostexios explicativos se informa conmas datos sobre ettema, el contenido es mas extenso;
eslos presentan su informacion en bloques ya sea enmarcados con recuadros o formando
visualmer te reticulas verticales.

Por lo general manejan tipografia baskerville en altas, y remarcan con negrillas las palabras o
frases mas importantes de esos textos.

ElmuseodelaC. F. E. enla mayoria de sus textos explicativos emplea tipografia realizada con
leroy en altas a color negro, estos son enmarcados en aluminio con una base de acrilico y o
vidrio, lo cual permite una mayor durabilidad de los mismos. Se encuentran ubicados a un
costado de: los objetos o fotografias, ya sea empotrados en el piso, en la pared 0 mampara
-Enalgunas secciones se emplea el acrilico como soporte tipografico, el cual esta colocado en
una base t-idimensional para colocarle luz en su interior.

Otros textos explicativos son elaborados por medios mecénicos, como la computadora o
maquina diz escribir. En ocasiones el objeto no esta cerca del texto y se apoyan de circulos 0
fichas con :6digos numéricos para identificar el objeto de que se habla.

Desarrollan sus textos descriptivos en acrilicos en bajo y / ¢ alto relieve, tanto en color blanco
como en nexgro segun sea el color del soporte, se emplean bases tridimensionales ya sea en
forma de cubos o rectangulos de diversos materiales y que ademas sirven para ambientar el
espacio o fa vitrina.

Otraforma de realizacién es a través de la técnica process, utilizando como soporte los muros,
mamparas 0 sobre acrilicos o vidrios. Aqui se presenta la opcidn en el manejo cromatico a
través de colores contrastantes.

Existen ejeraplos en el manejo de tipografias a través de volumen, las cuales son empotradas
en bases de madera que hacen ias veces de divisiones o que conducen a diversas secciones
del museo.

Enlos museos analizados la ubicacion y tamafio de los textos explicativos varia considerable-
mente, ya que, existen bloques que van desde los 50 x 50 centimetros hasta los que pueden
llegar a med r 1.50 x 1.00 metros de largo. Por lo tanto en funcién de sus medidas, del espacio
y contenido asta su ubicacion.

En lo que resipecta a las cédulas estas pueden ser de 2 tipos: internas ( dentro del museo ) y
externas ( fuera del museo ), porlo que sus materiales de realizacién estaran en funcién de sus
caracteristicas.

Ambas cedulas contienen una explicacién breve del tema, personaje, objeto o actividad,
pueden estat insertadas en el objeto o en los soportes ( vitrinas o mamparas ).

Las cédulas cue estan en los interiores se realizan en papel ,cartény /o acrilico con tipografias
realizadas en leroy, process, computadora, las que sirven para exhibiciones temporales como
permanentes, ademas de las que estan elaboradas en acrilico en alto relieve.

Las cédulas ae los exteriores son elaboradas en acrilico enmarcadas en aluminio, soportadas
en el piso, con tipografias en alto y bajo relieve; este tipo de material y realizacion permite que
sean resistentes a los cambios del medio ambiente.

En ambos tipos de cédulas se presenta un manejo cromatico tanto en tipografias como en
fondos.

La ubicacidn y el tamafio de ambas cédulas varia considerablemente, ya que, se pueden
encontrar desde 9 x 5 cms., hasta llega a un tamaiio de 30 x 70 cms. aproximadamente.
También su ubicacién depende de su contenido y tamafio.
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SENALETICA: Se presentan varias alternativas: las que indican areas, graficas, mapas y
servicios.

En la senalizacién para dreas se emplean imagenes abstractas, en alto contraste: negro con
amarillo, logrando una mayor percepcion a distancia.

Elcédigo de imagenes es universal, el cual esta apoyado por textos gue hacen referencia a la
imagen, ademas de flechas para indicar su ubicacién.

La tipografiz: empleada es de la familia Univers en altas y bajas. Cuando la frase es muy larga
se abrevia, va que, se emplea una linea para tipografia.

Esta sefalizacién esta enmarcada con un contorno de! mismo color al fondo de las imagenes
(amarillo ) en cada lamina o placa.

Esta soportada en barras de acero formando rectangulos verticales enlas que son empotradas
las placas. Estas barras pueden llegar a contener un maximo de 5 placas con su respectiva
informacién por ambos lados cada una. Llegan a tener una altura aproximada de 2.50 metros
y se logran parcibir a una distancia considerable de 10 metros. Cada placa llega a medir 1.20
mis. x 0.30 cms. Estén ubicadas en lugares estratégicos en el exterior del museo.

Otro tipo de sefalizacién para areas o salas esta representada por caneles empotrados en
mamparas de madera, en donde a través de ilustraciones alusivas al tema ( raza, pueblos,
etc. } indican su ubicacién; aunque el texto no es perceptible dentro del campo visual debido
a que no existe un contraste de color entre fondo y tipografia.

En lo que resaecta a los mapas de sefalizacién se encuentran empotrados en una base de
aluminio trian jular con acrilico como fondo. Tienen como funcién informar la ubicacién de los
museos de la zona. .

Manejan gran variedad de plastas de color, logrando que la imagen que delimita la zona tenga
el primer nivel de atencion y posteriormente se recurra a la lectura tipografica. Cada plasta de
color ubica a un museo.




Estan apoyadas por nlimeros y textos en blanco y / 0 negro. Los tipos son univers en altas y
bajas. El diagrama y la informacion textual es impresa en process. La ubicacién de estos
modulos deinformacidn pude sertanto interna como externa debido a la facilidad para moverlos
0 transportarios de un lugar a otro; por lo general estan a la entrada de algin museo ( exte-
rior) o alinicio de la primera sala ( interior} Eltamar o de estos madulos es de 2 metros de altura
por un metro de ancho; permitiendo que estos se perciban a una distancia de 4 metros y sea
legible su informacién a partir de un metro de distancia, esto dependiendo del tamafio y
ubicacién del texto, el que puede llegar a tener una medida de 10 puntos.

Existen graficas que emplean sefalizacién y que asoyan a las maquetas sefialando sus partes
mas representativas. Estas utilizan un cédigo numérico o de color, ademds de textos
explicativos, estos son realizados en velumen en acrilico, al igual que sus bases las que estan
empotradas en marcos de aluminic galvanizado, estos tipos de material permiten una mejor
resistencia a los cambios del medio ambiente, por lo general este tipo de graficas y maquetas
estan en el exterior del museo.

Por Ultimo esta la sefializacion de servicios, como es el caso de los sanitarios, realizados con
tipografias en acrilico negro; estos servicios son tanto para adultos como para infantites.
Ubicados a una altura de 2.10 metros sobre la lateral del muro.

A diferencia del Museo Nacional de Antropologia gue en su rea de servicios educativos, donde
se da atencidn alosinfantes tienen servicios sanitarios para ellos, asfi lo dejan ver en sus textos
que expresan " exclusivamente nifias " y viceversi. Son realizados en tipografia sans con serif
y apoyados con una imagen alusiva a nifia o nific. Tanto texto como imagen son realizados en
acrilico blanco ubicados en las puestas a una altura de 1.70 metros.

" &
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ARQUIGRAFIA: Elemento importante para la identificacidn de un espacio. Para la ubicacion
tipografica emplean como soporte los muros principales o fachadas donde sus acabados son
enconcreto y/o piedraroca, en el cual se colocatipografia metalica sans con serif en altas, color
oro lo que origina una formalidad y presencia a los museos.

Eitexto es colocado en la parte superior de la fachada o en los muros a los costados como es
el caso del Museo de Historia Natural; indicando ademas, en tipografia de menos puntos el
departamento o comision a que dichos museos pertenecen.

Otro tipo de arquigrafia es ia que se presenta en la Casa Ecoldgica del Museo de la C.F.E.,
podemos denominar asi este mensaje visual porque forma parte del contexto grafico de esa
construccion.

Aqui podemos apreciar que el mensaje visual va cirigido a la poblacion infantil. Esto se debe
al manejo de sus ilustraciones que dan idea a conceptos de sol, naturaleza, vida. El sol en su
representacion visual es abstracto, da idea de calar y vida a través de su manejo cromatico

( plasta de colores }, reafirma o fortalece la idea de calor mediante el manejo de palmeras,
arbustos, los que estén inmersos en un ambiente real y natural ( plantas, rejas ). Los colores
que se manejan en los muros de la construccién reafirman el concepto de calidez.

Para indicar textualmente Casa Ecolégica, se emplea como soporte una lamina tensada color
blanca de 0.50 x 1.50 metros. El soporte sirve como fondo y contrasta con los colores
empleados para el texto: rojo, verde. Tipografia en altas y bajas sans con serif, diferenciando
por colory tamano las capitulares.El texto se advier:e a una distancia considerable de 15 metros
y es legible a partir de los 10 metros aproximadariente.

Elmaterial con el que estan realizados estos grafismos es lamina, la cual al estar recubierta de
pintura soporta considerablemente los cambios ambientales de temperatura.
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VITRINAS:: Algunas por su contenido logran que exista participacion def observador ya sea,
moviendo palancas, apretando botones.

Sus dimensiones varian de acuerdo al contenido o tema, existen vitrinas que abarcan grandes
areas de lus salas y otras que en dimensiones menores ocupan lugares estratégicos.

Emplean fondos de colores llamativos para captar atencién de los visitantes y observen su
contenido. Ademds estos colores hacen que resalten las cédulas y textos explicativos ya que,
por lo general los soportes de tas mismas utilizan fondos blancos y textos negros.

En algunas ocasiones en 10s cristales de las vitrinas esta impresc en process el tema, época
o lugar del lema, elaborados con tipografia univers en blanco y / o negro.

Emplean luz interior que permite iluminar toda la vitrina.

El material de fabricacién de estas es de madera, vidrio y aluminio. Dependiendo de la
necesidad Ltilizan en su interior bases de madera en diferentes dimensiones y formatos para
colocar los objetos.

Museo de la Comisidn Federal de Electricidad
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Para concluir este analisis de caracteristicas de comunicacién museografica en los museos
interactivos que se han tomade como referencia podemos detectar ciertas constantes y
variantes entre ellos.

Se identificaron nueve elementos de comunicac’on constantes tanto en México, U.S.A. y
Canada: ARQUIGRAFIA, TEXTOS EXPLICATIVOS, Y CEDULAS, MAMPARAS, ILUSTRA-
CIONES, MAPAS, GRAFICAS, SENALETICA Y VITRINAS con sus respectivas variantes a
comentar;

En lo que respecta a la arquigrafia: de los Museos de México, U.S.A. y Canada4, existe una
diferencia muy marcada, y esto es porque los museos de México fueron realizados pensando
en una poblacion en general, tanto para los misrios habitantes como para los turistas, son
museos nacionalistas, por darles un nombre debido a sus contenidos, que es en donde podria
tomar en consideracién a la poblacion infantil, pero que no se refleja en su arquigrafia, ya que
esta es muy formal, a excepcidn de la realizada para una seccién del Museo dela C.F.E. " La
casa Ecoldgica ", en donde su expresién es dinémica, llamativa y se integra a la poblacion
infantil.

Los museos de U.5.A. y Canada manejan una variante en su expresion arquigrafica por ser
disenados pensando en la poblacién infantil en prirnera instancia; y que se vuelve constante de
expresién entre los mismos museos de esos paises, por o que sumensaje arquigrafico es mas
dinamico y llamativo.

Textos explicativos y Cédulas: en los museos tomados como parametro de la Ciudad de
México no existe una constante en familias tipograficas. Pueden estar desarrollados desde el
tipo manuscrito, maquina de escribir, leroy, comd aquellos elaborados per computadora; su
impresioén o realizacién se puede dar a través de process, computadora, unicel, acrilico,
plastico. Todo esto sobre diversos soportes.

Situacidn que no se presenta en los museos de UL.S.A. y Canada pues se puede hablar de un
manejo constante de familias tipograficas, sercillas sin serif como la futura y helvetica,
impresas en process sobre diversos materiales.

El contenido que se maneja en los textos explicativos de los museos mexicanos analizados es
muy extenso, que en ocasiones lo hace ser cansado, y por su tipo de informacién se podria
hablar de que va dirigido a un receptor especializado en el tema, por lo que su mensaje no es
accesible a la mayoria de la poblacién infantil, a menos que haya tenido un antecedente previo,
el contenido de sus cédulas si es breve y sencillo.



Los museos de U.S.A. y Canada tratan de que el texto, si es largo, sea lo mas sencillo y que
la informac:ion no sea compleja en su redaccién, pensando en que puedan leerlo nifios de entre
8 y 12 afos que ya dominan la lectura.

Enlos museos de México, U.S.A.y Canada son constantes los colores blanco y negro para sus
textos explicativos y cédulas, lo que si varia es el color del fondo de esos elementos, que por
lo general 30n en colores contrastantes.Varia la ubicacion y tamano tanto de textos como de
cédulas; en México depende de! contenido y espacio, considerando una estatura y percepcion
que pueda tener un adulto mexicano con estatura promedio a 1.70 metros aproximadamente.,
Los musecs de U.S.A. y Canada por ser infantiles consideran su ubicacién en funcién a su
estatura promedio.

Elemento importante a considerar en la propuesta para PAPALOTE. MUSEQ DEL NINO.

Mamparas: Existen caracteristicas similares que en ocasiones se vuelven constantes en los
museos de México, U.S.A y Canada. Es una constante el manejo de formatos horizontales y
verticales; f reocupandose también por crear otro tipo de formatos que pueden serirregulares
o concavos manejando los espacios de las dreas y creando formas de acuerdo a los temas
atratar.

Asi mismo &l manejo del color blanco en sus fondos, ya que permiten un mejor desarrollo de
los mensajes visuales, que pueden estar representados bidimensional o tridimensionalmente
por graficas, fotografias, ilustraciones, textos, etc. Como, también el manejo de colores
pregnantes 2n las mismas para dar mas dinamismo a los espacios o areas.
Encuantoaltamano de lasimagenes en las mamparas, estas pueden abarcar su totalidad, por
introductorias a alguna area u ocupar solo parte de la misma.

Lo que si es importante considerar es la expresién de las imagenes en las mismas ya que, si
estas son int-oductorias determinan el interés que se tenga por realizar el recorrido en la sala,
yenlos 3 paises se halogrado que estas imagenes sean expresivasdeacuerdo altemaatratar.
Predomina también el manejo de la tipografia bold en color negro.

La técnica de realizacién de las mamparas es una constante, pues ermplean como material
madera y carton. Sirven para crear ambientaciones y recorridos.

Hay que hacer notar es que en México en algunas ocasiones este tipo de elementos esta muy
saturado de informacién fotografica, de textos, etc., haciéndolo muy cansado y puede llegara
pasar desapercibido, no por su ubicacion, color o tamafio sino por estar sobrecargado de
informacién haciendo entonces que la gente fo omita.

llustraciones: En los museos de los paises analizados es una constante el soporte; pared,
mamparas, vilrinas, para representarlas, a través de diferentes técnicas, que es en este punto
donde existe una variante pues U.S.A. y Canadd emplean técnicas mas contempordneas, mas
actualizadas como son imagenes computarizadas para representar temas cientificos. Los
museos de México representas sus ilustraciones de una manera més artistica y artesanal en
temas de la misma indole, ddndoles mas importancia a través de acercamientos de los detalles
mas significati/os.

Es necesario hacer notar que en la mayoria de estas ilustraciones se realizaron desde que
fueron fundads dichos museos en México, por lo tanto su informacién ilustrativa no ha
cambiadoy las técnicas de representacién fueron quizas el auge de ese momento 1960 - 1980.
En ambos paises es muy importante la expresién a través del manejo del color, que se da en
funcion al teme, déndole la sobriedad o el dinamismo que estas requieran,



Mapas: Unauxiliarde las representaciones geograficas, los cuales son realizados bidimensional
o tridimensionalmente, el color a través de plastas y Jegradados hace que pierdan monotonia.
Es una variante cémo comunican su mensaje, ya que, U.S.A. y Canada hacen que el
observador manipule el mapa para obtener la informacidn, y en los museos de México su
informacion es estatica, por lo que en ocasiones requiere de varios mapas iguales en formas
mas no en colores para tratar diversos temas apoyindose también de textos y graficas.

Graficas: En este tipo de elementos se da gran cantidad de informacién, ya sea a través de
tipografia, nimeros, sin serif en ambos o por medio de imagenes abstractas.

El color juega un papel importante en |a realizacion de los mapas, y en algunas situaciones la
luz en fos museos de México, ya que esta integrada al formato tridimensional, para llamar mas
la atencion del observador; esto nos indica también una variante en el soporte para realizarlas:
acetato y vidrio.

Senaletica: Existe una variante en |a clasificacion ¢ divisién de sefalizacién: U.S.A. y Canada
la emplean en exhibiciones y servicios, México |a emplea para areas, mapas, graficas y
servicios por su variedad de contenido.

Ambos paises en ciertos casos manejan como constante, codigos de imagenes internaciona-
les, como servicios sanitarios, biblioteca, auditorin, etc., y la variante es dada a través del
manejo de colores pregnantes; se apoyan de textos para dar referencia a las imagenes.

Otra variante que se da en una forma muy genera es que los museos analizados en México
emplean sefalizacion interna para servicios, areas o exhibiciones, y externas que es la que se
da a través de mapas o graficas que apoyan a maquetas.

Aun en estos museos no se ha dado la importancia al infantil como receptor, ya que, tanto la
ubicacién como las informaciones estan disefiadas pensando en el usuario adulto. Solamente
en areas de servicios dedicades a los nifios, como los Servicios Educativos existe un
acercamiento a través de la sefalizacién de serv'cios sanitarios, mas su ubicacién no es la
correcta en funcion a la linea natural de la visién Jel nifio. Los materiales de realizacion en
ambos paises son una constante; acrilico y lamina.

Vitrinas: Es una constante en: U.S.A. Canada y México y es que atlgunas por su contenido
hacen que la participacién del observador sea activa: moviendo palancas, apretando botones.
Es también una constante su material de fabricacion: madera, vidrio y el empleo de luz interior.

Estas observaciones hechas a los elementos de comunicacion museografica, nos
permiten establecer una matriz de constantes y variantes, para posteriormente
establecer los requerimientos tanto permanentes como modificables en ciertos casos
en las exhibiciones que se desarrollen en la propuesta museografica.



3..1.LA COMUNICACION MUSEOGRAFICA Y
EL PROCESO DE ENSENANZA - APRENDIZAJE
m

Hablar de: comunicacién grafica y ensefanza - aprendizaje nos lleva a reflexionar acerca de lo
siguiente

¢ LACOMUNICACIONMUSEOGRAFICAENSENA?, ; COMOLOHACE ?, ; ESELMUSEO
EL QUE EESTABLECE LA FORMA DE COMO LE ENSENARA AL OBSERVADOR LO QUE
EXHIBE ¥, ;, REALMENTE EL INDIVIDUO APRENDE, OBTIENE CONOCIMIENTOS ? o

¢ SOLAMENTE SE CONFORMA CON OBSERVAR, MIRAR SIN QUE EXISTA UN CAMBIO
DE CONDUCTA POSTERIOR ? 0 4 ES ACASO QUE LAS ESCUELAS O CENTROS DE
ENSENANZA SON LOS QUE DETERMINAN LOS CONOCIMIENTOS ? 0 ¢ ES EL RECEP-
TOR EL CIUE SELECCIONA LO QUE DESEA APRENDER, CONOCER EN UN MUSEQ ?

En este apartado nos remitiremos a tratar de dar respuesta a estas interrogantes en funcion de
las investi jaciones de campo realizadas en los museos tomados como parametro: Museo
Nacional de Historia, Museo de la Comisién Federal de Electricidad y Museo Nacional de
Antropologiia; y de nuestro receptor principal en este proyecto: EL NINO.

No podemos olvidar que el nifio esta inmerso en un contexto socio - cultural que engloba la
familia, la sociedad, lo académico, o cultural, que es Io que lo va encaminando hacia
determinacos conocimientos y que estos de alguna manera los puede conocery / o reafirmar
en un espacio cultural como lo es ei museo.

Pero qué pasa realmente dentro de este espacio.

Para comenzar se ha detectado a través de encuestas que el nifio lo considera en ocasiones
como un espacio aburrido o no le gusta por que Io * obligan™ a ir de su escuela para realizar
alguna actividad escolar; y en ocasiones le resuita interesante por su centenido.

Es aqui donde el museo y la escuela deben poner todo su ingenio tanto en sus exposiciones
como en la solicitud de los recorridos escolares, si se quiere que el nifo cambie el concepto que
tiene y logre una mayor participacion.

Recordemos que estos museos en su mayoria son histérico - culturales y en su mincria
cientifico - tscnoldgicos, y que al nifio le gusta experimentar, manipular para reafirmar o
conocer, sitLacion que solo se puede realizar en contados espacios.

Iniciaremos pior exponer como se esta ilevando a cabo la ensefianza - aprendizaje por parte de
las instituciones museisticas en funcién de su comunicacién grafica.

Cuentan con recorridos escolares, la cantidad de estos esta en funcién de la demanda escolar
y de la planta de asesores educativos de los museos. Estos se desarrollan dependiendo de la
escolaridad dsinifio, de lo que esta institucién educativa haya determinado como requerimiento
de conocimiento, y de lo que ofrezca el museo como contenido.

Como ya sea visto en el capitulo 2, se dan servicios educativos a nifios de preescolar hasta
secundaria; estos toman diferentes actitudes dependiendo del nivel escolar en que se
encuentren: A los niflos de preescolar se les dirige a la etnologia que les proporciona
conocimientos sobre los origenes de los pueblos, sus vestimentas, habitaciones, comercio,
mitos, etc.



Al estar estas ambientaciones a tamafio natural el nifio las percibe mas reales y creibles, hace
mas preguntas alrespecto. Pornotenerla capacidad para leer las cédulas y textos explicativos,
se les narra como historia 0 cuento el contenico museografico de las mismas. Esios
conocimientos se apoyan de material didactico en ferma de audiovisual que les es proyectado
despues del recorrido, ambos no son muy largos en tiempo para evitar el desinterés y
aburrimiento,

Como parte de la enseianza - aprendizaje y por que estos escolares estan en la edad de que,
lo que mas les gusta y llama su atencién es el juego. se apoyan también de juegos educativos
que son realizados en un drea especial del museo por ser de gran tamano e impresos, como
lo son porcitaralgunos: Elombligo del Mundo, el Jueqo de Pelota, el Encuentro de Dos Mundos;
que sirven para reafirmar los conocimientos impartidos en el museo. Al darselos en forma
ludica, el nifio cambia su actitud de rechazo, su opinion es mas favorable ya que se divierte y
aprende.

¢ Como saber que el nifio a aprendido, que le intereso el museo 7: La profesora realiza
posteriormente una evaluacién que en ocasiones ilega a reportar al museo, y/o , programa
nuevas visitas con lo que el museo puede evaluar la funcién desempeiada. Ademas de que el
mismo nific es acompanado posteriormente por su.s padres para visitar nuevas salas.

Otros conocimientos que son impartidos al preesco‘ar son: zoologia y cuerpo humano a través
de visitas guiadas, mismas que por lo reducido de sJ personal solo atienden en un 30 % de las
solicitudes.

Se puede observar que el nifio sigue teniendo preferencia por los elementos a tamano natural
como pueden ser animales disecados y el cuerpo rumano.

Aqui comienza a tener una experiencia interactiva puede manipular botones, palancas para
prendery apagarluces en maquetas, generar movimientos, etc., aunque su experiencia es mtly
pequena esimportante para él ya que, opina:" puedotocar "y le gusta, situacién que la misma
educacion le ha ensefiado que en un museo no se foca, no se grita, no se hace ruido, medidas
restrictivas. Comienza a haber un cambio de conducta, sabe cuandp puede tocary cuando solo

observar.

Juego para reafirmar
conocimientos impartidos
durante el recorrido del museo

Folletos que proporcionan los
museos como apoyo didactico
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Folleto para escolares
de primaria

Folleto como apoyo didactico
para profesores de primaria

Enloque raspecta atos recorridos escolares para primaria estan en funcién de lo quelaescuela
solicita, y cue se apoya en los contenidos de ensefanza - aprendizaje que marca la Secretaria
de Educacion Publica, se encuentran divididos en tres rubros: HUMANIDADES , CIENCIAS
EXACTAS y CIENCIAS NATURALES de acuerdo a estos, en los museos analizados a través

de sus exposiciones, el nifo puede encontrar para el area de:

CIENCIAS SOCIALES:
Conocimientos de lo rural y lametrépoli, de lo pasado y presente paraque sepa que la sociedad
esta en constante transformacion.
Invencion grafico - ptastica.

En el drea Jde;

CIENCIAS NATURALES:
Distinguir fenémenos naturales a través de la observacion y registro grafico.
A continuacion se ejemplifica a través de un cuadro la informacién que pueden encontrar los

alumnos de acuerdo a su nivel escolar a partir de 2do. afio de primaria,

GRADC

AREAS

2do. grado

3er. grado

Ciencias Sociales

Estudio de fendme-
nos histdricos del
paisycaracteristicas
culturales que nos
unen como mexica-
nos.

La importanciay ac-
tualidad de la agri-
cultura.

Historia de Meso-
américayla Conquis-
ta de México,

Ciencias Naturales

Comprensidn del crecimiento
como unacaracteristica de los
seres vivos.

Conocer partes del cuerpo hu-
mang, de animales y plantas.
Cambios del paisaje por cau-
sas naturales o humanas para
que procure la conservacién
del medio ambiente.
Mediante modelo conocer el
tamano de los planetas, su ro-
tacién y translacidn.

Los aparatos del cuerpo hu-
mano.

Ciencias Exactas

Aplicacién de la
energia muscu-
lar humanaen la
maquina y en la
realizacion de
trabajos.

La importancia
de los cdédigos
para la comuni-
cacion.
Herramientas
para el cultivo y
domesticacién
animal.

Conocimientos generales en ambos grados




De acuerdo a estos conocimientos el proceso de ensefianza - aprendizaje es diferente, porsus
caracteristicas museograficas y por el nivel de escolaridad en el que se encuentra el alumno
al visitarlos; y por la motivacion que les haya sido dada por sus profesores antes de visitarlos.

Se ha delectado que en estos primeros afios escolares es necesaria la ambientacion, las
escenogratias, fas maquetas, dioramas, ya que, ellos atin no dominanlalecturay se les dificulta
leer textos explicativos, en este momento la particioacién del asesor educativo del museo, a
través de la narracion y apoyos didacticos, asi como del profesor es fundamental, pues el nifio
estaenlaedaddel ; PORQUE ?, de penetrar en el rnundo de los adultos, de querer manipular,
accionar objetos.

Como materiales de apoyo a la museografia los ase sores educativos proyectan audiovisuales,
posteriores al recorrido, ylos museos como instituciones ponen ala venta folletos para reafirmar
los conocimientos impartidos.

Hay que hacer notar que eltipo de informacion que s2 da en estos folletos para este nivel escolar
es a través de caricaturas, juegos, crucigramas, adfivinanzas; en donde al nifio se le pide su
participacion a través de pequefias respuestas escritas, que en ocasiones son palabras o
frases.

Existe también material de apoyo didactico para los profesores es cuél contiene los temas mas
sobresalientes de las salas, con sus respectivos objetivos, consejos para que la visita sea mas
productiva, sugiere como hacer recorridos especizles en el museo y sugerencias para visitas
posteriores.

Iinterior de folleto para profesores de primaria

Interior de folleto para escolares de primaria




Los asesores educativos ponen especial énfasis para que el nifio observe la museografia y no
se conciete a copiar la informacién de los textos o cédulas, lo hace opinar, reflexionar.

A traveés de una forma ludica los nifos de estos grados escolares, poner especial interés en
hacer experimentos en el Vagén de ta Ciencia del Museo de la C.F.E. por ejemplo, en donde
desarrolan talleres de ciencias naturales: el nifio tiene la oportunidad de tomar los elementos,
manipularlos, formular sus hipétesis y comprobarlas; ademas de que son sencillos de
realizarlos, €l puede posteriormente repetirlos en casa o en la escuela.

La Casa =Zcolégica cumple con el objetivo de procurar la conservacién del medio ambiente, se
les habla de temas sencillos sobre la recoleccién de basura, crecimiento de plantas entre otros.
También dentro de este museo se les permite accionar las palancas, los botones para que
conozean y comprendan el funcionamiento de aparatos y maquinas.

De ato. a5to. de primaria el nifio obtiene y reafirma los conocimientos impartidos enla escuela
a traves e las visitas guiadas o por su propia iniciativa ya que, tiene la capacidad de leer,
sintetizar y evaluar.

A continuacién se ejemplifica a través de cuadros sinopticos la informacion que pueden
encontrar los alumnos de acuerdo al nivel escolar en que se encuentren:

‘fagén de la Ciencia de! Museo de la Comisién Federal de Electricidad
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GRADO AREAS
4to. afio Ciencias Sociales Ciencias Exactas |Ciencias Naturales
E! México actual. Reproduccién de Cambios Fisicos y
La importancia de la algunos procesos quimicos de la ma-
produccién y de lo que || tecnolégicos para teria: luz, agua, clo-
interviene en ella, conocer sus fases. rofila.
Recursos Naturales. Caracteristicas de
Comunicaciones, los animales .
Trabajo Humano Cadenas alimenti-
Proceso Histdrico cias para la obten-
de México cion de alimentos
y supervivencia de
las especies.
5to. afio Estudio de las culluras ||La tecnologia en Recursos marinos
antiguas. funcién de la terrestres.
Comunicacién. Problemas
Censtruccion de ecoldgicos.
aparatos de energia |[Explotacion petro-
solar, hidraulica y lera.
quirnica. Composicion de la
fuz blanca y los co-
lores, como se pro-
duce elsonidoy sus
caracteristicas.
6to. afio. Ecosistemas y procesode
evaluacion.
Maquinas
Reproduccién animal.

En estos niveles la ensefianza - aprendizaje que se obtiene a través de la comunicacién
museografica es en gran pane personalizada, esito es, que el escolar busca la informacion a
través de cédulas o textos explicativos asi comc, en los mismos cbjetos, ambientaciones o
imagenes gue se le presten.

Muy pocas veces pregunta al asesor educativo del museo visitado, en ocasiones prefiere
obtener lainformacion a través de folletos que le son proporcionados en el mismo museo para
transcribirlos o resumirlos.

Aqui se puede llegar a la siguiente conclusién: Ef profesor no motiva lo suficiente al alumno
para que se interese en visitar un museo y el asesor educativo del museo cumple con
exponer su tema en la visita y no encausa la participacion del visitante mediante
preguntas o comentarios que pudieran hacer los propios estudiantes.

Entonces realmente la museografia en este momento cumple con la funcién de transferir unos
datos al observador . Situacién que no sucede en un museo que es cientifico tecnoldgico ya
que, elalumno ademas de leer el texto explicativc acciona o manipula objetos paracomprender
su funcién, es mds participativo, comenta los resultados, sus experiencias en situaciones o
conocimientos similares en objetos.
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Vagoén de la Ciencia del Museo de la Comisi6n Federal de Electricidad

En lo que respecta a material de apoyo para la ensefianza aprendizaje en estos niveles se
encontrd unz variante con el material de apoyo para los primeros afios escolares: lo extenso
de su contenido, redaccién mds elaborada, manejo de planos para ubicar salas y contenidos;
folletos por temas, imagenes méds elaboradas que se acercan mas a la realidad del mensaje.
Aunque tamtién existe una constante y es el dar algunos mensajes a través de juegos.

Esto nos hace reafirmar que el nifio puede aprender mas o se interesa mds por
el conocimlento si este se le da de una forma lidica, sin perder su objetivo de
ensefanza-aprendizaje.




También participa en la elaboracién de experimentos de acuerdo a su nivel educativo; en los
cuales ademas de la informacién verbal se le proporcionan laminas para que realice paso a
paso el experimento, en éstas l[dminas también se e invita a participar en el museo fuera de
sus actividades escolares. Contienen mensajes para los padres de familia esto motiva a una
unién familiar para lievar a cabo determinadas actividades.{1)
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Por otra parte existe otra aiternativa de ensefianza - aprendizaje en los museos y es la que se
da a través de talleres educativos para nifios de 5 a 13 afios de edad; en donde la institucion
museistice. en funcién de su contenido de exhibicién establece los temas, éstos se seleccionan
cada afio de acuerdo a acontecimientos histérico - culturales.

El nifio a su entera libertad e interés selecciona el taller. Estos pueden ser grabado, pintura,
barro, vitral, expresion artistica, joyeria, antropologia, literatura, etc., en ellos realiza objetos
donde plasma las impresiones que tuvo de las charlas y del recorrido por las salas de los
museos, donde observan las piezas originales y hacen su creacién.

Alfinalizar ¢/taller recibe un diploma de participaciony através de una exposicién presenta sus
obras realizadas, cuando se trata de talleres literarios sus cuentos o poesfas son impresas por
el mismo rauseo en cuademillos, donde el color y el acomodo tipogréfico son de gran
importancia para resaltar sus mensajes.

Los nifios comentan que con estos talleres reafirman y/o conocen mas sobre las ciencias
sociales, sobre la cultura de su pais y gustan de visitar y conocer mas sobre lo que se exhibe

en los musios. Las materias en esa 4rea las comprenden mejor y le son mds faciles de
aprender.
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Existen también exposiciones temporales dedicadas a los nifios en donde los asesores
educativos de una forma lGdica hacen participar al rifio. Todos sabemos que ésta necesidad
ludica es tan natural como el comer, es mas, no es sdlo una forma de pasar eltiempo, sino una
etapa esencial en el crecimiento que los beneficia a' ejercitar los musculos, liberar energiasy
adquirir un balance al mismo tiempo que les da la oportunidad de descubrir sus intereses,
aptitudes y hasta posibilidades futuras.

Se les muestran los objetos o mensajes ilustrados dinamicamente, sus recorridos son
informales pero alegres, hacen cantar a los nifios, que den respuestas a adivinanzas
relacionadas con el tema presentado, existe unz participacion reciproca tanto asesores
educativos como ninos. Finalmente se apoyan de folletos en donde narran la creacién de los
objetos 0 mensajes expuestos en la exhibicidn.

Elmuseo Nacional de Antropologia se ha interesado porel proceso de ensefianza - aprendizaje
escolar, es por eso que también edita apoyos histéricos para profesores de primaria y
secundaria, asi como para estudiantes de éstos niveles yde la escuela normal, que le permitan
ademds de reafirmar sus conocimientos poder desarrollar ellos mismos visitas a las salas de
museo sin la necesidad de un asesor educative, ya que muchas veces la demanda de estas
no permite la atencién solicitada.

Podemos concluir que la comunicacién museogrdfica ensena los bienes culturales de
una manera pasiva, ya que su funcion princioal es la de salvaguardar estos bienes.
Cuando lo hace de una manera participativa: objetos - observador logra que el
participante se interese mds en profundizar sobre el tema. Pero también es importan-
te la cultura y el concepto que tenga un individuo acerca de un museo, pues por muy
interesante que resuflte el contenido museist'co si no se tiene una motivacion previa,
lo que se exhiba y la misma institucion paserdn desapercibidas.

Si el museo no se preocupa por presentar al nifio contenidos de interés, exhibirlos y
publicitarfos de una forma llamativa sin que se pierda su contenido de ensefanza -
aprendizaje, no logrard un cambio de conducta.




Se hadelectado através de encuestas realizadas en diferentes exhibiciones que elobservador
se interesa por la obra, por atender o recordar acerca de lo expuesto, si el contenido
museografico logra envolverlo, si no lo siente como algo aislado ¢ aburrido.

Recordemos que el nifio es un ente que le gusta ser tomado en cuenta y muy pocos son los
museos en México que se preocupan porque el nifio comprenda y aprenda los contenidos de
los mismns, al menos asi lo han hecho sentir. Asi como pocas son las instituciones educativas
que se cultivan en el nifio el visitar un museo y que logren interesarse por sus exhibiciones.
Cuando I acen una visita escolar a los museos, los profesores gue determinan los conocimien-
tos o temiis a conocer o investigar de acuerdo al programa marcado porla S. £, P. Muy pocos
son los nifios que aprenden o se interesan cuando realizan una visita yesque, nosedala
coordinacion entre museo y escuela, por lo tanto, el proceso de ensefanza - aprendizaje no es
del todo satisfactorio. (2)

También |a sociedad y la familia influyen en este proceso de ensefanza - aprendizaje que se
da dentro del museo.

Cuando los padres participan con sus hijos en la visita museografica, pude detectar que existe
un mayor interés por parte del nifio. Se escucharon preguntas como: ¢ Qué es 7, 4 Como
funciona ?, 4, Por qué esos colores o esos objetos ?, ¢, No entiendo me lo puedes explicar ?.
La misma confianza que existe entre padre e hijo, hace que exista una comprensién de lo
expuesto.

Sielnifio no alcanzaba a observar la exposicion en las vitrinas o mamparas, el padre locargaba
en brazos, lee ios textos, le sefiala los objetos y le explica. Ei nifio sale satisfecho comentando
y con ganas de conocer mds y regresar.

Sialnifio s le ensefa desde pequefo ha como comportarse enun museo; cuando puede tocar
y cuando solo observar, leer, ver, podra apreciar y valorar el mensaje museistico expuesto.
Pero sisolo se le crea el concepto de espacio para guardarobjetos, no podra valorarlo y tendra
apatia por el mismo.

Un elemen’o importante a tomar en consideracién en la propuesta para este proyecto
museistico, es el concepto ladico en las exhibiciones como parte del proceso de ensefanza -
aprendizaje, ya que se ha detectado que a través del juego el nifio aprende més, se relaciona,
desenvuelve mejor e interactua con el mensaje. Sin olvidar que ese concepto ludico debera
estar apoyado por un contenido didactico para no caer solo en la recreacién o diversién.




3.1.2. ESTRUCTURA DE LA COMUNICACION
| MUSEOGRAFICA

Hemos llegado ha establecer ciertos elementos que sonintegradores de un discurso museistico,
pero para que estos funcionen como tal dentro de ese espacio, es necesario, enmarcarlos
dentro de una guia para lo cua! los museografos elaboran una decumentacién o guién
museografico el que puede ser representado dentro de una estructura o canal.

'—EMISOR——-CODIGO — — CANAL— DECCDIFICACION — — RECEPTOR A
didlogo GUICN MUSEO traduccion de los NINOS l

| comunicaciéon MUSEOGRAFICO. conceptos adultos
mensaje IDEA. l

I CONCEPTO |

| PRESENTACION I

| |

L RETROALIMENTACION *— == — == — — - — — — -

asistencia

proceso de E-A.

Este guién museografice es una metodologia q.e emplea cada museo de acuerdo a sus
lineamientos, objetivos, tendencias muy particulares de los asuntos que va a desarrollar en su
totalidad como espacio o en determinada expos cién o exhibicién, asi también le permite
establecer los materiales, elementos que requiere para montaje ya sea objetos, cedularios,
mamparas, iluminacion, etc.

De aqui, que si se establece una alternativa en la que el diseho grafico puede ser un apoyo al
proceso de ensehanza - aprendizaje en el campo imusecgrafico, podemos sustentara conun
ordenamiento metodoldgico en materia de disefi¢ que permita unirlo al guidn museografico,
para establecer alternativas de solucién a un sinniimero de situaciones museisticas diversas,
en las que se puedan tomar elementos que en determinadas ocasiones requieran ser
constantes o variables de ese mensaje y crearasf undiscurso grafico que particularice al museo
interactivo.

Todo ordenamiento metodolégico es un proceso (ue parte de una situacién elemental que se
manifiesta a través de una demanda ( en este caso comunicacion gréfica dentro de un museo
infantil ), amparada por una serie de circunstancias que estan detras para llegarala realizacion
( espacio arquitecténico, exhibiciones, usuarios, etc. ) de acuerdo a una respuesta dada porel
disenador.

En funcién a lo anterior se han tomado los elemetos importantes que conforman la Metodo-
logia del Modelo Diana para fundamentar los requerimientos del mensaje de comunicacion
museografico.

Se ha seleccionado este modelo porque permite al disefiador:

- Organizar la estructura de la demanda

- Definir estrategia de comunicacion

- Establecer niveles de decisién

- Operar con rapidez en la blisqueda de soluciones posibles y que estas puedan tener un
caracter interdisciplinario.



< Por qui interdisciplinario ?

Porque dentro del museo seleccionado se plantea dar a conocer diversos conocimientos de
ensefanza - aprendizaje, los que en algin momento pueden interconectarse entre si, ya sea
por las propias exhibiciones y/o por el objeto didactico aun siendo de diversas disciplinas.

Dentro de: esta metodologia las necesidades del usuario se configuran en una demandaque
nos permite discernir su ubicacion, destino y economia.

A la ubicacion corresponde el sitio especifico donde surge la necesidad ( saias de exhibicién
del museon ).

El destino nos dice que finalidad se persigue con la satisfaccién de la demanda., { Que el nifio
comprenda el proceso de ensefianza - aprendizaje que se le transmitird en cada una de las
exhibicionss del museo ).

Y la economia serd la evaluacién de todos los recursos disponibles para llevar a cabo este
proceso de: comunicacién grafica dentro del museo; estos recursos van desde: los econdmicos,
técnicos, materiales, humanos,

Estos tres 2lementos nos dardn respuesta a las interrogantes ¢, en dénde ?, ¢, paraqué ? y
¢ conque 7, las que estardn inmersas en el guién museogréfico,

Al organizar la informacién del guion museografico de acuerdo a los términos de la demanda,
se podran distinguir cuales elementos o requerimientos del disefio pueden ser:

Ks. (constantes ) y cuéles Vs. (variables ) y asi unificarlos de acuerdo a su ubicacién, destino
y economia,



3.2. CARACTERISTICAS GENERALES DEL MENSAJE
EN CADA UNA DE LAS SALAS DE EXHIBICION
DE PAPALOTE MUSEO DEL NINO

Se han analizado cuales son los elementos constantas y variables en los museos interactivos
que nos permitiran establecer una matriz de recuerimientos, asi como, el proceso de
ensefianza - aprendizaje que se da en los mismos para establecer una propuesta de
comunicacion museografica en Papalote Museo del Nifo.

Ya que se ha visto que no existe en México un mus=20 dirigido a la poblacién infantil y debido
a las necesidades y requerimiento de los nifos se ha detectado que el hilo conductor o la
tematica que debera contener este museo es ;

La Ciencia integrandole El Humanismo y la Tecnologia.
De ésta manera el nifo durante su recorrido museografico podra explotar tres niveles de
conocimiento. Esta triada conceptual permitira conducir al nifto porun sinnamero de temas que

lo ayudaran y motivaran en su desarrollo evolutivo y su participacién sera activa y creativa.

El museo contara con cinco salas de exposiciones, cada una de ellas desarrollara diferentes
subtemas de acuerdo con los objetivos generales de Papalote Museo del Nino: {4)

- Incrementar el conocimiento de los nifios por 2 mundo que les rodea.

- Integrar Ia ciencia y el arte en un todo indivisible que mueve la vida.

- Hacer de el un espacio popular accesible a todos los nifios e integrador de Ia familia.
- Ofrecer exhibiciones en Ias que el nifio particips activamente y desarrolle su creatividad.
- Brindar servicios educativos alternos, adicionales a las exhibiciones.

A continuacidn se describirdn los objetivos generales por salas de exhibicidn, asi como los
objetives particulares de ensefianza - aprendizaje: por subtemas.



32.1.SALA " EL MUNDO QUE NOS RODEA "
L]
Elnifio entendera el entorno social, cultural y econdmico que lo rodea y que, conciba al mundo
como una célula social minima; Casa- Colonia - Ciudad, mismas que al integrarse con otras
similares proporcionan y conforman nuestro pais.
Esta estructura le permitira explorar una casa, establecimiento de consumo o servicios, hasta
llegar alaindividualidad de las cosas, esto €s, vercomo funciona unacasa, colonia o una ciudad
a nivel ce sistermas eléctricos, hidrauticos, etc.

Para cubrir con esto se divide la sala en cuatro subtemas:
Subtema 1.1 NUESTRA CIUDAD Y NUESTRO MUNDO

Presenter lainterpretacion que existe entre el microcosmos casa- colonia- ciudad con elmacro
cosmo ciudad de México y Territorio Nacional.

De acuerdo ala estructura pedagégica que se ha obtenido del nifio, sabemos que porio menos,
hasta los 12 afios el nifio busca, integrarse a su mundo inmediato por lo que requiere conocer
como esan estructuradas las cosas. El tipo de ambiente gque se presente serd de gran
importancia, se necesita colorido, iluminacién, presencia de objetos cotidianos,

Otro conjunto de exhibiciones de éste sistema indican una relacién entre la ciudad de México
y la republica en general; pretendiendo estimular y fortalecer los simbolos nacionales y de la
ciudad de México; asi cémo, el conocimiento de los grupos étnicos y de nuestra riquezacultural
y natural.

En éste subtema se pretende estimular los siguientes aspectos del desarrollo infantil:

- Percepcion y pensamiento.

- Tocar y manipular objetos.

- Pruebas de ensayo y error.

- Realidad objetiva.

- Comprensién de conceptos de relacién.
- Explicaciones légicas.

Subtema 1.2. FENOMENOS NATURALES

Concientizar y ayudar en la prevencién de siniestros, ofreciendo informacién general, que de
alguna manera apoye simulacros y campanas publicitarias que se realicen en nuestra ciudad.
Otro conjunto de exhibiciones que se ha contemplado en éste rubro y que nos da un objetivo
particular es el relacionado con el clima.

Permitira eritender los cambios de clima que se generan en la vida cotidiana en México, as(
como informar de fendmenos que provocan dafios en nuestra capital.

Subtema 1.3 VIDA ANIMAL Y VEGETAL

Adentrar al nifio en el conocimiento de los ecosistemas que lo rodean, concientizarlo de los
ciclos de vicla vegetal y animal, fomentando la conservacién y e! equilibrio ecolégico que
requiere el mundo que nos rodea.

Elnifio entenderd a la ciencia en beneficio del ser humano, asi como ala tecnologfla como una
extension de nuestre propio cuerpo, concibiendo al microscopio como el 0jo que le permite
conocer otro mundo que no estd al alcance de su mano, fomentando con ésto la fantasia y
creatividad natural,
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En este subtema se pretende estimular los siguien‘es aspectos del desarrolio infantil:

- Conciencia de lo propio.

- Percepcién de las formas.

- Avances sociales e intelectuales.
- Construccién de la idgica.

- Elaboracién de hipétesis.

Subtema 1.4 COMO FUNCIONAN LAS COSAS Y LAS MAQUINAS.

Mostrar al nifo mediante una légica elemental, la aplicacién de la fisica basica, desafiando la
gravedad, mediante la combinacién de fuerzas y formas opuestas.

Con ésto se pretende que el nifio conozca aplicaciones mas sofisticadas de los avances de la
ciencia, en relacién al bienestar hurmano y su aplicacién en el mundo que lo rodea.
Recordemos que mediante la manipulacién y contacto con las cosas es como mejor aprende-
mos, asi como, también encontramos similitudes can nuestro diaric acontecer; lo anterior nos
permite modificar, aplicar o simplemente participar dentro de nuestros respectivos nicleos
sociales en los que nos desarrollamos.

322 SALA " EL CUERPO HUMANO
o ——————————— e L

El cuerpo humano es una de las cosas que mds irteresan a los nifios desde temprana edad.
Se interesa desde que empieza a descubrir movirientos, articulaciones, reflgjos.

Conforme avanza el desarrollo intelectual, moral y fisico, se incrementa ésa inquietud por
explorar y descubrirse; prueba de lo anterior se observa en su desarrollo motriz, que tanta
importancia tiene para el niito en su vida cotidiana.

Otro aspecto es el desarroilo motriz fino.

Se han estructurado cinco subtemas que permitiran provocar en el nifio, que mediante la
participacion activa y creativa, encuentre las respuestas a sus inquietudes.

Subtema 2.1. EL CEREBRO Y LA MEMORIA.

El nifio participara en el conocimiento, con formacion y funcionamiento del cerebro humano,
comprendiendo su estructura y sus funciones. Asl mismo. Se introducird, mediante diversas
actividades a la concientizacion de relaciones, gestos y movimientos involuntarios que produce
el cerebro. A l1a vez se le explicardan aspectos ce la personalidad y de reacciones para la
resolucién de problemas.

Estas exhibiciones deberan presentarse con mensajes claros y sugestivos, tendientes a
concientizar al nifio de los beneficios que nos proporciona el conocer como funciona nuestro

cerebro.
Se les explicara el uso de las computadoras y calculadoras en funcién de una extensicn de
nuestro cerebro y no como sustituto de éste.

Este subtema estimulara en al nifno los siguientes aspectos de su desarrollo:

- Mentalidad motriz.

- Relacion realidad - fantasia.

- Uso de la Iggica sirple.

- Capacidad de concentracioén
por tiempos cortos variables.

- Construccion de la ldgica.




Subtema 2.2. M1 CUERPO EN ACCION

El nifio conocerd la estructura y funcionamiento de su cuerpo, asi como la relacién entre
organos y estructuras éseas, funcionando simultaneamente como parte de un gran engranaje.
Contara con informacién necesaria para procurar el cuidado de su cuerpo y promover la
proteccion del organismo de los seres mas cercanos a él, luchando por la higiene de la salud
individual y colectiva.

Con las exhibiciones a presentar es éste subtema se estimularan los siguientes aspectos:

- Independencia entre el desarrollo mental y motor.
- Comprensién de su ser como persona.

- Edad del s Por qué?

- Cambios notables en el organismo.

Subtema 2.3. LOS SENTIDOS

Adentraral nifio en el mundo de las sensaciones y de los sentidos como medio de identificacidn
ycomunicaziéncon el mundo que o rodea. Que aprecie el valorde los sentidos, de loimportante
que es recitvirde una manera consciente. Asi como sugerirle que no atente contra suintegridad
y concientizario sobre [os peligros que corren los sentidos debido a gentes externas.

Con las exhibiciones se buscara que los nifios las partes del ojo y su funcionamiento, ademas
del registro de visién dentro del cerebro. La percepcidn de los colores y la utifidad y desarrollo
de la vision periférica.

Se le adentrard en las ilusiones dpticas, su explicacion y su utilizacién para la creacién de la
fantasia, misma que motivar4 la creacién y la participacian,

Se motivara al nifio para que conozca interactivamente que es |a energia humana, la funcién
de los musculos, el dominio sobre el cuerpo y la conexion entre el cerebro y el organismo,
ademas de Ia evolucién fisica y funcional del cuerpo durante el crecimiento.

Se le introducira en el mundo del oifato, el gusto y el oido, como medios de percepcion,
reconocimiento, memoria, identificacién y comunicacién entre los seres vivos.

A través de los cinco sentidos, los seres humanos conocen, asimilan, se expresan y se
comunican; se hace la ciencia, la tecnologia y el arte, se crea y se manifiesta la imaginacidn y
la participacion.

Con lo anterior se estimularan los siguientes aspectos de su desarrollo:

- Responder a estimulos musculares con todo su cuerpo.
- Coordinacién motriz superior.

- Aumento de fuerza muscular.

- Control de si mismo.

- Cambios fisicos que afectan su apariencia y psicologia.
- Conocer los objetos a través del medio oral.

- Comunicaciénatravés de sonidos o palabras sonorizadas.
- Recuerdos a través del olfato.

- Registro tactil consciente.

- Aprecio de las cualidades visuales.




Subtema 2.4. NACER, CRECER Y LA SALUD

Se conducira al nifio al conocimiento del hombre mismo; mostrandole las etapas de su existir,
desde la prenatal hasta la reproductiva con la finaliclad de concientizarlo sobre ia responsabi-
lidad de la misma.

Sele concientizara sobre el bienestar que provee la buena alimentacién desde antes de nacer,
hasta la madurez; seinvolucrara a los pequefios que: una buena alimentacién provee al cuerpo
y cerebro de las herramientas para la sobrevivencia.

En éste subtema se estimularan los siguientes aspectos de su desarrolio:

- Edad del ¢ Por qué?
- Conciencia de las diferencias sexuales.
- Realidad de las funciones propias sexuales.

Subtema 2.5. QUE PASARIA S| NO PUDIERAS...

Se sensibilizara al nifio sobre el aprecio de su cuerpo y sus facultades, la valoracion de sus
sentidos y miembros, promoviendo el auto cuidado y la buena salud.

Que el nifio comprenda a los minusvalidos y personas que carecen de algunas de sus
facultades, haciéndolo més sensible ante ésta sitLacién.

323.SALA " CON-CIENCIA Y
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Existen dos objetivos principales en ésta sala:

Adentrar al nifio en el conocirniento cientifico y exglicarle que con la ayuda de la ciencia puede
explorar y penetrar en el mundo que lo rodea.

Y segundo, crear conciencia de la imporiancia que tiene, el conocimiento cientifico, mismo que
lo encontrard de diversas maneras en su vida colidiana.

Para alcanzar éstos objetivos se ha dividido ésta sala en cinco apartados o subtemas.

Subtema 3.1. ONDAS

Introducir al nifio en el mundo de la ciencia, a través de la exposicion simple y divertida de
ejemplos que le permitan conocer y comprender la existencia de las ondas, su origen,
funcionamiento, efectos y beneficios en nuestra sociedad.

Comprendera el funcionamiento de aparatos y fenémenos que lo rodean y que sin embargo
desconoce su modo operativo.

Estas exhibiciones, mediante la diversion y el entretenimiento deberén ilustrar grafica y
tangiblemente el comportamiento y formacién de las ondas, para que cuando se le hable de las
intangibles por medio de la asociacion de ideas comprenda y aprenda facilmente su produccion
y efectos.

En éste subtema se pretende estimular los siguizntes aspectos de su desarrollo:

- Uso de patrones sonoros para estimular
la comunicacién.

- Percepcion de la forma.

- Resclver problemas de siimple I6gica.

- Conceptos de tiempo y velocidad.

- Capacidad de concentrac:én.

- Elaboracién de hip6tesis.




Subtema 3.2. LUZ, SOMBRA Y COLOR

Que el n'fio comprenda los elementos externos al ser humano gue le permiten el recenocer
formas, colores, volumenes y fenémenos visuales.

Se le explicard las causas y los efectos de las ilusiones visuales, algunas producto de la
naturaleza y otras provocadas por el hombre.

En éste subtema se pretende estimular los siguientes aspectos de su desarrollo:

- Estimular la imaginacién y creatividad para
efectuar experimentos.
- Uso de la légica.

Subtema 3.3. BURBUJAS

Ejemplificar el complejo mundo molecular, lo que provocard la formacién de figuras y objetos
reales; asi como etfenémeno de la difraccidn de laluz, asimilando éste conocimiento pormedio
del juego.

En éste sudtema se pretende estimular los siguientes aspectos de su desarrollo:

- Progresos en su atencién.
- Principios de reflexisn.

Subtema 3 4. CAMPOS MAGNETICOS.

Mostrarle a los nifios la existencia y funcionamiento de las fuerzas fisicas y campos magnéticos,
con &l fin d2 que aproveche sus conocimientos en la utilizacién de éstos en bien de sUs
actividades cotidianas. Asi como los conocimientos basicos que le permitan explicarse y
comprender el funcionamiento, algunos aparatos que utilizan el principio del magnetismo.

En éste subtema se pretende estimular los siguientes aspectos del desarrollo infantit:

- Desarrolio de deducciones.
- Pensamiento formal.

Subtema 3.5. LA ENERGIA

Adentrar al niiio en el mundo de la energla, que conozca cuales son sus muiitiples aplicaciones
y manifestaciones, y como la puede detectar en los distintos momentos y cbjetos de su vida
diaria.

Educaral nific sobre como puede generar energla y encausar su aplicacién de un modo tal que
se beneficie e él y a su sociedad.



32.4. SALA " COMUNICACIONES “
L ] -~ e
Elnifio Mexicano necesita desde temprana edad estarinmersc y consciente de los avances que
en materia de comunicacién le permiten incorporarse: a los diferentes campos del conocimiento.
Esta sala se ha dividido en dos subtemas principal2s:

Subtema 4.1 EL LENGUAJE

Referirio a simbolos, sonidos y grafismos que utiliza para comunicarse con sus semejantes y
a la vez experimentar con diferentes aspectos del lenguaje.

Integrarto alos elementos basicos que conforman el lenguaje y que propicianla intercomunicacién
entre los seres vivos. Exponerle los codigos o sirbolos que utilizan tanto el hombre como
algunos animales para su comunicacién.

En éste subtema se pretende estimular los diferertes aspectos del desarrollo infantil:

- Relacion con sus semejantes.
- Interés por otros idiomas.

- Mentalidad activa.

- Actitud social madura

Subtema 4.2. LA INFORMATICA

A partir de un centro de comunicacion mismo que puede ser una casa, escuela u oficina, se
pretende hacer que el nifio active, explore y experirnente algunos de los aparatos que mediante
la informatica nos mantienen en constante comunicacidén con nuestros semejantes.

Con lo anterior se pretende estimular los siguienties aspectos para su desarrolio:

- El vocabulario. .

- Escuchar a los adultos haliar.

- Las palabras como herramientas
de expresién mental,

- Comprender pasado y tuturo.

- Avance social e intelectual.

325.SALA " EXPRESIONES "
s

Introducir al nifio en el mundo de! arte, medio de comunicacién y expresién de los seres
humanos, con la finalidad de estimular sus inquietudes naturales y procurar el gusto por el arte
y €l humanismao.

Esta sala se ha dividido en cuatro subtemas principales:

Subtema 5.1 PINTURA, ESCULTURA Y ARQUITECTURA

Se fomentara la creatividad artistica individual, invitandolo a participar y expresar sus emocio-
nes y necesidades creativas; todo en un ambiente de constante actividad cultural.

Se pretende inducir al nifio a ser creativo y seguro de simismo, ademés de ejercitar su habilidad
motriz fina, su poder de observacién y expresion.



Con éstas exhibiciones se pretende estimular los siguientes aspectos para su desarroilo:

- Expresién por medio del dibujo.

- Aumento de la memoria.

- Percepcion de la forma.

- Relaciones espaciales.

- Mezcla de la realidad y la fantasia.

- Sentimientos internos para definir
personalidad propia.

Subtema 4.2 TEATRO Y LITERATURA.

Motivar las capacidades intelectuales del nifio, asi como estimular sus inquietudes corporales.
A través de la literatura y el teatro el nifio creard, inventara, construira dialogos, historias, etc.
En este subtema se pretende estimular el drea motriz del conocimiento y social.

Subtema 5.3. MUSICA

Introducir al nifio en diferentes aspectos del sonido musical, con el que se pretende despertar
la aficién por la musica, asi como reconocer y expiorar los diferentes sonidos de diversos
instrumentos.

Se provocaré que el nifio aplique sus tareas, dreas principales ya que tocara, transformard y
comunicara, no importando el nivel de desarrollo evolutivo.

Subtema 5.1, TALLERES CULTURALES Y CREATIVOS.

Mediante aclividades manuales y corporales el nifio encontrard un sendero para el desahogo
de sus necesidades de recreacién e invencién.




EJEMPLOS DE ALGUNOS INSTRUMENTOS DE LAS EXHIBICIONES DEFANIDAS POR TEMAS:

TEMA 1. NUESTRO MUNDO
SUBTEMA 1.4. COMO FUNCIONAN LAS COSAS Y LAS MAQUINAS

EXHIBICION: POLEAS GIGANTES EXHIBIC!ON: MINI POLEAS
TEMA 2. EL CUERPO HUMANO
SUBTEMA 2.1. EL CEREBRO Y LA MEMORIA SUBTEMA 2. 2. Ml CUERPO EN ACCION

EXHIBICION: QUE TAN LARGO
ES TU INTESTINO




SUBTEMA 2. 3.LOS SENTIDOS

EXHIBICION: PAJARO EN JAULA EXHIBICION: VARITA MAGICA

SUBTEMA 2.4. NACER, CRECER Y LA SALUD

EXHIBICION: iLUSIONES ROTANTES EXHIBICION: HUELLA DIGITAL

SUBTEMA 2.5. QUE PASARIA S| NO PUDIERAS

EXHIBICION:PIS!) DE PRUEBA
PARA SILLA DE RUEDAS




TEMA 3. CON - CIENCIA
SUBTEMA 3.2. LUZ, SOMBRA Y COLOR

EXHIBICION:KALADOSCOPIO TRIPLE

SUBTEMA 3.3. BURBUJAS

EXHIBICION:HAMACA DE BURBUJAS

TEMA 4 COMUNICACIONES
SUBTEMA 4.1. LENGUAJE

EXHIBICION:MUNDO DE IDIOMAS

EXHIBICION:TUBO DE CHISPAS

TEMA 5 EXPRESIONES
SUBTEMA 5.1. PINTURA, ESCULTURA Y
ARQUITECTURA

EXHIBICION:MI PRIMERA
COMPUTADORA CREATIVA



3.3. DEFINICION Y CARACTERIZACION DE LOS
ELEMENTOS MUSEOGRAFICOS

Se ha Expyuesto lo que se exhibird en el museo, sus niveles de alcance pedagégico por cada
salay suttema; por lo que ahora es necesario efaborar un guién tematico por salas que nos
llevara al desarroflo del guién museografico.

Debido a la magnitud de alcance que pretende Papalote Museo del Nifo, se elaborara la
propueste museografica en una sala con aplicacion en un subtema, sirviendo de parametro o
pauta para aplicar los elementos museogréticos en las demas salas y subtemas; esto no quiere
decirque puedanllegara seridénticos sino que, podran emplearse de acuerdo a caracteristicas
y situaciones similares ya sea de espacio, contenido, ubicacién, alturas, iluminacion, etc.

El modelo a emplear serd la sala EL CUERPO HUMANO; pues considero que resulta de
importancia el conocimiento de éste, en el hombre, que a través de el estamos en constante
aprendizaje e interaccién con el mundo que nos rodea.

Esta sala como ya se ha explicado esta dividida en 5 subtemas, y para ejemplificar el concepto
museogralico se selecciono el subtema LOS SENTIDOS; con este el nifio se adentrara en el
mundo de las sensaciones, percepciones, estimulos de los sentidos, y fos vera como un medio
de comunicacién con su ambiente y mundo que lo rodea. Captara visualmente, tactiimente,
percibira e identificara olores, degustara y ejercitara el sentido del oido; todo esto a través de
las exhibiciones expuestas.

Todo musedgrafo o disefiador grafico para enfrentarse a resolver una situacién de comunica-
cién en un museo requiere de los contenidos que se daran en este, con lo que se desarrollara
un esquema preparatorio al programa museogréafico.

En este caso estd integrado por un contenido pedagégico en el cual se plantean los objetivos
generales y particulares de cada sala y sus subtemas; lo que flevo a subdividir las exhibiciones
de acuerdo a los alcances pedagdgicos fijados. (5)

Hasta el momento el museo tiene contemplado que las exhibiciones sean permanentes, pero
sienalguna ocasion tienen que cambiar o presentarse nuevas es conveniente que la propuesta
museografica sea versatil, dindmica y sencilla tanto el montaje como para su presentacién.
Sus textos ya sea introductorios o cédulas de informacién deben ser legibles, cortos y f4ciles
de comprender por el nifio; pero que a la vez motiven a la investigacién o profundizacién de!
tema expuesto en la exhibicién. Por lo que es recomendable que pudiese existir un acervo
documental Juizés en forma de fichero o laminillas, dentro de la misma 4rea para que el nifio
por su propiz. iniciativa obtenga més informacién y no se sature el espacio de la exhibicién con
informacién extual.

En el momerito en el que el nifio participe, situacién importante para este tipo de museo, y se
interese por siaber mas acerca de la exhibicion se logrard que cuando participe nuevamente es
ésta obtengz mejor comprensién del objetivo de ensefianza - aprendizaje, por lo que es
necesario utilizar de modo funcional momentos didécticos vy lidicos. Lo que nos remite al
condicionamientoclasico de lvan P. Paviov, en donde explica el reflejo de orientacidn; asi como,
alateoria de aprendizaje de Tolman, ya que son necesarios los signos y significados visuales
{ mensajes graficos) como parte de la museografia.(6)

Siselograquelas exhibiciones y la museografia desarrollen en el nifio un pensamiento creativo
o divergente sie formaran individuos con un enorme reto de superacion.,



3.3.1. GUION TEMATICO

GUION TEMATICO: SALA: EL CUERPO HUMANO

Subtema: EL CEREBRO Y LA MEMORIA

- Solucién de problemas ( adivinanzas )

- Refleja tu personalidad

- Mesa de cubos

- Laberinto Mecanico

- Memoriza los numeros

- Cubos y Formas

- Forma tu Historia

- Mensajes al Cerebro

- Reaccién del conductor

- Control sobre el Dolor

- Personas buenas pueden hacer cosas malas
- Memoria a corto plazo ( figuras y colores )
- El petate

- Desenlaza el lazo

- Demostracidon scbre memoria

Subtema: Ml CUERPO EN ACCION

- Preguntas sobre condicion fisica
- Mesa de rayos X

- Que tan largo es tu intestino

- Como respiramos

- Coordinacién motora fina

- Laberinto

- Estructura Interactiva

- Bici - calaca

- Cama de fakir

- Esqueleto humano

- Orbotrén

- Prueba de equilibrio

- Torso humano

- Oye tu corazén

- Bombeando sangre

- Modelo de circulacién de sangre
- Da tu brazo a torcer

- Prueba de fuerza

- Ritmo cardiaco y pulso

- Tu altura y peso

- Prueba de giro

- Prueba de trazo

- Demostracién diseccién del corazén




Subtema;

Subtema:

LOS SENTIDOS

- Pupila

- Hlusiones o6pticas

+ Cola de papalote

+ Ruina imposible

+ Encuentra a la joven y a la anciana
+ Cuantos perfiles puedes ver
+ Contrastes de color

+ Cubo gigante

+ Délmata

+ Vaca

+ Cuarto distorcionado

+ Cuatro variaciones

- Pajaro en jaula

- Amigo invisible

- Varita magica

- Olores diversos

- Caja de sorpresas

- Arenero

- Siente con tus dedos

- Como ven las moscas

- Lalengua

- Zootropo

- Haz tu caricatura

- Vision periférica

- Aros flotantes

- llusiones rotantes

- Nivel de sonido

- Tonos de grises

- Demostracién diseccidn ojo de vaca

NACER, CRECER Y LA SALUD

- Alimentacién durante el embarazo

- Preguntas sobre nutricidn

- El chocolate

- El maiz

- Escoge una comida

- Etapas del embrién y feto humano

- Gemelos y supergemelos

- Sistema reproductor masculino

- Sistema reproductor femenino

- Evolucién del embarazo

- Cambios del cuerpo durante el embarazo
- Ciclo mensual

- Contracepcién hoy

- Contracepcién ayer

- Contracepcién en el futuro

- Rasgos genéticos

-Diferenciacién (computadora exploratoria )
- Tabaquismo

- Alcoholismo

- Huella digital

- Demostracién sobre vacunas y antidotos
- Informacién sobre contrel de la natalidad




Subtema: QUE PASARIA SI NO PUDIERAS...

- Basquet - bol en silla de ruedas

- Sistema braille

- impedimento auditivo

- Piso de pruebas para silla de ruedas
- Impedimento visual

- Medicién de la percepcidn del sonido
- Muletas

- Anteojos

- Cuarto tactil

Esta sala contiene un total de 84 exhibiciones y 5 demostraciones. (7)

El guion tematico de fa sala EL CUERPO HUMANO ( y quizds el de las demas salas ), por su
contenido se puede establecer concaracteristicas deAlternativo y Lidico; esto es que en sus
exhibiciones el participante puede seleccionar lo que sea de su interés, no necesariamente
tiene que participar u observar todas las exhibiciones de esa sala. Y a la vez por su similitud
y continuidad en el objetivo de ensefianza - aprendizaje, las exhibiciones podrian agruparse lo
que permitira desarrollar una museografia por secciones dentro del mismo subtemay apoyarse
en la propuesta de fichero o gulas de temas.

Esto es por ejemplo las exhibiclones y demostracio es presentadas en " LOS SENTIDOS " con
mensajes o actividades sobre el funcionamiento del ojo, percepciones visuales, etc.

Por lo que el guién tematico del subtema LOS SENTIDOS se estableceria de la siguiente
manera:



GUION TEMATICO:

YISION

- Fupila

- Fajaro en jaula

- Como ven las moscas

- Vision periférica

- Tonos de gris

- Demostracién diseccion ojo de vaca
- llusiones 6pticas

+ Cola de papalote

+ Ruina imposible

+ Encuentra a la joven y a la anciana
+ Cuantos perfiles puedes ver
+ Contrastes de color

+ C ibo gigante

+ Didlmata

+ Vaca

+ Cuarto distorcionado

+ Cuatro variaciones

- llusiiones rotantes

- Amrigo invisible

- Valita mégica

- Zootropo

- Ha:: tu caricatura

- Aros flotantes

+ Moire

LOS SENTIDOS

TACTIL

- Caja de sorpresas
- Arenero
- Siente con tus dedos

OLFATO

- Oleores diversos

GUSTO
- La lengua

AUDICION

- Nivel del sonido

Desarrollando de esta forma el guion
tematico, el participante podra experi-
mentar y comprender las diferentes al-
ternativas que se le presentan de un
solo concepto, en este caso serian cin-
coconceplos: vision, tactil, olfato, gusto
y audicién.




3.3.2.- ANALISIS DE LAS EXHIBICIONES

Este analisis contiene el tema al que pertenece la exhibicién, asi como ios objetivos generales
de cada una, se presenta un desglose del material con el que estan realizadas y colores mas
representativos ¢ dominantes.

Se establecen algunas observaciones de uso en las exhibiciones, como pueden ser cantidad
optima de participantes, distancias o ubicacion tentativa de los participantes, y como debe
ser manipulado el objeto.Por ultimo se presentan las dimensiones de la exhibicién y una
tentativa de requerimientos graficos generales por cada una.

Se ejemplificaran 15 de un total de 19 exhibiciones de este subtema " los sentidos .

0.84
1l
0.50

EXHIBICION: PUPLLA (vista lateral y frontal)

TEMA: EL CUERPO HUMANO
SUBTEMA 3: LOS SENTIDOS

OB.JETIVC:
Observar como reacciona ta pupila a los diferentes cambios de la luz.

MATERIAL DE REALIZACION DE LA EXHIBICION:
Barra de acero, espejo, luz, perilla para/ accioniar cambios de intensidad de luz.

COLOR: azul ¥ negro

OBSERVACIONES DE USO:
1 Participante, girar la perilla para generar diferente intensidad de luz.

TENTATIVA DE REQUERIMIENTOS GRAFICOS: ‘ .
Soporte para nombre de exhibicién, soporte d2 instrucciones, ambientacion.
Requiere energia eléctrica. Actividad. manual.



0.79

b 2.45 1

EXHIBICION: PAJARO EN JAULA
TEMA: EL CUERPO HUMANO
SUBTEMA :3: LOS SENTIDOS

OBJETIVO:
Comprender que en ojo existen receptores para la luz llamados conos, que perciben ef color
rojo, azul y verde; los que envfan la informacién al cerebro y la codifican en diversos colores.

MATERIAL 1)E REALIZACION DE LA EXHIBICION:
3 rectangulos, pintura acrilica, color: blanco, negro, rojo, verde.

OBSERVACIONES DE USO:
Mirar fijame 1te la panza dei pajaro rojo por 15 segs. Ahora mirar hacia la jaula para observar
un pajaro verde - azul. Intentar lo mismo con el pajaro verde para observar un pdjaro violeta.

TENTATIVA l)E REQUERIMIENTOS GRAFICOS

Soporte parznombre de exhibicién, soporte de instrucciones, pared o mampara para colocar
exhibicion, iuminacién artificial, ambientacién.



1.08

B0

0.70

1.25

EXHIBICION: VISION PERIFERICA
TEMA: El. CUERPO HUMANO
SUBTEMA 3: LOS SENTIDOS

OBJETVO:
Detectar el rango de visién del observador y observar como €l ojo reacciona al movimiento
de cualquier elemento.

MATERIAL DE REALIZACION DE LA EXHIBICION:
Mesa de madera (semicirculo), cilindre de plastico, botones para accionar movimiento. del
cilindro. banco.

COLOR:
blanco, rojo, verde.

OBSERVACIONES DE USO:

Colocarla vista en el centro, ojos fijos en el punto negro del cilindro, iraccionando los botones
para que gire el cilindro, lo cual permitira medir el rango de visién en ambas direcciones, 1
0 2 participantes actividad manual.



EXHIBICION: TONOS DE GRIS
TEMA: EL CUERPO HUMANO
SUBTEMA: 3 LOS SENTIDOS

OBJETIVO:

Comprenderque la gama de pigmentos negros y blancos en
proporciones variables produce una serie de grises denomi-
nados colores neutros y que en ellos se pueden lograr
cambios de valor en el color.,

MATERIAL LE REALIZACION DE LA EXHIBICION:

Madera, acrilico transparentes con impresién de lineas
verticales en blanco y negro con imégenes impresas en
tonos de gris. LAmpara de tungsteno.

OOLOR:
Amarillo, morado. blanco.

OBSERVACICNES DE USO:

102 participantes, mover en direccién horizontal las placas
de acrilico para observar los diferentes tonos de grises que
se dan en las imdgenes.

TENTATIVA DIz REQUERIMIENTOS GRAFICOS:
Soporte para nombre de exhibicién, soporte deinstrucciones
de uso, ambientacién,

0.90

1.40




EXHIBICION: ILUSIONES OPTICAS
TEMA: EL CUERPO HUMANO
SUBTEMA 3: LOS SENTIDOS

OBJETIVO:
Evaluar la capacidad de observacion visual a través de ilusiones Opticas:
tamafo, tonos de gris, la vaca, el cubo gigante.

MATERIAL DE REALIZACION DE LA EXHIBICION:
Mamparas tubulares, 12 soportes de madera 1.:20 x 1.20,
acrilico transparente 1.00 x 1.00, ldmparas de 21 watts, cartulinas blancas.

COLOR:
azul para las barras tubulares.

OBSERVACIONES DE USO:
Varios participantes, 12 alternativas para colocar informacién (ilusiones).

TENTATIVA DE REQUERIMIENTOS GRAFICOS:
Soporte para nombre de exhibicién, soporte de instrucciones, dibujar una
linea en el piso para indicar distancia para obsarvar, iluminacién propia.



EXHIBICIC N: ILUSIONES OPTICAS
TEMA: EL CUERPO HUMANO
SUBTEMA: 3 LOS SENTIDOS

OBJETIVO:

IDEM, Encuentra a la joven y a la anciana. Ruina imposible.

A traves d2 la observacién de ilusiones dpticas comprender la relacién que
existe entr2 la profundidad visual y la localizacién vertical del objetivo.

MATERIAL DE REALIZACION DE LA EXHIBICION:
IDEM

OBSERVACIONES DE USO :
Mover el tablero de madera de arriba a abajo o viceversa para comprender
ilusion optica.

TENTATIVA DE REQUERIMIENTOS GRAFICOS:
Soporte para nombre de exhibicidn, instrucciones, dibujar una Ifnea en el piso
para indicar distancia para observar.



N

EXHIBICICN: ILUSTRACIONES OFPTICAS
TEMA: EL CUERPO HUMANO
SUBTEMA 3: LOS SENTIDOS

OBJETIVO:

Percibir los efectos de contraste simultdneo que son creados por colores adyacentes
{claros - obscuros). Observar a través de las fichas coloreadas para ver que la intensidad de
color cambia a consecuencia del contraste simultaneo.

MATERIAL DE REALZACION DE LA EXHIBICION:

2 mamparas

base de madera gris 120 x 120

acrilico transparente 100 x 100

cartulina blanca y de diversos colores

fichas de acrilico perforadas adheridas con hilo de plastico.
color: purpura- gris- blanco, amarillo, verde, azul, naranja, rosa.

OBSERVACIONES DE USO:
Actividad manual. sobreponer las fichas perforadas en los cuadros de color para percibir

efectos opticos.
1 a 4 participantes.

TENTATIVA DE REQUERIMIENTOS GRAFICOS
Soporte nombre de exhibicién, soporte de instrucciones, dibujar linea en el piso para indicar
distancia para observar, iluminacién propia.
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EXHIBICICN: ILUSIONES ROTANTES |
TEMA: EL CUERPO HUMANO
SUBTEMA 3: LOS SENTIDOS

OBJETIVO:
llusién Optica a través de movimiento para generar sensacién de espacio
y color.

MATERIAL DE REALIZACION DE LA EXHIBICION:
madera
4 circulos de madera 2 para cada lado con imagenes diferentes cada uno.

COLOR:
soporte verde.
Blanco - negro y azul

OBSERVACIONES DE USO:

2 vistas.

1 a 4 participantes

movimiento. manual.

Girar los circulos y cbservar las imdgenes que se generan en c/u.

TENTATIVA DE REQUERIMIENTOS GRAFICOS:
Soporte para nombre de exhibicién, soporte de instrucciones. Dibujar una
linea en el piso para indicar distancia para observar.




EXHIBICION: ILUSIONES ROTANTES I
TEMA: EL. CUERPO HUMANO
SUBTEMA 3: LOS SENTIDOS

OBJETIVO:
A través de llusiones dpticas en movimiento se
percibira color y diferentes espacios.

MATERIAL DE REALIZACION DE LA EXHIBICION:
madera

3 clrculos de madera con imégenes diferentes
manijas con mecanismo de cuerda.

armado tubular.

COLOR:
verde - rojo. blanco - negro.

OBSERVACIONES DE USO:

1 a 3 participantes

girar las manijas en la direccién que indica la flecha,
de acuerdo al impulso sera la cantidad de movimien-
to, lo que dard imagenes completas o crearan
diferentes tonos de grises.

TENTATIVA DE REQUERIMIENTOS GRAFICOS
Soporte para nombre de la exhibicién, soporte de
instrucciones, llnea en el piso para indicar distancia
para observar.

1.64




2.02

EXHIBICION: AMIGO INVISIBLE
TEMA: EL CCUERPO HUMANO
SUBTEMA 3: LOS SENTIDOS

OBJETIVO:;
Comprender que el cerebro humano reacciona mas rapido a
estimulos en movimiento que a lo estatico.

MATERIAL DE REALIZACION DE LA EXHIBICION:
madera

soportes tubulares

antifaz de acero con espejos

blanco/negro.

luces de 60 wtz.

2 bancos

COLOR:
Blanco - negro

OBSERVACIONES DE USO:

2 participantas sentados frente a frente

1 participante coloca su cara en el antifaz y observa a través de
un espejo por el agujero a su compafiero y por el otro espejo
lo va girando hasta que vea con el otro ojo el pane! blanco. Al
mover su mano frente al panel que ve por el espejo, su
compafiero pirece desaparecer.

TENTATIVA DIz REQUERIMIENTOS GRAFICOS:

Soporte para colocar nombre de exhibicién, soporte de ins-
trucciones. Requiere iluminacidn propia, muros o mamparas
blancas para avitar interferencia visual.




EXHIBICION: HAZ TU CARICATURA
TEMA: EL CUERPO HUMANO
SUBTEMA 3. LOS SENTIDOS

OBJETIVO:
Através de lafantasia creada en dibujos animados comprender el principio del
movimiento y el procesc de registro de la visién en el cerebro.

MATERIAL DE REALIZACION DE LA EXHIBICION:
mesa de madera

color: blanco - negro verde, rosa

cilindro con ranuras tiras de papel lapices

OBSERVACIONES DE USO:

1 a 2 participantes

4 puntos para observar a diferentes distancias. Sobre la mesa se podrandibujar
en las tiras de papel diferentes alternativas de ir dgenes las que se colocaran
dentro del cilindro; el cudl deberd ser girado manualmente para dar movimien-

to a la imagen de la tira de papel.
Los participantes deberdn guiar su vista hacia las ranuras para comprender el

movimiento de la imagen.
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1.75
EXHIBICION: MOIRE -
TEMA: EL CUERPO HUMANO -
SUBTEMA :I; LOS SENTIDOS 1.05
OBJETIVO: -

llusidn Optica.
A través de movimiento generar sensacién de espacio y color.

MATERIAL )E REALIZACION DE LA EXHIBICION:
Soporte de madera en forma de prisma con luz.
cuadros de acrilico transparente con impresiones en negro.

COLOR:
blanco - negro. Verde, azul.

OBSERVACHINES DE USO:

1 a 4 participantes

4 vistas

mover manualmente las placas de acrilico para observar a distancia
los diferentes; efectos épticos que se producen.

TENTATIVA DE REQUERIMIENTOS GRARCOS
Soporte para nombre de exhibicién, soporte de instrucciones, linea
pintada en el piso para indicar distancia para observar.




EXHIBICION: CAJA DE SORPRESAS |
TEMA: EL CUERPO HUMANO
SUBTEMA 3: LOS SENTIDOS

OBJETIVO:
Desarrollar la capacidad de identificar objetos a través del
sentido del tacto sin emplear la vista.

MATERIAL DE REALIZACION DE LA EXHIBICION.

Prisma rectangular de madera con 6 orificios tapados con
hule.

Diversos objetos en cada orificio los que pueden ser
intercambiados constantemente.

OBSERVACIONES DE USO:

1 a 2 participantes

1 sola vista

meter las manos en los orificios y detectar los oojetos sin
sacarlos.

TENTATIVA DE REQUERIMIENTOS GRAFICOS:
Soporte para nombre de la exhibicién, scporte de
instrucciones,ambientacion.

1.20




EXHIBICICN: CAJA DE SORPRESAS I
TEMA: EL. CUERPO HUMANO
SUBTEMA 3: LOS SENTIDOS

OBJETIVO:

Desarrollar la capacidad de identificar un elemento a través del
sentido tacto y sienta las diferentes texturas que puede tener
un mismo objeto.

MATERIAL DE REALIZACION DE LA EXHIBICION:

Prisma irre;jular de madera, 5 de sus lados cuenta con orificios
tapados con hule.

1 bicicleta.

COLOR:
Verde, rojo amarillo.

OBSERVACIONES DE USO:

10 varios participantes

como 5 de los lados tienen orificios se generara un movimien-
to circundarite en la exhibicién.

Meter las manos en los orificios para detectar las partes del
objeto.

TENTATIVA DE REQUERIMIENTOS GRAFICOS:
Soporte para nombre de la exhibicién.soporte de instruccio-
nes, ambiensacién,
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1.50

EXHIBICION: ARENERO
TEMA: EL CUERPO HUMANO
SUBTEMA 3: LOS SENTIDOS

OBJETIVO:

Exhibicioén para nifios de 3 a 5 afios con objetive ladico, para que
formen figuras de arena y se estimule la percepcién tactil y el sistema
psicomotor fino.

MATERIAL DE REALIZACION DE LA EXHIBICION:
madera

arena

cucharas, espatulas, coladeras de plastico

COLOR:
violeta y madera natural.

OBSERVACIONES DE USO:

Nifios de 3 a 5 afios

1 a 4 participantes

utilizar los objetos de plastico para formar figuras.

TENTATIVA DE REQUERIMIENTOS GRAFICOS:
Soporte para nombre de exhibicién, soporte de instrucciones.



EXHIBICION: SIENTE CON TUS DEDOS
TEMA: EL CUERPO HUMANO
SUBTEMA 3: LOS SENTIDOS

OBJETIVO:;

Reconocimiento téctil de las piezas que permitan formar una
figura idénlica a la elaborada por otro compafero, sin
observar visualmente las piezas.

MATERIAL )E REALIZACION DE LA EXHIBICION:
Madera

plastico

vidrio

2 bancos

piezas de lego para formar figuras

COLOR:
rojo, azul, giis

OBSERVACIONES DE USO:;

2 participantas.

Un participarite construird una figura con las piezas del lego
sobre tablero rojo, al terminar esta su companero metera sus
manos en los orificios y sin sacarlas escogera las piezas
necesarias para construir la misma figura. Al terminarla
podra construir una pieza diferente para que su compafero
la repita.

TENTATIVA Di= REQUERIMIENTOS GRAFICOS:
Soporte para 'ombre de la exhibicién, soporte de instruccio-
nes, ambientzcién del lugar.
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1.37

EXHIBICION: NIVEL DEL SONIDO
TEMA: EL CUERPO HUMANO
SUBTEMA 3: LOS SENTIDOS

OBJETIVO:

Explicar los niveles de frecuencia que producen los sonidos; y que
algunos por su nivel de alcance, no pueden ser percibidos por &l
oido.

MATERIAL DE REALIZACION DE LA EXHIBICION:.
Caja de audicién de madera -

audifonos

base de acero

botdn de encendido

botdn para niveles de alcance auditivo

COLOR:
Amariillo
blanco - negro
rojo

OBSERVACIONES DE USO:

1 participante, una sola vista de la exhibicion.

Contiene informacion escrita: instrucciones, requiere de energia
eléctrica.

En 1a misma exhibicion se menciona el nombre.

Colocarse los audifonos, accionar botén de encendido y manipular
botén de frecuencia para percibir niveles de frecuencia.

TENTATIVA DE REQUERIMIENTOS GRAFICOS
Soporte para nombre de exhibicién, ambientacion.



3.3.3. SELECCION DEL AREA DESTINADA

A ESTA PROPUESTA

Elmuseo ha destinado una drea de 3000 mt2 para el montaje de las exhibiciones de las 5 salas.
Las que estaran dispuestas tanto en la planta baja como en el mezzanine. { plano 1,2y 3 )
Las dreas de las salas se organizaran de acuerdo a los requerimientos de espacio que necesite
cada unz.

Para ia propuesta de la sala El Cuerpo Humano, de acuerdo al total de las exhibiciones y al
espacio c ue estas requieran, se ha contemplado una drea para su montaje de 546,20 mts2: los
que seran distribuidos de acuerdo a cada subtemna.

A = LOS SENTIDOS - 21 exhibiciones, 1 demostracion = 96 mts2

B = Mi cuerpo en accién - 22 exhibiciones, 1 demostracién = 90.48 mts2

C = El cerebro y la memoria - 15 exhibiciones, 1 demostracién = 90.48 mts2
D = Nacer, crecer y la salud - 20 exhibiciones, 2 demostraciones = 96 mts2
E = Que pasarfa si no pudieras ... - 9 exhibiciones = 45.24 mts2

Lo que da un total de 418.20 mts2., quedando una 4rea libre de 128 mts2. que podrian ser
utilizados para exhibiciones temporales; ademéas de cumplir con la funcién de circulacion, drea
de descanso y acceso a las exhibiciones de los subtemas,

El area no se determino por la cantidad de las exhibiciones sino por las dimensiones de las
mismas y ¢l espacio que se requiere para su presentacion y circulacién entre las mismas.
{plano 1.a)

Esta area cuenta con iluminacién artificial a través de luminarias que estaran dispuestas cada
4 metros y a una altura de 4 metros; asi como de iluminacién natural por contar con una area
de 24 mis. .ineales en donde estaran integrados 4 ventanales de 3.10 mts. de ancho por 3.00
mts. de altura, con una separacién de 0.90 mts. entre ventana y ventana. ( plano 1.b )

El subtema los sentidos contard inicialmente con 21 exhibiciones y una demostracién; porlas
dimensiones que presentan las mismas se requiere aproximada mente de un espacio de 70
mis2,

Si tomamos en cuenta que la construccién del edificio esta disefada en funcién a médulos
cuadrados clonde hay columnas a cada 8 metros, lo que nos permite emplearlas para delimitar
areas para cada subtema a través de divisiones en formas diagonales, para crear movimiento
en la ubicacén de las mismas y romper con la estaticidad que originan estos médulos. Por lo
que las dimensiones anteriormente mencionadas para cada subtema fueron consideradas y
propuestas «n base a ejes.

Estas diagonales podrian ser delimitadas a través del uso del piso, por el manejo de color o
mediante el Jso de mamparas transparentes para evitar que el espacio se cierre totalmente.

Por la estructura arquitecténica del edificio se ha determinado una 4rea de 96 mts2. para el
subtema Los Sentidos, en donde se contempla zona de descanso, circutacién y la ubicacién
estratégica de las exhibiciones por temas.

El rea que ocupa la sala El Cuerpo Humano, asl como la de las demés salas requiere de
informar sobie su contenido, por lo que se puede establecer categorias de mensaije, esto es:
indicar salas, ubicacién, direccién o circulacién interna y/o externa, temas, indicaciones de uso
de las exhibiciones, para lo cual es necesario establecer elementos generales para cada tipo
de mensaje.



Es a partir de este momento donde se vierte la informacién en los parametros que se han
seleccionado del Modelo Diana: Ubicacién, Destiro y Economia, para determinar bajo que
situaciones estas categorias de mensaje pueden ser " Constantes o Variables “.

Cada uno de estos elementos generales del merisaje tendran sus propias alternativas de
dimensiones, materiales, ubicaciones que a su vez se volveran constantes o variables segun
Su caso.Las que siempre estardn condicionadas por el usuario infantil, ya que si estamos
hablando de mensaje gréfico esté también estara determinado por el &ngulo de visién, Gptimo
de lectura del nifo.
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PLANTA MEZZANINE PLANO 2
AREA PARA EXPOSICIONES



3.3.4. CARACTERISTICAS SINTACTICAS,
SEMANTICAS Y TECNICAS QUE CONDICIONAN
EL PROYECTO

El areatiene que expresar libertad, movimiento dinamismo, colorido, secuencia y unidad tanto
en su ambientacidén como en el proceso didactico de sus exhibiciones; por lo que se detectéd
primero que requerimientos generales tiene establecido el museo como institucién y como
espacio fisico para desarrollar el concepto museog rafico.

En funcién a eso es necesario establecer unos requerimientos graficos y de materiales
generales para aplicarlos como un sistema y entrelazarlos de acuerdo a las categorias de
mensajes que se presentaran y con los elementos tipograficos y de color que el usuario
condiciona de acuerdo a sus dngulos de visién y éptimos de lectura.

Unicamente se propondran los elementos museograficos para la entrada a la sala * el cuerpo
humano “ como: mamparas, textos, ubicacién de los mismos, colores, dimensiones, para
posteriormente pasar alos elementos que identifiqgu2n el subtema " fos sentidos *, estos mismos
podran ser aplicados en las salas y subtemas restantes.

REQUERIMIENTOS GENERALES ESTABLECIDOS POR EL MUSEO
PARA EL DESARROLLO MUSEOGRAFICO

Ks Vs,
lluminacién a cada 4 mis. Ubicacién de las salas.
Piso alfombrado con Ubicacidn de las exhibiciones
Networx en cuadros de { permite establecer propues-
48 cm2., lo que permite tas)
desprenderios para su
limpieza y cambio de ubi- Se puede hacer uso de mam-
cacién. El empleo de la paras, paredes, techos, para
alfombraayudaraaamor- sopotar o disefiar elementos.

tiguar el ruido.
Se puede haceruso de laima-

Altura disponible para gen corporativa en aplicacio-
ubicar elementos grafi- nes graficas.

C0S: 4 metros. _
Uso de alfombra para ambien-

Instrucciones de uso en tar el piso o indicar direccién.
todas las exhibiciones.

Instructores en cadasala
(Glus)

Imagenidentificativapara
cada sala.




PROPUESTA DE REQUERIMIENTOS GRAFICOS GENERALES

ELEMENTOS Ks. Vs.
CEDULAS EXPLICATIVAS -Familia tipografica -Puntos tipograficos
en maydsculas -Color del soporte
y mindsculas. -De t a 2 caras en
-Color tipografico sopore
-Tamafio del soporte -Informacion
-Soporte colgante -Ubicacién
-Material y técnica
de realizacion.
SOPQORTE PARAEL -Familia tipografica en -Puntos tipograficos
NOMIZRE DE LA mayusculas y mindsculas. | -Color del soporte
EXHIBICION -Tamano del soporte -De 1 a2caras en
-Soporte colgante el soporte
-Material y técnica de -Imégenes
realizacién -Textos
-Altura para ubicar
el soporte
IMAGENES -Figura / fondo -Color
-Técnica de realizacion -Tamado
-Ubicacion en
el campo visual
CODICO PARA -Imagenes -Informacién
INSTRUCCIONES DE -Color -Tamafio
USO DE LAS -Técnica de realizacién
EXHIBICIONES
MAMPARAS -Material -Tamafio
-Color
-Funcidn ( delimitacién
de espacio, ambienta-
cién o soporte )
LINEAS EN EL PISO -Grosor -Color
PARA UBICAR AL -Téecnica de realizacién -Dimensién
PARTICIPANTE EN LA -Distancia de acuerdo

EXHIBICICN

al requerimiento de
cada exhibicién

No todas las
exhibiciones requieren
de este elemento
FICHEROS -Forma -Color
-Tamaiio -Informacion
-Familia Tipografica
-Puntos tipogréficos

-Formato de las fichas
-Técnica de realizacion
-Expresion de las imagenes
-Material




PROPUESTA DE REQUERIMIENTO!S GRAFICOS GENERALES

ELEMENTOS Ks. Vs.
IMAGENES O -Tamafo -Im&genes o
ELEMENTOS PARA -Color elementos
INDICAR LA -Técnica de realizacion

CIRCULACION EN LAS
SALAS

COLOR POR TEMAS

-Aplicacion en los
elementos
-Técnica de realizacién

-Uncolordiferente
para cada tema a
tratar

SOPORTE PARA EL -Tamaio del soporte -Formato
NOMBRE DE LOS -Familia tipogréfica tridimensicnal
SUBTEMAS -Soporte colgante -Color
-Material y técnica de -Textos
realizacion -Altura
-lmagenes
SOPORTE PARA -Tamafio del scporte -Formato bio

INSTRUCCIONES Y/O
OPERACIONES DE USO

-Familia tipografica

-Material y técnica de
realizacion

-Cédigo de instrucciones

tridimensional
-Soporte fijo al piso
o colgante
-Textos




PROPUESTA DE MATERIALES

MATERIAL DIMENSIONES GROSOR POSIBLES APLICACIONES
Maderade pino | 1.22 a 2.44 mts. 3mma 19 mm soportes
mamparas
Triplay 1.22a2.44 mts. 3mma 19 mm soportes
mamparas
Acrilico 1.22 a 2.44 mts. 3mma 19 mm soportes
mamparas
Lamina calibre 24-26 1mm a 20mm soportes
Trovici] 1.22a2.44 mis. 3mmy 6mm mamparas
soportes
Trovicel blanco 1.22 a 2.44 mis. hasta 12 mm mamparas
soportes
Tubos dJe pve segun se requiera escuadrar mamparas
Costillas de segun se requiera escuadrar mamparas
aluminio
Macocel 1.22 a2 2.44 mts 5mm mamparas
saportes
Cable d= acero 1/8 colgante de
soportes

* Esta propuesta de materiales se considero de acuerdo a caracteristicas de durabifidad,
resistencia, funcionalidad que presenta cada uno, y de acuerdo a los requerimientos
saran seleccionadas.




TABLA DE ORGANIZACION DE LAS DIFERENTES

CATEGORIAS DE MENSAJES
1. MENSAJE GENERAL Ks. Vs. U D | E
Nombre de las salas Mampara .
Nombre de los subtemas | Techo, .

soportes colgantes .
Circulacion / orientacién Piso
2, MENSAJE PARTICULAR Ks. Vs. u D E
Nombre de las Soportes A_Soportefijoalpiso .
exhibiciones B. Soporte colgante N

C.Soporteenpared .

Instrucciones/operaciones | Soportes D. Soportefijoalpiso .
de uso de las exhibiciones E. Soporte colgante *

Para seleccionar los gréficos ( textos, imagenes, color, ) se realizo una muestra con un grupo
de nifios de 7 a 12 afios de edad, con escolaridad de 2do. a 6to. afio de primaria.

Estos tenian estaturas que fluctuaban entre 1.24 a 1.57 mts., lo que nos llevo a sacar una
estatura promedio de 1.40 mts., para determinar su dngulo de visién y posteriormente sacar
una altura promedio para colocar los graficos, dando por resultado que estos deberian estar a
una altura de 1.00 a 1.20 mts. Entre m4s se acerque la linea natural de la visién humana, serd
mejor la legibilidad de los mensajes.

Esta estatura fue el parametro que permitié determinar distancias de legibilidad, la cual variara
dependiendo de los requerimientos de comunicacitn de cada exhibicién, ya que en algunas el
nhifio estara parado o sentado.

A partir de estos resultados se proponen diferentas tipografias: Futura, Avalon, Helvetica
Bold, Humanst, Erie Bold, de aqui se seleccionardn la o las mas 6ptimas por legibilidad a
determinados rangos de distancia, y que ademas tengan caracteristicas similares a las que el
nino maneja en su educacion escolar; a continuacién se desarrollan las caracteristicas
generales del guion museogréfico.



3.3.5. GUION MUSEOGRAFICO
DEL SUBTEMA " LOS SENTIDOS *

UNIDAD O TEMA

GUION MUSEOGRAFICO

ASUNTOS A DESARROLLAR

MATERIAL A UTILIZAR

Sala El. CUERPO
HUMANO

Subtema
"LOS SIENTIDOS"

PUPILA

VISION
PERIFEFIICA

TONOS DE GRIS

ILUSIONES
OPTICAS

. EL CEREBRO Y LA MEMORIA
. MI CUERPO EN ACCICN

. LOS SENTIDOS

. NACER, CRECER Y LA SALUD

. QUE PASARIA SINO PUDIERAS...

Como reaccicna la pupila a los
cambios de luz.

Cual es el range de visién de un
observador en posicién estatica

Proceso visual para captar colores
neutros

Capacidad visual para detectar
imagenes mediante ilusiones
Opticas: diferencias, tamanos, tonos,
contrastes, fantasias.

-Ambientacién para
introducir a fa sala.
-Cédula introductoria
-liustraciones haciendo
referencia a los subtemas
-Mamparas

-Video introductorio de la
sala y recomendaciones.

-llustracién con el jo.
-Cédula explicativa
-Nombre de la exhibicién.
-Cédula explicativa
-Proyeccidn de luz

blanca hacia fa exhibicién.

-Nombre de la exhibicidn
-Cédula explicativa
-Explicacion textual

y/o gréfica del uso de

la exhibicién

-Nombre de la exhibicién

-Explicacién textual

y/o grafica del uso de

la exhibicion

-Ambientacién
presentando tonalidades
de grises.

-Requiere iluminacion

-Nombre de |a exhibicién
-Cédula para cada ilusién
dptica

-Cédula explicativa general




UNIDAD O TEMA

GUION MUSEOGRAFICO

ASUNTOS A DESARROLLAR

MATERIAL A UTILIZAR

ILUSIONES
ROTANTES |

ILUSIONES
ROTANTES I

AMIGO
INVISIBLE

HAS TU
CARICATURA

MCIRE

CAJA DE
SORPRESAS |

A través de movimiento percibir
sensaciones de espacio y color

A través de movimiente percibir
color y diferentes espacics.

Comprender que el cerebro
humano reacciona mas rapido a
estimulos en movimientc que a los
estaticos.

A través del dibujo comprender el
principio del movimiento y el
proceso de registro de la vision en
el cerebro.

llusion éptica para generar
sensacion de espacio y color.

Identificar objetos a través del
sentido del tacto sin emplear la
vista.

-Exhibicion de 2 vistas:
requiere que la
informacion se de en
ambos lados.
-Nombre de la exhibicién.
-Explicacion textual y/o
grafica del uso de la
exhibicién.

-Indicar graficamente
donde debe ubicarse
el participante.

-Nombre de la exhibicién.
-Explicacion textual o
grafica del uso de la
exhibicién.
-Ambientacién a través
de imagenes que den
idea de movimiento.

-Nombre de la exhibicién.
-Explicacion textual o
gréafica del uso de la
exhibicién.

-lluminacién propia.
-Muros o mamparas
blancas para evitar
interferencia visual.

-Nombre de la exhibicién.

-Explicacién textual o
gréfica del uso de ia
exhibicién.

-Ambientacién del espacio
a través de caricaturas.

-Nombre de la exhibicién.
-Explicacién textual o
grafica del uso de la
exhibicién,

-Ambientacion del espacio.

-Nombre de la exhibicién.
-Explicacion textual o
grafica del uso de la
exhibicién.




UNIDAD O TEMA

GUION MUSEOGRAFICO

ASUNTOS A DESARROLLAR

MATERIAL A UTILIZAR

CAJA DE
SORPRESAS I

ARENERO

SIENTE:CONTUS
DEDOS;

NIVEL DE SONIDO

Capacidad de identificar un
elemento a través del sentido del
tacto y sentir las diferentes texturas
que puede tener el mismo
elemento.

Objetivo ludico,
Estimular la percepcién tactil del
sistema psicomotor fino.

Reconocimiento tactil de piezas y
que le permitan formar figuras
idénticas sin observarlas.

Explicar niveles de frecuencia del
sonido y sus alcances.

-Nombre de la exhibicién.
-Explicacién textual o
grafica del uso de la
exhibicidn.

-Nombre de ia exhibicion.
-Explicacion textual
del uso de la exhibicién.

-Nombre de la exhibicién.
-Explicacién textual o
grafica del uso de la
exhibicion.
-Ambientacion del lugar.

-Nombre de la exhibicidn.
-Ambientacién del lugar.




ANEXO DE GUION MUSEOGRAFICO
TENTATIVA DE REQUERIMIENTOS GRAFICOS.

UNIDADOTEMA

Ks.

Vs.

Sala CUERPO
HUMANO

1. MAMPARA PARA
INTRODUCIR A LA
SALA

Elementos que
contendra la mampara:

1a. AMBIENTACION
CON IMAGENES

1.b. FRASE
"EL CUERPO
HUMANO"

ic. IMAGEN
IDENTIFICATIVA
DE LA SALA

1.d. TEXTOQO
EXPLICATIVO
{contenidodelasala,
instrucciones de uso
de las exhibiciones )

Dimensiones: 2 mamparas
de2x2.44
Material: Macoce! de 5mri

Tipografia: Futura bold
Color: rojo (pantone 032)
Mayusculas

Imagen ( se anexa )
Color: rojo (pantone 03z}
Tridimensional
Ubicacién: centrada en @
pared al fondo del pasillo

Tipografia: Futura
Color: rojo (pantone 03:2)

Color del fondo: azul process

-Imagenes: cerebro, cuerpo
humano, los 5 sentidos, feto,
silla de ruedas.

-Técnica de realizacion de
las imagenes
-Manejo del volumen
-Proceso cuatricromatico
-Material: resina,termoformado,
fibra de vidrio.
-Dimensiones: desde los
0.70 cms hasta los 2.0 mts
-Plecas horizontales y /o
verticales

Dimensiones de la frase:
2.0mts x 0.50cms., o
1.50 mts x 0.50cms.

Dimensiones:
1.00dediametrohasta 2 mts.
de diametro

Justificacién tipografica:
centrada y / o en bloque
Maytusculas y/o minusculas
Avaion, Futura, Humanst
Puntos tipogréaficos:

de 60 a 80




UNIDADOTEMA

TENTATIVA DE REQUERIMIENTOS GRAFICOS.

Ks.

Vs,

2.NONBREDELOS
SUBTEMAS DE LA
SALA L CUERPO
HUMAMNO

2.2, SOPORTES

3. CIRCULACION /
ORIENTACION

SUBTEMA
LOS SENTIDOS

NOMBRE: DEL TEMA
1. SOPORTE

-Colgado al techo

-Altura de techo hacia abajo:

1.80mts
-Tridimensional

-Color identificativo de la sala:

rojo (pantone 032)

-Dimensiones de acuerdo
al formato seleccionado

-Técnica de realizacion

-Cable de 1/8" para colgar

el soporte

-Tipografia de palo seco

-Pintar aifombra

-Dimensién de las imagenes

0.40 cms

-Formato: rectangular

-Dimensiones: 0.60x1.20mts.
-Material: trovice! blanco 3mm

-Tipografia: Futura bold
-Color tipogréfico: rojo:
(pantone 032)

-Fondo: blanco

-Color tipogréfico por tema:
-Vista: rojo (50y,100m,30c)

-Sonido: magenta
{ 60m, 50¢)

-Tacto: azul ( 100c, 30m )
-Olfato: verde { 80c, 100y,

100m )

-Gusto: naranja ( 70y, 50m )

-Técnica de realizacién

-Colortipografico: blanco, azul,
negro

-Formato del soporte: cubo,
tridngulo, mariposa

-Material: Trovicel 3mm a 6mm;
acrilico 3mm a 6 mm

-Tipografia: mayusculas,
mindasculas: Helvetica,

Futura o Humanst

-Dimensiones: 1.50 mts x 1.50
mts., 1.20 x 1.20 mts.

Imdgenes de acuerdo a
cada sala o mariposas
del color que identifique
a cada sala.

-Soporte colgante, soporte
saliente de la mampara
-Tipografia: mayusculas o
mindsculas

-Dimensiones tipograficas:
de 0.20 a 0.25 cms por letra




UNIDAD O TEMA

TENTATIVADE REQUERIMIENTOS GRAFICOS.

Ks.

Vs.

NOMBRE DE LA
EXHIBICION

1. SOPORTE

INSTRUCCIONES
DE LA EXHIBICION

1. SOPORTE

PARA LAS
INSTRUCCIONES
¥/O OPERACIONES
DE USO

EXHIBICIONES

TEMA: VISTA

1. PUPILA
1.a. SOPORTEPARA

NOMBRE DE LA
EXHIBICION

1.b. INSTRUCCIONES
DE USO

Materiai: trovicel 3mm
Tipografia: pato seco

Color de sopone: blanco
Formato rectangular
Bidimensional

Dimensiones: 0.60x1.20 mts.
Altura del soporte

Formato rectangular: vertical
Dimensiones cubierta: 0.30 x
0.40 cms. Altura: 1.20 mts.
Material: cubierta y sopuorte
tubular de acero

Tipografia palo seco

Color tipogréfico: rojo
{pantone 032)

Fijo al piso

-Material: trovicel 3mm
-Color de soporte: blanco
-Formato: rectanguiar:
horizontal

-Dimensiones: 0.60x1.20imts.

-Tipografia: Futura bold,
mayusculas

-Color tipogréfico: Rojo
{pantone 032)

-Soporte coigante

Formato rectangular: vertical
Dimensiones cubierta:

0.30 x 0.40 cms.

Altura; 1.20 mts,

Material: cubierta y sodonte
tubular de acero

Tipografia palo seco

Color tipogréfico: rojo
{pantone 032)

Fijo al piso

-A. Sopoite colgante

-B. Soporte fijo a ta pared

-informacién

-Tipografia: Futura bold,
Humanst

Bidimensiona! o tridimensional
Tipografia: Futura, Humanst
Puntos tipograficos: 30, 26

-Con imagen o sin ella
-Nombre de la exhibicion
por las 2 caras

-Bidimensional o tridimensional
-Tipograffa: Futura, Humanst
-Puntos tipegraficos: 30, 26
-Inclinacién de la cubierta detl
soporte: 20" 0 30
-Ubicacién del soporte:
izquierda o derecha de la
exhibicion




UNICADOTEMA

TENTATIVADE REQUERIMIENTOS GRAFICOS.

Ks.

Vs,

1.c. AMBIENTACION
DEL ESPACIO

2. PAJAROEN
JAULA

2.a. SOPORTE
PARA NOMBRE DE
EXHIEICION

2.b. INSTRUCCIONES
DE USO

2.c. AMBIENTACION
DEL ESPACIO

2.d. LINIEAS EN EL
PISOPARAUBICAR
AL PARTICIPANTE
EN LA EXHIBICION

Tecnica de realizacion
Color: Reojo
{pantone 032)

-Material: trovicel 3mm
-Color de scporte: btanco
-Formato: rectangular:
horizontal

-Dimensiones: 0.60 x 1.20
mits.

-Tipografia: Futura bold,
mayulsculas

-Color tipografico: Rojo
(pantone 032)

Soporte colgante

-Formato rectangular:
verical

-Dimensiones cubierta:
0.30 x 0.40 cms.
-Altura: 1.20 mts.
-Material: cubierta y
soporte tubular de acero
-Tipografia palo seco
-Color tipografico: rojo
(pantone 032)

Fijo al piso

Color de soporte Blanco
Ubicacion: parte superiorde
la exhibicién

Grosor: 0.5 cms

impresién electrostaticaenla
alfombra

Color: rojo

{pantone 032)

-Pared o mamparas
-Dimensiones: de acuerdo a
las exhibiciones

-De 1 a 3 imagenes para no
saturar espacio

-Con imagen o sin ella
-Nombre de la exhibicién
por las 2 caras

-Bidimensicnal o tridimensional
-Tipografia: Futura, Humanst
-Puntos tipogréaficos: 30, 26
-Inclinacién de la cubierta del
soporte: 20" 0 30

-Ubicacién de! soporte:
izquierda ¢ derecha de la
exhibicion

Soporte: pared o mamparas
Imagenes de diversos péjaros
Colores y tamafios diversos

Dimensiones: 2.45 a 5.0 mts.




UNIDADOTEMA

TENTATIVADE REQUERIMIENTOS GRAFICOS.

Ks.

Vs.

3. VISION
PERIFERICA

3.a. SOPORTE
PARA NOMBRE DE
EXHIBICION

3.b. INSTRUCCIONES
DE USO

3.c. AMBIENTACION
DEL ESPACIO

4. TONOS DE
GRISES

4a. SOPORTE PARA
NOMBRE DE
EXHIBICION

-Material: trovicel 3mm
-Color de soporte: blanco
-Formato: rectangular:
horizontal

-Dimensiones; 0.60x1.2C mis.
-Tipogratia: Futura bold,
mayusculas

-Color tipografico: Rojo
{pantone 032)

Soporte colgante

Formato rectangular: vertical
Dimensiones cubierta:

0.30 x 0.40 cms.

Altura: 1.20 mts.

Material: cubierta y soporte
tubular de acero

Tipografia palo seco

Color tipogréfico: rojo
(pantone (:32)

Fijo al piso

Color de soporte Blanco
Color de la Imagen:

rojo (pantone 032)
Ubicacidn: todo el soporte

-Material: trovicel 3mm

-Color de soporte: blanco

-Formato: rectangular:

horizontal

-Dimensiones: 0.60x 1.2 mis.
-Tipografia; Futura bold,
mayusculas

-Color tipogréafico: Rojo
(pantone 032)

Soporte pegado a la pared

-Con imagen o sin ella
-Nombre de la exhibicién
por fas 2 caras

-Bidimensional o tridimensional
-Tipografia: Futura, Humanst
-Puntos tipograficos: 30, 26
-Inclinacién de la cubierta del
soporte; 20”0 30

-Ubicacién del soporte:
izquierda o derecha de la
exhibicion

-Soporte; pared o mamparas
-Imagenes de ojos con

proyeccion de &ngulos
visuales

-Con imagen o sin ella
-Nombre de la exhibicién
por las 2 caras




UNIDADOTEMA

TENTATIVADE REQUERIMIENTOS GRAFICOS.

Ks.

Vs,

4.b. INSTRUCCIONES
DE USD

4.c. AMBIENTACION
DEL ESPACIO

4.d. LINEAS EN EL
PISO PARA UBICAR
AL PAHTICIPANTE
EN LA EXHIBICION

5. ILUSIDNES
OPTICAS

5a. SOPCRTE PARA
NOMBRE DE
EXHIBICION

5.b. INSTRUCCIONES
DE USO

Formato rectangular:
vertical

Dimensiones cubierta:
0.30 x 0.40 cms.
Altura: 1.20 mts.
Material: cubierta y soporte
tubular de acero
Tipografia palo seco
Color tipogréfico: rojo
(pantone 032)

Fijo al piso

Color de soporte Blanco
Color de la Imagen:
gris:10blk,20blk,30blk,
40blk,50blk

Grosor: 0.5 cms

Impresidn electrostatica en
la alfombra

Color: rojo

(50y, 100 m, 30 ¢c)

-Material: trovicel 3mm
-Color de soporte: blanco
-Formato: rectangular:
horizontal

-Dimensiones:

0.60 x 1.20 mts.
-Tipograffa: Futura bold,
mayusculas
-Color tipografico: Rojo

{pantone 032)

Formato rectangular: vertical
Dimensiones cubiena:

0.30 x 0.40 cms.

Altura; 1.20 mts.

Material: cubierta y soporte
tubular de acero

Tipografia palo seco

Coler tipografico: rojo

{50y, 100 m, 30¢c)

Fijo al piso

-Bidimensional o tridimensional
-Tipografia: Futura, Humanst
-Puntos tipograficos: 30, 26
-Inclinacién de la cubierta del
soporte; 20" 0 30

-Ubicacién del soporte:
izquierda o derecha de la
exhibicion

Ubicacion: todo el soporte
Soporte: pared o mamparas
Lineas verticales de diferentes
tonos de gris un mismo grosor

Dimensiones: 2.45 2 5.0 mts.

Soporte colgado
-Nombre de la exhibicion
por las 2 caras

-Con imagen ¢ sin ella

-Bidimensional ¢ tridimensional
-Tipografia: Futura, Humanst
-Puntos tipograficos: 30, 26
-inclinacién de la cubierta del
soporte: 20" 0 30

-Ubicacion de! soporte:
izquierda y derecha de la
exhibicidn

-Informacién por ambas caras




UNIDADOTEMA

TENTATIVADE REQUERIMIENTOS GRAFICOS.

Ks.

Vs.

5.c. LINEAS EN EL
PISO PARA UBICAR
AL PARTICIPANTE
EN LA EXHIBICION

6. ILUSIONES
ROTANTES |

6.a.SOPORTE PARA
NOMBRE DE
EXHIBICION

6.b. INSTRUCCIONES
DE USO

6.c. LINEAS EN EL
PISO PARA UBICAR
AL PARTICIPANTE
EN LA EXHIBICION

6.d. AMBIENTACION
DEL ESPACIO

Grosor: 0.5 cms
Impresidn electrostatica
en la alfombra

Color: rojo

(pantone 032)

-Material: trovicel 3mm
-Color de soporte: blanc
-Formato: rectangular:
horizontai
-Dimensicnes:

0.60 x 1.20 mts.
-Tipografia: Futura bold,
maytsculas
-Color tipografico: Rojo
(pantone 032)

-Soporte colgado

-Formato rectangular: vertical
-Dimensiones cubierta:
0.30 x 0.40 cms.
-Altura: 1.20 mts.
-Material: cubierta y soporte
tubular de acero
-Tipografia palo seco
-Color tipogréfico: rojo
{(pantone 032)
-Fijo al piso

Grosor: 0.5 cms
Impresién electrostatica
en la alfombra

Color: rojo

(pantone 032)

Color de soporte Blanco
Color de la Imagen:
rojo (pantone 032)

Dimensiones: 2.45 a 5.0 mts.

-Nombre de la exhibicién
por las 2 caras
-Con imagen o sin efa

-Bidimensional o tridimensional
-Tipografia; Futura, Humanst
-Puntos tipograficos: 30, 26
-Inclinacién de la cubierta del
soporte: 20° 0 30

-Ubicacion del soporte:
izquierda y derecha de la
exhibicion

-Informacién por ambas caras

Dimensiones: 2.45 a 5.0 mts.

Ubicacidn: todo el soporte
Soporte; pared 0 mamparas
Iméagenes de circulos
concéntricos, de diterentes
tamafios y grosores




7.b. INSTRUCCIONES
DE USO

7.c. LINEAS EN EL
PISOPARAUBICAR
AL PARTICIPANTE
EN LA EXHIBICION

7.d. AMBIENTACION
DEL ESPACIO

8. AMIGC INVISIBLE

8.a. SOPORTE PARA
NOMBRE DE
EXHIBICION

UNICIAD OTEMA TENTATIVADE REQUERIMIENTOS GRAFICOS.
Ks. Vs.

7. ILUSIONES

ROTANTES Il

7.a. SOPORTE PARA| -Material: trovicel 3mm -Soporte colgado

NOMIIRE DE -Color de soporte: blanco -Nombre de la exhibicién

EXHIBICION -Formato: rectangular: por las 2 caras

horizontal
-Dimensiones:

0.60 x 1.20 mis.
-Tipegrafia: Futura bold,
mayusculas

-Color tipografico: Rojo
(pantone 032)

Formato rectangular: vertical
Dimensiones cubierta:

0.30 x 0.40 cms,

Altura; 1.20 mts.

Material: cubierta y soporte
tubular de acero

Tipografia palo seco

Color tipografico: rojo
(pantone 032)

Fijo al piso

Grosor: 0.5 cms
Impresién electrostatica
en la alfombra

Color: rojo

(pantone 032)

Color de soporte Blanco
Color de la Imagen:
rojo {pantone 032)

-Material: trovicel 3mm
-Color de soporte: blanco
-Formato: rectangular:
horizontal
-Dimensiones:

0.60 x 1.20 mts.
-Tipografia: Futura bold,
mayusculas

-Color tipografico: Rojo
(pantone 032)

Soporte colgado

-Con imagen o sin ella

-Bidimensional o tridimensional
-Tipograffa: Futura, Humanst
-Puntos tipogréaficos: 30, 26
-Inclinacién de la cubierta del
soporte: 2070 30

-Ubicacién del soporte:
izquierda y derecha de ia
exhibicién

-Informacién por ambas caras

Dimensiones: 1.50, 2.50 mts.

Ubicacién: todo el soporte
Soporte: pared 0 mamparas
Imé&genes de circulos, lineas
sinuosas, de diferentes tamafios
y grosores.

-Nombre de la exhibicién
por las 2 caras
-Con imagen o sin ella




UNIDADOTEMA

TENTATIVADE REQUERIMIENTOS GRAFICOS.

Ks.

Vs.

8.b. INSTRUCCIONES
DE UsO

9.HASTU
CARICATURA

9.a. SOPORTE
PARA NOMBRE DE
EXHIBICION

9.b. INSTRUCCIONES
DE USO

9.c. AMBIENTACION
DEL ESPACIO

Formato rectangular: vertizal
Dimensiones cubierta:

0.30 x 0.40 cms.

Altura; 1.20 mts.

Material: cubierta y soporte
tubular de acero

Tipogratfia palo seco

Color tipografico: rojo
{pantone 032)

Fijo al piso

-Material: trovicel 3mm
-Color de soporte: blanca
-Formato: rectangular:
horizontal
-Dimensiones:

0.60 x 1.20 mts.
-Tipograffa: Futura bold,
mayusculas

-Color tipografico: Rojo
(pantone 032)

-Soporte colgado

Formato rectangular: vetrtical
Dimensiones cubierta:

0.30 x 0.40 cms.

Altura: 1.20 mis.

Material: cubierta y soporte
tubular de acero

Tipografia palo seco

Color tipografico: rojo
{pantone 032)

Fijo al piso

Color de soporte Blanco

-Bidimensional o tridimensional
-Tipogratfia: Futura, Humanst
-Puntos tipograficos: 30, 26
-Inclinacion de 1a cubierta del
soporte: 20”0 30

-Ubicacion del soporte:
izquierda y derecha de la
exhibicion

-Informacién por ambas caras

-Nombre de la exhibicidn
por las 2 caras
-Con imagen o sin ella

-Bidimensional o tridimensional

-Tipografia: Futura, Humanst

-Puntos tipograficos: 30, 26

-Inclinacién de la cubierta del
soporte: 20" 0 30

-Ubicacién del soporte:
izquierda y derecha de la
exhibicidn

-Informacién por ambas caras

Color de la Imagen:
diferentes colores
Ubicacion: todo €1 soporte
Soporte: pared o mamparas
Imagenes: rostros
catricaturizados

Técnica de realizacion:
rotulado




UNIDADOTEMA

TENTATIVADE REQUERIMIENTOS GRAFICOS.

Ks.

Vs.

10. MOIRE

10.4. SOPORTE
PAF A NOMBRE DE
EXKIBICION

10.b. INSTRUCCIONES
DE USO

10.c. LINEAS EN EL
PISO PARA UBICAR
ALPARTICIPANTEEN
LA EXHIBICION

EXHIEBICIONES
TEMA: TACTO

1. CAJA DE
SORPRESAS |

1.a. SOPORTE PARA
EL NOMBRE DE LA
EXHIBICION

-Material: trovicel 3mm
-Color de soporte: blanco
-Formato: rectangular:
horizontal
-Dimensiones:

0.60 x 1.20 mis.
-Tipografia: Futura bold,
maylsculas
-Color tipografico: Rojo

(pantone 032)

-Soporte colgado

Formato rectangular:
vertical

Dimensiones cubierta:
0.30 x 0.40 cms.
Altura: 1.20 mts.
Material: cubierta y sopor-
te tubular de acero
Tipografia palo seco
Color tipografico: rojo
{pantone 032)

Fijo al piso

Grosor: 0.5 cms
Impresién electrostatica
en la alfombra

Color: rojo

{pantone 032)

-Material: trovicel 3mm
-Color de soporte: blanco
-Formato: rectangutar:
horizontal
-Dimensiones:

0.60 x 1.20 mts.
-Tipografia: Futura bold,
mayisculas

-Color tipografico: Rojo
{pantone 032)

-Soporte colgado

-Nombre de la exhibicién
por las 2 caras
-Con imagen o sin ella

-Bidimensional o tridimensional
-Tipografia: Futura, Humanst
-Puntos tipograficos: 30, 26
-Inclinacién de la cubierta del
soporte: 20" 0 30

-Ubicacion del soporte:
izquierda y derecha de la
exhibicién

:|pformacidn por ambas caras

Dimensiones: 1.00, 1.80 mts.

-Nombre de la exhibicién
por las 2 caras
-Con imagen o sin elta




UNIDAD O TEMA

TENTATIVADE REQUERIMIENTOS GRAFICOS.

Ks.

Vs.

1.b. INSTRUCCIONES
DE USO

1.c. AMBIENTACION
DEL ESPACIO

2, CAJADE
SORPRESAS Il

2.a. SOPORTEPARA
EL NOMBRE DE LA
EXHIBICION

2.b. INSTRUCCIONES
DE USO

Formato rectangular:
vertical

Dimensiones cubierta:
0.30 x 0.40 cms.
Altura: 1.20 mts.
Material: cubierta y sopcrte
tubular de acero
Tipografia palo seco
Color tipografico: rojo
(pantone 032)

Fijo al piso

Color de soporte Blanco

-Material: trovicel 3mm
-Color de soporte: blanco
-Formato: rectangular;
horizontal
-Dimensiones:

0.60 x 1.20 mts.
-Tipografia: Futura bold,
maydsculas

-Color tipografico: Rojo
(pantone 032)

-Soporte colgado

Formato rectangular: vartical
Dimensiones cubierta;

0.30 x 0.40 cms.

Altura: 1.20 mts.

Material: cubierta y soporte
tubular de acero

Tipograffa palo seco

Color tipografico: rojo
(pantone 032)

Fijo al piso

-Bidimensional o tidimensional
-Tipografia: Futura, Humanst
-Puntos tipograficos: 30, 26
-Inclinacién de la cubierta del
soporte; 20" 0 30

-Ubicacion del soporte:
izquierda y derecha de la
exhibicién

-Informagcién por ambas caras

-Color de la Imagen:
diferentes colores
-Ubicacion: todo el soporte
-Soporte: pared o0 mamparas
-Iméagenes: diferentes
objetos que puede contener
la exhibicién

-Técnica de realizacién:
impresion electrostatica

-Nombre de la exhibicién
por las 2 caras
-Con imagen o sin ella

-Bidimensional o tridimensional

-Tipograffa: Futura, Humanst
-Puntos tipograficos: 30, 26
-Inclinacién de la cubierta del
soporte:; 20”0 30

-Ubicacién de! soporte:
izquierda y derecha de la
exhibicién

-Informacién por ambas caras




UNIDADOTEMA

TENTATIVA DE REQUERIMIENTOS GRAFICOS.

Ks.

Vs.

3. AFENERO

3.a. SOPORTE PARA
EL NCMBRE DE LA
EXHIBICION

3.b. INSTRUCCIONES
DE USC

4. SIENTE CON TUS
DEDOS

4.a. SOPORTE PARA
EL NOMI3RE DE LA
EXHIBICIDON

4.b. INSTRUCCIONES
DE USO

-Material; trovicel 3mm
-Color de soporte: blanco
-Formato; rectangular:
horizontal
-Dimensiones:

0.60 x 1.20 mts.
-Tipografia: Futura bold,
mayusculas

-Color tipogréfico: Rojo
{pantone 032)

-Soporte colgado

Formato rectanguiar: vertical
Dimensiones cubierta:

0.30 x 0.40 cms.

Altura: 1,20 mts.

Material: cubierta y soporte
tubular de acero

Tipografia palo seco

Color tipografico: rojo
{pantone 032)

Fijo al piso

-Material: trovicel 3mm
-Color de soporte: blanco
-Formato: rectangular:
horizontal
-Dimensiones:

0.60 x 1.20 mts.
-Tipografia: Futura bold,
maydsculas
-Color tipografico: Rojo

{pantone 032)
-Soporte colgado

Formato rectangular: vertical
Dimensiones cubierta:

0.30 % 0.40 cms.

Altura; 1.20 mts.

Material: cubierta y soporte
tubular de acero

Tipografia palo seco

Color tipogréfico: rojo
{pantone 032)

Fijo al piso

-Nombre de la exhibicién
por las 2 caras
-Con imagen o sin ella

-Bidimensional o tridimensional
-Tipografia: Futura, Humanst
-Puntos tipograficos: 30, 26
-Inclinacién de la cubierta del
soporte: 20° 0 30

-Ubicacién del soporte:
izquierda y derecha de la
exhibicién

-Informacién por ambas caras

-Nombre de la exhibicién
pot las 2 caras
-Con imagen o sin ella

-Bidimensional o tridimensional
-Tipografia: Futura, Humanst
-Puntos tipograficos: 30, 26
-Inclinacién de la cubierta del
soporte: 20" 0 30

-Ubicacién def soporte:
izquierda y derecha de la
exhibicién

-Informacion por ambas caras




UNIDADOTEMA

TENTATIVA DE REQUERIMIENTOS GRAFICOS.

Ks.

Vs.

EXHIBICIONES
TEMA: SONIDOQ

1. NIVEL DE
SONIDO

1.a. SOPORTE
PARA EL NOMBRE
DE LA EXHIBICION

1.b. INSTRUCCIONES
DE USQ

1.c. AMBIENTACION
DEL ESPACIO

-Materiai: trovicel 3mm
-Color de soporte: blanco
-Formato: rectangular:
horizontal
-Dimensiones:

0.60 x 1.20 mts.
-Tipograf(a: Futura bold,
mayusculas

-Color tipografico: Rojo
{pantone 032)

-Soporte colgado

Las instrucciones se
encuentran impresas er la
exhibicidn

Color de soporte Bianco

-Nombre de la exhibicién
por las 2 caras
-Con imagen o sin ella

Imagen: partes del oido
Ubicacion: todo el soporte
Soporte: pared o mamparas
Técnica de realizacion:
impresidn electrostatica
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Se desglozarén los elementos museograficos de lo general: sala, a lo particular:exhibiciones

4.1. SELECCION DE FORMAS Y COLORES

1. MAM>2ARA PARA INTRODUCIR A LA SALA

FCRMATO |DIMENSIONES | UBICACION |COLOR |IMAGENES! TEXTOS VOLUMEN
Paneles 6.00x4.00 mts Azul Bidimensicnal
horizontales process
Incrustradas a Cerebro Tridimen-
las mamparas Cuerpo sionales
Bebe
Sentidos
Sillade
ruedas
Mamparal2.44x4.00 mts |Lado derecho {Azul Bidimensional
rectangular a 45’ process
Horizontal CUErpo Tridimensio-
humano nal
Rojo Futura [Bidimensional
50y, bold
100m, 30c ) instru-
cciones
Mamp aral1.50x3.00 mts [Parte superior | Azul
rectanguiar adosado al process
Horizontz! techo
Futura |Bidimensional
bold
nombre
de la
sala
Mamparal1.22x4.00 mts | Lado Azul
rectangular izquierdo process
Vertical . ,
ertica Rojo Futura | Bidimensional
{50y, bold
100m, 30c) nombre
de los
sub-
temas




2. IMAGEN IDENTIFICATIVA DE LA SALA

FORMATO |DIMENSIONES| UBICACION |COLOR | IMAGENES TEXTOS | VOLUMEN
Circular 2.00mts de [incrustrada a | Rojo Nifo Tridimen-
diametro la pared (50v, sional
100m, 30c)
* se respeta
cada forma de
envolvente di-
seftada para
cada sala: ej.
Expresiones,
triangulo. El
mundo que...
cuadrado, etc.
3. CIRCULACION DE LAS SALAS ( EXHIBICICN A EXHIBICION )
FORMATO |DIMENSIONES| UBICACION | COLOR |IMAGENES| TEXTOS | VOLUMEN
Cuadrado ]0.40 x 0.40cm | Piso Gris 10% Bidimensiona
alfombra
Rojo Mariposa [Bidimensional
(50y,
100m, 30¢)
* intercaladas
c/metro, no
daben entrar
al 4rea de
exhibiciones
4. SOPORTE NOMBRE DE LOS SUBTEMAS
FORMATQ |DIMENSIONES | UBICACION | COLOR | IMAGENES| TEXTOS | VOLUMEN
Cuadrado |1.20X1.20mts |Colgadoal |Rojo Tridimen-
techo (50, sional
100m, 30¢)
Azul Alusivas |Bidimensional
process | a cada
subtema
* imagenes
de los 5
sentidos
Blanco Alusivos |Bidimensional
acada
subtema
Futura
bold




5. SOPORTE NOMBRE DE LA EXHIBICION ( Depende de cada exhibicién: fijo o colgante )

FORMATO |DIMENSIONES | UBICACION |COLOR |IMAGENES| TEXTOS | VOLUMEN
Rectangular|0.60X1.20mts |Colgado al Blanco Bidimensional
techo
Rojo Nombre Bidimensionaq
(50y, de cada |cuando se
100m, 30c) exhibicién|requiera
Futura |2 caras
bold
Rectanjjular |0.60X1.20mts |Fijo a pared |Blanco Bidimensional
0 mampara
Rojo Nombre |Bidimensional
{50y, de cada
100m, 30¢) exhibicién
Futura
bold
6. SOPOFTE PARA INSTRUCCIONES DE LAS EXHIBICIONES
FORMATO |DIMENSIONES| UBICACION | COLOR {IMAGENES TEXTOS | VOLUMEN
Rectangular| 0.30 x 0.40cm | Soporte fijo Acero Tridimensiod
vertical x1.20de al piso nal
inclinacién |altura, base
30° 0.50cms de
diametro
Parte inferior | Negro Futura  |Bidimensional
100% Bold
contenido
por una
cara
(puede ser
4 caras
Begun se
Foquiera)
Area para Parte Rojo Segun Bidimensional
insertar: superior (50y, tema
0.16x0.24cms 100m, 30c)




7. AMBIENTACION DEL ESPACIO DE LA EXHIEICION ( PUPILA )

FORMATO |DIMENSIONES| UBICACION | COLCR |IMAGENES| TEXTOS | VOLUMEN
Mamparas (1.22x4.0 mis Piso a Blanco Bidimensiona
rectangular techo
0.80x1.0 mts |Mamparas |Rojo Ojos Bidimensional
cenlradas, (50y, izquierdo y
un ojo en 100m, 3oc)| derecho
cada
mampara

8. LINEAS PARA UBICAR AL PARTICIPANTE EN LA EXHIBICION ( PUPILA )

FORMATO |DIMENSIONES| UBICACION | COLDR |IMAGENES| TEXTOS| VOLUMEN
0.5x 1.0mts | Piso Rojc Linea Bidimensional
(50y,
100mi, 30¢)

4, 5y 6 son iguales para todas las exhibiciones. 7 y 8 cambian de acuerdo a cada exhibicidn;
se ejemplificaran las exhibiciones: Pajaro en jaula, Tonos de grises e llusiones dpticas

7. AMBIENTACION DEL ESPACIO DE LA EXHIBICION ( PAJARO EN JAULA)

FORMATC |DIMENSIONES| UBICACION | COILOR | IMAGENES| TEXTOS | VOLUMEN
Mamparas [1.22x4.0mts | Pisoa Blanco Bidimensiona
rectangular techo
Diversos Mamparas | Rojo, Pajaros Bidimensional
tamafios parte superiorl amarillo, | diferentes
azul, formas
verde,
vio.eta

8. LINEAS PARA UBICAR AL PARTICIPANTE EN LA EXHIBICION (PAJARO EN JAULA)

FORMATO |DIMENSIONES| UBICACION |COLOR |IMAGENES| TEXTOS| VOLUMEN
05x2.0mts | Pisoa Rojo Linea Bidimensional
1mt. dela {(5hy,
exhibicién 100m, 30c}




7. AMBIENTACION DEL ESPACIO DE LA EXHIBICION { TONOS DE GRISES )

FORMATO |DIMENSIONES| UBICACION | COLOR | IMAGENES TEXTOS | VOLUMEN
Pared 2.0x4.0 mts Piso a Blanco Bidimensiona
techo
DeO5cms.a | Pared Gris: Lineas Bidimensional
0.25cms. 10blk,
20blk,
30Dblk,
40blk,
50blk,

8. LINEAS PARA UBICAR AL PARTICIPANTE EN LA EXHIBICION (TONOS DE GRISES)

FORMATO |[DIMENSIONES| UBICACION | COLOR |IMAGENES TEXTOS| VOLUMEN
0.5x0.60cms | Piso Rojo Linea Bidimensional
a0.30cms. | (s0v,
dela 100m, 30¢)
exhibicion

8.LINEASi PARA UBICAR AL PARTICIPANTE EN LA EXHIBICION (ILUSIONES OPTICAS)

FORMATO [DIMENSIONES| UBICACION | COLOR IMAGENES| TEXTOS{ VOLUMEN
0.5x1.0mts. |Piso Rojo Linea Bidimensional
a 0.30cms. (50y,
dela 100m, 30c)
exhibicidn




IMAGEN IDENTIFICATIVA
SALA " EL CUERPO HUMANO "







EL CUERP




IMAGENIZS PARA SOPORTES DE INSTRUCCIONES
PUPILA

PAJARO EN JAULA




TONOS DE GRISES

ILUSIONES OPTICAS




4.2. SELECCION DE TEXTOS INTRODUCTORIOS Y
EXPLICATIVOS PARA LAS EXHIBICIONES

Fuentes tipograficas seleccionadas:

FUTURA BOLD

ABCDEFGHIJ
KLMNNOPQR
STUVWXYZ
abcdefghiij
kilmnopgqr
stuvwxyz

FUTURA

ABCDEFGHIJ
KLMNOPQR
STUVWXYZ
abcdefghij
klmnhAopgqr

stuvwxyz



TEXTO INTRODUCTORIO A LA SALA

EL CUERPO HUMANO

ESTA SALA CONTIENE DIFERENTES

TEMAS RELACIONADOS CON TU
CUERPO.

PODRAS PARTICIPAR EN SUS
EXHIBICIONES, SOLO LEE LAS
INDICACIONES QUE ENCONTRARAS
EN CADA UNA.

S| TIENES DUDA DE COMO USARLAS,
PUEDES PREGUNTAR A LOS GLUS,
ELLOS TE GUIARAN.

APRENDE Y DIVIERTE

QUIERES SABER MAS SOBRE ALGUN
TEMA DE LAS EXHIBICIONES, CONSULTA
LAS LAMINAS QUE ENCONTRARAS EN
LOS FICHEROS QUE ESTAN UBICADOS
ESTRATEGICAMENTE EN LA SALA.



TEXTO EXHIBICION: PUPILA

.30 CMS

AREA DE IMAGEN

.40 CMS

Coloca uno de tus 0jos sobre el cilindro negro, v
observalo por el espejo, gira [a perilla blanca para
encender la luz.

Ve como reacciona tu ojo a los cambios
de intensidad de luz.

Te daras cuenta que tu ojo parpadea mas o menos
secun la iluminacién, porque el iris y la pupila
captan la luz necesaria para que veas mejor.




TEXTO EXHIBICION: PAJARO EN JAULA

.30 CMS

AREA DE IMAGEN

Parate al centro de la linea ditujada en el piso

Por 15 minutos aproximadamente, mira fijamente
la panza del pajaro rojo

Ahora mira hacia la jaula y veras dentro de ella un
pajaro
¢ De que color es el pajaro ?
¢ Es verde - azul ?
¢ De que color percibes el pajaro ?
¢ Es violeta ?
Esto no es tu imaginacion.

En tus ojos existen unos receptores para la luz
llamados conos, que captan el color rojo, azul y
verde envian la informacién al cerebro y la
convierten en diferentes colores.

40 CMS




TEXTO EXHIBICION: TONOS DE GRISES

.30 CMS

AREA DE IMAGEN

40 CM5

IJbica las lineas verticales del tablero de tal forma
tjue puedas observar la imagen.

Mueve lentamente la placa del tablero hacia los
lados y observa que pasa con la imagen.

La imagen cambia su tono, ya sea mas claro o
rmas obscuro, porque las lineas negras y blancas
producen una serie de grises de acuerdo a la
intensidad de luz que dejen pasar.




TEXTO EXHIBICION: ILUSIONES OPTICAS

.30 CMS

AREA DE IMAGEN

40 CMS

Parate en la linea dibujada en el piso.
Observa la imagen

Que encuentras o que sucede en ella

Pide a tu compaiero o glus,
mueve el tablero hacia arriba

¢ Cuantos pilares tiene la casa ?

Pide nuevamer:te
muevan el tablero hazia abajo

¢ Cuantos pilares tiene la casa ?
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4.3. UBICACION ESPACIAL DE LAS EXHIBICIONES
N

Se tomo en consideracién que el subtema “ Los Sentidos * lo forman 21 exhibiciones y una
demostracion, contando con un espacio arquitecténico de 96.0 mts2.

Su espacio formai es irregular

Recordem.os que el drea no se determino por la cantidad de las exhibiciones, sino por las
dimensiones de las mismas, de aqui que, la ubicacién de los modelos o pautas tomadas de
las exhibiciones ( Pupifa, Pajaro en Jaula, Tonos de Grises ¢ llusiones Opticas ) en su ubica-
cidn no es zonsecutiva, sino que fueron ubicadas de acuerdo a su forma contenido, dimensio-
nes, necesidades de movilidad del usuario.{ plano 1.b)

*

PLANO 1b
A= AREADESTINADA AL SUBTEMA " LOS SENTIDOS *



'ooe \
:11.31 mts / s " %K
B - x N

VRS i;r. ’

h yﬁ g
- At 7

€ PUPILA:Espacio requerido para la exhibicién 2 mts2

9 PAJARO EN JAULA: Se aprovecha el arista para la ubicacién de la exhibicion ya que son
3 mamparas, 2 de ellas colocadas a 60" y se requieren 2 mts de frente

e TONOS DE GRISES: Espacio requerido para la exhibicién 2 mts2

o ILUSIONES OPTICAS: Espacio requerido para la exhibicion 12 mts2



4.4. UBICACION DE INFORMACION
TEXTUAL O GRAFICA

Se ejemplifica la ubicacion de los elementos museograficos para 4 exhibiciones: Pupila, Paja-
ro en Jauli, Tonos de Grises e llusiones Opticas; que seran el modelo de las 17 restantes, asi
como, la ubicacion de la imagen para circulacidén aplicada en alfombra y el soporte para el
subtema general de Los Sentidos.

Techo

.60nmts

1.80mts

PUPILA

1.20 mts

——— 1.20 mt. altura soporte

40 CMS

.80 CMS




PUPILA




4.00 mts altura

.60mts

1.80mts

Techo

PAJARO

EN JAULA

1.20mts

/
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PAJARO
EN JAULA




TONOS
DE GRISES

1.20 mts
porte fijo a pared

.B80mts




TONOS
DE GRISES




60mts

1.80mts

Techo

ILUSIONES
OPTICAS

1.20 mts

informacidn por ambos lados




S1N 00D

TECHO

S1W 08°L

S1N 02°Z
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APLICACION DE IMAGEN EN ALFOMBRA PARA INDICAR CIRCULACION A LAS

EXHIBICIOMES

Fos

Fes

e

|

P

APLICACION DE COLOR: ALFOMBRA:GRIS 10%, IMAGEN: ROJO 032

Fe

b

b




PAJARO
EN JAULA




4.5. SELECCION DE MATERIALES

Y TECNOLOGIA DE PRODUCCION
I

Se desglozardn los elementos museograficos de lo general: sala, a lo particular:exhibiciones
1. MAMPARA PARA INTRODUCIR A LA SALA Y A LA EXHIBICION LOS SENTIDOS

DISTRIBUCION DE

LAS LAMINASIDE MACOCEL DE 6.5

MACQCEL 5.5 mm

BASTIDOR
MADERA PINO

2X2"

A

A

TAQUETES
EXPANSIVOS
PARA FIJACION

Para la elaberacion de paneles y bastidores se recomienda producir en el lugar por sus dimensiones.

FORMATO DIMENSIONES | ESPECIFICACION | MATERIAL| FABRICACION|CARACTERISTICAS
Paneles 1.22X4.0 mts Rigidez Macocel | Corte Ecopémico ]
horizontale:s | 2.44x4.0 mts 55mm | Pegado Facil elaboracién
y verticales |3.0x1.50 mts Clavado
2.44x4.0 mis Resanado

Pintura Pintado

acrifica
Bastidores | 1.22X4.0 mts | Estructurante | Madera | Conte Econdmico
individuales | 2.44x4.0 mts de pino Ensamblado | Facil elaboracién
para armar | 3.0x1.50 mts 2" Pegado
un gran 2.44x4.0 mts Anclado
bastidor
Bastidor 6.0x4.0mts | Estructurante | Madera | Core Econémico

de pino Ensamblado | Fécil elaboracién

2 Pegado

Anciado
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2. IMAGENES EN MAMPARA DE ENTRADA A I_LA SALA Y A LA EXHIBICION
LOS SENTIDOS

0\—

1 _l\‘ ~ - ,I<

=

L, N

)

Para su montaje: anclaje

Fibra de vidric

Lamina cal 22

lallado

Molde de yeso
y molde de fibra
de vidrio

ESPECIFICACION MATERIAL FABRICACION CARACTERISTICAS
Altos relieves Resina Molde de yeso Es de gran pesc
talladoy/ocaucho | Permite buen acabado
y moldes de latex | Permite pintarse
El molde de latex es
caro
Termoformado Molde de yeso Poco peso

Permite buen acabado
Permite pintarse

Tiene restricciones de
dimensiones

Poco peso

Permite buen acabado
Permite pintarse
Notiene restricciones de
dimensiones

Resiste peso

Imagen digitalizada

Vinil "3M" de 48"

Impresion paneleada,
para armar 6 paneles:
1.20mts ancho x 4.0
mis de alto

Facil de digitalizar,
mentar y pegar
Buen acabado
Durabilidad

Su costo es alto




3.SOPORTE PARA NOMBRE DE LOS SUBTEMAS

TORNILLO
ALLEN 1/4*

COLGADOR

ARILLO

CINTA

ESQUINERO

[
NOMBRI: DIMENSIONES | ESPECIFICACION | MATERIAL| FABRICACION|CARACTERISTICAS
Panel 1.20 X 1.20 mts.| Material ligero PVC 3mm| Corte Buen acabado
Pulido Ligero
Durabilidad
Poco
mantenimiento
Esquine-o 1.20 mts. Estructurante | Acero Corte Buen gpabado
angulo de 1* inoxidable| Pulido Durabilidad
Perforado Resistente
Pegamento | 1.20 mts. Cinta doble Cinta 1/2* | Corte Limpieza
pegamento Pegado Rapidez
Durabilidad
Arillo 1.20x 1.20 mts. | Solera de 1* Acero Corte Buen acabado
inoxidable] Doblado Resistente
Perforado Durabilidad
Colgador 1.20 Cable 1/8" Cable de | Corte Buen acabado
acero con| Doblado Resistente
extremos | Perforado Durabilidad
para
fijacién
Textos e 0.90 de ancho | Material ligero | Vinil 3M Impresidn Fé&cil de digitalizar,
imagenes de 48" digitalizada montar y pegar
Corte Buen acabado
Pegado Durabilidad
Su costo es alto
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4, IMAGEN

IDENTIFICATIVA DE LA SALA
ARILLO
FRONTAL
ACRILICO
CARATULA  TRANSLUCIDO

CALADA

SOPORTE

FAJA DE FIJACION __ BASE

ARILLO

LAMPARAS

BALASTRA
NOMBRE DIMENSIONES |ESPECIFICACION | MATERIAL]| FABRICACION | CARACTERISTICAS
Base 2.0 mts. de Rigidez Liimina Corte Buen acabado
diametro cal 26 Engargolado | Econdmice
Pintado Ligero
Arillo 0.20cms x 2.0 | Vista Acero Corte Buen acabado
mts de didmetro inoxidable| Rolado Estructurante
cal 26 Perforado
Soporte 2.0 mts. de Arillo con Angulo Corte Estructurante
diametro estructura ce 3/4" Relado
interior y sclera Soldado
cel” Barrenado
Lamparas 1.20 mts Nedn lluminacién
con balastra
Cubierta 2.0 mis. de 2 piezas unidas | Macocel | Corte Buen acabado
o caratula diametro 55 mm Ensamblado | Resistente
calada Calado Durabilidad
Resanado Econdmico
Pintado
Arillo frontal | 2.0 mts. de Vista Acero Corte \‘I_ist_a Vi
diametro iroxidable | Rolado fijacién de
cal 26 Perforado caratula
Cubienta 2.0 mts. de 2 piezas unidas | Acrilico Corte Buen acabado
diametro translicido| Ensamblado | Resistente
3mm Resanado Durabitidad




5. SOPORTES PARA NOMBRES DE LAS EXHIBICIONES { FIJO A PARED O MAMPARA Y
COLGALOQ AL TECHO)

PLIA DE 1/4*

NIVELADOR

PEGAMENTO
DOBLE CARA

TAQUETE

Se recomienda utilizar los niveladores en superficies rugosas, en caso de superficies lisas, puede
utilizarse la cinta directamente, esto permite un panel limpio en su totalidad.

RIEL

SUJETADOR

TORNILLC

ALLEN 1/4' ¥ *

PANEL

COLGADOR

El sistema de riel, permite hacer una sola instalacién de los colgadores, y en el caso que se requiera
cambio de los paneles, se desatornillan y se coloca el nuevo panel.

NOMBRE DIMENSIONES | ESPECIFICACION | MATERIAL| FABRICACION|CARACTERISTICAS
Panel 0.60cms x 1.20 | Material PVC 3mm| Corte Buen acabado
laminado y Pulido Ligero
ligero Durabilidad
Poco
mantenimiento
Nivelador 1.20 mts En caso de PVC 3mm| Corte Resistente
superficie Pulido
rugosa Perforado
Pegamerito | 1.20 mts Cinta doble Cinta 1/2"| Corte Resistente
pegamento Pegado
Riet 0.5cms x 1.20 | Estructurante PVC 3mm| Corte Buen acabado
mts Doblado Ligero
Perforado Durable
Pegado Intercambiable
Textos Material ligero Vinil 3M Impresién Faci! de digitalizar,
de 48" digitalizada | montar,pegar y
Corte despegar
Pegado Buen acabado
Durabilidad




6. SOPORTE PARA INSTRUCCIONES DE LAS EXHIBICIONES

SOPORTE .~
CUBIERTA
SOPCORTE _—*
BASE
NOMBRE DIMENSIONES | ESPECIFICACION | MATERIAL| FABRICACION|CARACTERISTICAS
Soporte 1.20 mts Tubularredondo | Acaro Corte Buen acabado
2" diametro inoxidable | Seldado Durabilidad
acabado Pulido Alto costo
nalural Poco )
mantenimiento
Base 0.50cms Lamina cal 24 | Acero Corte Buen acabado
diametro incxidable | Rolado Durabilidad
acabado Seldado Alto costo
naiural Pulido Poco
mantenimiento
Soporte 0.30cms Solera 1/8° Acero Corte Durabilidad
inoxidable| Perforado Buen acabado
acabado Soldado Costo bajo
n&tural Pulido Poco
mantenimiento
Cubterta 0.30x0.40cms | Pieza doblada | PYC 3mm| Conte Durabilidad
en laterales Pulido Buen acabado
fijacién con Doblado Costo bajo
remaches Armado Poco
mantenimiento
Textos Material ligere Vinil 3M Impresién Facil de digitalizar,
do 48" digitalizada | montar,pegary
Corte despegar
Pegado Buen acabado
Durabitidad

Para dar mayor estabilidad a los postes se puede recurrir a incluir una placa de cemento en su interior,
para no perforar y dafar el piso y alfombra.




7. LINEAS PARA UBICAR AL PARTICIPANTE EN LA EXHIBICION

Cinta
\adhesivo
NOMBRIZ DIMENSIONES |ESPECIFICACION| MATERIAL| FABRICACION|CARACTERISTICAS
Linea 0.5 cms ancho | Cinta Velcro Corte Buen acabado
y el largo adhesiva Pegado Durabilidad
depende de la Paoco
exhibicion mantenimiento

8. IMAGEN PARA CIRCULACION EN LAS EXHIBICIONES

NOMBRE DIMENSIONES |ESPECIFICACION| MATERIAL| FABRICACION ]| CARACTERISTICAS
Imagen 0.40x0.40cms Alfombra Tinta Impresién Buen acabado
Networx para montaje Durabilidad
sarigrafia Poco
mantenimiento
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RESULTADOS

El museo cuenta con diferentes exhibiciones, tanto en formato come en dimensiones, asi
como temas. Cada sala tiene espacios determinados por las mismas exhibiciones, porlo que
los requerimientos para su museografia se dividieron o solucionaron de acuerdo a necesida-
des generales: soportes, cedularios, guias de circulacién, observacion de exhibiciones y am-
bientacién. Se toma un modelo de sala: “El cuerpo humano " y un subtema " los sentidos " el
cual permite ser aplicable a las demas salas y subtemas.

Recordemos que es un museo para nifios, por lo que los elementos museograficos disefados
estan pensados para que él pueda tocarlos, estén a su altura y angulo de visién para gque
pueda teer, ver, participar por si s0lo o en compaiiia.

Los textos explicativos, guias de circulacién y observacion de las exhibiciones estan en el
color determinado para la sala: rojo color llamativi y alegre; logrando asi una unidad como
sisterna y se integran por imagen representativa d2 la misma.

Se presenta una serie de esquemas ilustrados quz, nos permiten observar en su totalidad a
través de una perspectiva la ubicacién de los elementos museograficos propuestos: mampa-
ras, pared, objetos, iméagenes, soportes , circulaciones, exhibiciones. Asi como, perspectivas
{ 2) individuales de las exhibiciones.

Es solo un esquema en el que esta contextualizado el modelo metodolégico ™ DIANA * en
donde son aplicadas las Ks. (constantes ) yVs. ( variables ) del sistema museografico, el cual
de acuerdo a las necesidades de cada exhibicién y de cada sala deberén ser aplicado, pero
ademas es necesario considerar otros elementos que forman parte de una museografia, aun-
que no graficos, integran al contexto - receptor.

Estos van desde la ubicacién estratégica de bancas entre las exhibiciones, lo que permitira
que el observador permanezca mas en el espacio, NO COMO un repose, Sino cOMo un elemen-
to que le permita leer fichas, foltetos, o percibir elementos de la exhibicién; comentar o explicar
el proceso y resultado de la préctica da la exhibicién con sus companeros de visita al museo.
Recordemos que nuestro participante en este caso es un infante que tal vez ira acompanado
de alguin adulto y esto permite la comunicacion y un proceso de ensefianza - aprendizaje que
reafirmara conocimientos vistos en la escuela o conocerios por primera vez.

Asi mismo los " Glus * o instructores deberan estar uniformados con los colores que maneja
el museo de acuerdo a cada sala: El cuerpo humano: rojo y otro color ( blanco o gris ) El
mundo que nos rodea: verde y otro color { blanco o gris ) etc. y llevar un distintivo o imagen
que permita facilmente su identificacion.

Se sugiere la ubicacién estratégica de televisiones de circuito cerrado, que hable de los temas

relacionados con la sala.
Y por tltimo ambientar con plantas para quitarie |5 frio o impersonal al objeto, sin que esto sea

un distractor para la exhibicién,

A continuacién se presentan los resultados graficos de la sala el * El cuerpo Humano ‘yde?2
exhibiciones que pueden representar a las 17 restantes en cuanto a requerimientos graficos:



PLANTA ARQUITECTONICA

PLANTA ARQUITECTONICA




CIRCULACION A EXHIBICIONES
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PERSPECTIVA
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PERSPECTIVA
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IMAGEN IDENTIFICATIVA
SALA " EL CUERPO HUMANO "




AMBIENTACION " LOS SENTIDOS "
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AMBIENTACION EXHIBICION " PUPILA "




AMBIENTACION EXHIBICION " PAJAROENJAULA"




_ CONCLUSIONES

En cualquier museo, sea el que nosotros conocemos como tradicional por su forma de expo-
ner, o en un museo inferactivo, como el que ahora nos ocupa requiere de elementos
museograficos que permitan una mejor relacion y comprension de lo expuesto. Aqui es donde
el Disefio Grafico encuentra una extensién mas en sus servicios de comunicacidn gréfica
dendo respuesta al usuario a necesidades de identificacion, orientacién, informacién ¥
persuacion.

Para lograr en ambos espacios una respuesta de comunicacion gréfica, es necesario detectar
Que se va a exponer, que necesidades tiene de mensaje, de dimensiones de exhibiciones y
arquitecténicas; si la exposicién es permanente o temporal, a quién va dirigido, como sera la
paticipacion del visitante: pasiva o activa. Que elementos se requiere que sean constantes
ya sea por el espacio fisico o por la misma exhibicién y que elementos pueden ser variables
qu permitan una variedad.

Cuando hemos detectado lo anterior es necesario estabtecer un guion museografico con
Sus constantes y variables de disefic por tema, obra, exposicién que nos marcara la pauta

para determinar los requerimientos gréaficos: cédulas, textos introdugtorios, textos explicati-
vos, soportes, ambientaciones a tema u gbra, ubicaciones, circulaciones, tamanos, materia-

les y técnicas de realizacién, asi como de otros elementos: objetos, accesorios, plantas, ban-
cas efc.

La rnuseografia que requiere el museo ya sea para exhibiciones permanentes o temporales,
implica técnicas de produccion y montaje de faci! colocacién, uso e intercambio, que no des-
gasie o deteriore el espacio arquitecténico, por lo que se opto por materiales: PVC, madera,
acero, vinil en los que se pueden aplicar técnicas electrostaticas, que son durables y dan
caliclad.

Si nu existe lo anterior el museo con sus exhibiciones se vuelve frio, por muy * bello o intere-
sant2 " que sea lo expuesto. En la actualidad los museos en México se han preccupado por
dar vida a lo que exponen a través de textos explicativos, ambientaciones y otros elementos
de comunicacion, logrando asf lo que se conoce con el nombre de museografia. Creando un
mundo en el que se puede penetrar a través de la imaginacién o el recuerdo, interesarse,
recoidar lo expuesto, obtener o reafirmar una ensefianza -aprendizaje; y muchas de las veces
recoinendar a otros la exposicién y asistencia al evento.

Y que decir de un museo interactivo, en donde el proceso de ensefianza - aprendizaje juega
un pzpel muy importante, el que ya se encuentra en nuestra sociedad mexicana, y donde el
perscnaje principal es el nifio, al que anteriormante se le indicaba la asistencia al museo para
cubrir alguna actividad escolar o porque los padres estaban interesados en ver tal o cual
exposicién.

Sin este personaje no existirfan los museos infantiles, nueva opcién de ensefanza - aprendi-
zaje, zomplementaria y reforzadora de la escuela.

Este visitante que es un observador y explorador innato requiere de su propio contexto
museografico, adecuado a sus necesidades fisicas: tamafios, alturas, &ngulos de visién, for-
mas de maniputacion, etc. asi como, culturales: informacién, investigacion, aprendizaje y jue-
go; que le motiven primeramente a asistir por los contenidos que el museo expone y por la
forma en como se le expone.



Si se logra que el nifio se interese a leer, observar, partcipar en lo que se le presenta, su
aprendizaje sera mas ameno y divertido para &l obtendra un mayor nivel de retencién en
conocimientos, que podré aplicar posteriormente ya sea en clases © en su vida diaria y el
disefo grafico a traves de la museografia también habra cumplido su cometido.

No podemos olvidar que también es muy importante y necesaria la motivacién que los padres
y maestros den a estos hombres del futuro, para que asistan a estos espacios de cultura y asi
mismo comprendan que hay lugares: museos tradicionales en donde se va a observar, cono-
cery aprender sin tocar, guardar silencio; y que no por esto deja de ser es un lugar interesante
y con informacion. Y existen museos interactivos especialmente disefiados para ellos donde
ademas de observar, conocer, aprender y obtener inforrnacién pueden tocar, mover, gritar,
hablar y divertirse.
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ANEXO |

“

1.MUSEQ ALVAR Y CARMEN T, DE CARRILLO GIL

( arte contemporaneo )

2. MUSEO ANAHUACALLI O DIEGO RIVERA

( argueologia y arte mexicano )

3. MUSEOQ ARQUECLOGICO DE XOCHIMILCO

{ arqueologia de la zona y de otras contemporaneas )

4. MUSEO ARQUEOLOGICO DEL CERRQ DE LA ESTRELLA
( argueologia de sitio )

5. MUSEO ARQUEOLOGICO DEL SITIO DE CUICUILCO

( argueologia de sitio )

6. MUSEO CASA DEL RISCO O DE iSIDRO FABELA

( artes decorativas mexicana y europeas )

7. MUSEO COLONIAL DE EL CARMEN

{ arte religioso colonial mexicano )

8. MUSEC DE ANTROPOLOGIA DE LA UNAM

( antropologfa )

9. MUSEC DE ARTE MODERNO

{ arte contemporaneo nacional e internacional )

10. MUSEO DE CERA DE LA CIUDAD DE MEXICO

{ ceroplastica )

11. MUSEO DE CRIMINOLOGIA

( criminologia )

12. MUSEQC DE GEOLOGIA. UNAM

( geologia, mineralogia y paleontologia )

13. MUSEO DE GEOLOGIA., IPN.

{ geologia, mineralogfa y paleontologia )

14. MUSEO DE HISTORIA NATURAL

(ciencias naturales )

15. MUSEO DE LA ACUARELA

( arte prehispénico y contemporaneo )

16. MUSEO DE LA ASOCIACION DEL HEROICO COLEGIO MILITAR
( Historia de México, periodo de la intervencién norteamericana )
17. MUSEO DE LA BASILICA DE GUADALUPE

( arte religioso mexicano )

18. MUSEO DE LA CIUDAD DE MEXICO

( Historia de México y artes decorativas )

19. MUSEO DE LA CHARRERIA

( folkiore, arte tradicional y artes aplicadas )

20. MUSEQ DE LA ESTAMPA MILITANTE

( gréfica popular )

21. MUSEOQ DEL CLAUSTRO DE SOR JUANA INES DE LA CRUZ
{ arqueologla del sitio, ceramicas y litica prehispanica )

22. MUSEO DEL PALACIO DE BELLAS ARTES

( arte contemporaneo e internacional )

23. MUSEO DEL RECUERDO

{ historia de la academia de la lengua )

24. MUSEO DEL TEMPLO MAYORY DE MEXICO TENOCHTITLAN
{ arqueologia mexicana )

25. MUSEO FRIDA KHALO
( arte mexicano )
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26. MUISEO HIDRAULICO O DEL SISTEMA DE DRENAJE PROFUNDO
(ingenieria hidralilica y tecnolégica )

27. MUSEQ HISTORICO DE CHURUBUSCO

( épocas histéricas de México )

28. ML SEO JUDIO ( TUVE MAIZEL )

{ historia de la 2da. guerra mundial

29. MUSEO LEON TROTSKY

( Trotsky en México )

30. MUSEOQ NACIONAL DE ANTROPOLOGIA

(arqueologia y etnografia de México )

31. MUSEO NACIONAL DE ARTES E INDUSTRIAS POPULARES
( arte popular mexicano }

32. MUSEO NACIONAL DE ARTE GRAFICAS

( histor a de la imprenta en México )

33. MUSEO NACIONAL DE HISTORIA

( historia de México, México independiente, intervencién francesa y revolucién
mexicana )

34. MUSEO NACIONAL DE LAS CULTURAS

( etnografia y arte universal )

3%. MUSEO NUMISMATICO

( monedas y medallas )

40. PINACOTECA DE LA ENSENANZA

{ arte religioso colonial mexicano )

41. MUSEQ PINACOTECA VIRREINAL DE SAN DIEGO

( arte colonial mexicano )

42, MUSEQ POSTAL

( historia del correo mexicano y filatelia )

43. MUBEOQ RECINTO HOMENAJE A BENITO JUAREZ

( histérico, época liberal )

44. MUSEO SALA DE ARTE PUBLICO SIQUEIROS

( arte mexicano )

45. MUSEO SAN CARLOS

( arte universal )

46. MUSEO TECNOLOGICO

(cienciz y técnica aplicada al progreso )

47. MUSEO UNIVERSITARIO DE CIENCIAS YARTES

(bellas artes, ciencia y tecnologia )

48. MUSEO VENUSTIANO CARRANZAY DE LA REVOLUCION
{ historia de México )



236

ANEXO I

OBJETIVOS DEL PROGRAMA DE EDUCACION PRIMARIA DE LA S.E.P.

GRADO CIENCIAS SOCIALES CIENCIAS EXACTAS |CIENCIAS NATURALES
1ERO. |- Aprendizaje de fa lecto - - Aclividad de manipula- | - Distinguir fenémenos
escritura. ci6n y clasificacién para | naturales a través de la
- Favorecer las capacida- tamiliarizarse con los observacién y registro
des lingiisticas. ndmeros, que sume y grafico.
- Fomentar la cooperacién, | reste en problemas - Conocer climas,
respeto y responsabilidad. elementales. estaciones, diferencias
- Fomentar la creatividad e - Geometria basica entre el dia y la noche,
imaginacién. mediante la rzlacién con | importancia del sol y
- Concientizacién de la objetos de su entorno. del agua.
familia y sociedad. - Apreciacién de ta - Clasificacién de
- Formar parte acliva de la tecnologia en funcién de | objetos a través de los
sociedad. la produccién de una cinco sentidos.
- Conocimiento de Jo rural y | sociedad. - Conocer que la mala
la metrépali, de o pasado y | - Desarrollar la capaci- salud causa problemas
presente para que sepa dad de observacién y sociales y colectivos,
que la sociedad esta en experimentacion. asi como que la buena
constante transformacion. salud depende de uno
- Adentrarto en la socializa- mismo y de la comuni-
cién. dad en general.
- Adentrarlo en la expre- - Importancia del
sién musical. saneamiento e higiene
- Expresién corporal con para prevenir proble-
movimientos libres, rectos, mas que lo afectan a él
circulares, trotar y deslizar- y a su comunidad.
se buscando el ritmo.
- Expresién grafico -
plastica.
- Invencién, imitacién e
improvisacion ( cuentos )
para encontrar la seguridad
en si mismo.
2.DO. - Expresidn oral y escrita - Multipticar. - Observacién y registro

de los pensamientos. - Relacién de orden y bésico para entender el
- Comprensidn de lectura. equivalencia entre crecimiento como una
- Comprensién de la fraccicnes corocidas. caracteristica de los seres
funcién de la lengua a - Mediciones sencillas Vivos.
través de algunas nociones | para conocer ¢l sistema - Conocer partes de su
de lingdistica. métrico decimal. cuerpo, de los animales y
- Redaccién para ampliar - Desarrolto del pensa- plantas.
sus modalidades miento légico natural para | - Del medio que le rodea
lingdisticas. el mejor desar-olio de sus | conocera cambios del
- Apreciacion literaria a capacidades. paisaje por causas
través de lecturas de - Participacién como naturales © humanas para
cuentos y poesia. miembro activo de la que procure la conserva-
- Conocer la importancia familia, escuel3, comuni- | cién del medio ambiente.
de los grupos sociales. dad y pais.
- Conciencia de que el
trabajo es necesario para
satisfacer las necesidades.




GRADO

CIENCIAS SOCIALES

CIENCIAS EXACTAS

CIENCIAS NATURALES

- Valorar la naturaleza
de la cual se obtienen
satisfactores.

- Relacionar causas y
efectos de los sucesos
para iniciar el estudio de
los tenémenos histéricos
del pais y que compren-
da las caracteristicas
culturales y simbolos
patrios que nos unen
como mexicanos.

- Préctica de muisica y
danza de distintas
épocas.

- Trabajos plasticos en
volumen,

- Titeres y poesla para
favorecer la capacidad
expresiva.

- Observacion y experi-
mentacion para entender
a la familia, naturaleza y
sociedad, para transferir
la informacién a la
solucién de problemas
sencillos,

- Practicar la higiene,
seguridad, convivencia y
trabajo en actividades
cotidianas.

- Convertirse en miembro
activo del medic ambiente
familiar, escolar y social,
colaborando en sanea-
mientos, prevencion de
accidentes y colaboracién
con instituciones médicas.

3JERCQC,

- Expresidn a través del
didlogo, narracién y
descripcidn.,

- Expresién escrita a
través de la oral.

- Comprensién de
lecturas y lectura oral.

- Aplicacién lingiistica
bésica.

- Conocer la Repablica
Mexicana como parte de
la comunidad intemnacio-
nal.

- Importancia y actualidad
de la agricultura.

- Historia de
Mesoamérica y la Con-
quista de México.

- Graficacién, vocaliza-
cién e instrumentacién de
la masica,

- Expresién gréfico -
plastica con modelos
reales.

- Danza regional

{ occidente )

- Aplicacion de la lgica
para hacer repartos
mediante algoritmos y
divisiones.

- Geometria especifica:
perimetros y dreas
razonando a partir de
elementos concretos.

- Suma y resta de
fracciones.

- Resolver problemas e
interpretar registros
sencillos.

- Aplicacion de la energia
muscular humana en la
méquina y en la realiza-
cion de trabajos.

- Importancia de cédigos
luminosos y graficos para
la comunicacién,

- Herramientas para el
cultivo y domesticacién
animal.

- Desarrollo de la observa-
cion, registro y analisis.

- Mediante modelos,
conocer el tamafio del sol,
tierra y luna, rotacion y
transtacion { dia, noche,
estaciones }.

- Mediante la experimenta-
cién, conocer fendmenos
fisicos y distintos estados
del agua.

- Aparatos del cuerpo
humano.

- Conocimientos practicos y
tedricos sobre la salud.

- Medidas individuales y
colectivas para la buena
salud.

4TO.

- Ejercitar [a expresién oral
Y escrita con narraciones,
descripciones y entravistas|
- Aumento de la capacidad
lectora identificando ideas
principales y secuencias
temporales.

- Consulta de fuentes
informativas.

- ldentificar el lenguaje
literario,

- Efectuar operaciones
basicos a problemas
concretos,

- Fracciones comunes
decimales.

- Simetrias y volimenes
a través de la observa-
¢ién y manipulacién de
objetos de su entorno.

- Aplicar el método cientifi-
co en la comprensién de la
interaccién de los seres
vivos con la naturaleza.

- Cambios fsicos y quimi-
cos de la materia; fuz ,
agua, clorofila.

- Caracteristicas principa-
les de los animales y
supervivencia de las
especies.
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GRADO

CIENCIAS SOCIALES

CIENCIAS IEXACTAS

CIENCIAS NATURALES

- Andlisis de la lengua
morfolégica, sintactica y
semanticamente.

- Resoiver problemas
ontogréficos a través de
la relacién entre
fonemas y gréfias.

- México actual: Estado
Mexicano, importancia
de las ciudades, proble-
mas campo - ciudad.

- Importancia de la
produccién y de lo que
interviene en ella:
recursos naturales,
comunicaciones, trabajo
humano,

- Proceso histérico de
México: de la Conquista
a la Posrevolucién.

- Lectura y graficacién
ritmico - melédico.

- Dibujos del cuerpo
humano.

- Danza regional

( norte ).

- Expresion teatral para
favorecer la comunica-
cién por medio de la voz
y ademanes.

- Reproduccion de
algunos procesos tecnold-
gicos para conocer sus
bases y alenta“ su
creatividad de disefios
propios de objetos
practicos.

- Plantear alternativas
para la solucié de
problemas de comunica-
cién, distancia, fuerza
muscular y maguinas
simples.

- Valorar la organizacién y
cooperacién en sus
actividades.

- Diferencias de la salud y
enfermedad.

- Salud: derecho de toda
persona y sociedad.

5TO.

- Describir, namrar,
interpretar ideas y
experiencias para favore-
cer la comunicacién oral y
escrita.

- Comparar, resumir y
obtener informacion a
través de la comprension
de textos.

- Aplicar la apreciacién y
creacién de manifestacio-
nes literarias.

- Uso de enunciados y
textos y su andlisis para
ampliar el conocimiento
de la estructura de la
lengua.

- Mejorar ortografia.

- Conocer los procesos
sociales mundiales.

- Importancia de las
ciencias sociales para
entender la realidad en
que vive y la importancia
de la investigacion.

- Estudio de las culturas
antiguas.

- Construir cor base en
las nociones intuitivas
que posee, coceptos
para analizar, omparar y
concluir basado en fa
manipulacién v observa-
cidn.

- Razonar a través de la
l6gica.

- Uso de nimeros enteros
para la solucién de
problemas cot.dianos.

- La tecnologia en funcién
de la comuniciacion.

- Construccién de
aparatos de energia
solar, edlica, Fidraulica y
quimica.

- Proponer sol.icién a
problemas
agropecuarios.

- Identificar un problema,
buscar informacion,
ordenarla, encontrar
soluciones alternativas
para obtener informacién
mediante clasificacién,
coleccién y conservacion
de plantas.

- Domesticacién animal e
importancia de |la ganade-
ria.

- Recursos marinos y
terrestres.

- Problemas ecolégicos.

- Explotacion racional
petrolifera.

- Mediante la experimenta-
cidén, conocer y compren-
der la composicion de la
luz blanca y los colores, y
como se produce el sonido
y sus caracteristicas.

- Autocuidado de la salud.
- Cambios en su cuerpo.

- Uso del Sector Salud.




GRADO

CIENCIAS SOCIALES

CIENCIAS EXACTAS

CIENCIAS NATURALES

- Historia de México
dentro del contexto
mundial.

- Graficacién musical,
practica vocal e instru-
mental.

- Gréfica - plastica con
movimientos.

- Danza regional

{ Yuca tan ).

. Expresién del nino a
través del teatro.

670,

- Formacién de la
expresién oral auténo-
ma, exposicién y discu-
sién para afinar el oir -
hablar,

- Consulia de fuentes y
préctica de redaccion.

- Nociones linglisticas
que favorecen la comuni-
cacion oral y escrita.

- Mejorar ortografia.

- Independencia mexica-
na dentro del proceso
latinoamericano y su
relacién con el desarroilo
mundial, para que vea
que México tiene una
interdependencia con el
mundo.

- Elaboracidn de partitu-
ras y coros.

- Dibuje de modelos
naturales.

- Danza regional ( Golfo
de México ).

- Elaboracién de guiones
teatrales en favor de la
expresividad.

- Resolver problemas a
través de la légica
argumentando su punto
de vista.

- Uso matemdtico para
comprender, interpretar y
transformar su realidad.

- Obtencién y aprovecha-
miento de la energia
solar, mecdnica y eléctri-
ca.

- Valor de la tecnologia
para el disefic y organiza-
cién del trabajo de la
comunicacién; procesos
de produccién en la
prestacion de servicios y
solucién de problemas
nacionales e internacio-
nales.

- Miembro de un
ecosistema y de un
proceso de evolucion.

- Capacidad de moditicar a
través del intelecto

{ ciencia ) y fisico { maqui-
nas.

- Reproduccién animal.

- Genética.

- Responsabilidad de la
sexualidad humana.

- Conocer sus caracteristi-
cas corporales y fisiclégi-
cas: el crecimiento,
desarrollo y sexualidad.

- Procurar la salud propia,
familiar y de la comunidad.
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