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Introducion

INTRODUCCION

La India es un vasto pais que comprende los valles Indo, del Ganges y
el gran tridngulo del Dekan. Ha tomado su nombre del rio Indo, el antiguo
Indus, rio sagrado de los Arios. Forma parte del inmense continente asiatico,
pero a su vez es mas continente que peninsula, no sélo por su vastedad, sino
porgue excepto por la ancha puerta que da paso desde el Penjab a las altas
mesetas del Afganistin, esta aislado del resto del mundo por el mar de Omaén,
el océano Indico, el Golfoe de Bengala y las cordilleras del Himalaya,
Karakorum y Palmir.

La palabra hindd “se refiere principalmente a la persona que sigue la
tradicién vedantina del hinduismo“{1). En el concepto de hinduismo va
implicada la tradicién, cultos, creencias, tradiciones y mitologfa mostradas por
su inmensa literatura sagrada objeto de la ensefianza practicada por los
brahmanes. Es probable que alrededor de los siglos lIl y Il a. C. los arios,
quienes habian habitado en Irdn, lentamente se expandieron a la India donde
existian las civilizaciones de Harappa y Mohenjo Daro. Antes de la invasién
aria, ocupaban la India los drdvidas, que fueron incorporados al sistema social
de los invasores en calidad de esclavos. Los drividas tenian una religién local y
veneraban a divinidades femeninas. Pero al llegar los arios poco a poco nace la
religion védica que mds tarde da lugar a la brahmanica.

Para poder comprender el pensamiento y filosofia hindies es necesario
conocer la relacién que mantienen con el documento indic mis antiguo: los
Vedas. FEstos son una fuente amplisima de literatura a partir de la cual los
hindGes desarrollan su pensamiento y forma de vida y han constituido la base
para la subsecuente evolucion de la cultura hindd. Sin embargo este solo tema
podria ser una tesis, por lo cual sélo lo mencionare retomande lo mais
importante en cuanto a mis objetivos. Mi interés por realizar esta investigacion

comienza a partir de la escultura que se da en el siglo X d.c. en una regién de
i




Tntroducciin

iemplos llamada Kajuraho. Estas esculturas muestran un periodo de auge en el
arte hindd. Al hacer una rdpida revisiéon por lo més representativoe de cada
época, escuela y regién de la India, la escultura de Kajuraho sobresale
notablemente. Existe una perfecciéon en el tratamiento de l;is proporciones, en el
movimiento y en la expresién. También decido retomar la escultura de
este lugar debido a la relacién que encuentro entre ella y mis intereses en
la pintura. Algunos de estos intereses son el tratamiento de la figura
humana de manera naturalista y sensual y los simbolismos de la
iconologia hindiG (plantas y animales), en ambos casos existe una prioridad
a la exaltacion de la expresiéon. Mediante la relacion de mi pintura con las
imagenes hindues busco lograr un tratamiento personal de la figura,
donde convivan una estilizacion de la forma, un naturalismo y sobre todo
la expresion de la figura no solo por medio del rostro sino también por
medio de las manos, pies y postura corporal. Creo importante mencionar que
realice la serie de pinturas a partir de la filosofia hindd principalmente
retomando las manifestaciones escultdéricas mas que a las pictéricas. La pintura
y escultura de la India en general dan un tratamiento de la figura humana, en
lo que respecta a ritmos, movimiento, volumen y proporciones maés bien rigido,
plano y no son muy proporcionadas. Sin embargo la escultura de Kajuraho no
entra en esta descripcion debido a que maneja con maestria el volumen,
movimiento y proporcion. En cuanto a algunas maneras de composicién la
pintura y la escultura son igualmente saturadas de elementos simbélicos con
figuras humanas y de animales. La simbologia de la escultura se maneja por
medio de las manos, la postura del cuerpo y el rostro, siendo todo esto
necesario en la comunicacion del mensaje, el total de la composicion se vuelve
saturado. En la pintura la figura humana es muy importante, sin embargo,
también se plasman muchos elementos simbélicos mas, como animales, figuras
y objetos ademas de los colores. Encuentro en la escultura y la pintura hindd

una forma de expresion introspectiva y a la vez descriptiva.
2
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“Un posible antecedente del origen de la cultura hindu es Babilonia,
ya que la cosmologia de ambas civilizaciones asocia el mundo humano con el
divino: ambas tienen océanos, montafas, rios, palacios, poblacidn jerdrquica y
un gobernador supremo. Ambas incorporan al arte a un dominio de técnica
ritual.” (2). También se sabe que en el territorio de la India existieron los
asentamientos culturales de Harappa y Mohenjo-daro.

E! marco histérico al que haré referencia no abarca los sucesos actuales
de la India, primero porque es demasiado extenso y segundo porque mi interés
es ubicar a la region de Kajuraho dentro de su contexto religioso y filoséfico,
siglo X d.c. dado que considero que estos aspectos son basicos para lograr
una comprension de las esculturas eréticas de la region de Kajuraho, ya
que dichas representaciones son una consecuencia del momento histérico.
Es importante entender él porque del aspecto erdtico y el culto falico, sus
origenes y significados, y la influencia
de la filosofia tantrica sobre el arte. Lo
que mencionaré es una rapida
recapitulacion de la civilizacion hindu
en sus comienzos cuando se dié un
eclectisismo de filosofias y religiones.
El porque me interesa retomar estas
imagenes escultdricas radica en su
fuerte presencia la cual atribuyé no
solo a lo sinuoso de sus formas sino
también a la carga espiritual que
conllevan.

El periodo artistico de mayor

auge en la india Antigua suele variar

Torso de Harappa S.1/l a.C. segin los historiadores; aunque se suele
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decir que ¢5 el periodo correspondiente al estilo Post-Gupta, y la region de
Kajuraho alcanza en lo que a escultura se refiere, maximos logros conjugando
estilos, escuelas y filosofias diversas. Ademds de tratar la parte materialista o
tangible de estas esculturas, encontré que no podemos comprenderlas del todo
sin sttuarlas en su momento histérico, por lo cual daré un pequefio marco de
referencia al siglo X d.c., en cuanto a religion y filosofia se refiere, que
corresponde con la época de creacién de estas piezas. De aqui, surge una
pequefia descripcion acerca de la religion y filosofia, la mision del arte y del
artista en la espiritvalidad, sus representaciones artisticas y su simbologia. Lo
cual a su vez nos lleva a comprender que existen diferencias de conceptos
fitoséficos entre oriente y occidente. Estas diferencias radican bdsicamente en
la creencia de la transmigracién de las almas que se da en oriente, con lo que
los rituales y &l porque de estos varia de oriente a occidente, sin embargo el
motive de estos es siempre el mismo: el cuestionamiento o mito jde dénde
venimos y qué hay después de la muertel. A partir de estas cuestiones realizo
una serie de pinturas buscando él aprender a aplicar la espiritvalidad del hindg

en el proceso creativo.

La tesis tratara los siguientes puntos:

o En el primer capitulo daré un marco histérico enfocado al aspecto religioso,
en el cual haré mencién a lo que considero lo més significativo en el camino
espiritual tan complejo de la !India.

e En el segundo capitulo daré un enfoque a aquellos aspectos filoséficos de la
India que me parecen éplicables a una metodologia de aprendizaje y de
evolucion en el proceso creativo.

o En el tercer capitulo trataré sobre la region de Kajuraho, su escultura y los
antecedentes de la pintura hindq.

e En el cuarto capitulo describo el desarrollo de la serie de cuadros con

relacion a la filosofia y escultura de la India. Realizando un analisis
4
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comparative entre la cultura hindd y la prehispanica,

justificacién y reflexiéon sobre mi pintura.

- Figura de Mohenjo Daro

asi

¢omo umna



Kali en intercurso con Shiva. S. XV, Rajasthan

| CAPITULO 1
"Aspectos importantes sobre /a
filosofia y pensamiento hindi”
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Transicion def Uedisme af Brahumaniome

A-.TRANSICION DEL VEDISMO AL BRAHMANISMO.

Hacia el afioc 3000
a.C. habitan el territorio hindd
los dravidas, era gente de
estatura baja y piel negra,
trabajaban el bronce y vya
conocian la agricultura. Su
culto era politeista y adoraban
a los animales selvéticos. 'A
mediados del afio 2000 a.C.
grupos procedentes de oeste
penetraron al territorio hindq,
eran los arios. Ellos se
establecen en el vaile del

Ganges, del siglo XIV al siglo

IV a.C. permanecieron como
estados separados que maés Dios Varuna siglo VIl d.C. India

tarde se unieron bajo el

dominio del gobernante Chandragupta Maurya. Los pueblos sometidos
siguieron dedicados a la agricultura y ganaderia a la par, los arios se volvieron
sedentarios, formando la clase dominante imponiendo sus dioses y ritos
religiosos. Con lo que se empieza a desarrollar la religion védica, sus
principales dioses eran:

o Dyaus, Pitar, Varuna: cielo.

o Mitra, Indra, Vishnu: dioses solares.

e _Asuras, demonios.

! Durante el periodo neolitico se han encontrado  manifestacionés de lingam y yoni, simbolos
representados posteriormente por Shiva y Shakti. Podria ser una coincidencia o tal vez una adopcion
que hacen los arios de los simbolos de los dravidas,

6
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A partir del siglo X a.C. los arios instauran al dios Brahma como ‘el alma

universal’, o fuerza superior, pero conservando todas las divinidades ya existentes,

algunas de origen dravidas y otras de origen ario. Con esto el culto vedico se

transforma en la religiéon brahmanica. El brahmanismo implica la transmigracion del

alma a un animal o a un ser humano. Este ciclo llega a su final cuando el alma se

funde con la divinidad. Otro aspecto importante en la cultura hindg que se define a la

par fue el sistema de castas, las cuales existian desde los arios pero es con el

brahmanismo que se vuelven oficiales, ya que la presencia de un sacerdote, ‘brahman’

que oficiard el ritual se hizo necesario:

{blancos descendientes de arios)

Brahmanes: sacerdotes. Son aquellos que estan
en las ultimas encarnaciones préximos a la
liberacion de la rueda de las vidas. Su
principal funcién es la de conservar y
transmitir la doctrina tradicional.

Shatriyas: nobles guerreros y reyes. En ellos
recaia la responsabilidad del mantenimiento de
los métodos de cultura y la defensa del orden
establecido.

Vaysias: comerciantes, agricultores y obreros
(artistas). (piel obscura descendientes de
dravidas)

Sudras: Siervos.

Parias: los intocables,

“En aquel tiempo las castas significaban

una justa clasificacién de acuerdo con el caracter,

inteligencia y posibilidades del individuo, sin

embargo en los tiempos actuales este concepto se

Surya, dios de la luz con sus
consortes y sirvientes. Ganga. Siglo
Xl d.C.. Los lotos simbolizan el
sof

va desvaneciendo por el contacto con la cultura occidental.”(3). Las situaciones
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que determinan las castas son en primer término el origen de nacimiento, esto

es la sangre de la casta donde se nace, el territorio donde se vive, el oficio o

profesion, la dieta, la lengua. Las castas son grupos que entre ellos demuestran

« Lo
. RN RRPR 7] N R

Varuna, dios de las aguas y su consorte. $ VIl d. C. Bombay

una fuerte fraternidad vy
sentido de ayuda mutua. Las
reglas de parentesco de cada
casta son muy estrictas y
complejas, se reducen
basicamente a que un
miembro de casta alta no
puede casarse con uno de
casta inferior. La casta
brinda proteccidon al
individuo pero no le permite
una movilidad social. Estas
fueron disefiadas para
perdurar en el tiempo y lo
han hecho, manteniendo a la
sociedad en un estado
estitico dando un desarrollo
social lento. Hoy en dia la
idea de nacionalismo en la
India es un concepto que se
contradice al de las castas,
ya que el nacionalismo busca

englobar una realidad

haciendo homogéneas las diferencias entre ellas. Algunos historiadores afirman

que las castas pueden ser uno de los factores que obstaculizan la modernizaciéon

en la India.
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En un principio con la llegada de los arios los cultos védicos se
realizaban en un terreno acondicionado para evocar a los dioses con ofrendas y
sacrificios, ain no existian ni los templos ni las castas. Veneraban
principalmente a los ‘devas’ o espiritus brillantes:

o Agni - fuego

® Surya - sol

e /ndra - atmésfera

e Varuna - boveda celeste

e Prisni - naturaleza terrestre
e Rudra - viento

Los arios ponen ante los dioses ya existentes a Brahma como una fuerza
superior y a la vez designan sacerdotes llamados ‘brahmanes’ para que

supervisen el culto. El brahmanismo se define a

si mismo como la

.f

SR UV - J..SPUURY- S

Brahama recibiende bendicion S\ d.C. Chalukya
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sistematizacion del! pensamiento védico. Con esto inicia la literatura de los

Brahmanes distinta del Veda pero fundada en él, son comentarios sobre el

texto donde se adicionan interpretaciones de tipo esotérico. Con el tiempo al

Vishnu con corona y juyas reales. Gupta
5. Vd.C. Delhi

brahmanismo se le conocié
como la religién maés
popular designandola bajo
¢l nombre de hinduismo.
Bajo la unidad
primordial del Brahman
surge la trinidad formada
por:
e Brahma: creador,
inteligencia activa, todo lo
que emprende.
o Vishnu: conservador,
amor inteligente, esta en
todas las cosas.
o Shiva: destructor,
voluntad o “‘mahadeva’ yace
ocuito.

Los brahmanes

reconocen al ‘atman” como una concepcién del absoluto, como el alma en

nosotros, a partir de este concepto surgen otros sistemas filosoficos, que

también se incluyen dentro del hinduismo. Después de un tiempo de la

aparicidn del Brahmanismo surge en oposicién la filosofia del yoga.

Los fieles que asistian a las ceremonias por lo general no comprendian

lo que se decia, ya que esta se llevaba a cabo en sdnscrito, pero si comprendian

la esencia o concepto principal de la ceremonia. El Gltimo fin del hinduismo es

‘'moksha’, liberacién del deseo y luego de la vida. El sabio Bhartri-hari

10
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expresa “todo lo que existe en la tierra es causa de miedo y la Gnica liberacién
del miedo se halla en la renunciacién a todo deseo..., la aspiracién final mas

elevada del hindu es escapar a la reencarnacién.”

. gy

Cada vez que aparecia

una nueva secta, religiéon o
corriente filoséfica; cada
religién, incluyendo el
hinduismo, tomaba esas nuevas
ideas y las integraba de alguna
manera al culto. Creo que todo
esto lo hacian por no perder
adeptos y porque las exigencias
y necesidades espirituales de la
gente también iban cambiando
con el tiempo, requiriendo una
adaptacion por parte de las
religiones. El  hinduismo
absorbié el  conjunto  de
creencias anteriores a él por
medio de una teologia que las
Shiva bailando ante Farvati cueva 271 Ellora enlazaba, resultando
convincente a la gente, lo que

le permitia imponer sus leyes. Esta retroalimentacién constante sucedid
también en ¢l campo del arte con las distintas escuelas y estilos. Esto provocé
que con el tiempo fueran apareciendo una infinidad de dioses, ya fuera en

relacién de unos con otros, o en sustitucion de otro anterior.®! Estos son

% En medio de esta teologia de miedo y sufrimiento la supersticién florecia con exuberante fertilidad. Los

hinddes han tenido gran numero de ‘tantras’ , manuales en los cuales se exponia el misticismo, la

hechiceria, la adivinacion, la magia y ‘mantras’ (hechizos mediante los cuales casi todo fin podia
11
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representados en la escultura y la pintura con técnicas y simbolos que al paso
del tiempo se multiplican, dando lugar a la apariciéon de una infinidad de
dioses. Estos simbolos en las representaciones estin relacionados al lugar
especifico, a la zona y sobre todo a la ideologia que se tuviese en ese lugar y
tiempo determinados. Debido a la magnitud del territorio hindu no siempre se
desarrollaba un estilo especifico en todas las regiones, ya que estos estilos se
desarrollaban de distintas formas y en distintas épocas y solo en algunas areas
del territorio hindu.

En una misma época convivian y convergian distintas corrientes
artisticas que surgian y se desarrollaban dentro de un proceso en el cual la
mayoria de las veces se tomaba influencia de los otros estilos coexistentes.
Dicha diversidad de escuelas es un tanto semejante al eclectisismo que se da en
la pintura contempordnea. Las tendencias y estilos del mundo estin
presentando una sincronia, en cuanto tiempo y espacio se refiere. Esto es que
las corrientes artisticas del pasado hasta nuestros dias se han fusionado hasta
dar como resultado una pintura contempordnea que abarca la historia de la
pintura, los regionalismos y el estilo personal de cada artista dando como
resultado una’ pintura ecléctica que se enriquece de todos los medios a su
alcance.

Resuitando una cierta homogeneidad en los estilos pictéricos actuales.
Esto permite que sea un arte rico en soluciones, pero al mismo tiempo provoca
que sea muy dificil crear algo completamente nuevo. En un objeto de arte actual
se puede encontrar siempre una referencia histérica a algo que ya existia

previamente.

alcanzarse.) Los tantras surgen entre los siglos VIl y XIl d.c. supuestamente aparecen primero en la
filosofia budista y mas tarde la hinduista los incorpora en su cuilto.

12
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B.- PRINCIPALES TEXTOS HINDUES.
La primera literatura de los hindies fue transmitida de manera oral, en
forma de himnos que utilizaban la ley del ritmo con fines de memorizacion.
Hace mas de 32 siglos se escribieron en hoja de palma constituyendo los Vedas
o ciencia suprema. Ademds de los Vedas existen ciertos textos decisivos en la
formacién de la cultura hindd, algunos de estos son los siguientes”;
¢ pensamiento reflejo de la armonia universal, las leyes religiosas del Cédigo
de Manu

* los poemas épicos del Mahabarata y Ramayana

» los sistemas filoséficos Sankya, Nyaya y Vedanta

» leyendas teocriticas, los Puranas

® comentarios practicos, los Brahmanes

* resimenes litargicos, los Sutras

¢ recensiones sacerdotales, los Samhitas

» ftradiciones histéricas, los Itihasas

* lecciones religiosas y secretos del hinduismo, son las transcripciones de
ensefianzas y diidlogos sostenidos en los bosques sagrados por los mas
eminentes anacoretas, los Upanishads

* una enciclopedia oficial, los Sastras

+ la obra mas importante de politica y economia, el Athasastra de Kautilya

¢ el Kamasutra, sobre el amor

* ciencias auxiliares de los Vedas, los Vedangas

* Las aplicaciones practicas de los Vedas como medicina, ciencia militar,

misica, mecdnica, arquitectura; los Upavedas

' Muchos de estos textos nacen a partir de los Vedas, o toman referencias de ellos. Estan escritos en
pali, talil y sanscrito antiguo. Mas de cuarenta mil obras y documentos de literatura religiosa hindu se
encuentran en bibliotecas de Calcuta, Benares, Madras ¥ Adyar. La complejidad extremada del sdnscrito,
su fraseologia, los matices profundos de significacién y la exigencia en la métrica y poetica hicieron del
sanscrito un instrumento de elite.

13
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Toda la gran mezcla de conocimientos crea la formula de vida y
pensamiento hindd. Abarcan conceptos diversos como la manera de
comportarse dentro de la sociedad {aspectos morales y éticos principalmente), el
lugar que un individuo ocupa en esta vida, como debe proceder, el camino para
la maxima sublimacién espiritual, etc...

Los Vedas son fundamentales en la vida espiritual del hindd, su idea
central es e/ sacrificio como medio de establecer comunion entre el hombre y
sus dioses. Con estos nace oficialmente la religién védica que mas tarde se
.convierte en brahmanismo y luego en el hinduismo. La palabra ‘veda’ designa a
su vez toda una cultura fundada en la religion védica. El veda se compone de
cuatro recopilaciones: (dentro de los vedas existen a su vez otras divisiones)
¢ Rig-Veda, ciencia de los himnos de alabanza.
¢ Samaveda, ciencia de las melodias.

* Yajurveda, ciencia de las férmulas sacrificales {se divide en las negras y las
luminosas).
o Atharvaveda, ciencia de las formulas magicas.

El Rig-Veda es el texto vedico fundamental del cual se nutren los
demas vedas. Los
Vedas en un
principio eran los
canticos de los
arios, se cantaban
al amanecer,
cuando el sol estaba
en el zenit y al

anochecer, esto se

realizaba al aire

FEscenas del Ramayana: Rama luchando contra el cocodrilo. libre bajo la béveda
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celeste. Los Vedas no es una obra creada alguna vez por alguien, sino una
literatura que se elaboré en un lapso de tiempo desconocido por tradicién oral
con la cooperacién de muchas generaciones. En la moral védica, aunque
paraddjico, hay que entender que los seres naturales dependen del culto mas
que el culto 'dependa de ellos. Se habla de la existencia de videntes ‘rishis’ que
han podido conocer el Veda en su inmutable eternidad por medio de la
contemplacién.

En los textos védicos se organiza el saber, en ellos se exponen las
ciencias y las técnicas, el ceremonial, el teatro, la arquitectura y demds
artes que conforman los origenes de la cultura hindi Yy que se conservan y
practican hasta la actualidad. Dichas costumbres se mezclan con las actividades
cotidianas algunas son: rezos, arreglo diario del altar de la casa con ofrendas
para los dioses, asistir a los templos, llevar cierto tipo de dietas, realizar
sacrificio de animales o nifios {varia segin la secta), diferenciacién de castas y
actividades, ciertas vestimentas y colores, etc.

Estc texto es de gran importancia para la vida del hindy y sobre todo de
los practicantes de ciertas religiones (brahmanismo, hinduismeo, shaktismo,
shivaismo, etc...) y para las tradiciones de la cultura hindd en general, ya que
es en los vedas donde se encuentra el origen y la explicacién de gran parte de

la ideologia y cultura hindu hasta nuestros tiempos.

Escenas del Ramayana:
Rama y Sita. India

Is
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C.-ENSENANZA BRAHMANICA.

Con el tiempo los brahmanes controlan por completo la ensefianza,
fueron los poseedores y detentadores de la cuitura. La ensefanza brahmanica
fue un sistema totalmente distinto al occidental actval. £s un méfodo mucho
mds personal donde la ensefianza confronta al discipulo con sus propias
ventajas y limitaciones permitiéndole crear una conciencia clara de sf mismo.

En el acto ritual y simbélico llamado "segundo nacimiento”, el guru
(instructor, maestro, anciano o hermano mayor) transmite su enseftanza segun
las condiciones y posibilidades de a quien se dirige, exigiendo por parte del que
recibe un esfuerzo constante de asimilacién. Para el hindg la ensefianza
tradicional es sélo una forma “inicidtica”. Corresponde a los individuos
elevarse, si les es posible, a la comprensién de la doctrina €n su pureza
integral. Situdndose asi, cada individuo en el grado que corresponde a su propio
horizonte mental. "Existian cuatro etapas en la educacién: el periodo de
estudiante, el de padre de familia, el de morador del bosque y el de hombre
libre, la cual es una etapa de vagar por el mundo, y de desprendimiento de lo
material y social. La gran mayoria no pasaba de las primeras dos etapas.” (4).

Con relacién al conocimiento, la cultura antigua hindG tuve una
incansable bisqueda de la verdad y a partir de las vias para llegar a esta,
surgieron los llamados sistemas filosoficos de pensamiento, llamados
‘darshana’. Que a su vez se dividen en dos: los que afirman, 'Astika’ (seis
sistemas principales que toman algo de, o aceptan los Vedas) y los que niegan
los Vedas, ‘Nastika’ {entre ellos budistas y jainas). No existian restricciones
para el pensamiento siempre y cuando se aceptara el sistema de castas.’

Pienso  que este tipo de ensefianza deberia retomarse mis en

occidente, y sobre todo en las dreas artisticas ya que permitiria al discipulo

' *Los maestros de filosofia eran tan numerosos en la India como los mercaderes en Babilonia...por
alguno de los didlogos de Buda se sabe que existian sesenta y dos teorias del alma entre los filésofos de
su época”.(5).
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desarrollarse dentro de su propio proceso evolutivo dindole una mayor claridad
de conceptos y un mayor control de las limitaciones y cualidades personales en
los aspectos técnicos. Por ejemplo, entender una limitacion en lo técnico
implica el superarla por medio del estudio, practica y conocimiento de las
técnicas de su ramo, como lo hacian los hindies y como se hace actualmente.
Para el artista es importante también conocer sus cualidades, ya que estas
implican ventajas y riesgos.

Es importante mencionar que a lo largo del tiempo han existido artistas
que han trabajado y desarrollado su obra bajo pardmetros relacionados a una
espiritualidad oriental. Por ejemplo Joseph Beuys menciona que en cualquier
tipo de actividad se puede aplicar la creatividad por medio de una conciencia
del espiritu, con esta actitud cada individuo aportaria muché a su sociedad, lo
cual podria ser algo similar al ‘dharma’ hindd. Otro ejemplo es el filésofo
Rudolph Steiner que busca desarrollar un método filoséfico y de ensefianza que

permita la liberacién por el camino del autoconocimiento. Este sistema busca

una integracion y por lo tanto
una comprensidén de los
fenémenos naturales exteriores
que cada persona observa,
siente 0 vive, y es en este
Gltimo  aspecto que  esta
filosofia se asemeja a la

ensefianza hinddy.

Mithunas del templo lakshmana 5. XI Kajuraho India
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D.- SISTEMAS FILOSOFICOS DE PENSAMIENTO.

La cultura hindd fue muy tolerante en cuanto a tendencias religiosas y
sistemas filoséficos de pensamiento. Continuamente se creaban y transformaban
diversas religiones y formas de conocimiento, cada persona se inscribia con la
ideologia que mas se identificara. Religién y filosofia en la cultura hindd se
encuentran demasiado relacionadas entre ellas, por lo que es dificil establecer
una separacion. Los hindies llevan lo tedrico intelectual a la intuicién
ordenando la percepcion del alma, el pensamiento y la verdad, la religion es la
espiritvalidad filoséfica puesta en accion y llevada a la experiencia. El hindi
confia plenamente en la verdad del espiritu como la mds efectiva y fundamental
en nuestra existencia, ya que a partir del conocimiento de esta se puede hacer
un manejo adecuvado de la vida externa. El fin principal fue la bisqueda por una
verdad en los variados sistemas de pensamiento y en las religiones. Existian 6
sistemas o escuelas de ensefianza para las verdades espirituales llamados

‘darshanas’, los cuales aceptan parcial o totalmente la doctrina de los ‘Vedas’,

literatura hindd:

* Sistema 'ANyaya’ de Guatama, quiza el mas antiguo significa argumento y es
un modo de conducir la mente a una conclusién, su Gltimo fin es el

‘nirvana’, o estado espiritual avanzado que implica la liberacién de la rueda

de las vidas”.

o Sistema "vaishesika‘, de Kanada, dice que el mundo esta lleno de cosas, las
cuales son meras combinaciones de atomos; las formas cambian pero los
dtomos son indestructibles. Todo se reduce a la existencia de los 4tomos y el

vacio. No existe un dios, solo una ley impersonal.

o Sistema ‘sapkhya’, de Kapila. Este sistema hace derivar la realidad

enteramente de la percepcién. Cree en la transmigracién del alma y dice que
18



Sistenias Filosificos de Penvanicnzo

nuestra csencia es el espiritu pero lo que somos no tiene que ver con el
espiritu sind con el origen, evolucién y experiencias de nuestro cuerpo
mente’. Kapila no intenta explicar y enconirar la verdad sobre el comienzo
del universo y la vida, al igual que otros pensadores de la India es sincero y
no se engafia tratando de encontrar una respuesta, simplemente plantea
la idea de que existe la posible creacion por alguien o la existencia de la
nada y a la vez dudan de ambas, pero no insiste en aclarar lo anterior; Ya

que piensa que esto nunca podra ser demostrado por la razén humana.

El "yvoga’ de Patanjali, es un sistema que busca limpiar a la mente de las
limitaciones materiales con el fin de alcanzar inteligencia y facultades
sobrenaturales. Procura librar el alma de todos los fenomenos de los sentidos
y de todo apego corporal, pretenden que el cerebro pueda ponerse en contacto
con el alma y recibir sus mensajes, convirtiéndose asi en un sendero de

liberacion.

El sistema 'purva-mimapsa’ es magia y misticismo mas que filosofia. Es la

aceptacion y cumplimiento de los Vedas. Busca la reflexion profunda.

En el sistema ‘vedanta’ de Sankara, el mundo existe como “maya”, es una
apariencia del mundo creada por nuestro pensamiento. Estamos limitados en
nuestra percepcion de las cosas. Se puede llegar a ser dios si se alcanza el
Nirvana.

Ademds de los sistemas de pensamiento existieron los herejes o

"nastiks”. Ellos no sélo no seguian las doctrinas de los ‘Vedas' ni de los

‘Upanishads’, sino que se burlaban de estos textos estando totalmente en

' De aqui surge el principio de "prakriti’, sustancia universal, la materia, lo cognoscible que se manifiesta
por “purusha’ que representa el espiritu, la energia, el deseo, dando lugar al “Buddi” o intelecto puro.

19
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contra. Crean una ideologia a partir de la cual surge la escuela de los
‘Charvakas’ que pone fin a la época de los Vedas y los Upanishads, dejando un
vacio en la sociedad hindd por lo que surgen nuevas religiones: el Budismo y el
Jainismo, ambas son religiones sin dios y pertenecen al movimiento ‘Nastika’,
esto es que no aceptan la doctrina de los ‘Vedas'.

Un aspecto que aparece en la mayoria de las religiones y filosofias de la
India y que rige gran parte del pensamiento y vida del hindd son los conceptos
de reencarnacién, ‘karma’ y ‘dharma’, estos conceptos afirman que el alma
tiene un pasado que moldeo su presente nacimiento y existencia, y que tiene
un futuro que nuestras acciones actuales estin moldeando. Nuestro pasado ha
tomado y nuestro futuro tomara la forma de nacimientos terrenales continuos, y
sera nuestra propia acciéon ya sea negativa 'karma’ o positiva ‘dharma’, el
medio que determina la continvidad y eventualidad de esas repetidas
existencias conduciendo a la liberacién final de la

rueda de las vidas.

Mujer escribiendo carta. Kajuraho
siglo X d.C.
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E.- RELIGIONES PRINCIPALES: JAINISMO, BUDISMO, HINDUISMO,
SHIVAISMO Y SHAKTISMO.

A continuacion explicaré brevemente en que consisten estas religiones,
a las cuales concedo importancia
debido a que conforman y se
manifiestan dentro del arte hindu
de Kajuraho de forma continua.

El__jainismo es fundado
por un hombre llamado por sus
discipulos: ‘jina’, el victorioso,
también lo llamaron ‘mahavira’,
gran héroe. Para esta doctrina e/
pensamiento es limitado por ser
relativo y temporal todos los
Jjuicios de nuestra mente por
tanto, son [limitados y
condicionales. La verdad
absoluta solo se da en personas
redentoras que nacen

periddicamente. Mds que en una

deidad creen simplemente en la
naturaleza. Aplican la dualidad Consagracidn de Mahavira, fundador de ia religion
. . Jaina. Mustracion del manuscrite ‘Kalpasutra”™ 1404
espiritu-materia a todo. Con el
tiempo surge un cisma que ahora
los divide en “shwetambaras®, vestidos de blanco, que a su vez se divide
en 84 sectas y los “digambaras”, vestidos decielo o desnudos, que
a su vez se divide en 4 sectas. Los votos de los jainas son:

* no matar nada

e no mentir
21
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e no tomar lo que no es dado

e mantenerse casto

» renunciar al placer en toda cosa externa
(elogian al suvicidio)

El budismo tiene sus fundamentos mis que en una religién, en una
filosofia desarrollada por Sidarta Guatama. Se asigna el nacimiento de Buda
aproximadamente a 563 a.C. El ensefiaba mediante didlogos, disertaciones y
pardbolas, resumié su doctrina en ‘Sutras’ {son escritos destinados a ayudar a la
memorizacion), iba de ciudad en ciudad acompainado de un séquito de hasta mil
doscientos devotos. Su sutra favorito era el de las “cuatro nobles verdades”,
donde exponia su opinién de que /a vida es dolor, el dolor se debe al deseo,
y la sabiduria estd en el aquietamiento de todo deseo. "Se dice en los

Jatakas (literatura que preserva las historias de la vida de Buda) que ha nacido

550 veces en
diferentes formas
algunas son las

siguientes: rey, dios

drbol, predicador,
ministro, sacerdote,
caballero, escolar,

chango, comerciante
hombre rico gallina,
venado, ledn, ganso,
elefante, caballo,

arbol, intocable fla

casta mas baja
‘paria’}, pescado, rata, Imagen Jaina sigloXH d.C.
carpintero  y  rana.

Obteniendo en cada vida iluminacién y libertad del ciclo de reencarnacién.”(6).
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Buda pretendia unir a las castas por medio de ia religién, rechazaba
todo culto y reverencia sobrenaturales, todo “mantra” y encantamiento,
cualquier tipo de sacrificio y toda plegaria. Intenta describir la fatal evolucién
que da lugar a la conciencia y con ello al sufrimiento’. El “nirvanma’ en su
concepto nunca fue definido concretamente por Buda, tan solo menciona que /a
obtencion del ‘nirvana’ daré la libertad de los nacimientos y
reencarnaciones, lo que significa, la emancipacién. Las escrituras budistas
emplean este concepto como®
ajun estade de felicidad alcanzable en esta vida mediante la completa
eliminacién de los deseos egoistas
b)liberacién de la reencarnacién
claniquilacién de la conciencia individual
d)union del individuo con dios

eJun cielo de felicidad después de la muerte

£l Nirvana y Buda, India

! La supresién de la conciencia, supone antes que nada. la destruccién a las tendencias inconscientes
que provienen de vidas anteriores.

* En los textos mas antiguos se le da la significacion de la paz sin dolor que premia el aniquilamiento del
yo.

[ ]
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Dentro del budismo existen los ' Iddhis’ o poderes sobrenaturales, Buda
menciona la existencia de cuatro ‘iddhipadas’ que son conductores hacia el
poder: voluntad, esfuerzo, pensamiento, investigacion.

El budismo siguié desarrolldndose y poco a poco se hicieron necesarias
adaptaciones para poder competir con las nuevas filosofias que les robaba
adeptos. En este cambio se integraron practicas magicas como los mdndalas
(imégenes), los mantras (silabas a repetir) y la literatura de los tantras® El
budismo tantrico resulta casi una herejia si se le compara con el budismo
ortodoxo original. Al igual que en el jainismo, entre los budistas también surge

una divisién: los ‘hinayistas’ que buscan el nirvana pero no pueden impartir su

sabiduria a nadie y los
.‘mayanistas’ que no se
preocupan tanto por la
salvacién propia, sino por
ayudar a los demds a
obtenerla. La filosofia
‘'mahayana’ suponia guiar a
la gente hacia la felicidad,
prosperidad y salvacion, es
a partir de esta vertiente
que se encuentran los

origenes . del tantrismo,

Imagen de Buda siglo 111 d.C. India

considerado como un
sistema esotérico. “Para los ‘'mahayanistas’ el 'nirvana’ no es otra cosa que
‘Sunya’, esto es, una condicion en la que ni la existencia, ni la no existencia, ni

la combinacién de ambas pueden  ser predicadas. Esta teorfa la predica

* Un significado tentativo para el concepto de "Tantra” podria ser la adoracién de Shakti, la energia
femenina adorada en conjuncién con la energia masculina. La unién del principio masculino y femenino es
la esencia de la filosofia tantrica. Existen tantras hinduistas y tantras budistas.
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Nagarjuna en el siglo Il d.c"{7). Ambas filosofias la ‘hinayista’ y la
‘'mahayanista’ formulan que existen dos clases de obstrucciones del verdadero
conocimiento: la obstruccion de los sentimientos (causada por la practica
constante de pensar al ‘ego’ como real}, y la obstruccion escondiendo la verdad
trascendental {este velo puede ser removido por medio de la meditacién
constante).

El budismo juega un papel muy importante en el desarrollo del arte
hindd. En un principio se prohibia la realizacién de cualquier imagen de Buda,
pero con el tiempo estas imdégenes se fueron haciendo necesarias. Son los
budistas quienes dan el primer impulso a la realizacién de esculturas para el
interior de tos templos. Todo esto surge a la par del budismo tantrico con lo que
se da un desarrollo extraordinario en las artes plésticas que se produjeron en
esta época. Esto causé una fuerte impresion en la religion hinduista y en
diversas escuelas de estilos artisticos, las cuales rapidamente incorporaron
ideas, doctrinas, pricticas y dioses, retomadas del budismo; todo lo cual, se
reflejo directamente en la escultura de los templos, independientemente de la
religion a la que pertenecieran. Los estilos de las diversas escuelas se mezclan
unos con otros. Surge en esta época la escuela greco-budista que con influencia
de la escultura griega es la primera en hacer una imagen de Buda. Estas
manifestaciones artisticas datan del sigio Il a.C. poco tiempo después vendrs
Alejandro Magno a fundar la primera dinastia imperial de la India, los
Mauryas, y es durante esta dinastia que los primeros templos budistas fueron
construidos. £/ arte verdaderamente hinduista o brahmanico cuyo
florecimiento abarca fos siglos 1V al X d.c. resulta de la debilitacion del
budismo que se da debido a las discrepancias entre sus dos ramas:
‘Hinayana’ y ‘Mahayana’.

Con respecto a las representaciones escultéricas del budismo es
importante mencionar a la diosa ‘Kali, quien se dice puede cumplir

cualquier cosa y es la deidad mds poderosa, se le deben ofrecer animales
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en sacrificio. Hoy en dia existen también muchos hinduistas
adoradores de  ‘Kali’. El panteén tanto hinduista como budista se

extiende ampliamente algunas veces teniendo su origen o relacién con

"y

Imdgenes de Budz con influencia Greco - Budista S.IV d.C. Indis

el culto vedico. Un ejemplo es la diosa Sarasvati, diosa del aprendizaje que
ahora pertenece al budismo tantrico, es el nombre de un rio venerado por los
cultos védicos.

El &rahmanismo es también conocido come hinduismo. Para el
brahmanismo el poder absoluto, el Dios, esta en todas las cosas, y sin
embargo es diferente a todas las cosas, se manifiesta en todos lados y es el
alma de todas las vidas, conocedor de todo, y sin cualidades. Aquel que
logra la verdad se convierte en uno con el Dios, y se libera de la cadena de los
renacimientos . En el texto de los 'Upanishads’ se habla de los conceptos de

‘Brahman’ y "Atman’, que son como el espiritu supremo. Anteriormente en la
26
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época védica este concepto se denomind ‘Parabrahman’. La religion
Brahaménica parte del culto védico pero va cambiando, instaurando vy
clarificando conceptos, ritos vy
dioses, hasta definirse méas como la
religion que actualmente se conoce
como hinduismo.

El hinduismo se convirtio
con el tiempo en una mezcla de
credos y ceremonias cuyos
participantes veneran a la vaca como
representante de la  divinidad,
aceptan la ley del Karma y la
transmigracién de las almas, para
ellos fos animales también tienen un

alma en constante transmigracion (de

hombre a animal y viceversa). Para el

Kali Bailando sobre Shiva, Kajuraho hinduista  hay tres  procesos

siglo X-X1d.C. principales en la vida y el universo:

creacion: Brahma

preservacién: Visnu
destruccion: Shiva

El Ainduismo maneja el concepto de ‘moksha’, liberacion de la cadena
de reencarnaciones, como dltimo fin y la idea de ‘karma’, consecuencia de los
actos. En un principio, con el culto brahmanico, se invocaban y adoraban dioses
por medio de mantras, y no existian iméagenes para adorar. Con la introduccién
de las imdgenes de Buda en los templos budistas, el brahmanismo pierde fuerza
y seguidores, por lo que el hinduismo también crea imdgenes para sus dioses.
Durante los siglos V al XV d.c. se da un florecimiento de la creacién de

imagenes desde el norte hasta el sur de la India, y es a partir del siglo X d.c.
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que aparece la tendencia hacia las representaciones eréticas. Con el tiempo
surgen muchas sectas y con elias nuevos ritos, el hinduismo se apropiaba de
estos, resultando como
consecuencia que los
templos se vieran
invadidos por una serie
de imdgenes de las
nuevas deidades. El
hinduismo se torno en
una religién tolerante
que poco a poco recobro
fuerza sobre el
budismo, incluso surgid
un proceso de fusién
entre una rama del

budismo, esto es el

budismo "‘Mahayana’ y

Trimutri con las tres manifestaciones antes mencionadas, India

el hinduismo. Con el
surgimiento del
‘tantrismo’ tanto el budismo como el brahmanismo cambian, se vuelven menos
ortodoxas, y con esto se abrié terreno a las representaciones eréticas, en ambas
religiones relacionadas a la creacién c¢ésmica. El hinduismo comenzé las
representaciones erédticas a partir de ‘surya’ sol y  ‘Shiva’, dios de la
destruccidn también conocido como el dios de la lujuria al que se le atribuyen

poderes de procreacion. Estos dioses aparecen unidos a sus aspectos femeninos

que representan la energia césmica. A partir del brahmanismo surgieron
diversas sectas como el  ‘shaivismo’, adoracién a ‘Shiva" y el
‘shaktismo’, adoracion de  ‘Shakti’. En la region de Kajuraho  existen

también muchos templos destinados a dichos cultos.
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Shivaismo, es el
culto relacionado a 'Shiva’, al
parecer existia ya desde la
invasién aria. Los no arios
adoraban a la figura fdlica y le
llamaban ‘shishnadeva’. En un
principio los adoradores de
‘Shiva“ fueron considerados fuera
de la sociedad y eran gentes de
castas bajas. Mas tarde cuando
los arios  empiezan a casarse con
mujeres no arias, se da un acceso
a la adoracién de ‘Shiva’ en
la comunidad Aria. Los arios le
asignaron el nombre de ‘Rudra’ y
‘Maheshvara’ nombres que con el
tiempo fueron sustituidos por el de

‘Shiva’, ya en los textos de los

‘Vedas y los 'Puranas’ se
Shiva y Parvati siglo VI -Vill d.C. India mencionaban estos nombres.
‘Shiva" se acepta totalmente y
junto con ‘Brahma’ y 'Visnu' integran la triada de los principales dioses
brahménicos. La funcion del dios ‘Shiva’ es destruir, pero también crea y
preserva, confiere gracia y tiene el poder de ocultar, 'Shiva' es el dios del
fuego y de la danza césmica de la vida-muerte-vida. En los ‘Puranas’, literatura
hindd, se describe a "Shiva’ de la siguiente manera:
" El fuego es su frente, ¢l sol y la luna son sus ojos, las direcciones del

espacio sus oidos, el Veda es su voz, la mente que llena al mundo es el
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aliento que enaltece su pecho, sus pies son la tierra. El es el ser interno

de todas las cosas vivientes.”

Shiva tiene dos estados en cuanto a su funcién destructora. El primero,

la muerte o fin de la existencia fisica. El segundo, disolucion de la

Reoresentaciones de Shiva en sus aspectos positive v negativo. India

individualidad o liberacién de las ataduras; esto lo hace un dios temible pero a
la vez deseable. En muchas representaciones ‘Shiva’ aparece acompafiado de su
aspecto femenino: la diosa "Shakti’ o la diosa "Parvati’. Algunas veces esta
union del aspecte femenino y masculino se simboliza bajo formas
hermafroditas, o con el ‘lingam’ sexo masculine gue simboliza muerte, y el
‘yoni’ sexo femenino que simboliza conocimiento. En el shivaismo "Shiva’ no
puede existir sin ‘Shakti’ y viceversa, esta es una de las diferencias bésicas
entre el culto shaivista y el shaktista, ya que para los shaktistas ‘Shakti’ es el

poder supremo y no requiere de Shiva.

30



etigian Dozt ne ] s, Boadran, Tlorteain, oo r i o N Lo

La adoracién a Shiva se realizaba de manera exclusiva por cierto
namero de personas, sin embargo no se llega a considerar como un culto
totalmente separado del hinduismo. Con el tiempo surgen sectas dentro del
shaivismo que a su vez derivan en mads sectas, el principal motivo por el cual se
dividen es porque algunas aceptan los
textos de los ‘Vedas' y 'Upanishads’
y otras no.

Shaktismo, es el culto a
Shakti, su origen parece ser tan
antiguo como la religién védica. Los
adoradores de Shakti no rechazan del
todo los ‘Vedas’ pero no los aceptan
por completo. Consideran  al
principio masculino como la fuerza
pasiva y al femenino como la
fuerza activa en el origen de la
creacion. La Diosa es considerada
como el poder supremo y no requiere
de una parte masculina, sin embargo
se acepta a ‘Shiva’ como el que
origind el culto a ‘Shakti’. EIl
shaktismo también busca la
liberacion como fin Gltimo y esto lo

hacen principalmente por medio de

‘mantras’ y ‘yoga’'. Para los Shaktas
Diosa Shakti. India el yoga es de suma importancia en el

proceso por ¢l cual se controla la

mente y se disminuye su identidad para que el camino a la salvacién se abra

por medio del alma. El yoga hace venir a la vida los poderes trascendentales.
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Existen dos formas rituales para adorar a Shakti, una como ‘dakshinamargis’,
madre, y otra como "vamamargis’, esposa. Shakti al igual que Shiva posee dos
aspectos, el positive que es el conocimiento trascendental, y el negativo que es
el poder de la ignorancia o poder de la ilusién, y es gracias a este Gltimo que
las manifestaciones del universo que percibimos suceden. Shakti es la suprema
conciencia y el punto limite a partir del cual el mundo manifestado comienza.

Toda esta espiritualidad fue dirigida de manera positiva lo cual se
refleja en la calidad alcanzada en la arquitectura, escultura y pintura de la
antigua India. Existia una fuerte y sélida conciencia de si mismo y una
continua introspeccién que dio como resultado un desarrollo armonioso en el
arte.

“La espiritualidad hindu en sus grandes épocas no ha sido
un quietismo 0 una prdctica monasterial convencional, sino un alto
esfuerzo del espiritu humano para elevarse més allé de la vida de
deseo y satisfaccion vital y por este medio alcanzar un estado de
calma espiritual, grandeza, fuerza, iluminacién, realizacion divina,

y el establecimiento de paz y bendicidn.” (8).
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“Fl proceso creativo del
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A.- JERARQUIAS DE LOS CONCEPTOS RELACIONADOS AL
ALMA Y A LA MENTE.

Las més antiguas representaciones hinddes del alma y de sus funciones
se remontan a la época de los Vedas, describen el alma como algo etéreo. A/
‘manas’ se le atribuyen procesos del alma y del pensamiento, y es el
organo central de toda la vida consciente. Se ocupa de la percepcion y
representacion. Sv principal funcion es formar representaciones con las
impresiones que le transmiten los sentidos perceptivos. Se dice que el que
dirige su ‘manas’ hacia la realizacion de ciertas obras las realiza. El ‘manas’
abandona el cuerpo durante el suefio, pero también cuando el hombre despierta
se entrega al libre juego de la fantasia, en este caso el manas es considerado
divino, ’daiva’.

Los sentidos son subordinados al “manas” el cual actta como un érgano
central y se contraponen al “prana’, que serfa el soporte de la vida animal
inconsciente. El ‘“karma’ es concebido en este caso como materia sutil e
imperceptible, que invade el alma quitindole su originaria pureza y perfeccién.
La sustancia del 'karma’ oscurece la sabiduria y la originaria perfeccion del
alma, cuya capacidad cognoscitiva dependerd solamente del grado de la
evolucion espiritual del individuo.

Existe una constante en muchos de los conceptos del pensamiento
hindd, esto es que estdn estructurados a manera de dicotemias que funcionan de
manera independiente o se pueden fusionar formando un tercer concepto. Esta
estructura de pensamiento se encuentra aplicada para solucionar el concepto de
mente {manas)-alma o espiritu. Un esquema personal para la jerarquizacién de

los conceptos en torno a la relacion alma-mente es el siguiente:
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parabrahman
{existe antes de la manifestacion, es eterno, inmutable, incognosible,
inconprensible. En el esta comprendido todo cuanto hay
hubo y habra.)

brahaman
(es la manifestacion del parabrahman, es unidad primordial)
purusha prakriti

(es espiritu, energia, deseo) {la materia, lo cognoscible)

\ /

atman {alma universal principio

cdsmico - concepto brahmanico -)

prana {inteligencia universal, contiene y sustenta

la funcién vital - concepto vedico -.)

buddhi (sabiduria e intuicion)

cifta (inteligencia desarrollada, percibir y ser

percibido.)

manas {mente espiritual)

34
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Los hinddes evocan la representacion del alma con un pajaro. £/
‘manas’, mente espiritual, fue concebido como un Organo puramente
psiquico donde se realizan los procesos de pensamiento, sentimienio y
voluntad. Los occidentales podriamos entender ¢l ‘manas’ ubicado en el alma,
para los hindides es un concepto dentro del cual se encuentran ambas: alma- y -
mente. El “'manas’ se puede desprender del cuerpo con la muerte, sin embargo
es como un alma que nunca se desprende de su mente. El "'manas’ también
abandona al cuerpo durante el sueito y en ese momento puede conectarse con
una inteligencia universal y nutrirse de esos conocimientos. Esto puede
funcionar como una explicacién del porque dos ¢ mas personas en distintas
partes del mundo, en situaciones disimbolas pueden ilegar a crear o descubrir
algo muy parecido o igual. En los Upanishads {(filosofia brahmanica} se
considera que en el estado de dormicién profunda el alma se unifica
pasajeramente con el “atman césmico’ credndose un estado de conciencia pura
en el que se desvanece nuestro conocimiento de los objetos empiricos. £/
‘atman’ hace que veamos las formas y escuchemos los sonidos, es ademas
reflexién, configuracién, consideracién, invencidon, intelecto, comprension,
decision, intencién, deseo, pasién, recuerdo, representaciéon, potencia, vida,
ansia, voluntad; estas son a la vez facultades del alma-mente. Los Upanishads
proponen al “atman’ como funcion universal y principio césmico de la vida,
el ‘prana’ es el lugar de atadura del ‘atman’; resultando una sitvacién en la
cual es dificil definir que es mas importante si el ‘atman’o el “prana’, y cual de
los dos conceptos es el dependiente al otro. A el alma se le suele representar
con la imagen de dos pdjaros suspendidos del mismo arbol, uno goza de la
dulce baya: es el “jiva“, alma individual, que percibe los objetos y se enreda con
las ligaduras del mundo sensible; el otro la contempla desde lo alto sin gozarla:
es el ‘atman’ como sujeto puro del conocimiento, no tocado por las cosas del

mundo.
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La mente, la vida, la razén, forman poderes del espiritu y deben de

ser utilizados con estos fines. Pero la vida tampoco debe entenderse como

algo vano y terrenal, en los Puranas (filosofia brahmanica) se menciona que la

vida humana la desean incluso los dioses, ya que en ella se pueden generar

Pintura mural de Ajanta. Representa una mujer semidiosa
siglo V'd.c. India

las mds profundas y
potentes energias de la
mente, el corazén, y nuestro
poder de vida. MNuestro
cuerpo es ¢l medio por el cual
el espiritu puede Ilegar a su
propio descubrimiento
logrando la liberaciéon y el
poder infinito. “Cuando
mente, corazon y razén
realzan sus mds grandes
luces y poderes llevan a la
vida a un punto donde se
puede obtener una luz aun
mayor, la mente individual
se amplia hacia la vasta
conciencia universal y hacia
un exaltamiento de Ia
consciencia  uvniversal y
hacia un exaltamiento de la
trascendencia espiritual”.
(9/.

Toda esta

jerarquizacién y designacion de conceptos a partir de abstracciones, muestran el

grado de desarrollo del pensamiento hindd, pienso que se podria establecer un
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esquema analogo relacionado a los artistas de la actualidad. Por ejemplo cuando
alguien va desarrollando su percepcién, sensibilidad y consciencia, va
escalando niveles ascendentes. Lo ideal en un artista seria un ascenso
continuo. Su ‘citta’ {mente} estaria en el 'prana’, inteligencia universal o
tendencias universales del arte, tendria un vinculo de armonia con el "atman’,
alma universal o principio césmico esto seria el estilo personal de cada artista.
Este proceso se lleva a cabo en la pintura cuando el tiempo y el
trabajo dan un estilo personal, integrandose esta pintura a la conciencia

universal por medio de la trascendencia espiritual de!l artista como individuvo.
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B.- LA MISION RELIGIOSA DEL ARTISTA

El arte antiguo de la India tiene la funcion sagrada de reflejar un
mundo en el cval los animales, hombres y dioses constiluyen partes
integrales del cosmos. A esto se debe que el arquitecto y el escultor tuvieran
una mision considerada elevada espiritualmente, la cual no podia ser ejecutada
adecuadamente si no se era poscedor de la habilidad técnica y sobre todo de la
sabiduria para ser artista. “El hinda tiene la intuicion de lo divino, y lo traduce
materialmente en los objetos artisticos”. (10).

Cualidades morales eran necesarias para mantenerse en un estado de
gracia, lo cual es comprensible, ya que lo que el artista representaba era
sagrado y para crear tenia que percibir realmente a la deidad por lo cual se
requeria estar en un estado espiritual elevado. Hoy en dia el artista en general
no esta limitado a temas sacros, representa toda clase de eventos, situaciones,
ideas y sensaciones, sin embargo sigue siendo necesaria la honestidad y la
sinceridad de un artista con el mismo y hacia su trabajo con relacién a la
calidad y entrega, a las aportaciones o innovaciones que este realizando en su
obra. £/ ‘pranayama’ es la parte de sabiduria del escultor que se da con la
prictica. El ‘nyasa’ es el acto ritual de localizar a la divinidad en sv lugar
adecuado, en el cverpo donde habita y en la forma de la imagen, esto es
aplicado por el escultor creativamente en la pieza que labra. El artista debia
realizar ritos y oraciones para recopilar el material a esculpir. Solo cuando el
artista sentia que la divinidad y el eran uno solo, este podia dar forma
definitiva a la divinidad que representaba en la escultura. En un proceso
creativo esta cuestion resulta aplicable si se visualiza la imagen exacta de lo
que se quiere crear, buscando un estado de concentracion, con esto se puede dar
forma a un objeto en el que algo mis que el azar a estado presente, La
identificacion del artista mismo con la divinidad que esculpia le permitia

olvidar su existencia mundana y lograr una trascendencia mental y espiritual en
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el momento de crear. Si la imagen final estaba bien realizada las personas que
la veian entrarian en un estado de felicidad, la deficiencia de la imagen

causaria hambre y guerra; con esto podemos imaginar ¢l gran compromiso que

el artista debié sentir para con su quehacer.

Para poder crear se
necesitaba ser puro de
corazén, cuando el trabajo,
escultura o templo estaban
terminados los sacerdotes
realizaban una ceremonia
de consagracion que
conferia uma naturaleza
divina. Aun cuando el
artista no perteneciera a
castas altas, espirituaimente
pertenecia a un plano mas
alto de lo comun, y su
devocién hacia el trabajo
era como su devocién hacia
dios. "Enm las creencias
naturales del pensamiento
hindy cada entidad
natural tiene una realidad
intrinseca, de la cval Ia

entidad misma puede o no

estar consciente. “{11).

Ei anonimato de los
Semidiosa escribiendo carta. Kajuraho siglo X1 d.C. Indja arfistas hindges era lo
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comun, pocos trabajos fueron firmados y solo algunos nombres fueron
transmitidos por tradicidn. Existia una actitud colectiva hacia el arte en la cual
el artista contribuia de manera andénima al trabajo colectivo con el fin de
engrandecer el arte hindd. Este concepto contrasta, incluso se opone, con la
concepcion de algunos artistas en la actualidad, para quienes trascender y lograr
la inmortalidad por medio de la obra artistica es lo importante, llegando a casos
extremos donde la obra puede ser de mala calidad, sin embargo, un ‘nombre’ le
puede otorgar a un objeto artistico aquello de lo que carece. Los objetos
artisticos realizados en la India antigua se hacian con un motive muy lejano a
este (ver capitulo 3 inciso D “Antecedentes de la pintura hind(d”.)

Actualmente el artista puede provocar por medio de sus trabajo
reacciones diversas en el espectador, estas reacciones pueden ser imagenes
mentales que se relacionen con algin hecho personal, que puede variar desde
lo agradable hasta lo desagradable y no existe un compromiso hacia el buen
resultado o hacia el resultado de obra agradable. Ya no es posible tratar de
definir lo que una obra va a provocar en quien la ve, pues los contextos socio-
culturales correspondientes a cada espectador serén variables y por lo tanto la
recepcion e interpretacion que un espectador haga de la obra no necesariamente
debe coincidir con la interpretacién de otra persona y mucho menos con una
idea previamente establecida. Muchas veces una obra ‘agradable’ es llamada
decorativa, pero creo que una pintura que maneje acertadamente ciertos
principios formales, aun cuando sea ‘agradable’ puede ser considerada como
una obra seria. A la vez a surgido en la actualidad una actitud del artista que se
caracteriza por el desenfado o liberacién hacia la idea de que una pintura tiene
que ser bonita o agradable. Pienso que es dificil lograr la misma reaccion sobre
un grupo heterogéneo de personas, tal vez una forma de lograrlo seria dirigir la
obra ha un grupo de espectadores especifico. De este grupo se tendria que
realizar un estudio sobre nivel cultural y gustos, y a partir de la informacion

obtenida realizar una serie de pinturas donde la idea que se quiera transmitir
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fuera estructurada sobre la vision del grupo de personas a quien va dirigido,
como lo hacian los hinddes y tal vez como lo hace la publicidad hoy en dia. El
artista actual ya no tiene una mision religiosa, sin embargo tiene un
compromiso con el mismo y con su obra lo cual podria considerarse como la
misién que se conserva hasta nuestros dias la cual puede resultar a la vez

edificante para la sociedad y el arte.
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C.- LA ESCULTURA Y SU CARACTER SIMBOLICO.

La escultura fue hecha generalmente en piedra y algunas otras veces en

terracota, madera, metal y marfil. El caricter simbélico dado a la escultura y al

templo es fundamental y tiene su raiz en cientos de afos de tradicion. £/

templo era una residencia divina, montaiia mundial, centro del universo,

era un microcosmos paralelo al mundo divino. La forma del mundo de

acuerdo con la tradicién hindG representa un inmenso cuadriangulo rodeado por

océanos, cadenas montafiosas y en el centro sostiene la montafia del mundo, la

morada de tos dioses. La escultura puede ser dividida en dos grandes categorias:

e La escultura para los iconos de los santuarios y de las divinidades més

importantes.

o Y el alto relieve utilizado para ilustrar leyendas y decorar templos y

edificios.

A partir del siglo Il a.c. se ve en la
escultura un progreso aun cuando las posiciones
de los cuerpos siguen siendo Tigidas. La
siniplicidad de los budistas contrasto con los
elaborados atuendos y joyeria de las divinidades
hindues.

Los aspectos mds generales de Ila
simbologia de las imagenes pueden ser agrupados

de la siguiente manera:
posturas.-simbolizan estados de animo.

signos.- son cosas y gestos, representan son

expresiones de estados de animo.
42
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similes.- simboliza comparaciones entre ¢l hombre y la naturaleza.

afributos.- son joyas, armas, adornos, vehiculos, manos, cabezas y formas de

animales que estdn relacionados con la trascendencia espiritual.

mithunas- simbolizan la busqueda de toda consciencia, son parejas.

mbusica.- simboliza variaciones climéaticas y estados de animo.

danza.- simboliza el proceso de la creacién.

mudras.- lenguaje de las manos y dedos. Simbolizan estados de &nimo y

narraciones.

Para la elaboracién de la serie de pinturas que realizaré me he basado
principalmente en la escultura templaria, ya que aun cuando maneja los mismos
conceptos que los templos es sumamente descriptiva y simbélica. En la
escultura se encuentra la descripcion de la ideologia de la época, esto por medio
de la lectura de la posturas corporales, las joyas, los adornos, el entorno, etc...
Me parece que dentro de la cultura hindd el acercamiento especificamente con
su escultura permite yn conocimiento general de lo que fue el hindd de la

antigiedad tanto fisicamente como espiritualmente.
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Figuras de! siglo X{ d.C. con animales y atributos. India
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D.-REPRESENTACIONES ARTISTICAS BUDISTAS E HINDUISTAS.

Menciono Gnicamente estas dos tendencias artisticas debido a gue
fueron las dos grandes escuelas y estilos a partir de las cuales surgen las demds
escuelas de arte. En wn principio la tradicion védica prohibia cualquier
representacion de imdgenes, se fundaba Gnicamente en el sacrificio, y el
budismo en un principio también prohibié las imdgenes pero con el tiempo
se fue rompiendo esta regla. El comienzo de las representaciones budistas se
da con las estupas’ de cardcter misionario y didéactico dirigidas a nedfitos y
devotos, en ellas aparecian textos o frases. La religién budista fue una religién
de comunidad, y el brahmanismo, en cambio, era més individual ya que podia
llevarse a cabo con un simple altar. Los budistas representaron a sus deidades
de wvarias formas y colores, invocadas para eximir diversos actos. Las
representaciones se hacian en piedra, metal y pintura. Sv finalidad era ayudar
al adorador a identificarse
y concebir las deidades en
cuestion. Transmitieron a su
arte la caracteristica pacifista
de su doctrina, y su inmensa
compasién. Antes del siglo |.
y Il d.c. la imagen de Buda
era solo sugerida por algunos
simbolos. Mas tarde las

composiciones se vuelven

simétricas y va apareciendo

Relieve budista del siglo X d.c. India

la representacién de Buda.

Las deidades budistas se caracterizaron por tener aureolas. Los diferentes ritos

! * |a forma de Ja estupa. también adoptada por el jainismo, es derivada de la forma de la fumba vedica.
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demandaban una diferenciacion en la
forma, color, postura y armas de los
dioses; y es precisamente de esta manera
como los dioses del budismo se
multiplican. Cada deidad puede tener
dos, cuatro, seis, ocho y |hasta
veinticuatro brazos y manos, vy
proporcionalmente de wuna a cuatro
cabezas.

Las deidades tienen diferentes
colores, expresiones y compafieros que

van de acuerdo a su funcién que podia

ser desde curar una enfermedad hasta

Estupa de 12 region Sanchi siglo 11 6.C. matar al enemigo. Se pueden encontrar

gran numero de imégenes grabadas en

piedra donde dioses hinduistas estin siendo humillados por los dioses budistas,

lo mismo ocurre en la pintura. Es durante el siglo VI a.C. que las filosofias del

jainismo y del budismo se extendieron, pero no es sino hasta el siglo 11l a.c.
que sus manifestaciones artisticas aparecen.

Como ya mencioné antes, toda esta proliferacién de dioses y sus
variantes surge a raiz de la filosofia tantrica y todos sus ritos. Se dio una
época en la que el artista no estaba atado a las restricciones que el budismo
habia impuesto en un principio como cédnones a seguir en la creacién artistica,
el artista pudo introducir entonces sus propias tradiciones ¢ innovaciones segun
sus ideas y deseos; lo cual fue otro factor que contribuyo a la multiplicacion de
los dioses, pero este fue un lapso corto en el que el artista gozo de una gran
libertad para crear, la cual coincide con la debilitacion del budismo por el
resurgimiento del hinduismo, y a medida que los ‘Tantras’ se fueron

difundiendo se ejercié una creciente presién en las leyes iconograficas con un
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vocabularic de gestos vy
atributos que redujeron el
arte de nuevo a una
produccion casi mecdnica.
“Con el budismo fantrico
nuevamente las deidades
se tormaron con una
apariencia violenta pero
internamente llenos de
compasién, las imdgenes
se llenaron de ornamentos
y ‘mudras’, (vocabulario de
las manos) y por Gltimo se
incluyeron las imégenes

miniatura.” (19).

En si cada filosofia,

Vishnu recolectando lotos s:g!o XV, Tan Javur. Hinduista,

ia hinduista y la budista,

luchaba por ser la mds popular y tener mayor nimero de seguidores. Entre ellos
se robaban las imédgenes que pudieran enriquecer las representaciones de sus
templos. Las imdgenes budistas se inclinaron mas hacia las escenas realistas,
sencillas, con predileccién por las escenas cotidianas. “ £/ arte budista
construyd una continua tradicion caracterizada por una alegre y agraciada
simplicidad con wn matiz enpcantador, enormidad, exaltacion de los
detalles pintorescos y temas cotidianos, y de una cdlida humanidad sin
eéxcesos."(13). En contraposicion las imdgenes hinduistas se inclinaron
mas por lo fantdstico. La exuberancia, dinamismo y extravagancia del
hinduismo prevalecié gradualmente sobre la amabilidad y equilibrio del arte
budista. El arte hinduista produjo composiciones dominadas por las diagonales

en las cuales el movimiento liegaba a ser frenético.
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En general ambas escuelas la hinduista y la budista tenian la creencia
de gque nuestros sentidos humanos ven sole la parte externa de los
acontecimientos, pero detras del velo de estos fenomenos hay incontables
seres suprafisicos, que podemos concebir pero no ver. Este concepio se ve
reflejado en las filosofias
hindldes, y en algunas
ocasiones estos ‘seres’ si
son representados en las
esculturas a manera de
pequeitos personajes
generalmente pisados por
la deidad, y simbolizan
el "aima’ del material en
el que se trabaja. Para
el hindd el realizar una
representacién  artistica
era entrar en
comunicaciéon con el
plano divino.

El arte llegé a
un maximo desarrollo
en el sigio Xl d.c.

logrando cada escuela un

estilo  distintivo, mas

Fintura de Ajanta Cueva 8, siglo \1d.C, budista

tarde con la multiples

invasiones el arte se ve afectada por diversas influencias.
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E.- CONCEPCION DEL ESPACIO PARA EL HINDU.

El hinduismo antepone el concepto de un espacio pleno en los mitos de la

¢reacién y lo mantiene a lo largo de sus tradiciones. Para eilos “existe el

‘espacio ideacional’ el cual contiene al:

e espacio manifestado (cualquier objeto sélido, substancia, tiquide o gas como
el aire; los cuales podemos percibir con los sentidos.)

e espacio no manifestado (se refiere a todo lo que se encuentra entre,

rodeando, extendiéndose y sosteniendo al espacioc manifestado.)” (14).

Para el hinda la piel representa el limite geogrdfico del medio sobre el
cual uno puede sentirse privilegiado para ejercer cualquier control. El adorador
gue entra a un templo lava sus pies para limpiar su exterior y su espiritu,
simbolizando una abreviacion de la expresién de lo motivos manifestados y no
manifestados. Con respecto al templo todo tiene un motivo simbélico de fondo,
la puerta, el nicho y la ventana son los simbolos arquitecténicos del paso de lo
humano a lo divino y de la cercania con la divinidad. Dentro del templo hay
lugares de iniciacion y de manifestacion. En los rituales existe una progresion
que lleva de lo fisico (plano manifestado: lo experimentado fisicamente) a lo
sutil (plano no manifestado: el espacio, concepto y acte.) La organizacion
espacial del templo y el ritual integran un todo coherente en el que se unen y
complementan los espacios fisico y no fisico. “£/ adorador que enira en un
templo, en los procedimientos iniciales, conceptualmente destruye su
cuerpo fisico y reconstruye en su lugar un cverpo compuesto de la
presencia de Shiva.” En este proceso se puede observar la progresién de lo
fisico y manifestado a [o no manifestado.

En este sentido encuentro una analogia del templo con la obra de arte,
donde la parte fisica o tangible estaria en correspondencia con el bastidor, los

pigmentos y los medios; la imagen y el proceso creativo corresponderian al
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rito, esto es, a la parte espiritual - mental. La obra artistica vista desde este

punto de vista contiene y abarca tedos los espacios antes descritos, el

tF”y & N W .

Shiva, danzantes de serpientes, rishis y musicos del siglo X = X1 d.C. Friso hinduista de Kajuraho

manifestado y el no manifestado, seria un todo en si misma.

“Fs tal vez desde tiempos tempranos que dos nociones bdsicas han
estado atrds del concepto de espacio arquitecténico: el vacfo que hay en un drea
delimitada por las paredes, o su versién escultérica el 'voni’, simbolo femenino
gue indica la intensa concentracion de emocién por la adoracion, esto en
contraste con un espacio exterior sin limites y lo sélido que sirve como punto
céntrico de adoracién, tomando la forma del 'lingam’, stimbolo masculino que se
represenia con el altar o la stupa.” (15).°

En relacion con lo anterior surge la concepcion fisica del espacio
especifica que se representa en los templos y nace a partir del cuadrade dando
lugar a la figura llamada 'vasfupurusamandalsa’ que significa:

o vastu- corresponde a la existencia en su estado ordenado y es sostenido por
purusa.

o purusa- es la imagen del hombre césmico, origen y fuente de la existencia.

'Los simbolos sexuales tienen para el hindt el significado sagrado transmitido por la
tradicidén vedica implicando un ascetismo que asume formas extremas,
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» mandala- denota cualquier poligono cerrado.

El cuadrado en la arquitectura hindd presupone al circulo y resulta de
él. Expandiendo formas de energia, el circule desde su centro queda establecido
en la forma del cuadrado. E! circulo y la curva pertenecen a la vida en su
crecimiento y movimiento. El cuadrado es la marca del orden, de la finalidad de
la vida que se expande, y de perfeccion més alld de la vida y la muerte.
Cuadrado y circulo se encuentran coordinados en la arquitectura. Para los
hinddes la tierra puede ser pensada como redonda en su propia forma o
cuadrada en su figura ordenada por la ley del mundo divino, Se puede observar
que el cuadrado es de mucho mads significacion que el circulo en la jerarquia de
la simbologia hindu.

Creo que el templo y el manejo del espacio deben verse
concretamente como una ayuda visual para la contemplacion de la verdad
intangible que esta mds alld de lo visible. El concepto de espacio es vital
para el hindd, se encuentra en estrecha relacién con el aliento, atmésfera y el
aire en nuestro cuerpo’. Como he mencionado antes la espiritualidad y la
religiosidad del hind® abarca todos les aspectos de su vida, inclusive la
concepcion del espacio que habitan. Su propio cuerpo es un templo y el espacio
que rodea a ese cuerpo es otro templo, es un espacio en el que fluye y convive
la espiritualidad, el hombre y lo divino; es el templo y el espacic en ¢l una
extensién del cosmos mismo y a la vez, este templo contiene al cosmos. El

hindu vive, siente y es uno con el espacio.

* Ef concepto de aire en nuestro cuerpo es manejado en ejercicios del hatta-yoga avanzado donde se
busca un control absoluto de las funciones fisiolégicas apartir def control del aire en el cuerpo con fines
de evolucién espirtual.
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Acuarela que muestra la estructura de un templo a manera de
mandala.
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F.- SIMBOLOS DE REINTEGRACION.

Un simbolo para el hindv es la representacion de la evidencia de la
vida consciente, es una vision indirecta expresada en una ‘formula’. Es una
alusion a algo conocido y postulado como existente. Los simbolos en la
cultura hindG se encuentran en ia literatura, pintura, arquitectura, escultura; en
si, es una cultura de simbolos y rituales. Creo que esto es debido a su fuerte
espiritualidad, y a la necesidad de manifestarla en todo momento y en cada
acto. Existen dos clases de simbolos que tienen gran importancia dentro de la
cultura hindd, estos son los simbolos verbales y los visuales.

Los simbolos verbales se refieren principalmente a los ‘mantras’,
silabas misticas o formulas de encanlamiento. \Uno de los mantras mais
conocidos es el de “hamsa’ el cual representa la semilla del universo, el aliento
de vida. Su simbolo grafico son dos cisnes silvestres, ‘Ham y Sa’, en medio la
flor de loto. Es dificil determinar como fueron introducidos los ‘mantras’ a la
India. En un principio los himnos védicos fueron llamados ‘mantras’ y tenian
un significado. Se piensa que Buda pudo ser el creador de algunos, para el
desarrollo de diferentes poderes. "Aquellos quienes los practican creen que si
son mal pronunciados, ya sea que no resultardn o que producirdn gran dafio. La
tradicion de los mantras fue celosamente guardada siendo transmitida
solamente del preceptor al discipulo.”(16). Los 'mantras’ pueden ser muy
poderosos y llegan a tener un alcance tal que un solo adorador puede dar
proteccién a todo el mundo. En los "tantras’ se puede encontrar guias para la
adecuada repeticion de los ‘'mantras’, la cual no debe ser ni muy rapida ni muy
lenta, la mente al momento de la repeticion debe estar libre de reflexiones
impuras y totaimente concentrada en las letras , las cuales tienen que ser
repetidas mientras no se sienta cansancio.

Dentro de los simbolos visuales encontramos a los ‘mandalas’ . La

palabra ‘'mandala’ significa circulo y la idea gréfica de este simbolo nace
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apartir de un cenitro en expansion. Algunos son utilizados en rituales
como medios de contemplacion y concentracion, como ayuda para
precipitar ciertos estados mentales. Otra propésito de utilizar los ‘'mandalas’
es el de ayudar al espiritu a dar avances en su evolucién. Menciona el monje
Lingdam Gomchen que ningin mandala es igual a otro. "Cada uno expone -
proyectada- la situacién psiquica de su autor a la idea tradicional de mandala.
Sus elementos bdsicos son figuras geométricas contrapuestas y concéntricas, se
dice que el mandala es una cuadratura del circulo. Es un dualismo entre
diferenciacion-unificacién, variedad-unidad, exterioridad-interioridad,
diversidad-concentracién.” (17). El ‘mandala’ es un intento visual por recrear el
orden. Para Carl jung estas imdgenes proceden de suefios y visiones
correspondientes a los mas primarios simbolos religiosos.

Dentro de estos simbolos, ‘mantras’ y ‘mandalas’, también se
encuentran las divisiones entre [ e

hinduisme y budismo, sin
embargo entre ambas filosofias
retoman mantras y mandalas
una de la otra , ya que por

muchos afnos trataron de tener
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elementos de otras filosofias
dentro de su religién ya fuera

hinduista o budista. Los budistas § 3-~>==- Hm e B L SR e

tantricos pretendian manejar a § - ‘ . =

Meandala del mantra om
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.. . Rajasthan
sirvientes, los conquistaban por

los dioses hinduistas como sus

medio de ‘mantras’ con el fin de utilizarlos en trabajos.
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Otro simbolo importante de reintegracion del hombre con el cosmos es
el agua. Este simbolo, recurrente en diversas culturas tiene casi siempre el
mismo significado y funcién, esto es, la vida y la purificacion. En el caso de la
cultura hindd este elemento, el agua, es utilizado como divino. "Los rios
tienen su origen en el cielo y descienden a la tierra. El observarlos es igual en
su efecto que ¢l bafio ritual en sus aguas. El bafio confiere iniciacién, la
presencia de los rios purifica al devoto de todas las manchas de su condicién
humana. Las aguvas son Dharma, el soporte de vida y generacion de un
cuerpo recién nacido y transformado.” (18).

Como una manera de retomar estos simbolos, la idea del ‘mandala’ me
sugiere la posibilidad de un arte enfocado a provocar estados animicos
especificos. Dentro de las multiples variedades de estilos en la pintura
contempordnea pienso que algunas pinturas podrian cumplir esta funcion. Seria
muy . gratificante y de una retroalimentacién grande, el hecho de que un
espectador pudiera transformar positivamente su interior poco a poco, con ver

una pintura a manera de mandala.
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CAPITULO 3
"Anfecedentes de la pintura
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A.- BREVE DESCRIPCION DE LA REGION DE KAJURAHO.

Existe un pequefio camino que conduce a Kajuraho desde ahf se pueden
ver las formas césmicas de las torres, las estructuras de los pozos y las albercas
donde las mujeres envueltas en violetas se bafiaban. Este lugar esta rodeado de
selva, bajo el ojo protector de los caminantes. El nombre antiguo de Kajuraho
era el de "Kharjurabraka’ y proviene de ‘Kharjura’, palmera de déatiles. Agqui
estuvo alguna vez la capital del imperio de los Chandellas, existieron unos
85 templos de los cuales solo quedan 20. La mayoria de los templos son
vibrantes con figuras y relieves erdéticos de un gran refinamiento, esto
posiblemente se deba a que representan a seres menos humaneos y mds divinos,
los semidioses. El reino Chandella se convirti6 en un lugar de florecimiento
cultural donde habia gente que practicaba diferentes cultos como budismo,
jainismo, shaktismo y vishnaismo. Kajuraho esta ubicado en el estado de
Madya Pradesh al sur de Delhi, esta es una zona lacustre por lo que los templos
estén construidos sobre plataformas; una de tipo general, que agrupaba a los
templos de cultos iguales, y otra individual para cada edificacion.

En esta region hay templos hinduistas y jainistas que datan, los
primeros, desde el siglo VII hasta el siglo X!l d.c., los gltimos. Los templos
jeaina de Kajuraho poseen la misma estructura que los templos hinduistas la
unica diferencia es que los templos jaina no tienen ventana ni pérticos, por lo
que tienen una apariencia mds severa.

Es la dinastia de los Chandellas quien decide construir numerosos
edificios seculares y religiosos. Los templos estin dedicados a los dioses
hinddes ‘Shiva’, 'Visnu', 'Shakti’ y a los santos jainistas. Adoraban
principalmente a ’'Shiva’, sin embargo permitieron el culto a otros dioses.

Pueden distinguirse en cuanto a los templos tres 4reas geograficas:
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Mapa de la vbicacion de Kajuraho
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Mapa de las zonas de templos mds importantes en la antigtedad de la India
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* El grupo del/ oeste, que agrupa los templos mas grandes y espectaculares
como el de ‘Kandariya Mahadevo’, el "Laksmana’ y el ‘Visvanatha', y en las
cercanias se encuentra el primer templo dedicado a la diosa "Kali'.

e El grupo del este, se encuentra conformado por los templos jainistas,
destacando el templo "Parsvanatha’

o El grupo sur, se encuentra un tanto distanciado del resto, con templos como
‘Adinatha’ y ‘Duladeo’.

Inscripciones mencionan que estos templos fueron construides en su
mayoria de 950 a 1050 d.c., este tiempo coincide con el periodo de maximo
poder de los Chandellas. La gran estabilidad artistica de este periodo indica la
estabilidad politica y social alcanzada. La ciudad de Kajuraho debi¢ haberse
extendido desde el pie de la montaiia, donde aun se mantienen los restos de lo
que fueron las casas, hasta el complejo noreste de templos y probablemente
florecio a ambos lados del rio "Khudar’. La arquitectura de los templos de esta
region al igual que su escultura y decoracion tienen un estilo distinto al de
otras regiones de la India.
Algunos de los templos son

los siguientes:

s ‘Matengashvara’. Dentro
de este templo hay un
gran ‘lingam” simbolo de
la adoracién a "Shiva’.

) ‘Lakshmana'. En este
santyraio esta la imagen

de Visnu con tres

cabezas y cuatro brazos.

Entre estos dos Gitimos femplos se encuentra este monstruo con
» ‘Kandariva Mahadeva' cabera de leon luchando contra una muier
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Dirigido a ‘Shiva’, aparece una imagen peculiar, es una diosa sentada en un
pavorreal. Hay musicos tocando distintos instrumentos, cocodrilos dioses y
diosas volando, figuras femeninas y parejas, se han contado 872 estatuas
sobre los muros.

‘Devi Jagadambi’. Originalmente es un templo dirigido a Visnu y sus
reencarnaciones especialmente la de pez.

‘Chitragupta’. Aparece una imagen del dios 'Surya’, el sol, lo cual indica
las presencias de deidades vedicas. Los muros exteriores tienen escenas
de caza, bailarinas y elefantes y hay una estatua de 'Visnu' con once
cabezas. -

‘Vishvanatha' Aparece la imagen ‘Shiva’ y figuras amorosas, hay leones y
elefantes, originalmente habia un ‘lingam’ de esmeralda.

‘Parvali’. En este santuario aparece la imagen de una diosa.

‘Vamana'. Este templo es brahmdnico dedicado al dios ‘Vamana’
encarnacion del dios "Visnu'. Hay una gran perfeccidn en las esculturas.
Javeri’. También dedicado a "Vamana’'.

‘Adinatha’. En este templo aparecen varios dioses y diosas, aparece una
diosa con cabeza de leén (probablemente el aspecto femenino de Visnu) y
aparece otra diosa con ocho brazos sentada en una tortuga.

‘Parsvanatha’. Aparecen diversas parejas de dioses en 'mithunas’, es un
templo jaina de los de mayor tamafio, aparecen mujeres ‘yakshis’.

‘Duladeo’. Es un templo dedicado a ‘Shiva’ con figuras de delicadas
expresiones y finos rasgos.

‘Chaturbhuja’. Este es el Unico templo dirigide hacia el oeste. Hay una
imagen de 'Visnu' de més de 90 pies de alto, también aparece la imagen del
sol sentado en su carruaje de siete cabatlos.

fos 24 templos jaina’. Son un conjunto de templos mas recientes,
usualmente representan imagenes de la diosa “Mahavira’. Se ha encontrado
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una sola representacién de Buda y algunas imdigenes de 'Ganesha’, dios
elefante de la sabiduria.

e ‘Ganthai’. Son los restos de un templo jaina.

e ‘Chausata Jogini’. Construido en 900 d.c. supone ser el templo més antiguo

de Kajuraho.

Existen otros templos que se extienden en el drea y son de menor tamafio:
o ‘Hanuman’

o ‘Brahma’

o ‘Lalgen Mahadeva’

s ‘Devi’

o “Varaha’

o ‘Kanka Math’

En todos los templos aparecen muchos otros dioses ademds del
dios principal a quien se dirije la edificacion. Algunos templos muestran
habitantes celestes o semidioses como cantantes, misicos y bailarinas
volando del cielo a la tierra. Kajuraho representa la combinacion del
‘bhoga’ placer, y el ‘yvoga’ meditacion, describe la vida mundana de
diferentes clases de gente y al mismo tiempo tiene un mensaje divino de
placer y conocimiento; la felicidad terrenal y la tranquilidad espiritual. “El
arte de este periodo, por un lado revoluciona la mente y el espiritu de la gente,
pero por otro lado creo perversion y caos™. {19)

Como ya mencione el principal dios en las representaciones de los
templos es 'Shiva’ quien entre sus diversos poderes puede alejar los malos
pensamientos y dudas de sus seguidores. En muchas esculturas se muestra a
‘Shiva’ ante su funcién de¢ destruir, pero también se le muestra en el dominio

de ‘kama’, la pasién, sometiéndola y domindndola de manera victoriosa. Las
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diferentes actitudes de ‘Shiva’, a veces un tanto contradictorias son explicables

ya que se encuentran en relacién a los tres caminos de identificacién que son:

¢ la no accién- Rechaza el bien y el mal, la religién y la no religién, es el

camino de los yogis, de aquellos que se han dominado a si mismos.

e la cohesion- Busca purificar al hombre de la atadura de la naturaleza y

romper la cadena de los instintos.
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Templo Kandariva Mahadevo. Kahurakho,
India. $. X1 D.C.

e la desintegracion- \Jsa el
poder de la naturaleza, la
pasion y los instintos del
hombre para conquistar el
mundo de los sentidos, este es
uno de los motivos del erotismo
y las orgias.

No se sabe a ciencia
cierta si  fue la dinastia
imperante, los ‘Chandeila’,
quien comisioné la construccion
de los templos o si simplemente
otorgaron el patronato para la
construccion vy fueron  los
sacerdotes quienes se
encargaron de la construccidén

de estos. Lo que si es un hecho

es que debido a la gran tolerancia religiosa de los ‘Chandella’ se logré un

florecimiento del arte por medio de la herencia cultural de as religiones

importantes como el Hinduismo, Budismo, Jainsimo, Shaivismo y Shaktismo y



. . reoos
Brem (”P'j'nI‘.I'f«'l.."lhl LA S R L S A Y P AR

las sectas como el tantrismo. Existen mitos y leyendas que también dieron una
gran contribucion al arte hindd de la antigiiedad.

Los templos de esta regiéon son verdaderas composiciones estéticas que
transmiten una sensacidon de elevacion y purificacion espiritual. Pienso que en
el resultado estructural de esta arquitectura se refleja el concepto del porque de
los templos.

A su vez, el interior y sus espacios (ver capitulo 2, inciso E.
Concepcién del espacio para el hindd) contindan el concepto de conexién con el
aspecto no manifestado. Como consecuencia la escultura utilizada para la
decoracion exterior del templo se vuelve una continuacion del concepto de

espacio y una manifestacion de los distintos espacios conteniendo Ia

espiritvalidad del templo en si mismas.

=

Imdgenes del templo Knadariya Mahadevo Siglo X1 d.C. Kajuraho, India.




Breve descripcidn de la regidn de Kajuraho

Estructura de un femplo de menor
famaita, Devi Jagadamba,
Kajuraho, India

Estructura del templo Kandariya,
Mahadevo, Kajurabo, India

Templo Lakshmana, siglo X1 d.C.
Kajuraho



Breve descripeion de la region de Kajuraho

Templo jaina de Kajuraho,
carece de ventanas

Veestipios del femplo jaina, Gantai
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Cronologia de los estilos en la escultura hindy

DINASTIAS FECHAS PRINCIPALES MONUMENTOS Y VESTIGIOS
MAURYAN Eatre 120 Eletante do Dbauli, capitel con leén v dekunwn
y 185 a capitcloonleﬁnde Sarmath; pilar con del.mnyu
Nandangarh ; &Dmn;,m
SUNGA 18572 all Balaustrads y toracs de Bharhul; batawstrada de Puatsa:
m%a&mm;s;muwu dnLu:x
now; Parkham Besaagar; capitel de
Kalpadruma, e,
CHETA 180y100 a.C. Grutas de Khandagiri y Udayagiri
SATAVAHANA 200 1.C. Torana de Safici; grotes de Bhaja, Karls, Kondane, Bedsa,
200 4, Nasik; gruta ot X d2 Ajanm, vestigios de! stups do Amaravati,
etcfiera.
INDO-GRIEGA 200 aC. Vi de 1
e lrrs extigios ‘luih.M MMLLMNM
KUSANA TR0 Emnndcmn.t’ahﬁde&mnrlmm
Kstra Buddha, Bodhissattva de Maholl, Smavasti y Sarpath:
sscens de bacanal, Isisinga, Sri Lakami, Xuobera, ofc.
IKSVAKU 1751250 Stwpe y vestigios en Nagarjunakonds y Gummididurru Qoli,
VAKATAKA 275/550 Grutas de Ajanta, Ellora, Elephanta, Aursngabad, Sive do
Parel, crc.
GUPTA 20510 Templos y vestigion en Tigawa, Nacta, Kethara, Udayagiri,
Bhomara, Bhitsrgaon, Ahicchatrs, Deogarh, erc.
PALLAVA nsmeT Gﬂﬁsm Bhairavakonda, Dalavacur, Mandagapattn, Tirxhi-
smmmmunm
-y Tempics y vestigios en
GANGA OCCIDENTAL 4£50/985 mmm‘hhm Gomatesvara gigante ds Scavana Bel-
[-™]
MAITRAKA 4757766 Vestigios en Simalsji, Kotyarka, Karvan, Rods, eic.
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DINASTIAS FECHAS "PRINCIPALES MONUMENTOS Y VESTIGIOS

VARDHANA 5007548 Vestigios en Thanesar, Kanauj, Gwalior, etc,

PRIMERQS CALUKYA 543/755 Grutas, templos y vestigins en Adhole, Badami, Pattadaksl,

OCCIDENTALES Mahakutesvara, ete.

PANDYA 5901920 Grotas en Tirumalaipuam, Tirupparamkunram, Kunmakudi,
Kalogumalbsi, ete,

KARKOTA 600/850 “Templos y vestigios en Lalitpura, Paribasapura, Martand, ete.

CALUKYA ORIENTAL 624/1061 Templos ¥y vestigios en Vengi, Viayawada, Biccavolu, Drak-
arama, ete, .

CERA 700/850 Grutas de Vilifjam, Kaviyur, Talaksz, etc.

GANGA ORIENTAL 75011250 Templos y vesligios en Mukhalingam, Bhuvanesvar, Ssipur,
Koaarak, cto.

PALA TF6S(1175 Vestigios cn Nahinda Vikramaaila, Uddandapurs, Pabarpur,
etcétera.

NOLAMBA 80071150 Templos ¥ vestigics «n Hemavati, Hefljeru, ete.

‘PRATIHARA 80571034 Templot y vestigios e Osn. menj. Bundelkhand, Abaneri,
Kotab, Sikar, Jagat, Bikancr,

COLA 846/1173 Templos ¥ vestigios en Nartamalaj, Srinbvasanallur, Taffavur,
Gangaikondscolapuram, Darawmiram, Tribhuvapam, Cidamba.
fam, Tiruvarur, efc.

UTPALA 855/939 Templos y vestigios en Avantipur.

CEDI O HAIHAYA 895/1150 Templos y vestigios e Bundelkhand, Chandrehi, Bheraghat,
Sohagpur, Gurgi, cte.

CALUXKYA 54171197 Templor, torana y vestigios en Somanath, Sidhpur, Modbera,
Gumli, Abu, Vadaagar, Dabboi, ete.

PARAMARA 54971088 Templos y vestigios en Dharx, Udaipur, ete.

CANDELLA 935071203 Templos y vestigios en Mahoba, Khajunabo, et

ULTIMOS CALUKYA 9T 200 Templos y vestigios en Kuruvatti, Kukkanur, Haveri, Godag,

OCCIDENTALES etolteTa.

GAHADAVALA 108071184 Templos y vestigios en Delhi, Bikcaner, etc.

'SENA '1095/1206 Vestigios en Lakshmanavati, Mahanad, ete.

HOYSALA 1100/1300 Templos y vesupos en Belur, Halebid, Somnathpur, Arsikere,

Dodda Gaddavalli,

KAKATIYA 13116/1326 Templos, torana ¥ vestigios en Waranagal, Hamamkonda, Tri-
porantakem, Palampet, Pillatmarri, ete

YADAVA 118741312 Templos y vestigios en Devagiri, Lonar, Satgacn, Mahkar, etc.

PANDYA 1190{1310 Templos en Madurai, Srirangam, Tiuvantamali, Cidamba-
Tath, &1e

MAMLUK 1206§1290 Kutab Minar, sepulcro del Sultdn Gbari en Delhi, Arahai din
ka Jhompra en Ajmer,

KHALYI 129071321 Alai Darwara.

TUGHLAQ 1321/1414 Sepuicro de Ghiyas ud din Tughing, Kotta Firuz Shah; sepul-

¢ro de Firux Shah Tughlaq.
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B.- LA ESCULTURA DE LOS TEMPLOS DE KAJURAHO.

El arte de la escultura en la India tiene su origen en la necesidad del
hombre de visualizar a su dios y converger sus pensamientos en el objeto de
devociéon. La mayoria de las imdgenes se encuentran en la parte exterior del
templo, ya que el interior se encuentra poco iluminado, y el exterior era mas
importante por ser el paso de la gente que caminaba alrededor. Para la escultura
de Kajuraho no sole importaba la forma y figura, sino también la fisonomia,
ritmo y expresiéon. ” El arte de Kajuraho sobrepasa muchas escuelas posteriores
en la India antigua, en lo que refiere a retratar los diferentes estados de §nimo
de hombres y mujeres ya que hace de la postura corporal un medio mas para la
expresion de un estado de §nimo.” (20).

Como ya mencioné antes se pueden encontrar dos grandes categorias en
la temédtica de la escultura hindd, estas son la sacra y la histérica ambas
muestran aspectos sociales, religiosos y condiciones politicas, aparentemente
con una funcién moral y ética. Con referencia a las representaciones histéricas
se pueden observar en los templos de Kajuraho frisos que generalmente
representan:

e grupos sociales

« arte (danza y musica) {ver capitulo 3, inciso F. Simbolos de reintegracién)
o diversion y pasatiempos (caza, bebida, danza y musica)

» guerra (hombres de guerra montados en caballos y elefantes)

e orgias sexuales

+ las escenas cotidianas

e animales y pajaros

» e¢scenas naturales y simbeolos varios®
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Los frisos sacros generalmente representan los siguientes temas:

e los dioses secundarios o d
auxiliares®

e las imagenes de culto a dioses y
diosas

o disefios decorativos con signos
religiosos

» representacién de dioses

» '‘mithunas’ (significa dos o pareja,
las imdgenes no necesariamente
son eré6ticas.)

e ‘yab-yum’ o abrazo de una pareja
de dioses o semidioses.

o orgias sexuales (incluian la unién

con animales.)

Con lo que respecta a la
representacion de mujeres también
existen diversas categorias que
representan habitantes imaginarios y

semidivinos del espacio etéreo:

e ‘nayikas’, ‘apsaras’o ‘yakshis’,

Frisos del Templo Lakshmana, Kajuraho.
Siglo X1 d.C.

son jovenes enamoradas que se
encuentran en actividades eréticas

y de arreglo personal o cotidianas, existen frisos que narran las actividades a

! Estas imagenes han sido importantes para el estudio de la flora y fauna del lugar y se les otorgaba una
significacion religiosa.

% Se pueden encontrar representaciones de semidioses volando en el aire, diciendo oraciones,cantando
melodias y tocando instrumentos.
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lo largo del dia de estas mujeres. Se les muestra expresando diversas
emociones con respecto a su amante, algunas escriben cartas, otras lloran,
etc... También aparecen embarazadas y cuidando nifos. Existe una leyenda
que dice que las ‘apsaras’ son la esencia de las aguas y que nacieron de ellas.
el Las ‘nayikas’ son simbolo de
sumision, oracion, expectativa,
devocién y sinceridad. Si se observa la
evolucién de las "nayikas’ se puede
notar el desarrollo que el artista dio a
la representacion de la emocién
erética con el tiempo en dichas
esculturas. “Las esculturas de “apsaras’
en Kahurajo se encuentran entre las
mdés perfectas representaciones de la

forma femenina, pero en su alta

TR g T -
|
v

perfeccién son estilizadas y afectadas;

[ - o -

‘Mithunas de los frisos del templo
Kandariya Mahadevo, Kajuraho $.X/d.C.  como sobre sofisticadas”.{21).

pudiéndoseles describir a algunas

“ Las apsaras moviéndose en el agua son las hijas del placer segin el
Ramayana y forman el tesoro comun de los dioses. Las vakshis més
terresires, estan asociadas al cullo de los arboles, son lascivas y figuran

con frecuencia en la escultura budista.”72%).

o ‘shalbhanjikas’, son mujeres que aparecen relacionadas a motivos de
arboles, jugando pelota, mirdndose al espejo, magquillindose, extrayendose

una espina de la planta del pie y cuidando nifos®. Este culto a los &rboles en

7 La maternidad es sumamente venerada en la India debido a que se le relaciona con la madre divina
“Prakriti” o principio femenino de los dioses.
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los que aparecen mujeres asidas a las ramas del arbol se ve relegado hacia el

siglo X11 d.C. por las imdgenes de Buda y Visnu.

e ‘sura surandaris’, son aquellas mujeres adeptas al baile, a cantar y a tocar
instrumentos. Estas aparecen llenas de joyas finas, con tocados en el pelo,
ropajes y movimientos. Generalmente aparecen en la parte mds alta de las

esculturas y ocasionalmente se mezclan con las ‘nayikas’.

Yakshis de distintas regiones y épocas de la India. Siglos X- X1 d.C. India

Todas estas figuras representan a los habitantes imaginarios y

semidivinos del espacio etéreo, atin ante estas mujeres los dioses se conservan

71




[ar cicudfiora oo wn templos oo Kaparale

siempre indiferentes. "En cuanto a las imagenes femeninas divinas existen

. diversas representaciones relacionadas a la diosa “Shakti’:

e ‘apsara’, ella es el movimiento en la atmésfera.

s ‘yaksini’, ella es el movimiento en la vegetacion.

o ‘nataka’ ella es ¢l movimiento en el cuerpo del hombre y es mostrada como
una bailarina.” (23).

Animales y pdjaros son incluidos dentro de las armoniosas
composiciones de
humanos asi como de
figuras divinas
integréndos.e con la
naturaleza de fondo. Las
figuras  animales son
vigorosas, activas, de
almas buenas y aparecen
en compainia de sus amos.
Dentro de las
representaciones de
animales la leona ocupa
un lugar importante, esta
sujeta a los dioses, y es
expresion  ritmica. La
palabra ‘vac’, leona,

otorga poder a quien la

pronuncia. ‘Sarabha’ es

Divinidades voladoras del period Cupla sigle V' d.C. .
‘Gandharvas’ India un ledn fuerte con ocho

piernas, una forma simbélica de la cara de la gloria y algunas veces ¢l rostro

humano liega a predominar sobre la del leén. Los animales mas coménmente
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representados son elefantes, caballos, perros, cabras, ovejas, cerdos y changos,
algunos camellos también han side incluidos. El animal funciona como un
vehiculo de algin dios, es notorio que [a habilidad alcanzada por los
escultores en el tratamiento de la figura humana no es paralelo a la
ejecucién de la figura de animal. A los animales les atribuian sentimientos
heroicos, nobles, de sabiduria, de aprecio, pensaban y sentian como
humanos. Algunos de los animales mds representados y lo que simbolizan en
la escultura son:

- zorro : sabio,

-chango: voluble, alto control personal, alte grado de sacrificio

- venado:  prosperidad esperanza de felicidad

- elefante: fuerte, restringe, noble

- leén: Dbestia real, valiente, noble

- tigre: fuerte

- toro: prospero, progenitor, fuerza vital

- vaca: la marca mas alta de afecto sustentador de vida, madre divina

- bufalo: paciente, ’
perfeccion en el
perdén y posesion
-caballo: sabio, fiel,
veloz

- gato: hipdcrita,
penitencia

-perro: fiel,

valiente, leal

- liebre: inocente,

Divinidades voladoras Budistas

ligero, veloz, activo
- puerco: cantidad sin calidad, hdbitos detestables

- serpiente: fuerza y lucha
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- tortuga: perseverancia, carga de peso

camello: gracieso, carga mucho peso

pez: el grande se come al chico, préspero

perico: habla, no entiende

cisne: filosofos iluminados
- pavorreal: danza

- bdho: sabio, ciego

- dguila: perspicaz, mirada penetrante, fuerza y poder para pelear
- gallo: espiritu de lucha

- cuervo: carestia, indigno,

inservible

“El arte del periodo
post-gupta que abarca del siglo
VI al XHI d.c. tiene como
caracteristica una interpretacion
del encanto sensual del munde
humano que finalmente
encuentra mayoer alcance en las

figuras de los

Yakshis del sigle 11 d.C.
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‘mithunas’, parejas, con la
trascendencia supra-humana de
la belleza césmica.” (24).

Una caracteristica
especial del arte de esta region
es el interés por representar
algo mas alld de las escenas
religiosas o historicas, esto es
que ademads se representa con
énfasis el sentimiento y la
expresion humana, sobre todo
en el caso de la mujer. Existen
un tipo especifico de frisos que

tienen ta funcion de 'diarios’

Encarnacién hombre ledn

donde se narra la vida de la mujer desde que se
despierta, como se arregla, la espera de su pareja y

el encuentro con esta. Hay en la escultura de

Kajuraho un evidente interés por la exaltaciéon de
Dios Ganesha, periodo Gupta, fo humano y sus caracteristicas, por consiguiente
siglo V' d.C. . .
pienso que esto le atribuye a estas esculturas un

cardcter muy universal, ya que una persona actualmente puede entender el

mensaje o contenido de estos frisos que son los sentimientos humanos. En
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cuanto al erotismo lo podemos entender como un sentimiento maéas, como el
-mdas dulce y delicioso de los
sentimientos.”(25). Tal wvez el
Gnico sentimiento que nos
podria resultar un tanto ajeno es
el de esa tranquilidad de alma, de
serenidad, que se expresa en el
rostro de muchas deidades, es una
belleza que va mas alld de nuestra

realidad .
En las representaciones

escultéricas se pueden encontrar

representaciones de arte que

Toro siglo XVI-XVIN d.C. India

podrian clasificarse como "naive’ pero también
existe el extremo opuesto con representaciones
mds apegadas al estilo realista y al naturalismo,
éstas Gltimas son las que corresponden a la
mayoria de los templos de Kajuraho y en si al
periodo Post-Gupta, cuando el arte ya esta mds
evolucionado y a pasado el periodo maximo en el
arte que es el periodo Gupta, Existe un
refinamiento constante en la escultura hindi, en
cuanto a las proporciones del cuerpo y en cuanto
@ un manejo mas ritmico de las curvas de los

cuerpos, es evidente que buscaban lograr un

naturalismo en las representaciones, y a la vez es

evidente una busqueda y un logro en cuanto a Dios Ganesha siglo X d.C.
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romper con la rigidez de los periodos anteriores agregando a las esculturas
ademés de wuna perfeccibn en las proporciones, ritmo, movimiento vy
principalmente sensuatidad.

El florecimiento
de la escultura en Ila
India fue impulsado por
el patrocinio de los reyes,
pero el factor decisivo en
esta proliferaciéon del arte
fueron sin  duda los
poderosos  movimientos
del espiritu. Las
imdgenes que
representan el aspecto
externo de la energia
sexual se veneran como

emblemas de la energia

edsmica. lLa religion a

Ledn de los templos Jainas de sido el factor més

Kajuraho poderoso ¢ importante

. que ha dado nacimiento a
la mayoria de las representaciones artisticas. En la mayoria de los paises
siempre hay algin momento en que la religién domina por completo la cultura;
y el caso de la India es un ejemplo de un arte religioso hecho por ella y para
ella y esta espiritualidad tan grande tiene un reflejo directo en la piezas
artisticas, siempre en evolucidn y en constante elaboracién, narrindonos toda la
historia de las religiones y el pasado de la India en sus representaciones de

pintura y escultura.
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C.- EL EROTISMO EN KAJURAHO; SV SIGNIFICADO.

Mithuna de Kahuraho , siglo XII d.C.

La religién a sido el factor mas
importante para el nacimiento del arte
cldsico hindd. Hay una estrecha relacion
entre la realidad mistica y la fisica, el
arte y la religion se complementan y
surgen ambos a partir de las necesidades
fisicas de crear, y psicolégicas al buscar
una explicacién espirituval para todo. Se
considera a los frisos concernientes al
amor fisico como dificiles de interpretar,
y de hecho existen diversas teorias para
la significacién de dichos relieves. Se
sabe que los artistas seguian textos
especificos como los ‘shilpa sastra’
cuando interpretaban la union divina,
pero gozaban de mucha libertad en la
descripcion de los placeres mundanos.
l.a intencién en la representacion del
amor tiene wun porque, y se ve¢
representada en la variedad de esculturas

erdticas. £n estas figuras aparecen dos

aspectos notables, el deseo y el abandono en constante lucha. Hay que

tener en cuenta que el arte estaba sujeto a un control de instituciones como la

religion, el estado y la familia por lo que estas escenas eroticas seguramente

eran apreciadas de una manera muy distinta de como nosotros las entendemos.

Este tipo de imagen indica la popularidad de la filosofia Tantrica, la cual
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ofrecia métodos diversos para
obtener la salvacion, y estd
basada en la unién de los
principios ‘purusha’ y ‘prakriti’
gue corresponden a o
femenino y masculino
respectivamente, también el
erotismo simboliza a ‘Shiva’
deseando crear al mundo a
través de ‘Shakti’. Debido a la
tolerancia religiosa de la dinastia
imperante los ‘Chandella’ se
pueden encontrar templos
pertenecientes a diversas

filosofias, de estos la mayoria

muestra influencia tantrica. Las

Kl beso. Kajuraho, siglo X1 d.C.

fuentes literarias de las cuales se

cree también parten estas imdgenes eréticas son los textos delos "Puranas’ y el

‘Kamasutra’. Las esculturas eréticas pueden dividirse en las siguientes

clasificaciones:

e ensuefios apasionados

e parejas amorosas ‘mithunas’

o deidades en ‘yab-yum’ En el 'yab-yum’ un hombre y una mujer se abrazan.
Esta postura es de origen budista y representa la experiencia de la bendicion
del nirvana.

* asambleas amorosas

ESTA TESIS NO DEBE
TALR DE LA BIBLIOTECA

e amores divinos

# maniaticos erdticos
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e sirvientes y asociados

En estas representaciones aparecen las distintas clases de mujeres
mostrando su pasidén a través de simbolos como palmear y golpetear, pinchar, y
aranar, un escorpién subiendo en su
pierna, entre otros. Un baio indica el

estado asexual de la mujer. Las figuras

‘mithunas’, parejas, nunca alcanzan Ila

perfeccién técnica que adquieren las figuras

de dioses y diosas individuaimente. Los

‘mithunas’ son wun simbolo importante

Figuras de Mithunas de Kajuraho (ambas
que no siempre existio, $ino que se imdgenes)

introdujo con el tiempo en la escultura templaria principalmente a partir
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del periodo Post-Gupta, en este periodo el ‘tantrismo’ ya habia influenciado
no sélo al brahmanismo y al budismo, sino también a todas las sectas y
religiones menores. El ‘'mithuna’ es considerado como el simbolo de toda la
conciencia.

Existe una diferencia en la expresion de las esculturas humanas y
divinas. Los humanos son representados con sentimientos méas terrenales como
el amor y la pasidn, los dioses en cambio, tienen una expresion de compasién,
serenidad y de estar trascendiendo; sin embargo en ambas la escultura adquiere
un caracter sensual. En ambos casos los ojos y las cejas son un elemento que se
maneja para indicar y enfatizar la expresion y los estados de &nimo. Otra
caracteristica  general en las
esculturas es la flexibilidad de los
cuerpos, la juventud y la expresion
de alegria y devocion. £n las
caracleristicas de amor f[isico y
belleza que gradualmente dieron
lugar al erotismo existe una
combinacion de amor y sumision,
de deseo y pasion, de
espiritualidad y meditacion, de
movimiento y forma.

Dentro del erotismo "Shiva’
juega un papel muy importante que
esta en estrecha relacién con los
‘mithunas’ o figuras de parejas.

‘Shiva’ y su pareja o principio

femenine ‘Shakti’ son las fuerzas

divinas de renovacion, Shiva y Shakti, Kajuraho, siglo X -XI d.c.
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transformacion, creacion, que en el hombre se expresan por medio de la fuerza
genésica, fuerza que se exterioriza por medio del poder sexual. En muchas
escenas de los frisos de los templos se muestra la ‘Shiva” impasible ante ‘kama’,
deseo o pasion. A su vez 'kama’ "es un dios porque e! deseo, en su forma mds
pura y activa, es energia sagrada: mueve a la naturaleza entera y a los
hombres.” (26).

Sin embargo esta ideologia no es una generalidad aplicable a todas las
doctrinas hindGes, y cada filosofia tiene su propio manejo del erotismo. Por
ejemplo el yoga esta a favor de la retencion del semen, este se guarda con el fin
de transformar la energia del 'kama’ en energia psiquica que se puede llegar a
manejar hasta obtener poderes sobrenaturales. El mismo principio se aplica para
la mujer.

La manera en que el amor fisico ha sido representado en la escultura de
Kajuraho, visto desde un punto de vista occidental nos lieva a dos
suposiciones, primero que la actitud hacia el sexo era liberal, o segundo, que
existia un deterioro moral en general; la respuesta o explicacién exacta del
porque se utiliza el erotismo en la escultura de los templos , no se sabe a
ciencia cierta, aGn cuando cada historiador pueda opinar o elaborar teorias

sobre los motivos, justificaciones o causas.

Entre los motivos de la escultura erdtica se mencionan los siguientes:

e Debido a la baja taza de nacimientos ocasionada por la alta espiritualidad de
la gente, se creé la escultura erdtica la cual mostraba a los dioses y
semidioses en el acto sexual, otorgdndole con esto un sentido espiritual y

divino al acto librandolo a la vez de su caracteristica terrena.

¢ Otra explicacién es la que menciona que los budistas apoyindose en los

Tantras aplicaban ciertas pruebas en el curso de la iniciacién para descubrir
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si el novicio era virtuoso; si después de ver pinturas y esculturas de temas
sugestivos el novicio permanecia sereno, este se encontraba en el camino de
la verdad, posiblemente los frisos de los templos hinduistas hayan podido

haber tenido esta misma funcién.

Existia la creencia de que habia mas probabilidad de recibir respuesta del
dios cuando este era adorado en compafiia de su ‘Shakti’, esto dio inicio a las

imagenes del 'yab-yum’, abrazo que simboliza una compenetracién espiritual.

También existieron las figuras de los ‘'mithunas’, parejas en las que el amor
fisico es evidente. Una explicacién del porque el erotismo de los ‘mithunas’
se puede encontrar en el texto ‘Kularnava Samhita’ donde se menciona que
por medio del goce se gana la liberacion, puesto que el goce es el medio para
alcanzar la morada suprema. Por lo tanto el sabio que deseara conquistar el
espiritu debia experimentar todos los placeres de la vida terrena. Este es el
extremo Opuesto-al ascetismo, el cual también es utilizado como via para

tflegar al conocimiento.

El sexo en la India fue considerado como divino y simboliza la creacién
divina, la emocion del amor es representada en la emocion sexual, este amor
es utilizado para la liberacién y sublimacién, esto dltimo es una via que

tiene el hombre para poder identificarse con Dios.

En relacién con las explicaciones anteriores esta la siguiente, que menciona
que en la India la divinidad del sexo conducia a la liberacion de la atadura
del mismo, y de la obsesién sexual, ya que el humano se obsesiona mas con
esto cuando los instintos sexuales son reprimidos, y solamente mediante la

completa sabiduria del sexo es posible elevarse lejos de las obsesiones.
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e Otra explicacion de las posturas eréticas de los cuerpos es que se deben a las
practicas del yoga, mds que a las de algin juego amoroso, ya que en los
rostros se refleja una expresiéon de serenidad que demuestra que se trata en

realidad de simbolos.

¢ Algunas religiones y sectas describen el cielo que les espera a los héroes y
sabios como una morada llena de muchachas celestiales que les dardn su
amor en recompensa. Por lo que las escenas escultdricas erdticas de los frisos

pueden ser la descripcion de lo anterior.

e Otros historiadores, con los que no estoy de acuerdo dan una visién
demasiado occidental y opinan partiendo de la observacion de los frisos de
orgias sexuales, que el erotismo espiritual no es el que motiva a estas orgias,

sino mds bien una banal bisqueda de placer.

Pienso que todo este erotismo y practicas pueden ser vistas o entendidas
desde muchos puntos de vista. Personalmente he considerado la causa de la
representaciones escultdricas desde lo concerniente a la visién y funcion
mistica asociada a las practicas Tantricas. Sin embargo, la verdadera razén no
se puede saber con exactitud, tampoco se puede generalizar la causa, ya que tal
vez cada filosofia utilizé el erotismo con diferente finalidad y también es
posible que aln en esa época no todas las personas pudieran haber visto las
representaciones eréticas como algo puramente mistico, ya que existe una obra
llamada ‘Prabodhachandrodaya’ escrita durante el dominio de los Chandellas,
en donde se menciona que “los centros de las principales doctrinas estaban
ifenos de monjes y ascetas perturbados sexualmente.”"(27}. Algo que si se
puede asegurar e¢s que la evolucion del tantrismo lleva al artista a representar

las formas mds sensuales sin esconder la pasion, ya que fos seguidores de Ila
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filosofia Tantrica entienden al acto sexual como vna experiencia divina de
gloria, amor trascendental y compasién; y el impulso sexual sublimado,
supone acercar a la saivacion, pues existia la creencia de que un acto sublimado

conduciria a la ultima verdad.
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D.- ANTECEDENTES DE LA PINTURA HINDU.

Aun cuando he partido de la escultura y filosofia hindd para realizar la
serie de pin}uras correspondientes a la parte practica de esta investigacion, no
he podide evitar el contacto con imagenes de pinturas antiguas de la India, de
las cuales también he retomado elementos. Aparentemente la pintura en la
India se desarrolla a la par de los templos, inclusive la pintura mural
especificamente se encontraba en plenitud cuando los relieves escultoricos
empezaban a desarrollarse, esto en los siglos Il y 1 a.C. \Un ejemplo de la
magnitud de la pintura mural hindG son los frescos encontrados en ‘Ajanta’,
pertenecientes al siglo ! a.C. Al periodo
gupta y principalmente al post-gupta
pertenece el méximo esplendor de la
pintura mural India en el que se “refleja
la sutileza en las composiciones,
precision de linea, belleza de las formas
por lo que la evidente maestria y el
inherente refinamiento revelan una obra
maestra.” (28).

Las composiciones tanto en las
pinturas mds antiguas, frescos y murales,
como en la pintura posterior, las
miniaturas, tienden a buscar las formas
circulares de manera elaborada, esto se

encuentra en relacion a los

significados misticos del ‘mandala’ o Princesa en su jardin. Pintura mural de
. L . Ajanty, siglo V-V, a.C. Gruta 17, delalle
diagrama mdgico. En las pinturas al

fresco se puede observar una distorsién cmpirica de los objetos. El hind¢ no
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maneja el escorzo de los objetos alejados, las composiciones son profusas y
existe una jerarquizaciéon evidente en los elementos compositivos.

La técnica que se utilizo en los frescos es algo muy parecido al temple.

| Hacian uso de los colores vegetales, morteros, una especie de yeso o estuco,

- - L - pero la resistencia de estos

' materiales no era muy buena.

Sobre el yeso seco se trazaba el

dibujo con carbén, después este se

velaba con una brocha con rojo

ocre, algunas veces se wusaban

plantillas para hacer los dibujos,

aungue la mayoria de los dibujos
y composiciones eran realizadas

libremente. A continuacién se

aplicaban los fondos que
Raja sobre elefante. Miniatura de influencia Persa. generaimente eran blancos o

verdes. Luego se aplicaban los
colores generales, los detalles se realizaban hasta el final ‘al secco’. Esta
descripcion corresponde Gnicamente a las pinturas de las cuevas de ‘Ajanta’,
pero las paletas y procedimientos de los pintores variaban de lugar a lugar. Las
pinturas al fresco de ‘Ajanta’ se caracterizan por ser de las mads ricas
cromaticamente, manejaban el amarillo, rojo, ocre, pigmentos con los que
hacian desde tinta china hasta negro puro, blanco opaco, varios verdes, azul y
violeta. Las brochas eran hechas con pelo de animal y variaban en grosor. Entre
los siglos V y VI d.c. siguié el desarrollo de la pintura mural, después empieza
a decaer. En general la pintura hindi antigua tieme como intencion

temdtica “comunicar de una manera direcla una vivencia de eternidad. Por
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| lo tanto, se referian a la naturaleza misma de las cosas y no a la
multiplicidad evanescente de sus manifestaciones.” (29).

Otro tipo de pintura
también muy conocido y que
alcanzé gran auge en la India
es la pintura miniatura. Esta
es muy posterior a los frescos
de "Ajanta’ y se da bajo el
dominio musulméan, en el
que la tradicion persa y
brahménica se fundieron
formando la escuela Mogol.
Las miniaturas hinddes
mds anliguas parecen
remontarse al sigio VIl

d.c. y las mds antiguas a

las que se les asigna una

Amantes, siglo V1a.C. Ajanta fecha exacta pertenecen a
los siglos XI y XII d.c
estas eran budistas y jainas.

Al arte pictérico de la india se le dio un nuevo impuiso mediante la
pintura persa esto con la invasién de los mogoles en el siglo XV d.c. En un
principio la pintura indopersa fue independiente de la irani. Por lo que los
maestros mogoles se desprenden de esta influencia conservando solamente la
calidad de linea y la pureza del trazo. La invasiéon mongol logro sacar a la
pintura hindu del letargo en que se encontraba ya varios siglos atrds. La pintura
se impulsa en todas las cortes y se vuelve una ‘'moda’, la temética era laica y

mundana y sus caracteristicas fueron las de la influencia de la pintura persa:
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¢ no hay profundidad ni perspectiva
» ¢l espacio es bidimensional

o juegos de lineas y colores

e efecto decorativo como fin principal

o ¢l dibujo adquiere un caracter sintético

Después de un tiempo la
influencia persa se volvié menor y

aparecid la escuela Mogol de pintura

con temas de la vida de la corte, que
van desde escenas del palacio, caza,
batallas, retratos, ceremonias,
audiencias, hasta la intimidad en el

harén. Poco a poco la escuela mogol

M va reemplazando los pintores que
Imdgenes que muestran ef dibujo previo a la eran iranies por artistas hindaes.
pinfuraDeccean siglo X/ =TT o T

kN

P :

Estos toman nuevo vigor dando

lugar al estilo indo-musulman, sin

embargo siempre conservaron la
influencia irani. Las aportaciones
que principalmente dio el artista
hindd a la pintura miniatura fueron:
s tonos menos violentos
e manejo del modelado

» mayor expresion en los rostros _—

e caracter intimista en las pinturas Imdgenes gue mucestran elcffbu;bpreﬁo & I3 pintura,
. Deccan. siolo Xiii
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La pintura miniatura pasé por distintas etapas dependiendo esto en el

gobernante que reinaba, su origen, sus gustos y sobre todo, en su interés por

apoyar el arte de la pintura miniatura.

La pintura miniatura
y sus diferentes escuelas
estdan fuertemente
influenciadas por la
“pintura ragamala” la cual
presenta una confluencia
enlre la pintura miniatura y
la musica cldsica hindi.
Los ‘ramagalas’ son
interpretaciones musicales
formadas entre mdsicos vy
poetas, se presentaban en
carpetas de 36 o 42 cada una
contenia wuna familia: 1

hombre ~ raga, 5 0 6 esposas

— raginis, hijos - ragasputras,
hijas - ragasputris y las
esposas de los hijos. La

musica y poesia ragamala es

Pintura Ragamala, India 1475 més antigua que la pintura,
las primeras datan desde

1450 y 1550 d.c. El investigador Klaus Elselin realizé una investigacién sobre
como se interpretaba esa poesia con masica en la pintura miniatura. Se
descubrié gue no existian correspondencias con colores, no con elementos

compositivos, pero si con formas musicales y las pintadas. Cada raga (en la
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Pintura Mogol, Cormalar es la mujer
haciendo una cama de Rores para su amante
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musica) es una combinacién del
estado animico creado por la estacién
de afto, hora del dia o noche, estos
elementos también se tomaban en
cuenta en la c¢reacion de una
miniatura. Los simbolos generales
son: metaforas poéticas, héroes y
heroinas amorosas, el ‘rasa’ o estado
emocional obtenido durante la
ejecucion musical, patrones
personales y preferencias religiosas,
ajuste a los cdnones de la pintura,

descripcién de la fauna y flora local.

Pintura de la escucla Mogol
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PROGRESO DE LA PINTURA Y SUS TENDENCIAS

ESCUELA MOGOL

ESCUELA DE
BENGALA

ESCUFLA RAJPUTA

de la

iranohindu, aparecen planitas,

Fusién escuela
animales en los horizontes,
efectos de luz, tempesiad,
puestas de sol. El retrato se

vuelve psicoldgico, se
naluraliza.

Con el siguiente reinado hay
un retorno a la inflvencia
irani pura dominando el estilo
decorative, colores dorados y
figuras estilizadas. La pintura
se vuelve fria, pero elegante.
Con el siguiente reinado se
dio una decadencia de Ia
pintura, pues no hubo interés
por el arte.

Finalmenle se caracteriza Ia
Mogol la

de retratos

escuela por
realizacion
oficiales, escenas de la corte,
manejo de la luz y de Ila
caligrafia persa. Preferencia
el detalle

naturalismo.

por v el

Realizan pintura

sobre tela, su

produccién va
del siglo X! a
nuestros dias.
Tienen poca
influencia
extranjera,
grafismo
evolucionado.
temas

Los son

familiares a la
iconografia

hinddg,
rico, fondos rojos
y

tratamiento como

colorido
con

paisajes

bajorrelieve.

el

indigena

Representa
movimiento
nacional. Fstos artistas

formaban parte de una

corporacion de
arlesanos y  podian
ejecutar lanto
miniaturas como

pinturas en edificios.

Su tema: La descripcién

de Ila vida diaria,
€5cenas fntimas,
leyendas religiosas.

Hay influencia mogol
predomina el
de
murales y frescos.
de [a

i 4

pero
los
Hay

tela,

estilo ~ hindu

trabajo
flores mucha

geomelria.
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Escuela Rajputa, Nueva Delhi

siglo pintores europeos se han
unido con artistas hindGes en
un intento por revalorizar a la
pintura hasta hace poco
tiempo reducida a la categoria
de arte menor. Se busco la
creacion de un estilo de
pintura nacional, y a partir de
entonces se ha buscado por
parte de las escuelas de arte y
de los

artistas, lograr una

nueva pintura nacional,
moderna, a la que se le vuelva
a revalorar como alguna vez se
cultura. Esta

dista

hizo en esta
situaciéon al final no
mucho del momento por el
cual pasa el arte a nivel
mundial en su intento por

reencontrarse, sin repetlirse y

Pintura moderna: A finales del
siglo XVIU

provocando una decadencia de la pintura

liega la influencia europea
hindd en cualquiera de sus clases. Después
los pintores hindies trataron de liberarse de

esta influencia iniciando wuna

europea,

nueva blsqueda en su pasado. Ya en este
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PP P - ” E iy, . Mt T

.?fao-(my::ur e il . gy A # Ea )
-

Pintura de {2 escuela Rajputa. con influencia de la escuels
de Bengala, siglo XV d.C. India.
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en blisqueda de proponer nuevos conceptos innovando algo a lo ya hecho.
' El caso del .
surgimiento que tuvo la
pintura miniatura gracias
al apoyo financiero
mogol es un ejemplo de
que cuando existe apoyo
econémico  hacia la
cultura y esta es
estimulada por parte del
gobierno, el arte florece
de una manera notable.
Llego a existir fal
rigueza cultural bajo el
imperio mogol que
existieron varios estilos
que marcaban una
ruptura entre ellos
durante una  misma
época y un mismo
espacio. La variedad de

tendencias, que eran

claras y definidas en

Rabindranath Tagore, 30.5 x £5 cm, 1928 —1940, India cuanto a su temética y
propésitos, dieron lugar

a un proceso de desarrollo en la pintura hindd muy rapido, resultando como
consecuencia, un medio propicio para la retroalimentacion de los distintos

estilos, por lo que se podia lograr una visién critica de cada estilo simplemente
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por comparaciéon debido a su desarrolio sincrénico con las otras tendencias
pictéricas. Por lo tanto, existia la facilidad de tener un amplio y objetivo
horizonte en cuanto a las posibilidades y alcances de cada estilo. La totalidad
de esta situaciéon cultural representa un momento idéneo para el crecimiento y
desarrollo del arte, es algo que ain hoy en dia podria funcionar como solucién

para un resurgimiento en el arte actual universal.

Magbool Fida Husain, El casamiento de las muiiecas, 21 x £4 cm,
7950
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E.- SIMBOLISMOS REUTILIZADOS EN LA SERIE DE PINTURAS.

Con relacién a la investigacion aqui presentada he realizado una serie
de pinturas que corresponden al aspecto practico de la investigacién, en ellas he
tratado de aplicar los conceptos mas importantes de las filosofias mencionadas y
sobre todo conceptos y creaciones del artista hindG representadas en la obra
escultérica de Kajuraho. Dentro de la serie de pinturas que realice he trabajado
con los ‘mudras’, gestos de las manos y dedos los cuales son utilizados en
la danza, teatro y escultura hindid para expresar los sentimientos y
emociones mas profundos del corazén y la mente. Representan la
consciencia, una visién trascendental y un estado animico, y a la vez remontan
a la serenidad y perfeccién a la que conduce la meditacién. Algunos de los
temas principales que describen los ‘mudras’ son:

» serenidad
o dialogo interno
e racionalizacién

e seguridad

¢ aprecio del don de gracia

Ejemplo de mudras

» redencién propia

e iluminacién

» aspectos de cuestién espiritual

o referencia a cosas concretas que de alguna manera también tienen por su

significacion un trasfondo espiritual como flor de loto, fuego, agua, etc...

Otros simbolos que retomo en la serie de pinturas es la expresién de la
cara. En las esculturas de Kajuraho puede encontrarse gran variedad de
expresiones en los rostros como amor, dolor o pena, enojo, esfuerzo, miedo,
repulsion, sorpresa. También me interesan las posturas del cuerpo que eran

utilizadas para reforzar el sentimiento que se queria mostrar, en el texto “shilpa-

96




N2mBy fy rEdiicird Gl el fd sEYET 30 PIRLHI

shastra” se describe ademas del procedimiento
para la realizacion de la imagen, las principales
posturas corporales que son parado, sentado y
reclinado, a partir de éstas se derivan nueve
actitudes principales, algunas de las cuales he
retomado en la serie de pinturas:

o vista frontal

+ vista posterior

e posicién doblada vista de perfil

o cara en perfil y cuerpo en tres cuartos

¢ vista de lado

» cabeza y hombro doblado y cuerpo hacia atras

¢ vista posterior con la parte superior del cuerpo
visible de perfil

o ¢l cuerpo girando hacia atras de la cintura

o vista posterior de la figura agachada con el

cuerpo doblado

Postura tribanaga (triple flexion) También se pueden dividir en fres categorias
segun las flexiones del cuerpo:

e sin flexidn
e con tres flexiones
e con miltiples flexiones {tribanga)

Aun cuando el tratamiento de las esculturas de Kajuraho es un poco
desproporcionado, o tal vez deba llamarse estilizado, el cuerpo siempre
conserva movimiento y elasticidad haciéndose sentir como algo vivo. Este ¢s un

aspecto general que he tratado de conservar en la serie de pinturas.
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Simbolos reutilizades en la serie de pinturas

La riqueza de la imagen
original hindd también esta dada en
gran parte por los ‘atributos’ que van
desde joyas, armas, vehiculos, hasta la
multiplicidad de las manos, cabezas y
hombres-animales. Estos “atributos’ van
en relacién a la jerarquia del dios o
diosa a quien se este representando y al
contexto en que se encuentre, los
‘atributos’ crean en la escultura y
pintura hindG un lenguaje fotalmente
simbolista y a la vez fantastico creando
en cada imagen una narracion que se
da por medio del seguimiento de la
lectura que proponen los diversos
‘atributos’. Estos por lo tanto, no deben
ser vistos como simples adornos, ya que

cada elemento connota a algo maés.

Diosa con diversos atributos, siglo X/ d.C. India

e Las joyas y adornos en el cuerpo de las imagenes significan cualidades como:

sustancia de la vida terrena

sabiduria pura

L}

realidad que no se puede conocer

e Las armas e implementos denotan:

- caracol marino: el origen de la existencia

conocimiento intelectual y percepcion intuitiva

- disco: el conocimiento perfecto de ia mente

28




Simbeolos reutilizados en la serie de pinturas

- arco: el poder divino de la ilusién
- flechas: los sentidos
- funda de flechas: es almacén de

acciones

mazo: el poder del conocimiento

espada: sabiduria pura

vaina: ignorancia

tridente: las tres cualidades de la

naturaleza(creacion, preservacién y

destruccién).

e Los vehiculos s0On la
personificacionde ciertos
principios.

- el vehiculo de ‘Vishnu' es ‘garuda’
que representa las pronunciaciones
herméticas de los ‘Vedas'.

- el vehicule de ‘Shiva’, el toro,

personifica el impulso sexual. Forma césmica de Visnu, sigle VIV d.C. India

» Multiplicidad en los érganos como manos y cabeza significan poderes
sobrehumanos extra de las divinidades:
- cuatro brazos expresan el dominio sobre las  cuatro direcciones del espacio
y por tanto, poder absoluto.
- también representan cuatro estados del desarrollo de los_cuatro_fines de Ia
vida humana que son:
‘artha’ se refiere a la vida practica, al mundo de las ganancias y

de las perdidas, los éxitos y los fracasos.
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kama " es la pasién en su dominio.

‘dharma es el deber, la moral y los principios que norman la
conducta.

‘moksha’ es romper el circulo de las transmigraciones infinitas.
Implica el autoconocimiento por medio de la introspeccidon, hasta
llegar al conocimiento del verdadero ser. Esto es designado segin
la religion como ‘atman’, ‘purusha’, brahaman’, vacuidad, etc...

Supone ser omnipresente, sin cambios, autosuficiente y uno en si.

Los cuatro brazos de Vishnu representan:

- las tres cualidades fundamentales de la naturaleza (creacidn, preservacién,
destruccion) y la nocién de individualidad.

- signos de poder universal

- las direcciones del espacio

- muestra de dominio sobre los elementos

Los cuatro brazos de Kali representan:
- las cuatro direcciones del espacio relacionadas con el ciclo completo del

tiempo.

La combinaciéon de formas de hombre y animal se relacionan a ciertas
cualidades suprahumanas que se asocian con la animalidad.

- un ejemplo es "el dios 'Ganapati’, que se representa con un elefante con
cabeza de hombre, esta figura expresa la unién del pequefio ser, el
microcosmos, que es el hombre, con el gran ser, que es el macrocosmos,

representado como el elefante.” (30).
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Simbolos rentilizados en la serie de pinturas

Otros simboloes

composiciones musicales,

i
1

Alributos diversos:
armas

|
]
]
!
i

importantes en el arte hindd son los de las
los cuales se basan en las caracteristicas de las
variaciones climdticas, diferentes etapas del dia y en
las emociones que dichas variaciones producen. Los
simbolos de la danza también muestran emociones
por medio de movimientos, ritmos, expresiones y
posturas de las manos y el cuerpo.

La manera en que retomo los ‘atributos’
anteriormente mencionados es directa, respetando su
significacion original.

El color es otra parte importante dentro de la
expresion y el simbolismo:

o azul: es el color de la grandeza espiritual, es
espejo del cielo.

e blanco: es la verdad, es pureza, simplicidad.

Algunas veces se utiliza para hacer alusién a la region de los Himalayas.

e rojo: es energia, fuerza, movimiento, poder, la pasion que activa y excita.

Usar un “sari’, traje, rojo simbeoliza entrar en una fase creativa de la vida. Ei

circulo rojo en el tercer ojo es la apariencia exterior de las energias fisicas.

e rojo_ocre: es usado por los ‘mendicantes’ y "'sadhus’ es signo de renunciacién.

e verde: representa a los

¢ amarillo: es la cosecha.

rios sagrados Indo y Ganges, a la vegetacién.

¢ negro: es utilizado como proteccion contra maleficios y el mal. Aplicado en

objetos anula al hechizo o al enemigo. El negro es la absorcion de los colores

es grandeza, plenitud.

s tonos tierra: la tierra, la madre.

101



Simbolos rewtilizados en la serie de pinturas

o multicoloride: existen zonas desérticas donde se forman arcoiris
continuamente, a su vez, la vida del hind( esta llena de contrastes de color.

En el texto del ‘Rig-Veda’ se menciona:

“ El creador disefio por orden regular el sol y la luna,
la tierra y el cielo, la atmosfera, la luz y los colores.”
{Rig-Veda)

En la serie de pinturas retomé algunas cuestiones de color partiendo
principlamente de los utilizados en los murales en la cuevas de ‘Ajanta’ utilice
los colores que se utilizaban en los fondos, rojo éxido principlamente, y
también los colores finales del fresco. Es interesante como el paso del tiempo va
descubriendo el proceso coloristico utilizado en la creacién de estos murales,
permitiendo ver con detenimiento las distintas veladuras que fueron aplicadas y
en que orden se dispusieron. La significacion de los colores para oriente es
diferente que la de occidente, un ejemplo es el color negro, que para el hindu es
el tono de la creacién, los tonos obscuros son los tonos de la sustancia de la
vida terrenal, el color de los principales dioses. Pienso que ¢l color en el arte es
algo que no se escapa de una intencién de significaciéon regionalista. En la
serie de pinturas trate de aplicar los colores con una significacion més
hindu, llevdndolos, atin cvando la paleta conste de varios colores, a un
plano de luminosidad bajo que remonte a la atmdsfera de la creacidn

terrena y el mundo de lo divino hindi.
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Diosa de los aspectos funcionales. Kangra, 1800 d.C.

CAPITULO 4
“Propuesta pictorica a partir
de la filosofia hindu”
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A.- BREVE ANALISIS COMPARATIVO ENTRE LA CULTURA HINDU Y
LA MEXICANA.-

Adn cuando el tema esencial de esta investigacién no buscaba una
comparacion entre el arte hindG y el mexicano, surge wuna reflexion al
respecto. Sin ahondar en el tema menciono a continuacién algunas diferencias y

similitudes entre ambas culturas:

Similitudes:
e Existencia de un fuerte culto al mundo después de la vida. Con fines
espirituales se realizaban ceremonias y rituales, donde van surgiendo los

objetos de arte como un medio de acercamiento a los dioses, esto es, a los

otros mundos.

Shiva bendiciendo Siglo XV Zepakshi
Mural hindo
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» Realizacion de murales en cuevas a base de pigmentos naturales con técnicas
parecidas a las del fresco, también en ambas culturas. Los colores y la
manera de representar la figura humana en ambos casos es muy parecida. Las
composiciones si llegan a variar, ya que en el caso de los prehispanicos se
busco en los murales una escritura por medio de imédgenes, como en los

cddices, mientras que en los murales hinddes solo se representaba una escena

especifica con pocos simbolos, més directa.

M
@}\ » Tanto en la India

como en México, se

da un importante
desarrollo de la
escultura en piedra y
& de la escultura

* templaria. La cultura

prehispanica llevo

dichas

£ representaciones a un

. extremo mas

Tonatiuh, dios azteca del sol. Mural (fragmento) ornamental, y su

tratamiento de la
figuracion busco la geometria y la sintesis en formas pesadas
compositivamente acercdndose mds a una abstraccion. Ambas culturas
crearon simbolismos religiosos que utilizaron en sus templos, muchos de los
cuales representaban animales sagrados. La cultura hindd no llego a
desarrollar tanto el caricter ornamental, ni las grecas, ni la representacion

sintética del objeto, ellos se apegaron mds a una béisqueda y dominio de una
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expresién naturalista y descriptiva de la forma, sélo més tarde bajo la

influencia Persa se dio el uso de grecas y ornamentos en la pintura hindd.

Ambas culturas rinden culto a los animales, los cuales ocupan un lugar
importante dentro de las composiciones pictéricas y escultéricas. Los
prehispanicos representan a los animales por medio de simbolos casi
abstractos. Los hindaes, por el contrario buscaron una representacion maés

naturalista que sin embargo, nunca llego a tener el alcance y perfeccién de la

figura humana.

s Encuentro
similar el
heche de que
en las

estructuras
compositivas
tanto de los
frisos,
pinturas,
templos y
esculturas  de
ambas

culturas, s¢

llega a un

Friso hindii que muestra las grecas onduladas y I3 descripcion escultérica de extremo
animales
Bhuban Eschwar Orissa, 975d.C. barroco, en
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cuanto a una saturacion de elementos. La manera recargada de decorar con
formas y colores, asi como los fuertes contrastes tonales en sus pinturas,

atuendos y utensilios, es muy parecida.

e Otra constante es que la arquitectura gira en torno a las deidades con lo que
la escultura tanto de la cultura hindG como de la prehispanica adquieren
funciones magico - religiosas. Las practicas mdgico - misticas, las ofrendas y

sacrificios, los ritos y ceremonias era reflejado en los objetos artisticos.

Diferencias:
Existen maGltiples puntos en comun entre ambas culturas, sin embargo
encuentro un diferencias tajantes que marcan distinciones en cuanto a la

intencion de! objeto de arte, de su funcién y del fin que perseguia:

s Dentro de las culturas prehispdnicas existe una constante en cuanto a la linea

Frescos de Bonampak,, cultura maya Quetzalcdatl, uso de linea recta y representacién
sintética de animal

recta como base compositiva, que a su vez, se utiliza como estructura de las

grecas ornamentales. En las culturas orientales la linea curva es la que
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predomina en las composiciones tanto de las pinturas como de los relieves

escultdricos. Pienso que esta diferencia surge a partir de la concepcion:

occidental: cielo (s}
vida - muerte-
infierno
Representado por una linea recta que puede presentar distintos niveles tanto

ascendentes como descendentes.

oriental: vida-(muerte)-renacimiento- vida - renacimiento -
Sucesivamente formando un circulo que se convierte en espiral cuando se

alcanza finalmente la liberacion del espiritu.

Esta diferencia de conceptos sobre la vida y el universo marca a su vez
distintos valores morales y espirituales entre occidente y oriente. Creando una
diferente apreciacién, percepcion y funcién del objeto artistico; ain cuando
aparentemente el punto en comin de estos es el de ofrendar y establecer un
vinculo con el otro mundo. La diferencia esencial es la concepcion del mito
que se da como respuesta a la interrogante de que hay después de la muerte. En

estas dos culturas las explicaciones distan entre ellas.

« El concepto de vida del prehispdnico era en sintesis un cielo especifico segun
el tipo de muerte del individuo (nifo, madre, guerrero, etc..) sin importar sus
acciones buenas o malas durante la vida, en estos cielos o infiernos el muerto

podia residir por siempre (formando la imagen de linea recta). En algunos
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casos como en los sacrificios los muertos alimentaban la energia del sol o del

universo con su energia.’

o El concepto de vida del hindi consistia en otra vida terrenal después de la
muerte, crefan en la reencarnacion en persona o animal repetidamente hasta
alcanzar la liberacién del espiritu con lo que se ponia fin a la cadena de las
vidas. (formando la imagen del circulo o espirai). Para el hindd la respuesta a
que seguiria después de esta vida no radicaba en el tipo de muerte, sino en las

acciones que se tuvieran durante la vida.

e Pienso que el artista hindu le confiere al objeto de arte y a la vida en general
un funcidon de busqueda, tanto de ascensién espiritual como de liberaciéon , a
diferencia del prehispdnico que dio a sus objetos de arte una funciéon mas
terrena en cuanto a que eran representaciones de los dioses para alabarlas, con
lo que buscaban un control del plano fisico, esto es, de la naturaleza y sus
fenémenos como la lluvia, el aire, el fuego, etc.

El valor universal
que se le puede atribuir
en ambos casos al objeto
de arte, pienso que es la
funciéon de intermediario

entre el mundo fisico-

tangible y el espiritual -

intangible. Actualmente

Utensilios (izg.} Cultura Teotihuacana
{der.} Mohenjo Daro Hi a.C. el hindd conserva miés

! Es importante mencionar que en algunas culturas prehispanicas si se presenta la creencia en la
reencarnacién en algun animal especifico. También existe la refacion entre persona y animal que sin ilegar
a ser una reencamacion, implica un desprendimiento del aima de la persona para poseer temporalmente
el cuerpo de algin animal. g
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ciertas costumbres que los pone en una relacidon mds estrecha con su cultura
antigua, dando como consecuencia que su arte contemporaneo no presente un
gran desarrollo ni una completa independencia de las imdgenes e iconografia
cldsicas. Una causa puede ser que han conservado sus religiones originales y
ancestrales, a diferencia de la cultura prehispanica a la que se le desarraigo de
su religién y culto original suplantiddolo por el cristianismo, lo que llevé a un
cambio paulatino de imégenes y conceptos. Hoy en dia podemos apreciar la
grandeza de la escultura y pintura de nuestras culturas prehispanicas, y aun
cuando se presentan ciertas influencias o artistas que retoman los motivos
prehispanicos, si se llegd a una ruptura entre el arte del pasado y del presente.
En la India, por ejemplo, la pintura miniatura se sigue ensefiando en escuelas
de arte y perdura la produccién en algunas
zonas del pais. Sin embargo, pienso que el
hecho de que se estén realizando en otro
tiempo y contexto distinto al del pasado, les
confiere un cardcter mas artesanal y ya no el
valor artistico que tuvieron en su época

clasica.

Fragmento de calendario Maya
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Mano estilizada de Budha. Siglo XIV/ d.C. Estilo sukhodaya
mudra de proteccion con el signo del loto gque a su vez es 3
rueda de las vidas. Fsta imagen nos refiere el fin de Jos objefos
de arfe hindt con un motivo frascendental, gue se relaciona con
la forma de circulo de la cosmogonia hindd.
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B.- DESCRIPCION TECNICA Y CONCEPTUAL DE LA SERIE DE
PINTURAS.-

Con la informacién reunida a lo largo de esta investigacion he obtenido
un acercamiento a la filosofia y vida del hindd, a partir del cual he retomado
ciertos elementos de los frisos escultoricos de los templos o alguna figura
_especifica con el fin de realizar una serie de pinturas. Las imdgenes son
seleccionadas tanto por su valor plastico como por el simbélico, tomando en
cuenta, ademds, el significado filosofico y religioso que suele haber de fondo. Mi
intencion principal al hacer esta serie de pinturas fue el realizar composiciones
donde los aspectos primordiales del pensamiento hind@ se reflejen.

En esta serie de pinturas la significacién de cada color es personal. Por
ejemplo el azul representa un estado espiritual. Los tonos tierras representan el
plano fisico. Los naranjas y rojos representan el fuego como energia y
purificacion. Los tonos verdes y amarillos representan un estado de trabajo
espiritual y de claridad mental. Los azules ultramar y de Prusia asi como los
violetas y grises oscuros representan el plano de la creacién divina.

Las cualidades de la escultura hindG que me interesa retomar son: los
contornos sinuosos, sus ritmos y movimientos. El naturalismo expresivo con el

que-resuelven el tratamiento de la figura humana.
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DESCRIPCION DE L A SERIE DE PINTURAS

TITULO: “SERLE DE 30 PINTURAS SOBRE PAPEL”.-

1.- DESCRIPCION TECNICA.

Para comenzar a relacionarme y sensibilizarme de una manera mas
directa con las formas, lineas y curvas de los cuerpos hinddes, comencé
trabajando sobre fotocopias utilizadas a manera de collage retomando figuras
femeninas y grecas. Con ampliaciones y reducciones realice repeticiones de la

misma escultura jugando distintas posibilidades compositivas.

De la seric sobre escultura hindy,
mixta sobre papel, 55 x 45 cm, 1996
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Una vez creada la composicion {sobre una cartulina con imprimatura),
fije las fotocopias y trabaje sobre ellas. Las técnicas utilizadas fueron diversas:
acrilico, carboncillos, sanguina, pastel al 6leo y éleo aplicados de una manera
un tanto libre y lddica sugerida por el resultado de las sensuales esculturas y su
nueve contexto compositivo,

Los tonos que utilicé fueron el verde viridian, los rojos tierra y sus
matices al combinarse con blanco, sombras tostadas, siena tostada y siena
natural y ocres. El tratamiento es a base de pinceladas con gradaciones tonales
en las que participan las tierras. El dibujo busca los contornos definidos de la
escultura a través de la linea y los volimenes a través de las manchas, y las

aguadas aplicadas con una intencion del claroscuro.

De la serie sobre escultura hindd,
mixta sobre papel, 55 x 45 cm, 1996
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2.- DESCRIPCION DEL CONCEPTO.

Ciertamente la informacién obtenida con esta investigacién dio nuevas
opciones a las composiciones que usualmente yo realizaba. Los conceptos de la
vida son algo nuevo y diferente con su propio valor, aunque en algunas
ocasiones resulta al occidental un tanto dificil de comprender. Entre éstos
conceptos uno de los temas que mas trabaje fue el de la mujer. Mi intencién es
exaltar a la mujer y el valor que espiritualmente ella tenia para el hindi. Aun
cuando socialmente la mujer hindd no gozaba de privilegios, religiosamente
jugaba un papel simbélico importante, llegando a ser la figura femenina

indispensable en ciertos cultos como el tantrismo, yoga, shaktismo, visnuismo,

De la serie sobre escultura hindd,
mixta sobre papel, 55 x 45 cm, 1996
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etc. En algunas esculturas la mujer esta representando la parte femenina de la
deidad y también es la union de los principios ‘praktiki’, “purusha’. En algunas
pinturas inclui una escultura mas antigua en relacién a la regién de Kajuraho,
es la primera representacion femenina que se ha encontrado en la india, es una
representacion mucho mas abstracta que la de las mujeres de Kajuraho a la vez
nos muestra el gran proceso evolutivo de la escultura en la India, y relacioné
simbélicamente el refinamiento que el escultor tuvo al paso del tiempo, con el
refinamiento del espiritu que todo ser debe buscar.

En una de las pinturas creo un juego circular con las figuras de la
imagen de la mujer antigpua a partir del cual surge, rompiendo el patrén
circular, una mujer mas evolucionada (escultura de Kajuraho). {ver pintura 1)

Algunas de estas pinturas muestran esta figurilla antigua en una cruz,

con lo que pretendo hacer una referencia més evidente de la mujer como

De la serie sobre escultura hindd,
mixta sobre papel, 55 x 45 cm, 1996
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deidad, a la mujer que es un todo en si misma y que no requiere del aspecto
masculino, esto relacionado al culto de "shakti’ y relacionado a la situacién de

independencia de la mujer actualmente. {ver pintura 2)

3.- RESULTADO,

Las composiciones realizadas en la serie sobre papel muestran:

s el crecimiento de la importancia que la mujer hindG obtiene con el tiempo

o fusion de las grecas ornamentales de los templos con las mujeres,
representando la unién de la mujer y la religiéon; haciendo a'la vez uso de la
geometria y de las lineas para dar fuerza a los ritmos y a la composicién.

¢ hago uso de fragmentos de figuras y tamafios distintos que crean diferentes
planos y diferentes direcciones, ascendente - descendente, esto representa por
un lado un trabajo continuo en la evolucién espiritual y por otro la confusién
de vivir entre el constante fluir del ‘dharma’ y el ‘karma’.

» se alude al 'karma’, si la figura desciende, y al ‘dharma’ si la figura

asciende y a la reencarnacion si hay repeticion del mismo elemento en

De la serie sobre esculturs hindv,
mixta sobre papel, 55 x 45 cm, 1996
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diferentes tamanos. Se alude al simbolo del dominio de la pasién 'kama’ con

el alacran.

la repeticion de la misma figura simboliza a la misma persona en su
evolucién personal, en una misma composicién pueden aparecer varias
mujeres pero representa a una misma pasando por sus vidas, reencarnando
algunas veces en un mayor tamafio espiritual y otras en uno menor.

otros aspectos temdtico conceptuales que también me han interesado y he
retomado para la realizacion de la serie en general son el crecimiento

espiritual y la liberacién de la rueda de las vidas “moksha’.

De la serie sobre escultura hindy,
mixta sobre papel, 55 x 45 cm, 1996
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De la serie sobre escultura hindi.
mixta sobre papel, 55 x 45 an, 1996

De [3 serie sobre escultura hindy,
mixta sobre papel, 55 x 45 cm, 1996
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De la serie sobre esculfura hindd
mixta sobre papel, 55 x 45 cm, 1996
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De [z serie sobre escultura hindg,
mixta sobre papel, 55 x 45 cm, 1996
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De la serie sobre escultura hinds,
mix{a sobre papel, 55 x 45 cm, 1996
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De [3 serie sobre escultura hindi,
mixta sobre papel, 55 x 45 am, 1996
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TITULO:*ASCENCION"~.-

“Ascencion”
dleo y fotocopia sobre madera
100 x 80 cm
1997
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1.-DESCRIPCION TECNICA.

Esta pintura esta realizada en acrilico, éleo, encaustica y fotocopia
sobre panel de madera. La paleta busca la gama coloristica de los murales de
‘Ajanta’ . Dichos murales son con bases de rojo oxido, se trabajan los tonos
tierras y las transiciones de los bermeliones hacia sus complementarios en
azules cerdleos y ultramares que se matizan con blancos. La atmésfera se
propaga como una abundancia de espacio en donde aparecen las deidades con
dibujo preciso y en posiciones que niegan toda légica. El plano pictérico es

estructurado de manera vertical representando una ascensidén espiritual.

¢.- DESCRIPCION.CONCEPTVAL.

En las pinturas evolutiva. {ver la siguiente pintura) ascension
represento la misma temética que en las pinturas sobre papel, pero sin limitar la
composicion a las imdgenes de las esculturas inicamente, sino que intervienen
otras imagenes femeninas que nos remonten més al presente asi como establecer
una relacién entre pasado y presente, entre la escultura y la pintura, la piedra
y lo vivo, lo material y lo espiritual. Esta serie se relaciona a los cuatro fines de

la vida humana (pag.77}.
3.- RESULTADO
En la pintura aparece una figura femenina que asciende y a la vez va

perdiendo su materia. Aparece una escultura de Kajuraho que desciende, esta

representa el karma y la piedra simboliza la materia.
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“Frolutiva’, dleo y folocopia sobre tela, 20 x 60 cm, 1997

1.-DESCRIPCION TECNICA.

Esta pintura esta realizada en éleo sobre tela. Algunas figuras son
fotocopia pegada. La paleta que se busco en este caso fue de colores reducidos
en la gama de los grises, generados por la mezcla de tintes complementarios
que al producir una atmésfera de oscilaciones de luz y sombra nos remite a la
reproduccion de las figuras. A su vez los grises remiten al tono de las piedras

grisaceas de algunas esculturas hindues.

9,-DESCRPICION CONCEPTUAL.

{ver la descripcion de la pintura anterior)

3.-RESULTADOQ.

La pintura evolutiva representa el proceso de evolucidn espiritual y los
diferentes caminos que una mujer puede tomar en sus vidas como ¢l intelectual,
espiritual o maternal. Cada modulo representa la particularidad de estos tres

estados.
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TITULO: “SERIE SOBRE LA FILOSOFIA HINDV”.-
1.-DESCRIPCION TECNICA.

Estos paneles estan realizados en madera, algunos tienen hendiduras
para representar espacios o tiempos distintos, también aparecen figuras en
madera caladas y sobrepuestas al bastidor creando hasta tres distintos espacios
dentro del cuadro

En la pintura "reflexidn’ participan los verdes con tintes azulados y los
ocres amarillos con combinaciones de sienas tostadas, se crean planos por
medio de veladuras con blanco de zinc. El espacio geométrico de la composicion
es una descripcion de diferentes tiempos de una figura que remite a la danza y a
la vestimenta de una bailarina hindd, que alude a las reencarnaciones.

En la pintura ‘conexién’ predominan los bermellones matizados con
rojos, azul ceruleo, amarillo de Napoles claro, blanco y grises. Dentro de la
composicién aparecen tensiones virtuales en los dngulos superiores e inferiores
para establecer estratos combinando iconos. La estructura geométrica abstracta
funciona para crear diversos planos espaciales. Se manejan tres espacios
distintos, el de las hendiduras es simbélico, se refiere a la espiritualidad, el
segundo es un mudra sobre el cual recae la tension y finalmente sobresale un
bailarin que representa la vida.

En la pintura ‘rveda de las vidas’ la construccién es de caracter
geométrico que envuelve las formas. Los elementos compositivos son una serie
de repeticiones ciclicas y espacios aislados. En esta pintura hay una exaltacién
del dibujo lineal para resolver la representacion de los diversos mudras, asi
como para la valoracion espacial. Se logran luces y valores luminicos a partir de
la combinacién del bermellén con amarillos de cadmio, amarillos indio y tierra

de sombra y su traslacién hacia sus complementarios que van desde un azul
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permanente hasta un azul ultramar. Todo el cuadro presenta grises a base de
tierra de sombra y blancos, asi como toques de verde viridian con amarillo de
Napoles claro.

En la pintura 'introspeccion’ hay una importancia de la direccién
vertical y horizental que confiere a la reencarnacién y a la vida. La
estructuracién geométrica se compone a partir de formas bésicas que estructuran
espacios de bajorrelieve que evocan una temporalidad. Se utilizaron los
bermellones con sus diversas gradaciones hacia el amarillo indio, las tierra de
sombra y sus tintes complementarios para la estructuraciéon del espacio.
Aparecen acentos blancos y violetas. Se utilizaron ocres y amariilo de Ndapoles
para Shiva. Bermellon, ocre, tierra de sombra y blanco para la piel, y verde

viridian para el vestido.
2.-DESCRPICION. CONCEPTUAL.

La tematica central es la danza como simbolo del dios ‘Shiva’, dios de
la danza césmica y de la destruccion y que a ia vez crea cosas nuevas. En estas
pinturas utilizo algunos ‘mudras’(ver capitulo 3, inciso B. "La escultura de los
templos de Kajurahe®) , lenguaje de las manos y dedos. Estos mudras son
utilizados en la danza, el teatro y la escultura; los retomo tanto por su valor
estético, como por su significado, el cual esta utilizado dentro del contexto de

la pintura.
3.-RESULTADO.

Retomo la danza como ¢l simbolo de un constante devenir en el
transcurso las vidas como simbolo de una lucha por la evolucidn espiritual.

También retomo la danza con el sentido que se le daba en la antigledad, el
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cual consistia en representar un discurso simbélico sacro por medio del cual se

describen sentimientos y temas concernientes a la espiritualidad.

“Conexion”
acrilico, dleo, encdustica y madera calada / madera
87 x 120 em
1997
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“Reflexion”
Oleo sobre madera
87 x 120 cm
7990
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“Introspeccién”
Acrilico, dleo, encdustica y madera calada sobre madera
87 x 120 cm
71996
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“‘Rueda de las Vidas”
acrilico, oleo, encdustica y papel sobre madera
87 x 120 cm
71007
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TITULO: “DANZA L.

1.-DESCRIPCION TECNICA.

Esta pieza es un poliptico en éleo y enciustica sobre madera entelada.
En cuatro de los bastidores utilicé colores claros aludiendo al mundo terreno, y
en los otros cuatro hago uso de colores obscuros que remitan planos de las
divinidades hindues. Da una espacialidad por medio del contraste creado entre
los bastidores claros y los oscuros. Los claros estdn trabajados con una base
bermellén y sus diversas gradaciones hacia los ocres, amarillo de Naépoles y

blancos y hacia las tierras de sombra. Los paneles obscuros son una base de

“Danza”, 6leo sobre tela,
00x 00 cm, 71997

azul de Prusia y rojos creando profundidad. Los cuerpos son ocres, azul de
Prusia, tierra de sombra y blancos buscando sus gradaciones para la creacién

de un volumen por medio del claroscuro.
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2.-DESCRIPCION_CONCEPTUAL.

He realizado una imagen por bastidor, recreando un tiempo (el
conjunto total de la pintura), en el que varios tiempos se unen (cada panel
individual), cada mano, cada pie, es un movimiento realizado en un tiempo, y
todo el conjunto de las imdgenes de movimientos se realizan a su vez en un
mismo tiempo. Seria como ver el movimiento de varios bailarines en un
segundo, o la sintesis de los movimientos de una sola bailarina a un segundo, a
un solo tiempo. {ver capitulo 3 inciso E. "Simbolismos reutilizados en la serie

de pinturas.”).
3.-RESULTADQ,

En esta pintura pretendo hacer alusién a un
tiempo distinto del occidental, esto es un
tiempo mas atemporal que se relacione mas
con la visién del tiempo del hindl y con la
idea de como las esculturas de los frisos de
Kajuraho han salido del tiempo en que fueron
realizadas, para ser contempladas por los ojos
de otro tiempo sin perder su carga simbélica y
espiritual ya que esto implica su valor
universal {(ver capitulo 3 inciso B. “La

escultura de los templos de Kajuraho."}.
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TITULO: “DANZA (1”7

1.-DESCRIPCION TECNICA.

Este poliptico es 6leo sobre madera entelada, realizado a base de
veladuras. Buscando contrastes luminicos por medio del verde viridian, el verde
sabia y sus matices al combinarse con tierra de sombra y blancos. Se crean
profundidad y volumen a través del claroscuro. Aparecen acentos de rejo
alizarin y azul ultramar.

La idea de esta pieza es la de poder jugar con la disposicién de los

distintos médulos semejando el movimiento de una danza.

Danza

dleo sobre fela
60 x 60 cm
1997
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2.-DESCRIPCION CONCEPTUAL.

En esta pintura pretendo hacer alusion a las mujeres semidiosas de los
templos las cuales se representan en los frisos de los templos bailando, bailar
implicaba un acto divino. Por medio de los mudras recreo el movimiento y
ritmo de las composiciones de los frisos. La significacion original de los
mudras que aparecen en esta pintura es la de traspasar el tiempo y el mundo
aparente de to material. La disposicion de la composicion esta basada en la
estructura de la arquitectura de un templo hindd. (ver capitulo 3 inciso A.

"Breve descripcién de la region de Kajuraho.”).

b3

Diversas posturas de danza hindd

3.-RESULTADO.

Considero que esta pintura logra el cometido de remontar a la idea de

danza en el tiempo.
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TITULO: SERIE DE DIBUJOS.-
1.-DESCRIPCION TECNICA.

Los siguientes dibujos constan de acrilico, carboncillos, sanguinas y
dleo sobre papel kraft con imprimatura previa. Pretendiendo lograr por medio
de manchas efectos atmosféricos.

El dibujo "danza de asceta’ representa dos mudras acentuados por
formas geométricas. Los blancos y sus matices con los verdes viridian, verde
sabia y pardos Van Dycke crean una profundidad en el paisaje. Tiene acentos
de rojo de cadmio que se refieren al fuego y a la purificacién. FEl dibujo es de

cardacter lineal.

Danza de Ascela”™
Oleo sobre papel
170 x 90 cm

1990
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El dibujo ‘danza de sangre’ crea una dramatizacién del rojo alizarin
aplicado a manera de aguadas. El amarillo de cadmio es un remanso de
claridad. La profundidad y volumen estidn resueltos por medio del dibujo de
nea y mancha. Se crean diversos matices por la combinacion del negro, pardo

Van Dycke, rojo alizarin, blancos y los acentos de azul ultramar con blanco.

“Danza de Sangre”,
Acrlfico y dleo sobre papel,
7710 x 90 cm,

7996
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En el dibuvjo ‘danza de fuego’ el volumen y la profundidad estin
sugeridos por los matices que se c¢rean de las combinaciones de los tonos
negros, ocres, bermeliones, tierra de sombra y amarillo de Népoles claro. Los
recuadros geométricos exaltan los mudras, el dibujo utiliza tanto el recurso de

la linea como el de {a mancha y los diversos efectos del material.

Danza de Fuego”
Aerilico, earboncilfo y sanguina /
papel

110 x 90 cm

7996
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En el dibujo ‘danza de vida’ se sugieren distintas temporalidades por
medio de la arquitectura y los recuadros geométricos que representaﬁ las
transiciones de la vida, a su vez los mudras y la danza muestran una actitud
ceremonial. La profundidad esta dada por la combinacién de los wverdes
viridian y sabia con los pardos Van Dycke, los ocres, los amarillos de Napoles

y los blancos. El vestido estd trabajado con azul cerdleo y sus gradaciones

hacia ¢! blanco.

“Danza de vida”
dleo sobre papel
1710 x 90 cm
7990
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2.-DESCRIPCION TEQRICA,

Los dos aspectos ‘moksha’, liberacion de la rueda de las vidas, y
crecimiento espiritual, considero que son la base y el punto comun de casi todas
las filosofias y religiones que he mencionado en esta investigacion, lo que a su
ver retomo en toda la serie de pinturas. A la par, es la esencia de la causa de
los templos y por lo tanto el motivo y fin por el cual existen las esculturas
templarias. Estos aspectos rigen cada momento de la vida del hindd, su
comportamiento, sus aspiraciones que en sintesis es ¢l lograr la liberacién y
para esto deben dedicar cada una de sus vidas a la evolucién espiritual, y
debido a que las cosas nunca permanecen en el mismo nivel, puesto que la
tendencia natural es un cambio, ya sea de evolucion o de deterioro, es por esto
que cada dia debe ser utilizado para lograr o conservar un grado de

espiritualidad.
3.-RESULTADO.
El concepto de liberacién como wdltimo fin de la vida es la temética

principal de ésta serie de dibujos. Reflejan actitudes internas de introspeccion.

Utilizo posturas de la danza hindd como metédfora de evolucién espiritual.
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TITULO: “EN EL TIEMPO”.-

“En el Tiempo’, dleo y enciustica sobre lona,
200 x 250 cm, 1997

1-DESCRIPCION TECNICA.

Esta pieza es un diptico en acrilicos, é6leo, carboncillo y encéustica
sobre lona. Retomando la paleta cromadtica de los murales de "Ajanta’. Hay
una armonia entre los azules cerileo y de cobalto, verdes viridian y tierras, que
en sus distintos matices crean efectos atmosféricos. Hay acentos de amarillo de
cadmio, bermellones y rojos asi como de verdes permanentes. Hay una
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exaltacién del uso de la linea y los contornos definidos como en la escultura, el
volumen y la profundidad estin sugeridos por el contraste entre luces y

sombras. Se hace uso de algunos grafismos de sanscrito.

s it LA X SRR LT FO LR
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Manuscrito de Nepal, 5.V d.C.

2.-DESCRIPCION CONCEPTUAL.

En la pintura en e/ tiempo he retomado un dibujo antiguo, que por los

simbolismos y tipo de linea puede ser hinduista, (ver capitulo 2 inciso D.
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“Representaciones artisticas budistas ¢ hinduistas.”) dandole una interpretacién
de color personal, pero a la vez retomando los colores de los murales antiguos
de la India. En esta imagen aparece como figura principal la diosa ‘Ishvara’,
relacionada a "Mahavisnu’, suma de todas las cosas existentes en el mundo. El
caracol marino representa todos los sonidos', el mazo es el método espiral de
todo el proceso mundial y el loto el conjunto de ese proceso, la ropa de los

personajes amarillo-verde, azul simbolizan ia obscuridad y la luz.
3.-RESUITADOQO.-

A la composicién original agregue un personaje que viaja por el tiempo
creando un enlace entre el pasado y el presente. entre la antigua civilizacién
hindC y el mundo actual. En este enlace se confrontan dos tiempos distintos en
donde los valores son tan diferentes como la diferencia que se marca entre
todos los personajes que estan en el agua semi-desnudos y el que cae del cielo
vestido de fraje. (Para la descripcion de la significacion de los simbolos de esta
pintura ver capitulo 3 inciso E. “Simbolismos utilizados en la serie de

pinturas.”)
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TITULO: “EL RITVUAL”.-

El Ritual”, 8lev y encdustica sobre lona,
200 x 250 cm, 1997

1.-DESCRIPCION TECNICA.

Esta pieza es también un diptico en acrilico, dleo, papel y encaustica
sobre lona. La paleta busca tonalidades obscuras que remitan al color de la
creacion hindd. El tono que predomina es esta pintura es el azul de Prusia y
ultramar en sus diversos matices con violetas, ocres y blancos que confieren una

profundidad atmosférica a la pintura. Hay acentos de amarillo, bermellon y
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verdes permanentes que acentuan el caracter ritmico de la composiciéon. Se
utilizé un esquema geométrico en la disposicién y a su vez dentro de la pintura
aparecen figuras geométricas. El tratamiento y pincelada de azul en algunas
zonas sugiere un efecto acuoso. Hay una exaltacién del dibujo y contorno

lineal que una vez mas remonta a la escuela hindd.

9.-DESCRIPCION. CONCEPTVAL.

Para esta pintura cada una de las cuatro figuras fue retomada de
dibujos antiguos hindides, con estas figuras creo una nueva composicion
dandoles un nuevo contexto y significacién. Trato de conservar, sin embargo, el
sentido religioso dado por la simbologia de los atributes con los que aparece
cada personaje. El color esta tratado con la idea de color opaco conservando
algunas tonalidades de azules y tierras como las que se utilizaban en los
murales antiguos de la India. (ver capitulo 2 inciso D. "Antecedentes de la

pintura hind9.”).

3,-RESVLTADO.

El personaje que estd de cabeza fue tratado en otro color con el fin de
aludir a otro tiempo que podria ser el actual, y aparece sumergido en una
atmésfera acuosa como simbolo de purificacién y renacimiento. (ver capitulo ¢

inciso F. "Simbolos de reintegracién.”).
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TITULO: “MUJER ELEVANDOSE”.-

“Mujer Elevdndose’, dleo y encdustica sobre lona,
250 x 200 cm, 1997
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1.-DESCRIPCION TECNICA.

Esta pintura consta de acrilico, 6leo, encdustica y repetidas veladuras de
6leo sobre lona. Los colores los utilicé con una significacién mds occidental por
lo que es mas luminoso que otras pinturas de la serie. La tela estd trabajada a
partir de veladuras de bermellén, laca de garanza clara, laca de geranio, pardo
Van Dycke, asfalto y blancos. La atmésfera y profundidad estan conferidas por
los diversos matices del verde de cromo con azules y ocres hasta los amaritlos.
La composicion es central y equilibrada, casi simétrica siendo el elemento y
forma principal la mujer, estd trabajada con tonos bermelién, ocres, amarillo de

Napoles claro y con un tratamiento de esgrafiados.

2.-DESCRIPCION CONCEPTUAL.

En esta pintura me intereso mucho el manejo de un espacio vivo que le
confiriera una atmoésfera a la mujer; esto directamente en relacién al concepto
de espacio manifestado y no manifestado. {ver capitulo 2 inciso E. “Concepcién
del espacio para el hinda.”). La relacidn del espacio y su connotacién divina es

un elemento que sigo integrando en mi trabajo actualmente.

3.-RESULTADOQO-

La pintura mujer elevdndose pretende ser una sublimacién de los
conceptos principales de la cultura antigua hindd, buscando una manera menos
directa de referirlos, pero a la vez conservando el sentido de espiritualidad y de
la mujer como simbolo de la evolucién y del 'dharma’, las buenas acciones.
Esta pintura representa la conclusion de todo el trabajo realizado en esta serie

de pinturas, ya que es ¢l comienzo de algunos elementos que definen el sentido
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que me interesa buscar siempre en mi pintura, que es hacer un manejo de la
parte espiritual como temditica principal, pero sin tener que recurrir
directamente a la iconografia hindu. Conservando dentro de la composicién el
sentido del friso en cuanto a la disposicion de elementos y la utilizacién de la
fragmentacion y repeticiéon de elementos dentro de la composicion, (ver la serie
de pinturas sobre papel al inicio de este capitulo). El cardcter sensual-
espiritual de la imagen al que liegue en esta pinfura, es otro aspecto que me

interesa trabajar en mis imagenes pictéricas.

Pienso que dentro de las imégenes que manejo en estas pinturas si logre
una iconologia nueva, debido a cambios en el tratamiento, en el color y en la

composicién, lo cual le otorga a cada imagen una contexto distinto al original.

Me parece importante mencionar que dentro de la historia de la pintura
han existido varios artistas que han revalorizade la espiritualidad y los
conocimientos y conceptos filoséficos de oriente para la realizacién de su obra,
tomando en cuenta las fuerzas y las substancias de la naturaleza, la intuicién y

la percepcion. Solo por mencionar algunos se encuentran:

joseph Beuys, en lo que refiere a su obra, la significacion de los materiales que

utiliza y sobretodo su actitud hacia el concepto de arte.

Rudolph Steiner, en cuanto a su elaboracion de un sistema de pensamiento, en

su filosofia antroposéfica.

Peter Greenaway, retomando directamente las imdgenes de caligrafia zen de

oriente evidenciando la importancia de los valores no materiales.
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Francisco Toledo, en cuanto a su retomar elementos de la naturaleza en sus

representaciones asi como la significacién madgico - primitiva que les otorga.

jose Bedia, muestra sus pinturas a manera de imdgenes totémicas o alteres de

culto.

También dentro de la historia de los estilos pictoricos se encuentran
algunas tendencias que buscaban revalorizar muchos conceptos de oriente sobre
todo purificar un canal de creacion .a través del espiritu mas que de la razon.
Por ejemplo el informalismo, asi como la neofiguracién buscaron reflejar una
espiritualidad personal en el lienzo. También dentro de la abstraccion existen
algunos pintores meditativos como Rothko, o los pertenecientes a la escuela del

expresionismo abstracto.
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C.- INTERPRETACION PERSONAL SOBRE EL TRATADO DE MI
PINTURA.-

Conforme fui llevando a cabo la presente investigacion descubri que
uno de los motivos que fue encaminando la evolucién y sublimacién de la
escultura fue el saber la intencién con que se realizaba cada imagen, ya que
desde un principio era precisa y estaba implicita en cada pieza. Al igual que un
artista recorre un camino de diferentes etapas que al final culmina en una
perfeccién o dominio de estilo, asi sucede con la historia del arte de todas las
culturas, y en ¢l caso de la India esta etapa de culminacién en lo que a
escultura se refiere la encuentro en la época y region de Kajuraho (siglo X al
Xl d.c.). Al estudiar estas esculturas encontré que la espiritualidad y la
liberacién de las reencarnaciones era el motivo o intenciéon esencial del arte
hindu. Por lo que la serie de pinturas que realizo a partir de esta cultura nace
como un reflejo interier de una interpretacion muy personal de su
espiritualidad. No solo conocer el termino reencarnacion sino el tratar de
comprender el compromiso que esto implicé en la vida del hindd en la
antigiiedad, como el creer en que cada accién se realiza bajo los términos de las
buenas acciones (dharma) encaminadas hacia una busqueda de armonia no sélo
personal sino universal - atemporal. Esto me confronto con adquirir mayor
conciencia sobre mi propia actitud e intencion hacia los objetos de arte gue
realizo.

Para la elaboracion de la serie de pinturas, retomé principalmente
la escultura lemplaria en piedra, por ser ésta descriptiva y simbdlica. Las
posturas corporales simbolizan estados de dnimo, las joyas y adornos describen
¢l nivel al que pertenecfa el hombre o la mujer ya fuera dios, semidids o
humano. Las escenas de los frisos son como una fotografia en piedra, donde se

logré captar todo el detalle de la escena, pienso que el escultor hindd en su
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afén naturalista representé minuciosamente lo que veia realmente. La pintura
en cambio, no busce tanto un naturalismo sino una estilizacién expresiva
descriptiva. Creo que la escultura, mds que la pintura, brinda un panorama
amplio y objetivo de lo que fue la India antigua. Otro aspecto divergente es que
a la pintura {con excepcién de las imagenes de mandalas} no se le confirié la
connotacién espiritual que tuvo la escultura. Por lo que ia entidad fisico -
espiritual que representa a la cultura hindu esta contenida en fa escultura con
su funcion de comunicar y representar a los dioses.

Busqué mostrar en las pinturas una reflexion sobre el camino espiritual
representando a la mujer como parte integral del universo y como un universo
en si misma. Dentro de una iconografia personal simbolize a la mujer de la
antigliedad con imdégenes escultéricas e iconogréaficas de la India cldsica. Los
materiales con los que trabajé representan el tiempo actual y una busqueda de
elevacion espiritual por medio de la pintura como aprendizaje y vida. Al
utilizar las imégenes eréticas de las esculturas femeninas de Kajuraho trate de
comprender el significado que el hindu les did, esto es el goce de la vida, la
posibilidad positiva de la transitoriedad por este mundo. Estos aspectos los trato
de reflejar en mis pinturas y son:

-lo vivo- eros- lo erdtico
-lo muerto- tanatos
-lo fisico - tangible

-lo espiritual - intangible

Con respecto a mi trabajo pictorico posterior a la realizacién de esta
serie de pinturas sobre la india, puedo mencionar que adn cuando la iconografia
hindd no aparece, toda la concepcion del mundo espiritual y su relacion con
nuestro mundo tangible, es el tema que sigo trabajando hasta hoy. Me interesa

representar pictoricamente el aspecto mistico de la refacion entre lo tangible y
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lo intangible, en el cual eros y tanatos conviven bajo simbolismos maés
occidentales pero con el mismo principio.

En la cultura hindv el cuerpo representa un instrumento del alma,
es momenitdneo y transitorio; ya que el espiritu es lo infinito e inacabable,
y esta parte intangible es el sustento infinito. Con esto llegue a la
conclusién de que cada pintura que hiciera sélo tendria un cometido pasajero
por estar conformada por entidades materiales, sin embargo la manera de poder
otorgarle un valor seria por medio de una carga intangible.

Actualmente busco una pintura que contenga los conceptos que he
tratado anteriormente, pero que a la vez me permita mostrar mi ideologia
personal, esto es, mi propio tiempo y espacio. Asi como las esculturas erdticas
de Kajuraho muestran un contenido de ciertos valores universales, pero
también representan y describen lo que fue la vida y las creencias de su tiempo
y espacios especificos. Es por esto que me interesa representar mi visién de la
esencia de la espiritualidad hindu (liberacién, transmigracion, karma, dharma)
bajo los términos de una simbologia mas apegada a mi visién occidental.
Actualmente me interesa tratar los siguientes conceptos dentro de mi trabajo
pictérico:

o Aludir la transmigracién y la cadena de las vidas, esto lo simbolizo por

medio de la repeticién de un mismo elemento dentro de la imagen.

e Representacién de la mujer como un ser maéagico, simbolo de tierra -

nacimiento, otorgdndole un cardcter de semi - divinidad en la pintura.
e Aludir a los procesos de materia y desmaterializacién, del plano fisico y el

o
espiritual, esto por medio de tratamientos diferentes en una misma pintura y

de ciertos elementos dentro de la composicién de la imagen.
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e Confrontar, integrar y recrear la parte que remite al erotismo, sensualidad, el

eros esto es el goce de la vida terrena.

El hindu también tuvo una preocupacion o reflexion ante la
contradiccion de la materia ante el universo de lo intangible por lo que en
sus templos ellos reconocian dos espacios el manifestado y el no
manifestado. Creando una analogia personal sobre el espacio de la pintura
concebi al bastidor, 6leos, pinceles, barnices, como el espacio manifestado; y a
la idea, intenciéon y energia como el espacio no manifestado. El espacio no
manifestado de una pintura es ilimitado, pienso que cuando la pintura es vista
por alguna persona ese espacio no manifestado se extiende y se recrea al existir
ta recepcion de la idea o ¢! estado de dnimo por parte del espectador. Por lo
tanto un objeto de arte es como un circulo que contiene ambos espacios, el
manifestado y el no manifestado, se retroalimenta y es un todo en si mismo.

Creo que una pintura que logra un buen equilibrio de ambos espacios
puede acercar a una liberacién espiritual, tanto al crearla como al recrearla. En
este caso el creador lograria una buena pintura y el espectador sensibilizado
podria despertar eso mismo en su interior al ver la pintura. Funcionaria como
un “mandala’ en el sentido de lograr cambios espirituales por medio de la
recepcién visual de la imagen realizada con dichos fines. Estos eran realizados
bajo ciertos paridmetros establecidos con el fin de provocar estados espirituales
especificos. Creo que actualmente la poca homogeneidad socio - cultural y
religiosa que se presenta exige lo que es la pintura actual, esto es una
diversidad y posibilidades sumamente extensas en cuanto a estilos y temdticas,
para que exista una mayor recepcion.

Pienso que la pintura actualmente atraviesa un momento en el que no

existen ‘ismos’ tendencias, estilos o grupos definidos a los cuales el artista
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pueda apegarse. Por lo cual los parametros que se establecen para definir una
pintura de calidad o de tal o cual estilo han pasado ha ser de tipo personal.
Bajo dichos lineamientos el artista actual se enfrenta al desempefio de un oficio
que sufre una bifurcacién donde podria situdrsele dentro de una honda crisis en
la que la tecnologia y la falta de calma e introspeccion, a la vez de una
profusiéon de los estilos en la pintura contemporanea, pareciera apuntar a la idea
de que el verdadero pintor comprometido con su guehacer esta desapareciendo.
Esto podria interpretarse como una menor calidad en la pintura e incipiente
propuesta si se le compara con otras épocas; sin embargo el otro sendero de la
bifurcacién sefala que aunque en efecto si se presenta la situacion anterior, es
gracias a las crisis que la pintura ha podido desarrollarse a lo largo del tiempo
hasta llegar a nuestro momento donde el artista no debe ajustarse a ningin
canon, teméatica, simbelismo ni limitacién para tratar de inscribirla dentro de
un estilo o tendencia. Si tratara de definir a la pintura que se realiza
actualmente la definirfa o designaria bajo el termino de 'individualismo libre’.
Ya que es a partir de las referencias pictéricas que cada artista prefiera que se
crean obras personales en las que el Gnico punto de referencia surge de la
conciencia, la cultura, gusto e inteligencia del artista; resultando para cada uno
un concepto de arte y pintura definible como dnico y personal. De hecho
pueden presentarse conceptos coincidentes entre algunos artistas con referencia
a determinadas definiciones sobre arte y pintura contempordnea. La situacion
actual de la pintura se presenta come una crisis, como muchas antes ha habido
en la historia de la pintura en cuanto a un cambio dentro del ‘estilo conocido’
pero a la vez representa una fuerte reedificacion de sus bases y sustentos ya que
debido a la extensa variedad de opciones y a la libertad en cuanto eleccién
estilistica, técnica y tematica, el artista de hoy puede dar por completo su

interior y su sentir a la pintura hasta renovarla.
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CONCLUSION.-

Como he mencionado la sexualidad en la india y el culto félico
“probablemente ya practicado en la India pre-aria por los dravidas, no es
considerado indecente ni erético. Los érganos sagrados tienen para el hindg el
significado sagrado que transmitié la tradicion vedica.”{31}. Pienso que es
dificil pero indispensable desprendernos de la vision occidental para poder
entender la verdadera intencién de la escultura erética de Kajuraho y en si para
lograr un entendimiento adecuado de toda la filosofia de esta cultura. Un
aspecto que podria sintetizar la cultura hindG es la cohabitacién en un mismo
espacio y tiempo de oposiciones y conjunciones de conceptos ¢ ideas que se
llevan a cabo unas junto a otras oponiéndose y a la vez retroalimentandose
entre ellas. A lo largo de esta investigacién me sorprendié la tolerancia y
fraternidad que las distintas religiones llegaron a tener unas con otras, es una
actitud que nos recuerda a nuestro tiempo, donde la lluvia de informacion y la
homogeneidad de ésta, provocan en varios aspectos de la vida, una apertura,
tolerancia y cohabitacion de distintas corrientes artisticas, pensamientos,
costumbres y religiones. En cuanto a lo que arte se refiere, actualmente se esta
dando un estilo mas universal donde cohabita toda la historia del arte en un
solo tiempo, en este sentido, el estilo actual se le podria calificar también
como atemporal.

Un factor indispensable en la comprension de la simbologia en las
esculturas eroticas es la filosofia ‘"Tantra” que surgié entre los siglos VII y X1
d.c. introducida primero por los budistas y retomada después por los hinduistas.
Entendi que los ‘tantras’ es una filosofia profunda y complicada que abarca un
manejo total en la vida del hombre hindg, y aclaro que en esta tesis se presenta
Gnicamente una introduccién de lo que esta filosofia propone. Sin embargo, la

esencia de esta filosofia es para mi la conclusion del porque de las
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representaciones artisticas del siglo X d.c. en adelante. Los ‘Tantras” son una
de las grandes contribuciones de la India a la cultura y persigue tanto la
perfeccién espiritual como el desarrollo psiquico del hombre, y con esta
simbologia la India aporta grandes creaciones artisticas. Sobre todo hay
una intencién y actitud hacia el objeto de arte que lo eleva a planos de
consciencia y de espiritualidad altos.

Resulta contradictorio ver la época correspondiente a los siglos X y XIi
d.c. ¥y su auge en el arte y filosofia, y después ver a la India actual, los
problemas y atrasos que actualmente sufre. Creo que esto se puede deber en
gran parte a que la ideologia occidental, al entrar en contacto con la ideologia
hindG produjo un desfasamiento de situaciones y valores que resultan dificiles
de acomodar, de jerarquizar, de equilibrar o de cambiarlos por los que ya
existian y sobre todo son dificiles de aceptar. Antes de enfrentarse a esta
situacién la India habia realizado grandes avances en ciencia (matematicas,
astronomia, quimica, medicina, cirugia, descubrimiento de la numeracion
decimal), a la vez su sistema de ensefianza fue muy acertado.

“la cultura [India constituye un vasto ensamble el cual
gradualmente se ha expandido mas allé de los confines de la India misma,
no obstante ha tratado de preservar su coberencia y unidad, esto sin duda,
se debe a los conceptos individuales de la India, los cuales se refieren al
arte como una parte integral espiritual religiosa, socioldgica y hasta
politica...” (32).

Resulta dificil integrar los valores espirituales de la antigiedad con el
vertiginoso crecimiento tecnoldgico actual,-y el amenazante llamado, producto
de las culturas de occidente, hacia una sociedad consumista que se presenta en
todos los medios de comunicacion como ultimo fin de la existencia,
sustituyendo el camino hacia una sabiduria interior por valores materiales. Ei

auto analisis y la bisqueda de uno mismo como forma de perfeccionamiento
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para reconciliar el espiritu con la razén, es un aspecto casi olvidade. Hoy en
dia resulta dificil confiar las percepciones e intuiciones de nuestra propia
naturaleza intangible, mas bien se prepondera una busqueda de la razén y sus
manifestaciones en el mundo de lo tangible. Tal vez la grandeza y el camino
de evolucién del alma es hoy en dia solo para unos cuantos, ya que
posiblemente la humanidad actual no esta preparada para el desarrollo de una
vida espiritual, como consecuencia de la educacidon que el individuo occidental
recibe, pues esta no esta enfocada hacia una bisqueda ni aspectos intangibles.

La belleza de los cuerpos en las esculturas de Kajuraho se encontraba
en equilibrio y en relacion de armonia con lo espiritual, la hermosura fisica
irradia un magnetismo mistico, lo cual puede ser una causa de lo enigmatico de
estas esculturas.

Algunos de los propésitos que encuentro en el arte en general es dar
placer a los sentidos, liberar la confusién y caos de la vida déndole pureza,
fuerza y vigor, pero sobre todo creo que hoy en dia el arte sirve para que el
artista reflexione y libere sus ingquietudes {ya sean formales, viviencias o
espirituales) y miedos, creando asi una armonfa entre su mundo interior y el
mundo que le rodea. Algunos artistas en obras estéticas logran crear placer
visual en el espectador, pero también existe un arte que transmite el caos y la
desesperacion del mundo actual, es un arte donde lo agradable ya no es el fin
principal. En el caso de la escultura antigua hindd podemos encontrar dos tipos
de tematica, la divina o espiritual y la de los placeres mundanos que estaria en
equivalencia al caos. Para ambas formas de expresion existieron cédnones
descriptivos de como debian realizarse las esculturas, y aun cuando siempre se
conservo el anonimato del artista siempre existe un individuo tras las imagenes,
una mente y unos sentimientos ubicados en su época correspondiente que

actualmente se integran a una universalidad. Por lo tanto ¢l artista podia
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implantar de una u otra manera, por minima que fuera, su sentido y su
aportacion estética a la sociedad.

Como conclusidn personal puedo mencionar que de todos los conceptos,
religiones y filosofias que en esta investigacién menciono, hay elementos que
pueden integrarse a la estructuracién de un lenguaje plastico personal. Dichos
elementos conciernen tanto al aspecto conceptual como al técnico-prictico.
Dentro de los elementos conceptuales la filosofia de la vida en general, los
conceptos ‘karma’, ‘dharma’ y ‘moksha’ son los principios que personalmente
puedo aplicar a la obra, en un sentido similar a la ideologia del artista hindu.

Eil dharma como producto de la buenas acciones: me interesa-en el
sentido de crear una armonia de la pintura que hago con mi propio momento,
no con ¢l momento del mundo tangible de las apariencias, sino con el
espiritual, esfo sin frenar ni desviar el cause natural hacia la evolucién.

£l karma producto de las malas acciones: lo relaciono a un
rompimiento, que se debe buscar, de las barreras del mundo tangible para
entregarse a la sabiduria del mundo espiritual.

Moksha o liberacion de la cadena de la vida: es el logro de una visién
verdadera del mundo por medio del conocimiento interior.

El haber realizado ésta serie de pinturas relacionadas tanto con las ideas
como con los valores plésticos del hindd me permitié un mayor acercamiento
con esta cultura. A la vezr enriqueci mi lenguaje pictdérico con conceptos,
simbolismos, <c¢olores y estructuras compositivas. Actualmente continué
aplicando y desarrollando dichos elementos en las pinturas que realizo aun
cuando no existe una referencia iconografica directa.

Para mi el valor de esta investigacion radica en la posibilidad de lograr
una mayor comprension y acercamiento no sélo a su ideologia, sino también a
sus imagenes principalmente a las escultoricas. Actualmente la cultura hindd

atraviesa una etapa de revalorizacién a nivel mundial. En el fin de siglo que
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vivimos a resurgido la necesidad de un regreso a los valores espirituales y de la
aceptacion y busqueda de lo intangible. Tal vez la razén por la cual esta
busqueda se este haciendo en las culturas de oriente y principalmente en la
hindd, sea por el hecho de que dichas culturas lograron conservar sus pricticas
y niveles espirituales a lo largo del tiempo. Aun cuando la India no se
caracterice por haber logrado un gran auge econdémico a lo largo de su historia
si se le conoce por la alta religiosidad y espiritualidad que hasta nuestros dias
ahi se practica. Las sociedades occidentales voltean su mirada a oriente ¢n un
intento por recordar, retomar y reaprender esa faceta espiritual que la vida con
lleva. La investigacion que realice me llevo a comprender la profundidad de su
espiritu y todo el tiempo que ha tomado este desarrollo, por lo que para mi el
que sus danzas, su musica, filosofia y ritos estén siendo retomados en todo el
mundo no es una moda soiamente, sino una consecuencia.

Al realizar la serie de pinturas que como una interpretacién de la
investigacion tedrica permite una relacion entre los conceptos que aparecen
tanto como en la produccion pictérica de la tesis. El leer la investigacién
permite una mayor comprensién de la imagen pictérica y esta a su vez describe,
explica, representa e investiga la esencia de los conceptos a los que hago
referencia. Pienso que la actitud, el concepto y la simbologia que utfilizo en mi
trabajo hasta hoy es una consecuencia del aprendizaje que obtuve a partir del
estudio de la cultura hindid. Considero que gracias a esta investigacién me fue
posible comenzar y enriquecer un lenguaje pictérico que aun estoy formando,

con los elementos que la parte tedrica y plastica me proporcionaron.
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GLOSARIO.-

ABHISEKA.- Ceremonia mencionada en los Vedas, consiste en ungir o dar aspersién
a emperadores, Teyes y otros gobernantes en su acceso al puesto de mando. Sobrevive
en hindtes y budistas el ungido ceremonial de leche, befiiga de vaca o agua y el

bafio en el rio sagrado.

ABSOLUTO.- El que todo lo lena, independiente, incondicionade, principio

necesario de todas las cosas.

AGNI.-Dios del fuego. Personificacion del cielo en ¢l firmamento. El viento es su

cochero y el humo su estandarte. Sy apariencia es indeterminada.

AHIMSA - Significa el principio de no dafar a criatura viviente, animal o humana,

porque toda vida es sagrada.

AJANTA.- Aldea en Hiderabad, India; préxima a ella hay 30 cuevas cavadas en la
ladera acantilada de un torrente. Contiene frescos que son las muestras mas bellas del

arte religioso pre-hundd.

ANIMAL (CULTO).- La vaca india, sagrada para los hinddes recibe ofrendas diarias
de hierba fresca y flores. lgualmente es sagrado Hanumar el dios mono, en el que se
cree encarnado a Siva; Durga, el chacal, y Ganesha, la sabia que se representa en el

elefante.

APSARAS.- En la mitologia hindd son las deliciosas ninfas del cielo de indra.
Significa ese nombre 'moviendose en el agua’; se produjeron batiendo el oceano de
leche. El ndmero de estas “esposas dc dioses” o ‘hijas del placer’ se citan desde dicz

hasta muchos millones.
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ARBOLES.- Los pueblos arios rendian culto a los 4rboles, debido probablemente a que

en su lejano origen habitaron en las selvas.

ASHRAM.. Comunidad India parecida a los monasterios cristianos cuyos miembro
viven juntos en sencillez y autodisciplina expresando su devocién espiritual en

servicio social.

ASURAS.- En la antigua mitelogia hindd, los hermanos mayores de los dieses. Viven
en palacios magnificos en el mundo subterrdneo, y a menudo se les cita como
perversos demonios, no son necesariamente malos. También son Asuras con forma

humana tos futuros hombres.

ASVAMEDHA.- El sacrificio del caballo de los antiguos indios, mencionado en ¢l

primero de los Vedas y en los Brahamanas.

ATHARVAVEDA.-La cuarta y Gltima division de los Vedas. consiste en describir el

material que debian usar los sacerdotes en los sacrificios.

ATMAN.- El alma universal que todo o ocupa. que todo lo incluye, o el alma
individual que ocupa formas materiales y después de largas edades e inumerables
transformaciones volverd al Alma Suprema (Parabrahman) que es su origen y morada.
BENARES.- La ciudad mdés sagrada de los hindes, a orillas del Ganges, el rio
satisimo. De sus 1500 templos, el mas sagrado es el Templo de Oro de Siva. Benares
es asimismo el centro de estudies sénscritos mas famoso.

BODHI.- Significa iliminacién o sabiduria en pali, tambien conocido como bo.

BODHISATTVA.- Ser destinade a la iluminacién, que apunta no solo a alcanzar

nirvana para si, sino que se prepara para hacerse un Buda y tener los medios de salvar
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a otros innumecrables de la mortal sucesion de vidas dolorosas. Este proceso puede

durar varias vidas.

BRAHMA .- El primero y mds importante miembro de la trinidad hindd Trimurti, los
otros dos son Vishnd y Siva. Su origen esta escrito en las leyes de Manu. Brahma, el
anico, auto-existente Espiritu, saco las aguas de su propia substancia, las puso en un
hueve de oro y a su tiempo fué nacido en el huevo como el Brahma varén, que se

convirtié en padre y creador de todas las cosas.

BRAHMAN.. El absoluto. El supremo espiritu universal. El alma universal,
incorpérea, invisible, innata, increada, autoexistente, absoluta y eterna de [a cual
todas las cosas, visibles ¢ invisibles dioses y demonios seres humanos y animales han

procedideo.

BRAHMANES.- La primera de las cuatro castas hinduistas. Salieron de la boca de

Purusha. El brahman es el jefe de todos los seres creados, es un dios humano.

BRAHMANISMO.. La religion panteista de [a antigua india de la cual surgio la fe
del hinduismo. Adoraban a Agni sus documentos primitivos son el cuerpo de los

escritos sagrados [lamado Veda.

BUDA.- Se conoce a Gautama como el fundador del Budismo. Afirmé que al buda le
seguira el maitreya.. El Budismo Mahayana cree en un gran nimero de budas. En el
Budismo Hinayana solo existe uno a la vez. El buda tiene tres formas de existencia:

esencia (en el nirvana), cuerpo de goce y transformacidn-encarnacion.

CHARVAKAS.- Secta materialista del Hinduismo. La materia es ia dnica realidad vy
la mente es funcién del cuerpo. A la muerte, el alma retorna a fa nada de donde vino.
permiten a sus sentidos ¢l mdximo disfrute, rechazan todos los principios bdsicos de la

teologia hindd y no pbstantie se fes considera incluidos ¢n el Hinduismo.
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CHANDELLAS.- Dinastia imperante en la zona Kajuraho alrededor de los siglos VIl
al Xil d.C.

DANZA DE SHIVA.- La danza representa sus cinco actividades: creacion,
conservacién, destruccién del munde, encarnacién de almas y liberacion del ciclo de

las vidas.

DARSANA.- En sanscrito visién inferna o demostracién. Sistema de filosofia hinda,

se divide en: Nyaja, Vaiseshika, Sankhya, Yoga., Mimansa, Vedania.
DEVAS.- En ¢l hinduismo espiritus protectores.

DEVADASIS.. Prostitutas religiosas de los templos de Visnu y Shiva altamente

cultivadas y educadas.
DEVI.- En ¢l hinduismo la shakti de Siva, tiene 10 brazos.

DHARMA.- En sanscrito, lo que es obligatorio. En ¢l hinduismo, la religién o leyes

religiosas.
GANDHARVAS.- Seres espirituales que comunican con sonidos.

GANESA.- Dios hindid con cabeza de elefante o rata. Dios de la sabiduria. A el se le

invoca en el comienzo de toda empresa importante y en el prefacio de libros.
GANGES.- El rio més sagrado de la India. Se dice que sus aguas laban incluso los
mds atroces pecados. Morir en el implica [a entrad inmediata en el reino de la

bendicidn.

GVURV .- Instructor espiritual tratado con la mds profunda reverencia.
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INDRA.- Uno de los grandes dioses de la India, dios del firmamento en la mitologia

brahmadnica.

INICIACION.- Nombre dado a las ceremonias ejecutadas al comunicar los misterios

de las religiones y de las organizaciones secretas.

KALI.- {lo negro) Diosa hindd de ia muerte y la destruccién, creacién y fecundidad,

es manifestacion de Devi, consorte de Shiva.

KAJURAHO..- Zona de templos ubicada entre los siglos X y Xl d.C. en la India,

cerca de Nueva Delhi.

KAMADEVA.- Dios del amor sexual en el panteon hinda.

KAPILA.- Fundador hindG de la escuela Sankhia de filosofia.

KSHATRIYAS.- La segunda casta de [a sociedad hindd, son los reyes, gobernantes,

jefes y guerreros, salidos de los brazos de Brahma.

LAKSHIMI.- Esposa de Visnl, emergié del océano, tiene piel dorada, es diosa del

amor, [a belleza y la buena suerte, tiene un ioto en la mano.

LINGAM.. Imagen del organc sexual macho; el falo de los griegos. Simbolo especial
de Shiva.

MAHABHARATA.- El gran poema de los descendientes del rey mitico de la fndia
llamado Bharata. contiene materia episodica de caracter legendario. En la narracién se

introduce a Krishna, octava encarnacion de Vishna.

MAHADEVA.- El Gran Dios, en sdnscrito Siva.
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MAHADEVI.- Gran Diosa ¢ Devi consorte de Siva.

MAHAVIRA.- Santo jaino indio vivio en el siglo VI a.c. Hacia los treinta afios hizo
la gran renunciacién y fué iniciado en la vida ascética. Paso doce afios casi siempre
sentado, en abstraccién de pensamiento, hasta que vino la iluminacién.. Alos setenta

y dos afios predico su dltimo sermén y entrdé al Nirvana,

MAHAYANA.- Gran Vehiculo. Versién budista predominante en el Tibet, China,
Japén y Corea. Opuesto al Hinayana o pequefio vehiculo. Ellos posponen de modo

altruista la entrada al Nirvana para poder ayudar a otros.

MANTRA.- En sanscrito, instrumento para guiar el pensamiento. Himno de alabanza

o texto usado para una encantacidn.

MANWU/.- Legisiador autor de las Leyes 0 Codigo de su nombre, que es simiento de la

religion y de las leyes sociales hindides. Manu significa hombre ideal.

MAYA.- llusién, descrito en los Upanishads. Todas las formas materiaies, seres
finitos, el nacimiento, ia muerte, la alegria, el dolor, etc., no son realidades sino
Avidya, ignorancia. Quien se eleva a la gran Verdad de que todo lo que ve y sabe es

Maya, se encuentra en el sendero de la salvacién.

MAYA-DEVI.- Encarnacién de a ilusién, en cuerpo de mujer. Es la personificacion

de la irrealidad o fragilidad esencial de las cosas.

MIMANSA - Investigacién. Uno de los seis darsanas o sistemas ortodoxos de la
filosofia hindG, tiende principalmente a alcanzar certeza sobre el Dharma y acepta a

los vedas como autoridad suprema,

MITHUNA.- Unién sexual de hombre y mujer cuando se practica como cejercicio

religiosos particularmente por los adoradores de Siva llamados ‘'mano izquierda’. Las
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pinturas halladas en el tantrismo tibetane e hindi de macho y hembra en cépula. El
hombre de piel obscura representa el principio macho, no activo, del Ser Divino,
mientras que la mujer de piel luminosa {su sakti) es el principio hembra o fecundo.
Son un intento de la representacién pictérica de la union mistica del Dios superior

consigo mismo, de cuyo abrazo supbénese que nacié ¢l universo.
MITRA.- Nombre dade al sol en la mitologia hindu.
MOKSHA.- Salvacion o liberacion de [a rueda de las rencarnaciones.

NAMAM.- Emblema de Vishni, pintado por los Vaishnavas en sus frentes. Son tres

lineas a modo de tridente.

NANDI.- El toro de Siva. Su imagen de color blanco se ve delante de cada templo

del dios y se considera como guardidn de toda criatura de cuatro pies.

NARAKA.- Infierno hindd, lugar de ternas tinieblas donde las almas de los etrnos
maivados son atormentadas por el fuego, serpientes, insectos venenosos, aves de
presa, aceite hirviendo, aplastados por rocas, etc... hasta que han expiadoe sus

crimenes y entonces pueden ser liberados y seguir las escala de las vidas.

NAT.- Nombre dado a un espirifu que se dice estd presente en toda casa, aldea,
arbol, rio, etc...

NIRVANA .- En el budismo representa {a meta final de los humanos; extinguide el
karma, se tlega al estado de bendicién que nunca ha sido descrito ni puede serlo. Se
alcanza al final de la larga serie de existencias de ignorancia, causando dolores vy
luchas hasta ilegar a ta perfeccion habiendo trasmutado la ignorancia en sabiduria y
tos vicios en virtudes opuestas.

En sdnscrito significa apagar, (cl deseo, dolor, etc...}.
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NYAYA.- Metodo o regla en sanscrito. Es el sistema de filosofia hindd sobre la
investigacion analitica de todo lo que puede ser conocido, en particular, las verdades

que conducen & la bendicidn y liberacién de fa rueda de [as vidas.
OM.- Palabra solemne, invocacién, bendicién sagrada.
PARVATLE.- Consorte de Siva.

PATANJALL- Compilador de las ensefanzas sobre el Real Yoga, su obra

compendiada se llama ‘Los Yoga Sutras de Patanjali'.
PRAKRITI.- Sustancia universal, [a materia.

PUJA.- En el Hinduismo, adoracién diaria, sea por el pueblo en sus moradas, sea por

los brahmanes en ei templo.

PURANAS.. Grupo indio de escritos sagrados, de leyendas sobre la creacién,
destruccién y renovacion del universo, genealogia de los dioses y otros asuntos de

remoto pasado, ademds de una gran porcion de informacién enciclopédica.

PURUSHA.- La energia, el espiritu. En la motologia hindu es el original, eterno y

Supremo Ser, el alma del universo: Brahma.
RAMA.- Séptimo avatar de Vshnt, heroé del grandioso poema épico ¢l Ramayana.

RAMAYANA.- Uno de los grandiosos poemas épico hindles, sobre las aventuras de

Rama.

RATIL.- Amor o deseo, en sdnscito. Esposa de Kama, dios del amor sensual. Es la
diosa de los placeres sexuales. Tambien la llaman Reva, Kami, Raga-Lata, Subhangi,

efc...
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RISHIi.- En ¢l Hinduismo equivale a inspirado poeta o sabio. Los himnos védicos

fueron revelados a Rishis.

RUDRA.- Uno de lo dioses védicos que aulia en la tempestad. Algunas veces se

aplica este nombre a Siva.

SADHWU.- Aquellos hombres que han renunciado a todo lo material, considerados
como santos o sabios, muchas veces van practicamente desnudos. Echan cenizas sobre
sus cuerpos; llevan el cabelio sucio y una marca en la frente, algunas veces usan

amuletos de lingam.

SAHIJA.- Género de pasion indiferente a la codicia, que se vé como la mis elevada
forma de unién sexual, tal como se supone que realizan los dioses pintados en el

abraze yab-yum.

SAIVISMO.- Culto a Siva.

SAKTAS.- Hindués que adoran el sakti o prakriti {principio hembra) de los dioses
personificados por sus consortes. Se basan en la idea de que las pasiones de la carne
pueden ser subyugadas mejor quedando exhaustas.

SAKTE.- Principio hembra, que encarna en consortes de los dioses. Prakriti es otro
nombre. Sarasvati es el sakti de Brahma; Lakshmi ¢l de Vishng; Paravati, Devi o
Shakti, el de Siva. Existen diez saktis principales.

SAMADHI.- Conciencia en ¢xtasis; ¢itima etapa del progrese mistico.

S5AMSARA.- La rucda ilimitada de la vida que efectia ia ronda ilimitada de los

nacimientos, muertes y renacimientos hasta que al fin se llega al moksha.
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SARASVATI.- Diosa hindi del saber y la elocuencia, inventora de la lengua y

escritura sanscrita. Es ¢l sakti de Brahma.

SHASTRA.- Los libros de texto sagrados y legales.

SHIVA.- El "Uno Bendito’, tercero de la Trimurti hindd. Mahadeva, gran dios. Tiene
muchos aspectos. Es el destructor, Rudra, que personifica el poder destructive de la
naturaleza. Pero como destruccidn es el preludio de una nueva creacién. Es también la
encarnacion del eterno poder reproductivo de la naturaleza. Su sakti destructora es

Kali, como reproductora es Parvati.

SOMA.- Bebida téxica hecha con hierbas. Se menciona en los Vedas.

SUDRAS.- La casta inferior. Los trabajadores que se dice salieron de los pies de

Brahma.

SURYA.- Dios-sol. Uno de la trinidad védica, colega de Agni y de Indra.

SUTRA.- En sénscrito hijo o cordén. Cuerpo de literatura post-védica, consistente en
series de reglas aforisticas que son de alta autoridad, no son considerados como
revelacion. Estan expresados en aforismos breves para facilitar el aprenderlos de

memoria.

SWAMI.- Maestro, senor, principe. Formula respetuosa aplicada por los hinddes a

instructores religiosos altamente considerados por su saber y su piedad.

TANTRAS.- Doctrina fundamental. Cuerpo de literatura sanscrita que data del siglo
VH al IX d.c. hasta el siglo XV d.c. Hay Tantras hindués y budistas. Es un vasto y
complicado sistema de pensamiento y ritual que halla inspiracién en los tantras. Su
meta es [a sanvaciéon y la unidn con lo divino, pero tambien lo es el obtener cosas,

como el éxito en ¢l amor y los negocios, evitar enfermedades, herir @ enemigos, etc....
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Hay sesenta y cuatro Tantras que consisten en conversaciones entre Siva y su esposa.
Se califican de manuales para practicantes de magia o hechiceria, puesto que
contienen férmulas mdgicas y sacramentales (mantras), letras misticas y diagramas

{yantras o mandalas).

TRIMURTL.- Triple forma. La triada hindd Brahma, Vishnd y siva, representados
unides en un solo cuerpo con tres cabezas, simbolizando la union de los tres poderes
sin cuyo acuerdo no puede haber creacién, nada se puede conservar ni nada se puede

destruir.

UPANISHAD.- En sénscrito doctrina misteriosa o esotérica. La division tercera, la
mds espiritual de los Vedas; las escrituras sagradas del Hinduismo. Son parte del

Sruti o revelacién y su objeto es descubrir el significado interno, la esencia escondida
de fos Vedas.

UPA-VEDA.- Ciertos Vedas inferiores o subordinados que no forman parte del Sruti

o revelacion.

VAISESHIKA.- Uno de los sistemas ortodoxos de la filosofia hindu, estrechamente
relacionado con el Nyaya. Supone el mundo hecho de dtomos eternos. No hay sitio ni

mencion, en este sistema de un Ser Supremo.

VAISYAS.- La tercera gran casta, agricultores y comerciantes que procede del vientre

de Brahma,

VARUNA.- Uno de los mas antiguos dioses védicos; el firmamento que todo lo cubre
‘el envolvedor universal’; rey del universo, de los dioses y de los hombres, vigilante

de las acciones y pensamientos de los hombres. Su signo es un pez.

VEDA.- Conocimiento divino. La mds sagrada de las escrituras hindaes, cimiento del

MHinduismoe como religion. Himnos compuestos antes de [a llegada de los arios. El
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Veda total se conoce como Veda Shruti que a su vez se divide en cuatro: Rig-Veda o
Veda de himnos y oraciones, Yajurveda o Veda de oraciones y férmulas de sacrificio
negras y blancas, el Samaveda o Veda de musicas y cantos y el Atharvaveda o Veda

de los sacerdotes oficiantes de sacrificios.

VEDANTA.- ‘Fin del Veda', uno de los darsanas o sistemas ortodoxos de filosofia

hindd. También se Hama Uttara Mimansa ¢ investigacién posterior.

VISHNVU.- Uno de los tres de la trinidad. o triada hindu. Es el conservador. En los
vedas aparece como divinidad menor, pero con el tiempo adquirio importancia.

Lakshimi es su sakti.

YAHURVEDA.- Nombre del segundo Veda, son oraciones empleadas en los

sacrificios, acompanadas de ilustraciones y explicaciones.

YOGA.- Uno de los darsanas o sistemas ortodoxos de filosofia hindo tambien
llamado Raja Yoga o Real Yoga. Tiene como meta la unién con ¢l alma universal por
medio de una vida pura y la meditacién, concentraciéon y contemplacién. Existen otras
formas de Yoga: Karma Yoga fundado en los deberes de la vida diara, JnanaYoga
fundado en la sabiduria, Bhakti Yoga, que llega a la salvacion por la devocién, y el

Hatha Yoga que busca un control voluntario de las funciones fisiolégicas.

YONI.- Simbolo del organo sexual femenino. Es un prisma triangular con bajo relieve

en la parte superior.
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