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PROLOGO

José Trigo toco una tarde de 1972 a la puerta de mi casa, acompanado por mi
hermano. Y se volvidé una fiesta. Puedo decir que ]Qﬂgg es un episodio en
mi vida, un episodio largo, significativo, trascendente y gozoso. las
aliteraciones v las palabras-valija al modo de Trigo, se hicieron un divertido
juego cotidiano del que participaron también amigos entrafables.

Tiempo mas tarde, al leer algunos comentarios criticos acerca de su
primera edicion, me asombro el aura de incomprension -y hasta cierto punto
de rechazo- creada alrededor de ese libro para mi tan excepcional, tan
fascinante, tan con otro sentido literario.

Entonces me senté a releerlo en estricto orden y por entero. Asi comenzo
el hechizo; tomé el lugar de un amante al que se pide acariciar constante, un
objeto de placer, deseo y aprendizaje.

Me di cuenta de la fortuna que era haberlo conocido previamente. Si
bien al tomar cierta distancia, hube de reconocer que, para seguir su
argumento, en verdad resultaba un libro lieno de sinuosidades y claroscuros -y
sabemos que para muchos lectores el fin de su esfuerzo es conocer de qué se
trata un texto, sin importar casi, de cémo se trata-, al propio tiempo, fui .
confirmando que estaba con certeza frente a un texto extraordinario, lleno de
cualidades literarias, con muchisimos momentos de una belleza inteligente,
brillante y con una riqueza linguistica absolutamente de excepcidon. He sido

entonces afortunada porque esos momentos y esas cualidades las he disfrutado
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primera vez que lo conoci, sin cuestionar sus laberintos, unicamente

dejandome enamorar por el poder de las palabras.

Al dia de hoy, pareceria ridicula y torpe la pretension de defender una
obra de un autor muy reconocido en ambitos literarios mexicanos v
extranjeros, Cuyos textos se encuentran traducidos a muchas lenguas v se
difunden en otros paises y continentes. Es mas, de un autor varias veces
premiado. Sin embargo, al hablar de José Trigo se vuelve a poner el dedo sobre
una llaga que no termina todavia de cicatrizar por completo desde 1966,
cuando hizo su contradictoria presentacion en sociedad.

Por ejemplo, José Luis Martinez, con una gran honestidad, concluye en
1968 su comentario intitulado “José Trigo. de Fernando del Paso”, con 1o
siguiente: “De cierto puede decirse que José Trigo es una novela ardua y
problemadtica v que acaso el tiempo nos dé la luz con que ahora no sabemos
leerla u olvide su laboriosa fabrica.”!

Alberto Diazlastra en 1967, manifiesta igualmente algunas dudas:
“Tengo la impresion de que del Paso ha querido lograr una eclosion de eficacia
ritmica v justeza expresiva, y como en la estructura del libro, por analogia o
por contraste. Y aqui se plantea la disyuntiva capital: estética o eficacia,
lenguaje como medio o como finalidad.”?

Por su parte, Dagoberto Orrantia publica en 1974 un interesante ensayo

donde declara: “Como Ulises o Paradiso, la novela de del Paso es una obra de

1 En la Revista de la Universidad de México, vol. XXII, n. 8., abril de 1968. pp.1-10.
2 En la Cultura en México, n. 262, 22 de febrero de 1967, pp. XII-XIIL




una deslumbrante complejidad que en sus diversas lecturas tal vez nunca sea
completamente desentranada por los criticos.”3

Aun cuando ha pasado el tiempo, sorprende corrobar que incluso en
fechas recientes algunos estudiosos desorientados ponen en duda aspectos
basicos como seria, por ejemplo, su propia clasificacion dentro del genero de la
novela, después de que la teoria literaria ha abierto y explicado profusamente
sus criterios sobre el concepto de novela a traves de criticoé y escritores como
César Fernandez Moreno, Severo Sarduy, Emir Rodriguez Monegal, Lucien
Goldmann, Geotrg Lukacs, Dietrich Rall, Mijain Bajtin, Alejo Carpentier. Con esa
confusion, Oscar Mata en 1991 continuaba sosteniendo el juicio siguiente:
“concebido por su autor como un vasto experimento con el lenguaje y con
algunos géneros literarios, aparece como un texto fallido si se le juzga como
una novela, un apelativo que incorrectamente le aplico la editorial Siglo
XX1.74

Afortunadamente este error ha sido coregido por otros investigadores,
como seria el caso de Nora Dottori y Miguel Rodriguez Lozano. 3

Por supuesto es necesario resaltar que desde su publicacién algunos
criticos han vertido elogios grandilocuentes, como lo.manifiestan las siguientes
citas: Esther Seligson expres6 en 1976 que “José Trigo representa también,

dentro del contexto narrattvo mexicano, la sintesis mas afortunada de toda

3 ORRANTIA, Dagoberto. “The Function of Myth in Fernando del Paso’s José Trigo”,
Tradition and Renewal. Essays on Twentieth-Century Latin American Literature. EU,
Ed. Merlin H. Forster, Univ. of lllinois Press, 1974. pp. 129-138.

4 MATA, Oscar. Un_océano de narraciones, p. 22.
5 Se recomienda confrontar la nota al pie de pagina No. 57 de Miguel Rodriguez

Lozano en José Trigo: el nacimiento discursivo de Fernando del Paso, México, UNAM,

1997, p. 32, donde se revisan las posturas actuales sobre el género de la novela.




una serie de corrientes literarias, de todo un conjunto de formas
experimentales contemporaneas...”% Alberto Diazlastra también escribié en
1967: “... del Paso rompe con una serie de supuestos, de escuelas y de estilos,
para ahondar por caminos inquietantes y casi virgenes: ahi su gran mérito... es

sin duda la novela mas ambiciosa que se ha escrito después de La muerte de

Artemio Cruz.”’ Nora Dottori opiné en 1969: “del Paso lo somete (al lenguaje)

a pruebas extremas -que en algunos casos culminan en hermosisimas paginas
de un apretado lirismo...”® Recientemente, en 1997, Miguel Rodriguez Lozano

concluye su estudio sobre José Trigo diciendo:

...la pretensién de Del Paso era superar, en todo, lo que hasta el
momento se habia realizado en el ambito literario v lo logrd (...) el
nacimiento discursivo José Trigo reveld la potencialidad de ia literatura
y la importancia de Fernando Del Paso en las letras mexicanas del
presente siglo.?

Todas las observaciones anteriores me han acercado al pensamiento de
Hans Robert Hauss cuando estudia el fendmeno de la recepcion y el efecto del
texto en el lector, segun sea su horizonte de expectativas en el momento

histérico de la aparicién de la obra. El encuentra lo siguiente:

Si se designa la distancia entre el horizonte de expectativas dado
de antemano y la aparicién de una nueva obra -cuya recepcidén puede
tener como consecuéncia un “cambio de horizonte” debido a la negacion
de experiencias familiares o debido a la concientizacién de experiencias

0 SELIGSON, Esther. “José Trigo: Una memoria que se inventa”. pp. 162-169.

7 DIAZLSTRA, Alberto. “Se busca a José Trigo”, en La Cultura en México, p. XIII.

8 DOTTORI, Nora. “José Trigo: El terror de la historia”, en Nueva novela
latinoamericana. p. 265.

9 RODRIGUEZ LOZANO, Miguel. José Trigo: el nacimiento discursivo de Fernando del
Paso. p. 130.




manifiestas por primera vez- como una distancia estética, ésta se puede
concretizar histéricamente en el espectro de las reacciones del pablico y
del juicio de la critica (éxito espontaneo, rechazo o escandalizacion;
asentimiento aislado, comprensioén paulatina o retardada).10

Bajo esta luz, podemos entender que José Trigo haya resentido tan
numerosas dificultades frente a la critica, debido a su condicion de novela sin
antecedentes directos en la literatura mexicana. Una novela llena de
novedades estructurales y discursivas, asi como de atrevimientos lingiisticos
sin precedente.

Al paso del tiempo se fue presentando un fenémeno de acercamiento
critico a José Trigo cada vez mas desanudado, amplio, mas analitico vy con un
seflalado rescate estético. Esto confirmaria una linea de transformacién en
cuanto a la recepcion del lector frente a esta novela, refrendandose lo que el
mismo Jauss plantea como consecuencia posterior al establecerse una
“reconstruccién del horizonte de expectativas”.

Finalmente, el balance arroja una atencién altamente polarizada de la
critica. Sin embargo, desde las primeras resefias publicadas sobre José Trigo se
percibe un comun denominador indiscutible: practicamente todos coinciden,
para bien o para mal, en que la obra tiene un fuerte sostén en el labrado del
lenguaje, en la palabra.

Estas reﬂexiSnes me fueron despertando cada vez con mayor intensidad
un deseo por internarme en los hechos linguisticos de esta novela, con el afan
de constatar su nivel de importancia, la medida en la que esos hechos

lingtiisticos benefician o entorpecen la claridad de la historia, en el intento por

10 JAUSS, Hans Robert. “Historia de la literatura como una provocacion a la ciencia
literaria”. p.57.



descifrar el perfil de la poética delpasiana en ella, sin pretender desdecir a la
critica pasada, sino apuntar alguna nueva forma de penetrar, entender y
disfrutar esta novela inagotable.

Y también, mas simplemente, para responder a la pregunta gque por

meses me preocupaba: jes entonces el lenguaje el protagonista en José Trigo?

‘i
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INTRODUCCION

... devolver a cada texto no su individualidad, sino su juego,
recogerlo -aun antes de hablar de él- en el paradigma
infinito de la diferencia...

ROLAND BARTHES!

En absoluta contraposicion con el espiritu de velocidades; prisa y urgencias
cada vez mayores del siglo XX, en 1966 Fernando del Paso publica su primera
novela, José Trigo, obra a la que le consagra siete aflos de escritura y una
intensa carga de cuidados atentos donde el intelecto conversa, paciente, con la
pluma. Esto se comprobara como un modus scribiendi del autor, ya que a sus

novelas Palinuro de México y Noticias del Imperio les dedicara entre nueve y

diez anos a cada una, esfuerzo que deja como fruto tres novelas
imprescindibles dentro del ambito de la narrativa en lengua hispana.

Pulir, como si se tratara de diamantes, serda una obsesion de del Paso en
la conformacidén de su poética compleja. Analizar su obra reclama de
concentrados acercamientos al detalle, a los matices, a las sutilezas, al rigor
con que fueron determinados sus contenidos y sus caprichosas formas: en las
paginas de Fernando del Paso nada es casual.

Este ensayo tiene como objetivo dimensionar el valor del lenguaje en la
novela José Trigo,12 con el propodsito especifico de demostrar que el fervor

verbal desplegado por el autor en la escritura de esta obra provoca que el

11 BARTHES, Roland. $/Z,P. 3.

‘12 pebido al particular objetivo de este trabajo, no se abordara un anAlisis

comparativo con otras obras del autor.

_“J



* verdadero protagonista sea el lenguaje, alrededor del cual se trama y se trenza
el desarrolio de la obra y no alguno de los personajes que la habitan -esto no
quiere decir que en el interior mismo de la trama de la novela no exista un
personaje central; en este rubro habra que senalar a Luciano como tal-. De
forma simultanea se estructurara una guia de lectura que dé facilidades para
el amplio gozo de sus recursos lingiiisticos.

Al enfrentar la investigacién, se pretende descifrar los mecanismos
literarios que su autor, Fernando del Paso, utilizd para dar forma a esta obra
polidimensional. En la actualidad, es frecuente encontrar obras literarias
escritas con técnicas mixtas y estructuras abiertas. Sin embargo, ello no
garantiza el resultado artistico ni la calidad estética de una obra. Asi, cuando
surge a la luz publica José Trigo, en 1966, la critica no se pone de acuerdo en
coémo calificar, o siquiera clasificar, esta extensa obra: ;"novela”? o jnarraciones
miscelaneas?, como la llama, desatinadamente, Oscar Mata.l3

Ante aquella primera edicidén, parecia dificil llegar a un consenso
definitivo sobre tal propuesta literaria, sin embargo, para la mayoria resultaba
evidente el intenso trabajo estilistico de Fernando del Paso para lograr este
peculiar texto. Resultado: el Premio Xavier Villaurrutia para el autor.

Surge entonces la inquietud: jcuales son los elementos interiores, la
manufactura, los métodos para hacer confluir, sin ahorro, de forma precisa, tat
multiplicidad de recursos lingiiisticos, contenidos histéricos tan vastos en un

amplio arco de siglos? ;Cuales los mecanismos literarios que hacen de esta

13 MATA , Oscar. Un océano de narraciones. México: Universidad Autdénoma de
Tlaxcala y Universidad Autdbnoma de Puebla, 1991. p. 22.




novela una de las obras mas controvertidas de nuestra literatura, fascinante
para muchos, pesada para algunos e, incluso, ininteligible para otros?

En un intento por descifrar esta obra, y tomando en consideracion la
complejidad de su estructura formal -que muchas veces pareceria ser un velo
para ocultar el fondo de la misma-, se ha realizado la guia de lectura
integrando cuatro aspectos: 1) sintesis argumental de la obra; 2) personajes; 3)
resumen de hechos ocurridos en cada capitulo; y 4) acontecimientos historicos
frecuentados en la novela. Esto nos permitira evitar confusiones en cuanto a
la linea argumental, y con ello nos habilitara para abordar el asunto del
lenguaje y la soberania con que el autor lo utilizé. Esto es, seremos testigos de
que el argumento y la historia, a pesar del entramado “escenografico”
lingiiistico con que escribié del Paso, estan perfectamente delimitados,
completos y congruentes en su desarrollo total, y que vendrian a estar
esculpidos por una frenética, voluptuosa voluntad de lenguaje del autor. Es
mas, nos enfrentaremos a los momentos en los que es precisamente esa
maravillosa voluntad de lenguaje la que nos puede hacer perder el sentido, el
hilo -de punto atras- de la historia, de la trama, del argumento, situacion que
ha sucedido, lamentablemente, a muchos criticos de esta novela.

Como consecuencia, se hace necesario un analisis 1éxico-seméantico del
lenguaje de José Trigo, mismo que nos pgrmitira llegar a las Ealtimas
conclusiones tanto sobre el caracter protagdnico del mismo, como sobre la

riqueza literaria y funcionalidad de la obra.l4 Al propio tiempo se buscaran las

14 Consideramos que después de treinta afios de publicada José Trigo, se han
desarrollado técnicas de analisis que permiten encontrar los valores de esta obra, los
cuales no fueron apreciados en su amplitud y totalidad en 1966; asimismo, se han
escrito nuevos textos en la literatura universal con estructuras igualmente dificiles y
enriquecidas, 1o que nos hace pensar que José Trigo sera una obra cada vez mas

-
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significaciones semanticas y estéticas en la configuracion formal de la
narratividad de la obra en su conjunto.

Se ha considerado de fundamental importancia revisar las categorias
propias de la corriente literaria neobarroca, en cuyos cauces naturales fluye un
privilegiado interés por el uso y enriquecimiento de los recursos linguisticos y
en la que esta novela ostenta una clara carta de pertenencia, como se
observara en el primer capitulo de este analisis. -

Por ultimo, este ensayo contiene un capitulo de correspondencias
argumentales y formales en formato de cuadros, con el cual se pretende ofrecer
la posibilidad de un seguimiento mas puntual en la lectura distinguiendo las
acciones de los hechos linguiisticos, pero respetand'o el orden consecutivo en el
que aparecen; este capitulo y la guia de lectura comparten un apoyo mutuo.

Con esto se busca confrontar y confirmar las hipdtesis y reflexiones que
se sustentan a lo largo de la elaboracién de este estudio que, si bien defiende
al lenguaje como centro cenital de atencién, jamas oculta ni demerita la
magia, belleza y encanto de sus personajes, asi como el profundamente
humano entrecruzamiento de sus episodios personales y los conmovedores
sucesos comunitarios, hijos de la Historia de un pais al cual, el autor, sin duda,

enaltece entraftablemente en dos sentidos: en la obra y por su obra.

-+
-

atendida, asimilable y disfrutada por los lectores, quienes tienen la capacidad de
apreciar en ella sus enormes valores, sin dudar, como sucedié en su primera edicién,
de la validez de su confeccion.
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CAPOULO1. BARROCO-NEOBARROCO: UNA TENSION CONTEMPORANEA .

1.1. Fernando del Paso dentro de la narrativa en la segunda mitad del

siglo XX en América Latina.

Uno de los tropiezos reiterados que han encontrado los tedricos del arte es la
dificultad para conformar una clasificacién precisa y definitoria de los “estilos
artisticos”. En ocasiones llegan inclusive a generar aberraciones mayusculas y
verdaderas camisas de fuerza que en gran medida suelen y deben ser
invalidadas por las obras mismas. En el particular caso de José Trigo, por su
polidimensionalidad, las posibilidades de clasificacién y anélisis estilistico
resultan de suyo innumerables.

Sin embargo, a pesar de inclinarme por un andlisis abierto y libre, en
cierto sentido ecléctico, considerando que la novela lo demanda y para no
limitar su potencialidad, encuentro muy conveniente, como punto de partida,
revisar esta novela a la luz de la corriente latinoamericana neobarrroca, misma
que posibilita un acercamiento directo al manejo lingiiistico y estructural de la
obra, lo cual permitird ir calibrando su importancia protagénica en esta
novela, finalidad especifica de este ensayo. i

En su ensayo “Encuentro de Culturas”, Rubén Bareiro Saguier sefiala que
los escritores latinoamericanos surgidos después de 1945 hacen de la
renovacion lingiistica el eje de la creacién literaria; tal resultaria ser el caso
de los escritores neobarrocos. De hecho, la importancia relevante del manejo

lingiistico-literario protagénico dentro de las letras latinoamericanas ha
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venido siendo reconocida desde los anos sesenta por criticos de la talla de
Severo Sarduy, Carlos Fuentes, César Fernandez Moreno, José Luis Martinez, Noé
Jitrik.

Para profundizar en dicha linea de analisis dentro de la literatura
contemporanea, conviene reflexionar sobre el planteamiento de Omar
Calabrese en su libro La era negbarroca, en el que defiende que este siglo es una
conformacién barroca en su totalidad, apoyandose en la' resonancia de su
desmedida pluralidad y de la busqueda incesante por encontrar aciertos de
originalidad y reprocesamiento en un siglo en el que se han ido integrado
diversas experiencias artisticas del pasado a sociedades altamente
desarrolladas y diversificadas. Pienso que esto explicaria, por ejemplo, el
complejo cine de Peter Greenaway o la obsesionante musica minimalista de
Michael Nyman, ambas abundantes en contrastes. O también los alucinantes
performances, o las modas aglutinadoras que mezclan estilos provenientes de
todas las épocas, en apariencia irreconciliables .15

Para los propositos de este andlisis resulta primordial, entonces,
constatar la pertenencia de José Trigo al neobarroco, mas ain, al neobarroco
latinoamericano, porque en su contexto existen ya numerosos
pronunciamientos que avalan como biusqueda culminante el manejo
altamente enriquecido y novedoso del lenguaje, asi como ¥a inclusién de los

registros locales americanos , como veremos enseguida.

15 CALABRESE, Omar. La era_neobarroca. Madrid, Catedra, 1987.212 pp.
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Iniciemos observando a Rubén Bareiro Saguier enfatizar sobre la
diferencia entre la literatura hispana y la hispanoamericana, sefialando que
esta ultima realiza una “lucha por su expresién .”16

En 1966, Carlos Fuentes declara que “vivimos en paises donde todo esta
por decirse, pero también donde est& por descubrirse como decir ese todo... Si .
no hay voluntad de lenguaje en una novela en América Latina, para mi esa
novela no existe.”!7

César Fernandez entiende al respecto que “la via parece ser el
acercamiento entre la lengua escrita y el habla viva... la renovacién linguistica,
el eje de la creacién literaria... la fuerza poética del novelista que usa las
palabras mas como estimulos, incitaciones en movimiento, que como
nominaciones fijas.”18

Emir Rodriguez Monegal, en su ensayo “Tradicién y renovacién”, seilala
que “lo que distingue(a) sobre todo a la obra de estos afos es precisamente su
actitud de radical cuestionamiento de la escritura misma y del lenguaje... y
del papel creador del escritor.”1?

Esto conduce a un orden distinto de la realidad, al artistico. Mas
adelante, en relacioén con la especifica realidad neobarroca contemporanea

-estrechamente relacionada en lo literario con el “boom” latinoamericano de

-

16 BAREIRO SAGUIER, Rubén. ¢“Encuentro de culturas” en América Latina en su
literatura. Meéxico, Siglo XXI, 1972. p. 22.

17 Op. cit., Tomada de: Carlos Fuentes, Situaciéon del escritor en América latina
(Conversacién con Emir Rodriguez Monegal), en Mundo Nuevo, Num. 1, Paris, 1966.

p. 31. :

18 Op. cit., prologo de César Fernandez Moreno. pp. 5-16.

19 Op. cit., p. 142.

»
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los afios sesenta- y a sus recursos literarios, Rodriguez Monegal anade que

muestran

..una conciencia agravada de que la textura mas intima de la’

narracién no esta ni en el tema ni en la construccion externa, ni
siquiera en los mitos. Estd4, muy naturalmente para ellos, en el
lenguaje. (...) Esa tranformacion es lo que la novela “dice ”, y no lo
que suele discutirse in extenso cuando se habla de una novela: trama,
personajes, anécdota, mensaje, denuncia, protesta, como si la novela
fuera la realidad y no una creacion verbal paralela. (...) quiero
indicar un paso mas en este proceso: la novela, al cuestionar su
estructura y su textura, ha. puesto en cuestion su lenguaje y ha
convertido el tema del lenguaje narrativo en tema mismo de la

novela.20

Rodriguez Monegal concluira su ensayo colocando al! “lenguaje como la
realidad tnica vy final de la novela.”?}

Con estos razonamientos -con los cuales coincido aun cuando considero
que el lenguaje se vuelve mas un punto de autorreflexién vy finalidad estética
que tema -, retomo la pregunta base de este trabajo sobre los valores del
lenguaje en la novela aqui estudiada, pretendiendo encontrar mediante ello el
intimo pulso generador de la obra: ;quién es el verdadero protagonista en José
Trigo?

Por todo lo anterior, resulta importante asentar que es alrededor del ano
de 1966, en el que se edita José Trigo, cuando se publican también algunas de

las mas relevantes novelas pertenecientes a la nueva corriente neobarroca en

América Latina: Paradiso, de José Lezama Lima; Los pasos perdidos y El siglo

de las luces. de Alejo Carpentier; De donde son 10s cantantes. de Severo Sarduy

20 op. cit., p.163.
21 Op. cit, p.166.
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y Tres tristes tigres, de Guillermo Cabrera Infante, entre otras. Todas ellas con
una definida vocacién y apuesta por la palabra  En su ensayo “Rayuels,
novela polifénica”, Carlos Henderson sostiene que incluso esta novela de Julio
Cortazar (Ravuela, 1963), contiene elementos fundamentales del neobarroco
latinoamericano, como son la polifonia y lo carnavalesco, entre otros.

[osé Trigo pertenece - estudiaremos cOmo- a este grupo de grandes
novelas neobarrocas latinoamericanas, en las que se veran cumplidas
eficazmente, y en su sentido mas amplio, los rasgos distintivos del perfil
delineado.

En un intento por comprender y acceder a un analisis e interpretaciéon
del neobarroco o de cualquiera de las entusiastas neocorrientes 22 -tan
florecientes hoy en dia- se vuelve conveniente acercarse al modelo primario del
que se nutren. Para el caso que analizamos, recordemos algunos de los
planteamientos esenciales del original arte barroco y su interrelacién con la
literatura contemporanea que lo evoca y lo incorpora.

Para esta investigacion resulta de primer orden observar dichos
planteamientos, ya que nos permitiran constatar que Fernando del Paso
escribié José Trigo con una cabal visién barroca sobre la realidad, la filosofia de
la vida, la religion, la creatividad, etcétera, razén que lo lleva a producir una
obra Aeobarroca donde no es el arguménto ni sus habitantes lo mas

sobresaliente -aun cuando se reconozca su solidez en este aspecto-, sino el

22 Con el término “neocorrientes”, me refiero a los movimientos artisticos que
después de muchos afos, o atn siglos -como es el caso del barroco- de haber sido
abandonados, se retoman utilizando un elevado porcentaje de sus caracteristicas
originales.
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modo de mirar la realidad, de contar la historia y de mostrar a los personajes,
todo ello plasmado mediante una compleja poética narrativa.

A la hora de postular al lenguaje como el protagonista en josé Trigo, es
necesario convocar inmediatamente la nocidén de hegemonia, de dominante,
ya que en cierto sentido, el lenguaje es protagonista en toda novela, mas lo es
s6lo en la medida en que es el medio, el lugar de aparicion y el formador del
mundo literario. -

En este ensayo lo que interesa es precisar ese cierto sentido. y afirmar el
caracter realmente protagénico del lenguaje en José Trigo. El lenguaje es aqui
protagonista de la novela, porque no ocurre en ella nada donde la
transformacién del lenguaje no sea lo primero, donde su vida dinamica no
esté ocupando el primer lugar en la escena; su relieve esta demasiado evidente,
adelantado, hace ineludible que percibamos el como, si no antes, si casi antes
de el qué.

Es el protagonista en el sentido de que es lo principal, lo mas ostensible,
1o que nos hace volar en remolino al leerlo, o que nos levita con todo y silla, 1o
que nos provoca un espasmo casi estertdreo por el asombro. Esto no quiere
decir que no existan personajes en la novela, los hay: algunos llevan a cabo
mas acciones, otros menos, los hay secundarios, incidentales... Como dejar de
nombrar a Luciano al ubicar un personaje central. Y sin embargo. -

Pero regresemos al arte barroco, padre natural y prodigo de nuestro real
y maravilloso mundo literario latinoamericano.

Al acercarnos a los principios fundacionales del arte barroco, vemos que
en su urgente necesidad por resolver el terror vacui, el miedo al vacio, buscé

una expresion extraordinariamente elaborada, laberintica, audaz,
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experimentando con nuevas formas, integrando contenidos cultos casi
inaccesibles v dejando fluir conceptos resueltamente complejos y abstractos.
Buscd también efectos escenograficos de notoria grandiosidad. Jugd a mostrar
un realismo donde lo impudico, 1o grotesco y 1o morboso se entrelazaron al
discurso artistico. Integro la satira y lo burlesco de las manifestaciones del
pueblo v su sentido del humor, la ironia y lo carnavalesco. Ridiculizd el
universo eclesiastico. Privilegio el ingenio. Favorecid las manifestaciones
artificiales, artificiosas, inutiles, alucinantes. Se prendd de los contrastes
fuertes, del claroscuro, del pianoforte. Se dejé seducir por la obsesién,
reiterada, provocadora, incisiva, como lo ilustra la nota pedal en la musica o
la voluta repetida al infinito en su arquitectura.

Y particularmente en México, el arte barroco, el mas representativo
durante varios siglos -XVI al XVIII-, tuvo sus distintivos propios que lo hicieron
aun mas denso, mayormente elaborado, para unos mas irracional, para otros
mas artistico. Traigamos a la memoria dos manifestaciones: 1} las notables
muestras de arte tequitqui, donde el pensamiento y el gusto estético europeo
se plasma a través de la mano de obra indigena en la construccién v los
decorados de los grandes templos, produciendo obras de una originalidad
extrema v unica, en las que se trasluce con certeza la estética y el pensamiento
prehispanico; 2) el arte churrigueresco ¢ ultrabarroco de mediados del siglo
XVIII, altamente elaborado v exuberante, identificado especialmente con

México, donde abarca casi un siglo de caprichosa produccién arquitectdnica.23

23 Como es el caso de la iglesia de Santa Maria Tonanzintla, en Puebla, o de la misma
Catedral de México.
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En la literatura, el barroco prefirio los recursos retoricos del estilo de la
metafora, la anafora, la repeticidén y -la alegoria como sus herramientas
recurrentes, irrenunciables y casi obligatorias para su expresion.

Al ser analizada la presencia de estas caracteristicas en las obras arriba
mencionadas de Sarduy, Lezama Lima o Carpentier, al igual que en José Trigo,
encontramos que si han retomado el espiritu barroco original, lo que justifica
ampliamente el término neobarroco como nociodn. '

Revisemos ahora, paso a paso, de qué modo dicha nocion se representa
en la novela José Trigo. No se aborda un analisis comparativo de esta novela
con otras pertenecientes a la misma categoria neobarroca, por no competir a
los propdsitos de este estudio. Por la misma razén, no se profundizara en las
influencias ejercidas por otros autores -barrocos, neobarrocos o diversos- sobre
Fernando del Paso en José Trigo, mismas que, por su parte, ya han quedado
claramente establecidas por el propio autor en multiples entrevistas y
de;claraciones ~como se puede apreciar en el apéndice del presente trabajo.

Vamos a presentar algunas citas y ejemplos de José Trigo que muestran
las caracteristicas barrocas sefialadas arriba, para con ello comprobar su
contundente adhesidén y parentesco.24 Es pertinente aclarar que en ninguna
parte de esta investigacién se ha pretendido ser exhaustivo, ya que ademas de
no ser la finalidad, resultaria abrumador dadas las grandes dimensiones de la
obra.

Ya desde la estructura misma de la obra -en la subdivision piramidal por

capitulos con una numeracién ascendente del uno al nueve en la primera

24 En el capitulo tres se puede seguir un analisis especifico y detallado del lenguaje y
las figuras retéricas en José Trigo.
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parte y con una descendente del nueve al uno en la segunda, con un puente
intermedio-, podemos percibir la tipica expresién elaborada y laberintica
barroca. De igual modo podriamos ejemplificario con el manejo continuo y
sostenido de la prolepsis -0 anticipacién- y la analepsis -0 retrospeccidén- en el
tiempo de narracidén de la historia.?> Esto se manifiesta con gran claridad en
los enormes collages donde aparecen entretejidos fragmentos de las historias
de varios personajes, manifestandose en momentos diversos; en el tiempo y en
el espacio: el presente, el pasado y el futuro son acogidos en un mismo
fragmento, entrecruzados yuxtapuestos.

Por otra parte, pasando al rubro de los culteranismos, podemos
seleccionar el uso de voces no hispanas: italianas -non, por no (p. 183)-,
latinas -domine miserere (p. 402)-, nahuas -octli, popolotza, teteiza (p. 450)-;
o los multiples campos léxicos especializados -con un distinto destino
semantico-: campo de seres celestes {p.386), religioso {p. 391), taurino (p.400),
musical {p. 402), etcétera26, asi como los tecnicismos referentes al universo de
los ferocarriles, ampliamente utilizados. Igualmente pueden considerarse las
precisiones historicas de las Cronologias -capitulos seis de la primera y la
segunda parte-, mismos que evidencian un profundo y prolongado proceso de
estudio e investigacion por parte del autor.

Siguiendo con otras comparaciones barrocas, para ejemplificar los efectos

escenograficos grandiosos, exagerados, se reproduce la primera apariciéon del

25 Los términos prolepsis y analepsis estdn utilizados en su sentido de figuras
retéricas que rompen el orden cronolégico y 10gico de la cadena de acciones.

26 Por su extraordinaria presencia y riqueza, estos campos semarnticos se analizan con
mayor detalle en el capitulo tres, referente al analisis lingiistico.
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hijo de Buenaventura y Todolosantos, Criséstomo, paladin en la guerra de los

cristeros, narrada en el capitulo cinco “La Cristiada” (p. 98):

...levantando una inmensa polvareda de niebla. Los caballos golpearon
las piedras, en silencio, y de las piedras brotaron chispazos que se
transformaron en un pavoroso resplandor que roded al hombre y al
caballo como una auréola. Era Criséstomo.

O bien, sigamos aquel inigualable desfile de animales en procesion
religiosa, vestidos y hasta santificados para apoyar su lucha cristera, en el
mismo capitulo. Procesién que igualmente podria poner de manifiesto la
ridiculizacién del universo eclesiastico, la satira, el sentido del humor, el
carnaval. Aqui desfilan bueyes con sombreros de tres candiles y capas
dragonas, tortugas de caparazén arlequinado, cabras con corsés, mirlos con
caperuzas blancas, cerdos con calzoncillos bombachos, puercoespines cubiertos
de lentejuelas, lechuzas con pavonados chalecos de holan (p. 101), y muchos
mas en franco reto al ridiculo.

Nos puede sorprender de igual modo la grandilocuencia plasmada en la
descripcion de los alrededores del Volcan de Colima en los capitulos de la
Cristiada.

Por otro lado, en cuanto al realismo impuadico, grotesco v morboso, lo
leeremos en dosis abundantes a lo largo de toda la novela: en particular,
bastaria para ejemplificarlo la reunion sindical de los ferrocarrileros, en el
capitulo siete, donde su lider -y personaje central de la novela- estd enfermo
del estdbmago y hasta aprovecha burlonamente el dolor de los célicos para
transmitir un discurso mas fuerte y apasionado. Entonces, encontramos

abundantes frases escatoldgicas del proceso diarréico del personaje: “De alli al
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retrete. Trono tronitoso: los gases, en tropel. Ardor en donde ya te imaginas. Si -
al menos hiciera pastoso... hemorragia de almorranas...” (p. 306) En el mismo
tenor, podria sefalarse el largo sketch del sainete incluido también en ese
capitulo: “{Nalgaaaa! Chicheeel- a grito pelado”; “Tentaculos-tientaculos”; “la-
Sefiora-Putiérrez”. (pp. 330-331), etcétera.

Por otra parte, en cuanto al recurso de lo artificioso, lo encontramos en
los cientos de aliteraciones aparentemente innecesarias pafa la inteligibilidad
del argumento, y que, sin embargo, el autor plasmé y atiende con gran celo: “el
préjimo méas proximo” (p. 338), “la chota que chuta” (p. 339), “vapores
mefiticos, moféticos” (p. 532); “salida de ida y venida” (p. 396); “apodar y
chapodar” (p. 404). Por supuesto cabe especificar que dichas aliteraciones y
juegos retdricos si cumplen una funcién afiadida, ya sea semantica, estética,
humoristica, ritmica o ambiental, y que la mayoria compete brillantemente al
mundo del ingenio, de la inteligencia, de una extraordinaria y poco comun
capacidad de relacién del autor, volviendo asi a maridarse con la cuspide del
tan admirado ingenio barroco. Podemos pensarlas como excepcionales alto y
bajorrelieves literarios.

Continuando con el acercamiento al abrazado estilo barroco, en cuanto
a la obsesidn, se pueden encontrar sus manifestaciones en ciertos pasajes
reiterados hasta el cansancio por el autor, de forma fiel y recurrente, a todo lo
largo de José Trigo: entre las mas persistentes esta la imagen de Trigo
caminando con el atatd del hijo de Eduviges, seguido por ella con unas flores.
La insercion de esta imagen, o secuencia, aparecera y reaparecera sin importar
el tiempo narrativo ni anecddtico que se esté abordando en el momento,

puede ser otro dia, otra hora, pueden estar hablando otros personajes en una
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escena absolutamente ajena, independiente, no interesa, Trigo cargara el ataud
todo el tiempo, dandole con ella un tono obsesivo a la memoria colectiva,
insertando una imagen estridente con una funcion y trascendencia que tienen
que ver profundamente con el tema de la novela: la traicién, y cuyo
importante sentido se comprendera solo hacia el desenlace de la misma.Z’

Este mensaje se imbricara en un tejido magistral donde no es ni Trigo, ni
Eduviges, ni el nifio y su ataud lo relevante de la recurrenéia de esta imagen,
sino las apariencias que hacen de un hombre comGn un culpable. Esta
repeticiéon regular v regulada serd a la novela lo que la nota pedal es a la
musica barroca: le dard un tono, un caracter, del que el receptor no puede
desligarse, el autor mantendra asi el control, regresara obsecadamente para
dejar caer, como una erosién, esa gota que ira gestando tension, duda,
emotividad, desesperacion, urgencia por conocer, animadversién o pasion, sin
importar el momento tematico © armonico.

Severo Sarduy, por su parte, como estudioso del movimiento barroco
latinoamericano, en su ensayo “El barroco y el neobarroco”?8, propone cuales
caracteristicas pueden determinar la pertenencia de una obra literaria a dicho
movimiento. Entre ellas aparece sefalada como fundamental la
artificializacion del lenguaje, conseguida mediante tres mecanismos
principales: la sustitucion, la proliferacion y la condensaclén. Por la

importancia de dicho ensayo, aqui se seguira su linea de andlisis que, como se

27 Esta escena es una de las claves que explican porqué José Trigo se convierte en un
personaje central, sin realmente haberlo sido, tan recordado y buscado en la historia.
Por su importancia esencial, el anilisis preciso se aborda mas adelante.

28 SARDUY, Severo. “El barroco y el neobarroco” en América Latina en su literatura,
México, Siglo XXI, 1972,
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vera, no se contrapone con ningun planteamiento desarrollado previamente
sobre el barroco.

En José Trigo encontramos abundantes ejemplos de cada uno de tales
mecanismos, por 1o que los casos que se sefialaran a continuacion seran solo
una breve muestra de ellos.

Como ejemplo de sustitucién, advertimos que del Paso escribe: “el viejo
se dio a conocer como un experto castrense, maestro en agonistica y
neurobalistica, y conocedor intuitivo del arte tormentario pese a que nunca
habia sido participe de una batalla o de algun otro trance de armas” (p. 124),
sirviéndose de todo esto para decir: Todolosantos no tenia experiencia en la
guerra, pero tenia instinto.

En cuanto a la proliferacién,?® podemos observarla en cualquiera de los
amplios, exhaustivos campos léxicos utilizados que no aluden a un tema
concordante con dicho léxico, sino que el autor pone al servicio de un fin

semantico distinto:

...cuando lo supo Buenaventura, entonces y sélo entonces en toda su
vida, ella, que nunca fue muy dada al dengue ni salia con clarinadas
fuera de tono o con falsetes de tal tenor, ni le gustaba tocar el violdn
exagerando la nota v la tesitura, entonces, digo, y solo entonces, sin
ningun preludio y como el asunto tenia sus bemoles después de tronar
como un arpa vieja... (p.402},

Con lo anterior, finalmente, vemos que aun cuando el campo léxico

pertenece al universo de la musica, lo que del Paso dice realmente es que:

29 Entendida en el sentido que la plantea Sarduy, como serie de nombres metonimicos
que no mencionan directamente al significante ausente, sino que provocan que s¢
infiera.



Bienaventura nunca se enojaba ni reaccionaba exageradamente, hasta ese
momento.

En esos campos léxicos también encontramos un proceso de
acumulacién, al que Sarduy considera igualmente como parte de la
proliferacion. Pero veamos un ejemplo especifico de acumulacién mediante

enumeraciorn:

Los animales de la tierra, lo oven. Los monos arana de San Luis Potosi.
Los quebrantahuesos de Veracruz. Los castores de Sonora. Las
comadrejas de México. Las nauyacas de Chiapas. Las martuchas y los
tapires de Tabasco. Los pecari y faisanes de Campeche... (p.203)

Del Paso continda con la lista exhaustiva hasta agotar todos los estados
de la Republica, relacionandolos con un animal caracteristico de cada uno de
ellos.

En cuanto a la condensacién,30 la encontramos desde la simple unién de
dos palabras, produciendo las llamadas palabras valija o “cofre : diestros
carnifices, por artifices de la carne, o sombrero copicudo, esto es, de copa y
picudo. Podriamos considerar en este rubro también los juegos siguientes:
removiendo viendo, bartulos bartuleando, ondas ondulando, pajas pajaros
paseando, turbulenta truculenta.

Sarduy también sefiala como caracteristica semioldgica del neobarrocaia
la intertextualidad 31. En este caso, se puede afadir incluso que este es uno de

los aspectos mas relevantes que conforman la poética misma del autor. Asi

30 Entendida en su sentido de “la tensién entre dos significantes de cuya
condensaciéon (se) hace surgir un nuevo significado, donde precisamente todo
convoca al juego puro, al azar fonético, es decir, al sin-sentido™.

31 Entendida como incorporacién de un texto ajeno al texto en si, tanto en la forma de
cita directa, como de reminiscencia.
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encontramos numerosisimos pasajes con referencias de diversos tipos, entre las
que se podrian resaltar las referencias prehispénicas, 0 bien las de canciones
populares, por mencionar algunas de las demas evidentes; como ejemplo,
presentamos unas pocas lineas con frases de canciones que aparecen en la
pagina 235:
Nosotros los ferrocarrileros de reld y kepi, gente de mucha cabalidad que
tenemos nuestras vidas entre las ruedas de un tren y que en nuestros
trenes tarascas sobre el ancha via y pita pita y caminando... Dijimos

adidés mi chaparrita nuestras chachas mariquitas lindas , a nuestras
rieleras....32

Aqui podemos apreciar la eficacia discursiva que logra mediante la
intregracién de estas frases, hasta entonces ajenas al contenido del texto.

Por tltimo, otra de las consideracioneé relevantes de Sarduy sobre el
estilo neobarroco es la parodia, rubro que ya fue abordado anteriormente,
donde se pudo observar que Fernando del Paso desarrolla la parodia con
maestria y con un humor agudo -como se vio en el ejemplo de los animales
disfrazados, mencionado arriba.

Asi, de todo lo anterior, concluimos que la pertenencia de José Trigo al
neobarroco es incuestionable. Luego entonces, se desprende que los atributos
de importancia prioritaria en el manejo del lenguaje, practicamente sobré

cualquier otro componente de la novela, afectan y determinan de manera

directa a ésta, proporcionando con ello los primeros elementos de juicio para

32 Estos pasajes se estudian detenidamente en el capitulo tres, referente al analisis
lingiistico.
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comprobar que efectivamente, en José Trigo el protagonista es’el’lenguaje

mismo -como se presume en otras obras del género.

1.2. Influencia barroca en José Trigo y la nocidn de literatura ‘“neo-
tequitqui”: presencia de la lengua y el pensamiento prehispanicos
nahuatl; origenes y herencia prehispinicos en Tlatelolco.

Ahora bien, regresando al origen de este movimiento, en cuanto al reflejo del
barroco particularmente mexicano, en Trigo se vuelca uno de los fendmenos
mas abrumadores y originales de la literatura neobarroca, que al parecer aun
no ha sido justamehte estudiado en su importancia conceptual: el sincretismo,
manifestado mediante la inclusién del pensamiento prehispanico en la
historia, afectando su cotidianidad y desarrollo de una forma directa y
permanente. Esto al parecer no seria tan extraordinario, ya que parte de la
literatura mexicana incluye pasajes donde o prehispanico tiene presencia, sin
embargo, esta novela se trata especificamente de literatura de filiacién barroca,
0 sea, neobarroca, como se ha visto anteriormente, lo cual determina una
diferencia que nos remite a un fenémeno similar ocurrido durante el periodo
barroco en la arquitectura y la plastica, esto es, la resultante de un
entrecruzamiento de lo hispano -como en Trigo seria en primer lugar la lengua
y después los personajes no indigenas dentro del cosmopqolismo de la ciudad- y
lo indigena, con su pensamiento mitico y mdgico, el tiempo ciclico y los

periodos constructivos. 33

33 Sobre este aspecto, se recomienda referirse a Maria Guadalupe Amezcua Pesqueira,
quien desarrollé un detenido. analisis en ese sentido, en su tesis titulada Tres

enfoques en torno a José Trigo, presentada en 1978.
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]je igual modo encontramos la presencia de abundantes vocablos en
lengua nahuat!l -por ejemplo, en el Capitulo Puente-, asi como una relacién
pormenorizada de los origenes y la herencia de la ciudad de Nonoalco-
Tlatelolco desde épocas prehispanicas; se pone de manifiesto la defensa de
valores antigdos, como 1o vemos en la prodigiosa reivindicacion de la medicina
herbolaria y la mujer que la practica, con una aceptacién social y popular
completa.

Todas estas observaciones nos remiten a la nocién de arte tequitqui, con
la cual fue denominada esa fusidén hispano-indigena en la arquitectura y la
plastica de la época por el escritor y pintor José Moreno Villa en los afos
cuarenta de este siglo, al percatarse de que s6lo en algunas obras del barroco
sucedia ese fendmeno y Unicamente en unos pocos lugares. Esto dio pauta
para hacer una separacion diferenciadora de estas obras frente a las barrocas
comunes, dando validez para que se creara una nocién nueva, la de arte
tequitqui, aun cuando la palabra tequitqui es una voz nahua que significa
vasallo, ya que el concepto se divulga y establece con su sentido de tusién
espanola-indigena en los productos artisticos mexicanos, en la actualidad
completamente aceptada.

De lo anterior se puede desprender, como conclusion, la posibilidad, o,
mejor aun, la necesidad, de crear una clasificacion igualmente diferenciadora
dentro de la literatura neobarroca, para lo cual propondria, retomando 1o
anterior y la ya reconocida nocidn tequitqui, el término de literatura
neotequitqui, en la que, finalmente, seria clasificada inequivocamente José

Arigo.
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Desde el punto de vista del analisis literario, esta reclasificacién, o
necesidad de crear una nueva nocién o categoria, me parece sumamente
necesaria, ya que las obras que presentan dicha caracteristica deben valorarse
bajo una éstetica especial, propia y oportuna. Sin embargo, considerando que
no forma parte de la competencia de este ensayo, por ahora sélo quiero, como
un pequefio cimiento de obra negra, dejar seflalada la posibilidad de una
futura revision de textos neobarrocos con estas caracteri'st'icas, ya que estoy
convencida de la importancia de su diferenciacion y del gran valor que
reprlesentaria para las literaturas americanas, muy en especial para la

mexicana.

i
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CAPITULO 2. UNA GUIA DE LECTURA.

2.1. Justificacion.

El tiempo y las criticas realizadas a propésito de José Trigo desde su
publicacién en 1966 han tenido a su cargo demostrar que la lectura de este
complejo libro presenta dificultades en lo concerniente a la claridad de la
diégesis, sucesion de acciones, de la trama, del movimiento de los personajes,
de la justificacién del desenlace, del lugar que ocupa José Trigo y de los
motivos por los cudles la novela se titula bajo su nombre. Aun los criticos y
los lectores mas agudos v especializados se han perdido en alguno de sus
laberintos formales o lingisticos.

Esta realidad nos ofrece algunas lineas obligadas de observaciéon. Por una
parte, el entramado linguistico en esta novela requiere de una atenciéon y una
lectura atenta y activa para ser comprendida y disfrutada. Por otra, muy
pronto el lector se dard cuenta de que su lectura debera ser lenta porque ha de
irse degustando la exquisita voluntad de lenguaje que se le va ofreciendo. Esa
fue cabalmente la intencion de Fernando del Paso v lo constatamos Con sus

propias declaraciones:

Mi amor al lenguaje ~mi obsesién-, me llevd, en José Trigo a experimentar
en muchas direcciones distintas, en la medida de mis posibilidades. Me
interesaba conocer ciertos limites del lenguaje, someterlo a mi voluntad,
dejarme arrastrar por él, forzarlo, deformarlo, volverlo miisica.3*

34 TREJO FUENTES, Ignacio. “El que despalinurice a palinuro serd un buen
despalinurizador”, entrevista con Fernando del Paso, en La Semana de Bellas Artes,
138, 23 de julio de 1980. pp. 6-11.
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Por lo anterior, se ha considerado indispensable en este analisis extraer el
argumento contenido en la novela para demostrar que el compli'cado y plural
tejido literario que lo recubre contiene el mayor impacto al realizar su lectura,
la atraccion sustantiva que se sostiene mediante el uso artistico, inteligente,
gozoso de la palabra. Con ello podremos continuar con la comprobacién de
que el lenguaje funciona en José Trigo como privilegiado primer punto de
atencién alrededor del cual ha sido construida la obra.

Cabe aclarar que este extracto se realizdé siguiendo la metodologia
planteada por Roland Barthes sobre las funciones, de acuerdo con el concepto
de que dichas funciones estan constituidas por las acciones realizadas por los
personajes y cuya supresién perturbaria la sucesion logico-temporal de los
hechos. Esta forma de extraer acciones directamente enunciadas en el texto,
no interpretadas a partir de él, permitié llegar a una linea real y comprobada
de acontecimientos. Esta metodologia también ha permitido encontrar la
composicién dramatica de la novela, sus puntos de mayor intensidad, los
nudos, la légica del desenlace y la justificacién-de la importancia de José
Trigo.

A continuacion se presenta dicho extracto de la historia, con lo que se
pondra de manifiesto que si hay un argumento definidamente estructurado,
aun cuando estésentreverado y no sea explicito en una primera lectura, de
donde se puede inferir que la historia pudo haber éido narrada de modo
escueto y directo por el autor, pero que no se hizo asi por la prioridad que
Fernando del Paso dio a su exhaustiva busqueda literaria-lingiiistica.

Veamos, pues, cudles son los elementos sobre los que trabajé el autor de

una manera tan amplia y profusa.
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2.2. Dramatis personae.

A continuacién se hace una breve descripcién de los personajes, con el
objetivo de ubicarlos en la historia y de indicar las relaciones magistralmente
entretejidas que existen entre todos ellos, ya que como se vera, cada uno
cumple con una funcién dramatica precisa.

En esta primera exposiciéon de personajes se han eliminado muchas
informaciones e indicios -segin el analisis metodologico de Roland Barthes-,
por considerarse que podrian confundir al lector. Sin embargo, esos niveles
seran retomados en la sintesis de contenidos capitulares.

Por considerarse mas claro para comprender la relacion entre los
personajes, se integraran los secundarios en los apartados correspondientes a
los personajes principales con los cuales se relacionan de manera directa,

distinguiéndolos con mayusculas.

JOSE TRIGO: Se desconoce su historia, s6lo se sabe que alguna vez
estuvo en la carcel. Sera testigo ocular del asesinato de
Luciano por manos de Manuel Angel; este hecho es el que
lo justificarda como personaje fundamental en la novela.
Vive con Eduviges, la examante de Manuel Angel.

LUCIANO: Lider ferrocarrilero de la seccion correspondiente a los
campamentos dé Nonoalco-Tliateloco durante el
movimiento de huelga de 1960, esposo de Maria

Patrocinio y nieto de Buenaventura y Todolosantos.



BUENAVENTURA:

TODOLOSANTOS:
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Buen predicador politico, trabajador, solidario. Es el
personaje central de la trama.

LEANDRO: Padre de Luciano; hijo de Buenaventura y
Todolosantos. |

ROSA: Mesera y prostituta, amante ocasional de Luciano.
Vieja curandera y comadrona de 89 aios, abuela/madre
de Luciano; se casé con Todolosantos a los 14 afnos. Es la
narradora principal e hilo conductor de la novela. Se
conocera su vida completa y las razones de sus actos.
SANTOS: Examante idolatrado de Buenaventura y
estrecho amigo de Todolosantos.

Esposo de Buenaventura y abuelo/padre de Luciano;
hombre muy viejo, cruel, pervertido y vuigar. Su nombre
cambia de acuerdo al santo que corresponde a cada dia,
por lo cual se haran referencias de él bajo numerosos
nombres. Se hace el mudo durante los altimos anos -por
lo cual no lo escucharemos hablar directamente, sino
hasta el momento en que denuncia a Trigo con Manuel
Angel. Se conocera en detalle su amarga infancia y todo
su desenvolvimiento. -

ESPANOL: Padre de Todolosantos; abusivo y avariento.

 ESPANOLA: Madre de Todolosantos; mujer sumisa y

dependiente del marido espanol.
ALBINO: Hijo menor de Buenaventura y Todolosantos;

hijo predilecto y cémplice de este ultimo; pervertido



MARIA PATROCINIO:

MANUEL ANGEL:

EDUVIGES:

CRISOSTOMO:
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comd su padre y repudiado por la comunidad
ferrocarilera. Se conocera también su vida entera.
Exprostituta esposa de Luciano, con quien tiene dos hijas
y un hijo.

Antagonista y rival de Luciano; enemigo mortal de José
Trigo; examante de Eduviges, casado posteriormente con
Genoveva; yerno de Atanasio, el padre de Genoveva. Es
participante en la huelga.

GENOVEVA: Mujer joven, hija de Atanasio, con quien se
casd Manuel Angel después de abandonar a Eduviges.
ATANASIO: Padre de Genoveva y suegro de Manuel Angel;
es un participante traidor del movimiento de huelga.
GONZALEZ: Amigo de Manuel Angel. Participante en la
huelga.

MAESTRO NORMALISTA: Vinculado con Manuel Angel.
Apoya la huelga.

Mujer muy joven con quien llega a vivir, por casualidad,
José Trigo y de quien finalmente se enamorara. Exmujer
de Manuel Angel, con quien tuvo un hijo y quedd
embarazada de otro antes de ser abandonada. Se relata
su historia desde la infancia.

CASIMIRQ: Padre adoptivo de Eduviges.

FELICITAS: Madre adoptiva de Eduviges.

Paladin temporal en la Guerra de los Cristeros de la zona

de Colima. Hijo de Buenaventura y Todolosantos.



INDIO MAYA:

CURA:

PEDRO:

GUADALUPE:

BERNABE:

34

Soldado cristero a las 6rdenes de Crisdostomo ¥y
Todolosantos; le ensefié a Luciano, quien entonces tenia

siete anos, técnicas defensivas que a éste le fueron de

cierta utilidad estratégica durante la huelga

ferrocarrilera.

Sacerdote catdlico, dirigente de las huestes cristeras en
contra del ejército federal; falsoy manipulador. Fue Jefe
de Criséstomo, Buenaventura y Todolosantos durante el
levantamiento de los cristeros en la zona de Colima.
Carpintero de la Calle de Pino en el campamento
ferrocarrilero; hacedor de ataides; su madre muerta lo
vigila desde un cuadro colgado en el taller; es hombre
maduro y noble. Contrata a José Trigo para entregar
ataudes.

Guardacruceros de la Calle del Naranjo en el
campamento; hombre maduro, borracho; participante
de la huelga. Estuvo enamorado de su hermana
Dulcenombre cuando era joven y la hizo su amante.
DULCENOMBRE: Examante y hermana de Guadalupe;
abandonada por éste, se quedd a vivirzen el rancho
donde crecieron ambos.

Guardacruceros de la Calle Ciprés en el campamento,
hombre de tez humienta y manos sucias. Participante de

la huelga.
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ANSELMO: Guardacruceros de la Calle del Fresno en el campamento;
muchacho de vorz aflautada y labio leporino.
Participante de la huelga.

LA COMUNIDAD: Representada por muchas voces andénimas con presencia
de personajes, designadas con los siguientes nombres:
TODOS, FULANO, UNO DE TODOS, LA MUJER, LOS TRENES,
MENGANQ, LA MUCHACHERIA, MEGAFONO, ZUTANOQ,
PERENGANG, EL PUNTERO LOS VECINOS, ETCETERA: Tienen
vOz, opinan, anticipan sucesos, critican, son el pueblo;

funcionan con el estilo del coro griego.

Como es notorio, 10s personajes estan presentados no solamente con sus
caracteristicas fisicas y psicoldgicas, como se acostumbra en las obras de teatro,
por ejemplo, sino que se incluyen ocasionalmente algunas acciones con el
proposito de aclarar desde ahora las relaciones de interaccién entre los
personajes.

Ahora bien, varias de estas acciones seran referidas nuevamente en el
apartado de la Sintesis argumental, ya que es necesario volver a ubicarlas en
distintos niveles y desde diversos enfoques de analisis.

Metodoldgicamente, establezco en+a exposicién de este trabajo una
separacion entre contenido y forma. En cierta medida puede decirse que
intento rehacer un esquema inicial de contenido -una escaleta-, a partir del
cual se anima la novela. Aunque $é que la composicién novelistica de ninguna

manera parte de contenidos completos a los que se les arfade recursos
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formales. No: los contenidos plenos se generan en su proceso de construccion

verbal.

2.3. Sintesis argumental.

2.3.1. Generalidades.

El tiempo de la novela transcurre del 1° de abril de 1960 al 26 de
diciembre del mismo ano, correspondiendo con el periodo durante el cual
Eduviges v José Trigo viven juntos; ese sera el tiempo preciso durante el cual
Trigo habitara en el campamento ferrocarrilero, 0 sea, desde su llegada, o
aparicién, hasta su partida, o desaparicién. Este lapso abarca asimismo al del
movimiento ferrocarrilero de huelga, desde su levantamiento hasta el
mormento en que es sofocado.

Poco a poco se ira revelando la historia completa de cast todos los
personajes que habitan la novela, de los cuales se conocera desde su
nacimiento, arbol genealégico y lugar de origen, hasta el presente de la obra,
1960; la gran excepciodn sera José Trigo, de quien nunca se conoceran realmente
sus antecedentes ni su futuro.

La urdimbre del argumento se teje alrededor de Luciano, quien es el lider
ferrocarrilero de su seccidén. En este sentido, Luciano resulta el personaje
central, el héroe de la novela. Sin embargo, como ya se ha sefialado, no es €l
quien atrae en primera instancia la mirada del lector, sino el disefio
sintagmatico del texto, de las palabras, de sus juegos lingiiisticos, su compleja
conformacién estructural, de modo tal, que para muchos lectores la anécdota

argumental completa alrededor de Luciano es confusa, dudosa, poco

~
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transparente. Esto no resta importancia a su primer papel en la novela, sino
que nos refuerza la vision de que es el lenguaje, la palabra -como tantas veces
repite el propio autor en el interior del texto mismo- quien lleva la voz
cantante, el foco cenital del protagonismo.

Antes de entrar plenamente en la sinopsis, es necesario aclarar gue josé
Trigo es un personaje fundamental para el lector-receptor, ya que en ¢l se
concentra el secreto para terminar de armar el rompecabezas formado por
todos los testimonios encontrados o contradictorios que se van a ir emitiendo
-a modo de leyenda- a lo largo de toda la novela. El sera el personaje-testigo ,
aun cuando no ejerza como narrador.

De igual modo de hace necesario conocer la funcion de Alguien , quien
de hecho resulta ser un personaje-narrador-receptor. En realidad, nunca se
sabe quién es, ni siquiera si es hombre o mujer, 1o que nos permite
interpretario como el gran observador, el gran cuestionador, aquel que busca la
verdad mas alla del tiempo y el espacio. Llevando estas caracteristicas a un
extremo, se puede pensar que Alguien bien podria ser de hecho: la Historia,
quien inquisidora y curiosa busca llegar a una verdad que no resulta
comprobable, que se diluye y se distorsiona en la multiplicidad de miradas
que la conformaron, que la vivieron, en el narrador colectivo que afade y
quita verdad y fantasia a una historia qué pertenece a todos, sin ser de nadie.

Vamos ahora a la sinopsis de este laberintico texto, intencionalmente

decantada por la metodologia de Barthes, arriba expuesta.
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2.3.2. Sinopsis.

Alguien llega, alrededor del ano de 1966, a los campamentos
ferrocarrileros de Nonoalco-Tlatelolco preguntando por José Trigo. La
comunidad lo induce a buscar a la madrecita Buenaventura, de 89 anos, en su
casa-furgén, dentro el campamento Oeste. Al llegar Alguien, Buenaventura se
encuentra en comparnia del carpintero Don Pedro y de los guardacruceros
Anselmo, Guadalupe y Bernabé. El marido de Buenaventura se encuentra
metido debajo de la cama, haciéndose el mudo, y no participa en la
conversacion.

Conforme los personajes van hablando en esa reunion, nos enteramos de
que José Trigo es un préfugo de la justicia, quien llega viajando de polizén en
un tren a los campamentos ferrocarrileros de Nonoalco-Tlatelolco, lugar donde
se baja precipitadamente porque piensa que ha sido descubierto, perdiendo
entonces, en su huida, un zapato.3> Corre y se esconde en el furgdén de
Eduviges, quien, a pesar de no conocer a Trigo, acepta que se quede a vivir con
ella. Eduviges tiene un hijo y espera otro de Manuel Angel, su examante, el
cual la ha abandonado recientemente por una joven llamada Genoveva.

Buenaventura, abuela real y madre funcional de Luciano, procred doce
hijos con su marido Todolosantos -a quien encontraremos bajo multiples
nombres en la novela, segun el santoral que toca cada dia, cumpliéndose asi el
significado capcioso de su nombre: Todolosantos. Los doce hijos de ambos
mueren a lo largo de la novela: los primeros once durante la Guerra de los

Cristeros y el mas pequeiio, €l albino, durante los tiempos finales de la huelga

35 El hecho resulta relevante porque es una de las claves para desentrafnar la
importancia de José Trigo en la novela. Esta escena serd referida en multiples
ocasiones, los zapatos serdn un objeto recurrente.
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ferrocarritera. Este ultimo sera el 'acbmpaﬁante e hijo queridisimo de
Todolosantos, pero no sera muy aceptado por la comunidad, ya que se le
considera pervertido y malsano, como a su padre.

Al poco tiempo de vivir José Trigo con Eduviges, a ésta se le muere el
primer hijo que tuvo con Manuel Angel, ¥ le toca a José Trigo acompanaria a
enterrarlo; desde entonces Trigo trabaja con Pedro el carpintero, a cambio de
obtener la caja de muerto para el nifio.

Simultaneamente se narra la huelga ferrocarrilera, que ha sufrido varios
reveses politicos; Luciano y muchos ferrocarrileros contintan apoyandola en su
busqueda por conseguir mejoras laborales. Manuel Angel, contrincante oculto
del dirigente sindical Luciano, traiciona el movimiento de huelga al aceptaf un
soborno del gobierno junto con su suegro Atanasio, padre de Genoveva, la
nueva mujer de Manuel Angel.

Es importante resaltar que poco a poco se van a ir descubriendo las vidas
de los personajes, muchas de ellas expuestas con gran detalle, abarcando desde
su nacimiento -su lugar de origen, el entorno, su familia- hasta el tiempo
presente de la novela: conoceremos, mediante una intensa secuencia lirica, el
origen olvidado de Eduviges, su entrega a Manuel Angel y su arribo ilusionada
a los campamentos ferrocarrileros; escucharemos los conmovedores amores
incestuosos de Guadafupe y su adorada hermana Dulcenombre; nos
enteraremos de la infancia triste, torcida y sucia de Todolosantos, quien atn
pequeno, huyd del hogar paterno y seremos testigos de su frustrador
matrimonio con Buenaventura; los veremos a ambos en Colima peleando en
la Guerra de los Cristeros, incitados por un nefasto sacerdote de caricatura.

Estas historias surgiran intercaladas con un presente lleno de urgencias
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cotidianas motivadas por la huelga, sus reuniones, estrategias, dudas, discursos
y fracasos. |

De igual manera, como tratandose de dos personajes mas, veremos
cobrar vida a la fascinante historia de los ferrocarriles y al universo que ha
rodeado al Templo del Sefior Santiago de Nonoalco-Tlatelolco, desde el inicio
de su construccion hasta el presente.

El argumento y las intrigas entre los personajes creceran hasta llegar al
punto en el que Manuel Angel terminard matando a punaladas a Luciano.
José Trigo sera testigo, casual e involuntario, de este asesinato.

Todolosantos, sin saber que Trigo es el tnico testigo de ese crimen, rompe
le1 voluntaria mudez de afos para meterle cizafia a Manuel Angel en contra de
Trigo, apovado en que ahora éste es el amante de su exmujer Eduviges; en un
principio, a Manuel Angel no lo inquietan estos chismes, hasta que descubre a
través de los comentarios de Todolosantos, que José Trigo es el testigo no
identificado de su crimen, decidiéndose entonces a darle muerte a José Trigo.
La razon extrema de salvar su vida, obligara a éste a huir del campamento,
abandonando para siempre a Eduviges, con quien ha iniciado una tardia
relacién amorosa.

Una vez desaparecido, la figura de Trigo quedara en la mente de la
comunidad como un personaje incierto, borroso,-a quién se considera, sin una
justificacion verdadera, como un impreciso culpable.

Después de su huida, la huelga terminara dominada por el gjército y las
fuerzas gubernamentales. Como consecuencia, Nonoalco-Tlatelolco se
transformé para siempre: se destruyeron los campamentos formados con los

furgones donde vivian los ferrocarrileros y se inicié la construccion de los

-,
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nuevos edificios de la unidad habitacional actual. Se deja entrever un futuro
donde es probable que sucedan otros cambios en una ciudad en continua

transformacion, como 1o demuestra su historia.

2.3.3. Resumen de hechos ocurridos y relatados capitulo a capitulo.

Antes de iniciar este resumen, es necesario puntualizar que se han
eliminado las frecuentes repeticiones, que si bien afectan al estilo poético de la
obra y a su estructura, no competen a sus contenidos. [Los recursos de
prolepsis, 0 anticipaciones, y de analepsis, o retrospecciones, se han
considerado basicamente en su correspondencia con el presente de los hechos
dentro de la historia.

Este resumen se realizo en estricto orden progresivo de la novela, esto es,
se inicia con los capitulos uno al nueve de la primera parte, se continuaa con el
capitulo puente y se concluye con los capitulos nueve al uno de la segunda
parte.

Se respetO el orden de la informacion de acuerdo con su apariciéon en el
texto y segun la légica literaria argumental, sin pretender por ahora una
interpretacidén. Igualmente, se ha intentado conservar el estilo del autor en
estos contenidos, tanto en relacion con ell léxico como a la forma de narrar y
los tiempos verbales. Con ese mismo criterio se ha procurado mantener en lo
posible la fidelidad narrativa del texto.

Para dar un seguimiento a la lectura acorde con la composicion
estructural del texto, sera conveniente consultar el capitulo cuatro de este

trabajo.
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PRIMERA PARTE: EL OESTE

UNO: ;José Trigo?

José Trigo llegd a los campamentos ferrocarrileros de Nonoalco-
Tlatelolco en un tren de carga; todos los habitantes de Nonoalco-Tlatelolco lo
ven llegar. Llegd a refugiarse al furgdn-casa de Eduviges, quedandose a vivir con
ella; durante siete meses no la tocé sexualmente. En mayo lo ven pasar
cargando una caja de muerto mientras una mujer atras llora sobre un ramo de
girasoles.36 (Poco mds adelante sabremos que esa mujer es Eduviges y que el
muerto es su primer hijo.)

Una tarde de difuntos, alguien ve correr a José Trigo bajo el Puente y
perder un zapato. En diciembre 1o ven de rodiilas en el Templo de Santiago-
Tlatelolco: esa noche duerme en una caja de muerto. Una noche, mas
adelante, un hombre quiere matarlo.

Llega alguien al campamento ferrocarrilero buscando informacién sobre

José Trigo. Se le conduce hacia Buenaventura para obtenerla.

DOS: Pero eso fue por las cabaiiuelas...

Ese alguien encuentra a Buenaventura en su furgdn-casa; esta
acompanada de Don Pedro, Bernabé, Anselmo, Guadalupe y su marido, quien

esta metido debajo de la cama.

36 Fsta imagen también se repetird numerosas veces a lo largo de la novela, teniendo
una gran importancia dentro del hilo dramatico.
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Se inicia la reunién en la que le iran contando al narrador-alguien sus
historias personales y lo poco gue saben de José Trigo.

Buenaventura le cuenta que José Trigo llegd el tercer dia después de
iniciada la lucha de los ferrocarrileros por un aumento de salario; era 1° de
abri1.37 Llegd en un tren de carga de polizédn; al llegar a México creyd ser
descubierto y bajo subitamente para huir, dejando sus zapatos en el tren. Se
dirigio a refugiarse en el furgén de Eduviges;3s ella le prestd los zapatos ‘de su
examante Manuel Angel.%

Tres dias después, José Trigo sale de casa de Eduviges a vender un
jilguero de ella para conseguir dinero con qué comer; Ve a Luciano lavandose
la cara y le pide trabajo; Lucianc le dice que no hay nada porque estan en
huelga. Luciano se entera de que Trigo estuvo en la carcel, pero nunca se 1o
platicara a nadie. Muere el hijo de Eduviges; José Trigo carga la caja de muerto
con el nifno.%0 Ella estd embarazada del segundo hijo de Manuel Angel. El

gobierno desconoce la huelga.

TRES: Como nada hay nuevo bajo el sol ...

37 La fecha, al igual que muchos otros datos dentro de la novela, se vera desmentido.
En realidad, estas imprecisiones o datos falsos corresponden al espiritu de narracion
oral y leyenda prevalecientes en la poética del autor.

38 Después sabremos que Eduviges acepta a Trigo en su casa por temor a estar sola.

39 Se comienza a perfilar la importancia de los zapatos .

40 Esta secuencia corresponde al futuro, es una anticipacién ya mencionada en el
capitulo uno. De acuerdo a Genette, es una prolepsis , 0 sea, la presentacion
anticipada de una accién llamada nudo. Este recurso esta usado de manera
permanente en José Trigo. Por su importancia, cabe aclarar que dicho recurso
aparece desde el capitulo uno y que es, por un lado, una de las formas que utilizé del
Paso para enriquecer el manejo literario de toda la obra, y por oo, una de las razones
que complican la lectura por la confusidon que se puede generar en cuanto al tiempo y
al espacio en que se situa.
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Pedro el carpintero cuenta que un dia se aparecioé José Trigo en su taller,
le dijo quién era y le informé que habia muerto el hijo de Eduviges; le pidid
trabajo cargando cajas de muerto para llevarlas a entregar a cambio de la caja

para el nifo de Eduviges. Pedro le da la caja y el trabajo.

CUATRO: Llegaria el dia

Retrospectiva de cuando Eduviges conoce a Manuel Angel cerca de
Xochiapan de las Flores, justo cuando el tren en el que €l viajaba sufre un
choque. Primero, él le habla, mas tarde, le hace el amor y después se la lleva a
vivir a México, a los campamentos ferrocarrileros en la ciudad de Nonoalco-
Tlatelolco. Eduviges abandona con este acto a sus padres adpotivos y no

volvera a verlos nunca, causandoles un gran dolor.

CINCO: La Cristiada (1)
(Este capitulo completo es una retrospectiva de la Guerra de los Cristeros,
acontecimiento fundamental en la vida de Buenavenr.ura v Todolosantos.
Plantea los antecedentes esenciales del origen del lider Luciano. No despliega
una relacién directa con los hechos de la trama del movimiento ferrocarrilero.)
Buenaventura y Todoslosantos, con nueve de sus once hijos, se van a
Colima a la guerra cristera, alrededor de 1927, convocados por otro de sus
hijos llamado Crisdéstomo, quien les envia una carta con un indio mayo.
Crisostomo es paladin de los cristeros de Colima.
Todolosantos acepta la convocatoria y viaja en asnos con toda la familia
hasta el Volcan de Colima. Crisoéstomo los recibe y los presenta con el cura

espaitol que funge como cabecilla del grupo. Al dia siguiente, parte la familia

Eal



junto con el Ejército Liberador al sitio donde se desarrollara la lucha. La
familia lleva bajo su cargo el cofre de las reliquias religiosas.

Sorpresivamente llegan los fecerales antes de la partida programada, asi
que los cristeros huyen al cerro dejando el cofre. Entonces mueren dos hijos de
Todolosantos v Buenaventura.

Mas tarde, regresan al pueblo porque hay un insistente repique de
campanas en la iglesia: lo provocan una vegua y un caballo al copular.
Cuando el cura descubre esto, sin testigos, inventa el milagro de la aparicion
del Senor Santiago en un caballo.

Nace el hijo ntiimero doce, y ultimo, de Buenaventura y Todolosantos,
mismo que resulta ser albino.

Durante su estancia en el Volcan, un hijo que no viajaba con ellos,
Leandro, le lleva a Buenaventura a su hijo Luciano en custodia. Luciano tiene
siete anos y desde ese momento Buenaventura lo criara y lo considerara como
un hijo propio. El indio mayo le ensefiara técnicas defensivas.

Todolosantos se vuelve un experto en estrategias militares; después de
casi dos anos, sustituird a Criséstomo como gran jefe militar. Todolosantos v
Buenaventura se convierten en el brazo derecho del cura.

Luciano se entera de que a Todolosantos, su abuelo, Buenaventura, su
abuela, le llama con distintos nombres cada dia, de acuerdo al nombre del
santo de cada dia.

Por otro lado, ésta es una época de multiples infidelidades de
Buenaventura, de las cuales estan enterados todos, incluidos el cura v su

propio marido.
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SEIS: Cronologias

Se inicia el movimiento ferrocarrilero el 18 de enero con Luciaﬁo
presidiendo su seccién. Se pide aumento de salario. A los tres dias llega José
Trigo al furgdén de Eduviges. La policia disuelve una reunidén politica por la
fuerza. El Comité Ejecutivo pide $200 de aumento, pero 17 secciones sindicales
del interior quieren $350, asi que desconocen al Comité. Luciano se mantiene
en su puesto. Se anuncia intermision -interrupcién- de labores si no hay
aumento.

Varios ferrocarrileros de la seccién de Luciano se reunen para discutir
sobre el movimiento; el lugar de la reunién no aparece bien definido: se
plantea que pudo haber sido en una ostioneria, un burdel, los llanos, el billar...

Se realiza el primer paro de labores por cuatro horas. El Sindicato de
Electricistas se declara en contra del movimiento ferrocarriler_o y la violencia.
Se hace un paro general de seis horas, seguido por otro de_ocho. la prensa
internacional entrevista lideres ferrocarrileros. El gobierno ofrece un aumento
al salario de $215. Se restructura el sindicato. Luciano adquiere mayor poder.
Se realizan nuevos paros. Las fuerzas armadas invaden los campamentos. Se
intenta negociar el aumento salarial.

Muere el hijo de Eduviges; José Trigo visita a Pedro; sepultan al nifio.

José Trigo inicia su trabajo con Pedro.*! '.

SIETE: Por una parte la casa de Luciano...
{ A continuacién, en la primera parte se expresan las acciones ocurridas en este

capitulo siete de acuerdo a los contenidos relacionados con el argumento; $in

41 volvemos a ver repetirse esta escena.
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embargo, se ha considerado indispensable explicarlo detalladamente, paso a
paso, debido a su gran complejidad estructural y narrativa, misma que puede
crear serias confusiones para el lector, impidiendo entonces apreciar y disfrutar
las aportaciones literarias que contiene, asi como su riqueza funcional,
provocando incluso perder el hilo de la historia. Para ayudar a descifrar este

capitulo, se hace un acercamiento a 10s recursos estructurales.)

Atanasio y otros compaiferos traicionan al movimiento y aceptan un
soborno (después se sabra que Manuel Angel es parte de la traicién}. En una
reunién de varios ferrocarrileros, sin confesar su deslealtad, platican con
Luciano para que €l acepte el soborno y termine la huelga. Hay federales
rondando por los campamentos; horas después de la reunién, se encuentran
medio muerto a golpes a un normalista que habia acusado a Manuel Angel de
traiciéon. Luciano reitera su posicidén ética de no aceptar el soborno y de
continuar con la huelga. Manuel Angel es ya un franco rival y enemigo de
Luciano.

El mismo dia de la reunién, 29 de mayo, segun algunos y 29 de junio,

segun otros, entierran josé Trigo y Eduviges al hijo de ésta.

(La siguiente seccidén, por su naturaleza yuxtapuesta, se presenta con un

desglose de recursos estructurales.)

Transcurre una reunién de ferrocarrileros. Dicha reunién y los sucesos
alrededor de ella estdn contados por distintos narradores con diferentes puntos

de vista cada uno, dejando entonces abierta la posibilidad de que esta reunién

44
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se haya llevado a cabo indistintamente en cualquiera de los siguientes lugares:
en una ostioneria o en casa de Luciano; asi, la escena se desarrolla en ambos
lugares, presentandose ambas opciones de manera intercalada o entrelazadas,
con situaciones equivalentes. Es fundamental considerar esta peculiaridad, ya
que este capitulo puede prestarse a complejas confusiones que incluso pueden
hacer que el lector pierda el hilo narrativo de la historia. A continuacion se
presenta el resumen desglosado e independiente de cada una de las escenas

simultaneas. Este resumen se realizé con selecciones estrictamente apegadas al

texto.

ESCENA EN CASA DE LUCIANO: ESCENA EN LA OSTIONERIA:
Maria Patrocinio trae café. Llega Luciano come con Manuel Angel
Manuel Angel; esta Gonzalez. Al y Gonzalez. Luciano comienza a
hacer café se le ve a ella el sostén. coquetear con la mesera llamada
Llega Atanasio con su concufo. Rosa. Al poco rato, Luciano se
Luciano va a orinar. Reflexiona levanta a orinar; al regresar, Rosa
sobre su sifilis. Hay un fotdgrafo le advierte que Atanasio y otros
en la calle preparando su camara. - traicionaron al movimiento y

A Luciano, su mujer Maria recibieron dinero como soborno.
Patrocinio, quien esta haciendo Luciano ve a la mesera y le re -
labores de casa, le recuerda a la cuerda a su esposa Maria Patro-
mesera; Maria sale de compras cinio. Luciano se va pero queda

a la carniceria y al mercado. Luciano  de verse mas tarde con Rosa en
piensa que la adora a rabiar, pero ya  casa de ella. Los demas se van

le anda por irse con Rosa, la mesera. al burdel.
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Un fotégrafo y una fichadora es-
pian afuera y les sacan una foto
a Manuel Angel v a Atanasio al salir

de la ostioneria.

Luego se dice que la traiciéon pudo haber sido en la cantina o0 en el

furgdn de Luciano y Maria Patrocinio. En la fotografia tomada a Manuel Angel

y Atanasio aparecen también José Trigo y Eduviges porque estaban cruzando

enfrente de la camara mientras llevan el atatd del hijo muerto de Eduviges

cuando iban a enterrarlo.

(Siguen otras dos escenas entreveradas, también con situaciones equivalentes.)

EN EL FURGON DE LUCIANO:
Luciano regresa con Maria Patroci-
nio; estan sus hijas vestidas para
llevar flores; Luciano y Maria Pa -
trocinio hacen el amor mientras
las tres hijas estan tras la puerta.
Después de hacer el amor,

Luciano le da 14 pesos de gasto a
Maria Patrocinio.

Confirma su amor por ella.

EN CASA DE ROSA:

Luciano se va a coger con Rosa
a casa de ésta; hay varias ami -
gas con ella; hacen el amor
mientras las amigas se quedan
detras de la puerta. Al final,
Rosa le pide que le pague;
Luciano le da a Ro3a 14 pesos
para su permanente.

Luciano siente remordimientos.

A la mafnana siguiente, todos los comparieros se encuentran: la secuencia

esta narrada como si hubiera sucedido o bien en el boliche “"La Bola de Oro” o
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bien en la calle, contandose ambas opciones de manera entrelazada, como en
las secuencias anteriores. Los sucedidos, independientemente de donde se
desarrolian, son los siguientes:

Luciano y Manuel Angel platican. Manuel Angel y Atanasio tratan de
convencerlo para que acepte el soborno. Luciano reitera su negativa. Manuel
Angel casi confiesa haber aceptado el soborno por su lado.

Atanasio trae el dinero que le dio el gobierno como embute para
traicionar la huelga. Luciano no se percata bien de lo sucedido.

Un fotografo y una prostituta le sacan una fotografia a Atanasio pard
tenerlo identificado mientras pasan por enfrente José Trigo y Eduviges
llevando la caja con su muertito. Trigo y Eduviges se quedan con una copia de

la fotografia.

( Manuel Angel encontrara mas adelante la fotografia cuando busque a josé
Trigo para matarlo. La reiteracion de esta secuencia de Trigo y Eduviges
cargando la caja con el nifio muerto a través de toda la novela se justifica
como un simbolo por la importancia del dia en que sucede; podriamos decir
que es el parteaguas después del cual la huelga se viene abajo y se
desencadenan los peores sucesos, provocando, incluso, que Trigo tenga que
desaparecer del campamento. Queda la foto de la caminata de ambos con el
féretro como objeto de confusién para la comunidad, haciéndoles pensar en la

culpabilidad de Trigo.)
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‘Manuel Angel, Gonzalez y Atanasio pelean con un maestro normalista,
ferrocarrilero y comunista; lo golpean y Atanasio le ordena a Gonzalez que lo
remate. Durante esa pelea pasa por la television otra analodgica pelea de box.

El maestro semi-muerto, 0 muerto, aparece debajo del Puente al dia
siguiente.

Ese dia comienza lo peor para los ferrocarrileros: la policia los ataca,

encarcela a algunos, hay sabotajes.

CAPITULO OCHO: Una oda
(Este capitulo trata por entero de la historia de los ferrocarriles y de su
universo.*2 No hay hechos directamente relacionados con la trama de la obra

ni con sus personajes.)

Se habla de lo que es un tren. Para qué se usa. Qui€nes lo usan y cuales
son sus circunstancias de partida y de arribo. Explica que lo mueve el vapor y
cOmo 1o hace.

Cuenta que el ferrocarril se inicié en Francia en 1769, pero realmente
nacié a principios del siglo XIX en las minas de Leeds con las caracteristicas del
actual.

Explica qué es una carga y la utilidad del tren para transportar dichas
cargas. Narra algunas peripecias ocurrridas en su historial y sus adelantos

mecanicos. Habla de las companias de trenes.

42 En realidad, este capitulo no requiere de una guia de lectura. Se mencionan
algunos asuntos tratados en él para su consulta.

-
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Seniala que al tren todos lo han escuchado alguna vez. Compara lo
referente a barcos y su tripulacién con el universo del tren.

Cuenta del esfuerzo de los hombres alrededor de los trenes. Narra
anécdotas excepcionales como aquella de las prostitutas de tren que cobraban
por cantidad de estaciones compartidas junto a su cliente.

Afirma que la Revoluciéon Mexicana se hizo en tren. Sostiene que los
trenes fueron “todo”, con todo tipo de usos y funciones.

Alaba la geografia recorrida por los trenes, mismos que cruzaron todos

los estados de la Republica.

CAPITULO NUEVE: “Desde que Dios amanece”

José Trigo, quien sigue trabajando con Pedro el carpintero, recorre el
campamento oeste para ir a entregar una caja de muerto. Va observando los
lugares, la gente, las cosas, los anuncios.

Se anticipa un suceso: José Trigo sera testigo de un asesinato.

Aparece por primera vez Genoveva, la ultima mujer de Manuel Angel.

EL PUENTE (PARTE INTERMEDIA): Comencé con una flor...

( En este resumen del Puente, los segmentos en letra itdlica indican
interpretaciones del analisis. Se opté por esto en virtud de la grag carga
simbdlica de las imagenes literarias y la dificultad que puede representar su
comprension. Este capitulo condensa una gran emotividad relacionada con la
novela completa, abarcando a los personajes, la historia, sus dudas, 1os suefios

qgue fueron teniendo y perdiendo, la tragedia y el gozo... la traicion.)



53

Alguien, el que busca a José Trigo, y a quien Buenaventura y sus

compafieros le cuentan la historia, se emborracha con ellos:

“... ¥ porque esto dije llego de nuevo el dios del licor y (...) de nuevo nos
emborrachamos y reimos hasta morir de risa.” (p. 259)

Después alucina mezclando toda la informacién que ha oido, en un
discurso de Compléta influencia prehispanica nahuatl. Bajo esta vision, él
mismo contara la historia yuxtaponiendo los simbolos prehispanicos con la
informacion que escucha. Ahora el narrador-escucha se convierte en
narrador-comunicador y asegura contar con sus palabras lo que vio, de lo cual
ahora es testigo: entre otras cosas, ve a “Luciano llevando un cetro de cana”
(p. 254), “Genoveva sale de la espuma (bella alusidon a Venus y a la pureza) vy
ve entonces orinar a Manuel Angel” (en contrapuesta alusion a lo grotesco y
prosaico de la impureza y la traicion) (p.254); dice que todo “se lo conté un
pajarito” {con la imprecision de la leyenda contada mediante difusas voces
andnimas y populares) (p. 265); anticipa que “Luciano morira dos veces por
culpa de Manuel Angel” (se reficre a una primera vez, cuandoe lo creen muerto
pero esta escondido, y a otra segunda, cuando sucede en realidad) (p. 260);
considera a José Trigo “todo ojos, todo ver para creer” (haciendo el papel de
testigo ocular); anticipa que “José Trigo se ira (...) para donde nunca se sepa”
(se pierde en la Historia) (p.264); menciona el zapato de José Trigo (por su
reiterada importancia clave en la historia} (p. 264); dice que “en Nonchualco

estan las leyendas” (p. 252); y atestigua: “Lo vi todo, pues, asi como lo
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dijeron...”(con el sentido de la Historia que observa, escucha e interpreta)

(p. 261).8

SEGUNDA PARTE: EL ESTE

CAPITULO NUEVE: Y ahora

José Trigo recorre el campamento Este, después de cruzar el puente; lleva
a entregar una caja de muerto a los Funerales Pescador. Observa gente, lugares,
cosas, etcétera. Ve que apunalan a alguien; el asesino se da cuenta de que hay

un testigo y persigue a Trigo; éste huye hacia el furgdn de Eduviges.

CAPITULO OCHO: Una elegia
(Trata de la historia del Templo de Santiago Tlatelolco: su fundacién, Ios
diferentes usos que se le han dado al Templo, el rumbo especial donde se
ubica, el santo patrono, etcétera. No hay hechos directamente relacionados
con la trama de la obra ni con sus personajes.
Este capitulo, al igual que su homdnimo ocho, primera parte, no requiere de
una guia de lectura, por lo que el siguiente resumen tunicamente enumera los
temas centrales alrededor de los cuales el autor borda este capitulo.)

Se despliega un ejercicio comparativo entre el Templo de Santiago
Tlatelolco con un barco que navega por los siglos. Se presenta una cronica del

Templo de Santiago. Se habla de las dos islas originales sobre las que se

43 Este capitulo ha sido analizado desde la perspectiva de su enorme contenido
ideologico prehispanico por Guadalupe Amezcua con gran cuidado y detalle en su tesis
Tres enfoques sobre José Trigo,.

~,
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fundaron Nonoalco y Tlatelolco. Se menciona a quienes tuvieron a su cargo el
Templo y cual fue su transformacién fisica a través del tiempo. Se aborda su
época colonial y su importancia durante ella.

Se perfila la gente que fue habitando sus alrededores, las costumbres, las

comidas, los oficios, las construcciones, sus muchas maravillas.

CAPITULO SIETE: Ahora, al final de la jornada...

El domingo 21 de agosto de 1960 Luciano se despierta después de un dia
de juerga. Ha recibido una carta andénima ofreciéndole un soborno para
traicionar la huelga, mismo que no va a aceptar. Llega su compadre Ambrosio.
y juntos salen a comprar un periddico para buscar la noticia de un choque de
dos locomotoras en la ruta México-Laredo, que puede afectar al movimiento
ferrocarrilero. La noticia no aparece todavia. Luciano regresa a escribir un
documento para la reunidén de ferrocarrileros que se efectuara mas tarde en
casa de Atanasio.

De camino a la reunion, se encuentra a Manuel Angel y éste lo invita al
circo mientras llega la hora de la reunién. Luciano acepta; durante la funcién
lo busca un compafiero para avisarle que algunos de ellos piensan incendiar
los Talleres Centrales. Se alarma. Al rato sale del circo hacia la casa de
Atanasio. Luciano se siente enfermo del estonxago.

En la reunién lo acusan de venderse al gobierno; se discute
acaloradamente; Luciano, entre retortijones, los convence de seguir la huelga y

los compafieros vuelven a darle su confianza.
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Al poco tiempo, comienza el incendio en los Talleres ‘Centrales. Luciano
sale a observarlo. Se llena de terror. Deambula por los alrededores; sin saber
por qué, siente que va huyvendo.

Encuentran al albino, hijo de Buenaventura, muerto en una paila de
jabon.

Luciano desaparece. Se plantea su posible muerte.

CAPITULO SEIS: Cronologias

{Debido a la amplitud de informacién en este capitulo, se optd por incluir en
el resumen unicamente las acciones correspondientes al argumento de la
novela, continuando con la metodologia de Barthes; sin embargo, es pertinente
senialar que en su interior se abordan, en una relacion asindética, a modo de
interpolaciones, detalles y pormenores fundamentales sobre algunos personajes

como Bernabé y Buenaventura, asi como otros alrededor de Tlatelolco.)

Se narran los sucesos alrededor de la huelga desde el 11 de agosto hasta
el 23 de diciembre: el 11 de agosto se declara la huelga general; el gobierno la
declara inexistente; el ejército se hace cargo de los ferrocariles junto con
esquiroles.

Mas adelante chocan dos locomatoras, Luciano dice su discurso, se
incendian los Talleres Centrales; muere el albino; Luciano desaparece; Atanasio
esta ausente; la opinién publica ataca al movimiento por comunista.

Se confirma que Atanasio es el incendiario de los Talleres, pero dice que

la culpa del choque de los trenes la tiene su concufio. Apresan a Atanasio y al
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concuno. Supuestamente la policia aplica la Ley Fuga sobre Atanasio al
hacerlo huir de la julia.

Se da un enfrentamiento entre ferrofarrileros y judiciales; torturan y
matan a balazos a varios ferrocarrileros. Los granaderos acordonan los
campamentos.

Mas tarde los compaiieros se enteran de que Atanasio esta vivo y que el
muerto fue el concuno. Aparece Luciano escondido en la Calzada de los
Misterios; los compaineros se convencen de que no los traiciond.

El movimiento de huelga recibe apoyo de los maestros y de los presos,
quienes realizan una huelga de hambre. |

Todolosantos le pide a Manuel Angel que eche a José Trigo del
campamento; Manuel Angel lo busca en el furgén de Eduviges, pero no lo
encuentra porque Trigo se esconde (primero, con Bernabé, después en el
humilladero y por ultimo, desaparece en las sombras); en el furgdn Manuel
Angel ve la fotografia de Trigo con Eduviges y se la lleva. Después, Manuel
Angel vera a Trigo tres veces en la celebracién del Triduo en el Templo.

Nace el segundo hijo de Eduviges y de Manuel Angel.

Atanasio, por traidor, es linchado por sus mismos compaferos.

El gobierno anuncia amnistia y termina con la huelga.

-

CAPITULO CINCO: La Cristiada (2)
(Se trata de una retrospectiva de la Guerra de los Cristeros, relacionada

con los antecedentes del origen de Luciano y de una época fundamental en la
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vida de Buenaventura y Todolosantos, como sucede también en el capitulo 5,
primera parte.}

Los federales llegan al Volcan de Colima para atacar a los cristeros. EStos
estan preparados. El cura anuncia que la mayoria de los dioses estan con
ellos. Al dia siguiente comienza la batalla; Todolosantos no encuentra a su
esposa _Buena{fentura v pregunta por ella, pero nadie sabe doénde esta. Los
cristeros toman preso a un agrarista aliado de 1os federales; el cura, después de
sacarle informacidn, lo manda golpear y matar.

Todolosantos, en su angustia por Buenaventura, reconoce que en un
principio ella le fue fiel y lamenta haberla abandonado a sus amantes. La
localiza con los catalejos en el arroyo.

Le avisan a Todolosantos, que es el jefe, que los federales van ganando
terreno. Los cristeros obtienen después una victoria parcial pero terminan
perdiendo la guerra. El cura lo justifica como un castigo a la carnalidad
inveterada, a la inmoralidad de los cristeros.

Todolosantos sale en busca de Buenaventura, se encuentra con el indio
mayo, pelea con él y lo mata.

En la lucha mueren Criséstomo, el hijo paladin, y el cura.

Todolosantos encuentra a Buenaventura tirada en la jaula de las

palomas después de haber hecho el amor con alguien no identificado.

Ella finalmente olvidarid estos tiempos, pero antes pasaran siete aios huyendo
vy malpasandosela.

El Volcan de Colima se derrumba.



59

CAPITULO CUATRO: ;Ya vienes?

Liega el momento del parto de Eduviges. José Trigo sale a buscar a
Buenaventura para que la ayude a parir; mientras espera, Eduviges rememora
pasajes de su historia v a su hijo muerto, con quien sostiene un dialogo interno
durante todo el proceso de parto del segundo hijo por nacer.

Trigo llega al furgdn de Buenaventura y regresan juntos con Eduviges; en
el camino, Buenaventura despluma una gallina. Al llegar con Eduviges,
Buenaventura da érdenes a Trigo y comienza a rogar a los dioses prehispanicos
para que las ayuden porque el parto es dificil. Finalmente nace un varén.+ Al
poco tiempo José Trigo se ira definitivamente del campamento.

Entre muchos ferrocarrileros asaltan tres furgones con comida.

Se plantea lo jodido e inuatil del movimiento.

CAPITULO TRES: ;Cuidndo no! ;Ya me lo imaginaba!

Retrospectiva de 20 afos atras, cuando Luciano se enamoro y se casd con
Maria Patrocinio, quien era una puta que trabajaba en un furgdn-prostibulo.
Como consecuencia, Todolosantos, su abuelo-padre, lo corre del campamento.
El primer hijo de Luciano muere.

Regresando al presente, Buenaventura piensa que Todolosantos quiere
quitarie a José Trigo porque la visita todas las noches, asixcomo le quito a

Luciano, su nieto-hijo, y a Santos, su idolatrado y desaparecido examante.

44 Oscar Mata ha sostenido la idea de que el segundo hijo de Eduviges muere, no siendo
asi. La confusién puede presentarse debido a ese didlogo interno gue sostiene
Eduviges con su hijo muerto durante el parto del segundo hijo. De hecho, al cerrar el
capitulo Eduviges le habla al primer hijo y le dice “como ahora te tuve en mis brazos
y alli te me quedaste tieso y frio” ; ese “como ahora” se refiere al segundo hijo que
estd cargando en sus brazos. pp. 470.

o
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Cuando Todolosantos le va con el chisme a Manuel Angel de que
Eduviges vive con José Trigo, a Manuel Angel no le importa porque ahora tiene
a Genoveva, pero cuando escucha que Trigo usaba los zapatos del mismo
Manuel Angel y que perdié uno, cae en la cuenta de que Trigo es el hombre que
lo vio matar a Luciano.® Entonces se decide a ir a a buscarlo y no lo
encuentra.

Manuel Angel no tiene celos, tiene miedo.

Antes de suceder el asesinato, Luciano esta escondido en casa de un
judicial, pero sin haber traicionado al movimiento. Recibe el aviso de que
Atanasio no esta muerto, sino que mataron al concufo, quien era inocente.
Luciano se entera de que Manuel Angel esta involucrado en la traicidn.

Luciano decide ir a ver a Maria Patrocinio a la feria, con la condicién de
ni siquiera saludarse, para evitar riesgos. Se dirige hacia alld, pero no la ha de
ver, porque Manuel Angel 1o encuentra primero en el camino. Manuel Angel
busca pelea con Luciano y lo mata. Ahi es donde José Trigo lo ve cometer el
crimen, por lo cual tiene que correr y huir para que Manuel Angel no lo
alcance y lo mate también.

Cinco dias después encontraran el cadaver de Luciano en un coche azul
abandonado en los llanos.#0

Al no llegar Luciano a la feria, Maria Patrocinio se va a casa de una

amiga, al parecer prostituta; tiene la corazonada de que Luciano esta muerto.

45 El misterio de los zapatos se descifrara mas adelante, permitiendo hasta entonces
comprender la relevancia del hecho y el por qué de la continuada atencidn puesta en
ellos.

46 Aqui se trata de una breve anticipacién que se aclara en el siguiente capitulo.

o
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Una vez confirmada la muerte de Luciano, Maria Patrocinio vuelve a
trabajar en la prostitucidon para mantenerse.
Pedro hace la caja de muerto para Luciano y también una jaula para

meter a Atanasio.

CAPITULO DOS: Amorosamente aturbonando las cosas mas
hermosas...

Cuatro o cinco hombres descubren a Luciano.* Se corre la voz, pero
muchos creen que esta vivo y lo vitorean, piensan que es el gran lider. Después
constatan que esta muerto y medio descompuesto. Todos se preguntan
realmente qué pasd con Luciano, con quién se encontrd y quién lo matd. Los
soldados se hacen cargo de él. Los comparieros piensan que los soldados lo
mataron.

Mas adelante se destapa que Todolosantos estaba enculado {sic) con
Eduviges, aunque nunca hizo nada por conquistarla; sus celos seran la
justificacidn de la incitacion a Manuel Angel contra Trigo.

Los compaiieros se enteran de que Atanasio vive, 10 agarran, lo encueran,
lo empluman y lo atan de manos para exhibirlo publicamente. Todos saben
que la lucha de la huelga ya esta perdida. La policia busca propaganda en
casa &e Pedro.

José Trigo Hega con Eduviges y llora, terminan por reconocer que se

aman y, por primera vez, hacen el amor.

47 Alrededor de esta escena, el narrador ofrece dos versiones, en una, encuentran el
cuerpo de Luciano en un coche azul; en la otra, lo encuentran metido en un armén.
De esta manera, se reafirma la imprecisién del recuerdo popular, dando pie al
desarrollo de la leyenda.
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Los granaderos vigilan mientras se celebra el Triduo de la Virgen de
Guadalupe en el Templo de Santiago.

José Trigo desaparece. Eduviges se queda sola de nuevo.

Finalmente los granaderos atacan a los ferrocarrileros y matan a mucha

gente.

CAPITULO UNO: En espejos de agua, diafanos...

(Este capitulo funciona como epilogo donde se muestra la ciudad de Nonoalco-

Tlatelolco varios anos después de que se domind la huelga)

Nonoalco Tlatelolco se ha convertido en una ciudad con una torre-
insignia de 29 pisos. Ya no existen los campamentos ferrocarrileros. La antigua
ciudad fue destruida y en su lugar surgieron 145 edificios con 80,000
habitantes. Ahora esta la Plaza de las Tres Culturas y un monumento a la
primera maquinaria de ferrocarril que llegd a la ciudad. En los viejos
ferrocarriles se trajeron los materiales para las nuevas construcciones.

Entre todos reconstruyeron otra ciudad de Nonoalco Tlatelolco.

La ciudad tiene dos testigos: la historia y el dempo.

Se dice que nada ni nadie existid; que nunca existié José Trigo. Lo que
quedd fueron las palabras: entre todos pusieron las palabras, contaron la
historia. lLas palabras cuentan que todo lo vivo se acabd.

Nonoalco-Tlatelolco fue siempre un puerto de desventurados.
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2.4. Acontecimientos histéricos frecuentados en José Trigo.

José Trigo no puede catalogarse como una novela historica puesto que
no se propone desarrollar un hecho histérico auténtico desde una plataforma
literaria; empero, estd abundantemente nutrida por varios momentos
histéricos de gran envergadura para México, tales como la Revolucion de 1910,
la Guerra de los Cristeros, iniciada en 19206, y la huelga ferrocarrilera de 1959.
Esos momentos aparecen siempre visualizados bajo el ojo dé la ficcidn literaria,
tanto, que inclusive algunas fechas histéricas aparecen cambiadas.

En cuanto a la Ciudad de México, que es donde se desenvuelve el
presente de la novela, encontramos que todos los rayos del circulo inciden
especificamente en un sector de ella, en la ciudad de Nonoalco-Tlatelolco,
formidablemente observada bajo un lente de aumento seducido por su vasta
historia. En José Trigo, Nonoalco-Tlatelolco “estd a cero kilémetros de la
Ciudad de México”®, ejerciendo, pues, una inequivoca funcion de ombligo, de
centro. Nonoalco-Tlatelolco sera, pues, el espacio donde confluyan y
encuentren sus vasos comunicantes la trayectoria de los personagjes, la crénica

de los ferrocarriles y la Historia, por obra y gracia de la literatura.

2.4.1. Huelga ferrocarrilera.
El acontecimiento principal, alrededor del cual se borda y gira [osé Trigo,
es precisamente la huelga ferrocarrilera sucedida en un tiempo literario que

abarca del 13 de enero al 23 de diciembre de 1960.%

48 DEL PASO, Fernando. José Trigo, p. 7.
49 Siguiendo a Antonic Caso en su libro El movimiento ferrocarrilero en México,

1958-1959, en la realidad, la huelga ocurre de 1958 a 1959.
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Esta huelga se observa desde el punto de vista del espiritu de lucha de
Luciano, el lider ferrocarrilero de la seccién norte de los Campamentos de
Nonoalco-Tlatelolco; finalmente la huelga sera traicionada y vencida junto con
Luciano. .

Practicamente todos los capitulos -con excepcion de los dos laudatorios
capitulos ocho, primera y segunda partes, y los dos correspondientes a la
cristiada - hablan y giran alrededor de este acontecimiento histérico, eje,

insistimos, de la novela de José Trigo.

2.4.2. Guerra de los Cristeros.

La Guerra de los Cristeros en José Trigo esta circunscrita exclusivamente
al periodo que engloba la participacidén de Todolosantos y su familia en el
grupo correspondiente a la zona circundante del Volcan de Colima, a partir de
1927. Nunca esta tratada histéricamente, sino como ficcién literaria. Esta
guerra en la realidad fue sostenida de 1926 a 1929, pero José Trigo no la
abarca ni tampoco consigna a los verdaderos participantes en ella. Los
planteamientos en el nivel histérico resultan demasiado generales; veamos el
siguiente:

El Episcopado Mexicano publicé una carta pastoral colecticia donde

anuncid la cesacién del culto en toda la Republica. Se reservé la

Eucaristia. Dos millones de peticionarios...signaron un manifiesto donde

pedian la derogacién de los preceptos... se ordenaba la desapropiacion

de los bienes eclesiasticos.
(p. 92)

Se acusd al clero de incuria frente a los problemas nacionales... Los
cristeros atacaron Manzanillo... Se requisé armamento aqui y alla... el
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Gobierno verdadero desaté todo su poderio en contra de los cristeros,
dispuesto a arrollarlos y reivindicar asi su prestigio... {p. 441)

Observamos que no se consignan fechas de los hechos mencionados ni
nombres de los protagonistas ni informacién testimonial. Es mas, el cura que
dirige al movimiento en la novela no tiene nombre, se denomina nada mas el
cura y nunca profundiza sobre los valores religiosos de la guerra.

En el nivel tematico, estos capitulos sobre la Cristiada ofrecen
antecedentes fundamentales para la comprension de los personajes de la
novela; en primer lugar, ahi se introduce a quien sera después el lider
ferrocarrilero y centro gravitacional de la novela: Luciano. Por otro lado, al
convertirse Todolosantos y Buenaventura en el brazo derecho del cura, los
veremos desarrollar sus dotes y hab.ilidades, manifestandose con las tensiones

grotescas provocadas por la personalidad de Todolosantos, quien:

... gozaba viendo a Buenaventura revolcarse con otros hombres

...la habia abandonado a sus amantes, sin acercéarsele, sin importarle que
lo difamara a pleno sol. SoOlo de tarde en tarde la habia amado, y
unicamente con el propésito de engrendrar otro hijo. (p. 421)

Se pone de manifiesto la infidelidad de Buenaventura como respuesta
consecuente, misma a quien, a partir de este capitulo, conoceremos y

entenderemos en sus pasiones desatadas, ajenas a las criticas morales:

Era la voz de un hombre, de cualquier hombre. (...) Extendio los brazos y
esperd tocar a alguien. ...desde entonces todos los dias al anochecer (...)
la veian pasar descalza, con las guedejas al aire y las piernas
descubiertas... {p. 113) ¥

50 En este capitulo el lector se entera de que Buenaventura “se acostaba con
diferentes hombres”, con la fantasia de que todos ellos fueran Santos, un antiguo
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La veremos desarrollar su fuerza social y la sabiduria que le permitira ser
el personaje que aceita el engranaje de la novela para que vayamos conociendo
la historia detras de José Trigo, no propiamente la de él, sino la de la
comunidad ferrocarrilera.

(Qué importancia tendria sefalar estas peculiaridades del
comportamiento sexual en la pareja? Funcionalmente, resulta muy valioso
conocerio para entender los retorcimientos mentales y €l odio de Todolosantos
cuando decide acusar a José Trigo con Manuel Angel, incitandolo en contra de
Trigo, debido a su morbosa atraccion extemporanea por Eduviges.3! Asi, su
importancia es que estos hechos son un nucleo de justificacién general dentro
de la argumentacion de la novela. '

Puntualizando un poco mas, diremos que la Guerra de los Cristeros en el
interior de la novela, con las caracteristicas de espacio y tiempo ya
delimitadas arriba, se circunscribe a los capitulos 5, primera parte, La Cristiada
(I) , y segunda parte, La Cristiada (II) . Ocasionalmente aparecera alguna
referencia a dicha guerra en otros capitulos, pero siempre en relacién directa
con 1o acontecido y narrado dentro de los capitulos 5, como es el caso de las
Cronologias.

Cabe anadir que, en general, la narracion contiene una enorme dosis de

humor que nos lleva a pensar qlie no se pretende abordar esta guerra desde la

amigo de su marido, quien fue su primer amante y a quien am¢ apasionadamente y
nunca pudo olvidar.

51 Cito en el capitulo dos, segunda parte, la p. 522, el pensamiento de Todolosantos, por
considerarlo imprescindible para reforzar el analisis previo: “si en alguna ocasidn
habia sentido deseos de acostarse con una mujer que no fuera la vieja Buenaventura
en los tiempos en que no era vieja, de acostarse asi como se dice y no de oirla acostarse
con un tercero, no de adivinarla revolcandose con alguien mas, sino de revolcarse él
con ella, de penetrarla, de montarla, de escupirla, esa mujer era Eduviges...”
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seriedad del hecho histérico, ya que del Paso se burla hasta de los actos
religiosos que se realizan, con un sentido de permanente desacralizacion y
mofa, sino mas bien, aprovechar este suceso para enriquecer la urdimbre
argumental. Por otra parte, este punto de vista se puede reforzar al observar
que la Guerra de los Cristeros en la novela se despliega en un lugar geografico
cuyos alrededores han sido practicamente inventados por_el autor mediante
las Ficciones geograficas contenidas en estos capitulos, escritas con un gozoso
sentido satirico, donde los lugares han sido rebautizados por los soldados de

Cristo antes de la lucha como:

La Meseta de Cristo Rey... la Barranca del Divino Cordero... las Crestas de
la Asuncion... la Garganta de Pentecostés... el Monte de la Resurrecion...

{p. 92)

Los mismos lugares son nuevamente rebautizados después de la derrota

con igual gesto burlesco:

...el Valle de la matanza... la Nava del Infierno... la Colina de los
Réprobos... el Espinazo de Satan... (p. 442)

En la misma direccién podemos entender la fuerte critica que se hace al
mundo eclesiastico y a sus falsos valores en la persona del cura espafiol que
congrega a los fieles y los mueve a la lucha, esculpiendo del Raso una imagen
arquetipica del sacerdote irracional, turbio, torpe, abusivo, mentiroso y cruel,

asi como de una iglesia corrompida:

...se examind numerosos sacerdotes y se encontr¢ que un cincuenta por
ciento padecia vergonzantes enfermedades venéreas. (p. 440)

...Quien estaba con Dios no se detendria en matar a su hermano, su
amigo y su pariente: negarse a ello hubiera sido pecado... (p. 93)
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" Cuando el cura entré en la iglesia, los encontré (a un caballo y una
yegua) en plena copula... desatdé al caballo, lo golped con los puifios
cerrados y salié del tempo a fin de impedir que alguien mas
contemplara el sacrilegio. Cuando llegd hasta los hombres (...) dijo que
al entrar al templo habia visto al Sefior Santiago, montado en un brioso
caballo blanco, tocando a rebato la campana, mientras el demonio,
derrotado, huia en una espantable y formidolosa yegua... (se decreto
como un milagro) (p.100)

En realidad, la historia que se entrama y muestra con mayor claridad en
este capitulo es la de la familia central, ahi encontramos sus origenes, razones,
justificaciones, valores, ideologia, religiosidad: Buenaventura y Todolosantos
pierden a sus once hijos en esta guerra; en el sitio de la lucha, el Volcan de
Colima, nace su ultimo hijo; ahi reciben a su nieto Luciano (el futuro lider),

quien sera como el hijo v ser mas querido de Buenaventura.>?

2.4.3. Historia de Nonoalco-Tlatelolco: desde su fundacién en la
época prehispanica.

Si bien es cierto que la historia, la diégesis (entendida como sucesion de
acciones) en esta novela gira alrededor del movimiento ferrocarrilero de
huelga, tenemos que el espacio donde se desarrolla dicha diégesis gravita
fundamentalmente en torno a Nonoealco-Tlatelolco y a su Templo de Santia}go.

En torno y a propésito de este templo, del Paso, con un sentido globalizador y

52 Quiero manifestar mi absoluto desacuerdo con la opinién de Oscar Mata en su libro
Un océano de narraciones, Fernando del Paso, cuando expresa que estos capitulos son
“una narracion totalmente auténoma del libro” (p. 34) y que es una novela
independiente dentro de José Trigo, obra a la que ademdas Mata no considera,
equivocadamente, una novela. Insisto en la importante funcién narrativa de estos
capitulos dentro del tejido total de 1a obra.
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un refinado gusto historico, va a dar testimonio del desarrollo de Nonoalco-
Tlatelolco desde su fundacién en 1326 hasta el momento de su
transformacién en la actual unidad habitacional de Tlatelolco, de “ciento
cuarenta y cinco edificios” (p. 127), construida en los arios sesenta.

Desde el Capitulo uno, primera parte, se perfila la importancia que
tendra este sitio ubicado a “cero kilémetros de la Ciudad de México”,
delineandose ya como su verdadero ombligo. |

Anadiendo, la huelga ferrocarrilera esta tratada aqui desde los
Campamentos Oeste y Este, situados precisamente en Nonoalco-Tlatelolco. El
pensamiento nahuatl diseminado a lo largo de la novela en general y en la
idiosincracia del personaje central femenino,_ Buenaventura, en particular,
también esta vinculado con este lugar.

Un interesante matiz medular es la incidencia de Nonoalco-Tlatelolco en
la conformacién de la mexicanidad, va que ahi se dan hechos fundacionales de
primera importancia, como: surge la primera escuela cristiana, la de la Santa
Cruz, sin la cual no podriamos entender el mundo precortesiano; en su templo
se realiza el primer bautismo, abriendo con ello la puerta a la instauracion del
cristianismo; aqui también se conoce por primera vez la imagen de la Virgen
de Guadalupe el ayate de Juan Diego, simbolo apropiado por el pueblo
mexicano; Nonoalco-Tlatelolco ﬁparece como el principio de los primeros
asentamientos de la zona, donde luego se concentro la fuerza del poder que los
espafioles arrebataron posteriormente a los nativos, sin abandonar el sitio.

Mediante el Capitulo seis, primera parte, vamos a ir recibiendo noticia
de sucesos histéricos ocurridos en este lugar de excepcional carga histdrica: de

cuando se construyd el Templo de Santiago y de todo su proceso de



construccidén, de la venta de la primera casa de que se tenga memoria en
Nonoalco-Tlatelolco, de ¢cdmo llegaron ahi los ferrocarriles, de la forma en que
se fue haciendo el campamento con vagones descontinuados.

La historia completa de este lugar quedara amorosamente trazada a lo
largo de la novela, incluyendo momentos de diferentes épocas histéricas, como
es el caso de la Colonia en el Capitulo ocho, segunda parte, donde
encontraremos ambientes magistralmente registrados, bajo el pretexto de
contar la historia del templo: veremos desfilar a “los doctores en derecho
canonico tocados con birretes de verdes borlas, a virreyes, a arlequines de
vestuarios multicolores (que) se enfrascan en batallas florales, los veinte barrios
o calpullis”, los “admirables géneros” que llegaban al mercado de Tlatelolco
después de navegar en “galeota o0 curbeta, cuter o tartana”, imaginaremos al
primer templo “quiza con techumbre de dos aguas” y “un retablo plateresco”,
vemos aparecer de igual modo el Reino de la Triple Alianza para desmoronarse

mas tarde.>3

Pero quiza lo mas impactante sea comprender como Nonoalco-Tlatelolco

ha sido victima y verdugo de un numero sobresaliente de hechos y cambios, y
que su historia no ha podido quedar concluida ni tranquila, como si siempre
permaneciera algo pendiente, tal vez un destino, otro futuro, un nuevo
estremecimiento que la amenazara. X

Fn la novela hay una conclusién muy fuerte que reza “region del
villanaje y el populacho, regazo de la discordia, guarida de transfugas, asilo de
parias y proscritos, asiento de prevaricadores, recinto de expodsitos, puerto de

desventurados (p. 535).” Después de siglos de historia, asi es como

53 QOp.Cit., pp. 281-285.
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encontramos a los campamentos ferrocarrileros durante el Triduo después del
cual Jose Trigo tendra que desaparecer para preservar su vid'a.

Poco después, el ejército los aniquila, se destruye su ciudad-ferrocarril, se
olvidan las historias de los que ni apellido tuvieron en la memoria colectiva,>*
memoria que comienza a hacerse leyenda a traves de las palabras que “se
hunden, fluyen, refluyen, se esparcen (...) un lunes de un mes veintiséis de
diciembre de un aflo bisiesto de mil novecientos sesenta”. (p. 532)

Nonoalce-Tlatelolco, pues, de acuerdo con su fuerte representatividad en
l[osé Trigo, resultara tan simbidticamente esencial para el acto literario como

lo ha sido en la realidad para el pueblo que la ha habitado.

2.4.4. Historia de los ferrocarriles como acontecimiento histérico.
Desde el primer capitulo vemos aparecer datos histéricos sobre el

ferrocarril, en un recorrido agil y suelto, a modo de sintesis, caracterizado por

una prosa donde del Paso omite los signos de puntuacidén, ofreciéndonos

imagenes de vagones, rieles y fogones en su inicio;

...los vagones que rodaban sobre rieles de madera arrastrados por
caballos... 1a locomotora que usaba cafones de escopeta como tubos de
vapor... y aquellas que alumbraban el camino con fogatas encendidas en
cajas de arena sobre plataformas de madera que empujaba el tren... las
Gran Mogol que tenian chimeneas en forma de diamante y linternas de
aceite. (p. 9)

54 Este es un rasgo que reafirma el sentido popular y legendario de la naracidn, ya
que efectivamente los personajes no tienen apellido, el dnico que lo tiene es José
Trigo.



Este breve recorrido por la memoria del ferrocarril, sin embargo, ademas
de mostrar con belleza y nostalgia sus inicios, sirve como tarima para
presentar la “ ‘Unién de Conductores, Maquinistas, Garroteros y Fogoneros’
fundada en mil novecientos once” (p. 9), para sefialar la primera organizaciéon
de donde se desprendera después el sindicato de los ferrocarrileros que se lanza
a la huelga en 1960, acontecimiento alrededor del cual gira esta novela cuyos,
personajes centrales habitan en los campamentos ferrocarrileros Este y Oeste de
Nonoalco-Tlatelolco, en viejos furgones dados de baja como tales y que ahora
funcionan ya sea como sus casas habitacién (situacion de Luciano, Eduviges,
José Trigo, Buenaventura) o como sitios de trabajo (caso del prostibulo donde
trabajaba Maria Patrocinio).

En el curso de la novela ira apareciendo informacioén sobre los trenes y
las redes ferroviarias, de diversas maneras. En ocasiones se presentan como
interpolaciones, en apariencia sin estar integradas al discurso general, como es
el caso del capitulo seis, primera parte, Cronologias , en el que van apareciendo

datos histéricos intercalades, como 1os que siguen:

1937

Por decreto presidencial, son expropiados y nacionalizados 1os
Ferrocarriles.

1948

Se propone, con toda seriedad, construir un ferrrocarril decavia para .
transportar barcos a través del Istmo de Tehuantepec. (pp. 161-162)

Otra forma en la que del Paso las presenta es a modo de informaciones

técnicas, como en el capitulo siete, segunda parte, Ahora, al final de la jornada,
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donde aparecen interpolaciones entrecomiliadas con referencias al manejo ¥

funcién de mecanismos propios de los ferrocarriles:

“El alvéolo es construido de manera que la lampara no pueda ser
colocada en el arbol mas que en una sola posicidn, apropiada para dar
una correcta indicacidén de la posicion de las agujas de cambio.” (p.
322)

“...dos lentes opuestos son rojos para indicar ALTO. cuando el cambio
esta abierto. Los otros lentes opuestos son verdes e indican que el
cambio esta cerrado... (p. 330}

Estas inserciones aparentemente aisladas, estructuralmente cumplen una
funcion diegética, ya que precisamente es a través de ellas como entendemos la
manipulacidén mal intencionada y dolosa de los mecanismos, realizada por los
ferrocarrileros, lo que provoca el choque de dos trenes en la ruta México-Laredo,
en una acccion de sabotaje para presionar a favor de la huelga. Este acto sera
definitivo para la futura represion del gobierno contra ellos, provocando la
derrota del movimiento.

La culminaciéon de la historia de los ferrocarriles se alcanza en el
capitulo ocho, primera parte, Una oda, el cual es en realidad un canto
dedicado en su totalidad a los ferrocarriles, tanto que terminara con un
jAleluyal jAleluyal 55> En este capitulo se dgfine qué es un tren; se habla de
quienes lo han usado y lo usan, ¢cémo 1o han utilizado y coémo lo utilizan, sus
origenes en Francia, su “llegada”‘a México; sus recorridos; desglosa la utilidad
que ha tenido en la historia, tanto fuera de México como dentro: lo evalua

como un gran acontecimiento histérico.

55 Podria ser una intertextualidad-homenaje a "Muerte sin fin", de José Gorostiza.
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Del Paso aborda, pues, multiples aspectos con gran minuciosidad,
conocimiento y resonancias que hablan de una fascinacidén del autor por el
universo de los ferrocarriles y resignifica su riqueza y magnitud. Tanto, que lo

lleva a aseverar (mediante el narrador):

“su silbato cargado de mar, de tierra, de tiempo, Yy la locomotora
cargada de carros y los carros cargados de frutas, de sal, de especies, de
hombres, vy los hombres cargados de anos, de recuerdos, de suenos de
otros hombres.” “El silbatazo de una locomotora es sagrado.” (p.
229)

2.4.5. Presencia de la Revolucién Mexicana.

La Revolucién Mexicana en esta novela tampoco se desarrolla como
hecho histdrico en si mismo, sino que esta invitada de una manera muy
especial, del Paso la convoca predominantemente para relacionarla con la
historia de los ferrocarriles; esto podria considerarse como una pincelada muy
sutil, v lo es en proporcidn al movimiento revolucionario en su totalidad,
pero el gran encanto y atractivo de esta invitacion es que permite engrandecer
la importancia a los ferrocarriles con una soélida dignidad, como se puede
percibir en la siguiente cita: “El te dirda que la Revolucidon se hizo en tren.” (p.
1232)

Del Paso continuta reconfirmandolo en las paginas posteriores y consolida
un maridaje totalizador, producto del cual leeremos las siguientes palabras

escritas con una intensa exaltacién y amor :

“Escucha su sangre que COrre por sus venas como jugo de poélvora...”
(p. 232)
"...el tren marcha hacia los escenarios de las grandes batallas”
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Qué animal, qué hombre, qué piedra, qué arbol, qué rio no ha escuchado
alguna vez el silbato de una locomotora: el silbato cargado de mar, de
tierra, de tiempo, y la locomotora cargada de carros y los carros cargados
de frutas, de sal, de especias, de suefios de otros hombres. (p. 229)

Del Paso lleva la potencialidad de los ferrocarriles en la Revolucién hasta
los extremos donde son los ferrocarriles mismos los que ejecutan actos heroicos

en una batalla -comparable con el espiritu kamicaze japonés-, por ejemplo:

iNo hubo rebelde que hizo correr de una ciudad a los federales con un
tren vacio, porque colocé fusiles en las ventanas?

(No hubo militar que cargara una locomotora con dinamita y la lanzara
a todo correr contra una estacion? (p. 234)

En este capitulo quedaran retratadas gran cantidad de imagenes

cotidianas de los revolucionarios en torno al ferrocarril:

...dias y dias de no comer sino biznagas y nopales o pinole y agua sucia
y de hombres que dormian en las vias abandonadas...

Porque todos ellos se fueron, vinieron, vivieron, murieron en el tren.

(p. 233) '

Aun cuando el acercamiento a la Revolucion abarca unas cuantas
paginas, queda su huella muy firme gracias al amplio recorrido humano y
geografico que contiene. También por ciertos retratos inolvidables de usos

extraordinarios del ferrocarril durante ese periodo, como el siguiente:

...y vagones donde (...) las prostitutas cocbraban no por las veces que
estaban con ellas, ni por el tiempo, sino por las estaciones que iban
pasando. (p. 237)
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Otra caracteristica que resulta sobresaliente es la creacién de un largo
discurso narrativo conformado por fragmentos de canciones, en su mayoria
representativas del periodo revolucionario, cuyo tejido genera un sentido

distinto, propio, como se muestra en esta breve seleccion:

“Dijimos adiés mi chaparrita a nuestras chachas Mariquitas lindas, a
nuestras rieleras quereres nuestros, prietas malditas mancornadoras,
lloronas de azul celeste y ojos de papel volando, viejos amorcitos del
corazon que ni se olvidan ni se dejan, y de quienes éramos amantes y
seguros servidores..” (p. 235)

La Revolucidon, entonces, es aqui evocada de una manera explicita y
directa, con una relacién absolutamente entrafiada con el ferrocarril como uno
de los centros cenitales en la novela.

Es mas, lo que se desprende por ultimo, es la deuda permanente de la
Revolucidn hacia los ferocarriles debido al desempefio de su papel estelar

cuando tuvo "nuestras vidas entre las ruedas del tren". (p. 234}
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CAPITULO 3: ANALISIS LEXICO-SEMANTICO DEL LENGUAJE
EN JOSE TRIGO.

Quiza con la misma decisién con la que un deportista debe elegir el tipo
de saito en que se especializara y la forma de caida que ha de perfeccionar, o
quiza con un corazoén agitado y dos manos prefadas de palabras buscando un
rostro, Fernando del Paso opta por el uso inteligente de la lengua y por el
placer de los instantes literarios plenos, por la paciencia y el rigor de la voz
precisa, por un universo poético donde la expresion retorica sera su principal
demonio y su angel. |

Serd, pues, la figura retérica el fundamento estilistico en José Trigo. Sera
lo que provoque enamorarse de ella o desear apartarla. Serd aquello que
incline la balanza para juzgar si es 0 no verdad que su lenguaje nos provoca el
mayor de los asombros, que nos hace suspender el aliento, que necesitemos
detenernos para degustar las exquisiteces literarias, 1o sagrado que acufian las
letras, los abismos que pueden alcanzar.

En el capitulo anterior se obtuvo un resumen de hechos ocurridos en la
novela, ahora veremos con qué recursos lingiiisticos y ¢como se dan a conocer
esos hechos que pudieron haber sido contados de una manera directa y
sencilla, pero que no lo fueron por una definitoria voluntad del autor.

En virtud de la inagotable, continua riqueza y originalidad lingiistica de
Fernando del Paso en esta obra, se han elegido sélo algunos de los recursos

tanto 1éxicos como semanticos mas relevantes y frecuentes que el escritor
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utiliza, considerando que en ellos se cimientan los rasgos fundamentales de la
poética del autor.

Fernando del Paso, como se revisd en el capitulo uno de este tfabajo,
pertenece a la corriente neobarroca, lo que ya de por si nos habla de una
desbordada imaginacién que se ha ocupado de esculpir un discurso en el cual
el lenguaje, las palabras, los sememas y 1os recursos retéricos son protagonistas,
origen y fin mismo del discurso. Asi, circular a través de esta novela nos
proporciona una aventura lingiistica donde se encuentran presentes multiples
planos cuyas relaciones entre si fueron establecidas por el autor como en un
juego de malabarismo. Concentramos ahora la atencidén para observar de qué
manera se efectia este fendmeno en José Trigo, donde todo hecho de la lengua

ha sido escultéricamente elegido por su creador.
3.1. LA ANAFORA COMO RECURSO DE SENTIDO.

Basta abrir la primera pagina para encontrar el recurso mas frecuentado
por del Paso: la reiteracién. Encontramos que los primeros tres enunciados
son: "Era. FEra un hombre. Fra un hombre de cabello encarrujado y
entrecano." (p.5) Este recurso anaférico’ 1o encontraremos en g#fan
abundancia dentro la novela. A continuacién se muestran algunos ejemplos en

los que las reiteraciones cumplen distintas funciones para el discurso:

56 1a anafora esta considerada aqui en su categoria de repeticion intermitente de una
palabra o una idea. Se incluye su sentido de epanafora o repeticion exacta al inicio de
una frase, aunque no se trate especificamente de versos.
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ESTA TESIS. g
SR By Biﬁlﬁﬂ%%‘ |

“"Lo vio una vieja gorda y bruja. Lo vio un carpintero de la calle del
Pino. Lo vio una mujer que viajé en una grua. Lo vio un hombre que
acicalaba un punal. Lo vio un albino de piel de muévedo. Lo vio un
ferrocarrillero de uniforme azul y anteojos ahumados. Lo vio la Virgen
de Guadalupe." (p. 5)

Aparentemente, la enumeracién de observadores mencionados pudo
incluir a otros, ¢ a cualquiera; sin embargo, a modo de p.aréfrasis, cada una
enuncia a un personaje decisivo que sera ampliamente identificado mas
adelante, todos ellos con una relacidén particular y distinta con José Trigo,
como son Buenaventura, Pedro, Eduviges o Manuel Angel, caracterizandolos
desde este momento en una descripcién o secuencia determinante, a pesar de
estar apenas en el inicio de la obra.

Con esta repeticién, consigue ofrecernos la individualidad de cada
mirada contra una posible generalizacién como hubiera podido ser lo vieron
seguida de una lista indiferenciada. Este uso de la anafora, entonces, muestra
un sentido formal: la presentacién franca de varias voces, de una comunidad
integrada por cada uno y por todos, que se encargara de ir creando con su voz
multiplicada los bordes imprecisos de la leyenda alrededor de José Trigo.

Me acerco ahora a otro ejemplo.

Que saltd descalzo de un tren donde venia escondido. Que salté
descalzo de un tren donde venia escondido Que salté descalzo... (p. 22)

Aqui se escuchan de nuevo varias voces repitiendo lo mismo, como un
rumor que se afirma y aumenta, como un eco que se repite buscando con ello

que su contenido se vuelva cierto. Si escuchamos con atencién, percibimos



80

una primera voz que cuenta, una segunda que repite y una tercera que
interrumpe para correr la voz -nétese la falta de puntuacién entre la segunda
y tercera repeticién-, como iniciando un rumor popular. De este modo, la
comunidad se manifiesta.

Esa imagen de José Trigo saltando descalzo del tren se repetira hasta la
saciedad, reforzando en la novela por un lado su funcién nodal en la intriga
de la historia y por otro, la importancia del recurso de repeticién para el
autor.‘

Veamos dos breves ejemplos mas:

Tan sin comparanza...
Tan calumbrientos... (p. 280}

Haz tafier el bronce {..) Haz murmurar el agua argentada... (p. 287).5

En estos ejemplos podemos ver que la funcién de estas repeticiones esta
al servicio de la intensificacién.

En otros casos, este tipo de reiteracién se usara para iniciar y ligar
fragmentos interpolados en alguna parte del discurso narrativo. Por ejemplo,
en los capitulos nueve, primera y segunda partes, todas las interpolaciones
principian con la palabra hay, y se presentan separadas del resto del texto

mediante paréntesis, de la siguiente manera:

(Capitulo seis, primera parte):
( Hay fabla deslenguada...) (p. 240);
( hay un experto en arte sutoria...) {p. 240);

57 Con el fin de hacer mas clara la lectura de este capitulo, se decidié presentar todas
las citas de forma similar a la anterior, sin importar su longitud.
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( hay causticos de indiferencia...}) (p. 241), etc.

(Capitulo seis, segunda parte):

( hay mujer encintada que camina...} (p. 269);

( hay un pandemoénium, mundonuevos...) (p. 270);
( hay lo que se dird) (p. 271).

Aqui, este manejo de la anafora tendra también uﬁ definido caracter
semantico, ya que servira para dar unidad a la parte del discurso que ubica al
lector en el plano de la realidad, alrededor del cual, otros discursos alternados
se diferencian estilisticamente de manera que pueden distinguirse distintos

planos de percepcidn de los personajes, como en ambos capitulos nueve:

(hay una mujer encintada...hay José Trigo con caja rumbo a los
Funerales Pescador)
Ahora hete aqui que viene un ferronato maxmordén... (p.269)

Otra reiteracidén también fundamental en el capitulo uno, primera parte,
es la repeticion de la frase ;José Trigo? , por lo menos una vez en cada pagina
del capitulo, llegando a aparecer hasta c¢inco veces en una misma pagina. En
este caso, la razdn de dicha repeticidn no es la intensificacién o la separacion
de planos como en casos anteriores,‘sino la creacidén de expectativas en el
lector. Es un elemento de tension qugse retomara en su capitulo homénimo,
es decir, en el capitulo uno, segunda parte, en la Gltima pagina. Mediante esta
repeticion final idéntica, del Paso cierra el enorme circulo interrogativo de

tensidon que mantuvo abierto desde el principio de la novela -como si fuera

una serpiente que se muerde la cola.
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A lo largo de la obra, encontraremos que casi todos los capitulos
contienen alguna repeticidon intercalada, muchas veces discontinua, que tendra
una funcién estructural o semantica propia y con la cual el autor consigue
crear niveles narrativos de tiempo y de lugar que resultarian de muy dificil
comprension y seguimiento sin este recurso.

Por esta razon, en el capitulo tres, primera parte, nos'encontraremos con
una escritura teatral, de franca dramaturgia, en la que el nombre de cada
personaje esta claramente anotado con mavusculas antes de su intervencion.
Sin embargo, a del Paso no le parece aun suficiente este recurso para separar
los multiples planos narrativos de espacio y tiempo en este capitulo, por lo
que va a repetir el nombre de cada personajes y ademas anadira o cambiara

palabras claves, como se ve en estos ejemplos:

DON PEDRO (pp. 41, 43, 44)

DON PEDRO EN EL FURGON (pp. 55, 56, 57, 58)
DON PEDRO EN LA CARPINTERIA (pp. 55, 56. 58)
DON PEDRO AQUI (pp. 57, 58)

DON PEDRO ALLA (pp. 57)

DON PEDRO CON JOSE TRIGO (p. 58)

Esta forma de usar la repeticiéon o anafora resulta, por otro lado, un
afortunado recurso humoristico que lo vuelve muy eficiente.

En el capitulo cuatro, primera parte, encontraremos una repeticion
sindética apoyada en la conjuncién “y” que también tiene un
comportamiento anaforico: con ella se inician numerosas lineas que separan
un bellisimo discurso épico interpolado, a través del cual conoceremos los

extranos hechos sobre la vida de Eduviges, desde la nifia hasta la mujer:
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¥ no sabra si fue...

¥ Se desbordaran... (p. 68)

Y correra, correra...

v con sus pechos pequenos... (p. 69}

-

y ella sera feliz...
y de la sangre derramada...
v lIatuvo... (p.71)

Suavemente el presente, el pasado y el futuro se veran amalgamados y
en posibilidad de convivir, apoyados fuertemente en el uso de la anafora del
nexo y; de esta forma, la interpolacién se mantiene verdaderamente separada
del resto del texto narrativo, auxiliada también por una escritura en letra
cursiva y por la caracteristica constante de que ni las lineas ni los parrafos se
inician con letras mayusculas ni finalizan con punto; pareciera, mas bien,
como si se tratara de versos. Indudablemente, estos pasajes alcanzan altos y
conmovedores niveles de lirismo poético.

De otra manera, con el mismo conectivo anafdrico anterior, “y”, del Paso
conseguira en el capitulo dos, primera parte, una funcionalidad mas bien

informativa alrededor de Eduviges. He aqui unos ejemplos:

Y habia cuatro hombres con elia...

Y segun Bernabé... X

Y si los 0jos... (p. 20)

Y que ahora llevaba a vender... (21), etcétera.

Como suele ser frecuente en José Trigo, esto se repetird en el capitulo

homodlogo dos, segunda parte, de manera similar:
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v se rompen

y caen

v estallan (p. 499)

Y mas de cien después...

Y de pronto también... (p. 504)

Y la palabra retumbé...

Y los ferrocarrileros que estaban... (p. 503), etc.

Este recurso anaférico cumple igualmente con una interesante
funcionalidad estructural, cuvas caracteristicas son distintas en cada
capitulo.5® Baste recordar que la repeticién seduce tanto al autor en esta
novela que decidio utilizarla en su cosntruccidén estructural completa, al
extremo de repetir el namero de cada capitulo, resultando dos capitulos uno,
dos capitulos dos, dos capitulos tres, etcétera, hasta llegar a los dos capitulos
nueve, de forma que tendremos dieciocho capitulos pero sélo nueve numeros.

;/Queda clara ahora la importancia de la anafora para del Paso?

3.2. TONO, RITMO, NARRACION ORAL Y HABLA POPULAR.

Con ese uso anaférico de la y, presente desde el capitulo uno, primera
parte, del Paso logra imprimir un tono y un ritmo caracteristicos de la
narracidén oral. Estos tono y ritmo de narracién oral se manifiestan
permanentemente por el uso de otras repeticiones no anaféricas sino interiores,

que si bien en un principio sorprenden, poco a poco ponen en claro el

58 Se recomienda leer el capitulo dos de este trabajo, donde se amplia esta
informacién.
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propdsito del autor. Entre las mas notables de estas repeticiones esta la de dos
palabras con un rasgo ortografico diferenciador, aparentemente equivoco, pero-
que de hecho no corresponde a un error, como se vera: una de estas palabras
es "tanto", que, asi acentuada graficamente en la letra "4" , produce un efecto
de inevitable relacion semantica auditiva, recreando un tono popular cargado
de cierto aire de exageracién en la conversacién, muy comun en el habla del
pueblo. Esta modalidad de la palabra aparece desde la pagina 15 y la

encontraremos recurrentemente en toda la obra:

Un dia se quedan en un punto de la via, y esperan. Esperan
muchos afios, tantos que parecen hundirse en la tierra. (p. 15); Me
esperaba la vieja Buenaventura, a quien llamaban también madrecita.
Seria por tantos hijos que tuvo. (p. 18); Saliva en la comisura de los
labios...Tanta, que parecia un buche. (p. 210); encorvado bajo el peso de
tantos anos a cuestas... (p. 388).

La eleccién del autor por anadir este acento ortografico se hace mas
evidente cuando encontramos esta palabra con su acentuacién normal, como

por ejemplo:

...si, de entonces aca ya llovid... y tanto, que a 0jo de buen cubero se
puede calculvar... (p. 229)

En contraposicion con el uso de este acento adicional, sobrepuesto, el
autor emplea la palabra "ahi" quitandole el acento a la "i", con lo cual logra el

mismo efecto de habla popular que consigue con "tantas".59

59 Los subrayados y entrecomillados de las palabras tdnto y ahi no aparecen en el
original; en este andlisis se han sefialado para diferenciarlas.
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Ejemplos:

Si, ahi muere. (p. 207); ;Cémo la ven desde ahi 7 (p. 210).%©

Fernando del Paso con la recurrente presencia de estas dos breves
palabras rubrica la novela entera. Y le imprime un inequivoco toque mexicano.
Un caracter. Un ritmo. Un tonito.

Este tono oral esta reforzado también mediante algunos recursos
literarios que tienen que ver mas con el nivel estilistico del discurso -como
seria la reproduccion de los actos de habla- que con el del uso formal del
léxico, lo cual permite un espacio de mayor contacto con el lector.
Encontramos este caso particular en el empleo de dialogos intercalados.

Ejemplo:

;Y la noche en que llegd Eduviges estaba negra como alas de murciélagos?
Como alas de murciélagos. ;Y quesgue esa noche estaba el viejo Casimiro
fuera del chinancal (...} Asi estaba el probe. ;Y casi se topd con la nifia y
se asusté mucho? Muncho se asustd. (p. 87).

En este parrafo, en realidad estamos escuchando dialogar dos voces. Una
de ellas bien podria ser la Historia que pregunta a partir de la informacién

recibida de la comunidad, y la otra, la comunidad misma confirmando lo

60 Los escritores de la “onda” también utilizaron esta forma coloquial de ahis
recargando el acento en la a ; para darle mayor efectividad la escribieron como ai. La
diferencia entre ambas formas de representar este fenémeno lingiiistico de habla
popular, ai y ahi, estd en que Fernando del Paso Gnicamente pone de manifiesto el
cambio de acentuaciéon, mientras los otros parodian o toman distancia frente a dicho
fenémeno, interviniendo de ese modo el narrador como critico.
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dicho. Volvemos a percibir el tono legendario de la voz comun, no
identificada, de cualquiera.

Otro recurso que afirma en José Trigo el arraigo del habla popular es la
intertextualidad. Se pueden dar numerosos ejemplos al respecto, sin embargo,
hay algunos que resultan mas contundentes en este sentido; a continuacion se
representa un caso de uso directo de frases extraidas de caﬁciones populares,
con las cuales se construye un discurso nuevo, distinto al original, con un

magnifico uso de formas de expresién del pueblo:

...nuestros trenes tarascas sobre el ancha via pita pita y caminando, (...)
locomotoras que tenian nombres de canciones: “La Adelita” y “La
Juventina”, “La Llorona” y “La Negra Consentida”, (...) viejos rincones de
cantina donde adoloridos del corazén por una ingrata... (p. 235)%1

En otro género de expresiones populares, encontramos intercalada en
toda la obra una gran cantidad de frases, refranes o dichos arraigados en el
pueblo, como resultan las siguientes selecciones correspondientes al capitulo

siete, segunda parte:

calentura de pollo ni mal de perrera (p. 320); o todos hijos, o todos
entenados {p. 322); pero no tope-borrego (p. 324); falta de ignorancia
(debido g la) (p. 326); Nos vemos despuesito. vidrios al rayo; si, al raton,
(p.p. 326-327); mds seguro mas marrao (p. 328); ...1a buena vista, para
vicentear. (p.328); la calidad de la melcocha (p. 353).

Es necesario comprender las caracteristicas peculiares de tono, ritmo,

narracién oral y habla popular en José Trigo, porque son los elementos

61 Este recurso se encuentra profusamente. Aqui se han sefialado mediante cursivas
los textos referentes a las canciones originales.
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fundamentales con los que se edifica la leyenda inasible, inverificable, siempre
herida por la duda, de un personaje y una historia construidos con las
multiples versiones dadas por multiples personajes y testigos, recubiertas por
un halo épico de manifiesta indefinicién, de realidades complejas sin
confirmacién y de relatos parcialmente inventados.

Asi, lo que comenzd con una pregunta dirigida a todos, 0 a cualquiera,
";José Trigo?", concluye con una respuesta imprecisa, casi de leyenda, casi de

fantasmas, casi de fantasia que casi ni sucedid, difuminada, éterea:

Porque todo esto, v esto es un decir, fue la manana, la tarde,
la noche en que sofié o cref soflar que buscaba a José Trigo por cielo y
por tierra: bajo todos los cielos habidos, sobre todas las tierras por
haber. Y no vi nada ni a nadie.
Nada bajo el cielo.
Y sobre la tierra,
nadie. (p. 536)%2

3.3. IMPORTANCIA DE LOS CAMBIOS MORFOLOGICOS EN EL
LEXICO DE JOSE TRIGO.

El lector de José Trigo no necesita esperar mas de dos lineas después de
iniciada su lectura para entrar en el alucinante universo de los metaplasmos®?

empleados por su autor, ya que la novela inicia con una larga aliteracién® con

62 En este final se evidencia la influencia de Juan Rulfo, misma que el propio autor
reconoce.

63 El término metaplasmos esta utilizado en el sentido de alteracién en el nivel
fénico-fonoldgico de las palabras.

64 Metaplasmo por adicion repetitiva.
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la letra ¢ , tanto en su sonido fuerte /k/, como en el suave /s/ -mismo que

puede considerarse como segundo sonido repetido en esta aliteracién:
Era un hombre de ¢ abello enc arrujado y entrec ano. Tenia ¢ uantos
anos. Treinta y ¢ inc o, ¢ inc uenta. C inc uenta y ¢ uatro trenes salen
todos los dias de la vieja estac ion de Buenavista v yo 1os ¢ uento ¢ omo
€ uento sus afnos. (p. 5)

Si escuchamos con atencidn este fragmento -como si hiciéramos una
lectura en voz alta-, observamos que el ritmo cambia y se acelera en el
momento de mencionar la palabra frenes, utilizando entonces el sonido de la ¢
suave, /s/%, asi como la misma s, para volver al ritmo original al aparecer
nuevamente la ¢ fuerte, /k/, en la palabra citento. ;Hubo una intencidn
premeditada para dar la impresion del movimiento del tren? Si no, la
casualidad o el inconsciente aportaron un elemento verdaderamente eficiente,
interesante.

Continuando, muy pronto nos percatamos que la novela en si estd
sostenida y envuelta y acelerada y complejizada precisamente por medic de
los innumerables cambios morfologicos que Fernando del Paso imagina,
inventa, con los que juega y se divierte inconteniblemente a lo largo del
trayecto entero del texto.

Si-n intencién de hacer un recuento exhaustivo -bsqueda cuantitativa
que esta muy lejos de ser una finalidad en este analisis, como ya se ha
senalado-, veamos algunos ejemplos representativos de lo anterior. De hecho,

en esta novela se pueden encontrar representaciones de todas las figuras

65 A partir de aqui se utilizan ocasionalmente representaciones fonéticas para
distinguir algunos fonemas de sus grafemas.
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retoricas, seftalamiento que es valioso de considerar porque refuerza y enfatiza
la tesis de que para del Paso el lenguaje fue su centro de gravedad.
Revisemos ahora una aliteracién ordinaria, donde el juego esta dado por

la repeticion de alguna(s) letra(s):

...relamer refocilado lacios lucios largos pelos blancos sucios {p. 7).
Calcorros ramplones y saco ampon a calandrajos; (p. 21); estapidos
estupros que deturpan (p. 178). Caras caricias que no costean las
acostadas. (p.193). ...como un largo lagarto sagital gelatinoso. {p. 404).66

En realidad, muchas de las aliteraciones y juegos de palabras que
aparecen en José Trigo tienen multiples posibilidades de clasificacién y de
estudio, ya que registran numerosas variables y contenidos polisémicos. Sin
embargo, en este trabajo se presentan de acuerdo con el asunto que se estd
tratando.

Hay una predileccién casi obsesiva del autor por escribir dentro del
discurso sintagmatico palabras proximas con gran simulitud fonica o grafica
pero con signifi_cados distintos, 0 aun completamente opuestos. Presento
algunos de estos juegos de palabras, donde encontramos casos de poliptoton, o
derivacion, y de flexién, tanto utilizando prefijos, como sufijos e infijos. Los
fonemas que sirven de base para las aliteraciones se sefialan aqui en cursivas v
ocasionalmente seccionadas, aunque en el original no presentan ninguna

marca tipografica ni separaciones en su interior. Por ser este recurso uno de los

66 No se sefalan tipograficamente las aliteraciones en virtud de que hay varias letras
con las que el autor juega en una misma linea, lo cual podria volver confusc el
ejemplo.
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mas profusamente utilizados por el autor, se decidié presentar una muestra

mas amplia de ejemplos:

...pasaba tras una tras lomita... (p.68); ...ambig 0 ambig uo... (p. 177);
...Si traia es (...) se te condon a la conden a... (p. 183); Los prelim inares;
antes de lim ar... (p. 187); ..disemin 6 el semen... {p. 190); Maria Pa-
trocinio, Maria Ma trocinio... (p. 194); Cofio que les ruge a cado... (p.
195); ...era incon trovertible mente un cupeé convertible..{ p. 1906);
...ponte chang o o te lleva la chang ada... (p. 197); ...cod icicsos
codales... (p. 200); ...trans eantes trans idos... (p. 202); ...sonda ndo con
sonda leza... (p. 203); ;Se lo diria de chunga ? ;O de chinga ? (p. 205);
...peca de impeca ble... (p. 208); ..sant ona, santera... (p. 208);
...paladina papalina... {(p. 212); ...estragos de los tragos... (p. 304); ...no
mas mérito que ser emérito... (p. 311); ...tiene (tenia), tendria... {p. 320);
¢ Vicetiples? No, vicetriples. {p. 336); ...como buena indina, tenia cabellos
negros como la endrina. {p. 387); ...viejo frondio que se creia capaz de
sacarle consonante a floripondio. (p. 391); ..bonismos amicimos...
(p. 394); ...coge moje y encoge... (p. 396); ..pobrete pero alegrete...
(p. 397); ...lenguaraces lenguadanas... (p.394); ...traques traqueteantes...
{p. 395); ...casquiv ana, casquib landa... (p. 405); ... mefiticos moféticos...
(p. 482); ...de marras o de chamarras (p. 483); etcétera.

Observamos que la flexidn, en el caso de los verbos, vy la derivacién de las
palabras generan un sentido distinto que complementa una idea general. En
realidad, se trata de momentos de detenimiento en el lenguaje que asombran
en si mismos como juegos circenses de ingenio. Como ejemplo de estas
articulaciones de inteligencia, veamos esta extraordinaria onomarop;eya 67 que

podria considerarse mas bien como una soberbia metdfora fonética:

"Paseo onomatop. Top. Topéyico." (p. 203)

67 Expresién cuya composicién fonémica produce un efecto fénico que sugiere la
accién o el objeto significado por ella.
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en donde se puede escuchar la onomatopeya real de los pasos de quien pasea y
hasta el ritmo con el que camina. Se manifiesta una extraconciencia de que se
esti jugando: una manera de metalenguaje sobre el metalenguaje.

En realidad, las derivadas onomatopeyicas en José Trigo bien merecen

un estudio aparte de acuerdo con su calidad inmejorable; dos ejemplos mas:

retor-tor-tor-tijén {p. 346); ...a don Pomposo le badajed la lengua de tan,
tan, tan, contento que estaba... (p. 337)

3.4. ASOCIACION LIBRE, PARES FONETICOS HOMOFONOS Y
HUMORISMO.

Entre las formas mas deliciosas, agudas, cargadas de inventiva,
encontramos los juegos de palabras distendidos, multiplicados por un

desparpajado despliegue de asociacién libre; tomemos algin ejemplo:

...el burdel no era ni fu ni fa, aunque mas bien fu de furris que fa de
farra... (p. 208); Pillo jorobado, pillo redomado. El Mayor domo, la
mayor corcova que recordaba. (p. 207); te volvié tarumba, a tumbo y
tumbo te bamboled el alma, a maroma y maroma te hizo bailar la
bamba con la marimba, y después se fue, te dejo sola y tu alma por los
rumbos del limbo. (p. 397); etcétera.

Adviértase el extraordinario ritmo cadencioso logrado en las ultimas
lineas con el apoyo de la combinacién /mb/ aunado a la aliteracién de la /m/,
mediante lo cual consigue transmitir la sensacion de movimiento golpeado,

involuntario, atolondrado.
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Dentro de ese mismo juego de destreza verbal, podemos clasificar 1os

definidos y justos ejercicios de calambures o0 paronomasias : 8

...fresco refresco... (p. 177); latosa tos (p. 314); infundidé en su animo...
cun infundio? (p. 333); ...estira tira... (p. 3906); ...salida de ida y venida...
(p. 396); ...apenas ja penas! (p. 485); ...apodar y chapodar... ( p. 404);

El autor llega en su sagacidad al extremo de escribir parrafos enteros en
los que empleara pares fonéticos homéfonos, consiguiendo atribuirles un
insupcrable sentido claro y eficaz para el discurso tratado. Revisemos algunos

de ellos:

..que siendo nuestras vidas como briza arrasada por la brisa, y basto y
acerbo el vasto acervo de nuestros pecados, a través de la Virgen nos
abocaramos a Dios para que El avocara nuestra causa; que era inttil
rebelar nuestros espiritus por revelar los designios divinos, desmayvar por
desmallar los misterios empireos, pues ciervos siervos somos del Sefor,
hijos pequenos insipientes por incipientes, y por adolescentes,
adolecentes de imperfeccion. (p. 368)

Estos juegos de homofonos corresponden al capitulo seis, segunda parte,
a partir del segundo parrafo y hasta el sexto, mismos que aparecen en cursivas
en el original, lo que hace que el lector los reciba con una atencidn

particularmente focalizada:

. asechanzas de demonios acechantes que cazar quieren nuestras almas
para casarlas con la soberbia, apartarse del hatajo de pecadores que
echan por el facil atajo de la molicie, y dejar vacantes a las bacantes

68 Entendidas como figuras que aproximan expresiones que ofrecen varios fonemas
analogos dentro del discurso. Algunas de ellas pueden incluirse dentro de las
derivaciones.
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que se injieren en nuestras vidas por hacernos ingerir, sin tasa , de la
taza del vino de la concupiscencia. (p. 368).

Los pares de grafemas que permiten este manejo son: $-z, -z, §C Y SC,
todos en su modalidad fonética de /s /, y los pares b-v, g-j, sonido fuerte /j/ y
-y .

Desde luego que se podria pensar en un analisis de cada juego de
correspondencias, perc en realidad, 1o medular en esta composicién es la
posibilidad de encontrar relaciones tan complejas entre ‘'dos palabras de igual
sonido y diferente sentido que consigan convivir y cornf:alernentarse una a la
otra. Este es el verdadero sentido semantico que aporta el autor con dicha
composicidén; de hecho, podemos hablar de cierto nivel de creacién metaférica.

En estos parrafos encontramos que nuevamente el"lenguaje se vuelve el
punto de interés del autor; de igual forma, el lector Volvera a detener la
mirada, sin poder evitarlo, para disfrutar del juego ‘verbal inteligente y
prof)ositivo deleitoso.

Una sensibilidad tan aguda como la de Fernando del Paso no pudo dejar
de lado uno de los registros mas caracteristicos del habla popular: el humor a
través de la satira y el albur. En el capitulo siete, segunda parte, encontramos
la reproduccién de un sketch carpero con sus muyiograaas dosis de ingenio,

juego, chiste y vulgaridad.

'Respetable auditorio’, respetable tu serenisima tuchi. 'A continuacién
tendré mucho gusto en cantarles...” en cantarle a suchi. (p. 333)
El-marido-de-la-sefiora-Putiérrez-se-hizo-fostatina-o-sea-colgd-los-
matraces... (p. 334)

Buenas-tardes-sefior... Buenas-las-tiene-usted.



;De-qué-murié-el difunteado? (...) De-una-cogida-senor... {...) Aja-de-lo-
mismo-que-nacio... (p. 335)

En esas frases recurre al formato del guidn buscando dar mayor énfasis al
juego de humor que conlleva el conjunto de palabras en el albur. Y por
supuesto, crea imagenes cuyo sustento humoristico esté en el juego semantico

polivalente, como:
Y toda esa caminata mixtilinea... (.p. 363).

El autor escribe lo anterior a propodsito de una caminata durante una
evidente borrachera. Esta veta de humor la hemos visto antes al abordar la
satira religiosa y politica del capitulo cinco sobre los cristeros, pero es
conveniente enfatizar que el humor tiene presencia continua durante toda la
novela, con mayvor 0 menor intensidad y de distintos modos. Veamos algun

ejemplo mas de ese género de ingenio:

Empezaron a desfilar por las calles cristeros y cristeras, militares (...) ¥
militaras... (p.101); ...solita y su alma, las dos sentadas en un banco...
{p. 35); Ah, no, para misterios, la Calzada de los. (p. 482); ...desde hace
mas de dos siglos, o espacio de doscientos afios...(p. 229); ..vivitas y
culeando... (p. 208); ponte chango o te lleva la changada... (p. 197)

Resultan notables también aquellos juegos humoristicos de palabras
donde se muestra una fusién semantica inconfundible, como en la siguiente

seleccion relacionada con {2 visita a unas putas:

Las once v quince antes meti diano... {(p. 193);
Codo que les ruge a canio. (p.195)
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Fulana, Mengana, Zutana y Putana. (p. 210)

Otra forma de modificar el lenguaje es mediante el uso de sincope,

COmo:
sovoz {por sotovoz) (p. 409},
0 de apdcope, CoOmo:
voloteabas (por revoloteabas) (p. 531),

asi como la integracién de numerosos extranjerismos, quienes a su vez sufren
alguna pequena modificacién para ser adaptados a nuestra lengua, resultando
entonces que podemos leer extranjerismos tanto directos como derivados;, A

continuacidén se presenta un breve seleccidn:

palpebras (p.404), raas (p. 528) (portugués); desirables (p.374) (inglés);
garantir (p.487), école (p. 531), infelice (p. 464) (italiano); companage
(p. 457) (francés).

Sin lugar a dudas, los ejemplos presentados hasta ahora permiten ya
observar el inconfundible detenimiento continuo y esmero del escritor sobre el
lenguaje. Eso, al parecer, podria ser suficiente para sustentar la %esis del
protagonismo del lenguaje en José Trigo. A pesar de ello, como del Paso no nos
ofrece tregua alguna, deseamos sefialar otras marcas linguisticas delpasianas a

las que el autor dedicé sus energias intelectuales.
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3.5. LA CONDENSACION, UNA CERTERA PLATAFORMA DE
ENRIQUECIMIENTO  LINGUISTICO: VERBOS, ADVERBIOS Y
PALABRAS VALIJA. '

Con un peculiar proposito de condensacidon, Fernando del Paso genera
novedosas formas léxicas que le imprimen un brio fresco y un impetu
invaluable a la creacién literaria.

Entre esas creaciones nuevas resalta la gestacion de verbos a partir de
alguna forma no verbal o de un conjunto de palabras, como se observa en 10s

siguientes ejemplos:

no se patraseaba (no se echaba para atras) (p. 491);
habias envaronado (habias dado a luz un vardn) (p.469);
enmaridd (se hizo mujer de) (p. 445);

cerdeaba (hacia como cerdo) (p. 435);

lozanecias (te veias mas lozana cada dia) (p. 467);
enanguen (monten en ancas) (p. 414);

escobazan (barren con la escoba) (p. 482);

enmarose (se hizo a la mar) (p. 283);

padrearon (tuvieron un hijo) (p. 310).

Con la misma impronta, genera adverbios como éstos:

) tiznadamente (p. 455); jamasmente (p. 189); apenasmente (p.455);
cuasimente (p. 462); alindadamente (p. 244).

Otras derivadas que produce e incorpora del Paso al texto son las

denominadas palabras valija o palabras cofre que cumplen la funcién de unir
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dos unidades semanticas para crear una tercera que conjunta a ambas.

Detengamonos en algunos ejemplos de elias:

_gringaderas (chingaderas gringas) (p.374); jodedumbres (podredumbres
jodidas) (p. 11); pasitrote (a paso de trote} (p. 414); madamiselas
{(madames y damiselas) (p.449); matutinal {(matutino y matinal)
{p.455); sonrisuenos (sonrientes suenos) {p.463); alumbranoches (p.524);
ferrocarrilefios (ferrocarrileros defefios) (p. 461}; esferazules (esferas
azules); rojirredondas (rojas y redondas)(p. 302); capigorrudos (de capa
y gorro) (p. 295).

En la modalidad de adjetivos creados con la misma técnica de

condensacion, podemos citar, entre otros, los siguientes:

polipétala (p. 494); dientes orificados (p. 43); piel alechugada (p. 41);
habadita de piel (p.. 72); chal apulgarado (p. 41); pechiescurrida
(p. 463); enfornicados (p. 217)

Ahora bien, en una mixtura de conjuncién y libre asociacidn,

encontramos términos como los siguientes:

desacordandome - desimaginandome (p. 529)
terricolas - celicolas (p. 438)

boquiarriba - boquiabierta (p. 77)

llover a tantaros cantaros (p.438)
eduvigesescarbalatierra-eduvigesnovayasalpueblo-
riegalatierrapisonalatierra - notevayasnuncadestatierra
(p. 80) ; tequierotequeremos (p.83).

Por otra parte, estimo obligatorio hacer resaltar dentro de las
aportaciones de la prosa libre y rica de José Trigo un grupo de palabras gque no

son propiamente una creacidén de Fernando del Paso, pero que por sus
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caracteristicas si resultan una valiosa aportacion a la obra. Me refiero con esto
al uso de vocablos desconocidos, poco comunes, arcaicos, o de uso restringido
para ambitos especializados. Muchos criticos han calificado a estos vocablos
dentro de los motivos principales que dificultan la lectura, porque asumen que
se tiene que consultar el diccionario con frecuencia. Se puede decir que para
algunos es parte de sus grandes cualidades, para otros, de sus grandes defectos.

Desde mi punto de vista, no creo que sea necesario coriar la lectura a
cada momento ni que del Paso haya tenido la intencidn de formar o tener
lectores enciclopédicos, sino mas bien, establecer un juego verbal con sus
lectores. Empero, es interesante saber que esins términos van a presentarse
concentradamente s0lo en algunos capitulos, como en los cuatro, por ejemplo;
otros cap’ftulos no abrazan una terminologia tan vasta. Sefialo una brevisima

muesira :

Escrofulas, paredafia, garambainas, mexcodd, henasco, tepeguaje,
machigiliis, chambalas, barcinas, ahornagados, aruspicina, cazumbre,
algentes, hornachuela, chincolas, tianguispepetla, tenejales, amorreos,
epinicios, sergas, fucos, cadafega, balcarrotas, lonamenes, lucentor,
lavajos rutilos, séxeas, tencuachas, estantiguas marimantas, etcétera,
etcétera, etcétera.

En la realidad, muchas de estas voces son comprendidas sin mayor
dificultad por el contexto en el que se encuentran. Desde luego, el
acercamiento a ellas depende directamente del nivel cultural de cada lector.

Sin embargo, para receptores abiertos y acuciosos, conocer qué hay detrds de
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dichas palabras en José Trigo puede resultar una exquisitez y un atractivo
adicionales.

Es conveniente precisar, no obstante, que esa terminologia poco usual
contenida en José Trigo es tan vasta que, sin ninguna duda, toleraria una
investigacion especial sobre el tema, pudiendo realizarse con ella un estudio
autonomo completo. Aqui, pues, por no ser la finalidad de este trabajo,

unicamente se perfila.

3.6. RASGOS ESTILISTICOS EN SEGMENTOS: ACUMULACION,
ANALOGIA, INTERPOLACION Y PRESTAMOS LEXICOS.

En un texto tan intrincado, ahito de interrelaciones polifénicas,
morfoldgicas y sintdcticas, sorprende encontrarse de sibito con un fragmento
que pareciera tener vida propia, entera, auténoma. En José Trigo sucede.
Muchas veces. Evidencia clara, nuevamente, del interés de Fernando del Paso
por la palabra, por las palabras que refieren las historias: la de cada personaje,
la probable, la imaginaria, la de José Trigo.

Cada fragmento de éstos aparece afiliado a cierto recurso literario
finamente elegido por del Paso. Dentro de éstos, se encuentran varios pasajes
construidos a modo de enumeraciones por acumulacién.?

Para demostrarlo, veamos como en el siguiente fragmento se menciona a

los siete pecados capitales y a continuacidn se nombra a todos hasta agotarlos:

69 Es interesante observar gque en sus novelas posteriores del Paso desarrollara
ampliamente este recurso de acumulacidn.
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Perdéname, madre de mis pecados, diosa de las siefe culpas y de
las ocho bienaventuranzas, si te imaginé con ira y te dije con pereza, si te
inventé con lujuria y te apacenté con gula, y si ademas de enaltecerte
con envidia, te concebi con soberbia y te conté con avaricia. (p. 403)

Bajo el mismo principio y a proposito de los lugares.-por los que pasaba
el tren, en la seleccién que contintia del Paso hace un listado donde habla de
alguna caracteristica geografica relevante de los estados de la Republica
Mexicana; pasa de un estado a otro hasta que ninguno quede fuera: abarca

absolutamente a todos.

Y escuchad wvosotros, bosques de Guerrero, ciénagas de
Tabasco, valles de Puebla, lomerios de Querétaro, acantilados de Baja
California, resumideros de San Luis, llanuras de Tamaulipas, volcanes de
Michoacan, eriales de Tlaxcala, costas de Colima, yermos de Coahuila,
altiplanicies de México, dunas de Veracruz, playas de Nayarit, campifias
de Guanajuato, paramos de Nuevo Ledn, mesetas de Aguascalientes,
arenales de Sonora, estepas de Yucatan, lagos de Jalisco, campos de
Morelos, sabanas de Campeche, despenaderos de Hidalgo, espesuras de
Oaxaca, serranias de Durango, desiertos de Sinaloa, cordilleras de
Zacatecas, médanos de Chihuahua, florestas de Chiapas, selvas de
Quintana Roo. (p. 239)

Con el mismo espiritu acumulativo, el autor describe en otra parte un
amplio grupo de flores anadiéndoles una analogia con fauna maritima, a la

que a su vez califica con algun color:

Y el heliotropo, esponja de lapislazuli, y el tulipan, caracol de albéstor...
Y la flor de nochebuena, estrellamar de oropel, y el framboydan, coral de
carbunculos... Y el girasol, medusa de génuli... Y la magnolia,
madrépora de salgema... (p. 238)
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Revisemos un ultimo ejemplo donde se califica a Buenaventura joven
mediante cualidades que se analogan con todos los seres angelicales. Después
de leerlo, se entiende de modo contundente que ella era mas angelical que
cualquier angel. Notese que el juego léxico-semantico de Buenaventura joven
con estas analogias permite llegar al término bienavenruréda -y de inmediato

nos va a hablar de un futuro desventurado de la mujer adulta:

La Buenaventura la joven que parecia un angelén de retablo y que
era mas linda que todos los angeles de todas las jerarquias, érdenes y
coros sobrecelestiales: peregrina como querubin, venusta como serafin,
relinda como trono, maja como dominacién, bienapareciente como
virtud, guapa como potestad y mas agraciada que todos los principados,
arcangeles y angeles: por algo las doncellas la llamaron bienaventurada.
(p.386)

Entre las modalidades que se van presentando en estos segmerntos hay
otras muy recurrentes también como es la interpolacidén, que nos produce una
sensacidn de corte cinematografico en el que el autor no nos permite olvidar
algin asunto 0 nos sumerge en una situacién o en una historia distintas.

Algunas de ellas sobresalen por la aparente injustificacién de su
presencia, como sucede con los tecnicismos referentes al manejo de los
ferrocarriles y sus vias, aunque después se comprenda su fundamental sentido

e importancia. Veamos una breve muestra:

El extremo superior del eje vertical o vastago de todos los tipos de arboles
de cambio tienen la forma de espiga para que enchufe con el agujero de
la lampara de cambio. El alvéolo es construido de manera que la
lampara no pueda ser colocada en el arbol mas que en una sola
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posicion, apropiada para dar una correcta indicacién de la posicion de
las agujas de cambio. (p. 322)

Del Paso intercepta el discurso con este género de intromisiones
multiples veces. Igual sucederd cuando decide hablar de la vida de algin
personaje. Entonces apareceran secuencias incluso muy largas, intercaladas en
cualquier parte de un capitulo. En estos casos, las interpolaciones aparecen en
cursivas para mejor diferenciarlas del resto del texto. De este modo se presenta
la vida de Buenaventura (pp. 387-403), la infancia terrible de Todolosantos
(pp.130-136) o la explicacidon de quién era Guadalupe y cémo sucedid su amor
incestucso con su hermana Dulcenombre (pp. 153-159).

Otra de las manifestaciones de segmentos con un cuerpo propio es la que
se presenta con la modalidad de préstamos Iéxicos. Indudablemente, del Paso
ya nos sorprende con los recursos de enriquecimiento literario hasta ahora
analizados, sin embargo, falta sefialar algunos pasajes que nos obligan al
detenimiento abrupto, al gesto de asombro, al suspiro que surge tras la fortuna
de las palabras. Me estoy refiriendo a los parrafos donde del Paso construye
una forma de habla con sustituciones, un mensaje mediante el uso de palabras
pertenecientes a un campo léxico ajeno por completo al contexto en el que esta
insertd. Fernando del Paso pide préstamos léxicos que se efectiian entre
conjuntos universales lexicoldgicos distantes dentro de la misma lengua para

producir lineas excepcionales, como las siguientes:

...llegaria el viejo sin preambulo y a titulo de su padre, se haria de
palabras con él, y como no le gustaba gastar frases en unos Cuantos
paragrafos le echaria de apdstrofos y apostrofes para llamarlo a capitulo
y sin ningun paréntesis y sin quitar el dedo del renglon ni darle vuelta a
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la hoja con el cefo circunflejo le cantaria las verdades al pie de Ia letra,
delaaalazeta,depeapa.. (p 142)

En este pasaje el eje léxico corresponde al universo de la gramadtica y las
letras, pero esta semanticamente aplicado para calificar y expresar el
enfrentamiento que tiene Todolosantos con Luciano, su nieto, de los insultos
que le profiere y de lo inevitable del suceso. En realidad significa: el viejo actud
como un padre que lo regaiio y le dijo sus verdades.

Lo extraordinario de este manejo lexicolégico es la eficacia para
impregnar de significado la anécdota con palabras ajenas a ella y la de
comunicar la personalidad de Todolosantos como un hombre grosero,
irracional, torpe y burdo.

De hecho, esta forma de préstamos léxicos representa un hallazgo
estilistico que el autor va a explotar abundantemente: campo léxico relativo a
los animales, al mundo médico, al universo eclesiastico y religioso, a las ﬂores.
o0 a partes del cuerpo humano., Mediante dichos campos, no solamente va a
lograr darle un sentido coherente y claro al mensaje, sino que ademas va a
conseguir afiadir matices muy especiales y niveles de significado ciertamente
enriquecedores al texto.

Veamos algunos fragmentos de entre los numerosos campos 1€éxicos en

préstamo que contiene la novela:

Porque recordar tu noche de bodas, es vivir aquella noche perdida
en los tiempos en la que el viejo, ridiculo como pendon de semanasanta,
impertinente como matraca de cuaresma, te vino como magnificat en
maitines. Porque después de quitarse el antifaz, y de atizarte una
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patada en el antifonario sanctasanctorum, te dejo el cuerpo como un
conclave y te puso como ropa de pascua, como tunica inconsatil.

Y desde entonces, todo fue apurar el caliz de la amargura. Todo
fue, y fueron, cruces y calvarios. {p. 392)

...el picaro de siete suelas saldria del furgén haciendo ochos y decidido
a echarlo todo a doce ... y le acusa las cuarenta, y le hace pagar con las
setenas el portazgo y el pontazgo, y le pone en cuatro de vuelta y
media y regresa a su furgdébn a las mil quinientas y pico desde
entonces..." Asi sucederia, seguro como dos y dos son cuatro, tresy dos
son cinco y treintaidés y veintitrés cincuentaicinco. (p. 141)

...por qué dices que tu viejo cotorron cabeza de chorlito era un animal
hecho y derecho:

(Porque una cosa fue que te hicieras alondras del viejo
echacuervos venido de matachin a matachines y de rocin a ruin, ahora
mas viejo que un jabali alunado, pero mula con tres patas desde su
jumentud... pensando en la inmortalidad del cangrejo miraba a las
musarafas, y dormia la siesta borreguera como la dormiria un lirdon o
una marmota. (p. 147)

...viejo vinagrillo ensefid0 que no era un garbanzo de a libra, que no
partia el bacalao, y que no se le podia sacar el jugo; cinco noches en las
que en vano el viejo sangre de horchata... (p. 390)

...Y Horar lagrimas de cocodrilo porque ti eras limpia como los oros vy
hermosa como unas platas. Dias en los que el viejo plomifero corazén
de bronce, con tal de no ensefiar la hilaza del cobre, te ofrecia el oro vy el
moro. {p. 394)

Para concluir con este apartado, a sabiendas que permite y merece un

analisis de mayor profundidad, a continuacién se revisa un parrafo que

encontramos particularmente atractivo por sus peculiaridades:

Un articulista, rico en vocabulario médico, hilvana escritos donde
habla de la lucha en embrion, del sindrome premonitorio de una
proxima y virulenta anarquia, de los nucleos y células de comunistas
pardasitos enquistados en la vida politica mexicana, y que habria que
extirpar con meétodos de asepsia efectiva, o nulificar y canalizar por
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medio de una oportuna profilaxis: procedimientos preferibles a una
sangrienta y extemporanea terapéutica. (p. 149)

Este pasaje tiene una caracteristica muy singular porque representa una
especie de firma o guino del autor, que aqui corresponderia a el articulista,
hilvanando escritos con un rico vocabulario médico. Del Paso asi acepta y
explicita el uso de un vocabulario ajeno al contenido real del texto.

Cuando escribe: lucha en embrion, sindromeé premonitorio, virulenta
anarquia, nucleos y celulas de comunistas, parasitos enquistados, etcétera., va
a revelar con afilada precisiéon el pensamiento de rechazo que un sector de la
prensa manifestd frente a la huelga ferrocarrilera de que trata la obra, una vez

mas, con una eficacia asombrosamente bien lograda.

3.7. LAS METAFORAS: SIGNIFICACION POETICA Y FUNCION
ESTRUCTURAL.

Siendo José Trigo un libro con un alto contenido metaférico, se ha
elegido resaltar aqui tinicamente aquellas metaforas que presentan, ademas de
un valor poético natural, una particular funcion estructural. Con esto se
busca hacer evidente que si bien por una parte las metaforas cumpl"en con su
natural coposesién de semas (entendidos como unidades minimas de
significacion) v valores estéticos, el ejercicio metafdrico de del Paso también
contiene una vigorosa mision estructural y referencial. Analicemos la manera

como se suscita este fendmeno; veamos el siguiente gjemplo:
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...y mas alla de su cuerpo y mas aca, la negra y aterciopelada piel de la
noche, la dulce piel fria de poros abiertos donde brillaban palidas
estrellas sudorosas v amargas... (p. 20)

Del Paso escribira esta metafora donde la noche sufre una metamorfosis
que la antropomorfiza, la humaniza para que Eduviges y José Trigo se vean por
primera vez dentro de un marco que sea a un tiempo el entorno y ellos
mismos. Serad consecuentemente ella, Eduviges, la de la piel aterciopelada y

dulce y fria de poros abiertos. Después, al afadir una

...luna de parpados luminosamente cerrandose sobre él... (p. 20)

sucede que vuelven a ser los parpados de ella los que luminosamente se cierran

sobre él; v mas adelante continta con

..Jas yerbas negras o plateadas y apenas himedas, esbeltas, alesnadas y
silenciosas, acariciandolas con las yemas de los dedos... (p. 20)

donde, por supuesto, el verbo acariciar fue cuidadosamente elegido por el
autor para producir el efecto de caricia, como un simbolo premonitorio de un
momento que traerd algo calido al futuro de Eduviges. Como si las yerbas
acariciadas fueran ella misma.

En el transcurso del libro veremos que cuando se habla de Eduviges y su
historia, particularmente la amorosa, del Paso retomarda la expresidn
metafdrica para envolver el discurso. En el capitulo cuatro, primera parte, al

ir apareciendo su infancia, aparecen imagenes y metaforas como éstas:
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...0 fueron las palabras no pronunciadas que cristalizaran en el aire y se
desbordaran como lluvia de verano, frescas, olorosas a deseo y
esperanza... (p. 68)

Porque todo sera mentira, v porque todo sera posible cuando se tienen
cuatro dias de ir comiendo olvido, andar tragando miedo y lorar
calando frios, se tiene sed a botellones huecos, se sabe hambre a zopilotes
lentos, se lueve y se mojan pedazos de piedras, de rios, de polios, de
moscas... (p. 86)7 :

Cuando Eduviges crece y se entrega por primera vez COmo mujer a un

hombre, del Paso dira:

Y después de besarla se levantara,

reira la sombra,

con las manos en jarras columpiara su torso amplio y oscuro,

boya de piel en su cadera, navegante reir4,

¥y las vacas mugirdan con las ubres hinchadas,

con la cola espantaran las moscas y tendran la piel humeda y
palpitante. (p. 77)

De esta forma, se crea nuevamente un ambiente y caracteristicas que
tendran mas que ver, evidentemente, con la sensacién y las emociones de la
mujer-hembra recién inaugurada que con las vacas de la regidn.

Mas adelante, al estar imbuida en su proceso de parto, en el capitulo
cuatro, segunda parte, del Paso regresa, cuatrocientas paginas después, a sus

referencias anteriores al expresar

70 En cursivas en el original.
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...} sus pechos lechares si antes modorrados ahora ubraron retesados y
humidos... (p. 470)

De este modo se hace girar el discurso analdgico y metaférico una vez

mas alrededor de este personaje, como también se plasma en la siguiente cita:

...y las luciérnagas le escurrian de los ojos los pechos enlunecieron vy las
tetas tatemadas espolvorearon tus labios de polen de estrelias... (p. 470)

En la culminacién de la historia de Eduviges con José Trigo, en su

primera union corporal, leeremos:
...10s cabellos (...) coronados con azahares de espuma... (p. 502)

Mediante esta metafora se articulan: c¢on la corona, el triunfo de
Eduviges sobre el amor; con la espuma en los cabellos, el sudor propio del acto
amoroso; con los azahares, el sentido matrimonial de su entrega.

Entonces, con este recurso estructural y poético, del Paso nos dara el
perfil de una mujer Gnica, especifica, identificable, distinta, cubierta de un
halo de belleza que trasciende en el lenguaje.

Otro personaje alrededor del cual el autor vertira metaforas con un
sentido ®structural que lo reflejan durante todo el trayecto de la novela, como
sucede con Eduviges -aungue en menor medida- sera Luciano, el lider
ferrocarrilero y persongje central. Con relacion a él, encontramos lineas como
la siguiente, con la cual se presenta por primera vez a Luciano en la novela, lo

que devela la gran importancia del recurso metafdrico vinculado a Luciano:
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El nino era apenas un cordero de siete hierbas. (p. 115)

En ese momento se presenta a Luciano de siete anos, acorde con la
cronologia de acontecimientos, aunque en capitulos anteriores ya ha sido
mencionado como lider v como adulto. Este es el momento, pues, en el que
Luciano aparece a la historia, después sera lider v descubriremos que es el
personaje alrededor del cual gravita el argumento.

Y al igual que en el caso de Eduviges, veremos desfilar analogias v

metaforas alrededor de Luciano durante distintos momentos:

Y va que habia recogido el trozo de su propio rostro cristal... (p. 29)

El cielo, rodeado de murallas de piedra gris, amanece tranquilo, terso.

(p. 29)

Ya de noche, cuando las estrellas cintilaban en un cielo que destilaba

rocio... (p. 103)

...tenia de plata escogida la lengua y sus labios apacentaban a mudos. .

(p. 141)

iPor qué estos dos personajes reciben atributos poéticos? Porque son los

mas limpios, los mejores, quienes se mantienen fuera del circulo de la traicion -

en el que los demas se mueven, nunca traicionaran a nadie, no se envileceran,

resultaran victimas no sélo de otros sino hasta del destino. Seran, pues, los

que puedan provocar v merecer los pensamientos mas elevados, mas puros,

mas poéticos.

Esa es la forma, la razdn, por la que al recurso metaforico se le afiade un

sentido funcional, estructural.
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Pongamos el caso de José Trigo: en un altisimo porcentaje, cuando
aparece, sera alrededor de la muerte del hijo de Eduviges, repartiendo cajas de
muerto, presenciando la muerte de Lucianc, o viviendo en los campamentos
ferrocarrileros hasta la destruccion de los mismos, hasta su muerte. Hay
entonces un velo metaférico de muerte que recubre a José Trigo.

Asimismo, el vocabulario y las imagenes que- corresponden a
Todolosantos estaran permeadas por lo escatoldgico, 10 sucio y bajo; ya desde
su infancia se plantea como un nifio que hace bolas de caca, en ellas escondera
el dinero con el que lograra huir de la casa paterna, provocara que
Buenaventura, su mujer, se revuelque entre mierda de palomas por su
desapego y maltrato hacia ella. Los adjetivos que acompafnan sus apariciones
reflejan la perversién, la maldad, la suciedad espiritual de este hombre.
Recojamos algunos ejemplos de esto. Cuando Buenaventura le es infiel por vez

primera, Todolosantos habia salido del furgdn a:

...(hacer) no precisamente cacafy, sino mas bien hace que hace
aventosearse (p. 393)...

Y lo llamara: viejo coyote que se burlaba de todo, bruto, animal

pervertido, tonto de capirote; hasta cuando utiliza términos sustitutos en los

parrafos con campos léxicos en préstamo o rebaja:

Era grosero de ordinario, le diria palabrotas que empezarian con cu y con
ca, con che y con pe...

Porque su viejo pluscuamperfecto era malo con eme mayuscula, bruto
con b de burro, vanidoso con ve de vaca... (p. 142)
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Por otra parte, hay ciertas metaforas aisladas que salpican y enriquecen
la obra paso a paso y que atanen semanticamente al total de la novela; entre

ellas se encuentra la siguiente:

El vaso o la piedra que lo hirieron en la frente han quedado detenidos en
el aire. (p. 208)

Esta imagen funciona como analogia con la manera como se quedaron

detenidas las historias, el tiempo, los sucesos, la vida de todos esos
ferrocarrileros. Esto podemos verlo confirmado mas adelante, varias veces, por

ejemplo en el ultimo capitulo:

...los que aqui vivian (...) se fueron lejos, los fueron (...} dejados de la
mano de Dios. (...) ;Y lo ferrocarrileros? (...) no los dejaron (...) lugar de
lo que fue y que ya nunca sera en lo porvenir. (pp.526-528)

Del capitulo ocho, primera parte, donde se habla de los ferrocarriles vy
sus ferrocarrileros que recorrieron todos los sitios de nuestra republica, o en
momentos donde se toca la Revolucién, vale la pena anotar algunas metaforas
maravillosas donde se exalta la belleza v las diferencias de distintas partes de

México:

...tlerra de carne de luto destenido... (p. 238)

Ventarrones de caracola que rebulien en las hondanadas umbrosas. De
donde los flamencos dormidos levantan al cielo sus frondas de nubes.
Cielos salpullidos de cumulos y fatigados a fuerza de vientos.
(...)Praderas sembradas de crines de esmeralda donde se escarcha el
rocio. (...) tierra donde afloran los arboles como crespones funebres,
tierra de los volcanes que no pueden con su alma, de montanas ariscas y
barrancos que les llevan la contra... Tierra a cuyos pechos
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multitudinarios bajan las nubes a beber blancura. Tierra a cuyas playas
candentes llega el mar a morirse de sed. Tierra en cuyos acantilados el
mar se convierte en pajaros... (p. 239)

Igualmente es preciso hablar de la enorme metafora que resulta ser el
capitulo Puente por entero. Reflejo del sincretismo ideloldgico del pueblo
mexicano. Reflejo preciso de aiquello que se planteé como arte literario neo-
tequitqui de Fernando del Paso, en el capitulo dos de esta investigacion.
Metaforas dentro de la metafora, los personajes en un tratamiento de
proliferacion, de sustitucién verbal, de metonimias prodigiosas.”!

Encontramos también metaforas brillantes en su canto al Templo de

Santiago, mediante su analogia con un barco:

Sus velas son estandartes. Y en las vergas de sus mastiles se posan, que
son cruces, los angeles se posan, no las gaviotas. (p. 281)

Pero tal vez la gran metafora es la busqueda de la Historia del hombre
por el hombre, por la verdad, por una ciudad que ha sido unica y ha sido
otras y pudiera seguir transformandose al infinito, por un hombre-simbolo que

fue él mismo pero representa a todos.

71 Ver p.p. 253-265 de José Trigo.
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CAPITULO 4. CORRESPONDENCIAS ARGUMENTALES Y
FORMALLES. '

He optado por darle a esta seccidn el formato dé cuadros con
las correspondencias que hay en cada capitulo de la novela entre
contenidos y recursos formales, de tal manera que pueda apreciarse de
un solo golpe de vista, por un lado la légica de la secuencia anecdética
y por otro la variedad de formas expresivas y literarias.

Mediante los siguientes cuadros puede realizarse una lectura
por asi decirlo simultanea de ambas dimensiones, lo que creo que
resulta sugerente y confirma la unidad estética delpasiana en José

Trigo.
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PERSONAJES

Seintroducen:

*Ma. Patrocinio
* Ansclmo
*Bernabé
*Guadalupe

* DonPedro

* Luciano
*Manuel Angel

*(Los zapatos)
Reaparecen:

*José Trigo *Eduviges
*Alguien

(que buscaa
Buenavenlura)

* Buenaventura

DOS: PERO ESO FUE POR LAS CABANUELAS...

ORDEN DE NARRACION

* José Trigo le pregunta sunombre a
Eduviges.

* Manuoel Angel llevé a Eduviges al
campamento porque se descarrillé un tren.,
* Manuel Angel la abandoné con un hijoy
embarazada de olro por otra mujer.

* Buenaventura, su marido, tres
[errocarrileros y un carpintero reciben a
“alguien” que busca a Trigo.

* Trigo llegd al iniciarse apenas la lucha
de los huelguistas: 1° de abril.

* José Trigo perdié sus zapalos; luego se
puso los de Manuel Angel.

* Trigo salid a vender ¢l canario de
Eduviges para oblener dinero para comer.
* Muere ¢l hijo de Eduviges.

* José Trigo venia caminando por los rieles.

* A José Trigo se le define como rigor de las
desdichas.

* Trigo le pide trabajo a Luciano, pero no
hay nada por la huclga.

* Trigo le platica a Luciano que habia
estado en la cdrcel.

* En agosto un hombre visita a Luciano;
cambid su ropa con ély Luciano
desaparecio.

* El suegro de Manuel Angel confesé a las
autoridades lo del sabotaje.

* Anselmo ve a Trigo el dia de los Ficles
Difuntos.

* José Trigo olvid6 los zapatos en el tren en
el que llego.

¢ Choque del tren con las locomotoras.

RECURSOS
LITERARIOS

* Imprecision, conseguida * Enero a diciembre de 1960.
{(Perfodo del paso de José
repiten con diferencias en Trigo por los campamentos)

mediante datos que se

la informacién, dando
valor de verdad a todas
las verstones.

* Repelicién de hechos ¢
imdgenes.

* Alternancia arbilraria
¢ imprevisla de
narradores.

* Escritura metafdrica
alrededor de Eduviges y
de Luciano.

* Analepsis y prolepsis:
combinacién caprichosa
de pasado, presente y
futuro.

* Polisindelon con funcién
anaférica, medianie el
uso abundante de la
conjuncién “y” para
iniciar pdrrafos.

* Didlogos entrelejidos
con el discurso narrativo.

ESPACIO

* Trenen el que lleg6 José
Ttigo a los campamentos

* Campamenlos.

*» Casaefurgén de Luciano y
Marfa Palrocinio,

* Casasfurgén de Eduviges.
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PERSONAJES

Se introducen:

* Casimiro

(papd adoptivo de
Eduviges)

* Felicitas

(mamd adoptiva de
Eduviges)

- Coyotero

Reaparecen:

* Eduviges
* Manuel Angel

CUATRO: LLEGARA EL DIA

ORDEN DE NARRACION

* Infancia de Eduviges en el pueblo de
Zochiacan de las Flores, con sus padres
adoptivos, Casimiro y Felicitas: se cuenta
quenuncaconocié su verdadero nombre de
pila ni supo qui¢nes fucron sus verdaderos
padres, que fue hallada perdida en el
monte por los nuevos padres que la
recogieron y que éstos antes habfan sido
abandonados por todos sus hijos.

* De cémo llegé Casimiro a las tierras que
luego comprd, después de ayuntarse con
Felicitas.

* El gallero (narrador temporal)

pretendid a Eduviges sin ser correspondido.

* Eduviges era obligada por su padre
adoplivo a trabajar de sol a sol. La hacen
creer que clla es mala como su nahual, el
perro.

* Eduviges conoce a Manuel Angel al
descarrilarse un tren en el que ¢l venia.

. ma:imom se entrega a Manuel Angel,
vestida con huipil blanco (como novia), a
los 24 aiios.

* Manuel Angel se lleva a Eduviges con ¢l
cuando se va el tren.

* Eduviges nunca regresard a ver a sus
padres adoptivos.

* Los padres la llorardn mucho.

* Se anuncia que conocerd a José Trigo en el
campamento.

RECURSOS
LITERARIOS

TIEMPO

* Interpolaciones: el
futurode Eduviges es
narrado desde el momento *Futuro potencial de

en el que esld viviendo su Eduviges (proyectado desde
infancia. su infancia).

* Tono de leyenda: e
promovido por el uso

polisindélico de la

conjuncién “y”, asi como el

uso sosienido del

coprelérilo en las

interpolaciones.

* Narracién oral:

reforzada mediante las

palabras “asi”
(refiriéndose a lamaiio o
modo) y “ldnto” , con su
femenino y plurales
(acentuada para remarear
cl tono popular).

* Didlogos entretejidos
con el discurso narralivo.

* Infancia de Eduviges.

ESPACIO

¢+ Xochiacan de las Flores
(pucblo donde crecié
Eduviges)

* Monle donde encontraron
perdida a Eduviges a los 4
aihos de edad.

* Trenencl queseird
Eduviges con Manuel Angel.

* Se menciona cl lugar de
origen de lodos los
implicados en el capitulo:

Eduviges: Xochiacan de las

Flores;

Felicitas: Chalchicuecan de
las Esmeraldas;

Manuel Angel: Alenco de las
Orillas;

Casimiro: Amanalco de las

Albercas;

Coyolero: Coyometla de los

Coyoles.
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{continda...)

PERSONAJES

ORDEN DE NARRACION RECURSOS
LITERARIOS

* Despuds de varios mieses de
entrenamientio, Todolosantos es nombrado
jele, suslituyendo a Crisdslomo.

* Buenaventura se embaraza de su doceavo
hijo, quien serd albino, y asi serd conocido
despudés.

* Desde entonces Buenaventura prohijo,
alimenté y educé a Luciano.

* Ficcién histérica: la familia de
Buenaventura se quedard en el volcin afio y
medio prepardndose para la lucha. Se
anuncia que ya vienen los federales.

* Ficcidn geogrdfica: descripcion para
llegar a la meseta donde estaban los
cristeros.

TIEMPQO

¥

ESPACIO
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SIETE: POR UNA PARTE LA CASA DE LUCIANO...

PERSONA]JES ORDEN DE NARRACION RECURSOQS

LITERARIOS

TIEMPO ESPACIO

* Descripcidn de la casa de (urgones de
Luciano, comosede de una reunion.

* Descripcion de la ostioneria “El Edén”,
como sede de la misma reunién.

Se introducen: * Imprecisién: cada suceso * Domingo 29 de mayo, segin * Casa de Luciano y Marfa
se narra como si hubiera  unos; Patrocinio.

sucedido cn dos sitios * Ostioneria "El Edén”.
distintos.

* Narraci6n oral; punto

de vista contradictorio de * y dfa siguiente.

* Gonzdlez

* Maestro comunista
* Rosa, la mesera

* Fotdgrafo

* Prostituta

* 29dejunio, segln otros;

SUCESOS LN ESCENAS SIMULTANEAS: * Casa de Rosa.

* Reunidn de Atanasio, Gonzilez, Manuel * Boliche “La Bola de Oro”.

Reaparecen:

* Luciano

* Atanasio

* Manuel Angel

* Maria Patrocinio
*Eduviges

* José Trigo

* Pedro

Angely Luciano para convencer a Luciano
de aceptar tratos sucios con el gobierno, que
no acepta.

* Se denuncia que Alanasio aceplé un
soborno, Iraicionando a los conmpaiieros
huelguistas,

* Esc dia entierran al hijo de Eduviges
clla y José Trigo.

* Ese dia comienza a trabajar Trigo con
Pedro, el carpintero.

* Atanasio trae el dinero que e dio el
gobierno como embule para traicionar la
huelga. Luciano no se da cuenta, pero se lo
platica Rosa; todavia asi, lo duda.

* Un hombre y una prostituta le sacan una
foto a Atanasio mientras pasan por
enfrente de la cdmara Trigo y Eduviges con
la cajita de muerto.

* Manuel Angel, Gonzilez y Atanasio se
pelean con un maestro comunista
ferrocarrilero que los acusa de vender el
movimiento,

¢ Un hombre (el macestro comunista) murié
ese dfa bajo el puente, por una paliza.

* Se cuenla la escena en la que llega a
pedirle trabajo José Trigo a Pedro.

supuestos testigos.

* Entrecruzamiento de
escenas dobles narradas
simultdncamente,
ocurridas ¢n distinlos
sitios y presentadas
ambas como posibles
versiones verdaderas -
(segln memorias
diferentes).

* Repeticion: imagen del
enlierro del hijo de
Eduviges y Trigo cargando
la caja de muerto (como
“leitmoliv”).

* Técnica de edicion
cinematogréfica: una
imagen interrumpida por
olra.

¢ Interpolaciones:
tecnicismos del universo
de los trenes.

* Abrupciones: didlogos
sin separacién entre una
voz y otra, formando
pdrrafos continuos. (Plano
sinlagmdtico.)

* PProsiibulo.
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OCHO: UNA ODA

PERSONAJES ORDEN DE NARRACION RECURSOS TIEMPO ESPACIO
LITERARIOS
* Los ferrocarriles. * Descripcién de los ferrocarriles, de quién Meladiégesis: la * 1769 (antecedentes del * En Europa, Américay
los usay parn qué los usan., historia de los ferrocarril) a 1960 Republica de México.
¢ Narracion histérica desde los ferrocarriles aqui narrada (Campamentos de Nonoalco- .

antecedentes del ferrocarril en Francia en constituye una realidad  Tlatelolco)
1769 con el primer vehfculo de molor hasta cronolrépica (espacio-

su llegada a América.. temporal) distinta a la

¢ Desarrollo del ferrocarril. del resto de la novela.

* El ferrocarril lo ha abarcado tedo. {Corresponde al juego de
* Analogfa de los trenes con los barcos. relaciones entre los

* La Revolucién se hizo en iren. clementos estructurales.)
(Aparecen ejemplos alrededor de esto.) * Prolepsis: se narran

» Cierra con un recorrido geogrdfico por hechos que sucederdn.
todos los estados de la Republica, * Analepsis: se narran

hechos pasados en
rctrospectiva,

* Proliferacion
exhaustiva.

* Téenica narrativa
cinematografica.

* Iilos conduclores: a) la
lluvia {oraciones
intercaladas con el verbo
llover conjugado en varios
tiempos); b) las aves
{oraciones intercaladas
donde se menciona un ave
y alguna aliteracién
relacionada con la
misma); ¢} oraciones
inlercaladas con los
verbos “decir” y “contar”
conjugados en varios
tiempos.
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(continda...)

PERSONAJES ORDEN DE NARRACION RECURSOS TIEMPO ESPACIO
LITERARIOS

* Aliteracién.

* Repeticién anaférica.

* Inicio de pdrrafo
mediante repeticién de la
ultima palabra del
pdrrafo anterior.

¢ Parte del discurso
construido con fragmentos
de canciones.
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{continva...)

PERSONAJES ORDEN DE NARRACION RECURSOS TIEMPO ESPACIO
’ LITERARIOS

* Sembré entonces las palabras, las dejé
aqui, las dejé alld. (Los distintos
testimonios y diferentes versiones de cada
uno de los que participaron en la historia;
la voz de la comunidad.)

* El viento que barre los caminos,
(Comparable con el liempo que todo lo
borra, como la memoria y la precisién.)

* Llovié entonces fuego y se acabé la
ciudad. (Se acabaron los campamenlos de
ferrocarrileros de Nonoalco*Tlalelolco
para dar paso a los nuevos edificios.)
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PERSONAJES

« El Templo de Santiago
Tlatelolco

ORDEN DE NARRACION

SUCESOS ALREDEDORDE NONOQALCO Y
TLATELQOLCO:

* Plantea al templo en un parangén con un
barco que navega por los siglos.

* Sus anales y crénicas; fundacién en las dos
islas.

¢ Los rumbos de Nonoalco* Tlalelolco son
tierra de José Trigo.

* San Miguel Arcdngel y Santiago, los
santos patronos.

* Fundacién de Nonoalco y Tlatelolco,

* FTransformacién fisica del lemplo a
través de los siglos.

¢ Primer auto sacramental.

* Primer colegio del continenle.

* De ahi partié el primer ferrocarril de la
Repdblica.

* Su periodo en el siglo XVI.

* Su cambio de época hacia el principio del
ferrocarril.

* Aparicién de la Virgen de Guadalupe.

* Primera locomotora: La Guadalupana.

* En ¢l templo se bautizaba todos.

* Relacién de hechos de l1a colonia con los
del ferrocarril.

* Termina la Joa con aleluyas.

OCHO: UNA ELEGIA

RECURSOS
LITERARIOS

TIEMPO

* Desde la fundacién de

Nonoalco y de Tlatelolco
hasta el surgimiento del
ferrocarril.

*Metadiégesis: la
historia del Templo de
Santiago Tlatelolco aqui
narrada consliluye una
realidad cronolépica
(espacio-temporal)
distinta de ia del resto de
la novela. (Corresponde
al jucgo de relaciones
entre los elementos
estruclurales.)

* Analogfa.

« Comparacion.

* Enuimetacion.

¢ Alteraciones en el
tiempo.

* Pdrrafos muy largos.

ESPACIO

* El Templo de Santiago
Tlatelolco.
* Nonoalco-Tlatelolco.
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(continia...)

PERSONAJES ORDEN DE NARRACION RECURSOS TIEMPO ESPACIO
LITERARIOS
* LIl companero advierte a Luciano que la
judicial lo vigila; sabe que ¢l incendio y el N
choque serdn usados en contra de la huelga.
* Luciano imagina que sale de la carpa. Ve
imaginariamente ¢l automdvil azul 1939
abandonado en los llanos cerca de los .
Talleres. Mientras, sube al escenario de la
carpa un esponldneo y se arma el revuclo.
* Finalmenle Luciano sale y se dirige a
casa de Alanasio. Llega Manuel Angel.
* Se discute acaloradamente si debe
continuar la huelga. Deciden continuarla.
Luciano sigue con retortijones.
* Pasa José Trigo y Luciano lo ve.
* Comienza el incendio en los Talleres
cuando estd en el bafo.
* Luciano sale a verlo, pero comienza a
dcambular sin rumbeo por los alrededores.
Camina al burdel.
* Stente que la sombra de Trigo lo persigue.
* Llegan los bomberos al incendio. Siente
que ¢l va huyendo sin enlender porqué.
* Se cuenla que Manuel Angel y Genoveva
licnen su primera relacion sexual en ol
coche azul y cdmo fue.
* Ll albino se menciona entre las pailas.
* Ll ambiente y la actitud de Luciano son
deliranles; piensa en esconderse.
* Luciano quizd en casa del agenle.
* Entrecruzamiento de escenas del pasado,
del presente y del pensamicenlo de Luciano.
* Al dia siguiente, ¢l albino aparece
muerlo e¢n una paila.
* Luciano regresa y le confiesa a Maria
Patrocinio su infidelidad. Ella nilo
perdona ni le reclama. 132
* Luciano desaparcce. Se plantea su
posible muerle,



Eel

"03[NZ0d | SOJULSO|OPO | «
ejedxe|| ap -opi
‘odjeduL|el ], (0IPA] UO(] o
‘SO[DIOA AP

‘apst ‘eAo[OW| [ 9qeusdg .
KO [TRHHTRTTIRY S

saredng soundpe ueuonua og

SO 11IEd01I)

sojuawrecheyy o
‘O3[0]NC] [ e OI[EOUON o

ODVd4s3

‘solewostad £ sajaaesonisy
‘OI0[ANLLL TSI 6561 o

‘0961

SP 3IqUISDIP ap 97 [& 0941
op 01503v op |1 :edPn) «

SYAVSOIDSAA SYHDAA
{-soaa|111030440] SO[ ap
e3jony) 09s] v1sy (vzuele

a|dir] e ap ouay onJnue
19p BpJEd) 1761 OpSa(] o

OdWHIL

SVIDOTONOYUD SIS

"OIXDIUOY (U oJunSIp
oa1uRWdS opedijiudis

un ued sod1xp| soduieny o
JEI0 UQIDLLIBU DP OUO | o
'OALIEUIONUT UDLUNSDY] o

AOPLLILU 2P OIqUIETY o
‘(seyjesdoiq
St Ud OL0d) os1AR

o1aa1d wis soprduiniisut

s01xa1 wendniqy
"SPLUDP O] oUE 10D O[OS
A eldpany ey e ojuaia)os
ojoue £ sour “e1p uod

ey o undas ‘sepaqe

U0 SEPLIDUNUL ST,
(eBjany ey ap ejeq os ou
OPUEND SLAISIND © SOIqUIED

uod) upneodion] «

SOVIALIT
S0SANOTL

“enjudaeudng ap od1jeadorq uawnsay|
"PquUIdg) op 031padoiq udNSIY o

(searsand ug) "oatsoadon

LAPIO UD “S1[1D0qED 10D Sopridunu

1251 A 6661 21ua “sofvuosiad sop e

OWOD ISE ‘SD|LILdOLIN) S0} ap & 0djo]dje| [, Op
CLIOISI B[ 2P O1UIP SOPIIINDO SOY3D|] e

oa1satdoad

UIPIO Ud “BIQUIAIP P €T |2 vsey £ o)soTe
ap aped © sa(111e30110) S0f op e3an|y .

(50AV LY.L SOGINTLNGD

SOT NVIYNAS 38 VAV IVIAALNI

1 VAVNOIDDVIL VAVLST NOIDVWAOHNI
VT OLNA 318 30 HLRAVA V)

(BUIAID TIpIOdLIasIY

LULIDJD Bf elIep sejodst asiadet)
eUIL[0D) Op S0INSID so e eidup anb vind
[op oueurdeun osindsip |ap ojuawdeL]

NODVMUVN 90 NIaVO

pInjudALUINg

2p Juewe ‘sojueg .
adnpepenn .,
OW[ISUY o
QIpaJuOC »
sadianpy op ofi
opundas ‘ouUnuaIo|y «
(daped ns) aqrusag .
SOJUESO[OPO] .
Linjuaaruang .
oseur}y ,

ouepny .

o3y ssof .
PAIAOUDSY ,

[23uy [anueyy .
sadanpy .

01315113 BINY)

URLODUA 5g

SA[VNOSHAd



PERSONAJES

Todolosantos
Cura
Buenaventura
Indio mayo
Crisostomo
Luciano
Albino

Cristeros y cristeras
Agraristas
Soldados federales

- CINCO: LA CRISTIADA (1D

ORDEN DE NARRACION

* liccion geograflica:

descripeidn invenlada de los lugares donde
se flevo a cabo [a lucha cristera en Colima,
donde lus silios reciben nombres referentes
al mundo religivso, . .

» Nolicia histérica: s¢ habla de la
organizacion del ejéreilo cristero dirigido
por Todolosanles. Llegan los federales y
los crisleros estdn ya preparados.

* Ll cura anuncia que la mayoria de jos
dioses estidn con cllos. Les desean alos
federales la muerte y el martirio.

* Buenavenlura estd desaparecida; nadie
vig a donde se fue.

» Comienza la balalla: teman preso a un
agrarista, ¢l cura lo interropa y lo manda
malar.

» Todolosanlos reconoce la fidelidad
original de Buenavenlura, Se lamenta por
haberla abandonado a sus amantes.

* Los cristeros ganan una primera vicloria
parcial; condecoran una imagen de Cristo
Rey.

* Pierden un cafidn y estalla una de sus
ametralladoras. Sienten el mayor miedo
de su vida.

* Al dia siguiente los vencen los federales;
el cura culpa del fracaso a la carnalidad de
los cristeros.,

* Todolosantos huye, se encuentra al indio,
pelea con ¢l y muere el indio; adelante
encuentra a Crisdstomo muerto.

* Lncuentra a Buenaventura medio desnuda
reposando en una jaula de palomas después
de hacer el amor con alguien no
identiflicado,

RECURSOS TIEMPO ESPACIO
LITERARLIOS
» Tipogrilicos: cursivas  * 30 de septiembre de 1928.  « Alrededores del Volcdn de
para abrir y cerrar cl Colima.
capitulo en ambas * Se mencionan los siete afios
licciones geogrificas y que pasaron Todolosantos y

noticias histéricas (que  Buenavenlura _E“,?.:.mo consu
cambian este ordenen el familia después de la guerra
cierre del capitulo). cristera.

» Narracién direcla con

didlogos, en progresion

cronoldgica sin

alteraciones y puntuacidn

normal.

* Transformacién de

sustantivos en verbos.

o [ronia.

= Abundante usode

vocablos poco comunes o

inventados.

134



sel

", OULAID OUID] [, DP ZJA UR L

[pp opunty,, ¢ uapuodsariod sooypa8ood
sdaquiou sof eroye :ed1jeidoad uopong .
*SEIND 50]

SDJUIOWL D [P UOIIIA IS IPUOP ‘LIISLID
ed3ond ef QUILLID] EILQISIY RIDRON] »
"SOLUIWIOL 5018 RIEPIAO

einjuaacuang ‘odwoy jap osed v .
TQUINLIBP 95 LI 3P UP3|OA |7
‘epasopupsedjeur ‘opusdny soue syois
upaesed vamuaaeudng £ sojuesojopo] .
RPINY B UD 210Nt "OPIAY ‘BIND [7] o

* CSEUITIED UOD SPYDIL SIDMUD UIDIPUIQ
so[ A sopejndas uos sojues so ‘epesnod
e] seuapao ered oyuawedures e uesoadoy .
SONVAALIT
QIvd4sd OdINALL SOSUNOIA NOIDVYUVN 3a NIQIO SA(VYNOSYId

(" enunuoo)



PERSONAJES

* Eduviges
* José Trigo
* Buenaventura

Se mencionan:

* Los dos hijos de
Eduviges

* Losinvolucrados conla
huelga

ORDEN DE NARRACION

* Introduccién al parto de Eduviges; el
pensamientlo de ella y fragmentos de
canciones infantiies en cursivas.

¢ Jos¢ Trigo va por Bucnaventura para que
la ayude a parir.

* Se establece el recuerdo comparativo del
hijo muerto de Eduviges durante todo su
proceso de parlo.

* Sc va intercalando un recuento del
movimienlo de huelga.

* Eduviges va recordando su relacién con
José Trigo.

* Trigo llega por Buenaventura y ella
lleva una gallina para irla desplumando
por el camino; también carga sus enseres de
matrona,

* Estd lloviendo mucho.

* Llegancon Eduvigesasu furgény
Buenaventura les da 6rdenes a Trigoy a
ella mientras les ruega a los anliguos
dioses nahuas para que les ayuden.

* Bl parto se pone muy dificil.

* Eduviges pare un vardn y mantiene su
pensamiento en el primer hijo muerlo.

CUATRO: ;YA VIENES?

o r
RECURSOS TIEMPO

LITERARIOS

* Interpolaciones: * Trabajo de parto de

a) pensamiento de Eduviges.
Eduviges; * Mencion al periodo de
b) fragmentos de huelpa.

canciones infantiles;

c) Ia huelga.

* Tipogrificos: algunas
interpolaciones en
cursivas,

* Técnica de edicion
cinemaltogrifica duranle
lodo el capitulo.

¢ Uso de vocablos
indigenas. .

* Cambio de narradores.

ESPACIO

* Furgén de Eduviges.
» Calle en el campamento.
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{continua...)

PERSONAJES . ORDEN DE NARRACION RECURSOS TIEMPO ESPACIO
LITERARIOS

+ Entra escena (también entrecruzada) de
dos compaiicros platicando en [a calle que
descubren el carro azul donde estd el
caddver de Luciano.

* Maria Pairocinio, en lanto, liene miedo
de que maten a Luciano.

* Las voces de la comunidad expresan dolor
y preocupacion por el futuro de ellay de sus
hijos.

* Se anuncia ¢f desalojo de los
ferrocarrileros y el cambio de Nonoalco-
Tlatclolco

* Cierra con PPedro haciendo la caja de
mucrto de Luciano.
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(continua...)

PERSONAJES ORDEN DE NARRACION RECURSOS TIEMPO ESPACIO
LITERARIOS

* Creen que Manuel Angel odia a'l'rigo por
vivir con Eduviges, sin saber que es por ser
lestigo del asesinato de Luciano.

¢ Los granaderos vigilan.

* Trigose esconde durante el Triduo en una
caja de muerlo para estar a ralos con
Eduvigesy verala Virgen.

s Jos¢Irigo y Eduviges hacen el amor de
despedida, en stlencio.

*Trigo vuelve a huir otra vez en tren
saltando las vias; vuelve a perder un
zapato de Manuel Angel que ésle ahora si
reconoce,

* Se deslapa que Todolosantos eslaba
enculado con LEduviges, aunque nunca hizo
nada.

* El cjéreito ataca a los ferrocarrileros en el
atrio del Templo. Corre mucha sangre.

* Cierra el capilulo retomando el inicio de
la novela cuando llega “alguien”
preguntando por José Trigo y encuentra a
Bucnavenlura {como si [a historia fuera a
volver a comenzar).
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CONCLUSIONES

En José Trigo, primera novela de Fernando del Paso, publicada en 1966, como
en ninguna otra novela de la literatura mexicana, el lenguaje estalla
irradiando sus posibilidades y sugerencias expresivas en direcciones multiples,
confirmandose a todas luces que se trata de una obra magnificamente
estructurada que ofrece experiencias diversas e insélitas de configuracion
verbal. Su equivalencia mas aproximada Seria el Ulises de James Joyce, 1o cual
debe hacerse notar sélo para ubicar la familia, por asi decirlo, de la que forma

parte José Trigo; el mismo Fernando del Paso apoyaria este parentesco:

Mucha gente puede decir que mi novela estd muy influida por James
Joyce en lo que toca al lenguaje, porque -guardando todas las
proporciones- ambas son experimentos lingiiisticos, pero muchos autores,
de antes y de ahora, hemos tenido una actitud de curiosidad y de juego
ante el lenguaje. Jugar con las palabras, explotarlas, recrearlas, crear
neologismos, resucitar arcaismos. Eso quiza no sea influencia de nadie,
sino actitud semejante ante el problema. 72

Dentro de la literatura especificamente latinoamericana sus novelas
hermanas son las correspondientes al movimiento neobarroco, en el cual ya de
suyo se resalta el papel estelar que desempenia el lenguaje, con sus
aportaciones y desenfrenos; dejemos que sea la voz del autor la que confirme
este argumento: “....me gusta el exceso, me gusta el barroquismo y no

considero de ningiin modo peyorativo el término barroco...””3

72 CAMPOS, Marco Antonio. “Con Fernando del Paso” en Literatura en voz alta. pp. 99-122.
73 idem.
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La caracteristica diferenciadora de esta novela en relacidon con otras
neobarrocas es el alto indice de sincretismo hispano-indigena que contiene,
razén por la cual sugiero reclasificarla dentro de un contexto de arte tequitqui
y que se genere la categoria de literatura neotequitqui, bajo cuya luz podrian
aglutinarse las obras neobarrocas con este perfil, lo que permitiria conformar
una plataforma estética particularmente americana, adecuada para estudios
novedosos y distintivos.

En otras novelas de lengua espafiola existen también desquiciamientos
originales y sorprendentes de las formas canodnicas de expresion verbal, pero en
ninguna como en José Trigo se asiste a la experiencia por vias tan diversas.
losé Trigo constituye el mas amplio inventario de figuras retdricas y de
propuestas de creacion de nuevas formas de lenguaje figurado.

La sintesis argumental obtenida al separar los personajes, las acciones,
los indicios y los informantes arroja dos observaciones fundamentales: por una
parte nos muestra un argumento dramatico concienzudamente esculpido por
el autor, invalidando entonces cualquier duda que se haya manifestado con
relacién a su pertenencia al género novela (aunque el autor opina: “Todos
dicen que si, pero yo no sé... tal vez es casi un poema”)’4; y por otro lado, hace
resaltar con gran brio la fuerza e importancia sustancial del lenguaje sobre el

argumento, llevando implicita la virtud de su funcidén en esta obra.

El entramado de José Trigo se teje, referencialmente, sobre los

acontecimientos de la huelga ferrocarrilera de finales de los cincuenta, cuyos

efectos en la conciencia y las luchas sociales del pais fueron decisivos. Otro

74 HARO, Blanca. “Fernando del Paso, primogénito del siglo XXI", en Diorama de la Cultura”,
spl. de Excélsigr (México), ¢ de octubre de 1966. p. 6.
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aspecto histérico recreado con temeridad y humor es la guerra cristera del
segundo lustro de los aios veinte. Ambos espacios historicos se articulan por
una preocupacion constante de Fernando del Paso: 1a de la relatividad de la
memoria colectiva que recuerda; transforma, confunde y deliberadamente
olvida, creando un transito entre la realidad de vida y la leyenda. Bajo esta
luz de esfumino aparece también la Revolucién Mexicana montada sobre las
vias del ferrocarril, ferrocarril en cuya historia del Paso igualmente nos subira
para recorrerla amorosamente; y de una manera cefiidamente esencial: la
historia de la ciudad de México desde el eje de Nonoalco-Tlatelolco.

Por lo anterior vemos que si bien José Trigo no es una novela histdrica en
el sentido de desarrollar un hecho historico real y ébjetivamente, si aborda
sucesos de primer orden para Meéxico, solo que estableciendo un mundo propio
cuya validez puede determinarse de lﬁanera auténoma, siempre desde el
ingrediente basico de su autor: la creatividad literaria.

Aunque en ‘este trabajo no se analizan otras obras del autor, me parece
importanfe senalar que en sus novelas subsiguientes existe el mismo impulso
de constante renovacién como un signo conscientemente decidido y
definitorio. Se puede decir que en todas ellas busca la coexistencia entre una
propuesta estructural y el sentido argumental, quedando establecida la
relatividad de la memoria histérica como comun denominador.

La escritura delpasiana es la de un escritor preocupado y ocupado
basicamente por el lenguaje, ese lugar desde el cual se construye todo texto
literario. Para é€l, el lenguaje no es un instrumento, un medio de transmisién

de la realidad, una herramienta para describirla o traducirla a términos
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verbales; en el caso de del Paso, el lenguaje es un fin en si mismo, la razén de

ser de la obra literaria, lo que le da su sentido especifico:

Mi amor al lenguaje -mi obsesién-, me llevd, en José Trigo a experimentar
en muchas direcciones distintas, en la medida de mis posibilidades. Me
interesaba conocer ciertos limites del lenguaje, someterlo a mi voluntad,
dejarme arrastrar por él, forzarlo, deformarlo, volverio musica.’s

En José Trigo, ademas, se entrelazan de manera magistral, se
amalgaman, las voces de la cultura elevada y la cultura popular, las formas
prestigiadas y las difuminadas en el vasto espectro de la conciencia colectiva.

Y se debe afadir que aparece la impronta, no menos importante para la
literatura mexicana, del humor. Son escasos 10s escritores mexicanos que al
experimentar con el lenguaje han dejado que fluyan de este ejercicio las
dimensiones de placer y de gozo, de humor, que forman parte de ese
imaginario social en todas las gradaciones y las degradaciones de su
expresividad, en todas las fiestas que implica una dimensién humana cuando
ésta se usa a plenitud, sin resquemores ni secretos, atendiendo a su
movimiento y a su vida.

La contundencia de estos hechos permite concluir que efectivamente en
José Trigo es el lenguaje el protagonista de la novela.

Por otro lado, es oportuno sefalar que si bien esta novela rebasé el
horizonte de expectativas de la critica y los lectores de 1966, en la actualidad,
tras una reconocida trayectoria literaria del autor, se ha construido un franco

interés por ella.

75 TREJO, Ignacio.
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Por esta razdn, con la finalidad de que el lector pueda transitar con
mayor fluidez por los cauces no candnicos del mundo intenso del lenguaje en
[osé Trigo, estoy proponiendo una guia de lectura con los trazos basicos del
argumento, simplemente a modo de boceto oriental y que por supuesto no
pretende sustituir la inquietud por su lectura.

Fernando del Paso es un hombre que se ha tomado de la mano con la
lengua esparfiola y que la ha llevado a buscarse a si misma, a explorarse y
explotarse, a tensar al maximo sus flexibilidades y sus capacidades de sentido.

Fernando del Paso no nos abre los 0jos: nos ayuda a construir otros

nuevos a través del paso del lenguaje.
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La bibliografta sobre Fernando del Paso que a continuacidén se presenta

no pretende ser exhaustiva. Para obtener una bibliografia mas completa
que incluya otros textos del autor editados en publicaciones periddicas y

medios masivos de comunicacion, se recomienda acudir a la relacion

recopilada por Alejandro Toledo en El imperio de las voces, Fernando

del Paso ante 13 critica, el mejor esfuerzo en este sentido.

Con esa misma perspectiva, propongo para su consulta la
recopilaciéon hemerografica de Miguel G. Rodriguez Lozano en lo que se

refiere a critica publicada sobre José Trigo en su libro José Trigo, el

nacimiento discursivo de Fernando del Paso, cronoldgicamente

presentada, ya que la citada en este andlisis corresponde estrictamente a

textos utiles para los fines aqui propuestos.
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