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Introduccion.

El conocimiento tuvo un gran aliado para la conservacion de los
acontecimientos de la humanidad en el “libro”. Aun cuando el
concepto de libro nace en la Edad Media ya existian esos otros
libros que esta por demas llamarlos asi.

Surgieron como una necesidad de las civilizaciones de
conservar o adorar a sus dioses y mas tarde como forma de
comunicacion. A través de la historia estos libros que en un
principio fueron, caligrafias en piedras, bambues, maderas, etc..
se han modificado con el desarrollo del hombre pasando por una
metamorfosis que iba desde los copistas para la religién, hasta
la imprenta que revoluciona la manera de la produccion del libro,
teniendo un gran auge porque los conocimientos podian ser
llevados de un lado a otro.

E!l hombre moderno, se apoyd durante mucho tiempo en la
adquisicion de conocimiento a través de éstos, sin embargo a
sido desplazado por otros medios que tienen un dominio masivo
como la T.V., la radio, el cine, ha teniendo que modificarse para
sobrevivir. -

Pero la evolucién del libro no termina, ya que para los artistas
resulta una veta aun no explotada, y un medio espléndido que
puede ser empleado de diversas maneras dando a conocer una
nueva propuesta de como concebir los libros.

A partir de la creatividad de los artistas surgen los libros
Alternativos que contienen fuertes cargas de expresiones
plasticas, magicas, psicolégicas, simbdlicas, poéticas, etc.,

que nos remiten a un momento especifico de la vida del creador.



Los principales objetivos de este trabajo es dar una vision
general de la importancia del libro y su desarrollo estudiando las
corrientes gue han generado los libros alternativos.

La propuesta consiste en la creacién de un libro objeto a partir
de la modificacion del alebrije, elemento importante en la
cartoneria mexicana.

En el primer capitulo se presenta la historia y desarrollo de los
diferentes libros alternativos como campo abieto a la
experimentacion de los artistas, el segundo capitulo contiene la
investigacion del origen de los alebrijes y su ubicacién como un
elemento de caracteristicas surrealistas.

Esta parte del trabajo necesit6 un proceso de investigacién mas
largo, ya que surgieron elementos que hacian dudar del
verdadero origen de los alebrijes. Por un lado esta Pedro Linares
como el creador y por otro lado el pintor José Gémez Rosas el
“‘Hotentote”.

Las caracteristicas del trabajo del Hotentote, dejo ver la
incognita de quién era el aportador de la primera idea dejando la
posibilidad abierta, ya que entre ellos existia una amistad.

Sin embargo, por la falta de pruebas y la cantidad de afos que
han pasado desde la notoriedad de los alebrijes, los elementos
que permitirian emitir un juicio son insuficientes.

Tanto el Sr. Pedro Linares como el Hotentote murieron, las
fuentes principales consistieron en los hijos de Sr. Linares,
amigos del Hotentote, y el analisis que yo puedo hacer del
contacto con sus trabajos. Las entrevistas realizadas arrojaron
datos importantes, en algunos casos los juicios propios de los
entrevistados, y aseveraciones sobre el origen de los alebrijes.

La cartoneria mexicana ha despertado un gran interés en las
ultimas décadas debido a su gran creatividad plastica y
expresividad.

La cartoneria, los judas y los alebrijes son elementos distintivos
de la cultura mexicana, cuando son presentados en



exposiciones o muestras, el espectador los reconoce como
artesania mexicana.

La elaboracién de los alebrijes tiene caracteristicas muy
parecidas a la manufactura de los libros antiguos, éstos eran
hechos de manera manual lo que les da un matiz artesanal. El
papel que los componia, sus pinturas y otras decoraciones eran
hechas a mano y alin cuando el texto era nuevamente copiado
ningun libro era igual a otro.

En el caso de los alebrijes aun cuando todos son diferentes y
unicos, contienen elementos unificadores que les permite ser
reconocidos como alebrijes. Aunque tienen formas y decorados
diferentes, todos tienen cabezas , patas y cuerpos de diferentes
animales que dan como resultado un ser irreal y fantastico.

Tomo como la base esta estructura zoomorfa que tiene la
cualidad de ser versatil y con una amplia gama de posibilidades
para modificarse, puede desarrollarse de diversas maneras.

Actualmente los alebrijes constituyen una de ias

representaciones del arte popular mexicano a nivel mundial y en
base a ellos presento mi trabajo de tesis.
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1 El libro.
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1.1 Definicion.

Libro:

Del latin Liber, Libri.

Reunién de muchas hojas de
papel, vitela, etc...

ordinariamente impresas,

que se han cosido o encuademado
juntas con cubiertas de papel,
carton, pergamino u otra piel

y que forman un volumen.

1.2 Antecedentes Historicos.

Hoy, el libro es un elemento indispensable para la cultura y la
educacién en la sociedad, a diferencia del resto de los medios
de comunicacién, como la televisién o el radio, el libro contiene
la posicion ideoldgica del hombre respecto a su entorno.

Los libros que conocemos tienen estas caracteristicas, pero en
el pasado la forma y los materiales eran diferentes, pasando por
madera, caparazones de tortuga, plomo, piedras, pieles vy
huesos.

Ordculo sobre hueso. China Grafica No. 68 folleto
editado por Embajada China en México.

' Diccionario Léxico Hispanico, Tomo I1. 876 p.

12



Caparazén de Tortuga. China Gréfica No. 68 folleto
editado por Embajada China en México.

Los Egipcios utilizaban el papiro en forma de rollo para
describir de manera fisica a sus deidades principales y en
algunas otras representaciones también pintaban sobre
madera.

Diosa Nut rodeada de los signos del zodiaco, s. Iil d. C. perfodo romano en Egipto.

i3



El papel mas antiguo del que se tiene conocimiento fue
encontrado en una tumba de la Dinastia Han del siglo Il a.C.
en la provincia de Bagio en China.

Seda. China Gréfica No. 49 folleto editado por
Embajada China en México.

Los registros anteriores a esta época se elaboraban en
huesos de animales, conchas de tortuga, tiras de bambu
unidas entre si, laminas de madera u hojas de seda.

Pintura en una hoja de pape. China Grafica No. 49 folleto
editado por Ermnbajada China en México.

14
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Bambues. China Gréfica No. 49 folleto editado por Embajada China en México.

Pero la dificuitad de su manejo hacia muy dificil la ensefianza
de las doctrinas confucianas, asi que la elaboracion del papel
se fue perfeccionando para producir papeles de mejor calidad.

Posteriormente por su popularizacion para la propagaciéon de
ideas se extendié su uso a mediados del siglo IV, a Corea y
después a Japén en el siglo VIli donde pasé a Arabia.
Cuando los Arabes conquistan la Peninsula Ibérica da lugar al
primer talier papelero europeo en Jativa, Esparfia en 1150.

En el Oriente las hojas de papel se elaboraban a base de
pulpa de algodén y en el Occidente de pedazos de trapo o de
pasta de madera.

Durante la Edad Media los monjes se dedicaban a copiar
libros ya escritos, el trabajo era manual tanto en los escritos
como en el de las imagenes que contenian, por Io que su
elaboracion se puede considerar artesanal.
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Hombre fallecido cara a cara con su juez Dios Padre segun manuscrito s, XIV
denominado Les heures de Rohan, 1418.

Cuando los conquistadores tienen contacto con los aztecas,
éstos ya tenian conocida la elaboracién de codices hechos en
papel amate, cuya elaboracion consistia en desprenderle Ia
corteza al arbol y a través de humedeceria y golpearla
resultaba una hoja sobre la cual se trazaban los ya conocidos

codices, que también podian estar pintados sobre piel de
venado.
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Estos for'naban tiras de 20 a 25 cm. de ancho y de 100 a 125

cm. de largo?, aunque algunos llegaban a medir hasta 100
mts.

Cddigo Cospi,

? Ratl Renan, Los otros libros, 1988, 19p.
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El primer libro hecho en una imprenta de tipos méviles fue la
Biblia. Este sistema fue el principio de la producciéon masiva
de libros, las ideas empezaron a viajar y surge la necesidad
de acabar con el analfabetismo imperante. Los ilustrados
tenian como bandera la educacion y el conocimiento y los
libros los encargados de conseguir sus propositos, eran sus
mejores armas.

Biblia impresa 42 renglones

A través de los afios y con el cambio de siglo los avances
tecnolégicos fueron en aumento, la produccién de los libros
paso de ser un proceso artesanal a una industria ya que se
ayudoé de maquinas programadas para su fabricacion.

18



1.3 Libros Alternativos.

A principios del siglo XX el artista concibe el espacio de los
libros como un campo abierto y fecundo también para elios.
Hasta el momento su participacion habia sido mas que nada
como ilustradores y aunque la ilustracion y el texto eran la
mayoria de las veces de igual importancia, el libro no era una
obra totalmente de ellos.

Las paginas de los libros podrian ser catalogos de sus obras,
en cierto modo serian propagandas de su trabajo y su
ideologia que estaba acorde con la de los obreros por que
ambos discrepaban de los aristécratas.

En Europa durante el movimiento futurista surgieron
innovaciones que alimentaron la tipografia conocida y que se
trasmitieron en el mundo. Los futuristas al igual que los
surrealistas tomaron de las nuevas tecnologias como la
fotografia, las peliculas y las publicaciones como medio
masivo para transmitir el arte
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F.T. Marinetti, Les monts en librerté futuristes,
ediciones futuristas de poesias futuristas 1919
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A principios de la década de los cuarentas Francia era el
centro cultural de Europa, con la segunda guerra mundial la
mayoria de los artistas se trasladaron a Nueva York donde
finalmente se perfecciona el sistema offset mismo que se
tomd como un nuevo medio para la experimentacion plastica
en produccidon masiva.

La caja verde, 100 péaginas aproximadamente sin
encuadernar, tomados de trocitos de papei pergamino,
fotografias, partituras musicales y cualquier material al
alcance de Duchamp (La mariée mise 4 no par ses
celibatiares, méme. 300 ejemplares), se define como una obra
de arte publicada.

Libro de artista considerado a partir de los futuristas que
publican su manifiesto en primera pagina de Le figaro en 1909
a partir de este hecho la pagina toma otra significacion -
legitimo espacio artistico en la conciencia - texto encarnado
como arte de mundo artistico - obra publicada - obra arte
europeo.

Utilizando las técnicas de impresiéon modernas se abarata la
produccion de los libros lo que es una gran diferencia con los
antiguos métodos.

A las publicaciones no les conferian la cualidad de preciosos
ya que no estaban destinados a un museo por lo que los
criticos de arte los ignoraban.

En el Manifiesto Futurista Marinetti utiliza ta pagina como
espacio artistico por primera vez, ampliaron ei publico al que
llegaban y su mayor audiencia eran los obreros ya que se
identificaban con su mensaje que se oponia a los burgueses y

20



aristécratas. Por medio de carteles, anuncios y folletines, etc.,
tenian el espacio para experimentar con la tipografia y fue
gracias a las aportaciones de Marinetti que se fue
conformando el movimiento futurista como innovador en la
concepcion que tenia del arte.

F. Depero y F.T. Marinetti, durante
las jornadas del congreso futurista.

A través dei servicio postal y el ferrocarril el movimiento se
extendid a toda Europa y por ser la floreta y los carteles
menospreciados por los criticos de arte se conformaron redes

21




clandestinas entre los artistas unidos de experimentar en
estos nuevos espacios.

Su flexibilidad plastica permitia una vinculacion entre Ia
tipografia y el discurso que se gueria transmitir, un ejemplo
claro fueron los discursos politicos anteriores a la Revolucién
de 1917 en Rusia en los que el arte y |a politica se concebian
como uno solo, por lo que a través de ta distribucion de estos
panfletos se buscaba inspirar al pueblo para conseguir una
transformacién en la sociedad.

Para 1917 la nueva Unidén Soviética se apoya en libros,
revistas, posters, murales, vestuarios, arquitectura y disefio
industrial como medio de sostener y proclamar su ideologia.
Como los futuristas pretendian “la tecnologia inspiraba arte y
el arte lograba modelar la sociedad”.

En la década de los treintas los surrealista querian explorar
los nuevos avances tecnolégicos para llegar a un publico mas
amplio y llevarles el arte de manera més directa.

Existian revistas como VVV editada por Bretén o Instead que
divulgaban obra escrita y visual del trabajo que los surrealistas
estaban realizando de Paris a Nueva York - centro cultural de
la Postguerra. Perfeccionamiento del offset y la necesidad en
los portaaviones de imprimir y distribuir 6rdenes en el area del
Pacifico, los avances en esta técnica fueron retomados en la
postguerra por Dieter Rot.

22



1.3.1 Libro de Artista.

El término de “Libro de Artista” se le adjudica a Denise Rene y
se concibe como la obra que aunque incluye en su proceso el
de reproduccién es reducida a unos cuantos ejemplares,
conservando su caracter de obra original.

El Aleman Dieter Rot es uno de los propulsores del
resurgimiento del libro de artista en la época de la postguerra,
en cada nueva obra buscaba darle diferentes tamafos,
doblados, cortados, texto, con dibujos, fotos, relieves, offset y
algunos estampados en relieve.

Tambien se hicieron libros efimeros en forma de tarjetas
postales que cuando el comprador las separaba de su
estructura para mandaria a sus amigos dejaba de existir como
tal. Cuando los artistas no tenian dinero suficiente para
imprimir el manuscrito de libro, éste quedaba con la caligrafia
elaborada a mano, io que le daba la categoria de Gnico.

El libro de artista basaba su funcién en su ideologia mas que
el material o la técnica utilizada para su elaboracion. Buscaba
acabar con la idea de un arte aristécrata para brindar una
comunidn entre los creadores y los espectadores, una unién
con la vida cotidiana. Los artistas minimalistas y después
conceptuales buscan que la obra de arte esté cargada de
ideas por lo que encuentran en el libro el mejor vehiculo de
sus ideas y sus criticas, al igual que los futuristas, dadaistas, y
surrealistas buscaban que lo escrito les sirviera en su practica
y para ello era necesario elaborar un nuevo libro.

En su libro el artista se encarga de su total elahoracién, su
impresion, disefio y de los textos cuando los tiene, por lo cual
el libro de artista guarda en si mismo una estrecha relacion
entre la obra de arte y el autor.

Dando como resultado un medio de difusién documental y
también formando parte de los medios de informacion.

23



1.3.2 Libro Objeto.

En cuanto al libro objeto existen dcs etapas principales. La
primera se da durante el periodo surrealista donde los artistas
trabajaron junto con los poetas dando origen a “poemas-
objetos” donde , mientras el poeta aportaba la parte literaria, el
artista elaboraba la envoltura artistica del mismo.

La combinacion del artista y el poeta da como resultado una
obra con caracteristicas casi lujosas que lo acerca al libro
ilustrado de no ser por el uso de materiales modernos como el
acrilico, aluminio, poliestireno, etc...

La segunda etapa en la década de los sesentas, el libro objeto
hace mas relevante su dimension y materiales que al fibro en
si.

Aunque puede parecer un libro, su contenido literario pierde
importancia, ya no tiene una funciébn comunicativa, ésta es
sustituida por su fuerza plastica; su apariencia es la que fo
define como libro, no su contenido.

La década de los setenta fue fecunda en la produccion de
estos libros por fo que a este periodo se le conoce como la
“Edad de Oro”. '

En este caso, el libro debe analizarse por su presencia fisica,
resultado del proceso creativo que altera la concepcion del
libro, es decir, de su tamafio, su portada, sus hojas, etc.

El libro objeto debe sentirse, percibirse, al autor le interesa
crearlo, después viene |a reflexion sobre su obra.

El sabe que es un libro lo qué quiere pero los materiales
utilizados le daran la forma a su idea, después al analizar la
obra ya finalizada se pregunta qué significa cada elemento. Si
por ejemplo le inserta un objeto dspero como una lija, ese es
el efecto que le queria dar, el de que su obra no es facil y
ligera de comprender.

¥ Ibid, 14p. -
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Difiere en este punto con el libro artista en el que predomina la
idea y la significaciéon sobre el material, pero ambos coinciden
en querer mostrar que el arte no necesariamente debe ser
“bello” o con materiales suntuosos, caros, por el contrario
estos forman una barrera entre et creador y el espectador.

1.3.3 Libros Hibridos.

Por otro lado los libros hibridos son los que se encuentran
entre el libro objeto y el libro de artista porque en su forma
contiene caracteristicas que satisfacen a ambos.

Aun cuando en ocasiones contienen mayor cantidad de uno u

otro, ninguno es preponderante y en su conjunto todos son
libros artisticos.

23



1.4 Seminarios Taller “Libro Alternativo”.

En la Escuela Nacional de Artes Plasticas se ha dado un
incremento en la creacién de esta otra manera de hacer libros
dentro del taller de produccién del “Libro Alternativo”, cuya
asesoria esta a cargo de los profesores Daniel Manzano vy
Pedro Ascencio, teniendo como resultado una serie de obras
que en su creacion han experimentado en todas direcciones
de la actividad plastica.

1

Los artistas creadores han recurride 3 textos de poetas o
escritores famosos como: T. S. Eliot, Jorge Ibargiengoitia,
Jorge Luis Borges, etc... 0 con textos de su propia autoria que
refuerzan el vinculo del creador con sui obra.

Los materiales no han sido menos variados ya que han
involucrado: Tela, fotocopia, materiales organicos, piedra,
metal, madera, diferentes tipos de papel, plastico, etc...

En cuanto a las técnicas se ha oscilado entre: Litoarafia.
Xitografia, Huecograbado, Serigrafiz, Offsct, Midas, Pinturg,
Dibujo, Fotografia, etc...

Loz mzieriales v las téenicas varian dependiendo de las
necesidades del artista para motivar la respuesta del
cupeciader ante su obrz gus =3 12 percepcién de su entorno
de manera individual.

Ejemplo de Libro guitarra con grabados al agua fuerte
autor Jorge Garcia “El nuevo cancionero mexicano”

26




Dentro de estos seminarios 10s alumnos han podido llevar a
cabo propuestas para darle una variante a la concepcion del
libro donde por un lado han creado libros de artista con
caracteristicas similares a las del libro convencional pero
utilizando las paginas como un espacio para plasmar sus
creaciones artisticas; por el otro, libros - objeto que se alejan
de la figura del libro para dar origen a obras que en la mayoria
de los casos resultan ser Gnicas por su forma o estructura y
que proponen una nueva manera de acercarse a ‘leerias’.

A traves de los diversos trabajos podemos ver una intencién
de dar nuevas visiones a la historia del libro a partir de otras
estructuras, expresiones y significados que repercuten
directamente en la apreciacién de los espectadores.

Estos necesitan enfrentarse a la obra, conocerla, pero
principalmente tocarla y observaria con detenimiento para que
mediante el contacto directo se pueda establecer una intima
relacién y que cada espectador tenga su propia interpretacion.

Pero no olvidemos que esta relaciéon con el objeto sélo puede
conducirnos a lo que el autor quiere expresar a través de su
obra , cuya gama de temas puede ir desde la politica hasta
aspectos muy internos como el erotismo o ciertas dudas
existenciales.

En el seminario se conjugan la teoria asesorada por los
maestros y la practica directa de los alumnos con los
elementos que formularan parte de su propuesta, asi viviran
todo el proceso creativo tomando diferentes opciones en los
materiales o técnicas que utilizaran.

El libro es el sostén de una serie de ideas, conocimientos que

pueden ser flexibles en su elaboracién para establecer una
nueva interrelacion entre el libro y el hombre.
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Los avances tecnolégicos son tomados por los artistas como
una herramienta mas en el proceso de creacion de estos
nuevos libros, que una vez conformados no necesitan de otro
tipo de conocimientos para ser entendidos, si no que la
comprencién se basa en una relacion visual o tactil entre el
objeto y el espectador, desencadenando una serie de
sentimientos alrededor.

Se pone de manifiesto el uso de un lenguaje muy distinto al
tradicional, particularmente por la versatiiidad en cuanto al uso
de diferentes materiales que van desde basura hasta papeles
muy finos, exaltando su expresividad.

El artista busca que una vez que su obra sea incluida en este
nuevo libro cause expectacion por su rareza.

Un buen ejemplo de esto es “Neruda evocacion transitable”
una instalacion realizada con  serigrafia, pintura,
huecograbado, ceramica y objetos naturales y cuyas
dimensiones son de 4 x 8 x 3.60 mts., de Luz Ma. Ramirez.
Esta instalacidn le permite al espectador formar parte del libro
y transitar por él.

Los libros artisticos tienen una imagen contraria a la conocida,
traen como resultado una manera diferente de abordar estos
libros desde la sencilla pregunta de ;como guardar estos
libros dentro de la biblioteca?

Hasta la manera de como el espectador se mantiene delante
de ellos, teniendo que enfrentarlos de una manera directa en
algunos casos con esfuerzo fisico por el volumen o el tamafio
del libro y que sus materiales sean ligeros o0 pesados.

La idea que se tiene con solo mirarlo, la relacién visual y tactil
en el momento en que lo toma y su propia interpretacion,
representa una experiencia diferente agregando el hecho de
que estos libros no requieren de una postura comoda para ser
observados o tocados.
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Es decir la nueva manera de hacer libros encuentra
caracteristicas diferentes de cémo llevar a cabo la produccion
o elaboracion de un libro - objeto; este tiene una identidad
propia irrepetible que no busca la reproduccion idéntica de él
mismo, no cumple con las reglas editoriales ‘pero esta en
busca de que todos lo conozcan. El valor de éste seencuentra
contenido dentro de si mismo y no se demerita en ningun
momento si se decide no utilizar papeles de primera calidad o
palabras cuidadas y acomodadas de manera elegante, pastas
de piel etc.

Libro objeto “Los cuatro soles” autor Sonia Oviedo 1996.
caja de madera.

Esta postura de los artistas es una ruptura radical de la
produccion tradicional del libro, con un nuevo lenguaje piastico
para el arte de nuestros dias que busca nuevos espacios de
desarrollo, no con la intencién de destruirlo sino para tomarlo,
modificarlo y darle un nuevo significado, haciendo sentir que
estos libros podrian caer en lo efimero, lo extrano y quitando
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el caracter formal, poniendo frente al espectador una serie de
sentimientos encontrados emanados del artista.
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1. 5 Conclusiones.

Con relacién al capitulo de mi tema cabe sefalar que la
estructura de estos libros Alternativos o nuevos libros gozan
de una gran versatilidad para el desarrollo dando una gran
expresividad plastica, pudiendo utilizar una serie de materiates
diferentes que produzcan que el proyecto sea rico en
sentimientos y en formas visuales. Dando a conocer las
inquietudes del artista, el artista toma los libros, como medio
de creacion plastica, haciendo suyo este campo, uno mas de
los instrumentos creadores de los que se vale para que su
obra sea admirada y vista. Se puede considerar como muy
importante una de las caracteristicas principales que esta obra
de Arte se puede tocar, jugar, transitar, etc.,, segin sea el
caso. A diferencia del arte tradicional , este libro funciona
como cualquier otro y nos hara sentirnos parte de él.

En mi tema tomo el surrealismo como fuente de inspiracién
basado en las caracteristicas del movimiento encabezado por
Andre Breton que nace en el afio de 1924 después de una
gran controversia con el dadaismo y severos conflictos con
Triztan Tzara.

Este movimiento surge de una gran incertidumbre por los
valores gobernantes en ese momento sufriendo los estragos
de la postguerra. Breton declara que el hombre tiene que ser
libre de todos los candados materiales de la sociedad,
invitandolo a que se libere de ellos, creando a un hombre
completo y sumamente creador.

Basado en las reflexiones del surrealismo tomo como idea
principal para mi libro Alternativo los objetos de la artesania
popular Mexicana reconocida en todos los medios a nivel
nacional e internacional siendo estas creaciones conocidas
con el nombre de “Alebrijes”.
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Dicha expresién artesanal, la retomo y la medifico de acuerdo
a mi necesidad de expresidn y funciona como un contenedor
del discurso plastico que llevard en su interior haciendo
alusién del mismo y creando una forma fantastica, extraida de
los sentimientos y temores de la conciencia.

Este es un objeto unico e irrepetible que portara el discurso
narrativo, en el que las palabras seran sustituidas por pinturas
de animales que hablaran del tema especifico de los
“alebrijes”, animales zoomorfos y fantasticos y las pastas o
cubiertas seran desplazadas del contenedor que sera un
objeto alebrijado que cae éste en la clasificacion de un
“LIBRO - OBJETO".
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2 Dada y Surrealismo
Antecedente Teorico
de los Alebrije.
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2.1 Definicion

Surrealismo: Palabra del poeta

Apollinaire utilizada en

Las Mamelle de Tirésias' Breton y Soupault
lo utilizaran como un homenaije a él.

2.2 Dada y Surrealismo.

En México, André Bretén percibe en la artesania popular
rasgos del Surrealismo, una de ellas es en ia cartoneria,
objeto de esta investigacion tesis.

Por esta razdn, abordaré los caracteristicas del Dada vy
Surrealismo que a continuacién presento.

El surrealismo nace en 1924 con André Breton, Louis Aragén
y Philippe Soupault. Es el resultado de vivencias (la mayoria
irracionales) con un origen en el movimiento Dada.

Dada significa si, si en Rumano, o el balbuceo de un nifio o en
Francés caballito de madera. Nace con el desencanto de la
postguerra cuando Hugo Ball y su amiga, después su esposa
Emmy Hennings, fundan en Ziirich el cabaret Voltaire con el
deseo de que la juventud inconforme con el sistema pudiera
expresarse y liberarse en el espacio que les ofrecian.

Hugo Ball y Emmy Hennnings.

! Ida Rodriguez Prampolini, El surrealismo v el Arte fantéstico de Meéxico, 1983, 21p.
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Pero como el mismo Ball lo expresara, habia perdido el
interes para el momento en e! que el manifiesto dada es
presentado.?

Dada proponia un presente absurdo y personal a través de
actos incoherentes que gritaban la inconformidad de estos
artistas ante la sociedad.

Hugo Ball en el cabaret Voltiere.

Esta desesperanza y desapego a la vida era lo que lo unia a
los otros fundadores del movimiento, que constantemente
tenia problemas y desacuerdos pero que se mantuvieron
juntos en un ir y venir.

Dentro de las aportaciones de esto, encontramos a Richard
Huisenbeck, aleman como Ball y que cree que las
expresiones de los dadaistas de descontento y asco ante la
vida era solo una pose. Al volver a Alemania el dada que el
llevaba se convirtié en un movimiento politico aungue tiempo
después el afirma que hizo lo posible por que no sucediera
asi. '

“ Ibid, 15 p.
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El escultor Jean Arp llega a Zirich después de haber estado
en el frente de batalla, cargado de influencias de Picasso y
Brague su obra se aleja del naturalismo y combinado con
dada consigue sus producciones abstracto-biomoérficas que le
dan relevancia en el mundo artistico.

Grabado en madera de Jean Arp.

Otros miembros fundadores fueron los rumanos Marcel Janco
y Tristan Tzara. Mientras que el primero era un pintor
entusiasta pero modesto, Tzara buscé desde el principio ser la
cabeza del movimiento.

Gracias a la influencia y aportaciones de los afluentes al
cabaret Voltarie, el movimiento igual se estaba conformando
fuertemente, sus representaciones consistian principalmente
de actos improvisados y absurdos que no tenian ningun fin
tedrico o racional.
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En Paris un grupo de jévenes poetas en tornc a André Bretén
publicaban la revista Litterature que era de corte dadaista y
desde 1918 invitaban a Tzara a reunirse con ellos.

André Bret6n con grupo de surrealistas.

El acercamiento de Breton a la guerra fue a través de
pacientes que regresaban del frente y que presentaban
trastornos nerviosos, €l los atendia por lo que le interesaba
profundamente el estudio de la psiquiatria.

Breton raramente reia y sus ademanes eran sobrios; su rostro
era macizo, noble y majestuoso, de vez en cuando utilizaba
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unas gafas verdes que ocasionaimente cambiaba por un
mondéculo.®

Tenia un gran poder de convencimiento, el que ejercia sobre
su circulo de amigos entre los que se encontraban: Louis
Aragon, Philippe Soupaut, Jacques Rigaut, Paul Eluard,
Benjamin Peret, entre otros. Todos ellos sentian de un modo
0 de otro una gran admiracion por él y lo consideraban la
cabeza del grupo.

Las rivalidades entre Breton y Tzara se dan casi desde su
primer encuentro. Cuando Tzara lleva Dada a Paris éste no
era considerado como un movimiento artistico, lo que buscaba
era al hombre perdido en la sociedad, incomodo pero inmerso
en ella.

André Breton, Pauld Eluard, Tristan Zara, Benjamin Peret.

* Nadeau Maurice, Historia del Surrealismo, 1975, 71 p.
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Aun asi, se apoyan en el expresionismo y en la abstraccién
para que a través del Arte transformaran libremente la
realidad.

En Dada no existia la “belieza’, ni Ia moral, no habia
sentimientos puros y tampoco verdades.

Se organizan espectaculos Y presentaciones airededor de la
llegada de Tzara, eran desordenadas, exhibicionistas y
humoristicas. Para todos ellos, Tzara representa el anti-arte y
la anti-literatura, el caos total.

En una de esas presentaciones, atraen a la gente con la
promesa de que veran a Charlie Chaplin o que por supuesto
No era verdad y después algunos recitan poesia de forma
incoherente por lo que la audiencia comienza a abandonar el
lugar después de arrojarles monedas de baja denominacién
que después cambiaron por huevos lo que completaba la
decoracién.*

Tristan Tzara segin Huelsebeck es tocado por la ambicion al
Querer ser la figura principal del movimiento sin importarle las
aportaciones de los otros miembros.®

La principal disputa de Breton y Tzara era que el primero
queria “racionalizar’ a Dada, modernizarlo y para Tzara esto
traicionaba uno de los principios del movimiento, la
intemporalidad, rechazaba el orden y la organizacién que
Bretdn proponia y que expuso en el Congreso Dada de Paris
en 1922.

El 17 de febrero del mismo afio, algunos integrantes
“enjuiciaban a Breton algo que era muy comun y lo invitan a
exponer sus ideas, finalmente casi todos le dan un “voto de
desconfianza” por lo que los dias después en su revista
Litterature, Breton publica su ruptura con Dada a quien
considera muerto considerandolo una excusa para el

“ Ibid, 40 p.
* op. cit, Prampolini, 16 p.
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estancamiento. Propone seguir hacia adelante e incita a los
demas a acompafarlo, a que abandonen todo y lo acomparien
en el camino.® Este camino es ejemplificado en el Primer
Manifiesto del surrealismo que se publica en 1924. La idea del
surrealismo nace cierta noche en la que Bretdn, desechando
la razdén de su pensamiento, deja correr libremente las
palabras bajo su pluma, en este acontecimiento lo acompaiia
su amigo Soupault y juntos hacen de sus libres pensamientos
Su nuevo material poético.

Asi deciden bautizarlo como “Surrealismo”, palabra que
utilizara el poeta Apollinaire en sus obras las Mamelles de
Tirésias en una manera de homenaje para el poeta.’

Las propuestas que hicieron tenian como base principios
dadaistas y algunos del futurismo italiano, que juntos
formaban una especie de instructivo de vida para el hombre.

Se proponian salvarlo por medio de una teoria, un camino
especifico que cambiaria su vida, dejando a un lado sus
preocupaciones materiales para entregarse por completo af
placer absoluto, sobre todo el sexual ocupandose también de
la libertad de su imaginacion.

Los caracterizaba su opasicién entre racionalismo ordenador y
el camino del subconsciente que seguian para encontrar la
verdadera forma de “dejarse ser”.

Tienen fe en el hombre, buscan la verdadera conciencia en
los métodos de hipnésis, el uso de drogas y el estado del
suefio como caminos para revelarla, como medios para llegar
a la integracion det hombre, que ha sido desmembrado por la
vida que se concreta a la busqueda de la satisfaccion de sus
necesidades econdémicas y materiales.

Esta vida “practica” produce en el hombre la pérdida de su
imaginacion y por consiguiente de su libertad.

® op. cit, Nadeau, 46 p.
’ op. cit, Prampolini, 22 p.
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Bretdon revela al subconsciente como fuente ilimitada de
productos artisticos y considera, apoyado en el psicoanalisis,
que es el suefio el estado de actividad ideal para que el
subconsciente emerja.

Asume que el suefio se presenta en forma de cortos o
fragmentos de una pelicula debido a la inconstancia natural de
la memoria, pero afirma que esto s6lo es en apariencia ya que
el inconsciente manifestado es en realidad continuo,
organizado y rige el momento de la vigilia.

Aunque se apoyaban mucho en el uso del psicoandlisis de
Freud, sus teorias no iban a la par, ya que Freud buscaba al
descubrir el subconsciente, encadenar y controlar las fuerzas
irracionales que se apoderaban del hombre y que le
ocasionaban realizar actos que lo excluian de la sociedad.?

Mientras tanto, los surrealistas veian en esta irracionalidad la
verdad y la libertad absolutas, una fuente de creaciones
artisticas puras y el centro primordial del hombre, que habia
estado reprimido por las presiones que la sociedad ejercia en
el individuo.

Surge aqui una belleza llamada por Bretén “maravillosa”
desecha a la belleza “normal” o natural por considerarla parte
de ia vida cotidiana.

Esta ruptura con el mundo natural fue otra caracteristica de
los surrealistas; ellos tomaron elementos ya conocidos y los
sacaron de su contexto habitual quitandoles la funcién para la
cual fueron creados y dandoles un nuevo significado. Los
surrealistas desconfian de su entorno y sélo aceptan una
realidad brindada desde su interior y tienen preferencia por
aquellas ideas que son las mas raras fantasticas e
incoherentes.

% Ibid, 21 p.
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Aunque en un principio el surrealismo se desarrolio en la
literatura, rapidamente fue abarcando otros ambitos de la
sociedad y la cultura.

Sus fases de desarrollo pasaron de ser una actitud filoséfica,
una manifestacion artistica y una reivindicaciéon social y
humana que aflos mas tarde llegaria a la politica.

En cieto modo Bretdon abrié las puertas para que entrara
quien quisiera, los participantes del surrealismo tuvieron la
libertad para crear y desarrollar sus propias ideas. Aunque
cada uno de ellos actio de manera personal, todas las obras
realizadas en este movimiento tenian algunas caracteristicas
comunes como por ejemplo estar cargadas de fantasia, de
mistificacién y de rareza, ademas, la btisqueda de lo no
natural y la belleza “maravillosa” que Bretén consideraba esa
belleza que no precisaba de una forma dada para existir.

Después de cinco aios sale el segundo manifiesto, escribe en
un panfleto titulado Un cadaver, menciona su teoria
condensada de la motivacién: siempre habia existido pero que
no era expresada o la ignoraban como era la razén,
preocupaciones estéticas morales.

Se provoca una confusidon y graves conflictos polémicos y
discrepancias ideologicas.

Pero al mismo tiempo los surrealistas exponen en diferentes
partes de Europa, Bélgica, Checoslovaquia, Yugoslavia,
Suecia, ltalia, Isla Tenerife, Inglaterra en 1930, para que un
ano mas tarde llegara a U.S.A. con exposiciones individuales
en diferentes partes de la Unién Americana, finalmente todos
los paisés del mundo hasta liegar a México.
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2.2.1 Surrealismo en México.

En 1938 Bretén viaja a México y en 1939 expone en la Galeria
Renou et Colle artesania popular mexicana: calaveras de
azucar, juguetes, dulces zoomorfos, efc... ex-votos, pinturas
de Frida Kahlo.

Frida Kahlo “La venadita” 1946.

Y fotografias de Manuel Alvarez Bravo “ A quien consideraba
el mejor fotdgrafo de mundo”.®

Manuel Alvarez Bravo “El pez grande se come al chico”

® Ibid, 44 p.
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Encuentra en México una naturaleza magica, alucinante y
contradictoria, en lo cotidiano del pais ve la incongruencia
total. Tiene la impresion de encontrarse en el pais surrealista
por excelencia.

Motivado por su experiencia va a exponer a Francia, el pintor
austriaco Wolfgang Paalem expone en México con ayuda de
Bretdn junto con Cesar Moro, peruano, en la Galeria de Arte
Mexicana causa expectacidn pero no trasciende ya que ei
momento histérico estaba centrado en el movimiento
muraiista.

Durante este siglo la pintura mural mexicana cobra gran
fuerza con temas principalmente revolucionarios, surge como
un momento muy importante en el Arte del s. XX y los artistas
mexicanos son conocidos mundialmente por el estilo y
temperamento de su trabajo (en edificios publicos
principalmente) en cierto modo Siqueiros, Rivera y Orozco
mantuvieron una dictadura durante el movimiento muralista.

Diego Rivera “Paisaje” 1940.
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La exposicién del cuarenta causa gran expectacién entre los
seguidores del surrealismo, pero en ese momento la pintura
oficial es el muralismo que estaba fuertemente arraigado.

Antes del cuarenta habia pintores que encajaban en el
movimiento pero sus obras eran auténomas y surgidas de una
manera originatl.

Carlos Orozco Romero.

Pintor jaliciense, dentro de sus cuadros podemos ver la
realidad intercalada con la fantasia, ésta justificada porque
tiene un significado “verdad poética en vez de una mentira
poética”

Presenta un surrealismo como una verdad artificial a partir de
una mentira.™

Carlos Romero “Suefio” 1940,

' bid, 82 p.
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Emilio Rosenblueth

Empieza a pintar en los afios cuarenta casi por accidente,
aunque coincide con los surrealistas por dejar el trazo libre a
la incoherencia, este autor deja también su conciencia guiada
por la sensibilidad.

Sus obras son como una fuga hacia el mundo de la fantasia,
conjuga la realidad con lo irreal, combinando lo consciente
con lo inconsciente. "

Emilio Roscmblueth “El caballo del ajedrez” 1937

Agustin Lazo

Este autor tuvo contacto con la pintura surrealista y expuso en
la exposicidn de los cuarentas.

Inserta en sus obras elementos que producen sorpresa
porque aparentemente no tendria nada que hacer alli, por lo

" bid, 83 p.
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que desconciertan. Aun con toda la influencia europea que el
autor tiene, su irrealidad es mas que nada mexicana, 2

Agustin Lazo “El hijo prodigo” 1939,

Juan O’Gorman

Pintor y arquitecto, que en ambas disciplinas plasmo su gusto
por lo fantastico “constituye un mundo semejante al reai pero
lo prolonga con sus mismas apariencias al pais de las
fantasias”.

Juan Q°'Gorman “Los mitos” 1944.

'* Ibidem,
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Podemos encontrar semejanza con ia pintura del Bosco,
retne realidades con elementos irreales para dar un mensaje
de fantasia e incoherencia.

Interpreta los hechos histéricos desde su propia conviccion
politica atando los hechos reales con la fantasia. Representa
en su obra los elementos de la fantasia mexicana y es donde
se ven profundamente sus diferencias con el surrealismo
francés.'

Alfonso Michel.

“Todo esta conscientemente preparado’, juegos irreales
producto de la pintura popular, la plastica mexicana. Se
introduce tanto en la reatidad que |a destruye y la convierte en
otra realidad."

Alfonso Michel “La carta”.

" Ibid. 84 p.
" Ibid, 86 p.
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Manuel Montiel Bliancas.

Obra personal hecha con elementos de la vida, algunas son
ldgicas y otras irracionaies. Se presentan algunas veces tal y
COmO son y otras por medio de simbolos.

Busca salir del ambito humano que lo asfixia por medio de la
fantasia.

Hombre hipersensible plasma en sus cuadros su espiritu, sus

pesadillas y su afioranza de estar en los mundos irreales que
. 15

pinta.

Manuel Montiel Blancas “Camino” 1940.

Guillermo Meza.

Expositor del cuarenta calificado como “expresionista -
surrealista”.

Esta en su obra muy frecuentemente la problematica del
puebio mexicano, su pobreza y sufrimiento por lo que la

'* Ibidem.
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expresa por medio de la fantasia. En cierto modo el no
escapa de su mundo hacia otros lugares, él se queda aqui y
ve “detras de las cosas”.

Toda su personalidad esta impregnada de lo sobrenatural de
la identidad mexicana.

A diferencia de los surrealistas que buscan reconciliar la
imaginacion, Meza la tiene en su propia naturaleza.’®

Guillermo Meza “Mi Madre” 1939.

Raul Anguiano.

Heredero de la pintura “revolucionaria” introduce en sus
imagenes elementos de fantasia y elementos del muralismo
mexicano."’

'S Ibid. 89 p.
7 Ibidem.
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Radl Anguiano “Cain” 1943.
Juan Soriano.

Paralelamente a la llegada del surrealismo, este autor
empieza a experimentar con la fantasia, surgen en su obra
seres imaginarios que intervienen en la vida de los humanos,
Sus escenas fantasticas tienen una carga de dramatismo pero
estan impregnados de sutileza, ternura y voluptuosidad por lo
que son agradables y no hieren.®

Juan Soriano “El entierro del dngel” 1942,

'® Ibidem.




El surrealismo subrayaba la importancia de la imaginacién y
la fantasia y se ponia en contraposicién de los artistas del
mural que actuaba alrededor de lo revolucionario con un toque
ideologico y realista.

AUn antes de que llegara el movimiento surrealista a México
ya existian autores cuyas tendencias eran muy similares a las
que el movimiento promovia.

Julio Ruelas.

Toma de Arnold Boeck (pintor suizo) las reminiscencias de la
escuela romantica alemana. Aspectos irracionales y magicos
surgen leyendas, dragones, figuras miticas las fuerzas de la
naturaleza cobran vida. Su pintura es torturada pero no de
manera consciente, si no vivida en carne propia. Los
surrealistas buscan la inconsciencia, la imaginacion de
manera consciente pero para Ruelas éstas llegan solas, sin
ser invitadas."®

Julio Ruelas “La dominadora” 1897.

** Ibid, 46 p.



José Guadalupe Posada.

Su fantasia se alimenta gracias y para el pueblo, juegan en
sus obras la vida y la muerte pero siempre predomina la vida.
Su Arte era colectivo porque era para el pueblo, no se hacia
con la intencién de que fuera “Arte”, para informa, conmover,
convencer, extasiar. “El verdadero artista encuentra las cosas
en su mente”.

José Guadalupe Posada “Horrible Yy espantosisimo acontecimiento un hijo mato a sus
padres y a una domestica en Pachuca” 1906.

Los artistas mexicanos viven en la sinrazén en un mundo
fantastico, cruel y de grandes contradicciones, su vida diaria
es alucinante por lo que rehusan plasmaria en su obra.?

José Guadalupe Posada "Josefina Lara”

“* Ibid. 47 p.
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Roberto Montenegro.

Siempre tuvo una tendencia hacia lo fantastico aunque
también participé en el muralismo. Sus influencias fueron el
Modernismo y el Arte Popular Mexicano.

"Supo apreciar los valores fantasticos del Arte folklorico
mexicano”

Conbino como ningln otro lo fantastico con lo tragico io
expresivo de la pintura mexicana y el surrealismo. Antes de
que llegara el surrealismo a México él ya coincidia con sus
; 21

ideas.

Roberto Montenegro “Asf es la vida” 1937.

! Ibid. 48 p.



Julio Castellanos.

Su imaginacion surge irracionalmente opuesta a Ia
imaginacion racional del surrealismo sus sentimientos son
mas fuertes que su racionalidad - irracionalidad. %

Julio Castellanos “Dfa de San Juan” 1939,

2 Ibidem.
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2.3 La cartoneria.

La cartoneria es una de las tradiciones mas importantes en el
Arte Popular Mexicano se ha desarrollado desde mediados del
s. XVIHI con los judas, castillos, toritos y pifiatas que eran
elaborados para diversas celebraciones civiles y religiosas,
combinados con los juegos pirotécnicos, su destino era ser
quemados o quebrados para dejar de existir al final de cada
festividad popular.

Dependiendo de la época hay diversas festividades en nuestro
pais de gran importancia para la elaboracién de articulos para
la cartoneria, ejemplo claro presenta la Semana Santa que
genera fa confeccién de los ya conocidos judas, expresion
caricaturesca de demonios o diablos que eran acompanados
de fuegos pirotécnicos, reflejando una tradicion popular,
llevando adn hoy dia un toque de humorismo, al ser
elaboradas figuras de la politica y aquellos malos gobernantes
que el pueblo a través de un juicio comunitario les hacia pagar
de manera simbdlica, produciéndose el castigo que consiste
en ser quemados al final de la festividad, produciéndose una
analogia entre ias traiciones de los politicos y de Judas a
Jesus.

Judas
Sra. Lemus 1992 Méx. D.F.
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Judas
Sra. Lemus 1992 Méx. D.F.

Con el surgimiento de esta actividad, aparecen artesanos que
se dedican a la elaboracién de estas figuras de carton, uno de
ellos era el Sr. Celso Linares # quien ademas hacia otros
trabajos que principalmente servian de juguetes populares
tales como: mufiecas, mascaras, caballitos, gorros y sonajas.

Murieca
Autor desconocido 1980

= Josefina Sitiges y Juan F. Macouzet, Dos Encuentros con verdadero Arte Popular Mexicano.
Meéxico Geografico, 1979; 59 p.




Mascara Muerta Diablo
Pedro Linares 1975 Méx. D.F.

Su trabajo le fue heredado a su hijo José Dolores Linares que
desde pequefa edad desarrolld grandes habilidades y amor
por el oficio de su padre. El primogenito de José Dolores fue
llamado Pedro, rodeado de figuras de cartdén y anilinas a
través del juego infantil pasa a formar parte de la ya bien
cimentada tradicion de los Linares.

Disfraz de Jaguar
autor desconocido.



Cuando Pedro Linares empieza a trabajar en el tailer ya se
realizaba ademas de las figuras antes mencionadas,
calaveras y esqueletos que satirizaban a la muerte. Las
expresiones sobre la muerte provienen de la época
prehispanica tal como lo revelan los hallazgos arqueoldgicos,
con representaciones de esqueletos humanos.

Este culto a la muerte ha influido en diferentes campos de la
cultura mexicana y en el Arte Popular con las calaveras de
cartdbn que realiza ia familia Linares entre otros artesanos,
para las celebraciones de Dia de Muertos.

Calacas Montadas
Familia. Linares 1994 Méx. D.F.

Los Linares trabajan también unas figuras de cartdn de
caracter fantasticas que se han denominado “alebrijes”.

Existen diferentes versiones de como surge la palabra
“‘Alebrije “ pero ninguna ha sido confirmada como la
verdadera, una posible version de como nace la idea de crear
estas formas fantasticas de cartdn dice que en el aiio de 1947
el Sr. Pedro Linares cayé enfermo y fue tanta su gravedad que
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tenia alucinaciones sobre extrafios y terribles seres que o
acosaban, cuando mejord decidid plasmar en carton lo que
habia visto en suefios, asi comienza a elaborar figuras de
hombres con colas, alas y cabezas de animales, su hijo Felipe
comenta que le contaba que los habia visto entre nubes y que
eran mas feos, pero que no los hacia por que podian
espantar a la gente y no los comprarian.?*

Felipe Linares “El coco llevandose al nifto” .

Esta version difiere con la dada por el Sr. Pedro Linares
principalmente en las fechas, ya que asegura que el suefio lo
tuvo en el afo de 1934 y que su primer alebrije 1o vende hasta
1949 es decir quince afos después.®® En ia entrevista
publicada en el periédico Excélsior aparece el Sr. Tonatiuh
Gutiérrez *° quien tuvo la amabilidad de proporcionarme
informacién en la que entrevistd junto con su esposa Elektra al
mismo Sr. Pedro Linares.

' Entrevista, Autor. Diciembre 1997.
“* op. cit. México Geogrifico. 62 p.
“® Ibid, 63 p.
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Destacan tres puntos importantes, el primero se refiere a que
habla del nacimiento de los alebrijes en 1947; el segundo
narra que la palabra alebrije no surge con la forma fantastica,
si no que la escucho de su conocido Juan Arredondo cuando
este vio sus trabajos y les llamo alebrijes haciendo referencia
a una cosa fea, a las imagenes gue uno cree ver en la
obscuridad de la noche en el monte, en la corteza de los
arboles donde se le figuraban animales, por lo cual desde ese
momento la figuras son bautizadas como alebrijes: tercero el
sefior Pedro Linares reconoce haber hecho alebrijes para el
baile de la Academia de San Carlos en 1935.%

Felipe Linares elaborando un alebrije
Foto tomada por Adalberto Rios Szalay.

A partir de ese momento Pedro y sus Hijos, Felipe, Miguel y
Enrique # se dedicaron a la realizacién de los alebrijes, cada
pieza era unica en su tipo y conforme pasé el tiempo le
agregaron mas elementos tomando diferentes partes de
animales creando a un nuevo ser, con caracteristicas propias
y fantasticas.

> Excélsior. Tonatiuh Gutiérrez v Elektra. junio 197+4.
¥ Ibid, 61 p.
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Felipe Linares menciona que él es e que retoma con mayor
impetu el trabajo de los alebrijes dejando de lado las primeras
ideas de aquellos cuerpos con colas y cabezas de animales y
decide hacer una serie de combinaciones de diferentes
animales dando como resultado los actuales alebrijes.

Felipe Linares Alebrije.

Felipe al mostrar a su padre estas formas fantasticas recibe Ia
aprobacion diciéndole: “ ; Asi son ! j Asi lo sofié ! i Estos si
son alebrijes !*° Pedro Linares hace los primeros intentos de
alebrijes no logrando concretar la mayor expresividad, sin
embargo logra tener una buena aceptacion en el mercado lo
que con el tiempo representaria grandes pedidos de estos
primitivos alebrijes, conforme a fa practica fueron mejorando.

* Entrevista, Autor. Diciembre 1997.
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Actuaimente Felipe goza de un reconocimiento a nivel
Nacional e Internacional a! igual que sus otros hermanos,
debido a la gran admiracién que despiertan sus trabajos, el
reconocimiento que han obtenido a través de la elaboracién
de éstos, es muy trascendente y de un gran valor, o que se
les reconoce.

Oruga dragén
Felipe Linares 1991 Méx. D.F.

El nuevo género en la cartoneria hace que las miradas se fijen
en él dando como resultado verlo desde otro punto de vista,
se le da un grado de mayor envergadura por su trabajo que
resulta ser mas laborioso que los mismos judas y las
mencionadas calaveras marcando un abismal diferencia en
cuanto a la concepcion de la técnica, principalmente se puede
mencionar la cercania entre los ejemplos mencionados, que
parten de la primicia de tener un armazén (alambre o carrizo)
que funciona como esqueleto, sosteniendo la figura, mas
tarde sera cubierto con pequefios pedazos de papel y se
sobrepondran, una vez ya empapados o untados de engrudo,
permitiendo el secado se podra aplicar una serie de capas de
papel para obtener la consistencia necesaria.
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La habilidad del artesano al contacto con el papel con sus
manos le da la forma deseada, basandose en su propia
capacidad creadora, al ser un producto de su imaginacién que
contiene elementos Unicos, irrepetibies e individuales.

Felino
Familia. Linares 1989 Méx. D.F.

Aun cuando en nuestros dias los tres tipos de trabajos se
consideran obra de Arte en el pasado el judas solo servia con
un motivo simbdlico, que seria quemado, destruido y
terminaria por desaparecer al ser consumido por el fuego,
generalmente en castillos pirotécnicos y a las calaveras se les
toma como la burla a la muerte decorando ofrendas que
también por su elaboracién sencilla desaparecerian at término
de las festividades dandose el cambio mas fuerte en los
alebrijes que no se queman, tampoco seran destruidos y su
finalidad primordiaimente es la de decorar siendo una pieza
cien por ciento de ornamento.

El artesano que realiza un alebrije no tiene un proyecto para

su elaboracién, simplemente le da rienda suelta a su
imaginacion y le aftade elementos conforme va trabajando.
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Inmerso en la tradicién mexicana encontramos caracteristicas
similares a las del surrealismo.

El artista surrealista busca imprimir su imaginacién y su
inconsciente, para que la obra que resulte sea libre y arbitraria
a las influencias que lo rodean, es decir que sea pura. Aunque
el artesano mexicano no realiza su obra con la misma
intencion, el resuitado final es el mismo ya que desea darle
vida a su obra y le imprime elementos individuales que surgen
de su imaginacion, conforme la elabora elige la forma, el color,
etc... y su principal objetivo es el de vivir gracias a la venta de
obra, pero el proceso creativo no tiene un proyecto dado, es
espontaneo.

Sin embargo esto solo resulté ser una linea de investigacion
acerca de este tema, al seguir con el proceso de recopilar
mayor informacion, cabe destacar la aportacién del Prof.
Gerardo Portillo que me orienta para buscar informacion del
pintor José Gémez Rosas apodado “Hotentote” quien fuera
estudiante de la Academia de San Carlos y a quien asegura el
Prof. Portitlo que le escuch6 mencionar por primera vez la
palabra “alebrije” haciendo la decoracion de los ya conocidos
Bailes de Mascaras de San Carlos de los que el “Hotentote”
tenia largo tiempo de estar al cargo.

José Gémez Rosas “El dragén” 13.20 x 3.60 mis.

La Sra. Ma. de Lourdes Tiburcio Gémez quien es sobrina del
“Hotentote” niega ta autoria de la familia Linares sobre los
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alebrijes ya que recuerda cuando su tio la llevaba a la casa
donde trabajaban los Linares, mencionando gue las
estructuras de cartén eran elaboradas bajo los bocetos e
instruccion de su tio.°

- {g;ﬂ

José Gomez Rosas “Un jinete del Apocalipsis” 8.20 x3.60 mts.

Esta aseveracién coincide con el testimonio de Ezequiel
Manilla Ibarra, amigo inseparable del “Hotentote™: “E/ demonio
de Brey se abocd entonces a realizar los dibujos y bocetos de
esos animales, y le da al maestro Linares que entonces hacia
judas de cartén, y los disefios y la idea de los famosos
alebrijes”. ¥

Para la elaboracién de uno de los famosos bailes de San
Carlos cuyo tema era sobre el Jardin de las Delicias de pintor

E! Bosco.

* Entrevista, Autor. Marzo 1998.
*! Catalogo, Satira, Humor y Reflexion.
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Cabe destacar que en la Academia de San Carlos era la
sociedad de alumnos la que organizaba los bailes de
mascaras y que ya tenia tiempo designando al “Hotentote”
como el encargado de la decoracién. Aunque los trabajos
tenian una gran calidad plastica eran concebidos para ser
utilizados de una manera efimera por lo general at final del
baile eran desechados.

José Gémez Rosas “ Rock and roll, baile infernat” 12 x 3.60 mts.

Sin embargo algunos sobrevivieron y son conservados por
coleccionistas, entre los que destaca el Sr. Salvador Castilio
que expone algunas obras en el Barrio de la Merced.

Esto nos remite a otro punto, el de que el “Hotentote” tenia un
gran apego por la artesania popular, siendo el Barrio de la
Merced una fuente importante en este género, sostenia una
buena relacion con los artesanos y con los promotores de su
obra, como el Sr. Tonatiuh Gutiérrez quien nos comento que
tuvo la oportunidad de conocer al Sr. Pedro Linares y al
“Hotentote”, situando una fecha aproximada en los mediados
de los cuarentas como la época donde se conocen y
relacionan Gomez Rosas y Linares.*?

% Entrevista, Autor, Abril 1998.
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Finalmente la figura de! pintor José Gémez Rosas apodado el
"Hotentote”, nacido en Orizaba, Veracruz el 16 de octubre de
1916 que a su llegada a ia capital se inscribe en la Academia
de San Carlos. Sus compaiieros y conocidos lo recuerdan
como una persona de un buen humor, de una gran alegria,
sencilla y un gran desapego a las cosas materiales, con un
profundo amor a su Pais y a su Estad6é donde participé en la
decoracion de los carros alegéricos del famoso Carnaval del
Puerto Veracruzano.

José Gomez Rosas “Maestros y alumnos de San Carfos”
Fragmento aparece el Hotentote con Manifla.
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Sus amigos de la Academia !0 apodaron “Hotentote” por su
gran tamano una persona de casi dos mts., este nombre
provenia de una tribu de pigmeos de Africa. El era sobrino de
un famoso pintor de principio de siglo, Ignacio Rosas.

Basandome en esta reflexién yo considero que ai alebrije se le
puede considerar un objeto surrealista, ya que destruye una
realidad pero no para exterminarla, si no para trasformaria en
otra cosa en un objeto irreal derivado de la realidad.

Es bien sabido que el mexicano tiene la tendencia de darle
vida propia a las cosas que lo rodean, de otorgarles un estado
de animo, por lo que es frecuente encontrar frases como: “la
puesrga 0 el cajon no quiere abrirse” “se me quedé en la mano”
etc.

Foto José Luis Mallard Colmenero.

> Ibid. 96 p.
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Ademas en México,se vive con la certidumtre de que fuerzas
magicas y sobrenaturales actian en la vida diaria, todo esto
se refleja en las creencias, costumbres y por supuesto en eij
Arte, principalmente en el popular.

Una figura como la de los alebrijes es representante de este
pensamiento magico e incoherente prevaleciente en la cultura
mexicana y que Bretén sefiala como uno de los factores que
hacian de México “el pais surrealista por excelencia™*

Foto Adaiberto Rios Szalay.

* Thid. 44p.
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2.4 La Propuesta.

Mi propuesta consisti6 en la transformacién del alebrije,
seguira siendo resultado de imaginacién con caracteristicas
fantasticas pero tendrd elementos diferentes. Fragmentando
la estructura del alebrije se formaran espacios individuales,
destinados a trasmitir un mensaje en el que cada alebrije
represente un monstruo imagen de los temores, fantasias e
irracionalidad personales del artista.

Sera la representacion del inconsciente, en una analogia entre
el libro y el alebrije el armazén de éste seria la pasta del libro,
en el interior las pinturas tomaran el lugar de las palabras.

En la pintura se puede trabajar con muchos elementos, lineas,
colores, formatos, texturas, etc...

La conjuncion de estos factores deriva una unidad que tiene
una relacion mimética con los objetos reales.

Es decir que la pintura nos ofrece una realidad figurada o
creada pero en base a un objeto real del cual se apropia el
hombre y que toma del contexto que lo rodea.

En esta propuesta se retoma a un objeto no como su
representacion real, si no remitiéndose a la relacion del objeto
y la actitud de una realidad humana y que se manifiesta en el
momento de reproducirlo.
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Esta relacién humana con su medio es un factor primordial
para la figuracién de la realidad ya que se convierte en un
medio de expresién de esta nueva relacién del hombre con
las cosas y que queda expresado en la representacion de los
animates fantasticos.

En este sentido en mi propuesta no se toma la realidad
estructural de algun animal, estructura que no se pudiera
modificar, se le da un nuevo significado al relacionarla con
estructuras de otros animales y que ofrecen como resuitado
un nuevo objeto inexistente de la realidad que transfigurado
se le puede atribuir nuevas e inesperadas significaciones.

La estructura primordial del animal que se toma a partir de la
realidad nos significa algo por mismo pero cuando es
modificada, se abre una gama de representaciones dando la
posibilidad de un nuevo significado como el de los ya
mencionados animales fantasticos “alebrijes”.

Y como en un principio estas estructuras partian de la
concepcion de un cuerpo humano combinado con cabezas y
extremidades de animales, ofrece mas posibilidades para
expresar y comunicar la relacion del hombre y su mundo,
trascendiendo la significacién y la objetividad de la forma real
a partir de esta transfiguracion.

Cuando el pintor trata de representar algo ya conocido, en
reaiidad se modifica, es decir ya no es la reproduccién exacta
del objeto, los colores y lineas ya se pueden estructurar de
una manera diferente.

Y aunque el objeto primario no termina por desaparecer, si
sufre una serie de transformaciones derivadas de someterio a
nuestra percepcion.
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El “al leer brije” es inherente a los alebrijes originarios, pero
sus nuevos elementos estructurales le permiten tener una
nueva significacion, es decir, la transfiguracién le da otra
posible percepcién.

En la pintura, cuando se percibe una forma ordinaria, se
condiciona no so6lo por las necesidades, exigencias o
aspiraciones de la percepcién humana al que el artista
pertenece, sino que también se representa un modo de crear
que esta directamente ligado al desarrollo artistico individual
del autor.

Como lo mencioné antes el artesano crea para poder
subsistir, su finalidad no es la de hacer Arte, pero su trabajo
contiene tantos elementos representativos del espiritu
humano que cuando el artista de academia estudia esta
manifestacion encuentra contenidos universales por lo que
ubicara dentro de una corriente, una escuela o una tendencia,
se identifica con ella y le da la categoria de obra de Arte.

Por esto mi al lee brije puede ser considerado un Libro -
objeto, que toma una artesania popular cuyo origen no busca
mas que una finalidad ornamental, pero que al ser modificada
obtiene otro resultado.

El objeto va mas alla de lo que un principio era, adn que para
el artesano ya estaba terminado.

73



2.5 Conclusioén.

Las influencias del movimiento surrealista en su tiempo
abarcaron todos los aspectos de la sociedad, modificaron los
codigos conocidos y todo lo aprendido, para dar paso a una
nueva vision del mundo.

No existia mas la belleza o la locura y en cierto modo todo
estaba permitido, en cuanto mas raro y extrafio fuera mas
surrealista se consideraba, por lo que degenerd en una serie
de excesos descontextualizados de la base tedrica que tenia
el movimiento en sus inicios.

Aun asi el estudio de sus caracteristicas y desarrollo, son
lecturas obligadas para entender la evolucién de otras
corrientes como el hiper-realismo y el Arte-pop, dentro de la
Historia del Arte.

La intencién de ubicar al “alebrije” dentro del surrealismo toma
una mayor fuerza si consideramos que la primera versién de
que es un producto puro de la artesania popular fue
modificada por las investigaciones hechas que me llevaron a
cuestionar esta versién y que poco a poco dio lugar a la
aparicion de una figura tan importante en la Plastica Mexicana
como el “Hotentote” sefalandolo como el posible creador de la
idea del alebrije, a través de los diferentes testimonios
reunidos pareciera que la cuestién se divide en dos bandos
diferentes; por un lado las personas que conocieron al
“Hotentote” defienden su autoria sefialandolo como un gran
conocedor de la artesania popular y de la plastica mundial
. basandose en pintores no precisamente surrealistas, con una
marcada inclinacion por las figuras fantasticas y por autores
comc el Bosco o Brileguel, ademas sefalaron que tuvo
mucho contacto con artesanos de la merced entre los que
estaban la Familia Linares, a quienes les dio disefios para
realizar la decoracién muchos bailes de maéascaras y otros
eventos similares cuando se requerian figuras de cartén.

74



En el otro lado esta la version aunque liena de inexactitudes,
de la Familia Linares que no podemos pasar por alto, ya que
no solo se dan en las fechas sino inclusive en las versiones
dadas por las mismas personas en épocas diferentes cayeron
en contradicciones.

Sin embargo, debe remarcarse que es gracias al trabajo de la
Familia Linares que los “alebrijes” son conocidos a nivel
mundial, buscando en uno de los lugares principales a la
artesania mexicana, lo que ha hecho que los ojos de los
demas paises se tornen hacia nuestro territorio, inclusive se
han organizado exposiciones muy importantes del tema en
paises como Francia, Inglaterra y Alemania. Por lo que
suponiendo que la idea haya sido del “Hotentote” tal vez éste
no le import6 que fueran los Linares los representantes de las
figuras, ya que él era una persona a la que no le interesaban
los bienes materiales. Después la Familia Linares fue
perfeccionando la idea y la técnica hasta conseguir el trabajo
tan elaborado y finamente terminado que conocemos hoy.
Paraddjicamente en México hay estratos sociales que
conocen a los “alebrijes y el interés no ha sido mas alla de
pequefos reportajes o articulos en periddicos y revistas, en
donde ningun autor ha pensado siquiera en cuestionar un
poco el origen de estas figuras fantasticas.

Esta falta de informacion documentada aporté una serie de
obstaculos alrededor de la investigacién, pero paralelamente
abrié aspectos que podrian conducir a muchas otras lineas de
investigacion para llegar al origen de los ya tan mencionados
“alebrijes”.
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3 Desarrolio del Libro - objeto
Al Leer Brije.

16



3.1 Desarrollo de los bocetos para
elaboracién del Al Leer Brije.

1er. boceto del al leer brije. Ser. boceto del al leer brije.

2do. boceto del al leer brije. 4to. boceto boceto del al leer brije
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5to. boceto del al leer brije

6to. boceto del al leer brije.
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3.2 Caracteristicas especificas del
Libro - Objeto Al Lee Brije.

3.2.1 El Esqueleto.

Para la elaboracion de la estructura de metal que hara la
funcién de esqueleto se utilizé alambron, que cortado en
diferentes medidas fue moldeado para conformar las patas
(base) el triangulo (torse) y los soportes para el sistema de
rieles con las pinturas.

Esqueleto ES'A m Hﬂ BE'E
§AUR BE LA BiBiLwikCl
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Para resolver el equilibrio del alebrije, las patas fueron
tripodas y una delate de la otra. Ademas se le afiadié una
extension de alambron que sale de la unién de las patas y el
dorso en forma de rabo. Su funcion es la de una tercera pata
de apoyo, ademas de ser una parte fantastica del alebrije.

El esqueleto esta sobre una base de madera que mide 70 cm.
x 70 cm. con un perfil de 45 grados en los bordes.

Esqueleto fijo sobre base
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Estas piezas fueron soldadas para obtener una mayor firmeza,
ya que la estructura sostiene todo el peso del alebrije, fue
recubierta con tiras de papel de periédico empapado de
engrudo que al secarse adquiere una dureza que le da
estabilidad al alambroén.

De este salen unas extensiones de alambre pre-cocido que es
mas tigero que el alambrén, y que facilita la elaboracién de
una red alrededor del esqueletc en donde hay una capa de
papel tiene la funcion de ia piel.

Extensiones.
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3.2.2 Las Capas de Papel.

Sobre la rejilla de alambre pre-cocido se forma una capa de
papel con una técnica basica de la cartoneria.

Esta consiste en cortar pequefos pedazos de periddico,
humedecerlos con engrudo sobreponiéndolos unos sobre
otros hasta formar una capa cuya principal caracteristica es su
maleabilidad y su dureza al secarse.

Empapelado del esqueleto.
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Es importante sefialar que cualquier volumen debe tener un
esqueleto que lo soporte y la capa de papel estara sobre éste.

Esqueleto para volumen de fa cabeza.

Para formar el volumen se deben secar las primeras capas
que sirven como soporte para que ai aplicar las siguientes
capas no se deshagan por la humedad del engrudo. Para las
aletas trasera superior se formo una red de alambre pre-
cocido cubierto con varias capas de papel. Para dar una
mejor presentacion se pinté de negro la parte interior del
alebrije y a ios espacios por donde sale las pinturas se
afinaron los bordes.

Volumen para la cabeza del alebrije.
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Al secarse el periddico con engrudo la superficie es irregular,
por lo que es necesario afiadir una ultima capa de papel Kraft
que le da un acabado con una textura mas uniforme.

Detalles de acabado.

Todo el trabajo es hecho a mano sin molde y los diferentes
detailes son hechos al estar himedo de esta manera, los 0jos,
la tengua y cualquier otro detalie que tenga las caracteristicas
propias de los animales que conforman al alebrije.

Cabeza terminada de moldear.

Cuando se seca comienza el proceso para pintar, donde
primeramente se aplica pintura blanca, esto para facilitar las
aplicaciones posteriores de los colores.
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Capa de pintura blanca.

la decoracién es acorde a la figura para que los efectos sean
diferentes segun la apariencia que deba tener esa superficie,
por ejemplo: plumas, escamas, huesos, etc...

Decorado.
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Dentro de composicion del adorno 6 pintura que lo decora se
puede notor una influencia del tipo de los alebrijes. Este tipo
de trabajo requiere de cratividad y mucho detalle.

Decorado.
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3.2.3 El Sistema de canales para correr
(rieles).

Dentro del alebrije estaran contenidas los pinturas de seres
zoomorficos, fantasticos, para que el espectador tenga acceso
a ellas y pueda apreciar la propuesta plastica del autor esta
sostenidas por unos rieles que las presentan como pendones
y estaran enmarcadas.

Sistema de rieles.

El mecanismo consiste en 7 barras de madera de 45 cm. de
largo sobre las que estan montados 6 canaies con rieles cuya
movilidad se intercala 8.5 a la derecha y 8.5 cm. en a la
izquierda.
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Cada riel sostiene una pintura elaborada en papel algodén de
35 cm. por 25 cm. Tiene arriba y abajo un marco que sirve
para adherirse al riel con una medida de 2.5 cm.

Sistema de riefes con desplazamiento.

En ese marco, elaborado de papel Kraft estan huecas por
dentro ya para hacerlas se utilizé un molde. Pintado de negro
estan adornados en forma de pequefiosa serpintes hechas a
mano.

Boceto de Jos marcos y presemtacion.
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Otra caracteristica de los rieles es que su orden puede
cambiar, de esa forma las pinturas pueden ser modificadas de
lugar por el espectador.
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3.3 La Historia de esta Propuesta.

Como en todo proyecto de investigacion, el primer paso
consistié en conseguir a mayor informacién posible sobre el
tema.

Alebrije de Pedro Linares.

Desafortunadamente no encontraba bibliografia sobre los
alebrijes por lo que consuité a varios profesores conocedores
de la Artesania Popular Mexicana ademas busque en
diferentes bibliotecas como la de instituto de Investigaciones
Estéticas, Instituto de Investigaciones Historicas, Museo de
Culturas Populares entre otras, la poca informacién que habia
era en forma de pequefios apartados dentro de libros de
Artesania Popular.
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La constante era la autoria de la Familia Linares de los
alebrijes, por lo que a través de una persona que conocia al
Sr. Felipe Linares pude entrevistarlo ya qué el accedio a
recibirme en su casa en el corazon de la Merced.

Aunque al principio le costo un poco de trabajo comenzar a
platicar conmigo, el resultado fue una charla muy interesante
que termind con una invitacion para volver, entre los aspectos
importantes que resultaron de este encuentro estuvo el del
origen de los alebrijes con su papa Pedro y la popularidad de
éstos en Europa principaimente, sin embargo la pregunta
principal de ¢que significa la palabra alebrije? no pudo ser
contestada por el Sr. Linares ya que la desconocia y asegurd
solo oirla de labios de su padre para designar a estos seres
extranos.

Alebrije de Pedro Linares.

Acudi con el Mtro. Portillo a quien le expresé mi duda que no
fue respondida, jamas pensé el curso que tomaria toda mi
investigacion.
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Un nuevo giro en la investigacion se dio cuando el Mtro.
Portillo mencioné que al pintor José Gémez Rosas “Hotentote”
le escuché hablar de alebrijes, también me sugiri® buscar
informacién por ese lado, tal vez encontraria algo nuevo.

Retrate de José Gémez Rosas el “Hotentote”,

Pude contactar a su sobrina a quien al preguntarie por los
alebrijes contesté que su tio conocié a la Familia Linares vy
que habia sido mediante el encargo de trabajos para los Baite
de Mascaras que la idea de los alebrijes habia llegado a los
Linares, ya que el “Hotentote” los habia creado y negd
totalmente que fuera idea de los Linares.

Paralelamente consulté en el MUCA el catalogo de la

exposiciéon que en 1988 hubo de la obra del Hotentote, ésta
contiene elementos de diferentes artistas que influyeron a
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Gomez Rosas pero su caracteristica principal es que esta
cargada de animales y seres fantasticos muy parecidos a los
alebrijes. Por medio de su sobrina tuve conocimiento de la
fonda “El Hotentote” donde el Sr. Salvador Castillo tiene obra
del artista y me permitié fotografiarla y grabaria, la obra tiene

gran expresion plastica e igualmente contiene elementos
fantasticos.

José Gémez Rosas “Juegos de los istmos” 8.60 x 3.60 mts.

Continuando con la recopilacion de datos sobre las alebrijes
consulte al Sr. Tonatiuh Gutiérrez quien estaba al cargo de
FONART durante la época en la que la Familia Linares les
vendia sus alebrijes, al entrevistarme en su casa tuve la
oportunidad de hablar con él y con su esposa Elektra.

El seifior Gutiérrez dijo no conocer la procedencia de la idea
original, pero dejé muy claro que, es a través del trabajo de la
Familia Linares que los alebrijes se han convertido en parte
importante de la artesania mexicana y han alcanzado
renombre internacional.

Hasta este momento las versiones del origen de los alebrijes
eran muy diversas, la unica fuente escrita donde se establecia
la autoria de GAGmez Rosas era en el catalogo de la exposicion
de 1988 en el MUCA, por lo que era necesaria una entrevista
con ei director, Lic. Rodolfo Rivera.
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De esta entrevista caben mencionar puntos importantes
mencionados por et Lic. Rodolfo Rivera.

El primero es que él supo de la estrecha relacién de Gomez
Rosas y los Linares, sabia que trabajaban en coordinacién
para la elaboracién de figuras fantasticas, describe que los
judas para los bailes de San. Carlos tenian el cuerpo
tradicional pero que en la cabeza se notaban una serie de
cambios como la adicién de elementos zoomoficos, lo que
coincide con los primeros alebrijes del Sr. Pedro Linares que
tenian cuerpos humanos y cabezas de animales.

Ambientacion de ef baile de mascaras de 1960
“El jardin de los delicias’.
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Otra persona mencionada en el catalogo era el Mtro. Roberto
Garibay actualmente Director de Difusion Cultural y ex-
director de la Escuela Nacional Artes Plasticas, que fungio
como miembro de la Asociacion de Alumnos de San. Carlos
por lo que tuvo contacto con el Hotentote.

Miro. Roberto Garibay, en el baile de mascaras de 1960,

Durante la entrevista recordd como fueron las decoraciones
para los bailes hechas por el Hotentote y reconocié que la
Familia Linares elaboraba figuras de cartén como encargos
del Hotentote quien les indicaba como debian ser.

José Gomez Rosas “movimiento y alegria” 8.20 x 2.80 mts.

95



Ambientacién de el baile de mascaras de 1960
“El jardin de los delicias”.

En esta ocasidn se tuvo acceso al acervo que tienen de la
obra del Hotentote, que consiste en disfraces y mascaras
utilizados en los Bailes de Mascaras.

Mascara utilizada en los bailes.
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Después de mucho tiempo investigando el paradero del Sr.
Ezequiel Manilla, amigo entrafiable del Hotentote, finalmente
en Mayo' pude contactario y concertar una cita.

En ésta, el Sr. Manilta recordé muchos momentos y anécdotas
junto al Hotentote, habl6 de como se conocieron y de la
amistad que entablaron en la Academia de San. Carlos en el
1938 cuando él ingres6. Lo describié como una persona de
muy buen caracter, amable, bromista y con una facilidad
extraordinaria para pintar, a tal grado que parecia que no le
costaba ningun trabajo.

Manilla con disfraz.

Manilla recuerda que el Hotentote hacia ios bocetos que le
llevé a la Familia Linares para elaborar los alebrijes y que a su
vez él mismo hizo algunos con la recomendaciones y la
supervision del Hotentote.

' Entrevista, Autor. Mavo de 1998.
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Con tristeza el Sr. Manilla recuerda la muerte del Hotentote y
expresa su incredulidad respecto a la forma en que murié,
apunté que algo que lo impresiono fue que mucha gente
conocia al Hotentote como una buena persona y gque a pesar
de eso, pocos estuvieron presentes en su sepelio lo que lo
apenaba mucho

Hotentote en baile de mascaras.
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3.4 Imagenes del Libro - Objeto A/ Leer Brije.

Fragmento de una pintura, incluida en el
Al Leer Brije.

Fragmento de una pintura, incluida en el
Al Leer Brije.
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Fragmento de una pintura, incluida en el
Al Leer Brije.

Fragmento de una pintura, incluida en el
Al Leer Brife.

Fragmento de una pintura, incluida en el
Al Leer Brije.
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Libro Abierto
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3.5 Conclusiones.

Aunque en el libro - objeto alebrijado, las caracteristicas
esenciales del alebrije no se modificaron, la diferencia radica
en a quienes estd dirigido y como abordarlo, cémo
aproximarse en él.

Deja de ser un objeto ornamental para convertirse en un libro
alternativo, donde estan contenidas pinturas que el espectador
observara para dar una interpretacién individual.

La importancia de los materiales usados, consiste en que
cada uno tiene caracteristicas apropiadas para consequir el
resultado final, por ejemplo, para soportar toda la estructura el
alambron resulté ideal, pero hubiera sido muy pesado y poCo
moldeable para elaborar la red que sirvid de base para darle
volumen y forma al alebrije, por lo que ésta fue de alambre
pre-cocido que es ligero y ductil.

El periodico y el papel Kraft son los mismos que se utilizan
para la cartoneria, que junto con el engrudo dan Ia
consistencia rigida y ligera sobre la que se puede pintar
faciimente para una buena decoracién.

La movilidad de los rieles facilita al espectador su manejo y su
facil acceso ademas de que el orden puede ser modificado al
gusto.

Aun cuando existe poca documentacion de los alebrijes la
entrevista con el Sr. Linares aporto valiosa informacion que
sirvié principalmente para adentrarse en el tema.

Aungue en apariencia la investigacién se complicé con la

aparicion del Hotentote como otro elemento mas, a la larga
esto enriquecio el campo de trabajo.
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Me permitié tener acceso a gente involucrada con la vida del
Hotentote y de la Familia Linares y de conocer aspectos del
ambiente cultural en San Carlos en las décadas de ios 40°s,
50°s, 60’s, asi como a sus protagonistas. Y saber que el
ultimo de los bailes de mascaras fue el de 1966.

También pude tener un acercamiento a la Artesania Popular
Mexicana y a uno de sus principales representantes el Sr.
Felipe Linares en quien pude apreciar una gran calidad
creadora y artistica.

Este trabajo pone de manifiesto las caracteristicas de ia
artesania popular que hacen posible que el artista plastico la
tome en un punto donde el artesano la dejé y continte
desarrollandola. Para el artesano su obra puede sufrir
modificaciones minimas, no tan marcadas como las que
propone el artista plastico, ya que aun cuando concibe un
cambio quizas no sera tan marcado, por que para él, su obra
ya esta terminada.

Los objetivos planteados al principio del seminario se han
cumplido y aumentado por el giro de la investigacion, que
todavia tiene aspectos que podrian investigarse, siendo
posible conocer mas acerca del vida y obra del Hotentote.

Tambien de aquelios bailes de mascaras de la academia de
San Carlos pone de manifiesto una sociedad artistica y
cultural que influy6 la sociedad mexicana durante las décadas
en que los bailes se realizaron.

El Hotentote aparece como uno de los artistas mexicanos que
aun teniendo mucho que aportar, mérese ser estudiado,
principalmente por que propone la busqueda de la artesania
mexicana como base para un desarrollo importante por parte
de los artistas de academia. En cierto forma al igual que con
los libros alternativos, es la busqueda de otro elemento y
formas de expresion que estan esperando que alguien los
desarrolle, mi trabajo contribuye a esto.
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Aspecto Global.
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