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“;Qué es lo que fué? Lo mismo que

sera.

;Gué es io que ha sido hecho? Lo

mismo que se hard: y nada hay

nuevo debajo del sol”
ECCLESIASTES 1.9

*PRESENTACION
L R e

Que provecho se puede obtener, como
estudiante de arquitectura y mexicano, el abordar
este tema, en donde encontramos dos tendencias
artisticas que nos llegan del extranjero, en este
caso de Europa, cuando lo que se busca en este
momento es encontrar una identidad propia de
arquitectura mexicana sin tener que copiar la
arquitectura que se realiza en el exiranjero, vy
mas aun, arquiteciura que distorciona nuestros
sentidos, por una parte y por la otra, un arte que
ha sido estudiado de una manera apropiada y con
informacion asequible en lo general.

Una de las respuestas es el hecho de poder
mirar la historia, la historia de la arquitectura, de
las artes para poder construir la historia del
futuro, mirar el futuro con la historia del pasado.
Y es precisamente lo que la llamada Arquitectura
Deconstructivista nos ofrece, desde este
particular punto de vista: la relectura de las
utopias, de la arquitectura de papel, los suefios de
una generacion, del Movimienic Moderno, del Arte
Figurativo, que auin en nuestros dias nos deja un
gran acervo de informacion, de historia, de
estudio.

Otra respuesta es, quizas, la que nos deja la
ensefianza del maestro José Villagran Garcla: el
poder mirar una teoria de la arquitectura, una
teoria que sustentara y explicara mejor el
quehacer de las artes, y dicho sea de paso, el
hecho de haber sido dejado de lado el estudio e
investigacion del maestro Villagran, sin mas bases
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que decir que es obsoleta, sin tener una propuesta
de teoria que demostrara lo contrario. El olvido de
una teoria, de una continuacién de estudio tedrico
que iniciara tanto el movimiento Moderno, los
estetas del arte Figurativo y como arquitecto
mexicano el maestro Villagran, precisamente en
esta basqueda de encontrar un mejor futuro, es
oira respuesta que se encuenira en el estudio
realizado por la arquitectura Deconstructivista. En
el ambito de la investigacién filosdfica y estética,
que es inherente al quehacer arquitecténico e
importante como base de investigacion.

Por otra parte, el desarrollo de este trabajo,
del arte Figurativo y la relacion que guarda con la
Deconstruccién, se ofrece como una critica, como

aring: | UN2 investigacion en su gran mayorfa formal.
Genit Rietveld. Casa Schroder, thegzhi, ¢ Porque? Citando al maestro Villagran, dice que la

Rupiura entre la Academia y la vanguardia “forma no puede dejar de estar presenie en
del movimiento Modemo.

Figura 1

Abajo:

Daniel Libeskind. Ampliacion del Museo
Reina Victoria & Albert, Inglaterra, dos
estudios volumétricos, 1986.

Lectura entre el movimiento Modemo y la
arquitectura de [a Deconstruccion, como
lectura formal. La misma ruptura entre dos
tendencias.
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TVilagran Garcia, Jose. "1echia 0e [a Arquitectura”,
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cuanto se trate de arquitectura.™ Pensando que la
arquitectura, entendida ésta como arte urbano,
nos ofrece al salir del metro subterraneo, al dar
vueita en la esquina, al observar bien nuestro
contexto, lo que la distingue de una época a otra,
de un estilo a otro, es precisamente la forma
visual, el aspecto formal que hace que la
nombremos segin ha sido catdlegada vy
aceptada; asi también el arte Figurativo, y el arte
en general, lo distiguimos y separamos segun la
forma visual que nos ofrece. Lo importante en el
caso del arte Figurativo, con su proceso [6gico de
manifiestos y propuestas estéticas, es el hecho de
que dos arquitecturas importanies en su época:
tanto el movimiento Moderno como la
Deconstruccion (;0 Neomoderno?) tomen como
punto de partida el estudio formal, e incluso
estético, para desarrollar propuestas
arquitecténicas y poder seguir con el proceso
antes mencionado, volver a la historia para poder
forjar un futuro.

;Que tan valido es tener un antecedente
histérico y caer en el simplismo de la copia
absurda? Creo que la seriedad con que se tome
la investigacion de la historia para poder dar una
nueva interpretacién, una interpretacién que mire
al futuro, es lo que realmente interesa. Valorar el
trabajo tedrico y arquitecténico del maestro
Villagran, por ejemplo, es volver a la historia para
forjarnos un futuro, un futuro teédrico; el estudiar
al arte Figurativo, el movimiento Moderno, vy la
Deconstruccién, nos ayudara, no para caer en la
copia, sino en la investigacién comprometida de la
arquitectura contemporanea, de la arquitectura
en México.
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*ANTECEDENTES

Figura 2

Ariba:

M. van der Rohe.
Silla Barcelona, 1929.
Derecha:

P, Picasso. Lasilla,
1961,

Abajo:

F. O. Gehry. Sillon
Easy Edges,

1980,

El génesis del arte Figurativo y posteriormente el
desarrollo del movimiento Moderno, es un tema
que se presenta como una serie de
aconiecimientos que se entrelazan enire si. La
evolucién de la técnica constructiva que se
presenta a mediados del sigio XIX con la
exposicion Universal de Londres de 1851 vy la
aparicion del Palacio de Cristal de Joseph Paxton;
y el desarrollo de las artes pictéricas que se
presenta a principios de nuestro siglo con la
aparicion del Cubismo analitico, y el conocimiento
de la cuarta dimensién (el tiempo), son una serie
de antecedentes, de secuencias artisticas que se
prolongan hasta nuestros dias. EIl génesis de la
arquitectura de la Deconstruccién se presenta a
mediados de 1980 con la exposicion de proyectos
arquitecténicos en el Museo de Arte Moderno de
N.Y., realizados por los arquitectos Zaha Hadid,
Peter Eisenman, entre otros. Asi, con las
referencias que sirven como alusién, como
advertencias a la aparacion de iconos que se
ofrecen como antecedentes, se da una sucesién
de cambios importantes en relacidon a la evolucion
del arte y de la arquitectura, en ambos momentos
histdrico y artistico. Otro antecedente importante
es el significado y evolucién de las costrumbres en
la sociedad, un ejemplo lo encontramos en la
transformacion de la silla, recordemos gque una
gran mayoria de arquitectos vy artistas
destacados han trabajado y dejado su
demostraciéon en este tema, como la silla
Barcelona de 1929 de! arquitecto Mies van detr
Rohe; ya que nos dan una imagen del pensamiento
y sentir propio de la sociedad, y que marcan la
tendencia artistica-cultural a través de los
tiempos. Ademas es estimulante pensar, que de
alguna manera, las ideas construidas con fuerza y

4
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originalidad son las que sobreviven mejor. Por esta
razén, se toma al arte Figurativo y al movimiento
Moderno en general, como ejemplo de constancia
y fuerza de expresion de una época en la cual la
sociedad era modificada por la revolucién de la
tecnologia y de que sus ideas centrales son las
que dan origen a una tendencia que trata de
hacer lo misme en la actualidad: la
Deconstruccion.

El arte Figurativo y la arquitectura del
movimiento Modemo, aquella época que surgiera
con los brios con los que hoy nace la
Deconstruccion, fue siempre una constanie de
experimentacion en todos los sentidos artisticos;
la critica y la discusidon arquitecténica fueron
siempre permanentes en aquelios movimientos.

Ejemplos tenemos de como una ideologia,
basada en fundamentos filoséficos, puede romper
con las mas fuertes estructuras generacionales
que muchas veces se niegan a verse modificadas,
o a dejar de existir, por un simplista
contextualismo mal interpretado.

A partir de esto, el objeto arquitecténico era
representado con simbolos formales que rompian
con lo establecido hasta principios de este siglo. Y
no se representaba como una rupiura en si
misma, sino mas bien, era una manifestacion de
cambio, de existencia, de hacer que lo expuesto en
sus propuestas artisticas y arquitecténicas en
lugar de ser «elegidas» fueran «reelegidas» en el
tiempo. Los estetas de esta €poca se proponian
mas que de triunfar, de perdurar; dejando todo un
cumulo de expresiones que, en el orden de la
grandeza de nuestro arte perduran hasta
nuestros dias.

El Cubismo, el Futurismo italiano, el
Expresionismo y posteriormenie el Bauhaus
aleman, el Suprematismo y los Constructivistas
rusos, el Neoplasticismo y De Stijl holandés, el
Purismo y mas adelante Le Corbusier, toman la
ciudad por asalto, de cuya realidad el movimiento

5
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Moderno descubre su propia razén de ser, y
ahora la arquitectura Deconstructivista; campo de
pruebas en donde miden sus hipé6tesis. Pero
algunos arquitectos modernos creyeron que
ninguna arquitectura podria existir a menos que
fuera hecha por ellos, por lo tanto, el limite
marcado en sus utopias fue la tecnologia. Aln asi,
lo logrado por los artistas del movimiento
Moderno fue siempre la libertad de composicion,
ligada a una teoria que agrupaba la practica y las
ideas filosdficas resumidas en premisas.

Vieron al espacio, materia prima de la
arquitectura, como el medio que hiciera posible la
posicion ordenada de los elementos
arquitecténicos como el factor de progreso en el
cual se referian los estudios y al mismo tiempo se
articulaban las ideas renovadoras de mantenerse
alejados de los estilos anteriores a ellos, como el
Ecléctico o el Neoclasico.

El movimiento Moderno se enfrentd con las
actitudes del momento, y que siguen presentes
como punto de debate: la avanzada cientifica, la
teoria de un nuevo orden y lo bello como forma de
valor estético. Asi, ahora la arquitectura de la
llamada Deconstruccion se presenta en este
punto: la teoria y la tecnologia, en busca de un
nuevo orden como forma de valor estético, viendo
la historia del pasado para construir la historia del
futuro.

Figura 3

Arriba:
Le Cotbusier y Pietre Jeanneret. Casa doble 14/15dela
urbanizacién WeiBenhof, Stuttgart, 1927.

Abajo:
Gunter Domening. Casa Piedra, Carinzia, Austtia, 1986-96.
“La casa como maguina para habitar’,
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Primera parte. La evolucién de los
aspectos formales

*Tomadode Ghyka, Matla. "ELNImero de Org .

El poeta, el artista, el filésofo, todos ellos se han
asomado a la verdad de la arquitectura. La
arquitectura es el modo de la creacion. El caos
original de las cosas se convierten en un cosmos -
un orden armonioso del mundo- a través del
Arquitecto Divino que credé el mundo, a espacio
con textura y formas que comprende nuestra
percepcion, al extraer las cosas del caos y
convertirlas en la arquitectura de medidas
simétricas y equilibradas, nos permiten {ener un
sistema que proporcione nuestro contexto, asi, [a
arquitectura se convierte, no en una ciencia
arbitraria, sino en un arte ordenado. No es posible
-como lo ensefa Vitruvio- practicar la arquitectura
como se practican otras ciencias. Sélo pueden
llamarse verdaderos arquitectos quienes desde su
‘mas temprana juventud han ascendido los
escalones de las ciencias y han llegado finalmente,
a través del conocimiento de muchas artes y
ciencias diversas, al nivel mas alto de todos: a la
ciencia de la arquitectura.™

En el estudio de las proporciones, tanto del
cuerpo humano como de los aspectos naturistas,
el desarrollo de la forma tiene un fin comun: la
forma pléstica, es decir, el desarrollo de las artes,
entre estas la arquitectura.

Este punto de vista es sélo la interpretacion del
dominio de ia forma geométrica; asi, pasando al
juego entre la arquitectura que refleja al mundo, al
contexto y una arquitectura que lo distorsiona,
vemos el comienzo de esta paréfrasis en Ila
arquitectura del Renacimiento. Los arquitectos y
los tedricos de la arquitectura, es decir los
estetas® del Renacimiento no ponian en duda que

* Los estetas son reconocidos como las personas empefiados en investigar lo denominado hermoso, buscando siempre la elegancia.
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la arquitectura debia poseer bases cosmoldgicas,
y por lo tanto geométricas, acordes a la medida
correcta.

A traves de las edades, la influencia de las ideas
expresadas por los trazos reguladores en las
edificaciones, no ha sido otra cosa que, encontrar
los principios de una arquitectura que fuese la mas
adecuada para ¢! ser humano. Vitruvic habia dado
el impulso clasico a la disciplina de las
proporciones basada no en el cosmos sino en el
hombre. En el capitulo primero del tercer libro de
su obra De Architectura, Vitruvio demostré que el
cuerpo humano, como figura concebida
geométricamente, con los brazos y las piernas
extendidas, se ajustaba tan bien a la figura
geometrica del cuadrado como a la del circulo.

El empleo de estos trazos reguladores se
acercaban siempre a las composiciones artisticas

Figura 4 simétricas® como valor unico deniro de las
Andlisis arménico. Desarrollo de mismas; asi, las pruebas de la importancia del
trazos reguladores para una planta , D
arquitactica dentro del estudio estudio de los trazos reguladores, como disciplina

naturista del cuerpo humano. . . . .
Tomado de Ghyka, Matila, “El maestra de la ciencia arquitecténica de Ila
Numero de Oro”.

antigliedad se repite como resimen de la esencia
de la arquitectura. En los tratados griegos y
latinos son casi todos titulados como Tratados
de “Simetria”.

Por otra parte, el problema que la arquitectura
domina es el de las proporciones, asi, los estudios
realizados en el Renacimiento se basaron en los
esquemas geomeétricos, tanto para las planias
como para los alzados y secciones verticales,
todo se reducia a la inscripcion en un cuadrado, en
un circulo, en un triangulo, es decir, en las figuras
geomsétricas puras o estables.

El papel de la simetria dentro de la composicién
arquitectonica es la del vinculo de las partes entre
si y entre las partes y el conjunto en lo que
concieme a los elementos lineales, o en lo que se
refiere a las superficies, de tal modo que el
trabajo entre arquitectos y matematicos siempre

*La Simetria o Proporcion, s una concorgancia uniforme enire la unidad de 1a obra y sus miembros; y una correspondencia de cada una de las

partes separadamente con toda la obra; la simetria es una relacidn rigida, sin cambio. Existe la simetria relacionada a lo méagico-religioso;
analitica; musical; antropométrica y geométrica-matematica.
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Figura 5

Andlisis arménico. Estudio de
trazos geomnétricos con relacion
a las proporciones humanas. La

tendencia a la nivelacion, al
equilibric conduce a fa simetria, a
la equiparacion del plano o del
aspacio.

“Tomadode Ghyka, Matla. "ElNumeto de Gro .
“Ibidem.

una comparativa format

ha estado ligado entre si. Para Alberti, en su
tratado De re aedificatoria de 1485, la armonia
es un acorde de diversos sonidos placenteros: "En
cuanto a la armonia arquitecténica, consiste en
que los arquitectos se sirven de las superficies
simples, que son sus elementos, haciendolas
corresponder las unas a las otras por la armonia
¢ la simetria." Otro tratadista renacentista, el
italiano Francesco Giorgi, configuro una
arquitectura racional basandose en dos puntos:
“el primero de ellos fue el de la aplicacion de la
teoria pitagérica relacionandola con la escala
musical griega y el segundo basandose en los
siguientes puntos: a) Las proporciones del cuerpo
humano se han de expresar en relaciones
matematicas objetivas, es decir, cuantitativas; b)
en las dimensiones de un edificio, estas relaciones
se han de repetir (simetria); ¢} las creaciones
arquitecténicas son los espejo de la belleza
perfecta; d) son tales cuando la disposicién
geométrica de sus partes se corresponde con las
proporciones del cuerpo humano; e) esta
perfeccién se debe de refiejar en un sistema simple
de proporciones maiematicas; f) la arquitectura
se realiza de acuerdo con las medidas del hombre,
en un planc geoméirico y matematico, de la
belleza perfecta.” Testimonios histéricos de que la
arquiteciura es una ciencia basada en analisis
geométricos-naturisias y que nos ayudan a poner
en orden los aspectos formales de nuestro arte.
En el universo del espacio infinito, la arquitectura
es capaz de relacionarse siempre con algo, es
decir, con el arquitecto, con el hombre, con su
contexto. En la medida en que el hombre, el
arquitecto, se entiende a si mismo como el Unico
punto de referencia para el universo, a las cosas
del universo se les daria una medida: la
arquitectura de su mirada, es decir, del estudio
naturista y de proporciones geométricas
aplicadas a la arquitectura. ;Como podria Ia
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? tbidem.

ARTE FIGURATIVO Y DECONSTRUCCION
una comparativa formal

arquitectura moderna y contempordnea mantener
estos canones? Como lo manifesté Le Corbusier:
“la conquista de la naturaleza por el hombre,
encontrar una nueva norma de medicién: la nueva
ciudad (en consecuencia, la nueva arquitectura)
como testimonio del nuevo tiempo, de la nueva
ciudad y por lo tanto del nuevo arquitecto y

n7
centro del mundo.

Le Corbusier, al igual que casi todos los
arquitectos de las escuelas del movimiento
Moderno, creyeron que ningun mundo
estructurado podria existir a menos que fuera un
mundo configurado por ellos; se imaginaban que
ningin modelo de ciudad hubiera podido existir a
menos que fuera un modelo construido por ellos
mismos, pero cometieron un error, porque en la
medida en que estructuraban un mundo o una
ciudad, se internaban en la estructura del mundo,
en el modelo comun de las ciudades. Incluso la
libertad de estos arquitectos tuvo limites. En el
proceso de sus edificaciones, ellos construyeron
de acuerdo con formas definidas, porque también
deseaban estructurar algo, perfeccionar algo y
establecer conexiones Idgicas, racionales. Sélo en
sus declaraciones fue que construyeron a partir
de la nada, como semidioses.

El mismo Le Corbusier desarrollé un sistema de
proporcionalidad, para “ordenar las dimensiones
de aquello que contiene y de lo que es contenido.”®
Considerd los medios de medida de los griegos,
egipcios y otras civilizaciones antiguas como “algo
infinitamente rico y stutil, pues formaban parte de
las matematicas del cuerpo humano, agil, elegante
y solido, fuente de la armonia que nos mueve: la
belleza.” Por consiguiente asenté su medio de
medicién, el Mddulor, en las matematicas (las
dimensiones estéticas de la seccidén durea y la
serie de Fibonacci) y en las proporciones del
cuerpo humano (las dimensiones funcionales). En
1942, Le Corbusier comenzd su estudio y publicd

10
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Figura 6

lzquierda:

Estudio de Le Corbusier, ejempio de
elementos arguitecténicos dentro de
bases conicas, piramidales y cdbicas.
Las propiedades geométricas estables
y una interpretacion de sensaciones
formales. El fidangulo significa
estabilidad; el cuadrado representa lo
puro y lo racional.

Tomado de “Le Corbusier et Pierre
Jeanneret. 1810-1929".

Derecha:

En oposicion, el disefio actual en
computadora de volimenes derivados
del cubo e interpretaciones
geométricas.

Tomado de Architectural Design,
Architecitre After Geometry,

una comparativa formal

El Médulor, Medida Arménica a Escala Humana,
Aplicable Universalmente en la Arquitectura y la
Mecénica, en 1948. Para 1954 publicé ElI Mddulor
il.

Recordemos que las figuras geométricas que
rigieron el estudio e investigacién y posteriomente
la practica profesional, de Le Corbusier a Walter
Gropius, de Theo van Doesburg a E| Lissitsky
fueron las figuras geométricas puras: El cubo, el
cono y la piramide (los sdélidos platénicos).

El desarrolio y estudio det cubo como forma de
composicion, desde el inicio del Cubismo y
posteriormente en la aplicacidon por parte de las
escuelas del movimiento Moderno; del cuadrado y
sus diferentes interpretaciones, fue el medio
ideolégico-formal que se convirtié en un estallido
cultural presentandose al inicio de nuestro siglo y
que fue concebidoe como un laboratorioc de

11
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formas, con la posibilidad y la capacidad creativa
y de realizacion, desde el inicio del Cubismo
analitico, del Futurismo hasta la sintesis formal
que encontramos en el arte Figurativa concreta.

Ciertas reservas de la vaguardia de los
primeros afios de nuestro siglo con respecto a la
discusion y desarrollo de las criticas estéticas de
las diferentes corrientes que se iniciaban en la
Europa de la primera preguerra, encuentran su
progreso en la ziznestroienie: palabra que resume
la construccion de la vida cotidiana, y que se aleja
de las aulas académicas. Diferencia importante
con relacién a los viejos esquemas de ensefianza
de las escuelas de Artes y Arquitectura europeas,
como la Escuela de Bellas Artes de Paris del siglo
pasado.

Esta construccion de Ila vida cotidiana, la
influencia de las experiencias cotidianas y su
concebible interpretacion artistica, el uso de la
Academia como medio de conocimiento de la
historia, para poder concretar el futuro, y no
como medio de un seguimiento rutinario, vida que
se convirtié en una historia de alternativas, y que
fueron marcando la linea a seguir dentro de la
vaguardia moderna; importantes trazos que se
reflejan en todo momento y que ahora se repiten
dentro de la arquitectura de la Deconstruccion. El
conocimiento de la historia, del pasado, como
forma de conocimiento experimental.

Deniro de esios conocimientos académicos vy
experimentales encontramos los aspectos de la
geometria, el Espacio, y de la aritmétrica, el
Tiempo; como la dimensién estética que se
encuentra plasmada en las artes Figurativas y en
todo quehacer arquitectdnico.

Tomando como valida la definicion que E. Kant
hace del Espacio, al referirse a él como una
intuicidon y no como un concepto, y ademas saber
gque no se “preocupa de la existencia del espacio,
sino mas bien, en la forma de percibirlo;”* por lo
tanto, el espacio que se encuentra en las artes

* Garcia Morente, Manuel. "Lecciones preliminares de Filosofia™.
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Figura7

Arriba:
Georges Braque. Casa en el Estanque, 1908.
Tomado de “Cubisma”,

Abajo:
Frank O. Gehry. Museo Guggenheim, Bilbao,
1993-97.

Tomado de “Casabella” n°648.

El espacio figurativo y la forma deconstructivista.
Fusién entre forma pictdrica y forma-funcién
arquitectdnica.

Figurativas y que tienen una consecuencia directa
en la arquitectura deconstructivista, es visto
como “una intuicién', porque dice, no hay varios
espacios, hay sélo un espacio.”” Asi, el espacio
arquitecténico es una manera literal del hablar, de
referirnos al espacio, porque en realidad cada uno
de estos espacios, no son, sino una parte del
espacio unico, universal. Podemos concebir el
espacio sin cosas en él, pero no podemos concebir
cosa alguna que no este en el espacio.

En relacion al tiempo, la aritmétrica y la cuarta
dimensién empleada en el espacio cubista, E. Kant
lo define igual que al Espacio: no es un concepto,
€s una intuicién, y es intuicién porque no hay
muchos tiempos, sélo hay uno. Como explica el
maesiro Garcia Morente: “Se puede intuir el
tiempo, aprehender el tiempo, pero no pensarlo
mediante un concepto™ como si el tiempo fuese
una cosa entre muchas cosas.” El tiempo es el

" La intuicion es la operacion, el acto del espiriu que toma conocimianto directamente de una individualidad.

“Garcia Morente, Manuel. “Lecciones prelimin e Fil

fia”.

** Caoncepto: unidad mental dentro de la cual estan comprendidos un nimero definido de seres y elementos,

“ |bidem.

13



ARTE FIGURATIVO Y DECONSTRUCCION

Figura 8

Estudio de geometrias estables en
contraste con el

desarrollo del cuadrado y sus
diferentes interpretaciones en las
escuelas oontemporaneas de
rquitectura.

Tomado de “Arghltemre After
Geometry”.

una comparativa formal

cause previo de nuestras vivencias, de nuestra
realidad, la ziznestroienie. Es una aplicacion
perfecta de la realidad, (se necesita tiempo para
restar, sumar, construir, etc.).

Por lo tanto, pintura (formas), asi como
arquitectura (formas y funcién), son Espacios y
Tiempos similares,

Pero los valores que encontramos hoy en dia
como elementos que rigen las formas geométricas
y por lo tanto las formas arquitectonicas,
abarcan una gran progresion respecto al inicio del
arte Figurativo y la arquitectura del movimiento
Moderno. La interpretacién de esta vida cotidiana,
se enriquece, las influencias, crecen; asi, con la
evolucion de los elementos cientificos (la
electrénica y los materiales y procesos de
construccién, etc.), la nueva geometria, las
“nuevas formas” que encontramos en la
arquitectura de la Deconstruccién, es un fértil y
prospero campo de formas que no sdlo vemos
repetirse en el arte Figurativo, sino también se
convierte en un campo de experimentacion, de
pruebas y empirismo.

La situacién de libertad con respecto a los
vinculos entre las artes Figurativas, el movimiento
Moderno y la Deconstruccién, nos recuerdan la
frase del futurista ruso V. Maiakovsky: ias calles
son nuestros pinceles. Asi, podemos ver a la
ciudad como una ciudad-pincel, como el
laboratorio de pruebas, de las experiencias.

Si bien la evocacién de la arquitectura para
muchos debe siempre referirse a formas humanas,
animales o vegetales y no a experiencias ligadas a
las artes plasticas. Por ejemplo el pintor y el
escultor utilizan modelos como forma de estudio;
la arquitectura por lo general ha tenido su raiz en
el estudio de formas naturistas. Segun el estético
frances F. Challaye la arquitectura “en la cuitura
greca toma por tipo el tronco del arbol cortado,
el arquitecto gotico, el Aarbol entero, con sus
ramas y hojas (de ahi la impresién del bosque que

14
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Figura @

[zquierda:

Pablo Picasso. Retrato de Daniel-Henry
Kahnweiler, 1912.

Ala derecha, folografia tomada por P.
Picasso de Daniel-Henry Kahnw%i)]er,
10.

Estudio formal del cuerpo humano vy su
valor cubista.

Tomado de “Cubismg”.

T Challaye, Felicien. "Estetica .
* Villagran Garcia, José. "Teoria de la Arquitectura®,

una comparativa formal

se tiene en una catedral). La arquitectura de los
grandes templos de la India evocan la idea de
vegetaciones pupulantes y colosales, la
arquitectura musulmana, la idea de la palmera con
su copa de hojas;”"® el maestro Villagran toma
como ejemplo la arquitectura druida de
Stonehenge -Inglaterra- comprobando qué, “sin
tocar las formas naturales de los megalitos
empleados, se obtiene un espacio
arquitectoénico.”' Asi cada uno de Ilas
interpretaciones que encontramos en la historia
nos regresan siempre a este frase: la naiuraleza
es un diccionaric de formas, de ideas, lo que
encontramos a partir del movimiento Moderno, es
un estudio, una interpretacién, si del lenguaje
natural (en lo particular del cuerpo humano), pero
también, y de una manera singular, la
interpretacion personal a través de la geometria,
sin reglas o normas rigidas, los canones que se
encuentran son la libertad y la investigacion, ligado
a la ziznestroienie.

Por otra parte, en el terreno mas intemo de la
vanguardia Figurativa, tanto a principios de siglo
como en la vanguardia de nuestros dias, la

15
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Figura 10

[zquierda:
Le Corbusier, en el circulo, junto con
algunos miembros de la escuela

constructivista rusa.
Derecha:
Moisei Ginzburg. Participante de la escuela
constructivista rusa.
Tomado de “Deconstruction”.

Figura 11
lzquierda:
Hermann Obrist, Monumento, maqueta,
Zurich, 1902.
Tomado de “Expressionist Architecture”.

Centro:

V. Tatfin. Proyecto de menumento a la
Tercera Intemacional, 1919,

Derecha:

N. Ladovsky. Proyecto de casa CO;?;%'
Lectura de la sintesis formal: desarrollo
de un frabajo tomando como referencia
inicial a la escuela alemana expresionista
y la interpretacién posterior
constructivista rusa.

comunicacién inmediata entre cada una de las
tendencias, entre cada uno de las escuelas, entre
cada uno de los artistas, de los arquitectos, entre
la palabra y la imagen, la forma tiende a
recuperar todo “su valor material, el encuentro de
ideas, de pensamientos, dando como resultado el
progreso formal, donde los mensajes tienden a
contener el desec de anticipar mundos vy
realidades futuras,”” y al mismo tiempo de revivir
el pasado, lo auténtico, las utopias, la
arquitectura de papel, los suefos. El principio de
representacion de los “nuevos contenidos” de las
nuevas ideas, constituye el principio en torno al
cual se vinculan los conceptos formales, el estudio
de fas imagenes, del disefic en cada una de las
escuelas nacientes en la Europa de la primera
preguerra; la interpretacion transformada en
realidad tangible, visible, el estudio de las formas,
no como un duplicado, sinc a manera de un

TFinizio, Luigt P- 'L Astratismo costrutivg -
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analisis de apoyo, como una paronimia: se lee igual
pero se escribe diferente; como una interpretacion
estética-simbdlica del nuevo lenguaje, de las
nuevas sociedades dentro de la vanguardia
figurativa.

Para la vanguardia pictérica de principios de
siglo en Europa, la ciudad representaba el ideal y
el punto de referencia, el campoc en donde se
podian referir sus desarrollos creativos-
constructivos; asi se presenta la Deconstruccion:
como el arte en donde se puede mirar al pasado
para componer, en la ciudad, los ideales y las
lecturas que la misma sociedad da como
simbolos, como referencias para modificar la
arquitectura, las formas geométricas puras;
poder sacar de ellas mismas sus barreras, su
propia impureza, el residuo que encontramos en la
dualidad eterna entre la vida y la muerte, lo puro y
lo impuro; lo bello y lo imperfecto; entre lo
construible y la fantasia; entre la situacién de
livertad con respecto a las limitaciones propias de
la técnica, pero no la técnica constructiva, sino la
destreza de poder reelegir e interpretar de una
manera idonea todos los simbolismos que se
tienen de frente.

Por otro lado, recorriendo las distintas
tendencias de la vanguardia Figurativa, que se
veran en el siguiente apartado, se detectan una
serie de estéticas experimentales que se apoyan
en “observar los fendémenos producidos o
modificados por los mismos estetas,” es decir,
los cambios que en las sociedades se reflejan a
través de las propuestas artisticas, la forma de
pensar que ejercen un cambio no sélo en lo formal
sino también en la vida cotidiana: la influencia y el
efecto que produce en estas.

Porque el efecto causado por la arquitectura
deconstructivista ha tenido la mayor diversidad de
pensamientos, el efecto causado por la forma,
por el “espacio arquitecténico”, ha gozado del
rechazo por parte de los arquitectos que creen

17
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que la forma arquitectdnica debe de estar basada
en la inteligencia de las formas simples, estables, y
hay razén para poder inclinarse a este hecho,
pero el estudio de la forma pura, conduciré a
encontrar la mayor diversidad posible de
propuestas, y ia arquitectura de la
Deconstruccién, igual que el movimiento Moderno
{(que no se le daban mds all4d de algunos afios de
vida), ha demostrado que todo inicio basado en el
analisis serio y comprometido de la forma, no
como una imitacién, o mejor dicho, no como una
falsificacion, tendrd siempre un desarrollio
favorable como lo tuvo el movimiento Moderno y
lo esta teniendo la misma Deconstruccion.

Se sefiala esto, no sélo por una aficién personal,
sino porque los cambios que al principio pueden
parecer inutiles y nulos, terminan siempre
separando las artes de los oficios.

F. Challaye, citando a E. Kant dice: “el oficio es
un trabajo, es decir, una ocupacién en si misma
desagradable, de la que en seguida se espera un
resultado favorable; el arte (la arquitectura) es un
juego, una ocupacién agradable por si misma y
que en si misma tiene su propio fin. Ef arte no hace
sino jugar con los objetos de nuesira
satisfaccion,” separaciéon que se da, por
derivacion, entre la arquitectura como oficio y el
arquitecto como artista. Pero no como un artista-
artesano, sino como un artista-creador,
conocedor de la técnica, del desarrolio
contemporaneo de las artes, de la historia, para
tener una historia del futuro, poseer el diccionario
y la gramatica de sus predecesores.

Asl, el impulso y evolucion de las artes
Figurativas se da como un “juego”, como una
unidad de ideas y formas. Unidad, porque a pesar
de la separacion de pensamientos, se concluye con
una sintesis formal a través del desarrollo propio
de este periodo artistico.

El idealismo de esta época se ve reflejada en
cada una de las premisas estéticas y en las obras
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Figura 12

Amiba:

Walter Reimann, Walter Rohring y Hermann
Warm. Escenograﬂa para la obra “El Gabinete
del Doctor Galigar”, 1919.

A, Nikol skjj. Monumento a Lenin, Leningggo:
5.

Espacio arquitecténico-teatral dentro det
movimiento Modemo con la escuela
vanguardista alemana expresionista y la
escuela constructivista rusa.

Tomado de “|I Costrutfivismo” y "ﬁm&s_omz
Architecture

DECONSTRUCCION

de arte. El desarrollo propio del arte Figurativo
que converge de Pablo Picasso y Georges Braque
en el Cubismo; a Wassily Kandinsky y Paul Klee en el
Bauhaus; de Theo van Doesburg en el
Neoplasticismo; a Kazimir Malevitch y el
Suprematismo ruso; y posteriormente de Walter
Gropius a Le Corbusier en la arquitectura, nos dan
un modele de la unidad de pensamientos gue
coincidian en la Europa de la primera preguerra:
una nueva sociedad, una nueva ciudad.

El auge que se registra en las primeras tres
décadas de nuestro siglo en relacién a la
diversidad de estructuras y lenguajes artisticos
(pensando no sélamente en pintura, escultura y
arquitectura sino en literatura y musica); la
encontramos resumida tanto en las exposiciones
artisticas como en el teatro. Pero es aqui, en el
teatro, donde arriban las artes de la vanguardia
como el lugar, el campo donde se podian medir las
hipotesis, donde coincidian, al mismo tiempo la
arquitectura con la pintura, la literatura con la
musica, la escultura; asi, los medios ideolégico-
formales que se encuentran en las artes escénicas
y que se pueden definir como un sinénimo de
organizacion, encuenira una salida a esa
ziznestroienie, a la construccién de la vida
cotidiana, a la “teatralizacién” de la vida, en un
campo mas seguro, donde las hipétesis tomaban
vida propia y el peligro de ser rechazadas o
equivocadas, eran parte del ideal.

Es en el teatro donde la sintesis formal de la
vanguardia figurativa se desarrolla y se
perfecciona, donde se aportaba, donde se
permutaba, por asi decirlo, ideales, suefios,
utopias.

El desarrollo formal que se encuentra en cada
una de las escuelas figurativas: el Cubismo, el
Cubo-futurismo, el Expresionismo y el Bauhaus, el
Neoplaticismo y De Stijl, el Suprematismo y
Constructivismo ruso y el Purismo con Le
Corbusier, encueniran que sus premisas, sus
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Figura 13

Abajo:

V. Tatlin. Escenografia para “Zangeri”, 1923,
Proyecto constructivista en los anos de

la revolucién social y culiural rusa.

Tomado de ‘L Astrattismo construttivg”.

una comparativa fermal

postulados eran asimilados no sélo por los
integrantes de la propia escuela plastica, sino
ademds por cada una de las corrientes
Figurativas y que posteriormente se veia reflejado
este estudio y asimilacién a través de la
interpretacion caracteristica y personal de las
mismas escuelas.

La sintesis figurativa y el desarrollo formal, es
una de los rasgos que la arquitetura de la
Deconstruccion arrebata del movimiento Moderno,
para poder hacer que los estetas del arte
Figurativo sean reelegidos. Es ¢l desarrollo natural
que se tiene de la pintura hacia la arquitectura, de
fa escultura hacia la arquitectura, y aqui es donde
el valor teérico toma el lugar que le corresponde,
y gue la Deconstruccién restituye a la arquitectura
contemporanea.

El desarrollo formal del arte Figurativo se realiza
de una manera interesante y con mucho
dinamismo, el mismo dinamismo con el cual se
forjaban los nuevos ideales, las nuevas ciudades,
los nuevos suefios, las utopfas de principos del
siglo XX.

20
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tSegunda parte. Del Cubismo al Arte
Concreta (La sintesis formal)

Figura 14

lzquierda:

Piero di Cosimo {1421-7). La Simonetta.

Derecha:

Georges Braque. Busto de Sefiora, 1924.

Estudio formal entre ia pintura renacentista v la

pintura cubista.

Tomadoe de “Lo spacio figurativo Q_a_
Rinascimento al Cubismg”.

La Primera Guerra Mundial es el punto de
referencia més significativc que nos sirve para
marcar los primeros afos de vida social en
Europa; y que marcan el inicio de una gran
aportacion al mundo de las artes, que nos
alcanza hasta nuestros dias: El Arte Figurativo.
Hemos dicho que los movimientos artisticos
basados en sistemas filosoficos generalmente son
mas soélidos y tienden a prolongar su existencia
dentro de la dindamica de experimentacién vy
crecimiento de las sociedades. Tal es el caso del
movimiento Moderno que tuvo sus fuentes
filosdficas principalmente dentro de E. Kant (1724-
1804) y posteriormenie con los Romanticos
encabezados por Hegel (1770-1831).

Al inagurarse el siglo XX las grandes potencias
econémicas y culturales europeas: Alemania,
Francia e Inglaterrra, se disputaban los dos
mundos: el financiero y el artfstico-cultural. La
desintegracion formal que las escuelas europeas
seguian proponiendo en sus aulas con los viejos
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canones clasicistas, la inestabilidad politica, social,
cultural y sobre todo iconografica; el avance de la
técnica y los descubrimientos cientificos que
marcaron el inicio del siglo, comenzaron a tener
repercusion en el pensamiento de las juventudes
artisticas que se forjaban en las instituciones
europeas de finales del siglo XIX.

La evolucién de la técnica manifestada en la
exposiciéon Universal de Londres: el Palacio de
Cristal de J. Paxton; la transformacién del gusto
en la pintura con la aparicién del Impresionismo: V.
van Gogh, P. Cézanne, E. Degas; son sefales de
mediados del siglo XIX que convirtieron a la
pintura de principios de siglo en un laboratorio
figurativo.

Recay6é en Francia la capacidad de andlisis y
sintesis formal. Iniciada por el pintor cataldan P.
Picasso y mds tarde por toda la escuela Cubista,
establecida en Francia, con la etapa que andliza el
desarrollo de la pintura del Renacimiento y la
pintura Impresionista, dando como resultado la
aparicion de la llamada cuarta dimension dentro

Figura 15
lzquierda:
Fermand Léger. Les Toits de Parig, 1912.
Derecha:

Paul Cézanne. Rue dans un village, 1887.
Estudio formal entre la pintura impresionista y
la pintura cubista.

Tomado de “Lo spacio figurativo dal
Binascimenio al Cubismo”.
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de la pintura: el Tiempo, (alto, largo, profundidad,
liempo), “el cubo como expresion, explorando la
cuarta dimeénsién: el tiempo necesario para
agredir al objeto, girandolo, seccionandolo,
descomponiéndolo para indagar el interno, su
interno;™ y con el Cubismo, la evolucién no sélo de
la pintura sino también de las teorias estéticas, y
en este particular, también de la arquitectura, ya
que la Deconstruccion toma de una manera
directa al objeto, (la forma) para seccionarla,
para indagar su interno.

El Cubismo, es el inicio de las tendencias del
figuratismo pictérico, el inicio de un virtuosismo
tanto formal como visual; es a partir del estudio y
experimentacion del cubo, tanto en su etapa
andlitico como sintélico que encontramos una
serie de procedimientos geométricos, en el cual la
formacién académica es transgredida, estos
esquemas geometricos que fueron usados en el

i

Figura 16

lzquierda:

Pablo Picasso. Retrato de Wilhelm Uhde, 1910,
Withelm Uhde, fotografia del afio 1906,

Estudio cubista del cuerpo humano.

Tomado de “Cubismg”.

FFrancasiel, Plerre. Lo spacio figuraivo dal Rinascimento al Cubisrme”.
23
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Figura 17

Robert Delaunay. La torre Eiffel, Paris, 1911.
Tomado de “Cubismo”.
Vision cubista de la torre Eiffel.

urta comparativa formal

Renacimiento como formas de proporcion, dan
ahora con el Cubismo, acceso a un nuevo lenguaje
formal, este nuevo lehguaje encontrado también,
en la arquitectura de la Deconstruccion.

Antes del Cubismo no se habia manifestado una
transgresion a la forma de una manera bien
estructurada, en donde la geometria, la misma
base del lenguaje formal puro, era el génesis de la
transgresién. El Cubismo buscé una sintesis de la
forma, como posible modo de reconquista del
mundo. Toda la tradicidon cubista tiende a tal
expresion monumental del sujeto que se apropia
intelectualmente del fraccionamiento del mundo
(idea del superhombre de Nietzsche), sélo que tal
reconquista no puede actuar en la realidad, sdlo
puede fluctuar sobre ella imponiendo la propia
sintesis como suprema voluntad de la forma, es
decir, actuando en las formas como
quebrantamiento de los ordenes naturales.

El estudio del cuerpo humano, al igual que en la
pintura renacentista, era en el Cubismo, el eje
regulador de la proporcion analitica-cubista; el
generador de las formas que posteriormente eran
giradas, distorcionadas, alcanzadas por el
tiempo. Ademas y de una manera 4gil, el Cubismo
descompone las obras arquitectdnicas histéricas,
como parte de la relacién pintura-arquitectura;
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que es interpretada como esta relacién
perdurable, este equilibrio entre las proporciones
humanas y las proporciones arquitecténicas.

Pero si el inicio del reporte figurativo es famoso
por la pintura Cubista, tanto mas por la forma en
que fué estudiado; Le Corbusier definiedo Ia
pintura cubista, dice: “es una verdadera revolucién
del espiritu, porque se considera un arribo al
orden.”™ No obstante el cambio radical que sufren
las artes con la aparicion del Cubismo, el
desarrollo dentro de las escuelas europeas de
arte y arquitectura se convierte en la verdadera
vanguardia moderna. Los estudios formales que
se realizan en Holanda con el Neoplasticismo y De
Stijl, con T. van Doesburg y P. Mondrian a la
cabeza; en Rusia las escuelas de artes vy
arquitectura como la UNOVIS* con K. Malevitch y
El Lissitzky al frente, o W. Kandinsky y P. Klee en la
Bauhaus; en Francia el movimiento Purista con A.
Ozenfant y Le Corbusier, fueron un verdadero
estallido formal. La interpretacién que se realiza
del estudio del cuerpo humano como el generador
de la forma, la geometria aplicada a las mismas
formas humanas, se convierte en un indiscutible y
sensato uso de los objetos naturales para extraer
al limite la sintesis de la forma, la interpretacion
artistica, la ziznestroienie. Recordemos las
palabras del arquitecto van der Rohe: dos es
mejor que tres. La sintesis llegaba a un maximo de
simplicidad formal.

Asi como el Cubismo fué el impulso por llegar al
centro, a la esencia de la realidad abstracta,
concreta, por medio de una division geométrica,
hasta tocar los limites, que fué la separacién que
marcaban sus propias ideas; la pintura figurativa-
concreta se encuentra en este limite marcado por
el pensamiento de E. Kant: el espacio y el tiempo
son una intuicién, es decir, el espacio y el tiempo
sSOn una ensefanza a priori, se sabe que existen; lo
que se define como un concepto, es el estudio del

"Te Corbusier. "El Maduior.
# Iniclalmente POSNOVIS <Seguidores del Nuevo Arie> y que significaba literalmente afirmacién del nuevas formas de arte. Formado en
1918 en la escuela de artes de Vitebsk. En “L"Astrattismeo construttivg”.
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Figura 18

Theo van Doesburg. De la naturaleza

a la composicién, 1919,

Ultima figura Piet Mondrian, Composicion en
Color, 1917.

Estudic y desarrollo figurativo-abstracto en una
composicion naturista dentro de la escuela
holandesa de De Stijl.

Tomado de “De Siiji_Ef L architecture en France”,

objeto, de las formas naturales, y en particular del
hombre mismo, para su interpretacién vy
posteriormente concluir en la sintesis formal.

La abstraccion, la apariencia y la representacién
del objeto y su forma, que encontramos dentro
del arte Figurativo, es el equivalente exacto que se
descubre en la arquitectura de la Deconstruccion:
la abstracion e interpretacion que entregan, o
mejor dicho que donan los artistas del figuratismo
a la forma, es el resumen que encontramos de una
manera formal, del arte Figurativo a la
arquitectura de la Deconstruccion.

Pero la sintesis no quedd sdlo en el estudio de la
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Figura 19

Armiba:

lakov, Chemikhov. La maquina como simbolo
y realidad de una transformacion de vida.
Estudio y andlisis de ensambles y partes de
mecanismos.

Abajo:

Disefio de un edificio funcional.

Tormado de"Daconstruction’.

una comparativa formal

naturaleza y su interpretacién figurativa, los
mismos leguajes que se encontraban, que se
desarrollaban en las aulas académicas europeas,
exhiben también otra sintesis: los estetas que
buscaron primero recuperar y posteriormente
liberar la pintura de aquella forma anticuada de
ensefianza (la Academia), revelan otros
alineamientos con respecio al mundo: la
representacién de la nada (Nihilismo®); esta
busqueda adquirié una riqueza conceptual muy
alta al encontrar una ontologia de los valores, una
teoria del objeto en la cual susientaba todo el
proceso creativo. El cambio de ideas que
promulgaron los estetas del arte Figurativo, que al
final fué la misma negacidon de la naturaleza, la
describen no como un fin sino como un medio, “la
negacién de la naturaleza no es un fin sino un
medio, y el nuevo arte, el arte figurativo-concreto,
cuya negacién de la apariencia no es mas que una
consecuencia de su voluntad de autonomia,” se
convirtié en la fuerza creadora en donde los
artistas ejercieron sus nuevos ideales.

La transformacién del estudio de la naturaleza
hacia la investigacion de la maquina, propuso un
nuevo impulso creativo formal; como si la hegacién
de los ordenes geométricos puros fuera el medio
ideal por el cual acceder a las nuevas propuestas
formales.

La celebre frase de Le Corbusier: la casa como
maquina para habitar, era el resimen de esta
nueva forma de extraer de las propias formas
geométricas, sus limites. La definicién no
significaba ver a la arquitectura como una forma
tal como maquina, sino tratada como un elemento
trabajado en serie, asi, la iniciativa de un nuevo
lenguaje aparecia dentro del Figuratismo. Con la
aparicion en 1915 de la publicacion, en San
Petersburgo, del Manifiesto del Suprematismo de
Kasimir Malevitch con la tesis: “El Suprematismo
como mundo de la no representacién,” se

P Sistema Tlosolico gue niega toda creencia. Nacido en Europa en el siglo XIX, tenia por objeto la destruccion radical de las estructuras

sociales y artisticas.
# Rubert de Ventros, X., “El arte ensimismado”.
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proponfa una “representacidn objetiva, o sea, Io
objetivo como finalidad Unica de la representacién,
nada tenia que ver con el arte; sin embargo,
utilizacién de los objetos en una obra de arte no
excluye que dicha obra tenga un altisimo valor
artistico.” Segun los suprematistas, la reduccién
al uso exclusivo de las formas geométricas
elementales, ain en [os trabajos con geometrias
inestables, era unha forma de iransgredir el
espacio; el trabajo con cuadrados negros sobre
fondos blancos, en donde el cuadrado significaba
sensibilidad, y el fondo blanco la Nada, lo que esta
fuera de sensibilidad, fué un acercamiento al reino
de los valores estélicos, a la ontologia. La
busqueda de lo “supremo” se inspiraba en un
profundo sentido religioso, sin la intencién de crear
un nuevo mundo de la sensibilidad, sino una nueva
representacién inmediata del munde de la
sensibilidad en sentido general, de ia ziznestroienie.
De este modo, la transformacion propia del arte
Figurativo se ve alterado, ya no orientado hacia
los canones rigidos académicos y tampoco en el
campo de la naturaleza, sino en los terrenos det
magquinismo, de la tecténica.?

Pero la sintesis formal no se establece
propiamente en los terrenos del maquinismo, pero
si en los terrenos de la tecténica. La intencidn
ecléctica entre las formas plasticas y los
materiales, de la interaccién entre pintura y arte
cinético, son lecturas formales que se excluyeron
rapidamente dentro del ferreno figurativo-
concreto, el arte Figurativo se orientd, en su gran
mayoria a la sintesis maxima de la expresidn
cubista. A partir de este momento las escuelas de
arte, el estudio del Cubismo y la abstraccién y
sintesis formal toma nuevos horizontes.

El surgimiento del Futurismo italiano, como
manifestacién artfstico-cultural y que cubre un
periodo que inicia en “1909 con [a aparicién en “Le
Figaro®, del Manifiesto de los pintores futuristas

= 3 tectonica se aphca coma término para definir en lag obras artisticas y arquitecténicas el valor estético revelando su valor (il . Se puede
decir que son obras “sinceras”. En Villagran Garcia, José. "Teorla da la Arquiteciura”.
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Figura 20

De aniba a abajo:

Natalia Goncarova. Et gato, 1913.

Gino Severini. Mar=Bailarina, 1914.

Giacomo Balla. Mercurio pasa de frente al sol
visto desde un anteojo, 1917.

Dos ejemples de cubo-futurismo: futurismo rusoy
futurismo italiano; dentro de la escuela italiana
Futurista.

Tomade de “Fulurisma”.

" Cassinell, Pacla. "FUiNsinG -
# Zevi, Bruno. “Storia dell’Architettura Modema”.
# Cassinelli, Paola. “Futurismo”.
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firmado por T. Marinetti y concluye, la etapa mds
importante, con la declaracion de A. Sant’Elia:
Manifiesto de Arquitectura Moderna de 1914."% |a
sintesis de la foma tiene una nueva respuesta. La
intencién intelectual-populista de! Futurismo, se
orienta dentro del arte Figurativo, en la
“‘conciliacién geométrica mistica del Cubismo
analftico y la materialidad agresiva de los
constructivistas rusos.” La obra ariistica del
cubo-futurismo se situa en el punto preciso enire
el Cubismo analitico y el Cubismo sintético;
convirtiendose asi, la sintesis desarrollada por los
artistas italianos en un paso importante en el inicio
del Figuratismo y de la sintesis formal abstracta.

Pasar de la visién cubista a un espacio mads
abstracto dentro de las artes plasticas, sin dejar
de lado el estudio y los temas naturales fué una
aportacién propia del Futurismo, y que ayudé a
desarrollar un nuevo repertorio plastico dentro de
las Artes Figurativas.

La tesis futurista, que se orienta hacia la
pintura, escultura, arquitectura, literatura, cine, y
que abarcé practicamente toda Europa, tuvo un
lenguaje artistico importante dentro de la estética
del movimiento Moderno. Los escritos sobre el
“dinamismo plastico” de Boccioni son un buen
ejemplo para poder ejemplificar el pensamiento del
cubo-futurismo, dice: “nosotros (los cubo-
futuristas) concebimos el objeto como un nigcleo,
del cual parie la fuerza: linea-forma-fuerza, que lo
definen en el ambiente. Picasso copia el objeto en
su complejidad formal, descomponiéndolo y
ennumerando los aspectos del objeto; creandose
asl la incapacidad de vivirlo en su accién.”” El
dinamismo que los artistas futuristas dieron al
arte Figurativo, es el primer paso importante,
después de la aparicién del Cubismo, con relacién
a la sintesis de la forma.

A partir de este momento los estetas del arte
Figurativo, se empefian en realizar estudios
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“concretos”, es decir, la forma debe contener
cada vez menos signos, menos vestigios y marcas
del estudio de la naturaleza (del hombre mismo) y
de las experiencias personales, para poder llegar
al limite de la abstracciéon, la méaxima forma
concreta posible. Una de las escuelas de arte
europea que inicia esta abstracién es el
Neoplasticismo y que posteriormente se conocio
como la escuela holandesa de De Stijl.

Con Piet Mondrian y el concepto de planalidad;*
Theo van Doesburg, fundador de la revista De Stijf
y la idea “subjetiva sintética del yo,"
encontramos los primeros pasos de la nueva
sintesis formal, que dentro de las diferentes
escuelas y tendencias europeas figurativas se
repetirian de wuna manera frecuente. EI
Neoplasticismo se iniciaba con el estudio del
Cubismo y concluye en una abstraccion formal,
siguiendo la misma intencién de analisis que se
encuentra en el Futurismo. Las ideas renovadoras
del Neoplasticismo tuvieron una gran aceptacion
sobre todo en las escuelas de arquitectura. La
deduccion del Cubismo y la abstraccién del cubo-
futurismo italiano, dieron origen a un espiritu
progresista dentro del movimiento Moderno, a un
espiritu de presagio, de utopias, en donde las
formas artisticas, el desarrollo del Figuratismo se
convierte en un arte, que se puede nombrar,
autosuficiente.

Es con el Neoplasticismo que la sintesis formal
toma un reflejo directo del espiritu racional de
principios de los afios 20’s. La autonomia formal,
que mas adelante se convertiria en una soberania
formal, responde tanto a un estudio drganico-
natural (ver figura 18) asi como a drdenes
geomeéiricos-matematicos; esto es, se trata de
poner en el proceso de la sintesis formal, en el ver
plastico del Figuratismo, “la relacion del estudio
organico-vital de la naturaleza a la estructura
figurativa-abstracta, poniendo como variante la

% Celant, Germano e Govan, Michael. “Mondrian e de Stijl. L'ideale moderng”.

. \didem.
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Figura 21

NEQPLASTICISMG
Arriba:
Willem van Leusden. Maqueta de casa
habitacién, 1923.
o

Arriba de derecha a izquierda:

J. Hélion. Monumento, 1927.

S. Delaunay. Prisma eléctrico, 1914.

Abajo de izquierda a derecha:

E. Olson. Cuadrado rojo, 1920.

J. Hélion. Composicion abierta, 1930.

Sintesis formal en [a escuela holandesa del
Neoplasticismo y su aplicacion en vollmenes
arquitecténicos. Del Cubismo al arte concreta.

Tomado de “Dal Neoplasticismo all’Artg

Concreta” y “De Stijl EtL ‘architecture en
France”.

DECONSTRUCCION

oposicion vertical-horizontal del estudio pléastico.”

La forma elementarista que los estetas del
neoplasticismo proponian, en contrasie con el
desarrollo que se daba en el Cubismo sintetico, se
basaba en el “término concreto de la forma y el
color como materia prima de la contro-
composicion.” El trabajo inicial de la abstraccion
formal en el Neoplasticismo y posteriormente en
De Stijl fué una gran aportacién en el campo de
las artes Figurativas y de la arquitectura del
movimiento Moderno, la sintesis a la que llegd, con
la relacion de planos horizontales y verticales, del
estudio y relacion de las formas naturales y su
geometria, se convirtidé en un fundamento
importante de andlisis e investigacion, asi como lo
fué el Cubismo al inicio de nuestro siglo, los
estetas holandeses encuentran eco y aceptacion
en gran parte de las escuelas europeas de
arquitectura, instalando en sus talleres de
composiciéon y en la practica las premisas

® Celant, Germano e Govan, Michael. “Mondrian e de Stijl. L ideale moderno”.
* |didemn.
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Figura 22
Arriba:
Exhibicion de trabajos escolares enla
escuela rusa de “OBMOKhLP, 1921,

Abzjo:
Exhibicién del grupo “UNOVIS®, San
Petersburgo, 1923.

T Finizio, LUigT P. "L ASraiising Consutive -
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desarrolladas por la escuela holandesa.

Son las escuelas rusas que llegan, no sdlo a
comprender el pensamiento cubista, futurista y
posteriormentie neoplasticista, sino que ademas
imprimen en sus estudios un pensamiento nihilista.
La forma abstracta que, sin los lineamientos de
las escuelas figurativas con tendencias al estudio
naturista, desarrolla la escuela Suprematista y
posteriormente los Constructivistas, alejdndose
del maquinismo, convierten al arte Figurativo ruso
del movimiento Moderno en la gran aventura
utdpica y que afecta de una manera directa a la
aventura deconstructivista.

El caso del arte Figurativo ruso se distingue de
las otras vanguardias del movimiento Moderno,
porque a pesar del gran cambio producido en la
vida artistica figurativa, los cubistas y los
futuristas vivian de la nostalgia; en cambio en la
sociedad rusa se vivia una época de estallido
social revolucionario, encaminado al Comunismo,
es decir, a un cambio general de reglas sociales y
por lo tanto artisticas. Entre 1913 y 1915 K.
Malevitch, V.Tatlin, El Lissitzky llevan a sus
extremas consecuencias las premisas del Cubismo
en dos acepciones opuestas: Tatlin parte del
“colfage y de la realidad de los materiales;
«contrarrelieves» o montajes casuales de piezas
metalicas, la reconstruccién futurista del
universo.”™ K. Malevitch, en cambio, salido de un
ambiente mas popular, emerge del caos al silencio
perfecto; de sus primeras obras cubistas-
futuristas a una obra completamente abstracta;
de un lienzo en donde Unicamente subsiste un
cuadrado negro sobre fondo blanco.

Ante tal desierto artistico, la escuela rusa,
afirma el derecho al éxtasis: “es la negacién de
toda voluntad y de toda representacién, que el
arte reivindica como posibilidad extrema de
salvacién. Por lo cual, los residuos misticos se
alternan y se superponen: la esencia politica de la
vanguardia, estd en su «proiecia» de liberacién
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total del alma, una vez vencida la materia.”

Con sus manifiestos artisticos, los estetas rusos
dan una idea precisa de como el surgimiento de la
nueva conciencia se formaba dentro de la
sociedad rusa. Pero no era algo que naciera de la
nada, de lo absoluto, sino que era una
consecuencia del cambio gradual que se daba en
el interfor de la sociedad misma, influenciados por
gentes como Soloviev o Tolstoi en filosoffa vy

Figura 23 literatura asi como el Cubismo, el Cubo-futurismo
SUPREMATISMO italiano y el Neoplasticismo holandés dentro del
Ambade derecha alzquierds:  moyimiento  Figurativo, y que tiene gran

Olga Rozanova. Paisaje, 1913.

Kamisir Malevitch. Mujer en ren, 1913.  {rascendencia dentro de la arquitectura
Abajo de izquierda a derecha:
Kasimir Maleviich. Suprematismon? 8, Amariloy  Deconstructivista.
negro, 1918, : ..
Kasimir Malevitch. Suprematismo, con tridngulo azul El Suprematismo nace, teéricamente, cuando
y rectangulo negro, 1915. - . e
Sintésis formal Suprematista. ~ Kasimir Malevitch, al lado del poeta Viadimir

Tomado de "L Astrattismo costruttivo”, . . . .
Majakovski, exponen el manifiesto: Del Cubismo al

FTdidem.
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Figura 24

CONSTRUCTIVISMO
Arriba de derecha a izquierda:
L. Popova. Paisaje, 1914-1915.
Olga Rozanova. Paisaje, 1913.
Abajo de izquierda a derecha:
Kasimir Malevitch. Cabeza de Campesina, 1912-1913.
t. Popova. Pintura arguitectdnica, 1917.
Sintesis formal constructivista.
Tomado de “L Astratfismo costrutfive”.

ung comparativa formal

Suprematismo. EIl nuevo realismo pictdrico,
publicado en San Petesburgo en 1915. Teniendo
sus primeras experiencias artisticas dentro del
Cubismo, describe su trabajo como “la
supremacia de la sensibilidad pura del arte.”™ Al
final la teoria estética Suprematista es superada
por la sensibilidad, por la vivencia cotidiana, es
decir, por la ziznestroienie; encontrando en la
revolucién socialista rusa la base, el nucleo de su
produccion.

Por otra parte, el Constructivismo fué la
vanguardia rusa que tuve como fin comdn la
funcién social del arte. Con la aparicion del
Monumento de V. Tatlin para la Tercera
Internacional (ver figura 11), se abren nuevas
perspectivas formales. Con el idealismo de la
Revolucion de Octubre, los Constructivistas
estructuran un “verdaderc y propio programa de
intervento politico: los artistas constructivistas

¥ Finizio, Luigi P_ "L Astrallismo congiumive’-
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buscan una posibilidad concreta de construir un
nuevo arte para una nueva sociedad.”™

Tanto en el Suprematismo como en el
Constructivismo ruso, converge la misma intencion
sintética formal que se encontraba tanto en el
Cubismo sintético, como en el Neoplaticismo: se
buscaba llegar a resumir las referencias anteriores
a las obras artisticas, poder llegar al limite de la
abstraccién, a la maxima forma concreta posible.

La produccién, tanto Suprematista como
Constructivista, dejé un gran acervo de estudios,
gue en estos momentos nos alcanza y que se han
convertidoc es uno de los ejes reguladores
importantes de la arquitectura deconstructivista.

Estas dos escuelas rusas tuvieron una existencia
artistica relativamente corta: al llegar J. Stalin al
poder soviético, el arte Figurativo y abstracto
ruso es cancelado dentro de la vida tanto
academica como artistica. El Bauhaus aleman es el
principal portador de la gran ideologia rusa.

La escuela alemana dentro del movimiento
Moderno, tanto el Expresionismo como la Bauhaus,
son instituciones célebres, mas por sus trabajos y
utopias arquitecténicas que por el estudio formal
dentro de las artes Figurativas y su sintesis
formal; tal es el caso que se pueden nombrar a
los arquitectos W. Gropius y Mies van der Rohe
como ejemplos de arquitectos de la Bauhaus, pero
no por esta causa se considera menos importante
el trabajo figurativo. Los artistas figurativos
representativos deniro de la escuela del Bauhaus®
fueron, entre otros: los pintores rusos W.
Kandisnsky y Laszlo Moholy-Nagy, P. Klee,
Johannes ltten, el holandes T. Van Doesburg, entre
otros.

El desarrollado figurativo, la sintesis formal
dentro de la Bauhaus se puede considerar
atrasada con relacion al movimiento Figurativo
holandés y ruso. El gran mérito de la Bauhaus fué
el de reunir diversas corrientes de la vanguardia

* Bauhaus: “Casa de la Construccién”, fundada en la ciudad alemana de Weimar en 1918 por &l arquitecto Walter Gropius.
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Figura 25

BAUHAUS
Arriba de derecha a izquierda:
Rudolf Bauer. Inventidn {Composicion 314), 1833,
Lyonei Feininger, La puesta, 1920.
Abajo de izquierda a derecha:
Laszld Moholy-Nagy. Composicion, 1927.
Paul Klee. Dos caminos, 1932.

o

Walter Gropius. Monumento a las victimﬁ;absaée
Marzo, Weimar, 1820.

Sintesis formal dentro de la escuela Expresinista y
la Bauhaus,

Dentro de Pehnt, Wolgang. “Expressionist
Architecture”.

¥ 7evi, Bruno. "atona dell Architettura Moderna'.

del movimiento Moderno dentro de sus aulas. El
resultado fué doble: “por un lado, mejora la
calidad, la belleza, la originalidad de la produccién
y por otro, alza el potencial creativo, la fuerza
libre y la imaginacion pictérica.™

Con la aparicion de los escritos estéticos de P.
Klee Libro de dibujos pedagdgicos (1925} y de W.
Kandinsky Punfo, linea y superficie (1928) y la
influencia de L. Moholy-Nagy dentro del arte dtil, la
escuela del Bauhaus adquiere gran fuerza creativa
dentro del arte Figurativo y la sintesis formal. La
indagacién del problema del espacio y de la escala
cromatica, el anélisis del lenguaje no sélo en la
pintura y arquitectura, sino englobando todas las
artes, traer la cualidad del pasado como
experiencia contempordnea, es decir la
ziznestroienie; que son ejemplos de las
enseflanzas que dejd la Bauhaus.

No sélo la arquitectura de la Deconstruccidon ha
reelegido a los estetas de esta escuela, la
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arquitectura realizada en practicamente todo el
mundo a partir de la ensefianza del Weimar y
posteriormente de Dessau, que derivaron con la
escuela del New Bauhaus en Chicago, en los
Estados Unidos, (1937) con Laszlo Moholy-Nagy
al frente, forman parte del historial que encuentra
la sintesis formal, la abstracciéon de la forma en
los afies 30's, y que ha sido tema de predominic
de una manera constante hasta nuestros dias.
Las lecciones del método sintético dentro de la
Bauhaus, deja una influencia sin par en las
generaciones posteriores, como precedente
ineludible para cada investigacién estética dentro
de nuestro siglo.

Mucho se puede decir de esta gran escuela que
sentd bases importantes dentro del desarrollo
artistico europeo, buscé siempre la unidad, es
decir, el hecho de haber llegado a la misma
intencion formal dentro del arte Figurativo:
teniendo como base el Cubismo y posteriormente
la escuela del Neoplasticismo, arribé a una
abstraccion formal dentro de la pintura, pero
buscandc siempre el desarrollo propio de la
arquitectura.

Al igual que el Bauhaus y al final de este
recorrido figurativo se encuentra el Purismo, mejor
conocido como Ei Espititu Nuevo,* que finalizé con
el trabajo arquitecténico de Le Corbusier.

Lo sobresaliente del Purismo fué, sin lugar a
dudas, el trabajo tedrico desarrollado por los
estetas de esta escuela francesa. Del Purismo se
desprende la frase de Le Corbusier cuando define
a la arquitectura como el: “juego sabio, correcto y
magnifico de los volimenes reunidos bajo la luz.”

En la obra de Le Corbusier E/ Mddulor, el
arquitecto hace referencia al L Esprit Nouveau
diciendo: “Se fundo la revista L'Esprit Nouveau
gue escribe y redacta junto con otros colegas
articulos tedricos, porque al final de la Gran

T ETEspiniu Nuevo o L Esprit Nouveau, 1920-25 {con ¢! subtitulo de Revista Intemacional de Actividad Contempordnea), Pretendio asimilar a
su modo la realidad, los matedos cientificos expenmentales de la fisica para crear una ciencia del arte, definiendo al hombre, no como espiritu,
sino como una alta organizacion de la materia, capaz de desarrollar y responder a las sensaciones cotidianas, a la ziznastroienie.
* Tomado de Espinosa, Elia. “L Esprit Nouveay”,
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Figura 26

PURISMO
Arriba de derecha a izquierda:
Amedée Ozenfant. Naturaleza muerta con botella de
vino rojo, 1921.
Andre Gleizes. La tejedora, 1913.
Abajo de izquierda a derecha:
Edouard Jeanneret, Naturaleza muerta con sggq

1921,

C. Edouard Jeanneret. El vaso rojo, 1919.

Sintesis formal dentro de la escuela Purista.

Abajo:

Le Corbusier. Casa Shodan, Ahmedabad, 1856.
Dentro de Blasi, Cesare e Padovano, Gabriella. “Le

Corbusier. 1 a progettazione come mutamento”.

Te Corbusier. "El Modulor™.

Guerra parece necesario volver a considerar los
elementos basicos arlisticos; esa revisia se habia
convertido en el explicador del Cubismo, que
abarca uno de [os momentos mas creadores y
revolucionarios del espiritu.”*

Junto con el pintor Amedée Ozenfant y Le
Corbusier (C. Edouard Jeanneret) el Purismo
estuvo compuesto entre otros, por los artistas
Vicente Huidobro, Paul Recht, André Gleizes.

La visién figurativa de los primeros afios de
vida de esia escuela es afectada por el estudio
del Cubismo, pero, al igual que el Bauhaus, la
sintesis formal desarroliada en el Purismo fué
dirigida hacia la creacion arquitectdnica; el trabajo
figurativo tuvo una duracién corta si la
comparamos con el Neoplasticismo y las
corrientes figurativas rusas, sin embargo no deja
de ser importante la transicion que sufrié la
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pintura Figurativa con relacién a su interpretacion
arquitectonica y la sintesis formal.

El trabajo desarrollado por el Purismo con
elementos geomeétricos puros o estables, ademds
de elegirse como los “explicadores” del Cubismo,
llevaron ai arte Figurativo purista, a una relativa
sintesis formal. En la revista Espiritu Nuevo de
enerc de 1921 A. Ozenfant y Le Corbusier
escriben: “tanto la seleccion natural como la
seleccibn mecanica son manifestaciones de
depuracion;” tales afirmaciones nos revelan que el
fin del arte purista fué buscar la sintesis formal,
llegar a la abstraccion méxima de la forma para
poder relacionarla con la arquitectura.

Al igual que el Bauhaus, el Purismo dejé un gran
acervo tedrico-estético, que nos alcanza hasta
nuestro dias, fué un trabajo realizado pensando
en ser reelegidos en el tiempo, sobre todo en el
trabajo arquitectonico.

El resimen de la sintesis formal a través de
todas la escuelas europeas que conformaron el
arte Figurativo del movimiento Moderno se puede
resumir de la manera que se mostrard a
continuacion, ademas de decir que la reelecién del
los estetas del arte Figurativo y del movimiento
Moderno en general por parte de la arquitectura
de la Deconstruccién no es solo por seguir una
tendencia, es continuar el estudio de la sintesis
formal, como se ha demostrado en este capitulo;
continuar el estudio Figurativo, de unir las artes
plasticas con la arquitectura.

Con el retorno a la practica de ver en la pintura
y en las obras arquitectonicas histéricas, de
buscar en el pasado, en la historia, por parte de
las vanguardias artisticas contemporéaneas, no
significa una repeticion o falta de signos vy
simbolos que afecten el desarrollo de las artes
plasticas, que son modelos ya superados, sino
buscar una revisién del pasado y confirma su
actualidad y continuar con la investigacién natural
de la artes y sobre todo de la arquitectura.
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Figura 27

Ariba de derecha a izquierda:

Robert Délaunay. La Ciudad, 1811,

Natalia Goncarova. Los gatos, 1913.

Roberi Delaunay, Ventanas simulténeas (el
motive, I parte), 1912,

En medio de izquierda a derecha:

Theo van Doesburg. Composicion en gris
(Rag-time), 1919,

E. Olson. Cuadro rojo, 1930.

Kasimir Malevitch, Sin titulo, 1916,

Abajo de derecha a lzquierda:

LAs7io Moholy-Nagy. Gonsiruccidn 1280, 1927,
LaszIo Moholy-Nagy. Ases |1, 1927,

Kasimir Malevitch. Guadro Rojo: pintura
realista de campesina en dos dimensic:nes,
915.

Sintesis formal dentro de las escuelas
figurativas europeas del movimiento Modemo.

- ARTE FIGURATIVO Y
uca comparativa {ormal

DECONSTRUCCION

Servira la sintesis formal del arte Figurativo
para poder entender el movimiento de
abstraccion, fa misma intenciéh de ideal que se da
primero del estudio naturista (en especial del
cuerpo humano) hacia la pintura Figurativa, y
posteriormente de la pintura y la relectura de la
arquitectura del movimiento Moderno hacia la
arquitectura de la Decontruccién. Tema que se
expondra a continuacion.

Intencién de sintesis formal a través de los
diferentes periodos del arte Figurativo:
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ARTE FIGURATIVO Y DECONSTRUCCION
una ccmparativa formal

*Tercera parte. La Deconstruccion_a
iravés del arie Figurativo
|

En esta tercera parie se tratara de demostrar
como las artes Figurativas y el movimiento
Modemo han intervenido de una manera formal en
una corriente arquitecténica,* la Deconsiruccion,
que en poco mas de diez afios ha vulnerado las
barreras mas dogmadticas deniro de Ia
arquitectura contemporanea.

Para conseguir tal empefo, el trabajo se
centrara en una comparativa de sintesis formal.
Tomando la definicion del maestro Villagran
acerca de la forma, que dice: “la forma es la
frontera Optica de la formacidon espacial; es la
delimitacién que nos hace aprehensibles a lo
construido al cortar la continuidad dptica con
otros cuerpos u otros aspectos espaciales;”
entrando asi en esta intencion de sintesis de la
forma: del arie Figurativo orientada a la
Deconstruccion; de las utopias del movimiento
Moderno a la Deconstruccién; de la arquitectura
del movimiento Modermo a la arquitectura de la
Deconstruccion; en donde las utopias, la
arquitectura de papel del movimiento Moderno se
ven reinvidicadas o reelegidas por la arquitectura
Deconstructivista, que proyectan buscando ver en
el pasado la historia del futuro.

A pesar de que el nombre de Deconstruccién es
tomado con poca diferencia de una corriente
filosdfica contemporanea: la Desconstruccion, se
confirmara a través de ejemplos graficos que la
sintesis formal de la arquitectura
Deconstructivista es afectada por las aries
Figurativas y el movimiento Moderno en general, y
no tan solo por la doctrina filoséfica.

El término filosdfico es parte del pensamientio y

“ El caracter de espacio arquitectonico se define como el arte de construir espacios o escenarios. En de Villagran Garcia, José. "Teortia de |a

Arquitectura”.
“Villagran Garcia, José. “Teoria de |3 Arquitectura’”.
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Figura 28

Arriba:

izquierda;

Pablo Picasso. Botella de vino, vaso y periddico, I?%qis,
4.

derecha:
N. Altman. Decoracion de la Plaza de
Inviemo, San Petersburgo, 1918,

Frank O. Gehry. Museo Guggenheim, Bilbao, vista,
1993-97.

Desarrollo sintetico format del arte Figurativo a un
volumen arguitectonico deconstructivista; teniendo del
arte Figurativo a la Deconstruceion una compfaraﬁva
ormal,

DECONSTRUGCCIORN

desarrollo de las sociedades y que afectan
directamente a la arquitectura, como hemos dicho
anteriormente, que toda ideologia basada en
fundamentos filoséficos rompe con las estructuras
mas rigidas. Pero es necesario ver de donde
provienen las influencias que tiene la
desconstruccion para poder entender su
significado como herramienta filoséfica.

Ademas, saber que la sintesis formal, y el
desarrollo estético-filoséfico que se transmite del
arte Figurativo a la Deconstruccion es similar: el
pensamienio de transformacién, de cambio, de
modificar los canones establecidos, al igual que en
el inicio de nuestro siglo con el movimiento
Meoderno, el cambio es ratificado en la actualidad




ARTE FIGURATIVO Y DECONSTRUCCION

Figura 29

Pablo Picasso. Las Damas de Avignon, 1907.

Andlisis sintetico y formal dentro de la escuela
Figurativa del Cubismo.

lzquierda:

Andlisis arménico: division en tres rectangulos
verticales crecientes, dentro de una figura geométrica
pura o estable: el cuadrado.

Derecha:

Lineas de fuerza que sintetizan ¢l frazo principal de
composicién, que sirven come lectura y sintesis formal.

una comparativa formal

con la Deconstruccion. ;Comé? El pensamiento de
la desconstruccién no sélo se encuentra en la
discusion filostfica, sino también “en la teoria y la
historia literaria, en la estética, las ciencias
humanas, el psicoanalisis, las ciencias del lenguaje,
fa teoria de la traduccién, el andlisis de las
instituciones, la reflexién politica y la teologia.”*
Por lo tanto, si observamos que todas estas
areas de influencia para la arquitectura, fueron
parte de la ruptura de principios de siglo entre la
Academia y el movimiento Moderno, la
Deconstrucciéon toma como punto de partida las
mismas premisas de influencia estética: encontrar
no sélo en un procedimiento légico, ordenado, el
desarrollo de la arquitectura como proceso de
disefio, sino ademas los signos de sintesis que en
todas las artes se reflejan.

Asi, la desconstruccidn irrumpe en un

* Derida, Jacques. "La degconstruccion en as fronteras de Ia filosofia”,
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pensamiento de escritura, como “una escritura de
la escritura, que por lo pronto obliga a otra
lectura: ya no en el sentido de querer-decir, sino
atenta a la cara oculta de fa escritura;” con
estas referencias semanticas, la arquitectura, que
es un arte con un lenguaje propio, se ve referida
a un sentido figurativo-simbdlico. La teoria de la
desconstruccion encuentra su terreno propio en
los dominios de la significacion, ya que es ante
todo una estrategia de entrada en lo textual. Ha
establecido sus nociones en relacién con la
escritura, y se ha extendido en las artes llamadas
“apofanticas: arte del decir o de la representacion
icénica, de la escultura y la pintura.”™®

La palabra desconstruccion proviene del
concepto de Destruktion, del filésofo aleman
Martin Heidegger” que proponfa “apartarse de la
vieja tradicién filoséfica por medio de un
desarrollo interno.”® Es decir, consiste en
revalorar la estructura o la arquitectura
tradicional de los conceptos fundamentales de la
filosofia. Otro filésofo, y poeta, que influye en el
desarrollo de la desconstruccion es el aleman
Federico Nietzsche®quien tiene una postura de
duda con respecto a la filosofia en general. Se
dedica a la “practica subversiva de revertir la vida
misma, con opuestos tales como sujeto-objeto,
verdad-error.”® Y por ultimo, el pensador suizo
Fernando de Saussure®® al proponer una
“estructura abstracta que es la que determina
todas las manifestaciones concretas de un
lenguaje. Estudia como un «texio» tanto la
politica, los rituales religiosos asi como el boxeo y
el strip-tease.”®™ Con estas referencias, la
desconstruccion se manifiesta como una filosofia
posestructuralista: “es un movimiento que se

“Ibidemn.

“ Derrida, Jacques. “El lenguaje y las ingtituciones filosdficas”™

“ Martin Heidegger (1889-1978), considerado como uno de los creadores del Existencialismo.
® £n Powell, Jim / Howell Van. “Derrida para pringipi "

* Federico Nietzsche (1844-1800), su pensamiento se funda en la potencia humana que llega a su culminacion con la idea del “superhombre” y
términa con la afirmacién de “Dios ha muerto®. Considerado uno de los primeros Mihilistas del pensamiento contemporéneo.

* En Powell, Jim / Howell Van. ‘Detrida %ggrg principiantes”.

= Fernzlmdo de Saussure (1857-1913), filosdfo suizo que senté las bases para el estudio del Estructuralismo en dreas como la literatura y fa
anfropclogia.

* En Powell, Jim / Howell Van. “Derrida para principiantes”.
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Figura 30

Deracha;

Paul Klee. Tiempo de fuerza, 1933.

|zquierda:

Philip Johnson. Pabellén de visitas, Nuevo Ganaan,
Connecticut, fachadas, 1995.

Desarrollo de un volumen arquitecténico dentro de
la Deconstruccion, basado en un espacio Figurativo
de la escuela del Bauhaus.

=Tbidem.

asocia con pensadores franceses, tales como
Jacques Derrida, Roland Barthes, Michel Foucault;
consideran que todo conocimiento (historia,
literatura, arte, etc.) es textual, lo que significa
que el conocimiento no estda compuesto sélo de
conceptos, sino de palabras.”™ La fuerza de la
desconstruccion recaé precisamente en estos
terrenos: “la desconstruccidn trabaja en la
direccion de desestructurar y dislocar el sistema
de oposiciones conceptuales, de la verdad como
presencia del significado. En esté sentido, la
desconstruccion produce inseguridad en aquello
que la filosofia acepta como lo mas seguro.”* Con
estos antecedentes definir el término
desconstruccion y la filosofia de Jacques Derrida®™
en conjunto, con frecuencia nos acercan a un
pensamiento negativo, a un nihilismo
contemporaneo, nihilismo que encontamos en la
época de desarrollo de las artes Figurativas y del
movimiento Moderno.

* Derida, Jacques. “La desconstruccitn en las fronteras de la filosofia”.

* Jacques Derrida, nacé en el poblado judio de El-Biar, Argelia en 1930. En la década de los afios 60 trabajd en la revista de vanguardia Tel
Quel, publicacion de ultraizquierda que rendia homenaje al maoismo, y las cualidades materiales del lenguaje, buscando la capacidad de
sugerir distintos significados. En 1966 expone en la Universidad Johns Hopkins, su frabajo flloséfico, desde entonces ha despertado admiracion
y ¢rfticas en todo el mundo. Tomado de Powell, Jim / Howell Van. “Derida para pringiplantes”,

45



ARTE FIGURATIVO Y DECONSTRUCCION

una c¢emparativa formal

Figura 31

lzquietda:

Pablo Picasso. Paisaje {La Rue-des-Bois), 1908.
Tomado de “Cubisma”.

Derecha:

Eric Owen Moss. La Caja, Califomia, 1990-94.
Estudio formal-sintstico de un espacio figurative
cubista, teniendo como resultade formal un
volumen y espacio deconstructivista.

Al igual que la desconstruccidn, la
Deconstruccion como escritura, como lenguaje
arquitecténico, toma intensidad en las formas
trabajadas con geometrias inestables,
desestructura y disloca los volimenes
arquitecténicos, presentando una progresion de
ideas referentes a los temas que afectan a la
arquitectura y a las artes en general: la
Ziznestroienie, las vivencias cotidianas que generan
el avance artistico y arquitecténico. En efecto
desconstruir, o mejor dicho descomponer, parece
significar dislocar las estructuras que sostienen a
la arguitectura, también a la “arquitectura
conceptual de un determinado sistema o secuencia
histérica.”™®

Esta parafrasis la encontramos en el estudio
que realizé el Cubismo orientado a la pintura
Renacentista; en la sintesis formal del arie
Figurativo y del estudio formal que hacen los
arquitectos deconstructivistas al analizar el
movimiento Moderno en general.

¥ Dernda, Jacques. ‘Lz desconstiuccion en [as fronteras de la filosofia™
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Figura 32

Arriba:

W. Gropius y Adolf Meyer, Proyecto de casa para
el doctor Kallenbach, Berlin, 1921.

En Pehint, Wolgang. “Expressionist Architecture”.
Abajo:

Peter Eiseriman. Pabelldn de musica y video,

Groningen,Holanda, 1990,

En A&V Monografias.

Desarrolio de un volumen arquitectdnico deniro de

la Deconstruccion, basado en un espacio utépico

de arquitectura Modema, dentro de la escuell:’:taggl
Baul

Los inicios de la arquitectura de la
Deconstruccion, coincide con la década entre 1985
y 1995, que por motivos econdémicos, tecnoldgicos
e histéricos son recordados, sobre todo en
Europa, como un periodo de transformacién
artistica, de una investigacién de nuevas formas,
fratando de librarse de las referencias histéricas
superficiales del Postmoderno, en donde el
desarrollo arquitectdénico de esta tendencia
representé soélo un estudio de fachadas.

Con |la misma intencién que el movimiento
Moderno a principios de nuestro siglo, la
arquitectura de la Deconstruccién trata de
alejarse, de romper con la barrera inmediata
histérica, con el Postmoderno. En Junio de 1988
con la muestra «Deconstructivist Architecture»®*
en el Museo de Arte Moderno (MoMa) de Nueva
York, nace, junto con siete proyectos no
realizados de Frank O. Gehry, Daniel Libeskind,
Rem Koolhaas, Peter Eisenman, Zaha Hadid,
Bernard Tschumi y Coop Himmenlblau, la linea
arquitectonica que rompe con los esquemas, con

T¥er Johnson, FHp 7 Wigley, Mark. *Arquitectura Deconstructivista”,
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Figura 33

lzquierda:

A. Rodchenko. Construcciones espaciales
(tercera serie), 1924.

Derecha:

Bernard Tschumi. Parque de la Villeite, Paris,
1982-1990.

Desarrclio arquitecténico deconstructivisia a
través de un estudio espacial-volumétrice
realizado en los talleres de la escuela figurativa
constructivista rusa.

una comparativa formal

las geometrfas estables, “hace salir lo insdlito que
estaba escondido en la tradicion.”®® Del grupo de
los siete arquitectos exponentes, cuatro
pertenecen a escuelas europeas de arquiteciura y
tres a escuelas norteamericanas: Frank O. Gehry
de la escuela de arquitectura en Los Angeles,
California; Peter Eisenman en la Universidad de
Columbia y Daniel Libeskind de la Cooper Union en
Nueva York; Rem Koolhaas y Zaha Hadid de la
Architectural Association (AA) en Londres
Inglaterra; Bernard Tschumi en Losanna, Suiza; y
el grupo Coop Himmenlblau formado por dos
arquitectos europeos. Asi, en este campo, el de la
tradicion, de la historia y sobre todo, en el
acercarse al arte Figurativo y las utopias del
movimiento Moderno, constituyen uno de los
factores mas significativos de la transformacion
que marca la Deconstruccién en la arquitectura,
se expande el trabajo de investigacion y desarrollo
en un terreno artistico-formal. Como manifesto Le
Corbusier: “en el curso de nuestro siglo, son

¥ Johnson, Prilip 7 Wigley, Mark. “Arureciira Decongtructivista”,
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Figura 34

Arriba:

Paul Klee. Abierto, 1933.

Derecha:

Alessandro y Francesco Medini. Nuevo Museo
Groningen, Holanda, 1995.

Interpretacion y desarrollo de un volumen
Deconstructivista teniendo como antecedente un
cuadro figurativo dentro de la escuela alegn:unhaaii;[

5 Zeni, Bruno. "atona dell Architeliura Modema.

una comparativa fermal

muchos lo movimientos artisticos que han unido la
pintura, la escultura y la arquitectura;”' del
Cubismo a la Bauhaus las grandes muestras
internacionales, el CIAM, fueron las vitrinas de
estas sintesis de arte y arquitectura.

Asi, las escuelas del movimienio Modemo son
reelegidas, incorporar el arte Figurativo con la
arquitectura contemporanena, es un factor
importante que los siete arquitectos nombrados
anteriormente, aportan como una visién amplia de
investigacién y sintesis formal. Sintetizar los
rasgos que ofrece un cuadro Figurativo, una
utopia del movimiento Moderno dirigida hacia una
forma arquitectura es una de las aportaciones de
la Deconstruccién qué, como tendencia y como
lenguaje arquitectdnico ofrece.

Citando a P. Klee con relacion a los elementos
que conforman la iniciacién pictérica dice: “Toda
forma pictérica se inicia con un punto que se pone
en movimiento; el punto se mueve, y surge la linea
-la primera dimensién-. Si la linea se transforma en
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Figura 35
Agriba:
El Lissitzky. Proyecto de edificio y log%igg,
Abajo izquierdaE

Paniel Libeskind. Ciudad Huevo, borde
urbano, Berin, 1987.

Abajo derecha:

Bemard Tschumi. Pabellon de Musica y
Video, Groningen, Holanda, 1990.

Dos ejemplos diferentes de investigacién y
desarrollo que ofrece una utopia
constructivista rusa.

Las aportaciones son de dos de los siete
arquitectos que presentaron por primera vez
arquitectura Deconstructivista: Daniel
Libeskind y Bemard Tschumi,

una c¢omparativa formal

un plano, conseguimos un elemento bidimensional.
En el salto del plano al espacio, el impacto hace
brotar el volumen (tridimensional). Un conjunto de
energias cinéticas que cambian al punto en linea, la
linea en planc y el plano en una dimensién
espacial,”® asi, la relacion que encuenira la
arquitectura Deconstructivista converge en una
doble actividad: la primera que es entre las artes
Figurativas y la arquitectura como lecturas que
puedan llegar a sintetizar las propuestas formales
a través de exigencias tedricas, y la segunda
referida al lenguaje filoséfico.

Recordando que el arquitecto es un artista-
creador y no solamente un artesano, su mision
consiste, no solo en realizar proyectos

¥En De Michelis, Marce & Konmeyer, Agnes. “Bauhaus 1919-1933".
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Figura 36

Arriba e izquierda:
A. Vesnin. Escenografia para Fedra, teafro
Tairoy, 1922,

jo:
Coop Himmetblau. Remodelacidn de Atico,
Viena, Austria,vista del intericr, 1985,
Interpretacién de una utopia Constructivista rusa,
dentro de la arquitectura de la Deconstruccion.

una comparativa formal

arquitecténicos, sino en elaborar ideas para
producir y desarrollar utopias, arquitectura que
pueda ser reelegida en el tiempo, en proponer
nuevos espacios arquitecténicos, nuevas artes,
ensayando, y a partir de ellas ejercitarse en el
camino de la sensibilidad; la sensibilidad visual, con
el equilibrio de las formas, la pintura, la escultura,
y reciprocamente, todos los actos y movimientos
a través de los cuales conoce el arquitecto el
contexto y la extensién de su ser, su
Ziznestroienie. Los arquitectos deconstructivistas
ofrecen esta nueva posibilidad de ideas: toman del
arte Figurativo el mismo significado y valor de
sintesis formal dirigidc a las relecturas de
influencias que ahora son parte, por asf llamarlo,
del pasado, para obtener los rasgos que puedan
ofrecer un futuro.

Ademas los problemas que los artistas e
intelectuales de finales del s. XIX y principios del
nuestro, detectaban y combatian con fantasfa en
muchos de los casos, se hacian evidentes con
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Figura 37

Arriba:

Konstantin Mel nikov. Club Rusakov,
Mosct, 1927,

o

Abajo:
Gunter Domening. Casa Piedra, Carinzia,
Austria, particular y fachada, 1986-96.

una comparativa formal

s

cada una de las vanguardias que, en Europa sobre
todo, se manifestaban de diversas maneras.
Unidos por el espiritu del nuevoe orden mundial
experimentado con la herencia inmediata de la
Revolucién Industrial y por la reciente creacion del
movimiento Moderno en donde, los estetas y
artistas encontraban una fuente de inspiracion de
vanguardia en la ruptura con los canones
establecidos, la Deconstruccién reivindica el mismo
pluralismoc de ideas estéticas, con el mismo
proposito: la libertad de actitud y expresién
artistica.

Viendo que el arquitecto puede convertirse en un
programador de conductas, de costumbres y la
arquitectura como un arte urbano, la
Deconstruccion encuentra sistemas o métodos
particulares y peculiares de descubrir simbolismos
e ideas que lleven a la creacién de conceptos
arquitectonicos, que puedan dar a la arquitectura
un caracter de arte activa, en donde el usuario se
vea envuelto en una participacion, inducido a un
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Figura 38

1zquierda:

Vilmos Huszar. Composicion con Cabeza
Blanca, 1817 (De Stilj).

Derecha:

Zzha Hadid. Estacién de Bomberos, Vitra Weil
am Rhein, Alemania, 1988-93.

Planta general de la estacién de bomberos.
Lectura arquitectdnica a partir de una pintura
figurativa.

BV ilagran Garcia, Jose. 'Teoria de 1a Arquiteciura’,

* |bidem.

una comparativa formal

comportamiento exploratorio con respecto al
espacio que se le plantea. Forma de expresién
art(stica encontrada en el movimiento Moderno.

Asl, encontramos que el Deconstructivismo
ejerce este derecho, de poder dar a la
arquitectura contemporanea un planteamiento
mas alld de simples métodos de abordar el
proceso creativo de disefiar, y convertir al
arquitecto en un artista-creador.

Al acercarnos a una comparativa formal,
recordemos lo que dice el maestro Villagran
citando a Honoré de Balzac: “todo es forma; la
vida misma es una forma;”*® vivimos rodeados de
formas, por lo tanto, el hecho de que Ila
arquitectura de la Deconstruccion recurra al arte
Figurativo y al movimiento Moderno como
influencia de relectura, es acercarse a la
estructura esencial del arte: “las obras de arte
realizadas son la mas segura puerta de enirada
cuando se persigue la esencia del arte que las
produjo o dentro del cual se gestaron; andamos
tras la calidad de [a forma que se nos dé como de
auténtica arquitectura.”™

Con esto, la arquitectura se desarrolla con
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Figura 39

Amiba:

izguierda:

Theo van Doesburg. Panza rusa, 1918.
derecha:

Mies van der Rohe. Pabellén aleman en la
Exposicidn Universal de Barcelona, Planta
general, 1929,

Abajo:

izquierda:

El Lissitzky. Proun 30T, 1920.

derecha:

Daniel Libeskind. Ampliacion del Museo Judio en
Berlin, Planta general, 1982-1992.

Lectura formal de dos plantas arquitectonicas a
través de textos de arte Figurativo, dentro del
movimiento Moderno y la Deconstruccion.

DECONSTRUCCION

elementos previamente existentes; pero en cuanto
a arte, la arquitectura se situa en un plano
superior con relacién a una simple respuesta de
una exigencia plastica, los diferentes recursos que
el arquitectecto tenga como referencia, sea en un
plano plastico o filosoéfico, se transfiere, si a
formas, pero la funcidon como elemento central
dentro de nuestrc arte es el principal ordenador.

La arquitectura Deconstructivista no deja de
lado esta actitud, al igual que la arquitectura del
movimiento Moderno, la Deconstruccién asume el
binario (;opuesto?) forma-funcién de la misma
manera que en el aspecto de volumen: alin dentro
de la composicién y arreglo arquitecténico
funcional, el resultado es una influencia figurativa
como respuesta a la necesidad de hacer de la
arquitectura un todo, pero no un todo en el
sentido de la tecténica al aplicar el término como
obra sincera, teniendo que relacionar la forma con
la funcién, sinoc en el sentido de encontrar en el
arte las referencias de composicion, la idea de que
los elementos y sistemas deben estar siempre
relacionados, reforzarse mutuamente a fin de
conformar un conjunto integrado.
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Figura 40

lzquierda:

arriba:

Farkas Molndr. Monumento a [as victimas de
marzo de W. Gropius. 1922.

Ejercicio de composicién en la escuela
constructivista Vchutemas. Tema: ejercicio
sobre masa y peso, 1922,

Derecha:

Peter Eisenman. Concurse Derendorf Norte,
Alemania, vistas de particulares, 1992,
Estudio volumétrico de un proyecto
Deconstructivista con la participacion de dos
utopfas dentro def movimiento Modemo.

DECONSTRUCCION
una comparativa formal

Una de las aportaciones importantes de la
Deconstruccion a la arquitectura contempordnea
es desestructurar y dislocar los volumenes
arquitecténicos de la forma-funcién, es decir,
hacer independiente la forma de la funcién, en el
sentido estricto de la relacidn que ha guardado
éste término dentro del desarrollo de la
arquitectura, buscar un contexto interior, y al igual
que en su momento histdrico, la arquitectura del
movimiento Moderno aporté a la arquitectura, al
presentar este binario forma-funcién como una
constante de ideal, la arquitectura de la
Deconstrucciéon presenta la constante de
desestruciurar sus partes para lograr un todo
arquitectodnico.

Al presentar una progresion de ideas referentes
a los temas que afectan a la arquitectura, la
Deconstruccion como tendencia arquitecténica
transmite significados y respuestas. Los
elementos formales y espaciales que presenta, no
como fines en sf mismos, sino como un medio para
resolver un problema en respuesta a condiciones
de funcionalidad, de intencién de composicién,
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contextuaies, de tiempo, etc., es decir, referentes
a la arquitectura como arte urbano, fos presenta
viendo ei pasado para construir fa historia dei
futuro.

w
(=)
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*CONCILUSIONES

¥ Vilagran Garcia, José. "Teona de [a Arquitectura®,

Con la misma intencién de sintesis, las
conclusiones se pueden dividir en tres puntos: la
teoria, el texto, y el contexto; es decir, los ordenes
y las proyecciones que tanto el arte Figurativo
como la arquitectura de la Deconstruccion nos
ofrecen como resumen, por lo tanto, la
comparativa formal se puede relacionar en el
plano de las diferentes maneras de sintetizar los
antecedentes histéricos para forjar la historia del
futuro.

El andlisis tedrico; el texio a manera de lenguaje
artistico; y el estudio del contexto, visto éste no
como una idea de exterior, sino también como una
idea de interno; son temas qué, tanto el
movimiento Moderno como la Deconstruccién han
podido modificar, y que se ofrecen como
argumento de conclusion dentro del analisis de la
sintesis y la comparativa formal, como evidencia
que ejerce el arte Figurativo sobre la forma
deconstructivista en la arquitectura; y que a su
vez, estas dos tendencias plasticas han ejercido,
en su momento histérico, sobre la sociedad.

Asumir los ORDENES Y PROYECCIONES como una
anticipacion que las artes ofrecen, incluida la
arquitectura, se iransforman en reflexiones que a
continuacion se presentan a manera de
conclusiones:

La Teoria, como explica el maestro Villagran,
tiene por objeto “investigar la esencia de lo
arquitectonico, explicar en el campo de la ciencia y
de la filosofla, el fenédmeno de las artes.”™ No es
s6lo a través de suposiciones que la evolucién de
las artes y de la arquitectura asumen demandas
de utilidad, de servicio, etc., sino la teoria se
convierte en un mecanismo de busqueda. El
concepto de “ideal” es una condicion clara de
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Figura 41

De ariba a abajo:

|zquierda:

Theo van Doesburg. De la naturalezaala
composicion, 1919.

Piet Mondrian. Composicién en color, 1917.
Centro:

Femand Léger. Desnudos entre el campo, 1808-10.
Wassily Kandinsky. Calor morado, 1927.

Kasimir Malevitch. Cuadro rojo: pintura realista de
campesina en dos dimensiones, 1915.

Derecha:

Pablo Picasso. Botella de vino, vaso y periédico,
Paris, 1914.

N. Ladovskij. Composlicidn arquitectdnica, 1919.
Frank O. Gehry. Museo Guggenheimn, Bilbao,
Espafia, 1993-1997.

Resumnen tedtico-formal dentro de Ia sintesis
abstracta del estudio de la naturaleza a un volumen
arquitectonico, pasando por el punto intermedio: la
sintesis pictérica.

anticipacion y de formacién dentro del movimiento
Moderno, de la vanguardia Figurativa y ahora en la
arquitectura de la Deconstruccion.

Este deseo de “ideal” demanda un cambio
dentro del campo de la investigacidn
arquitectonica, asi, la investigacién naturista, de la
pintura o la escultura revela una transformacién
de textos a formas arquitecténicas. De esta
manera las posibilidades respecto a la visién de la
arquitectura se vuelven infinitas.

Es en este rol de la teoria que confronta y
cuestiona lo infinito de la imaginaciéon con los
limites de la disciplina arquitecténica, en donde, ni
el Tiempo ni el Espacio existen como un concepto,
sino se manifiesta para el hombre, como una
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intuicién, como la existencia sensualizante del
espacio, por lo tanto, la dinamica en el proceso de
sintesis formal que en ciertos momentos se
expresa a través de contradicciones, son
influenciadas, encontradas dentro de la vida
cotidiana, de la ziznestroienie.

Por otro lado, la teoria también cae en el oscuro
dominio de las formas, en donde la intuicidén hecha
imagen, se convierte en un proceso de
configuracion formal, es decir, donde convergen
signos que pueden ser formas de arquitectura, de
lenguaje arquitecténico. Una modalidad de
escritura compleja, escritura que es obstaculo y

Figura 42 transcripcién, de una figura poética que se situa
lzquierda: £ 2
Antonio Sant Elia. La ciudad nue\lsg,19|14. méas alla de la forma.

erecna: i H H .
Poter Eisenman. Gasa Max Faihardt As!, el arte Figurativo y Ia.Deconstrucmon se
. . Berlin, 1992, convierten en Textos, al referimos a estas como

Dos gjemplos de utopias arquitectonicas L ) .. ]
desarrolladas dentro de las comientes del una forma emblematica y simbdlica. La escritura

movimiento Maderno (el Futurismo} y la . .
Deconstruccion. que encontramos tanto en las artes Figurativas,

la arquitectura vista como escritura, .. .
a comolenguajeuct:gpicl;g. en el movimiento Moderno y en la arquitectura
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Deconstructivista encuentran su terreno en los
dominios de la significacién, del estudio y sintesis
de las formas y los objetos. Segin J. Derrida,
“todo el pensamiento occidental funciona con
opuestos binarios: vida-muerte, esplritu-materia,
(entre lo construible y la fantasia), en los que uno
es el privilegiado y siempre se margina al otro
componente; por lo tanto, podemos acceder a la
realidad por medio de conceptos, cédigos vy
categorias estableciendo sus nociones en relacion
a la escritura,”™ a la representacién figurativa.

Asi, la arquitectura Deconstructivista, como en
su momento el arte Figurativo, se llena de
simbolismos, signos que superan la oposicién
binaria entre significante y significado. El pensar
textual, idea central de estas dos tendencias
artisticas, se basa en una produccién del
significado, en ver la vida cotidiana, como un texto
cotidiano.

La representacién de la arquitectura, el traducir
a texto las formas, el pensar textual, hacen
converger en un mismo lugar la representacion y la
presentacion. De ahi que la confrontacién entre la
forma representada, el arte Figurativo y la forma
construida, la arquitectura Deconstructivista se
convierta en un encuentro entre lo expresado y lo
construido,

En la medida en que se configura el arte
Figurative, el movimiento Moderno y la
arquitectura de la Deconstruccién como un texto,
una representacién intuitiva, a priori, Ila
representacién de la arquitectura no es un medio
que iraslada la idea hacia su construccién, sino al
dominio de la realidad en que la arquitectura
puede adecuadamente mostrarse, es decir, de
elementos abstractos como lo es ¢l arte en si, a
las ideas y conceptos generados y trasladados a
una propia realidad no tangible.

Por otra parte, el Contextio dentro de la
arquitectura Deconstructivista, es entendido igual
que en el movimiento Moderno, no como la
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Figura 43
lzquierda:
Marcel Duchamp. Desnudo bajando una
Escalera, 1912.

Derecha:
Lebbeus Woeods. Proyecto La Habana,
1995

Dos representaciones textuales:
Influencia del arte Figurativo sobre una
utopia deconstructivista, en donde la
forma arquitectdnica se ubica en un
contexto intemo.

adecuacién al lugar, sino como la bilsqueda e
investigacién de las diferentes lecturas del sitio, del
tiempo; que incluyen el contexto interno, es decir, el
estimulo que se logra con las experiencias
cotidianas, la intuicion a priori que afecta al
desarrollo entre espacio y forma. Este desarrollo
no se llega a cerrar, por el contrario, cada vez
mas se incrementa y con ello la intencién de
valorar el contexto se intensifica.

Por lo tanto, el estudio de las ciudades como
generadoras de influencias dentro de la
arquitectura Deconstructivista, manifiesta una
unién importante entre el artista creador, entre el
arquitecto y su entorno, modificandolo para crear
un contexto, un entorno artificial, el contexio
dentro del cual resulta de una accion individual
interna.

Encontramos que, el estudio de la ciudad para la
realizacion de los proyectos es toda una secuencia
l6gica de las contradicciones histéricas que han
marcado a las ciudades contemporaneas, en
donde encontramos simboélismos y aportaciones
como referencia de conceptos e ideas
arquitectonicas.
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Asi, en nuestros dfas, en las nacientes
sociedades evolutivas, en la arquitectura
contempordnea en México, se necesitan cierta
cantidad de nuevas formas y por lo tanto de
nuevas propuestas; de igual manera, estas nuevas
propuestas formales alcanzan, como hemos visto
con el movimiento Moderno y ahora con la
Deconstruccion, un estilo propio adecuandose a
esta busqueda formal, pero siempre con la
influencia del pasado para construir el futuro.
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