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INTRODUCCION

El disefio editorial es un arte que siempre a llamado mi atencién; escoger papeles,
tdpografia, encuadernado, imagenes, tintas, medios de impresion, es un campo
con un mundo de posibilidades diferentes. El libro rompe la distancia entre nuestro
ser individual y nuestro ser colectivo. Es un instrumento que nos permite escuchar
voces de todos los tiempos para hacerlas parte de nosotros. Disefiar un libro es
darle un espacio digno a las ideas para expresarse.

Un ejemplo de lo que puede hacer un buen disefio por un libro es la edicion
de Un vigje a Brobdingnag hecho por Dr Lemuell Gulliver en el querido MIDCCII,
editado por Bruce Rogers en 1950 por el Club de Ediciones Limitadas de Nueva
York. Mide 30 x 55 cm con letras de 2 ¢, medidas que estan fuera de proporcion
convirtiéndose asi en un libro para gigantes. En el lomo de la caja tiene incrustado
un librito de Ur vigje a Lilliput de Dr. Lemuell Gulliver MDCIC de 4 x 10 cm con
letra de 8 puntos quedando asi un libro para seres pequeiiitos. Leer los viajes de
Gulliver en esta edicién es como estar dentro del cuento gracias a su diserio.

Hacer un libro alternativo es replantearse el libro en todos sus aspectos para
utilizarlo como medio de expresion. La idea de hacer un libro de este tipo me
interes6 porque creo que como disefiador en el ramo editorial es indispensable
hacer una reflexién sobre lo que el libro es y sus posibilidades.

Hay grandes libros alternativos que también me motivaron en mi decision de

participar en el 5to Seminario de Titulacién de Libro Alternativo, como E/pd a la



e T ————

10

L
prizy

i
Hilth
i

i

i

| S —

1. Limina de E/pd a Ja Barca

barca de Joan Brossa hecho por Tapies en 1963 en el que el juega con los blancos
y la forma de las paginas dandole asi un mayor peso al texto en el espacio.

Después de un periodo de estudio sobre ¢l libro lo que mas me interesoé fue el
libro como experiencia, concretamente la lectura como experiencia. Dentro de
este tema escogi el teatro porque es un fendmeno que tiene muchos tipos de
lectura.

Las publicaciones comunes de obras de teatro contienen el texto de la obra,
pero no contienen los demas elementos que forman una puesta en escena. No
estan hechos para transmitir la experiencia teatral si no sélo para tener acceso al
texto de la obra. Cuando asistimos al teatro entramos en contacto con el texto del
dramaturgo, pero ademas vemos la obra a través de los ojos del director. La obra
COmO texto es arte, pero también la forma de interpretaria de un director lo es.
Esto no se encuentra en una publicacion ordinaria.

El objetivo general de esta tesis es hacer un libro que evoque la experiencia
teatral por medio de una lectura distinta. Para lograr esto propongo un libro-
teatro que contenga el texto de una obra, un escenarto, representaciones fisicas de

los personajes y escenografia. Estos elementos sirven para formar una vision de



la obra y permiten que el lector si lo desea cree con ellos una propuesta mas
personal.

El libro-teatro es alternativo porque se expresa a través de su forma, no habla
de teatro sino que es un teatro con un escenario en el que sucede una puesta en
escena siempre que lo deseemos es como una temporada eterna.

En este libro se representa Ambar de Hugo Hirart. Escogi Ambar porque es
una obra que tiene una manera magica de entender la vida y juega con situaciones
e imagenes que se transforman inesperadamente. Esto la hace ideal para suceder
€01 UN espacio Ppoco comun que propone otro tipo de lectura.

El marco tedrico de esta tesis abarca las siguientes dreas: el teatro y sus
elementos, origen y funcién del libro, el juego como actividad y el papel del marco
como referencia dentro del analisis del discurso.

Para lograr este trabajo varios autores me fueron de suma utilidad. Para entender
los elementos del teatro y su funcionamiento Eric Bentley (1964), en un

acercamiento a la labor del director Louis Jouvet (1953), para comprender el

significado del juego Johan Huizinga (1976), en el anilisis del libro como arte

Ulises Carndn (1985), en cuanto al origen de la escritura Marcel Cohen, sobre el
origen dei libro, Douglas C. Mc Murtrie (1943), para la importancia del marco en
la interpretacién del texto DeborahTannen (1993) y Ambar de Hugo Hirart
(1990).

Esta tesis se divide en tres capitulos y conclusiones. El primero habla sobre el
libro, en sus origenes, como arte y en su relacion con el teatro. El siguiente define

¢l concepto del Libro-teatro y el ultimo explica su realizacion.
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CAPITULO 1
SOBRE EL LIBRO

“..book art. books are made to communicate imaginative phenomena and thus

create a different kind of ‘reading’ experience.” 1
I.1 EL LIBRO COMO ARTE

Ellibro es un instrumento al servicio de la mente, y la mente que es en si todas las
cosas lo convierte en su reflejo. Como es espejo del pensamiento puede tomar
las formas mas inimaginables. Hay libros que guardan salud, otros fe y hay otros
que no guardan sino que son. Estos son fe, son agresion, son teatro, porque
hablan con todos sus elementos, y todos ellos en si son expresion. Mi interés se
centra en los libros que hablan y que sirven como medio de expresién. “ La
experiencia de leerlo, verlo y situarlo es lo que el artista enfatiza al hacerlo .2

Estos son los libros-arte porque son hibros que en vez de transportar
pensamientos son los pensamientos en si. Libros como Literaturwast (embutido
de literatura) de Dieter Roth, consiste en una tripa rellena de recortes de periédico
con grasa y levadura, son libros que en vez de transportar contenido se expresan
en si mismos a través de sus elementos.

¢Por qué utilizar el libro como medio de expresién y no otro? Cada medio
tene sus cualidades y caracteristicas y es con base en éstas que uno ‘escoje el
medio adecuado.

Ellibro es una secuencia, tiene un ritmo dado por sus paginas lo que hace que



las cosas vayan sucediendo en un orden de tiempo, cuando vemos la pagina unoy
dos no vemos la tres y cuatro, al igual que cuando vemos la tres y cuatro no vemos
la uno y dos. Esto hace que las primeras dos paginas sean un suceso que al pasar
a las siguientes termine para dar principio a el suceso de las paginas siguientes. La
duracién de cada suceso esta determinada por la velocidad con la que el lector
pasa las paginas.

A diferencia del libro, hay otros medios que estin construidos por sucesos,
como el video o el cine, pero el espectador no puede controlar la velocidad a la
que pasan estos eventos, El libro acorta la distancia entre ¢l espectador y la obra.
Los libros son para que el espectador los tome con sus manos, esto rompe la
distancia mental porque genera un ambiente de mas confianza al poderlo tocar;
cosa que no sucede con la pintura ola escultura ya que por lo general no pueden
ser tocadas.

Ellibro por lo general es leido por una sola persona, puede ser leido por vanas,
pero sabemos que por lo general es personal, esto crea un ambiente mas intimo
entre el artista y el espectador porque el espectador tiene el antecedente de que los
libros suelen dirijirse directamente al lector. El ser humano se basa en su expenendia
pasada para comprender nuevas experiencias. Las experiencias que el espectador
ha tenido con libros estan presentes en su mente cada vez que se enfrenta con
ellos, estas experiencias crean el contexto desde el cual el lector lo percibe.

El lector espera siempre ciertas cosas de un libro comin como: el libro dice
algo, por lo general tiene texto, se lee de izquierda a derecha, tiene paginas, se
comienza por la primera pagina, se guarda en un librero, etc. Cuando se uuliza el
libro como medio de expresion se pueden explotar estas expectativas. Esto no
quiere decir que deben ser tornadas como reglas irrompibles si no que son elementos
de los cuales podemos valernos para expresar algo. Si una persona cbserva un
cuadro carente de texto esta ausencia no llama su atencién, un cuadro sin texto es

muy comun. En carmbio la ausencia de texto en un libro puede funcionar como un

13



1. Inscripeidn fenicia sobre una vasija de bronce, alrededor del 950 a.C.
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acento en nuestro trabajo ya que siempre es esperado por el espectador.

Por supuesto gran cantidad de personas han tenido contacto con libros-arte,
pero eso no quiere decir que no tengan preconcepciones simplemente son distintas;
siempre existe una expectativa, como mencioné uno se basa en expedencias pasadas
para comprender una nueva experiencia.

El libro-arte es una obra de arte al mismo tiempo que es un libro por lo tanto
tiene sus raices en ambos. Las posibilidades que el libro comtin tiene llamaron la
atencién de los artistas y los llevé a experimentar con él. Para entender este interés

es conveniente conocer al libro comin y a través de éste comprender al libro-arte.
L1 KL ORIGEN DEL LIBRO

El libro surge principalmente a partir de una necesidad de preservar y difundir

ideas. Posteriormente se convierte en una herramienta para desarrollarlas también.

Para poder preservar ideas es necesario tencr un cédigo que comprenda y conozca

tanto la persona que guarda et conocimiento como aquellos para quienes se guarda.

Esta necesidad es la que llevé al hombre a inventar la escritura.

LiLI EL ORIGEN DE LA ESCRITURA

La escritura tiene su ongen en la pintura rupestre en donde se representaban



animales sobre las paredes de las cuevas. El hombre primitivo fue desarrolando
una serie de habilidades manuales y cerebrales que le permitieron realizar la
representacion de los objetos. Los dibujos dejan ver dos cosas: una capacidad de
sintesis y un interés por expresar una idea que permanezca. Esta capacidad enun
grado mayor de desarrollo es la que crea la escritura movida por el interés de dejar
ideas expresas de manera permanente. Estas ideas van desde lo mas cotidiano
como es una deuda o pago entre comerciantes hasta una doctrina religiosa.

El priter paso hacia la escritura fue la representacion de una idea mediante
un simbolo, es decir un sistema ideografico. En su origen la idea guardaba una
relacion de tipo formal con su representacion, por ejemplo un circulo para
representar una luna llena. Posteriormente este parecido se fue sintetizando y
convirtiendo en una relacion por convencién . Una de las teorias es que esta

sintesis fue ocasionada por una necesidad de escribir con mayor rapidez.

El sistema ideografico requiere practicamente de un simbolo por idea o cosa

a representar, por lo tanto genera una gran cantidad de simbolos lo cual hace muy
dificil su aprendizaje. Las personas no lograban conocer todos los simbolos por
lo tanto comenzaron 2 darle varios significados a cada simbolo. Esto redujo el
nimero de simbolos facilitando la escritura, pero dificultd la lectura porque
dependia demasiado del contexto.

Mis adelante estos simbolos empiezan a funcionar también como silabas
estableciendo por primera vez una relacion con el sonido de las palabras. Es

posible que la funcion silabica haya sido ocasionada al querer representar una
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2. Lineas de la inscripcion gortyna, alrededor de 650 a.C.
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3. Escritura romana, siglo 1 d.C.
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palabra que no poseyera ningun signo. En algunas inscripciones egipcias
encontramos jeroglificos utilizados como ideogramas y otros como silabas en
una misma inscripcion. Si bien podian expresar algo de manera silabica no tenian
signos especificos para cumplir esta funcidn, tenian, por ejemplo, veinte distintos
jeroglificos que podian representar “A”; a los escribas les gustaba mostrar la
versatilidad con la que podian expresarse asi que utilizaban la mayor variedad en
una misma inscripcion.’

La escritura cuneiforme es el primer uso comprobado del alfabeto que
atestiguan las tablillas de la biblioteca de Ugarit...cuya fecha se ha fijado entre el
1,600 v el 1,200 a.C..4

Los habitantes del Sinai crean un signo por silaba obteniendo asi unas dos
docenas de signos consonantes. De esta manera obtienen un sistema de pocos
signos con infinidad de combinaciones. Este sistema se funde con el lenguaje, es
una representacion del lenguaje en vez de una representacion de las cosas.

Es muy probable que sus signos partieran de bases egipcias ya que faclmente
se puede ver un parecido entre muchos de sus caracteres con otros egipcios. Este
parecido es solo formal ya que representan somidos distintos de los que
representaban para los egipcios. Del Sinai este primitivo alfabeto es difundido a
base de migraciones. Asi es como se cree que llega a los fenicios. Sufre algunos
pequeiios cambios y son estos signos fenicios los que toman los griegos.

Los griegos cambian el significado de unos signos consonantes que no
utilizaban por vocales porque los fenicios no tenian signos para vocales

“...adaptaron algunos caracteres fenicios de somdos obscuros o sordos para



representar algunas de las vocales gnegas.”>

Posterormente los romanos utilizaron el alfabeto griego y lo ajustaron a sus
necesidades. Como resultado tenemos pricticamente el alfabeto en maytsculas
que nosotros utilizamos.

El romano comun de negocios al escribir deformaba las letras un poco para
obtener mayor rapidez. Con el tiempo y la prictica se cred una especie de estilo
cursivo que tendia a hacer més curvas las lineas rectas y tenia trazos ascendentes
y descendentes. Este estilo es la raiz de las mintsculas. Al principio sdlo se escribia
informalmente con este estilo, pero con el tiempo se fue afinando y -derivé un
estilo llamado uncial que predominé hasta el siglo vin mas o menos. Las mayasculas
se empezaron a utilizar sélo en casos especificos como titulos o al principio de
una oracién. Del estilo uncial se liegd al medio uncial que esti mas cercano a las
minisculas. Este estilo fue llevado a Irlanda por San Patricio. Irlanda no tenia
escritura y por ser isla estaba aislada de influencias, asi que aprendieron el estilo a

la perfeccién. Los irlandeses fueron los mejores caligrafos de Europa y

4. Medias unciales irlandesas del Libro de Kells.

sus libros son de los més preciados por su escritura manual, como el famoso
libro de Kells producido en el siglo vit.
Catlomagno tuvo mucho interés en refinar la escritura, estableci6 una escuela
para escribanos en la que se formalizo el uso del espacio en blanco entre palabras
y se disefi6 el estilo carolingeo de minusculas. Este estilo se convirtié en el oficial

en toda Europa para escribir Libros en latin.
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L.1.11 EL ORIGEN DEL PAPEL

La escritura fue viajando por una amplia variedad de soportes antes de su encuentro
con el papel, materiales como piedra, hueso, barro, seda, papiro, cera, entre otros.

El papiro es uno de los materiales mas importantes que antecedio al papel, y
de hecho es de éste del cual toma su nombre. El papiro es de origen egipcio v se
elabora con las fibras de la planta del mismo nombre. Se acomodan tiras de fibras
una pegada a la otra en direccién horizontal, después se coloca otra capa, pero en
direccion verdcal. Se aplica una goma y se somete a presion. El problema de este
soporte es que es demasiado aspero por lo tanto no permite una escritura ni muy
pequeria, ni muy precisa, ademas que con el iempo se torna quebradizo.

El papel fué inventado en China y se le atribuye el invento a Ts’ai Lun en el

18  ano 105 d.C. aproximadamente. Se cree que existia ailin antes pero es este hombre

6. Cosecha de papiro de una inscripeidn de alrededor de 1475 a.C.

el que perfecciona su proceso v lo difunde. El proceso a groso modo consiste en
remojar fibras como trapos de lino, redes, y madera hasta que estas se desintegren,
después se vierte la mezcla sobre un fina trama tensada en un bastidor. El liquido
se escurre y queda sobre la trama una capa de pulpa que es el papel.

El papel llega a Europa a través de Valencia en 1150 cuando ésta es ain
gobernada por los moros, ellos implantan en la ciudad de Jatva una fabrca de

papel. En ese momento el papel no era desconocido por los europeos, aunque no



lo producian si importaban pequefias cantidades. Los europeos utilizaban
pergamino pero éste era muy caro ya que su produccién era reducida. La primer
fabrica de papel en terntorio cristiano se implanta en 1270 en Fabriano, Italia.
Aqui refinan el proceso, superan la calidad de Valencia y Damasco (exportadores
de papel a Europa) vy se convierten en los principales productores de papel del
contnente. Poco a poco se fue produciendo en Francia, Alemania v en otros
paises europeos. En el siglo XVI se fabrica ya en Amérca y en México antes de
1580.

LILIII EL ORIGEN DE LA FORMA DEL LIBRO

El libro como hoy lo conocemos, es un libro codex. El codex es un sistemna para
unir todas las paginas en un sélo objeto. Se organiza de la siguiente manera: un
pedazo de hoja de un tamaiio determinado se dobla por la mitad y es 1a unidad. Se
toman varias hojas asi dobladas y se insertan una dentro de otra. Depués se cocen
por el doblés y forman asi un cuadernillo. Se hacen varios cuadernillos y luego se
cocen por el mismo lado que el doblés.

Este sisterna no se convirtié en algo comin hasta el siglo IV cuando los
juristas del imperio romano tardio se dieron cuenta que era una forma mas practica
para realizar sus libros de leyes. Anteriormente se tenian grandes rollos en los que
cada hoja era pegada a la otra hasta formar una enorme tira que después era
enrrollada; este rollo era llamado voliumen. Los primeros codex eran fabricados
con hojas de pergamino. El pergamino tiene un lado aspero y otro mis liso. Las
paginas eran cosidas de manera que la doble pagina fuera totalmente lisa o,

totalmente aspera.
Es la Iglesia cristiana la principal responsable de la difusion del codex porque el velimen
era asociado con la literatura pagana. Los textos de la Iglesia debian diferrenciarse de los

paganos, con el codex se marcaba la diferencia ademis de que quedaban mejor presentados.
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6. Pagina del libro de bloque Ars Moriendi

L.I1 EL LIBRO IMPRESO

Los primeros libros impresos son los libros de bloque. Se llaman asi porque toda
la pagina se talla en un mismo bloque de madera. Este se entinta, se coloca encima
de un papel, se ejerce presion y la tinta se transfiere al papel quedando asi la
impresién. La tinta es un invento chino y son ellos los primeros en realizar
impresiones. El primer libro impreso en papel fue un libro de bloque sobre escritos
budistas impreso China en 868 d.C.. El libro impreso hace posible que un mayor
numero de personas tenga acceso a los libros. Esto provocé que la variedad

aumentara, que existieran mas textos impresos y de temas mas diversos.
.10 DIFERENTES TIPOS DE LIBROS-ARTE

Existen casi tantos tipos de libros-arte como artistas en este ramo. Como siempre
que se habla de arte no hay regla que no pueda ser rota ni clasificacién que se
ajuste a la perfecion atn asi una clasificacion siempre avuda a visualizar mejor las
diferentes opciones. La manera mis clara de dividirlos en libro ilustrado, libro de

artista y libro objeto.



LIILI LIBRO ILUSTRADO

Estos libros surgen a partir de una pasién por el campo editorial. Tienen su
origen en los clubes de ediciones limitadas, como el Limited Editions Club, New
York que edita tirajes pequefios para sus miembros en los que se conjuntan el
escritor, el artista, el disefiador v el impresor con el fin de elaborar un trabajo de
la mas alta calidad a su alcance con los mayores cuidados posibles. Los socios de
estos clubs son personas que gustan del buen diseio editorial, los adquieren por
la forma en la que estan solucionados, ya que con frecuencia se trata de textos
clasicos que podrian adquitirse en versiones mucho mas econoémicas como Dracula
de Bram Stoker con grabados de Felix Hoffman editado por el Limited Editions
Club, New York. Este es un libro de impecable disefio publicado en 1965
conceptualizado por Charles E. Skaggs Estos libros ienen en su colofdn el nimero
de copia, la firma de el autor de las ilustraciones, el taller en el que fué impreso,

nombre de la tipografia y en ocastones un certificado de adquisicién convirtiendose
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7. Portada del libro Drala
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asi en esclusivos. No todos los libros illustrados son necesariamente exclusivos;
su caracteristica mas fuerte es el interés en el arte editoral.

Como antecedentes de estos libros tenemos también los libros tnicos de la
edad media. Como ejemplo se puede mencionar E/ /fbro de Kells que es un libro
que contiene los evangelios en Latin, hecho a mano por monjes irflandeses en el
sigio VII . Es considerado como uno de los libros mias bellos del mundo por la
calidad y creatividad en su ejecucion. Este libro fué hecho para guardar las ideas
cristianas, pero también para que sus paginas las refelejaran con toda su forma.

- - (-]

LIILIE LIBRO DE ARTISTA

El libro de artista responde a la necesidad de un grupo de artistas por encontrar
un medio de expresion mas al alcance del publico en cuanto a costo y difucién.
“Muchos vieron en el libro un medio para alcanzar un pablico mayor mas haya de
los limites del mundo del arte; otros anticiparon la appropiacion de imagenes y/
o de técnicas de los medios masivos de produccion .6 Los artistas hartos de la
burocracia y mafia de las galerias descubren el medio del libro a través de explorar
los medios de impresion como alternativas de expresion. Este nuevo medio no

necesita de las galerias para llegar a su publico, se distribuye a través de librerias

8. Lamina de Nowellz al de Joan Brossa,

Antoni Tapies.



y espacios miés facil acceso y su costo es menor al de las obras de arte a causa de
su mayor tiraje y sus métodos mas industriales de impresién. Es un libro hecho
por el artista, es el quien lo disefia, decide su tamano, forma, material, contenido
y método de impresion v en muchos casos es él quien lo fabrca.

Se considera al movimiento futurista como el primero en tomar en cuenta el
medio impreso. Su interés radicaba principalmente en el amplio piblico al que se

podia llegar a través del impreso.

“El dfa 8 de julic de 1910, Matinett y los pintores futuristas repartieron 800,000
octavillas que llevaban por titulo: << contra la Venecia amante del pasado>>,
lanzandolas desde la torre del campanario a las multitudes de venecianos

congregados abajo.”7

Editaron una revista llamada Lacerba en la que realizaban experimentos
tipograficos haciendo un juego de forma y contenido que también se v16 reflejado
en su pintura. En este momento vemos surgir la poesia visual con Apollinaire y
Mallarme entre otros escritores que juegan con la tipografia y el espacio de la
pagina. Estas ideas empiezan adifundirse por varios paises y empiezan a salir
otras revistas de artistas como A trap for Judges, Blast, entre otras. A través de
éstas publicaciones los artistas establecian contacto con otros artistas, difudian
sus ideas y sin tener que tolerar la politica de las galerias, Después a causa de la
segunda guerra mundial varios artistas emigran a Nueva York donde Charles

Henry Ford publica su trabajo en View3

r.uran EL LIBrRO QBJETO

El libro objeto se diferencia del libro de artista porque es practicamente (nico, es

decir es de un sélo ejemplar en la mayoria de los casos y el segundo es un libro de
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9. La Caja verde, Marcel Duchamp

el cual se impnme una serie. Tienen como antecedente el arte objeto y el libro de
artista.

Despues de la guerra, Dieter Rot retoma el camino de los libros de artista y
comienza a elaborar libros objeto. Antes que Rot, Duchamp hace su Caja verde
que es conciderada como el principio del libro objeto. Cito aqui la descripcion de

la obra:

“La caja verde,... esta compuesta de aproximadamente, 100 ‘paginas’, piezas de
papel sin encuadernar producidas para que aparezcan exactamente como las notas
de Duchamp para ‘El cristal grande’ justamente en la forma en la que el las

escribié (o las hallg)..?

El libro objeto es un libro que deja de ser un vehiculo para wansportar ideas y
se convierte en la idea en si. Es un libro que habla con todas sus partes, que puede
utilizar cualquier medio para expresarse incluyendo o no el lenguaje escrito.

Es hibro porque contiene en su escencia elementos diversos de éste. Hay
algunos que pareciera que el unico elemento que tienen del libro es el nombre ¥
sin embargo, con solo decirnos “esto es un libro” cambia nuestra acttud hacia el

objeto. Entonces comenzamos a darle un trato de libro, esperamos que nos diga



algo (porque sabemos que todos los libros dicen algo), tratamos de leerlo y durante
todo el dempo que lo vemos tenemos en nuestra mente el concepto del libro, atn
cuando concluyamos que ese que vemos no es un libro. Es inevitable preguntarse
porque es un libro si no tiene un tiraje, a0n cuando en los tiempos anteriores a la
imprenta los libros eran unicos hoy en dia pensar en un libro nos lleva
automaticamente a pensar en una serie. El libro objeto es libro porque es una
pteza hecha para situarse en ese contexto, funcona en relacion a éste, explota el

marco contextual del libro y crea un nuevo lenguaje a partir de sus elementos.

.Iv EL.L LIBRO Y EL TEATRO

Un libro es una secuencia de espacios. Cada uno de estos espacios es percibido en
un momento distinto, un libro es también una secuencia de momentos.10
Gracias a esta cualidad de secuencia el libro es un suceso, una experiencia que
puede repetirse y que sucede en un lapso de tiempo controlado por el lector. “...el
libro es una secuencia auténoma de espacio-tiempo.”1! Es aqui donde el teatro y
el libro se encuentran, el teatro es construido por sucesos que se dan en un espacio
determinado con una duracion determinada. La obra es ejecutada un nimero de
veces en ese espacio, pero el espectador no controla el dempo en et que los eventos
suceden, ni el momento o nimero de veces que la obra es representada. Es por
ello que yo propongo un libro-teatro, un libro en el que se representa una obra,
una obra montada en el espacio de un libro donde el tempo es controlado por el
espectador, donde la obra puede ser representada infinitamente porque los libros

tienen esa cualidad de suceder por siempre.
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CAPITULO 11
EL LIBRO-TEATRO

“Fl arte es arte porque no es la vida real”. Goethe !

1.1 EL LIBRO-TEATRO

El libro es una herramienta al servicio de la mente, es una forma de preservar
ideas, pero también es un espacio de expresion. El libro-teatro pretende montar
una obra en el espacio de un libro. Las obras de teatro escritas por los dramaturgos
se guardan en libros, pero en el libro-teatro se guarda mas que eso. El libro teatro
pretende encerrar el texto de la obra y el montaje en el espacio, es una obra para
uno, para ser representada cada vez que la persona lo desee. El objetivo es provocar
en el lector un sindrome de personalidad muluple en el que se convierta en
director, actor, escendgrafo y publico porque la experiencia teatral no es
simplemente la lectura del texto. El libro-teatro es un juego que muestra como es
que yo interpreto la obra, pero todos pueden jugar también, es decir la persona
que lo lee puede cambiar el montaje silo desea y ajustardoa su propia interpretacion.

Para entender como es que este libro-teatro es un juego hay que saber que es
un juego. Un juego es una actividad que uno realiza de manera libre, nadie te
obliga a jugat, si te obligan a jugar entonces deja de ser un juego. La caracteristica
de libertad es indispensable . El juego no es una actividad exclusiva de los seres

racionales, los animales juegan, por lo tanto es una actividad irracional. 2 El juego

27 -



28

no es la vida normal es abrir un espacio virtual por el que salimos de Ia realidad
habitual mientras jugamos y tiene una duracion limitada. El juego tene sus
propias reglas, simbolos y cédigos distintos a los de la vida normal. Las reglas del
juego lo ordenan, en el juego todo tiene su lugar a diferencia de la realidad. Las
reglas no deben de romperse porque en el momento en que se rompen el juego ya
no es juego, pierde su credibilidad. El juego envuelve a los que juegan en una
atmosfera magica distinta, crea otro ambiente. “El Juego lanza un hechizo sobre
nosotros, es ‘encantador’, ‘cautivador’. Estd impregnado con las mas nobles
cualidades que somos capaces de percibir en las cosas: ritmo y armonia.”3 Los
que juegan no lo hacen por un interés material, para jugar verdaderamente hay
que jugar por jugar, por un interés en el juego en si. El libro-teatro es un juego
porque plantea un espacio distinto fuera de la realidad con limites precisos, este
espacio es el mismo libro en si que contiene un escenario en el cual se representa
la obra. En el libro estan contenidos todos los elementos necesarios para el montaje,
el que juegue con €l utiliza los elementos para montarla como mejor le parezca.
El que juega debe jugar por que le ltama la atencién el juego ya que no recibe

ninguna gratificacion de tipo material por hacerlo.

1.1 ELEMENTOS DEL TEATRO

El teatro funciona a partir de sucesos. Los sucesos son la unidad basica con la
cual la obra es construida. Mientras el novelista percibe sucesos a través de las
mentes de otras personas, el dramaturgo nos permite percibir las mentes de otras
personas a través de sucesos.4

Para que la experiencia teatral funcione necesitamos como minimo un actor
con un personaje a representar y alguien para quien sea representado, esto por
fuerza sucede en un espacio. Si bien con esto estrictamente ya se puede hablar de

teatro por lo general se cuenta con mas elementos. Estos son: la obra de teatro, el



1. Una visién renacentista del teatro romano

actor o actores, el director, elementos de ambientacion {como escenografia,
vestuario, etc.) y publico.

Ademais de estar construida de eventos, la obra siempre debe poseer un
conflicto ain cuando este conflicto sea la falta del conflicto mismo. 8i no tenemos
conflicto los sucesos pierden sentido.

El pamer elemento que tenemos es la obra escrita por el dramaturgo. La obra
estd compuesta por una tramz en la que interactuan personajes. Esto no quiere
decir que la trama sea el motvo y fin de la obra, la trama es en muchos casos un
simple pretexto o medio para expresar ideas mds complejas que una simple historia.
La obra no es simplemente una reproduccion de la vida real, si bien el dramaturgo
toma elementos de ésta es para uulizarlos como medio de expresion. Para el
dramaturgo imitar una accidn es encontrar un equivalente objetivo para una
experiencia subjetiva,5 es decir su materia prima es la vida real pero él la transforma
y la utiliza para alcanzar su objetivo personal.

Un personaje cumple con una funcién determinada; mas que representar a

una persona existente es una fuerza en la obra. La mayoria de las personas cuando
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leen teatro olvidan este aspecto, su actitud es como si se tratara de una novela. En
¢l libro-teatro tenemos una obra a representar con una serie de personajes a
manipular por el lector de manera manual que buscan conseguir una mejor
conceptualizacién de la obra por parte del lector. Este al manipulat los personajes
visualiza mejor la escena.

EI director debe deducir o identificar el pensamiento e intenciones del autor
lo que no necesariamente quiere decir que se pone completamente al servicio del
mismo, ¢l puede tener sus propias intenciones. El director es el que decide cuil es
el fin de la obra, da la perspectiva desde la cual la experimentamos. El debe
coordinar todos los esfuerzos de manera que se dirijan hadia el objetivo, Cuando
esto no sucede el trabajo no es claro y unos elementos contradicen a otros. En el
libro-teatro el director s una mezcla entre el lector v el creador del libro. El
creador del libro propone un posible montaje y el lector lo ejecuta y a su vez
puede decidir hacerle ajustes o cambios.

Una obra se desarrolla en un espacio que puede ser una 4rea en algiin parque,
el escenario de un teatro, el teatro completo o en un libro como es este caso. El
espacio se organiza para satisfacer todas las necesidades de situaciéon. Esta
organizacion da lugar a la escenografia. En nuestro caso la escenografia crea un
espacio en el cual visualizamos nuestros personajes. La escenografia refuerza el
caracter general de la obra por eso es muy 1til para el lector tenerla presente.

El publico de teatro no es un publico que busque la representacion fidedigna
de la realidad, si ese fuera su objetivo podria acudir a cualquier otro especticulo
de espacios expresados de manera mas realista como lo es el cine. Por esto es que
la funcién de la escenografia en el teatro no es copiar la realidad sino simplemente
situar al espectador mediante algunos elementos con los cuales él pueda reconstruir
la escena y reforzar el caricter general de la obra.

En el libro-teatro existe un escenario en el cual se representa la obra, con una

serie de escenografias y personajes. Las escenografias estin disefiadas mediante



una sintesis de elementos que recuerden o evoquen el espacio que se desea. Los
personajes manipulables cumplen con la funcién de representar a los personajes.
Sus caracteristicas refuerzan la personalidad de cada uno y completan la atmosfera
general de la obra. Esto se logra a través de el color, material, proporcion y forma

de cada uno.
.11 LA LECTURA A MANERA DE JUEGO ESCENICO

El ser humana, con base en la experiencia del mundo adquirida en una cultura
determinada, organiza sus conocimicntos sobre este mundo para predecir tanto
interpretaciones como relaciones sobre una nueva informacién o experiendia.

Esta experiencia del mundo adquirida se organiza en marcos. Los marcos son
grupos de elementos que se relacionan entre si, por ejemplo cuando nos invitan a
un cumpleafios nosotros pensamnos en un pastel con velas, las mafanitas, globos;
estos elementos estin en el marco de cumpleafios. El libro-teatro proporciona al
lector marcos visuales que le permiten situar la accion dramatica jugando un
papel activo en la obra y esto es muy importante ya que una lectura cfectiva
implica que el lector anticipa lo que el autor va a decir y lo espera mientras lee.6
Estos marcos visuales colocan al lector en el contexto adecuado propiciando que
el realice sus conjeturas anticipando lo que puede suceder.

Los marcos visuales son todavia méis importantes si recordamos que ningun
acto comunicativo, verbal o no verbal puede ser comprendido sin referencia 2 un
meta-mensaje sobre lo que pasa,” por ejemplo, un pastel con velas nos ubica en el
marco de cumplearios. En otras palabras la presencia del pastel con velas solo
puede ser comprendida en relacion a este marco.

Existen indicaciones contextuales en la obra pero el lector comin suele
ignorarlas y concentra su atencién solamente en el didlogo. Esta propuesta de

lectura alternativa plasma estas indicaciones explicitamente permitiendo al lector
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2. Titere del teatro de sombras de Malaysia

visualizar los sucesos de la trama. El punto de vista del creador del libro objeto
reta al lector a aceptar o rechazar su puesta en escena.

El teatro a diferencia de la novela esta escrito para ser representado
(independientemente de que se represente o no). El lector, a partir del texto, debe
construir mentalmente las escenas para comprender lo que el autor quicre decirle,
debe visualizar estos sucesos porque es a partir de sucesos que el teatro funciona.
En el teatro los sucesos se dan en un espacio determinado con limites fisicos
como puede ser un escenario. Esto implica que las escenas deben ajustarse a este
espacio, lo cual mas que una limitante es un ejercicio creativo, ejercicio que el
lector comin (que no tiene conocimientos especializados en teatro) no realiza.

El libro-teatro es una provocacion al lector para que realice este ejercicio. El
libro contiene el texto de una obra, un escenario, un juego de escenografias para
resolver todas las escenas y representaciones fisicas de los personajes para situarlos
en el escenario. El lector lee el texto y coloca los elementos escenograficos y
personajes en el escenario conforme el texto lo indica. De esta forma visualiza los

sucesos de la obra en un espacio determinado. Los tres planos de la escenografia



permiten jugar con la relacion figura-fondo jerarquizando la importancia de los
personajes en una escena deteriminada.

Estos sucesos estin interpretados por el creador del libro, es decir lo que
vemos en escena es como entiende él la obra v como es que la resuelve. El lector
es provocado por esta interpretacion a visualizar la obra y a tener una actitud
activa en su lectura. El puede o no estar de acuerdo con la interpretacion , pero lo
importante es que se ve obligado a interpretar la obra, a pensar en entenderla, a
decir “no, yo creo que esto no es asi es mas bien al revés”, o “no lo habia pensado
asi, pero tiene razén”, o un sin fin de razonamientos.

Es una lectura a manera de juego escénico porque los elementos que estan en
¢l libro tienen multiples posibilidades de lectura:

El lector-espectador representa la obra mientras lee siguiendo las indicaciones
sobre el uso de las escenografias y decide como manipular a los personajes, el

resuelve los movimientos de estos, por ejemplo en el siguiente fragmento

“La nifia canta a capella con voz blanca la muy conocida cancidn de Schubert
Heidenroslein. Ahora s{ una terracota de la Robbia; le pido que nada estorbe en
su imaginacion la placidez e ingenuidad de esa carita impecable. Corbett, con una

taza de té ¢on leche en la mano, la mira meditabundo.”8

no esta especificado en que parte de la casa se encuentran la nifia y Corbett, €l
lector decide donde quiere colocarios y como quiere que se muevan.

El lector-director puede corregir el montaje, o proponer uno diferente.

El lector-actor puede insertarse en el papel o papeles de su predileccion para
interpretarlos en voz alta.

El lector-dramaturgo puede reescribir la obra o proponer otra con el elenco y
eletnentos existentes.

Puede ser leido, 0 mas bien jugado por uno o varios lectores-jugadores que
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desemperien las maltiples funciones que pueden rotarse en nuevas

representaciones.
1.iv AMBarR DE Huco HIriarT

La obra que este libro-teatro presenta es Ambar de Hugo Hiriart. Escogi Ambar
porque es una obra llena de juego en la que hay una especie de homenaje a los
libros antiguos, esos libros hechos por procesos mis artesanales que son obras de

arte en su hechura.

“Mirar ahi al viejo y a los nifios es como entrar en un grabado del siglo pasado
con su ir ¥ venir de lineas paralelas; entrar en una preciosa ilustracién de alguna
novela de Verne o de un tratadito de etnologia, por ejemplo; es como si el grabado
hubtera cobrado de pronto tres dimensiones. Se dirfa que el papel mismo, la hoja
del libro, se percibe en la escena v se podria en un momento dado aplanarla

dandole vuelta a la pagina que estamos viendo.” ?

Esta admiraciéon o nostalgia por la atmésfera que producen algunos libros
con los que hemos convivido en nuestras vidas es, entre otras cosas, lo que convierte
2 Ambar en una obra para ser expresada en un libro-teatro.

Ambar esta liena de aventuras v de situaciones fantasticas. Comienza cuando
¢/ Gordp se encuentra en un jardin observando un ambar con un lente de joyero.
El gordo es un personaje de unos sesenta afios, lleno de expedenda v sabiduda
que es el narrador de la historia la cual es una vivencia de su juventud. La historia
se sitha en algun lugar caluroso que se parece a muchos pero no es ninguno
precisamente. Hay una serie de crimenes espantosos e infrenables en un region
de este pais llamada Bogonsor y por esto comistonan a un cazador especialista en

tigres para que cace al criminal. Este cazador es acompafiado por un policia de



dieciocho aflos y un peluquero lisiado cuya novia se encuentra en la regién donde
tenen lugar los crimenes. Corbett, que es el cazador de tugres héroe de esta obra,
es un personaje modesto de moral implacable que cumple con su deber, de
sentitnientos nobles, cortés, sumamente educado y conocedor de su drea. Se
conserva en un buen estado de animo positive, pero no euférico y es a la vez
humano porque tene sus pequenas debilidades morales. El joven policia es el
Gordo de joven, un personaje un poco ingenuo por su edad, muy dispuesto,
timido, sencillo, fiel y que se admira con facilidad. Estos personajes junto con
Pleiffer {un sefior que perdié un circo, un ser contento que piensa primero en €l ,
poco tolerante, miedoso, acostumbrado a la buena vida y de intereses muy terrestres)
son los que viven todas las aventuras de la obra. Al final resulta que el circo es
llevado al pueblo selvitico de los crimenes con el fin de amaestrar a la mayor
gama de especies jamas vista, con cruzas monstruosas. Uno de los animales de
estas cruzas termina amaestrando al personal humano del circo y los hace realizar
espectaculos criminales.

Ambares una obra que juega con los excesos, Bogonsor es la regién donde se
dan todos los excesos posibles y es una explosion de vida en todas sus formas un
exceso de vida y por lo tanto de muerte también. Es como el inconsciente, un
espacio sin represiones en el que suceden cosas que nuestro conscaente censuraria,
es como un suefio sin orden ni reglas, pero también pude ser como la vida misma,
una serie de atropellos y acontecimientos singulares guardados de manera peculiar

en nuestra cabeza. Es una ventana al interior de la cabeza y lo que ahi se encuentra.

“Muy lejos en el espacio, en ¢l dempo y en la mentalidad de los hombres esta
Bogonsor. Selvas donde crece lo vivo en las formas mas inesperadas; hierbas,
animales, culturas, con frecuencia monstruosas, se han dado en ese pafs inmenso,
apotedsis de la fertilidad. Todo hay, desde idiomas fésiles hasta desiertos, porque

en Bogonsor nada puede faltar.”10
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En Ambar todo es un poco como un juego, los nombres de los personajes v
los lugares son de una sonoridad muy especial como el do Grongorogonzo, y en
algunos existen asociaciones divertidas como es el caso de Alcofribas Nasier uno
de los personajes cuyo nombre es el anagrama con el cual el escritor Frangois
Rabelais firmo su obra Los harribles y espantosos bechas y proegas del celebérrimo Pantagruel
rey de los Dipsodos, hijo del gran gigante Garganina v este personaje en Ambar es
curiosamente un hombre enano. Otro personaje de nombre Gargantina es un
personaje del libro La vida inestimable de Gargantina de Rabelais también.

Durante toda la obra Hiriart apoya las imagenes que va creando con atmosferas

e imagenes del mundo de la pintura como por ejemplo en estos fragmentos:

“Una venganza atroz, de tragedia griega, digna de Hécuba o de Medea o de
alguna otra sangrienta carniceria...Algo en lo que horroriza pensar... (Europeos
con sombreros hongo corren dando gritos, u otras estampas extrafias de los
Collages de Max Ernest).”11

“...Armandina sobre la cama, el blanco de su cuerpo hace juego con el blanco de
las sibanas revueltas. Una diosa de Fragonard en una nube.” 12

“El camino a la estacidn reproduce, imaginelo por favor, una piazza metafisica de

De Chirico.” 13

En Ambar Hiriart juega con el concepto del escandalo y de la debilidad humana,
mezcla el bien y el mal en una misma cosa que se confunde. Cuando comenzamos
tenemos una serie de asesinatos atroces que se cree son cometidos por un asesino
perverso, finalmente el cazador descubre que el problema es que uno de los
animales, producto de las cruzas entre especies, ha amaestrado a las personas y
las obliga a cometer estos crimenes. Por lo tanto las personas estan exentas de
culpa en derto sentido. Aunque por otro lado el presunto asesino si bien no es

asesino tolera todo tpo de situaciones inhumanas con tal de alcanzar a obtener



grandes cantidades de dmbar ya que Bogonsor es una mina de esta piedra. El
escindalo y horror que produce la forma en que son asesinadas las personas
(comidas a mordidas) se reduce a incidente cuando surge la explicacion. Esta
solucién bien podria ser una especie de cita o recordatorio del cuento de Edgar
Alan Poe Los crimenes de la rue Morgue. En este cuento se cometen una serie de
asesinatos salvajes que tienen horrorizada a la comunidad y finalmente se descubre
que son cometidos por un orangutan. Si bien en 4mbarios crimenes son también
cometidos por personas, son personas de conducta animal, son las personas
amaestradas. Esta idea de las personas amaestradas llama mucho la atencion, nos
lleva a pensar en personas amaestradas por otras personas un tanto salvajes.

Anbar también toma un poco como pretexto la trama de la novela The Hear? of
Darkness de Joseph Conrad. Esta novela de aventuras marinas, cuyo héroe es
también un inglés, se trata de un viaje en un barco de vapor por un rio en la seiva
del Congo en busca de una ruta para comercializar marfil. En este viaje tienen
lugar vivencias de tipo monstruoso, excesos de avaricia que se convierten en
locura, tratos desnaturalizados de los europeos hacia los nativos; entre otros
elementos en comun.

El dmbar funciona aqui como un simbolo de tiempo, es como un libro que
contiene secretos guardados por siempre, es como un pedazo de iempo congelado

con todo en su interior, un pedazo de vida por eso es que persiguen el ambar.

“Entonces el Gordo, es decir, Eric viejo, es decir, yo, muevo la piedra donde esta

guardada la escena... 14

“Es ambar, y el 4ambar es un monstruo, una cruza de los reinos del ser: gota

eterna, cielo e infierno en una misma cosa.” 15

Esta obra es como un juego ¢n el que se invierten constantemente los papeles,
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desde el principio tenemos que el ambar es un monstruo y es un monstruo o
cruza exética felina ¢l verdadero criminal. Es un cazador de tigres y no un policia
experto a quien se manda a detener a este criminal. Todas las cruzas se dan a
causa de la ambicion de un domador de animales de circo, el crco en la vida real
es cruel con los animales, los maltrata, los hace pasar hambres y atenta contra su
naturaleza, en cambio en esta transformacion del circo son los animales los que
maltratan a las personas obligandolos a hacer cosas que van contra su naturaleza.
Por otro lado tenemos la historia de amor de una vieja que cuando joven sede su
cuerpo a un perverso usurero por salvar a su marido. Es como un gran sacrificio
de amor que luego se convierte en la gran tristeza de 1a pareja quien resuelve vivir
posponiendo semanalmente su suicidio. La vieja se encuentra contando su
romantica historia acomparnada por un viejo el cual creemos es su amado esposo
que mias adelante descubrimos que es el usurero perverso, una vez mas las cosas
se invierten, es como burlarse un poco y a la vez es un juego de situaciones. Creo
que este es el principal atractivo de Ambar, este juego de situaciones e imagenes

que se prestan excelentemente para un juego escénico en un libro-teatro.



Notas:

1. Goethe citado en The 1.ife of Drama de Eric Bentley,Estados Unidos, septima
impresion 1967, p 38.

2. Huizinga Johan, “Nature and significance of play as a cultural phenomenon Rital”
Play, and Performance, Schechner/Schuman Estados Unidos, 1979, p 48.

3. lbidem, p 53.

4.En el original *..while the novelist may see events through the medium of other

men’s minds, the dramatist ‘allows us to see other men’s minds through the medium of
events™. Santayana George citado en The Life of Drama de Eric Bentey, Estados Unidos,
septima impresién 1979, copyright 1964, p 4

5. Ibtdem, p 15.

6. Tannen Deborah, Framing in Discourse, New York, 1993, p 6.

7. 1bider, p 3.

8. Hirart Hugo, Ambar, México, 1990, p 16.

9. Tbidem, p 9.

10. lbidern, p 8.

11. lbidem, p 68.

12. lbidem, p 43.

13. bidem, p 24.

14, Ibidem, p 114,

15, lbidern, p 7.
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CaPiTULO 111
ELABORACION Y DISENO
DEL LIBRO-TEATRO AMBAR

1.1 OB]ETIVOS Y NECESIDADES DEL LIBRO-TEATRO

Antes de elaborar casi cualquier cosa es necesario tener claro que es lo que se
pretende con ¢l objeto a elaborar, es decir para qué lo queremos, cuil es su objetivo.
Teniendo claro el objetivo hay que decidir qué necesitamos para que este se logre
y determinar cudles son las necesidades del proyecto.

El objetivo del libro-teatro es montar una obra dentro de un libro con el fin de
que el lector se enfrente a la obra desde muiltiples puntos de vista, es decir; que la
enfrente como publico, como director, como actor, como escendgrafo, y hasta
como dramaturgo si lo desea; que abandone la posicién frecuentemente pasiva de
lector y se convierta en un miembro del equipo de trabajo de esta obra. Es un
libro para que el lector juegue a hacer teatro porque el juego, como estado de
dnimo, hace que los que juegan se involucren profundamente con lo que juegan.
“...this absorption, this power of maddening, lies the very esscence, the primordial
quality of play.”

Para conseguir que el lector experimente ta obra de formas maltiples a través
del juego es necesario que tenga una obra a experimentar, un espacio para jugar
con ella, elementos que lo sitien en a los diferentes papeles que se juegan en el

teatro y un instructivo que le explique como es que va a jugar.



1L DISENO DEL LIBRO-TEATRO
El libro consiste en una caja que se divide en dos mitades unidas por una bisagra.
La mitad superior se colapsa quedando en un angulo de 45 grados con la mitad
inferior. La mitad superior es el escenario en el cual el usuanio representa la obra
y la mitad inferior es un contenedor para los elementos con los cuales la monta
que son texto, escenografias, personajes e instructivo.

La caja es de madera forrada de manta. La tela ayuda a hacer alusién a un libro
de pasta dura. Estd pintada de verde con algunos trazos color manta y con acentos
en goma laca. Estos trazos sugieren sombras como de interiores de cuevas lo cual
me intereso hacerlo asi porque el desenlace de la obra sucede en el interior de una

cueva. Esta cueva esta llena de vida, de animales insélitos por esto decidi pintar

1. Estructura.

el libro de verde que es el color de la naturaleza. La goma laca la utilicé para
sugerir el ambar. La cara superior de la caja funciona como portada para reforzar
el caracter de libro. Me interesa que tenga este caracter para que sea un libro con
cosas inesperadas en su intetior y no una caja con objetos. La boca escena o
marco del escenario es verde obscuro para armonizar con el exterior del libro,
pero de color solido para no distraer al espectador de la escena. En la parte

superior estd escrita una cita de Aristoteles: “La mente es de cierto modo todas
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las cosas”. Fsta aparece en el texto de Hirart antes de comenzar la obra. Decidi
darle este lugar para motivar al usuano a explotar su imaginacion. El interior del
escenario-contenedor es negro para no causar distracciones.

El texto de la obra se encuentra dentro del escenario-contenedor. Es un libro
tamaiio medio oficio de pasta dura forrada y pintada como el exterior de la caja.
No tiene portada porque no es un libro sino un elemento de éste. Las paginas
estan unidas a manera de acordedn. Las pastas estan unudas por el lomo para que
no se desdoble como biombo sino que simplemente tenga un poco de movimiento
al ir pasando las paginas. En el texto cada personaje tiene su propia tipografia,
cada tipo representa la voz del personaje y su disefio refuerza caracteristicas de
éste.

Ias escenografias son una serie de 10 tablillas de macocel que se colocan en el
escenario conforme la escena lo requiera. Estan numeradas y en el instructivo se
aclara para qué escena es cada una. Mi objetivo al realizaras fue estimular la
creacion de imagenes en la mente del espectador. La idea es que él construya sus
propias imagenes a partir de los estimulos. Por eso elaboré imigenes que no
fueran demasiado realistas, pero si llamativas. Tampoco fue necesario poner
rigurosamente todos los elementos que se mencionan en la obra porque mi objetvo
es simplemente situar al espectador dindole elementos para que él pueda reconstruir
sus propias imagenes.

Los personajes son una serie de representaciones cuyo propdsito al igual que
las escenografias es motivar la generacion de imégenes en la mente del espectador.
Escogi materiales y formas que reforzaran el caracter de cada personaje y que
mis que representarlo lo sugieran.

El instructivo es un folleto que explica como jugar con el libro. Lo considere
indispensable para obtener el mejor provecho del libro.

A continuacién describo como fue elaborado cada elemento en pardcular y

por qué.



2. Mecanismo.

1LIL1 ELABORACION DEL ESCENARIO-CONTENEDOR

El escenario mide 41 x 26.5 x 12.5 cm. Consiste en una estructura de madera
(ver figura 1) con seis caras de triplay de 4 mm. Las caras estan forradas de manta
que fue pegada con cola de conejo. La cara inferior, trasera y delantera estin
completamente fijas, la cara superior se colapsa mediante una bisagra de tela para
permitir la entrada de escenografias y las caras laterales se colapsan para permitir
la entrada, salida y manipulacion de los personajes . La cara delantera es un marco
que delimita ]a boca escena, es decir el espacio interior del escenario. Este marco
tiene 6 cm de alto en el lado superior y 5 cm de ancho en los lados izquierdo y
derecho. Este marco oculta la estructura y los limites de la escenografia de manera
que no nos distraiga el mecanismo y la escena se vea mas limpia(ver figura 2). La
estructura esta pintada de negro con el mismo proposito. El tamario del escenario
es un tamario lo suficientemente grande como para que nos envuelva la imagen
pero no demasiado para que sea facil de manipular.

La mitad inferior de la caja es un contenedor en el que se encuentran las
escenografias, los personajes, el texto y el instructivo. Este contenedor mide 41 x

38.5 x 125 cm. Es 12 cm mas largo que el escenano para que cuando este se
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3. Escenario-contenedor

colapse quede apoyado firmemente sobre el contenedor evitando asi que se caiga
a la mitad de la representacidn, el ancho es el necesario para guardar todos los
elementos. Tiene seis caras de triplay forradas con manta pegada con cola de
conejo. La cara superior es de 41 x 12 cm para que se apoye el escenano.

El escenario-contenedor se cierra con tres cintas de piel con evillas que
funcionan como cinturones (ver figura 3), estd pintado de verde obscuro porque
es el color que representa la naturaleza y ésta juega un papel muy importante en
la obra. En la cara superor de la caja se encuentra la portada del libro-teatro con
el proposito de darle caricter de libro a la caja. l.a portada tiene fondo verde
obscuro, la tipografia al igual que la imagen estan enmarcadas en un fondo de
color Ambar para hacer alusion a la obra. La imagen es un dibujo de el gordo en
grafito con algunos trazos en goma laca, es como si la imagen de grafito fuese un

fosil dentro de la goma laca que funciona como ambar.
HL1LI ELABORACION DE LA ESCENOGRAFIA
La escenografia consiste en un juego de 10 tablillas de macocel de 36.5 x 25.3 cm

que se deslizan por unas hendiduras en la madera de la estructura que funcionan

a manera de rieles (ver figura 4). De esta manera se colocan con facihidad y quedan
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-1 4. Entrada de tablillas.

fijas durante la escena. La estructura tiene tres juegos de hendiduras que permiten

poner tablillas en tres diferentes planos separados por 1.5 c¢m, esto ayuda a dar

una sensacion de profundidad. Estas tablillas son de macocel por ser este un

maternial rigido lo que le da estabilidad, ligero para que se manipulen con facilidad
¥ que permite realizar cortes en curvas complejas sin dentarse como la madera.
Tablilla 1

Esta cubierta en toda su superficie con un fondo de papel en tonos amarillos
porque remiten al imbar. Trabajé con fondos de papeles vistosos en varias liminas
para mantener la sensacion de que la obra sucede dentro de un libro. Esta tablilla
es para las escenas 1. El gordo desde el jardin y 28. Ambar. Va colocada en el
uldmo rel en el fondo.

Tablilla 2

Va colocada en el pentlumo riel y es la silueta de unos arcos y el interior de una
peluqueria. Esta forrada con papel amate blanco que le da una textura como de
pared de aplanado rastico y estd pintada con goma laca y lapiz grafito para dar
una atmésfera de dibujo propia para esta escena. “Se diria que el papel mismo, la
hoja del libro, se percibe en la escena y se podrda en un momento dado aplanarla
dandole vuelta a la pagina que estamos viendo”. 2 Se utiliza para la escena 2. Algo

pasa en Davalopanta y la 3. El sefior Kluski se volvié loco. La tablilla 1 sigue en
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el fondo y la vemos a través de los arcos.

Reverso de la tablilla 1

Es un collage sobre papel amate blanco hecho con papel periédico, lapiz grafito,
goma laca v papeles japoneses en color café obscuro, morado y chedrén. Es un
collage abstracto que sugiere el pacifico interior de una casa. Se coloca en el
pentltimo riel y es para la escena 4. Heidenroselein, y la 5. El circo.

Tublilla 3

Es un paisaje metafisico inspirado en los cuadros de De Chirico. Esta pintada
con acrilico sobre el macocel y es para la escena 6. La prazza. “El camino a la
estacion reproduce, imaginelo por favor, una piazza metafisica de De Chirico.”
15, Se coloca en el peniltimo nel y nos permite ver el fondo amarillo de la tablilla
uno que aqui funciona como luz de dia.

Reverso de la tablilia 3

Es el interior de una enorme mansion que contene un prostibulo y un templo. Se
coloca en el Glumo riel y esta elaborada con pintura acrilica, goma laca, acuarela,
papel de china, papel guarro y papel calado japonés. Esta limina junto con la
tablilla 4 funciona para resolver las escenas 8. Las fiestas galantes, 9 Mujer con
nifo, 10. El mecamismo de precision, 11. Los reyes ociosos, 12. El templo, 13. El
explorador , 14 El asilo y 15 la alfombra voladora.

Tablilla 4

Fue elaborada con pintura acrilica, papel calado japonés, alambre de cobre, madera
balsa y pintura de esmalte. Es el primer plano de la mansion. El fondo de ambas
tablillas es de color café rojizo tiene pegado el papel calado simulando una especie
de papel tapiz lujoso. Del lado derecho tiene pegada una silueta de madera balsa
en forma de vasija drabe, esta pintada con un fondo dorado y plecas azul manno
que son colores comunes en vasijas arabescas. Su funcién es situar al espectador
en un espacio mahometano. “En un rincén mahometano del cuarto del

prostibulo,...” 3 Del lado izquierdo en el segundo plano esta pegado un pedazo de



papel de china blanco arrugado que sirve para situar al espectador en una recamara
con una cama cuya sabana esta destendida insinuando una relacén amorosa previa.
En el primer plano en la parte supetior tenemos tres siluetas de alambre de cobre
emulando candelabros para dar la 1dea de mansion y de esa peculiar elegancia
asociada con la vida galante. En el segundo plano en la parte superior izquierda
estd el templo que es una silueta ligeramente piramidal pintada con acuarela azul
sobre papel guarro y con goma laca, estos colores estin difuminados hacia las
orillas quedando el centro tmas claro. Este efecto funciona como halo de manera
que cuando el monje se sinia en el templo este halo lo rodea. El segundo plano
tiene también tres arcos en los que se insertan tres dibujos de acciones que estan
sucediendo en esos cuartos. Los dibujos son poco precisos y tienen una iluminacién
dramitica.Esta sugerida por el autor, “El lugar al que entra tiene la iluminacién
dramitica y realista que daban a sus cuadros el Caravaggio y los Tenebrosi italianos
y espafoles. No distinguimos bien lo que hay ahi,...”. 4

Tablilla 5

Es un fondo que sugiere una selva, se coloca en el tltimo riel. Esta elaborado con
pintura acrilica, lapiz grafito y recortes de papel bond blanco. Es una serie de
plastas de distintos verdes y un poco de azul con los recortes blancos encima. Se
trata de dar la atmésfera de una selva impenetrable la cual recorremos viajando
sobre un rio. Las plastas dan el aspecto de densidad y los recortes blancos sugieren
stluetas de posibles plantas. Funciona junto con la tablilla 6 para lograr las escenas
16. Los fantasmas y 17. Un incidente en el rio Grogorogonzo.

Tablilla 6

Es un marco del cual cuelga con dos hilos la situeta de un barco de vapor pintados
ambos con pintura acrilica azul y verde basicamente. Al encontrarse este barco
suspendido el espacio adquiere caracter de rio. Para darle movimiento al barco

solo es necesario atorar un personaje en el y moverlo.

Tablilla 7
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Es la silueta de unas colinas pintadas en blanco y grises con pintura acrilica y lipiz
grafito, tiene pegado encima unos alambres torcidos para dar la idea de un zarzal.
Estos colores ayudan a crear un espacio desolado y estéril que hace contraste con
el trayecto en el rio. Se coloca en el pendltimo riel. Resuelve las escenas 18. El
zarzal, 19. El tugre, 20. El duelo.

Tablilla 8

Es una pequena colina rojiza un tanto geométrica sobre la cual se encuentra un
tunel café rojizo obscuro. Sujeta a ésta se encuentra una silueta que funciona
como tren que corre por un alambre para poder entrar y salir del ninel. Es necesario
este movimiento ya que se trata de un tiinel migico que al pasar a través de él
ocasiona frastornos diversos. Tiene pintura acrilica. Se coloca en el pendltimo
niel y resuelve la escena 7. Los tineles.

Tablilla 9

Es la silueta de unas cavernas cubierta por papel amate café para dar cardcter en
color y textura a este elemento. Se coloca en el primer riel. Soluciona las escenas
21. La caverna y 22. La jaula

Tablilla 10

Elaborada con papel amate blanco y papel japonés de colores. El amate le da un
aspecto luminoso y tranquilo a la silueta de una estructura tipo drabe. Las tiras de
colores sugieren la carpa de un circo. Se coloca en el Glimo riel y soluciona las
escenas 23. La fiesta, 24. La presa, 25. El joven, 26. La trampa y 27. El animal.

nr.irin ELABORACION DE LOS PERSONA)ES

Los personajes se elaboraron en diversos materiales segiin sus caracteristicas, su
tamano varia entre 4 y 10 am., estan sujetos a un alambre de 35 cm de largo. Se
toma el alambre, se abre una de las tapas laterales del escenario y se introduce el

alambre en el mismo (ver figura 5). Por medio de el alambre se manipula al



.~ 5. Entrada de personajes.

personaje en escena. Sus caracteristicas individuales son las siguientes:

E/ gordo

Esta elaborado con alambre de cobre torcido formando
una silueta la cual esta parcialmente forrada con papel de
china y pintada con pintura de aceite plateada y azul
obscuro. La cara del gordo es la silueta de unos ojos que

miran hacia la izquierda para dar la idea de que medita o

recuerda algo, esto porque es el narrador. Su silueta es
ancha, pero ligera porque su persona es muy agradable y

sensible.

Eric

Este personaje es el gordo de joven, de unos dieciocho anos. Es una
llave larga pintada con azul y blanco de esmalte porque son colores
que nos remiten a la policia, Eric es un futuro policia. La forma larga
de la llave hace pensar en esos adolescentes que crecen demasiado

ripido. Tiene alambre de cobre retorcido a manera de pelo lo cual le

da un aspecto un poco infantil e ingenuo. También nene una mancha

plateada que funciona como vinculo con el gordo.
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Corbett

Es un cazador de plomo pintado con esmalte como los soldaditos
de plomo. Tiene esta forma tridimensional porque es el héroe de la
historia, pero un héroe antiguo por eso es de plomo.

Plerffer

Es una forma de madera balsa, sus pantalones son de rayas

honzontales rojo y negro, para darle un tono de circo ya que es el

duefio de uno. Sus pies son de alambre torcido pintado de negro, su

camisa es blanca con trazos en lipiz grafita. No tiene brazos

para sintettzar mas la forma y porque no es alguien que

ofrezca su ayuda, sino se convierte un poco en una carga. |

Sobre esta forma esta pegado un circulo de madera balsa
54  también pintado de blanco con grafito que funciona como

cabeza.

Sami

Su figura esta hecha con tres clavos unidos con pegamento

epoxico. Uno de los clavos esti doblado en 1a parte inferior,

como s1 tuviese un pie chueco porque ¢s invalido, La
mitad esta pintada de azul y la otra de rojo como si fuese su ropa. Es una
figura simple porque Sami es sencillo.

La nifia

Es una fotocopia de la clasica ilustracion de Alicia
en el pais de las maravillas pegada sobre madera
balsa. La nifia se ve muy inocente, pero sabemos
que es como Alicia presentimos que es inteligente
v traviesa.

Aleofribis

Es un antropélogo explorador. Estd elaborado con lana




natural enredada, un pedazo de tela negra alambre y esmalte negroy
rojo. Tiene aspecto de musieco voodi y es asi para hacer alusion a su
profesion, es como si una trdbu de las que estudia lo hubiese fabricado.
Polo

Es como una pequefa escultura de madera, una cara

tipo africano. Polo es un nativo por eso escogi esta
forma.
Muniprabbarasia

El es un guia espirtual que vive en un templo dentro

1
i de un prostibulo. Esta elaborado con un pequerio foco
E pegado a una silueta de alambre recubierto con papel de china. El
i\ foco es su cabeza y la silueta es un poco como nube porque él levita.

Esta pintado con negro, rojo y dorado de aceite, como silo envolviera 55
una capa magica.
E/ animal
Es una cruza de gato de ocho patas, o sets que mata a Corbett. Es
¢l que tene amaestradas a las personas. Es una fotocopia de una
escultura de Kurt Sehgmann llamada Ultra-Furniture, es una banco

con un cojinete al cual le salen cuatro piernas de mujer con tacones

que funcionan como patas. En la foto solo vemos tres patas, esta

pegada en madera balsa pintada con acuarela. Es una cruza entre
silla y mujer que sirve para hacer alusidn al animal cruza.

Los payasos

Son dos figuras pintadas con acuarela roja y azul, goma laca y grafito, estan pegados
sobre madera balsa. Esta madera es muy ligera por lo que hace muy facil la
manipulacién de estos personajes. ambos estan pintados de forma similar y son
figuras parecidas porque son personajes menos importantes. Uno de ellos es mas

grande que los dernis personajes para darle un toque imponente de figura inevitable
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como las de las pesadillas. El otro es pequefio porque los payasos siempre

contrastan entre si.

La vitia
Es una forma encorvada de madera balsa cuya cara
es una canica azul porque ella tiene una mirada muy

viva. Estd cubierta con papel de china arrugado

pintado de negro como una tela que la envuelve
dejando descubierta solo la cara.

E/ viejo

Es una forma de un traje gris encorvado sin cuerpo porque se

trata de un viejo desalmado.

Gombor
Es un contorno amorfo de alambre azul marino con un mechon
de cabelio de color de té porque tiene barbas suaves. Es un

personaje de apariencia andrdgina por eso ¢s amorfo. Su silueta
es sutil porque aunque es indefinido su sexo es un ser bello.
Armandina

Ella es la duefia del prostibula. Esta elaborada con la
parte supenor de una llave dorada que tene pegadas dos cuentas de
chaquira rojas que son como pezones sobre el pecho dorado. Abajo del
pecho tene una silueta de alambre cubierta con papel de china blanco
formando un elegante vestido blanco.

Amarilis

Es la pupila de Armandina. Es una forma de madera balsa que
tiene un dibujo a blanco y negro de la figura de Armandina. Es

como ella, pero mas sencilla y llama menos la atencién porque

es menos importante.



El comisionado
Es una figura blanca con dos piernas que tene palabras recortadas del
periddico pegadas encima con algunas lineas en goma laca. El est
escandalizado por los crimenes por eso tene periédico pegado. Las
palabras son:
misién- porque él le encomienda a Corbett una mision.
Horrot- por la atrocidad de los crimenes.
Ante la emergencia que se vive,- porque Corbett es un cazador no un policia
por lo tanto no deberia estar a cargo de este caso, pero debidoa las crcunstancias
no le queda otra opcidn al comisionado.

unas 55 personas han sufrido heridas,- porque hay personas que han sido

mordidas.

/ "-«-.\\
, -

Angélica

Ella es Ia sobrina del regente que esta presa en el circo y es
amaestrada por el animal cruza. Es una silueta de alambre
de cobre con papel de china pintado en azul y rojo. Su cara
es un circulo de papel de china con dos grandes manchas
azules como ojos desorbitados con miedo o que acaban de
llorar. Aunque ella obedece al animal no esta contenta y le
asusta lo que pasa. Tiene una pierna levantada porque es bailarina en el circo y

dene un tutu rojo y azul de papel de china.

H1.1LIv ELABORACION DE EL TEXTO DE LA OBRA AMBAR

La obra es un librillo que se encuentra en el contenedor para que el usuario pueda
montarla. Su tamano es de medio oficio y consta de 183 paginas. Esta impresa en
laser 600, sobre papel evergreen white mist, y fue disefiada en el paquete Quark-

Express 3.3 para computadora Macintoch. Las pastas son de macocel forrado
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con manta pintada del mismo tono verde obscuro del libro. El margen superior
de la caja tipogrifica es de 2.5 cm, el inferior de 3 cm, el interior de 2 cm y ¢l
exterior de 3 cm. La interlinea es de 18 puntos y la letra general es de 11 puntos
lo cual le da un aire agradable al texto. El folio se encuentra en los margenes
externos centrado para obtener una apariencia un poco de juego. Los titulos de
cada escena estan en versales versalitas en 12 puntos centrados en dos renglones.
En margen superior de la pagina se encuentra el mimero romano de la escena y en
el inferior el titulo. La fuente tipografica de titulos, especificaciones de escena,
lineas de El gordo y de Eric es Agaramond porque la obra son las aventuras del
gordq, el escribe la obra por lo tanto debe estar escrita en su voz o fuente tipografica.
El Agaramond es un tipo de mucha tradicién y de los ptimeros y mas utilizados.
Es un tipo con patines muy agradable y es como si fuera la voz del gordo, porque
en este texto la dpografia es como la voz de los personajes, cada quien tiene una

en particular que sirve para reforzar el caricter de cada personaje.

Voces de los distintos personajes:

E/ gordo

Habla en Agaramond porque es un personaje mayor, como él es el que narra la
histora todo el texto de la obra que no corresponde a las lineas de los personajes
también estd en Agaramond. Este es un tipo muy agradable de leer y por eso la
mayoria del texto esta en este Hpo.

Ere

El también habla en Agaramond porque es el gordo de joven nada mis que el
tiene mas espacio entre letra y letra. Este espacio acentila la inseguridad
caracteristica de este joven personaje.

Corbett

Utiliza la fuente Bauer Bodoni, esta es una fuente italiana también de las pimeras

en la historia. Es mas dificil de leer que la Agaramond, pero se lee bastante bien.



Tiene trazos delgados y muy gruesos, es muy contrastada, esto le da un aspecto
elepante y un poco caprichoso. La utilicé para Corbett porque es un personaje de
edad mayor, unos sesenta afios, muy amable y educado.

Sami

Fl habla en Gill Sans que es una fuente palo seco, sencilla, sobna, pero agradable
y discreta. Sami es sencillo y honesto por eso habla en esta fuente.

Ana

Ella habla en Italia book que es una letra con patines inclinados que dan un efecto
juvenil. El espacio entre letras es mayor al normal por que los nifios hablan un
poco mis despacio, como que pronuncian mejor las palabras.

Phetffer

Habla en el dpoe Matrix que es un tipo mas pesado, con discretos rasgos de
fantasia que le dan un aire no tan serio y un poco caprichoso. Este personaje se
queja mucho por eso su letra es menos agradable y discreta, menos educada. Esta
no es una fuente de tanta tradicion como la Agaramond y la Bauer Bodoni.
Muniprabbarasia

El se expresa en Frutiger light por que levita y esta tipografia es muy ligera. Cada

vez que habla la tpografia esta centrada para hacer notar que se encuentra en otra

frecuencia. La fuente es sencilla por que Muni mas que un iluminado es un ser

con una mente infetior que le permite entender las cosas de una manera muy
sencilla.

Alcofribds

El habla en Berkeley Book que es también una de las primeras fuentes y de
mucha tradicién. Es un tipo de patines muy agradable, de rasgos muy esbeltos
que se ven como Agiles y educados. Alcofribas es un personaje muy educado y
muy vital por eso le sienta bien un tipo 4gil, pero tradicional.

Polo

Habla en Agaramond que es el tipo general de la obra porque es un personaje no
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tan importante vy discreto.
Galletita (uno de los payasos)
Habla en Lucida Sans Roman porque es un tipo negro y elemental que se lee muy
bien. No es un personaje principal, pero tiene su propio tipo porque dice cosas
muy violentas y este tipo un poco crudo le queda bien. Estd condensado al 80 por
ciento para hacer juego con el tipo extendido de Caramelo (otro payaso que tiene

texto).

Caramelo -

Habla en el tipo Lucida Sans Roman extendido al 110 por ciento. Es el mismo
tipo que el otro payaso, pero el extendido se ve gordo, de apatiencia grande que
contrasta con el otro. Es sumamente facil de leer para hacer mis notorias sus
burdas lineas.

Armandinag

Ella utiliza Colona Mt. que es un tipo de fantasia con una linea calada en su
interior y con patines. Esta fuente se ve elegante pero no muy refinada por eso la
escogi para ella.

Gombor

Habla en Arbitrary Regular que es una fuente palo seco de rasgos modernos y
apariencia esbelta. Escogi este tipo porque tene su estilo, pero es austero y esto
ayuda a afirmar la imagen asexual del personaje.

Andana

Ella tene el tipo Trump Mediaeval que es con patines rectangulares de apariencia
regordeta porque es una persona generosa y un poco informal ya que ella es de
ordgen sencillo.

Comisionado

El habla en Monaco. Este es un tipo que se parece al de las maquinas de escribir,

pero un poco estlizado. Este lo utilicé porque parece letra de informe oficial en



mAquina, pero con cierto disefio muy sutil que le da un caracter particular.
La madre
Ella habla en Matrix Script book que es una letra cursiva, informal y muy redonda

lo cual le da un aspecto de confianza y suavidad.

HLILv EL INSTRUCTIVO

Es un triptico hecho con una hoja oficio del mismo papel que el texto de la obra.
Aqui se explica co6mo colocar los escenarios y en qué escenas, como manipular
los personajes, donde colocar los elementos para un manejo mas rapido y sencillo
de éstos. También le sugiere al usuario lecturas para una o mis personas y lo 61
invita a hacer los cambios que crea pertinentes, como utilizar las escenografias en
otro orden, adaptar el texto, etc.
Anexo en el apéndice el texto de tres escenas de la obra para que pueda ser
apreciado el disenio tipografico y que a la vez pueden ser de utilidad para la mejor

comprension del proceso creativo.



Notas:

1. Huizinga Johan, Nature and significance of play as a cultural phenomenony, Ritual,
Play and Performance, Schechner / Schuman, Estados Unidos, 1976, p 47.

2. Hiriart Hugo, Ambar, México, 1990, p 9.

3. Idem, p 24.

4. Ihidem, p 35.



CONCLUSIONES

En su libro La vida del drama Enc Bentley se pregunta:

“:Existiria el arte si el hombre no deseara vivir dos veces? Tienes tu vidayenel

escenario la tenes otra vez”.!

Yo cteo que no, el arte no existria sin ese deseo. El libro —teatro surge a partir de
¢l, del deseo de jugar a hacer teatro. El que no quiere jugar no tene nada que
hacer con él, pero si se quiere jugar entonces todo esta listo. Es cuestion de
decidir a que quiero jugar:

Puedo jugar a ser el actor que representa a Pleiffer, entonces me imagino a mi
mismo pegado al alambre con el que manipulo al personaje, me pienso dentro de
esa forma. Me coloco en una de las entradas laterales con mi personaje y entro a
escena, represento mi personaje y me imagino al piblico y a los demds actores
trabajando conmigo. O tal vez quiero ser ademas Polo, tomo el personaje lo
coloco en el escenario también y soy ambos, o puedo decidir ser todos y me
convierto en el que corresponde segin sea el turno. Por otro, lado puede ser que
més bien quiero ser director, en ese caso llamo a dos amigos que les guste ser
actores o que descen complacerme y les doy instrucciones sobre el agrupamiento
de los personajes y el énfasis que deben dar a sus lineas, realizando ensayos hasta
que quede a mi gusto. Puede ser que ademds solicitemos la ayuda de un cuarto

jugador que desee ir colocando las tablillas escenograficas segin sea requerido.
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También puedo leer la obra y pensar como serfa mi propio montaje en el libro-
teatro y realizarlo, o escribir otra obra a partir de todos o algunos de los personajes
y escenografias.

Al realizar este proyecto fui encontrando otras posibilidades que también
pueden ser interesantes en la realizacion de un libro-teatro. Una de ellas sera
realizar los elementos necesarios para el montaje de otras obras para que puedan
ser representadas en este mismo libro-teatro. Otra posibilidad seria realizar otro
libro con un escenario como el de éste, pero que en el contenedor en vez de tener
los personajes y las escenografias tuviese elementos para construir ambos y una
obra mas corta y sencilla, El juego seria para dos jugadores o dos equipos. El
primer equipo tendria que realizar un montaje con los elementos del contenedor
y lo presentaria al equipo contrario. Posteriormente el equipo contratio debe
realizar un montaje distinto de esa mismna obra. Después el primer equipo trataria
de hacer otra propuesta y asi sucesivamente. El equipo que ya no pudiera hacer

una nueva propuesta perderia.

“El alma no es sino un modo de ser -no un estado constante- y cualquier alma

puede ser nuestra, si encontramos y seguimos sus ondulaciones. La vida futara

puede ser la capacidad de vivir concientemente en el alma escogida, en cualquier
mimero de almas todas ellas inconscientes de su carga intercambiable.”

Vladimir Nabokov

La verdadera vida de Sebastian Knigth



Notas:
1. Bentley Eric, The Life of Drama, Estados Unidos, 1967, p 9.
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1. Lamina proveniente del libro Anfeni Tiapies. Obra grdfica por Deborah Wye, Ediciones
Poligrafa, Barcelona, S.A., 1992,

CariTuLO 1

1. Lamina proveniente del libro The Book. The Story of Printing and Booksmuarking, por
Douglas Mc Murtrie, Oxford University Press, New York, 1960.

2. Idibem.

3. Ibidemn.

4. Ibicer.

5. Ibidern.

6. Ihider.

8. Lamina proventente del libro Antom Tapies. Obra grdfica por Deborah Wye, Ediciones
Poligrafa, Barcelona, S.A., 1992.

CAPITULO 1

1. Limina proveniente del libro Fistory of Theatre, por Oscar G. Brockett, University
of Texas at Austin, Estados Unidos, 1987.

2. Ibidem.
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Il
EL sEROR KLUSKI SE VOLVIO LOCO

Nos vamos moviendo sobre algo blanco, podriamos pensar que es un muro pero el
ejemplo del desierto nos induce a cautela; tal vez sea, por ejemplo, un pedazo de yeso
o de papel de un cigarrillo. Atendemos a la textura del blanco. Pero no, la aparicion
de Corbett y Sami caminando en sentido contrario al que ibamos nosotros, es decir,
ellos de derecha a izquierda, nos permite identificar el blanco como perteneciente a

una pared.

Corbett
Primero a la peluqueria, Sami. Estoy en uno de esos dias en
los que cortarse el pelo se hace una urgente e inaplazable
necesidad. La rasura, estoy seguro que el Sefior Comisionado

puede esperar un rato.

Los dos entran en una pequeia peluqueria de pucblp lamada La serpentina. Espejo
con marco de madera blanco. Frascos, instrumental de barbero, sillén y colgado de
una pared un dibujo anatémico de la cabeza, tronco y extremidades supervivencia
de un hombre, en recuerdo de los tiempos heroicos en los que el barbero era también
el cirujano. El maestro peluquero, se quita el saco y se viste con una bata blanca.
Corbest se recuesia en el sillén y vemos, como él, la hermosa hélice en cruz del venti-
lador del techo. Sami moja el pelo del cazador y principia a hacer sonar las tijeras.

El comisionado entra en La serpentina. es un cuarentén calvo y simpdtico, de



bigotes curvados hacia arriba, Muy activo, cuando habla se pasea nerviosamente.

Comisionado

Corbett, Corbett, al fin...;No te dijeron que te
andaba buscando?

Corbett

Se me dijo pero estoy en uno de esos dias en los fue...

Comisionado

(Interrumpiendo). (No sabes nada?

Corbert - 5
Nada.

Corbett ve los frascos de porcelana del peluquero, la cabeza inclinada hacia adelante
descubriendo la nuca. El Comisionadp se mira en el espejo con gran curiosidad,

Comisionado

En Bogonsor un hombre 1lamado Kluski se volvié
loco, maté a su eésposa y maté a otros, ha hecho
un régimen de terror... Sabemos muy poco...{(Hace
una pausa, luego un poco como en secreto). Han
visto bajar por el rio muchos caddveres horrible-
mente mutilados...(Otrg pausa). Bogonsor estd muy

lejos y muy aislado, y, bueno, él1 es muy rico,



14

toda la gente trabaja para él...Podemos decir que

él es allé la autoridad. ..

Corbeti
JS1?

Comisionado
(Mirdndose al espejo). Sucede ademas que la sobri-
na del Regente, Angélica se llama, estd alld en

Bogonsor y ...(Se detiene).

Corbetr

¢Y? ;Angélica? ¢Por qué no mandas a alguien a detenerlo?

Comisionado
Ya...Mandé a dos de mis hombres y Kluski los maté
a los dos...A uno de ellos lo identificamos por
el anillo que traia...Es espantoso...Y bueno ahora

no me queda nadie, o casi nadie...

Corbett
cY?

Comisionado

Necesito que vayas alld, Corbett.



Corbett
No. vo no voy. No soy policia v va estov viejo v va e retire
de todo...Y como sabes. va hice todos los arreglos para regre-

sar a Inglaterra...

Comisionado
Si, si...Pero tienes que ir, te digo que no tengo

a nadie. ..

Corbert
Y vo te digo que no soy policia. (Corbett se yergue en el
sillén, los cabellos mojados a medio cortar. Saca la pipa vy la
bolsa con tabaco). No puede uno ni cortarse el pelo en paz...

Soy un cazador...

Comisionado
Kluski es peor que un animal; un tigre cebado no
torturc minuciosamente antes de matar. (Negando

con la cabeza calva). Mucho peor...

A Corbett le viene la imagen de un tigre saltando. El animal viene hacia él, brinca

y pasa por encima.

Corbett

No voy. Ya estoy viejo. Bogonsor esta muy lejos. {Molesto).
Esta lejisimos, es dificil Hegar vy hay que pasar por donde

15
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estan los bora bora. Ademas. v sobre todo, vo llego alli ; v

qué hago? ;Le digo a Kluski: esta usted arrestado?

Comisionado
(Muy escandalizado). ;Como? Lo cazas desde lejos,
sin piedad, disparas, le disparas como a un ani-
mal...Te digo que es muy peligrosc...Crec que no

entiendes bien la situacidn...

Corbett a medio corte, con el enorme babero blanco atado al cuello, principia a

retacar su pipa.

Corbett
No voy...No se puede cazar asi a un hombre, hay que oirlo
primero... Yo no sé nada de locos, ni me interesa... No es mi

problema, no voy...

Sami

Por favor, sefior Corbett.
Ahora nos damos claramente cuenta de que Sami estd y estaba muy angustiad.

Corbett
¢Qué pasa Sami?



Sami

Mi novia, sefior, mi novia esti alld en Bogonsor.
Corbert se rasca la frente y tira de su pipa.

Comisionado
(5olemne). Si, Sami va a ir hasta Bogonsor, lo
voy a habilitar en calidad de policia... (S5e acer-
ca a la ventana). Te digo que no tengo a nadie. Y

va a ir con él...

Y el Comisionado sefiala hacia fuera de la ventana donde estd, sentado en un escalon
de piedra, pelando con su navaja una naranja, un policia muy joven. El patio donde

17
aguarda es muy parecido al que vimos antes con Corbert y los niios.

Yoz del Gordo
Era yo...;Quién lo ditfa si le preguntaran que yo fui ese joven ingenuo
y muy apuesto? Parece un novicio pintado por Beato Angélico, ;no es

cierto? Ay, las devastaciones del tiempo, la zarpa wremebunda de Dios.

La cdscara de la naranja se riza como el cabello que le cortan a Corbest. El joven
atiende a que la cdscara no se rompa, que vaya naciendo una sola cinta plana y cur-
vada, anaranjada y blanca. El joven en primer plano y atrds por la ventana las

cabezas de Corbett y el Comisionadp que lo miran con atencidn.



Corbett

;Ese nino?

Comisionado
Eric, se 1lama. Dieciocho afios cumplidos. De muy
reciente ingreso en le servicio. Prometedora
carrera frente a él. Ese nific y Sami, aqui pre-
sente, salen mafiana en la mafana en el tren. Su
destino final es la lejana Bogonsor donde van a
detener al asesino loco...nuestro cdlculos arrojan

que ya ha cobrado més de sesenta victimas...

Corbett

Eres un cerdo, Jim...

Comisionado
Un cerdo sin elementos... No puedo hacer otra
cosa... Sami y el nifo remontardn el ric por
donde bajan los caddveres horriblemente mutila-

dos...

Sami
(Heroico, sefialando hacia e! patio).Y aunque el sefior Corbett no

fuera conmigo, iria yo solo...




Corbett se desplaza de la ventana al sillon de peluguero como un hombre abrumado

por la estupidez del mundo.

Corbert
;Guando me vov a poder ir de este pais? Es como una
maldicién o una condena. (Suavemente). Acibame de cortar.

Sami.

La imagen del espejo le devuelve al Comisionado su propia sonrisa, la sonrisa del yo

stempre sé hacer las cosas muy bien. Sami también se ve contento.

Comisionado
Mafiana en la mafana se van en el tren, ;no?
Gracias, Corbett, yo bien sobia que tu no

podias. ..

Corbett
(Interrumpe). Céllate y vete de aqui, jquieres?

Vase muy satisfecho el Comisionado.

Corbett
¢Y tid has salido alguna vez de caceria, Sami?

Sami

No sefior, nunca, qué va... No, yo esas cosas, la verdad...

19
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Corbett se recling en el sillén, cierra los gjos e imagina un parque muy bien cuidado

donde ya se hacia paseando por un caminito de bajada en una tarde de lovizna con

sol.
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X1
EL TEMPLO

Corben, Eric y Sami ya han subido mucho en el camine del sansuario. Montanas,

pinos romanos y abajo el rio y las casitas del puerto de Puri. Permitame hacer la

observacion que el paisaje parece dibujado por algin artista chino.

Eric
{Viendo hacia el puerto). Nadie diria viendo desde aqui
arriba que adentro de la casa de Armandina haya todo lo

que hay...

Corbett
Es la ley de las cosas: un cubo es totalmente diferente visto
por fuera y visto por dentro, aunque sea el mismo cubo, ¢no

es verdad? O piensa en una pasion...
Eric se vuelve y ve a Sami subir lastimaso y doliente.

Yoz del Gordo
Yo no hubiera sabido qué hacer con Sami; a esa edad por regla general
yo no sabfa qué hacer... Parecia tal vez pasivo, pero no lo era ...Es decir,
visto por fuera era pasivo, pero por dentro era un ser indeciso, acosado

por timidez paralizante... Corbett siempre sabfa qué hacer (avanza




Corbert con paso de cazador o de alpinista). Me hubiera gustado pre-

guntarle a Corbett por Armandina, pero, claro, no me arrevia...

Un templo, una casa grande con cipulas orientales, con vivos colores de miniatura

persa o indostdnica.

Voz del gordo
El lugar donde nos recibié el santo ascera Muni Prabharafia cra, sin

duda, extracrdinario...

Por una ventana del templo, ocupindola entera, aparece la cabeza del guril, pero al
revés, cabeza abajo, como un fakir acrdbata, ejercitdndose. Un templo en miniatu-
ra. Los tres visitantes se sientan sobre una alfombra frente al palacio enano, que estd
un poco en alto. Todo estd fuera de proporcidn, también la habitacidn donde estd el

templo es como en un fresco medieval. El silencio es ceremonioso.

Eric

(A Corbertr). ;Es el santo?

Corbett
Si, él es. Ha pasado sus mejores afios en la contemplacion del
huevo. El huevo en cuya lisa e irregular perfeccién puede

verse el sentido del universo.

Voz del Gordo

Muni Prabharafia estaba fuera de los negocios humanos, del otro lado
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de la frontera de las posibilidades y predicciones...Pero no porque,

como yo esperaba, fuera mis, sino porque era menos... Porque no com-

prendia.
Stibitamente Sami principia a gritar.

Sami
(A gritos, llorando). Padre, padre... Mi novia, mi Ada, yo la estaba bus-

cando para casarme con ella.. Ay, ay, yo la queria, yo la respetaba, y no
la conoci...

Al oir Las voces el gurii se mueve un poco, parece esconderse asustado, pero desde un

rincén, escucha.
76

Sami

Ay, padre, yo la encontré en el prostibulo de Armandina... Ahi estaba,

yo la busqué y la encontré en el prostibulo... (Llora, no puede seguir
hablando).

Muni Prabharafa
(Habla con mucha dificultad, parece sumido en la idibcia). Abtt... bu...
bubd... Popopébrecita... Mi... mira e! huevo. Mira el huevo. i
¢Qué hay ahi? |

Un huevo



Muni Prabharana

No. ;Qué es?

Sami

iNo? ;Entonces? ;Un pollo?

Muni Prabharafia

Tampoco, necio. Mira el huevo. Miralo.

Sami

{El huevo?, digo, esa cosa...

Muni Prabharana

77
No es cosa. Mira el huevo,

Sami
Tiene un hijo, padrecito, un hijo que no es mi hijo... Los dos estin en el

prostibulo...

Muni Prabharafia
Bu... Bu... No, no... (El guru grita) noooooo... (Abraza sus piernas y
gira sobre si mismo) no la dejes ahi, llévala contigo, y al nifo tam-
bién... ;0 no?

Después, silencio. El gurii estd exhausto sobre una de las terrazas del castillo en
minigtura, parece desmayado.
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Sami

{Furioso). Me estin dando ganas de darle de patadas... He pensado en

matarla... (Solloza). ;Por qué me hizo eso a mi?
El gurii abre lps ojos. Parece ajeno a st mismo.

Muni Prabharana

Al Jardin, al &rbol... El, el camino y el arbol... Sal al jardin...

Por una puerta pequeria y estrecha sale Sams a un Jardincito con un drbol: colgando
del drbol y agui y alld en el suelp pucden verse unas piedras rojas. El jardin estd situ-
ado a espaldas del templo enano. El guri abre una ventana, en alto, sinica ventana

que mira al jardt’n. Sami estd en una terraza cuyo piso es una gan a_lfbmbra persa.

Muni Prabharana

Siéntate ahi. Sami... {Pausa).

Sami

i{Qué son esas piedras?

Muni Prabharaia

¢Te gustan?

Sami

No, no me gustan... ;Qué son?




Muni Prabharafa
Espera a que en la noche te hable el jardin, porque en la noche el

jardin te va hablar a ti...

Ya van a salir Corbent y Eric. Un tambor empieza a batir con un ritmo oriental,

lento, cadencioso.

Murni Prabharana

Cazador, ;ja donde vas?... Ay, tengo miedo...

Corbett
¢Qué pasa en Bogonsor. padre?
Muni Prabharana 7
{En Bogonsor?... EL limite, la mezcla... Ahi esta lo que es y al mismo
tiempo no es... (El tambor aumenta su velocidad; entra otro tambor a
ritmo diferente, también oriental, pero més rapido y viclento). Es horri-
ble, (grita el gurd) mas horrible que lo més horrible... Algo que aprieta

algo, escurre 1a linfa, tritura, triturado...

El santo grita, se alza, estd levitando, las rodillas debajo de la barbilla, en posicidn
Jeral, levitando, girando, girando sobre st mismo, girando encima de las cabezas de
los visstantes, gritandp.

Muni Prabharafia

Ay, ay y los ojos son indiferentes, da miedo, es la mirada desde el otro
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lado, 1a mirada del silencio, no hay piedad... Vida, vida, vida,

vida, vida...

Los dos visitantes lo miran desde abajo, asombrados, fijos, un cuadro en el que dos
soldados adermilades ven con pasmo salir a Cristo resplandeciente de Su tumba. Un
cuadro italiane del Cuatrocientos.

Muni Prabharana

Corbett, cuidate de los amores de la hembra, porque vas a morir... Ese

con el que estds jugando, tiene miedo, tiene miedo...
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Xl
EL EXPLORADOR

Stgue batiendo el tambor, un tercer tambor entra en Juego, violento, distinguible
de los otros dos. Oma vez la iluminacion a la Caravaggio. En el prositbulo de
Armandina Sir Alcofribds Nasier estaba bailande frenéticamente, resopla, jadea,
suda, se le ve muy concentrads en su danza, Eric ¥ Sami entran al salén oriental, Las
tres acompaiiantes del explorador baten los tambores; Plesffer y la Garabata contem-
plan asombrados desde el suelp. Los tambores llegan a su climax, rematan y callan.
Sir Aleofribds se desploma sobre un cojin. Pleiffer aplaude de pie.

Pleiffer

|Bravo, maestro, bravisimol

Sir Alcofribas
(Resoplando). Corbett, Corbett, adelante, pase usted... Disculpe por
favor mi lamentable condicicn, pero acabo de danzar la danza
frenética de los derviches Oma del Puristan Occidental... Ay, no

alcance el éxtasis y por poco me colapso aqui mismo... jQué miseria
la nuestra!

Pleiffer

“{Como un experto entusiasmado). Nuestro amigo es un gran artista,

Corbett... Su nimero ni qué decir que tiene un fuerte sabor a expre-

r.‘



sionismo alemdn... jQué maravillal... {(aparte a Corbett). ;Cree usted que

podria contratarlo para una gira de mi circo?...

Una de las pupilas orientales bate un poco el tambor, un ritmo oriental, voluptuoso

y azucarado. Luego deja de tocar.

Sir Alcofribas
(Ya mas repuesto). Nada como la danza para acercarnos a Dios...
Como los pufi de Sumasoma, que hacen signos de ornitologia sagra-
da en sus evluciones... Yo no sélo los he visto, sino he participado
en sus delirios... Por eso decia Hegel de las ménades que tenian la

religiosidad en las piernas.

Corbett y Eric saludan al explorador. Los vemas por un espejo y parece, curiosamente,

que se estrechan las manos izquicrdas en una especie de zurdo ritual masénico.

Sir Alcofribas
En ese sentido escribf un ensayo que desperté mucha envidia en la
Real Sociedad Etnolégica titulado Anatomfa y religion en los pueblos
de la zotongora Meridional... (Rie). Es muy descriptivo y minucioso;

pornografico, segiin los débiles de espiritu...

Corbett

Necesito su ayuda, Sir Alcofribés.
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Sir Alcofribas
Nada mas diga, Corbett, su boca es la medida... Bien sabe que nada
le puedo negar... Amigo Pleiller, amigos aquf presentes, quiero
decirles a todos que Corbett me rescaté cuando fui forzado a ejercer

la prostitucion sagrada entre los Panza de Mologoria.

Pleiffer

{Perplejo).;La prostitucion sagrada?

Sir Alcofribas

Vivi seis afios cautivo entre los pigmeos Panza, un caso de la llama-

da religiosidad arbitraria o caética estudiada por Meyer y Arcangello

Botarello en un libro impecable.

Corbent

¢ Tiene todavia su barco?

Pleiffer

¢Y no dej6 usted testimonio personal de los hechos de la .cautividad?

¢Algo como unas memorias galantes?

Sir Alcofribas

¢No pensara usted ir 2 Bogonsor, verdad?

Corbert

A Bogonsor, justamente.




Sir Alcofribas

No, Corbett, no sertor, no, no vaya usted... Ahf estdn pasando cosas
muy desagradables... Y sin el menor interés etnolégico, un asunto

meramente policial....

Corbett

4Qué esti pasando ahi, Sir Alcofribas?

Sir Alcofribas
Un ejército de orates homicidas, encabezados por Kluski, tienen

ocupada la zona...

Corbett
;Qué es eso de un ejército? jDe cudndo acd la gente se vuelve

loca en masa?

Sir Alcofribas
Lo Gnico que sé es que torturan y matan... Bogonsor es ahora un
campo de exterminio... Un lugar extremo cruento y peligroso... Yo
haria cualquier cosa por usted, menos llevarlo hasta all... Eso no es

de amigos, Corbeit... No, no es... No voy, ;he?...

Pleiffer
{Y esta por ahi, un circo, el Gran Circo Rusc Antonio Pio, para mas

sefias?
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Sir Alcofribas
S, hombre, se habla de un circo... ;No le parece singular? ;Qué

andaria haciendo alla un circo?

Pleiffer

Eso digo yo... (Qué andara haciendo alla mi circo?

Sir Alcolribas
¢5u circo? Tenfa usted un poco descuidado el negocio, ;verdad? (Rie

ruidosamente). Su circo... (Bruscamente serio, muy intrigado).

iComo llevarian hasta alla el circo?

Pleiffer

(Vociferando). Una insurreccion... Pero voy a darles un castigo ejem-

plar... Un escarmiento nunca visto...

Sir Alcofribas
(Para si, casi un aparte, tan serio en sus conjeturas que sus 0jos
bizquean). Me parece una gran hazana... El circo navegando por el
rio, la selva... Llevar animales a Bogonsor, enriquecer la reserva
zoolégica mas rica del mundo con nuevas especies, muchas de ellas
amaestradas... Deja realmente muy atras, pero muy atris, los esfuer-
zos y sacrificios de todos los exploradores Jjuntos... Es un asunto
digno de mi pluma: Un circo en Bogonsor ¥ otras maravillas por Sir

Alcolribas Nasier, [lamado El Melocotén. .




Corbett

cEntonces no vamos? Sir Alcofribds tengo algo que decirle...

Sir Alcolribas
No, basta, me ha convencido, vamos, vamaos, ¢l llamado de la aven-

tura es mas fuerte que yo...

Sale Armandina bruscamente al claroscuro de la escena. Unos pasos atrds, Amarilis.
Muy cerca de Corbett, detrds de é, la boca de Armandina casi tocando el pabellon
de la oreja del cazador.

Armandina

Tienes que i, SUpONoe que tienes que ir...

Corbett
Como dice Sir Alcofribds, tengo que respetar mis propias
obsesiones... (Aparte a Armandina, muy quedo) ;dénde esta
Kluski?

Armandina

Ven.

Corbest toma a Armandina de la cintura. Amarilis espia desde lejos a Eric quien, a

su vez, sélo tiene ojos para Armandina.
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Corbett

¢ Vamos?
Vanse Corbett, Armandina, Eric ¥ Amarilss.

Pleiffer
¢Otra vez? Qué maravilla... ;No es admirable el brio que conserva a sus
anos este hombre? En medio de los peligros paga con creces la deuda
con la voluntad de la especie de la que habla e! maestro

Schopenhauer..,

Sir Alcofribds

Es un garaion... Insaciable... No conoce el abandono ni el reposo...
Podria participar en las hazanas de orgia de los reyes Pelupota de la

Micronesia... Ya lo creo...




