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Introduccion

El presente libro pretende ser un acercamien-
to a la expresion poética de la cultura nghuatl.
La intencién de trabajar con este tema es:
interpretar de acuerdo a mi contexto cultural
actual y como artista visual esa forma de
percibir la realidad.

Aunque a primera vista se diga que son rea-
lidades diferentes. creo que es posible encon-
rar en €se pasado, expresiones artisticas -
poesfa -. que bien podrian definir e} tiermnpo
presente.:

El tiempo actual que me sirve para interpre-
tar ese pasado, es un tiempo con sufrimien-
to’, hoy como nunca el hombre sufre. Sufre
por hambre, por €] odio a su préjimo, lo que
Causa guerra.

Pobreza es otra palabra muy comyn en nues-
ro tempo. Pobreza que causa enfermedad,
desesperanza por un mundo mejor.Estarea-
lidad hace que la vida se viva con temor y
angustia dia con dia y desconfiar de todo 1o
que le rodea al hombre.

Los problemas causan que el hombre se re-
fugie en religiones, filosofias o doctrinas para
encontrar una explicacion.

Con esta vision cadtica de la realidad es
como se pretende percibir y encontrar en la
poesia ndhuatl palabras que coincidan con
el iempo en que vivo.

Las fuentes de dénde se tomaran los versos
de poesia ndhuatl, proceden de los estudios
de los doctores Angel Maria Garibay K. v Mi-
guel Ledn - Portilla. Quienes han tratado el
origen y traduccion de textos antiguos que
contienien expresiones “literarias” de los anti-
£uos mexicanos. Y con esto, dan a conocer
€l pensamiento que los indigenas tenian an-
tes que llegaran los europeos a estas tierras.

La poesia nahuatl es producto de una re-
flexién y un sentimiento. Como en €l resto
de las manifestaciones cartisticas» de la &
poca prehispanica. Estas no son aisiadas o
individuales, comesponden a una forma de
vivir la realidad en una cultura. Y se manifies-
ta en cada creacion humana.

La poesia es uno de los medios para acer-
carse a esta manera de concebir esa reali-
dad. Esta estaba impregnada de religiosidad,
por Io tanto de creencias en seres superio-
res.



Asi este libro se fundamenta en una creacion
artistica del pasado - la poesia -,gue como
objeto de arte significara de diferente mane-
ra en cada sociedad o individuo que lo perci-
ba, pues “... s una suerte de emisor de for-
mas y de significaciones que habran de ser
apreciadas - de acuerdo al contexto cultural
desde donde se perciben -.En distintos rum:-
bos y en distintos tiempos...” 7

La propuesta de este libro es hacer una inter-
pretacion del lenguaje poético desde mi con-
texto cultural. Con la finalidad de encontrar
las semejanzas en ideas o formas de ver la
realidad. Utilizando los versos que mejor Sir-
van para complementar las imagenes de este
libro alternativo.

Fundamentar Ia realizacién de un trabajo ar-
tistico utilizando el pasado prehispanico, no
€S nuevo. Lo que hace diferente cada pro-
puesta, €s la interpretacion que cada artista
hace de esa idea, pues no existen dos for-
mas idénticas de percibir una rnisma idea.
Creencias religiosas, preparacion académica,
el lugar donde se habita, son motivos por ios
que cada persona reacciona de diferente
manera ante un objeto de arte.

El presente libro pretende ser una interpreta-
cion de las ideas contenidas en la poesia
nahuatl, para conformar al libro, no sélo gra-
ficamente, también en el resto de 1os elemen-
tos que lo componen.
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También es intencién hacer un libro tanto de
imagenes como de texto, dénde estos len-
guajes se complementen y los dos tengan la
misma importancia. Ademds de lograr que
desde su exterior el libro comunique las ideas
de las que trata. '

La experimentacion con materiales y formas
sera de gran ayuda para encontrar los mas
adecuados para construirio.

En el primer capitulo de esta tesis se trataran
los aspectos relacionados con la elaboracién
de los libros antes y después de la imprenta.
Los primeros materiales utilizados, las formas
que han adoptado - los libros -, en cada cul-
tura que los ha elaborado. Su uso y funciéon
a partir de la imprenta. Y las ideas que a par-
tir del siglo XX surgieron en tomo al libro por
parte de los artistas que los utilizaron como
medio y fin para transmitir sus propuestas,
€stos son: los libros alternativos.

Se habla de los libros alternativos en el mun-
do, su desarrollo y antecedentes en México

En €l capitulo segundo se investiga el tema
de este libro. La poesia ndhuatl. Se definen a
los grupos que hablan esta lengua. El signifi-
cado y preservacion de la poesia para los
antiguos mexicanos. Significado y utilizacién
de la que llamaron «flor y canto».

1. Beatriz de ia Fuente, La Pintura Mural

Prehispdnica en México, 1995,pp. XV y XVI



Se habla de los autores de los cantos Yy en
qué circunstancias hacian sus creaciones. Se
hace una clasificacién de ia poesia de acuer-
do a su temdtica. Encontrandose un tipo de
cantos que conllevan a una visiéon angustio-
sa de la realidad. En este capitulo se estable-
ce el concepto de angustia, A partir del cual
se busca en la poesia expresiones en ese
tono

El capitulo tres es el armado del libro. La
eleccion de los materiales, v los resultados de
la experimentacion gréfica.

La justificacion de todos los elementos que
conforman al libro desde él formato, el ta-
mano de las imégenes, las técnicas utiliza-
das, el tipo de libro que se realizé a pesar de
los cambios. Sin olvidar el comentario del sig-
nificado que tienen las imagenes realizadas
por ¢l artista.

Este capitulo significa la suma de los conoci-
mientos adquiridos de la investigacion reali-
zada en los dos anteriores.



Capitulo 1: El Libro Alternativo



1.1.- El Libro

La historia nos presenta al libro como un
fenémeno de la cultura universal. El hombre
de todos los tiempos los ha hecho de acuer-
do a su imaginacién y necesidades.

En el libro encontramos las creencias,
fHosofias y literatura que las civilizaciones han
creado. El registro de los acontecimientos que
S€ encuentran en los libros, ayuda a la
historia, pues documenta de forma més
precisa momentos importantes en la vida del
hombre.

Es contenedor del pensamiento humano. Los
libros tienen el saber. Gracias a ellos podemos
aumentar nuestros conocimientos sobre
aspectos y hechos que pasan a nuestro
alrededor. Pueden ayudamos a vivir mejor,
“... aln en la generacion de las mas elabo-
radas innovaciones tecnolégicas de la
comunicacion, el libro prevalece como
instrumento sustancial del progreso multidi-
mensional del hombre v en més de un
Caso,como medio vy fin de ese avance.”1

A la hora de leer un libro se establece una
relacion intima entre este y el lector. Todo
conocimiento y diversién que contienen, se
disfrutan de manera individual. Esto es parte
de su atractivo, pues un mismeo libro, impuisa
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la imaginacion de diferente manera en cada
lector. Con un libro podemos imaginar épocas
pasadas, visitar algun pais. aprender un
idioma, etc. Las posibilidades de un libro son
infinitas

Ei libro ha adoptado todas las formas,
tamanos, materiales y contenidos, y de esto
se hablara en las siguientes lineas.

1.2 Posibilidades del Libro

Al hablar del libro, por lo general tenemos la
referencia de ese objeto hecho con hojas de
papel, cortadas de un.mismo tamarno, con
un texto impreso con un mismo tipo de letra,
Yy con cubiertas de carton o piel. El libro no
ha tenido siempre la misma forma. Lo que
actualmente vernos como libro, es parte de
su evolucion. Antiguamente los libros eran
diferentes. “No todos los libros son de papel
ni todos tienen una escritura convencional
(sea ideografica, pictografica o fonética). Las

Foto [E Archivo Fofogrdfico, Codice Maya “Tro- Corfesiano”



catedrales goticas eran consideradas como
libros en donde las piedras, los vitrales y todos
los demas elementos arquitecténicos hacian
las veces de papel y las letras. Se trataba de
verdaderos libros transitables, dento de los
cuales €l visitante lefa mensajes, evidentes o
secretos. “.2.

Los materiales con 1os que se elaboraban
los libros han sido muy variados - como
adelante se verd -, y su contenido ha
Cambiado en los (ltimos siglos.

Catedral Gofica
Enciciopedio Savat * El arfe.”

En este siglo XX el concepto de libro es ahora
mas complejo y no se le puede ver sélo como
un contenedor de textos.
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Existen libros que escapan al diserio “nommal”:
utilizan los mas diversos materiales, son de
distintos tamanos y sus autores son en su
mayoria artistas, estructurandolo como un
objeto capaz de transmitir un mensaje
independientemente de la existencia de un
lenguaje escrito (texto).

Libro aitemativo, Libro de Artista, Los “otros
libros” libro marginado, etc., son algunos de
los nombres asignados a libros que
pretenden comunicar algo no sélo por su
contenido, sino también por su forma,

Libro Affernciivo
Ret.; Libro Documenta & Alernania

.3 Historia

La manera de hacer libros antes de la
imprenta es el antecedente de lo que hoy
lamamos libros de artista o altemativos. Ya
que desde ef punto de vista artistico y estético
actual, la escritura hecha en arcilla, hueso,



hojas de palmera, etc., pueden considerarse
como antecedente de la forrma actual de
hacer libros alternativos Graciela Kartofel dice
que “...el libro como tal esta inserto dentro
de las artes visuales mas que dentro de
cualquier otro arte, ya que los productores
de libros tenian que tener una formacién vi-
sual mas que literaria, pues ellos, 10s escribas,
armanuenses, iluminadores, etc., no eran los
productores de Ios textos que reproducian”
3. La historia del libro es la evolucion de la
escritura y los diferentes soportes en los que
esta se ha fijado para preservar las ideas y
conocimientos de una cultura.

El antecedente de la escritura es el habla, es
decir, la capacidad del hombre (en la
prehistoria) para producir sonidos con €l fin
de comunicarse. La escritura sirvié para dar
forma a esos sonidos registrando sobre una
superficie 0 sustrato marcas, simbolos,
imagenes y letras escritas o dibujadas.
Primero el habla para nombrar las cosas,
posteriommente (miles de arios), la escritura

que le di6 forma a los sonidos. “El desarrollo
de la escritura y del lenguaje visual tiene sus
mMas remotos origenes en imagenes sendillas,
pues hay una relacion estrecha entre el acto
de dibujar imagenes y de trazar los signos
de la escritura.Ambas son maneras naturales
de comunicar ideas, y el hombre primitivo
las utilizO como medio elemental para regis-
rar y trasmitir informacion.” 4
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Las cuevas con pinturas rupestres en Africa
Y Europa representan formas de escritura
primitiva con la que el hombre en la
prehistoria se comunicaba visualmente con
Sus semejantes.

representacion de animales, se encuentran
algunos signos geométricos como puntos,
cuadrados, y otros. Por la lejania en tiempo
es dificil afirmar que estos constituyen una
forma de escritura primitiva.

Los animales pintados en estas cuevas
reciben el nombre de “pictografias”, ya que
son dibujos o pinturas elementales que re-
presentan las cosas descritas.



Estas pictografias primitivas evolucionaron
de dos formas: una hacia el arte pictérico.
Las representaciones de los objetos y
acontecimientos del mundo se realizaban. a
medida que pasaban los siglos con mayor
fidelidad y exactitud.

En el otro sentido las pictografias
evolucionaron hacia lo que es la escritura.
- Las imagenes representadas poco a poco se
fueron simplificando con menores trazos,
hasta llegar a ser los simbolos del lenguaje
hablado. A finales del periodo paleolitico
algunos petroglifos®y pictografias habian sido
reducidos al punto de casi parecer letras.

Mesopotamia es considerada la cuna de la
civilizacion. Ubicada entre los rios Tigrs y
Eufrates, en lo que hoy es Iraq. Un clima
propicio, tierras fértiles, son algunos motivos
por lo que el hombre se establece en ese lugar
para iniciar una cultura aldeana. Se
domesticaron animales, vy se inici6 ia
agricultura con la plantacién de granos
silvestres aproximadamente en el afio 8000
a.C. Para el 6000 a. C. ya se hacian objetas
de cobre. La primera aleacién de cobre con
estano para herramientas v armas fue en el
ano 3000 a. C., iniciando con esto la Edad
del Bronce.

La llegada del pueblo Sumerio a la regién de
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Mesopotamia al final del cuarto milenio, trajo
consigo la invencién de la escritura,
provocando en ese lugar una revolucién
intelectual que tuvo “efectos de vastos
alcances en el orden social, el progreso vy el
desarrollo econdémico y cultural. ¢

En Mesopotamia la religién tenia gran
influencia en la vida de esa ciudad-estado.
Una teoria para que la escritura apareciera es
que: la clase en el poder sacerdotes y
escribas), administraban la economia de sus
tempios, y tenian {a necesidad de un sistemna
para registrar hechos importantes como
impuestos, almacenamiento de alimentos, la
cantidad de semillas para alimento y culivo,
y otras.

La necesidad impulsa la creatividad del
hombre para resotverlas. La identficacion del
contenido de sacos y ollas de barro, se hacia
con la utilizacién de etiquetas de arcilla;
"...identificaban el contenido con una
pictografia, y la cantidad se representaba
mediante un elemental sistema de
numeracién decimal, inspirado en los diez
dedos de las manos.Los registros escritos
mas antiguos son las tablillas de la ciudad de
Uruk, en las que aparentemente se
encuentran listados articulos de consumo por
medio de dibujos pictograficos de objetos
acompanados de numeros y nombres de
personas inscritos en ordenadas columnas”™ .7



Tabifia con ia Imprenta del selio del escrba
Fok, Fofo BE. UNAM, Archivo Fot.

La escritura en arcilla evoluciont al paso de
los siglos: aproximadamente en el afio 2800
a.C. se modificaron las pictografias, vy la
escritia se hizo en lineas horizontales, de
izquierda a derecha y de armriba abajo, 300
anos después la herramienta con la que se
escribia en las tablillas (estilete), fue sustituido
por un punzon de punta tiangular que se
encajaba en la arcilla. De esta forma los
caracteres se componian de series de trazos
con forma de cuna. “Las pictografias
evolucionaron hacia una escritura de signos
abstractos que se lamo¢ cuneiforme “®
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Al cubrir las necesidades de registro de los
bienes materiales surgié otra necesidad: la
de representar sonidos hablados dificiles de
ilustrar como adverbios, preposiciones y
nombres de personas. La pictografia
comenza a significar el sonido del objeto des-
crita, en vez del objeto mismo.

La escritura cuneiforme evolucioné en
escritura jeroglifica. “Los dibujos se
convirtieron en fonogramas, o simbolos
graficos para !os sonidos”.? La escritura esta-
bilizé a la sociedad bajo la autoridad y la ley.
Se estabilizaron 10s pesos y las medidas.

El Cédigo de Hammurabi describe crimenes
Y SUs respectivos castigos. Esté hecho con
€scritura cuneiforime sobre una piedra de 2.
44 m. de altura. Contiene 282 leyes en 21
columnas.




En EgIpto la escritura jeroglifica se utilizé du-
rante casi tres milenios v medio. Los
jeroglificos se esculpfan en piedra Yy a veces
se les aplicaba color. Estaban en el interior y
el exterior de los templos y tumbas. También
se colocaban en muebles, sarcofagos, ropa,
utensilios, edificios y joyeria con fines
decorativos € inscripcionales.

La utilizacién del papiro (una especie de
papel), para escribir manuscritos es de
invencion egipcia. Estos fueron los primeros
en ilustrar sus manuscritos, combinando
palabras y dibujos para transmitir ideas.
Escribas y dibujantes eran los encargados
para eiaborar papiros funerarios llamados “El
libro de los muertos”, tenian la tarea de pintar
figuras que describieran los acontecimientos
que ocurren en €l mundo del mas alld. En
algunos de estos libros se encuentran
lustradas maravillosas descripciones de lo
que sucede cuando un hormbre muere Yy va
al mundo del mas alia.

En los primeros “libros de los muertos”, el
“escriba diseniaba el manuscrito. Siiba a ser
ilustrado se dejaban dreas en blanco para que
el artista lo rellenara o mejor posible. Poco a
poco las vinetas se volvieron méas y mas
importantes, hasta que dominaron €l disefio.”
**La contribucién egipcia fue la de presentar
una escritura acompariada de imagenes que
dan mas elocuencia al mensaje contenido en
€Sa escritura.

Manuscrifo fustrodo de Egipto
Histaria del Diseno Grdtfico.

Laforma de los libros actuales tiene su origen
en china. Los chinos fueron los primeros en
usar “... la técnica de la impresién con
caracteres de madera en €l siglo VI u Vil y
los tipos méviles unos 400 arios antes de
Gutenberg. “ !'. Pi Sheng desarroll$ la im-
prenta de tipos moviles y reutilizables.

El papel también es invencién china. Este ma-
terial tan importante en la elaboracién de los
tibros en nuestros dias, fue inventado por Tsai
Lun, quien el afio 105 de nuestra era,
presento a la carte su método de fabricacién
de papel con cortezas de arbol. Antes del
papel se utilizaban tablillas de madera y
bambu como materia prima de los libros chi-
nos.



Con el papel los libros se hicieron mas bara-
tos y manejables, ya que hasta entonces no
era posible multiplicartos y difundirios «El pa-
pel se popularizé muy pronto en China y
empezd a difundirse por todo el mundo: ha-
Cia el Este, en Corea en el siglo I y en el Ja-
pon en el III; hacia el sur, en Indochina en el
sigio Hl y en la India antes del VII; y hacia el
oeste, en €l Asia Central en el siglo I, Asia
Occidental en el VI, Africa en el XI Europa
en €l Xl y América en el XVI.» 12

El papel y la imprenta le permitieron al Conti-
nente Eurapeo extender su lenguaje, religion
y leyes por todo e} mundo,

La nueva tecnologia de papel e imprenta des-
plazaron la mano de obra artesana que ante-
riomente elaboraba libros.

A partir de entonces se hizo homogénea la
forma de hacer los libros: un texto, impreso
en hojas de papel cortadas de un mismo ta-
marno y con una cubijerta o pasta de cartén o
piel.

1.3.1 Siglo XX

La consideracion de la pagina como legitimo
espacio artistico, tiene su origen en un mani-
fiesto publicado por el poeta futurista itatiano
Filippo Marinetti en el diario parisino “‘Le
Figaro™, el 20 de febrero de 1909. Las DFo-
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puestas eran las del “... amor al peligro, la
costumbre de la energia v la intrepidez. Valor
audacia y rebelion seran los elementos esen-
Ciales de nuestra poesia... Ningln trabajo
carente de un caracter agresivo puede seruna
obra de arte. “!* Marinetti fue el primero en
utiizar a la pagina como espacio artistico,
gracias a que dio a conocer sus ideas en un
periddico pudo llegar a un mayor nimero de
personas, iniciando un arte accesible para las
masas.

En enero de 1913 se inicio la publicacién de
la revista “Lacerba”, en la que los poetas del
grupo fulurista experimentaban con la tipo-
graffa para hacer mas elocuente su mensa-
Jje. En junio del mismo ano, Marinetti publicé
un articulo en el que proponia la utilizacion
Creativa de los tipos de letras y colores de
tinta, para representar «...Jos saltos y estalli-
dos de estilo que fluian a lo largo de la pagi-
na.»'*Y de esta forrma acentuarla expresivi-
dad de las palabras.

Fueron los futuristas rusos quienes inspira-
dos por la lectura de los escritos en el perié-
dico “Le figaro”, que comenzaron a experi-
mentar la tipografia y disefio de libros
futuristas. En estos trabajos se combinaban
litografias, letras impresas y caracteres de
maquina de escribir. En abrit de 1910 publi-
caron la revista “A trap for judges”, impresa
en el respaldo de paginas hechas con re-
cortes de papel de adomar paredes.



Poemna Futurista de
Fillppo Marinetti. 1919
HISTORIA DEL DISENO
GRAFICO

Para los artistas rusos, €l arte y la politica
eran lo mismo y €l ... experimento tipografi-
€O en la pagina les permitia una experiencia
visual al mismo tiempo que daban expresion
a sus opiniones politicas. “'S, Ademas tenian
la idea de que €l arte y 1a literatura de alguna
forma inspirarian las vidas del pueblo, y de
€sta manera la vida podria redefinirse median-
te el arte.

En la pagina impresa s¢ creé una tipografia
relacionada con la pintura llamada “tipogra-
fia libre y palabras en libertad.»'¢ Las paginas
de los textos futuristas no obedecian a la for-
ma tradicional de escribirlos.

chanler souH Jet urivvd . paredey e mw s St
chagrg — = X = = MO mr AN 4
TiRitérrrerervenerice bRrm- o SO0 &
e Iy MooemiTs
Drain chex  uwe
Mlmm e
walners  (Clurisies

Poema Futurista. Libro “Historia de! Disefo Grdfico”
e Filippo Marinett!
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La tipografia era de diferentes tamarios y co-
lores. Letras de diferentes estilos se combi-
naban en un mismo texto. La pagina se ase-
mejaba a una composicion pictérica. Alteran-
do €l orden, se creaban sensaciones que
hacian mas expresivo €l mensaje del texto.

El éxito de los futuristas consistié en que di-
fundieron sus ideas por medios impresos de
todo tipo: carteles, hojillas, manifiestos, revis-
tas vy periddicos.

El grupo futurista gozaba de gran populari-
dad entre los obreros; de un tiraje de 20.000
de la revista “Lacerba”, cuatro quintas partes
c€ran adquiridas por obreros. Llegando a un
gran publico no artistico mediante la impre-
Sion de sus ideas.

El poeta francés Guillaume Apollinaire, en su
libro “Caligramas” utilizé a la pagina de for-
ma original, ya que ordeno las letras de los
poemas para formar un disefo, una figura o
una pictografia visual. 1, wew s 24 ulem
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El movimiento Dad& propuso que el arte
como la vida eran procesos dei azar y de la
eleccién deliberada. Poetas, pintores y musi-
cos guiados por el hungaro Tristan Tzara,
€staban en contra de toda tradicién, en con-
tra de la Guerra Mundial, en contra de 10s a-
vances tecnologicos, los cédigos morales y
la religion.

Al estar en contra del arte sus acciones se
convertian en antiarte. Experimentaron la
poesia fonética, la poesia del absurdo y la
poesia fortuita. “El dadaismo mantuvo el con-
cepto del cubismo acerca de las letras como
formas visuales concretas, no sélo como sim-
bolos fonéticos.” 17

En 1934 Marcel Duchamp, con la idea del
azar y la eleccién deliberada publica un libro
de 100 paginas aproximadamente. Conoci-
do como la “Caja verde”, contiene notas b
€SCritos acerca de la realizacién de su obra
“El Gran Cristal”.

El libro es una Caja que contiene recortes,
papeles, dibujos, fotos y todo aquello que
ayudo a concebir esa obra.

Esta propuesta inicia su cometido desde la
manera de presentar las notas en una Caja:
luego el incluir objetos de diferente material,
pero de una u otra manera coincidentes en
un aspecto: “El Gran Cristal” como tema.
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En la década de los treinta, €l grupo surrealista
buscé un acercamiento con los piblicos ar-
tistiCcos y no artisticos.

Sus ideas estaban basadas en la blusqueda
del mundo de la intuicién, los suerios v el
reino del inconsciente, *Para buscar una ver-
dad interna, sin la censura de la conciencia
de los escritores, experimentaron la escritura
como un flujo de conciencia (automatis-
mao).»i8

De esta manera obtendrian del inconsciente
toda la carga de significaciones que de ma-
Nera consciente no podrian para legar a esas
verdades internas.

El acercarniento con las masas lo intentaron
valiéndose de la tecnologia como: la fotogra-
fia, pelicula. y grabaciones, revistas como
“Minotauro” (publicada en Paris), y la revista
VVV” (editada por André Breton), son ejem-
plos de los medios surrealistas para alcanzar
un mayor publico.

La Segunda Guerra Mundial hizo que la acti-
vidad artistica en Paris se trasladara a Nueva
York, convirtiendolo en €l centro mundial del
Arte.



LUbros de Dieter Roth, “Docurnento 6~

Al término de la Segunda Guernra, el artista
suizo Dieter Roth encabezo el surgimiento de
las publicaciones de artista mediante sus k-
bros-objeto. Realizé un libro para nifios: di-
senado en forma geométrica para el entrete-
nimiento de estos. En 1956 presento “5” este
libro eran hojas escritas 2a mano de 15 x 15
¢m. y encuademadas con tomillos; la porta-
da fue idea de Daniel Spoerri.En 1958 publi-
€6 *un portafolio o carpeta, con ranuras cor-
tadas a mano y de diferentes tamarios en el
cento, a fin de que el espectador pudiera
recombinar las péaginas de semejante libro
€n un orden cualquiera para lograr un nime-
ro infinito de combinaciones visuales.”®

En este libro la idea es dejar al espectador el
orden o secuencia de lectura gue al no estar
determinada por €l autor las posibilidades
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seran de acuerdo al criterio del espectador

La experimentacion de las diferentes formas
de hacer un libro llevaron a Roth a crear Ii-
bros de otros libros con recortes mezclados
con gelatina y especias para hacer una litera-
tura en formna de salchicha. También hizo k-
bros de miniatura, “cortdndolos de pe-
riddicos, publicando asimismo otros libros
compuestos de péaginas fotomecdanicas sa-
cadas de tales miniaturas “.2°

En 1962 el estadounidense Ed Ruscha publi-
ca “26 estaciones de gasolina.’, que contie-
ne fotografias de gasolinerias en blanco y ne-
£ro. Su edicion no es limitada, ni fimmada.
"Ninguna explicacién o historia acompana a
las fotografias ... se deja al lector que saque
conclusiones sociolégicas, tipoldgicas o de
ofra clase; o0 no sacar conclusion de ninguna
Clase” #'.La palabra final la tiene el especta-
dor. De acuerdo a su preparacién estética
emitira un juicio a favor o en contra de la obra.

Contemporaneos de Rot y Ruscha es €l gru-
PO Fluxus que se desarrolla en Europa y E.U.
a partir de 1962, en torno a Maciunas y Cage
Utilizaron al libro para abolir las diferencias
entre el arte y la vida cotidiana, ademas de
rechazar la separacién entre creacién y es-
pectadores; “... cuestionando la idea de una
jerarquia entre los modos de expresion (artis-
iCos,/no artisticos, nobles,/no nobles) encon-
trando por lo tanto en el libro y los impresos



en general (tarjetas postales, carteles revis-
tas), un apoyo ideal para denunciar o simple-
mente abandonar las concepciones
aristocraticas y sacralizantes de la obra de
aﬂe “ 22

Se utilizan para significar la ruptura entre el
arte tradicional y las nuevas expresiones ar-
tisticas propias de este siglo. También como
medio democratizador de las artes, ya que
representa un medio altemativo de expresion
donde se transforma “... un soporte Cuya re-
putacion no es artistica en un medio de crea-
Ci6n cuyo valor no radica en la naturateza dei
material o de la técnica utilizada, sino en la
originalidad del proyecto que la anima...” =

%

La obra vale por el concepto que contiene,
el medio (aunque no sea de naturaleza artis-
tica), cobra valor al ser parte de la idea que
conforma €l mensaje. Con estas ideas, en la
década de los sesenta surgieron editoriales
dedicadas a la elaboracién de libros de artis-
ta como: “Something Else Press” v “Simon &
Shuster”, '

Libro Floass de Yoko Ono

La obra de la attista fluxus Yoko Ono lamada
*Grapefruit” de 1964 inaugurd en realidad el
movimiento editorial de artistas en esa déca-
da. Gracias a su relacién con John Lennon,
el libro tuvo mucha popularidad,
publicandose simultidneamente en Occiden-
€ y Japdn. Liegando a gran numero de pu-
blico.



Otra corriente que vié en el libro su caracter
informativo y cualidad para exponer las ideas
fue el grupo de artistas conceptuales
Mmnimalistas, quienes en el afo 68 pretendian
trabajar mas en la articulacién de ideas y ana-
lisis que en la elaboracién de 1a obra en si.
“Tomando el lenguaje tanto como un vehicu-
lo como un material”** buscando llegar més
al espiritu que a la sensibilidad.

El libro que contiene estas ideas vale no por
€l libro mismo sino por las imagenes o figu-
ras que el artista establece en ese texto. En
€se mMismo ano los artistas conceptuales de
todo el mundo iniciaron una comunicacion
mediante el correo para intercambiar sus tra-
bajos.

También se abrieron espacios para exponer
éstas “ideas”. En Holanda, e] Museo Art y
Proyect de Amsterdam, expone estos traba-
jos no sélo en la pared “... sino (también) en
una carpeta sobre de 27 X 43 centimetros...”>

Oro ejemplo de una publicacion de artistas
fue una revista llamada “SMS”, publicada en
1968 por Letter Edged en Black. Press la cual
€ra un estuche de cartén que contenia varios
objetos de artistas como: discos, una corba-
ta, cintas de audio, un sombrero de papel,
una taza de té y otras mas.
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Estos objetos muiltiples elegidos, tal vez, al
azar se enriquecen mediante las ideas con-
ceptuales que justifican mas la idea que el
hecho concreto.

1.3.2 Libros “marginados en México

Antecedente importante de la produccion in-
dependiente y clandestina de publicaciones,
fue el movirmiento social estudiantil en 1968

La maquina de escribir mecénica y el
mimedgrafo fueron los medios para imprimir
las protestas en contra de la campana de
difamacion que la prensa oficial dirigia hacia
los estudiantes.

b

Publicaciones clandestinas 1968,
Revista Nexos No.121, encro de 1988

Proclamas, boletines, circulares, volantes y
periodicos eran los medios con los que se
informaba a la comunidad estudiantit y al
pueblo en general de la situacion del movi



miento. Vocero oficial del Comité Coordina-
dor de Huelga era “La Gaceta Universitaria”,
€sta se imprimia en los talleres graficos de la

Pubtlfcaciones clandestings 1968,
Revista Nexos No,121, enero de 1988

Ofras publicaciones surgieron de manera
espontanea, y clandestina. “La memoria viva
del movimiento estudiantil de 1968 esta re-
gistrada en hojas mimeografiadas y que en
esa labor reporteril editorial se forjaron perio-
distas, escritores e impresores, quienes mas
tarde ... buscaron su expresion en los cente-
nares de revistas y ediciones de los otros li-
bros..."?¢en la década de los setenta.

Pubficaciones clandestinas

1968, EL MOVIMIENTO
Revista Nexos No.121, ‘£o LTy
enecro de 1988 ESTUDIANTIL

ECONTINUARA .
C. N. H]

La produccién-de libros de artista se inicia en
los setenta.. Cuando surgen pequenas edito-
rales independientes, en un principio publi-
caban poesia y posteriormente integraron
imagenes a la poesia.

“La Maquina Eléctrica”, el “Taller Martin Pes-
cador” fueron editoriales donde pintores y
escritores combinaban su trabajo.

Un artista que ha impulsado la produccién
de libros de artista es Felipe Ehremberg, des-
de la «Beau Geste Press» que editaba con
Martha Hellion hasta sus talleres de neografia.
Siempre ha preferido los materiales baratos
y los medios econémicos de reproduccion
como el mimeografo, la fotocopia vy las plan-
tillas.



Ehremberg ha dicho de sus libros que: “..
no solo exponen sino que detalian, no séio
instruyen sino que inquietan, no sélo entre-
tienen sino que contienen...”?7

La elaboracion de los libros de artista en Méxi-
€0 ha sido independiente (como ya se vi6
con las editoriales marginadas), ha sido por
€l puro gusto de hacerlos. La mayoria de ellos
son elaborados de forma artesanal, por lo que
sus ediciones son limitadas convirtiendo al
libro en objetos tnicos.

Algunos tipos son “Hojas sujetas en uno de
sus anguios superiores con un cordén texil.
Hojas sueltas, cada una “otro libro”, que a
modo de coleccién hallan su anaquel en una
bolsa de mandado. Hojas sueltas en una ca-
ja plegada. Un acorde6n de impresion irregu-
lar ... Libros hechos con hojas de maiz. Li-
bros-carpetas. que en sus paginas o cubier-
1as incluyen botones y abanicos pegados...”
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En lo que coinciden todos estos libros, es
que No se parecen a los libros normales tan-
1o su forma como su contenido es reflejo de
la creatividad del autor, por lo que es dificil
hallar dentro de este mundo de libros, dos
idénticos. Como si los hay en los libros nor
males.

Solo recientemente museos y critica comien-
Zan a reconocer la produccion de libros de
artista como una mas de las expresiones plas-
ticas denfro de las artes visuales.
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Bebopoemnas Edlit La Fior de ofro dia 1893 de
"Los QOtros Libros”

A diferencia de otros lugares como Europa o
E.U., que tienen librerias especializadas en
€stos libras, en México la galeria “El Archive-
ro”. establecida a principios de los ochenta
PoOr Yani Pecanins y Armando Sdenz, es la
iniciadora en la exposicién de libros de artis-
ta. Ademas de iniciar una gran coleccién de
estas.



1.4 El libro Alternativo

Para entender lo que es un libro alternativo
€S necesario mencionar las diferencias con
lo que Hlamaremos libro “normal”.

El libro normal es el articulo de produccién
€N masa que acostumbramos hojear tanto
en librerias como en bibliotecas. Su edicién -
normalmente por miles - es producto de la
imprenta. Tecnologia que tiene su origen en
el siglo XV..

Gutenberg realizé los primeros libros impre-
S0S. A partir de ese momento, inicia la elabo-
racion de los libros en serie.

El diseno y elaboracién de estos, normatmen-
te esta a cargo de un editorial, que en ia ma-
yoria de los casos, €l acabado del libro co-
responde a las necesidades del mercado de
venta. Aqui es donde inician las diferencias
con los libros altemativos, ya que estos:

"... NO persiguen presentar figura libresca que
adome el estante, no quieren ser objeto de
trueque economico desde la catapulta
consumista que acciona el vendedor de k-
bros, ni mucho menos intentan crear cuerpo
de permanencia ni medio de trascendencia
material bajo ficha y registro de bibliotecario.

“29
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La intencion de crear este tipo de libros es Ia
de proponer un espacio altemo, en donde
expresar ideas, y que estas, lleguen a
un mayor numero de personas.

Libros affernativos alernanes, del libro documeta 6

Libro alternafivo - igual que un libro nor-
mal - cumple la funcién de transmitir ideas,
pensamientos y expresiones. Otra diferencia
entre €stos y 1os nommales, es que el respon-
sable del diseno tanto de la forma como del
contenido es un artista. Creando un libro que
no habla de arte, el libro es una obra de arte.

Enlos iibros normales damos por hecho que
lo unico que podemos encontrar son pala-
bras Impresas de un mismo tipo (0 sea texto
Y a veces imagenes que sirven para ilustrar
€l texto. En los otros libros el texto es algo
que puede 0 no estar incluido.



Segun Ulises Carrién: “Un libro no es un es-
tuche de palabras, un saco de palabras, un
soporte de palabras. * * Plantea que un libro,
ademas de un texto puede “... contener cual-
quier lenguaje (escrito), no sdlo el literario, e
incCluso cualquier otro sistema de signos.»*!

Retomando esta idea, cualquier lenguaje de
las Artes Visuales pueden estructurar tanto
contenido y forma de un libro alterativo. De
esta manera acrilicos, cddices, collages,
fotografias, fotocopias, grabado, pintura, es-
cultura, etc., pueden ser los lenguajes que
transmitan las ideas y pensamientos de los
“otros libros”. Estos pueden utilizar para su
construccion cualquier material imaginable.
Ademas del papel, se utiliza: madera, fibras
naturales y sintéticas, telas, pieles, y todo tipo
de desperdicio utilizable; rompiendo con las
normas de fabricacion de! libro convencional.

A diferencia de los objetos de arte tradiciona-
les que se encuentran en museos y galeras
como pinturas, esculturas, dibujo, grabado,
€tc., que por ningtn motivo pueden ser toca-
dos, los 1libros altemativos estan disenados
para tener contacto con el publico. Tocar,
hojear, transitar a través del libro, son las
opciones que ofrecen los otros libros. Cum-
plen su cometido al momento que estable-
cen un dialogo con el espectador.
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El orden de “lectura” en estos libros, es idea
del artista. Este puede establecer una secuen-
Cia ordenada, o proponer un orden inverso
al iniciar la lectura en €l final y “acabar” en el
principio. Otras veces no existe un orden de
lectura, sino que este se deja a decisidn del
espectador para que realice su lectura de acu-
erdo a sus gustos y sensibilidad estética.

Libro de arfisto dal #aro Docurnenta 6

1.4.1 Clasificacién

Dentro de la produccion de libros alternati-
VoS, $e puede hablar de ciertas diferencias
que dan pie a una clasificacion, y asi una
mejor comprension en ia forma de hacer es-
tos libros.



Libro lusmrado: Este tipo de libro se apega
mas a laidea del disefio convencional de los
libros nomales. Este libro retine €l trabajo det
escritor y del artista, €l trabajo del artista es
apoyar el texto del escritor con ilustraciones.

En la elaboracion de este libro intervienen:
encargados de la edicién y de la tipografia,
especialistas del papel, de los colores y de la
impresion. Su costo es elevado, por lo que
Su publico se reduce a un nimero pequeno.
Existen libros ilustrados hechos con materia-
les baratos, sin que esto demerite el valor de
la obra. '

fustracion de Alberto Durero, ario 1515
Historta del Diseno Grafico.

20

Libro de Arfista: Es el trabajo del artista
que disena tanto la forma como el contenido
de la obra. Es una obra de arte visual. El tex-
t0 puede 0 no aparecer en €l libro, ya que es
la utilizacion de los lenguajes plasticos los que
generan la comunicacion entre €l tibro y el
espectador.

El libro de artista “ existe en el mundo fisico
como una fusion especifica tinica de forma y
contenido. El aima no puede existir sin el
Cuerpo €n €ste caso. Las formas visuales y
fisicas son componentes fundamentaies del
significado.»¥. A estos libros hay que tocar-
los, hojearlos, y a veces transitarlos para leer-
los ya que la vista superficial no es suficiente
para concebirlos como un producto artistico.

LUbro de Arfista, Documenta 6



Libro-Objeto. Es ante todo el discurso de la
forma “... son ejermplares Gnicos” El diseno
de la forma contiene el mensaje de! artista.
Es ademas de edicién limitada o tnica, por
expresa intencién del artista. Contradice la fi-
losofia del libro como espacio altemativo, de-
sarrolada por M. Wilson; es un objeto precio-
S0, lo contrario del arte conceptual.

Normmalmente el libro informa sobre algo que
no es ellibro mismo, con el libro-objeto, es el
libro el sujeto de investigacién.”32 No es mero
soporte de informacion, comunica a través
de su forma, estructura y textura.
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Libro Hibrido. Contiene caracteristicas de
los tres tipos de libros antes mencionados,
pero diferenciar sélo 1o que es de artista, ilus-
trado y el libro objeto es dificil, por ejemplo
algunos libros de artistas basan su mensaje
en imagenes o inciuyen textos y esto puede
considerarse cormo un libro flustrado.

Tambi€n el diserio de libros objetos en algu-
na de sus partes contienen palabras que lo
pueden considerar libro de artista, etc. Estas
observaciones sirven para entender en lo
general a este tipo de expresiones, yva que a
la hora de enfrentamos con €l objeto, por la
naturaleza de los libros, estos pueden conte-
ner propiedades de cada uno de los tipos de
libros.

1.5 Los “otros libros” en la ENAP

En la Escuela Nacional de Artes Plasticas de
la UNAM, existe la inquietud por hacer libros
alternativos. Tanto alumnos Como maestros
experimentan en este campo de ia plastica
las posibilidades de hacer una obra que se
adecue a sus necesidades de expresion.

El Taller de produccion del Libro Alternativo,
es donde se investiga y experimenta tanto
con los materiales, y el contenido de la obra.
Enriqueciendo las perspectivas del libro en
nuestro tiempo.



En este taller €l dibujo, la estampa, la pintura,
escultura, fotografia, el video , la instalacién
Yy cualquier lenguaje de las Artes visuales
pueden constituir tanto forma como conteni-
do del libro altemativo

Desde 1994, es intencién del taller, tener al
libro como tema central de nvestigacién y al
mismo tiempo de propuesta en las artes plas-
ticas.

El taller también representa la posibilidad de
titulacion. La obtencién de la licenciatura
mediante la realizaciéon, de un trabajo tanto
tedrico como practico: El libro vy la justifica-
cidn de su contenido y forma.

Las posibilidades del libro son inagotables,
por lo que técnica conocimiento e imagina-
Cion son las herramientas para realizar la pro-
puesta plastica que representa libro.

Las exposiciones: *Al abismo del milenio” de
1994, “‘Paginas de Imagineria” de 1995. ‘Um-
bral del Objetuario” de 1996 y “Para ti soy
libro abierto” de 1997, son refiejo del trabajo
constante que se ha realizado para dar a co-
nocer las propuestas de estudiantes y maes-
tros dentro en este medio de expresion.

El Taller de Produccién de Libro Altemativo
es dirigido por los maestros Daniel Manzano
y Pedro Ascencio ,también los alumnos reci-
ben asesoria de los Maestros Fermando
Zamora, Victor Manuel Hernandez y Gerardo
Portillo.
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Conclusiones

Después de que el hombre habia articulado
sonidos para nombrar las cosas, surgié una
nueva necesidad: la de registrar y contener
esas “palabras”. En €se momento se conci-
bi6 al libro. En este encontramos €l pensa-
mientc humano perpetuado en el tiempo.

El ingenio y {as necesidades especificas en
cada region, hicieron que el libro existiera en
muchas formas de acuerdo a la cultura que
les dio origen

Desde las pinturas rupestres, las tablas de
arcilla, los manuscritos itustrados egipcios, la
escritura en blogues de piedra como lapidas
o estelas, los codices en el México antiguo,
etc., representan algunos ejemplos de esta
evolucion tanto de forma y contenido que el
libro ha experimentado a lo largo de la histo-
ria.

Las diferentes formas y materiales de las que
se ha hecho un libro, son el resuitado de la
solucién que dio el hombre - en cada época-
a la necesidad de almacenar su pensamien-
10.

Los prelibros - segun Ratil Renan-, ademas
de ser portadores de un conocimiento escri-
to, ei material y la forma en que estan cons-
truidos, lo ubican en un tiempo y espacio
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especifico. Piedra, hueso, piel, madera, pa-
pel, etc., son algunos materiales utilizados en
estos libros antiguos.

La invencion del papel y la imprenta hicieron
del libro un objeto con una sola forma. Ade-
mas de ser valorados sélo por su contenido.
Se convirtieron en contenedores de textos.

A principios del siglo XX se vio en el libro no
sélo a un contenedor de textos, sino a un
contenedor de ideas. Se reconocié que €l li-
bro podia ser de muchas formas y transmitir
ideas con diferentes medios de expresion
plasticos.

Los artistas del siglo XX retomaron al ibro
para comunicar las ideas de las cormientes
artisticas, ya que es un medio al alcance de
mucha gente, y puede adoptar cualquier for-
ma y contenido que €l artista le confiera.

El libro alternativo ofrece 1a posibilidad de uti-
lizar cualquier lenguaje dentro de las artes
plasticas. Es un medio para exponer al igual
que la pintura o Ia escultura una posicion ante
€l mundo, e imaginar o recrear la realidad.
Cualquier terma puede estar incluido y puede
ser el pretexto para miciar un trabajo original
donde quede reflejado el punto de vista que
€} artista iene de su realidad y que la expre-
sa mediante un libro.
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CAPITULO 2. Angustia en la poesia Ndhuatl



2.1.~ La poesia expresion del
pensamiento

Con las palabras de un lenguaje podemos
nombrar las cosas y expresar las ideas del
pensamiento.

Estas son las hemramientas de uso comun
que empleamos para transmitir lo que vemos,
sentimos y pensamos. Conocemos nuestro
€Nntomo de manera mas precisa, cuando des-
de nifios iniciamos a pronunciar el nombre
de las personas, los animales y los objetos.

Asi se va haciendo compleja nuestra relacién
con €l exterior y por consiguiente nuestro
pensamiento va acumulando datos, con los
que reflexionamos esa realidad. Se puede
decir que: pensamos con palabras o decimos
y escribimos palabras, no sin antes haber
reflexionado en ellas.

Larelacion entre lenguaje y pensamiento, no
€s €l objetivo principal de este trabajo, 1o que
importa es hacer notar que: el uso de un len-
guaje 1 supone el desarrollo del pensarnien-
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to, o dicho de otra forma, el desarrollo de}
pensamiento supone el manejo de un len-
guaje con el que conocemos el mundo y
ransmitimos nuestras impresiones de este,
CON NUESros semejantes. '

En algunas culturas, una vez que se han su-
perado las necesidades bésicas de comuni-
cacion y el desarrollo de la sensibilidad e in-
telecto han logrado alcanzar un nivel en el
que €l hombre necesita nuevas formas de
expresion. Expresiones que surgen de la con-
tinua reflexion de su ermtomo; mismas que lo
llevan a imaginar 1o que hay detrds de esa
realidad y las causas que la originan.

La sensibilidad que cuestiona el significado
de la existencia (Vida y muerte), as{ como ia
manifestacion -a favor o en contra- de los fe-
nomenos naturales. De esta manera el hom-
bre prehispénico eleva su espiritu, y adquie-
I¢ la capacidad de significar la realidad con
sensibilidad. Y manifestario en lo que hoy
nombramos Como expresiones artisticas.



La poesfa es expresion del sentimiento. Es
vehiculo para extemnar con palabras: alegria,
tristeza, esperanza, temor, angustia, etc., €s
decir, toda reflexion que tiene origen en la
contemplacion y entendimiento que de la rea-
lidad tenian los antiguos mexicanos.

2.2 La Poesia Nédhuat!

De {a palabra ordenada en poesia, es posibie
conocer aspectos de una cuitura en un tiem-
PO ¥ espacio determinados. Ya que en ésta
se expresa la sensibilidad del poeta, y como
se vera mas adelante esta sensibilidad es
reflejo del pensamiento det grupo al que per-
tenece.

Al hablar de poesia nahuatl, la primera rela-
Cién -a veces la tinica -, sea con los mexicas:
grupo guerrero y dominante en el periodo
postclasico de la cronologia mesoamericana.
Si bien estos, tenian influencia en casi toda la
region del altiplano central, no hay que olvi-
dar la existencia otros grupos en la zona. Afi-
nes o contrarios, pero herederos de una mis-
ma cultura y por lo tanto de una misma len-
gua - €l nahuat! -. Asi Chalco, Huexotzingo,
Texcoco. Tepechpan, Tlaxcala y Tlacopan,
son sitios de los que - ademas de
TFenochtitlan-, se tiene conocimiento de una
produccion literaria.
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La poesia nahuat! - al igual que la escultura,
pintura, arquitectura, etc. prehispanicas-, ex-
presan €l punto de vista que de la realidad se
hacia el indigena. El hombrre prehispanico era
un ser religioso en extremo. A través de la
religion se explica y estructura el mundo a su
alrededor.

LUbro Cartfares e ks mexicancos, Archivo Fot. E UNAM

Paul westheim dice: "Larealidad como tat ha
sido idéntica e inmutable desde que existe
nuestro mundo, pero 1o que cambia cons-
tantemente es la interpretacion mediante la
cual €l hombre se esfuerza por comprender
€l misteric de la realidad ..."2.



El medio ambiente: desierto, mar, montarias,

rios, lagos, etc. es uno de esos factores que
condicionan €l modo de vida del hombre.
La observacion de Ios fenémenos naturales
lo llevan a cuestionar su origen. Aqui es don-
de la religion entra para explicarios. La exis-
tencia de seres superiores o dioses es la ra-
zon.

En otras palabras: “la realidad tal como la in-
terpreta el hombre partiendo de la existencia
y obrar de fuerzas sobrehumanas, a las que
su imaginacion da la forma sensible corpé-
rea de deidades».3

Los diases se manifiestan de manera inme-
diata cuando: lueve, hay seuia, inundacio-
nes, cuando sale el sol, cuando hay cose-
cha, etc.

A través de estos fendmenos se hace paten-
te la existencia de las divinidades. Para evitar
su enojo habia que manifestar respeto y ado-
racion, ya que segun los mitos, el hombre
les debe su existencia, por €l sacrificio que
€n fiempos remotos hicieran por crear al
mundo y al hombre 4

Para corresponder con tal acto, el indigena
debe hacer otro sacrificio: el de su propia vida.
Esta relacion entre hombres y dioses es pun-
to de partida para tratar de comprender las
diferentes expresiones artisticas que tienen

27

como origen un mundo religioso, que basa
su realidad en el mito.

Juan Acha escribe: “La religion fue la
modeladora de la sensibilidad estética, como
todavia lo es en el hombre de pueblo de cual-
quier parte del mundo. La magia y Ia religién
fueron manifestaciones estéticas, en que la
ficcién se torna creencia, fe o dogma. Comeo
resultado, nos sale al encuentro ia necesidad
de describir lo estético a través de los por-
MEeNores Mmagicos, miticos y,/o rituales de las
obras precolombinas. *.5

El acercarniento a las expresiones artisticas
del mundo prehispénico, no debe de perder
de vista el contexto cultural que le dio origen.
A'veces todavia dificil de esclarecer, pero que
ignorario reduce las posibilidades de com-
prension. -




2.2.1. Origen Histérico de los cantos

Con la llegada de los esparioles a tierras
mesoamericanas, se inicia la destruccion
material € intelectual de las culturas indige-
nas. Ya que se tenia la idea de que todo su
saber y forma de vida estaban inspirados por
€l “diablo”.

Edificios, esculturas, pinturas, los libros don-
de registraban su historia, etc., todo o que
recordara sus antiguas tradiciones se tratd de
desaparecer para dar paso a la nueva cultu-
ra venida de Europa.

Por extrano que parezca, la reconsideracion
de las tradiciones indigenas se dio por parte
de los primeros frailes misioneros, como: Fray
Bemardino de Sahagun o el Padre Duran.

Con diferentes motivos (la comprension de
lengua y costumbres para incuicar de mejor
manera la nueva religiéon, o el de tener un
regisro de todo cuanto habia en estas tie-
1ras, para darlo a conocer en el viejo conti-
nente), se Micio la recopilacién de pensamien-
to y tradiciones de 10s antiguos mexicanos,
transcribiendo de la lengua indigena o con-
sultando a los antiguos mexicanos que so-
brevivieron a la conquista y conservaron su
educacion y creencias adquiridas en las ins-
fituciones educativas prehispénicas «...des-
cubridor y compilador de textos fue don Fran-
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Cisco del Paso y Troncoso. De €l puede de-
Cirse que, gracias a sus hallazgos y a las re-
producciones de codices y documentos que
alcanzo a publicar, abrié mejor que nadie este
campo casi virgen para provecho de los fu-
turos estudiosos.

Entre los extranjeros hay que mencionar al
menos al francés Remi Simeon, autor del ...
diccionario nahuatl - francés y asimismo tra-
ductor de algunos textos; al iniciador de este
tipo de investigaciones en el &mbito aleman,
doctor Eduard Seler, estudioso de buena par
te de los Cédices matritenses y comentador
del Codice Borgia ... En fecha més cercana y
destacando entre otros varios que podrian
cCitarse, ha sido precisamente el doctor Angel
Maria Garibay K., quien con criterio honda-
mente humanista y a la vez cientifico ha dado
a conocer no poco de lo que fue la riqueza
literaria del mundo nahuatl. *¢

Elinterés por el pensamiento indigena ha cre-
cido en este siglo, debido en buena parte a
los hallazgos arqueoldgicos, que refuerzan
las ideas acerca de que las personas que di-
senaron ciudades o pintaron muros con ima-
genes de dificil comprensién para nosotros,
también elaboraron una compleja visién del
mundo, reflejada en los escritos o cédices y
de lo 'que hasta el momente se puede inter-
pretar. Expresada de bella forma en lo que
hoy nombramos poesia y que para el hom-
bre prehispanico era “flor y canto”



Los fragmentos de cantos que en este traba-
Jjo se citan, provienen del manuscrito de Can-
tares Mexicanos. elaborado en el siglo XV1y
posiblemente copia de una coleccién mas
antigua.

Redescubierto por don José Maria vigil en
1880 en la Biblioteca Nacional de México.
Traducido y estudiado en su mayor parte por
el Dr. Garibay, este texto contiene “profundas
ideas de caracter filosdfico”.

Se refieren a dudas a cerca del origen v final
de la existencia humana. Busqueda de lo que
en verdad es real y el rumbo de la vida al
dejar este mundo.

"-'.'
1,-—:. WMT-IML
LR ———y *
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.

Fofo: Archivo Fot. fiE UNAM
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2.2.2 Significado de la poesia para los
nahuas

Los antiguos mexicanos tenian en gran esti-
ma la creacion poética y a los autores de las
mismas. Tanto nobles como plebeyos se
esmeraban en esa actividad.

Los logros de los gobemantes, alabanzas a
los dioses, composicién de himnos, inclusi-
V€ momentos adversos para la comunidad,
€ran tcmas que se trataban en los cantos o
poesia: era la busqueda de algunos por
ganarse la estima de la sociedad:
“Esforzabanse los nobles y aun los plebeyos,
si no eran para la guerra, para valer y ser sa-
bidos, componer cantos en que introducian

-por via de historia, muchos sucesos préspe-

I0s y adversos y hechos notables de reyes y
personas ilustres y de valery el llegaba al
punto de esta habilidad era tenido y muy es-
timado, porque casi eternizaba con estos
cantos la memoria y fama de las cosas que
en ellos componian y por esto era premiado,
no soélo del rey, pero de todo el resto de los
nobles.” 7

Oftra razdn para tener en alto a la poesia, es
que era considerada lo “Unico verdadero en
la tierra”™. “La expresion idiomatica, in xéchiti,
in cuicatl” ,- que literalmente significa “flor y



canto”, tiene como sentido metafdrico el de
poema, poesfa, expresion artistica, y, en una
palabra simbolismo.

La poesia y €l arte en general, “flores y can-
tos”, son para los tlamatinime (sabios ndi-
genas), expresion oculta y velada que con
las alas del simbolo y la metafora puede lle-
var ai hombre a balbucir, proyectéandolo mas
alla de si mismo, lo que en forma misteriosa,
lo acerca tal vez a su raiz.” &

Habia incertidumbre acerca de las cosas
materiales de este mundo, ya que tal parece
nada iba a mantenerse en la tierra, excepto

la poesia.

... nadie oro se volvera
ni sera en la tierra algo que se guarda:
Todos nos iremos ®

Se creia que €l origen de la poesia era la
morada de las divinidades, por lo quie tam-
bi€én se afirmaba: los cantos constituyen la
mejor forma para acercarse y dialogar con la
divinidad. Pensaban que al llegar la destruc-
cién del mundo, o tnico que iba a mante-
nerse ntacto, era la “flor y el canto®, Ya que
si es de origen divino, entonces no puede
perecer como los humanos. “...flores y can-
t0s son una invocacion al Dador de la vida.
Este, de hecho, se hace presente a través de
la inspiracion del arte y la poesia... son flores
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y cantos lo unico que puede ahuyentar Ia tris-
teza... el don de los dioses... el Gnico recuer-
do del hombre en la tierra... €l camino para
encontrar a la divinidad, alegria y riqueza de
los principes '°Se puede decir que median-

te la poesfa se llega a lo que realmente es
verdadero en la tietra, a la esencia de lo que
se entiende por realidad. Lo tnico verdadero
es la divinidad y de 1o que esta viene.




2.2.3 La Temdtica de la poesia

Miguel Le6n-Portilla. clasifica los cantos de
acuerdo a su tematica, Basado en las anota-
ciones de “Cantares Mexicanos™ y “Roman-
ces de los senores” ,obtiene una extensa
variedad de temas y dividirlos de Ia siguiente
manera:

Teocuicat!, «cantos divinos» Exalta-
cion de los atributos de los dioses, asi como
diversas maneras de suplicas en busca de
favores.

- Yaocuicatl, Cuauhcuicatl y Ocelocuicat,
«cantos de guerra». Recordatorios de las con-
quistas y luchas con otros pueblos. Con fre-
cuencia acompanados de actuacién, musi-
ca y danza.

Xopancuicatl, xochicuicatl, «cantos de
tiempos de verdors, «cantos de flores»

Icnocuicatl, «cantos de privacion» (me-
- ditacion y busqueda a la manera filoséfica).

- Cuecuechcuicatl, Ahuilcuicatl, « cantos
de cosquilleo» , « cantos de placer «!!
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2.2.4 Cuidado y Transmision de los
cantos

En la época prehispanica se distinguen dos
formas de transmisién de ios cantos, con esto
se evitaba la perdida y olvido de sus conodi-
mientos y tradiciones. El primero era un modo
sisternatico que se daba en los centros de
ensenanza de la gente de clase noble: el
Calmeécac, ahi los “pipiitin”, recibian los co-
nocimientos de sabios y sacerdotes.

Apoyados en sus libros (amoxtli) y papeles
{amatl) Lo que se ponia por escrito en o
que hoy conocemos como “codices indige-
nas” era el registro de lo que se queria recor-
dar o funcionaba al menos como apoyo y
complemento de la transmision oral sistema-
tica.

La ofra forma de transmisién de los cantos,
estaba dirigida a la gente pobre del pueblo
“‘macehualtin”. A estos se les enseriaban him-
Nnos y cantares religiosos en sus ceniros de
estudio: los “Telpuchcalli”. Se puede decir
que: los conocimientos y la historia del ori-
gen del grupo que contenian los cantos, es-
taba en manos de la clase noble. Para los
plebeyos eran los cantos religiosos € himnos,
por cierto, creaciones - en su mayoria -, de
los nobles.
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Es importante hacer la diferencia entre lo que
se puede considerar como la poesia que jun-
to con la musica y el baile servian o eran parte
de los actos del culto religioso. A diferencia
de lo hoy concebimos como poesia: esa crea-
Ci6n artistica que no necesita det acompana-
miento de owras artes para ser apreciada. En
algunos cantos indigenas su elaboracion es-
taba pensada para que junto con la danza y
¢l baile se llevaran a cabo en actos publicos
en los que intervenia gran parte de la pobla-
cién. “... en las sociedades primitivas la crea-
cion podtica es compleja: nunca anda sin sus
hermanas, la musica y el baile.

Y el baile de necesidad es espectaculo, como
lo es, si se vale la palabra aqui para los oi-
dos, la musica. Y el espectaculo es esencial-
mente colectivo, No puede haber espectacu-
lo si no hay espectadores. Los que son vis-
tos se ha convenido en llamar actores.» 12

Este tipo de manifestaciones son las que es-
taban designadas para la gente del pueblo.va
que como se vera mas adelante las ocupa-
ciones de la gente comun no le permitird
adentrarse en las reflexiones acerca del espi-
ritu.



Cosa que la gente de las clases altas si po-
dran hacer, desarrollando dentro de la poe-
sia dudas respecto de la posicién del hom-
bre en este mundo y su relacién con las
divinidades.
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2.3. Icenocuicatl: cantos de privacion

En estos cantos de meditacion y buisqueda a
la manera filosofica, €l hombre prehispanico
cuestiona cosas cormo; €l significado de su
estancia en Ia tierra, “... encontramos la ex-
presién de preguntas acerca de la fugacidad
de o que existe, los enigmas del destino hu-
mano, la rectitud o maldad en el obrar del
hombre enla tiemma, la inestabilidad de la vida,
la muerte, el mas alld, la posibilidad de acer-
carse, conocer y dialogar con la divinidad» '2

La poesia habla de grandes temores Yy an-
gustia del hombre, ya sea porque ignora su
destino final:

... (A dénde hemos de ir

gue nuica Mmuramos?
Aunque fuera yo de jade,
aungue fuera yo de oro,
seré fundido,
sere perforado... 14
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Angustia por no saber €l lugar donde vivir
€lemamente, y a la vez resignacion porque a
pesar de todo, perecer es el destino final y es
algo que no se puede evitar.

Se cuestiona también 1o que en ésta tierra es
verdadero y lo que no es para siempre:

Yo NezahuaicOyotl lo pregunto:
<Acaso de veras se vive con raiz en la tiermra:
No para siempre en la tietra:
sélo un poco aqui.

Aunque sea de jade se quiebra.
aungue sea oro se rompe... 18

2.3.1. Autores de los cantos

Es sabido que en la mayoria de los cantos o
poemas, se desconoce al autor de estos. En
algunos casos se puede suponer al autor de
acuerdo a ia tematica de los canios, ademas
de la informacion que las fuentes histéricas y
documentales de la época (cédices prehis-
panicos y coloniales ademas de manuscri-
tos que describen las costumbres de jos in-
digenas antes de la llegada de los espario-
les), aportan at conocimiento y apreciacién
de o que los antiguos mexicanos lamaban
“fior y canto”.



La creacién de la poesia que Angel Maria
Garibay, nombra “dramatica”, se puede decir
que es de inspiracion de hombres de la cla-
se alta indigena. Una razén para sustentar
esta idea, es que la clase pobre (comercian-

tes en pequeno, artesanos, cargadores, gue- -

Ireros de poco rango, etc.), dedicaban la
mayor parte del dia a las labores propias de
su clase. Por lo que dificiimente podian ocu-
parse en ¢l cultivo del espiritu v la cultura.

«Como siempre y en todas partes, es nece-
sario un buen pasar para poder dedicarse a
las funciones del espiritu.»®. Las creaciones
de la sensibilidad, tienen mayor posibilidad
de ser, cuando las necesidades bdsicas de
subsistencia han sido cubiertas, y el tiempo
para dedicarse y reflexionar en ellas no es
problema.

El camino cqruieda abierto para las clases en €l
poder: gobemantes, sacerdotes, jefes guerre-
ros, directores de los establecimientos edu-
cativos, y acaso algunos de los principales
industriales de artes elevadas.

Los nobles, cuando no estaban dedicados a
sus actividades, por ejemplo: la guera era
'mision de los jefes, pero existian lapsos de
tiempo en que esta no ocurra.

Eran momentos de tiempo libre dedic%?ios a
la diversion y €l ocio. Garibay dice que son
moImentos propicios en que “tiende el hom-
bre ocioso a elevarse a la diversién del espi-
ritu,

Es el campo fértil para que en él se aclimate
la literatura en su forma rudimentaria de crea-

Cién en grupo.

Nezahuaicoyoli con ia princesa Axalachifzin y un arfista
de Texcoco. Codice Tofzin.
Revista Arqueciogia Maxcana.

L.a unién de unos con otros, la emulacion de
sus trabajos, era acicate para tentar la com-
Posicién de poema, tanto en su canto, como
en su letra ... por funcién y oficio la tenian los
directores del Calmécac y algunos sacerdo-.
tes. Pero los grandes. por gozo y pura recrea-
Cion la tomaban™.!?



2.4 Concepto de angustia

Es necesario antes que nada establecer el
significado de la angustia, para luego justifi-
car su existencia en los Icnocuicatl (medi-
tacion y blisqueda a la manera filoséfica).

La angustia es el temor que sentimos hacia
algo no determinado pero que nos altera y
aumenta nuestra ansiedad, “... angustia in-
capaz de decir de dénde puede venir la termi-
da amenaza - segun el racionalismo clasico,
que busca una sabiduria a partir del conoci-
miento de la naturaleza, la vivencia angustio-
Sa procede de lo ininteligible. 2s un desor-
den de la pasion cuyo florecimiento pertur-
bador siente uno dentro de si... s,

Desorden que la mente busca resolver pero
al no dar con el origen de este miedo crea
imagenes fantdsticas que hacen mds dificil
aguantar €se momento angustoso.

“La vivencia angustiosa... €s una torma de
contacto, Mmas 0 menos extensa, mas O me-
nos brutal, con el desorden. Desorden de la
pasion cuyo florecimiento perturbador siente
uno dentro de si; desorden del acontecimien-
1o imprevisto e imprevisible que hace dque se
tambaleen las cosas mas sélidarente esta-
blecidas; desorden de... la enfermedad y de
la muerte que arrancan €l ser a uno Mismo.
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A Ja percepcion, aprehension, comprobacion
del desorden en estas forrnas mudltiples, se
suma el sentimiento de angustia, poblando
€luniverso, como dicen los estoicos, de figu-
ras fantasticas y singularmente de dioses que
multiplican nuestra ansiedad. “1©

Ese estado de angustia nos hace dudar de 1o
€sta a nuestro alrededor, provocando que de
lo que estabamos mas seguros se considere
como aigo irreal.

La causa puede ser una situacién repentina
€ inesperada que altera nuestros planes, o
de plano a que estos no se lleven a cabo yia
solucién a estos imprevistos no la tengarmmos
@ nuestro alcance por 10 que solo nos que-
da suponer las posibles soluciones, sin que
ninguna de estas sea real. Pero que nubla el
pensamiento con salidas falsas.

2.4.1La angustia. motivo de inspiracién

El estado de angustia puede estar reflejado
en las creaciones poéticas: en esa incertidurm-
bre que sentian los poetas nahuas en este
mundo, y lo que iba a suceder con su exis-
tencia al abandonar esta realidad.

En la poesia nahuatl la incertidumbre acerca
del futuro del hombre en la tierra, se hace



manifiesta inclusive dudando de Ia vida mis-
ma en este mundo

¢Es acaso verdad
que nos alegramos, que vivimos
en la tierra? [Ah, hemos venido a vivir,
hemos venido a alegramos en la terral ...
¥ todos de igual modo

nos lenamos de pesadumbre.
Pero la amargura y la congoja domina

a los habitantes de la tierra. 20

El hombre prehispanico se angustia ante ia
llegada de su final en la tierra, anhelando que
€sto no suceda 0 que cuando pase no se
vaya a otro lugar para sufrir.

Por esto son las suplicas a los dioses, para
estar junto a ellos, y vivir con tranquilidad. La
poesia es €l mejor medio para decir que no
tiene sentido vivir en la tierra, ¥ €S mejor re-
gresar al lugar de origen: la casa del dios, ya
que solo se vive en afliccién esta realidad:

En vano naci,
€n vano sali de la casa del dios
a la tierra:
isoy un desdichado! #

Expresar de manera creativa sentimientos
adversos a la tranquilidad de] homnbre, como
€n este caso la angustia, no es algo ajeno a
nuestra comprension ya que el desahogo o
el decir a los demés lo que nos preocupa,
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ayuda a no sentir esa carga emocional que
€n oros casos puede coincidir a estados
depresivos dificiles de superar.

La creacion poética hace referencia a esta-
dos de animo - en el poeta -, que influyen al
enfrentar su realidad, haciendo de esta, una
visién poco optimista respecto del significa-
do de su estancia en este mundo Y su futuro
después de morir.

En la época prehispénica tratar este tema era
motivo de competencia entre gobemantes
sacerdotes y jefes militares, para decir con
las mejores palabras este tipo de aflicciones.

El poeta nahuatl - hace casi cinco siglos- se
cuestiona y teme por su existencia. Habla de
penumbra y sufrimiento en el mundo supli-
cando a la divinidad a ravés de la *fior y el
canio” hoy todavia €l hombre no deja de su-
plicar a sus dioses el porque de tanto sufti-
miento en la terra.

La expresion poética det mundo prehispénico
€s utilizada de manera consciente como una
de las muchas influencias que liegan a la
mente - de uno - para estructurar un lenguaje
en la plastica. g

La idea no se puede quedar en una ilustra-
cion del asunto. La vivencia principal es la
mia, como individuo que pertenece a una
‘sociedad” y que vive en esta misma.



No pretendo hacer una gran descripcién del
comportamiento humano en nuestros dias,
sin embargo con un poco de observacién y
apoyado tambi€n en otras propuestas artist-
cas, la vision es de un mundo con proble-
mas. Guerra, hambre, odio, miseria, violen-
cia, enfermedad, etc. son palabras que dia-
rio pasan por nuestra mente,

Si bien en este mundo existen muchas reali-
dades, la anterior descrita sirve mejor para
describir estos tiempos.

Estas son las dos visiones de la realidad que
son interpretadas en la gréfica de forma “li-
bre”; en el sentido de no ser una ilustracion
del tema sino de crear imagenes paralelas al
texto, con la intencién de que estos dos len-
guajes se complementen en forma mutua

Laidea de apoyar el trabajo artistico en ideas
Yy conceptos anteriores del mundo
prehispanico no es nada nuevo. Lo impor-
tante es que la percepcion de estas ideas pro-
vocCa en cada individuo reacciones diferen-
tes. Esto es lo nuevo cada quién interpreta
una idea o un concepto en base a nuestras
propias vivencias.

Es decir al pronunciar la palabra arbol en cada
persona se dibujara en la mente su imagen
de arbol. Diferentes entre si De la misma
manera, interpretar una idea que ya ha sido
interpretada, no es copiar, ya que sera trata-
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da de acuerdo al gusto, preparacion artistica,
educacion, conocimiento del terma, etc. No
hay nada nuevo bajo €l sol, lo que varia son
los diferentes puntos de vista que existen en
10mMOe a un mismo tema.

Conclusiones

La meditacion acerca de problemas como el
origen y destino de la vida en la tierra, son
muestra de un desarrollo intelectual, que no
sdlo fue capaz de trazar ciudades, o desarro-
llar una técnica en pintura o realizar grandes
esculturas.

El hombre prehispanico,- el de habla nahuatl
-, @ pesar del tiempo, dejé constancia del de-
sarrollo de sus reflexiones acerca de las aflic-
ciones que sentia por su origen y futuro. Lo
expresd de forma poétca.

Flor y canto era llamada; creando mediante
sus metaforas un lenguaje visual con gran
potencial de significados, suficientes como
para ser motivo de una interpretacion en el
sentido de ser un tema que aun hoy sirva de
motivo a la creacion plastica.

Se interpretan las palabras con la visiéon ac-
tual de la realidad. Mi realidad. Un mundo con
problemas. De esta manera las metaforas



cobran nuevos significados. La grafica es el
campo elegido donde cobraran vida estos
nuevos significados. En la placa se expresa
la idea en lineas, texturas, tonos etc.

El libro se compone de lenguajes que no se
ilustran unos a otros. Son lenguajes inde-
pendientes, pero al coincidir en un mismo
espacio la intencion es que se complemen-
ten.
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Capitulo 3. Elaboracién del Libro.



3.1. Titulo del libro.

El Libro Angustia: experimentacion grafica so-
bre poesia nahuatl”, relaciona dos puntos de
vista acerca de un mismo tema: la angustia

La poesia nahuat elegida para este libro, con-
tiene reflexiones que tienen que ver con nues-
tros mds antiguos temores y dudas acerca
del significado de la vida en esta tierra o el
destino del hombre al morir.

Estos cuestionamientos han existido en la
conciencia humana a lo largo de la historia.
El hombre prehispanico expresé ese sentir a
traveés de la poesia “flor y canto”.

El punto de vista que interpreta ese lenguaje
po€tico, es mio o la visién particular que de
la realidad propongo como artista plastico .

Si el libro hace referencia a un pasado leja-
no, no es capricho, sino que a la hora de re-
unir los elementos para este libro, encontré
que las palabras utilizadas en ese tiempo,
bien podrian complementar al trabajo en gra-
fica y por consiguiente al libro.

En la eleccion del tema para este rabajo fue
determinante la realidad que propongo desa-
rollar como artista visual, Y esta la definirla
como dificil de vivir para la mayoria de los
seres humanos. Hoy como nunca los pro-
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blemas que agobian al ser humano, o han
convertido en un ser temeroso del mismo ser
humano. Hambre, guerna,violencia, miseria
son algunos de los problemas comunes en
nuestro tiempo. Esto hace que el hombre bus-
que respuesias o explicaciones a sus probie-
mas. Asi como hace mas de quinientos afios,
hoy nos preguntamos - a nosotros mismeos,
0 a los dioses actuales -, si existe razén algu-
na en tener tanto problema sin solucién.

Estas son las dos visiones que existen en el
libro. y que dan por resultado una experimen-
tacion grafica que no pretende ilustrar poe-
sfa. El libro retne el lenguaje visual - grabado
-. y el escrito - poesia -. Para contener y trans-
mitir estas ideas y ser interpretadas por el es-
pectador. La intencidn de reunir dos lengua-
jes €s que uno a otro se complementen y
sirvan para sustentar la propuesta del libro.



3.2 Descripcion del libro

En su parte externa, el libro se compone por
dos tapas o cubiertas de madera (triplay de 6
mm.), que también cumplen la funcién de
contenedor del trabajo en grafica. Sobre las
cubiertas se realiz6 una pintura en acrilico que
tiene por tema una frase de un poema

nahuatl: “. . . como una pintura nos iremos

borrando”.

La superfiCie sobre la que se realizé esta pin-
tura, €s irregular, pues presenta una textura,
producto de un trabajo de esgrafiado hecho
Con pasta para resanar madera.

La intencién es cambiar la superficie regular
de Ia tabla de madera, haciendo mds tactiles
€sas superficies, para que expresen el men-
saje del libro: Angustia.

El libro también se expresa por su forma.
Cabe mencionar que esta pintura se encuen-
tra en las dos cubierntas del libro, ya que como
hablara mas adelante, esto tiene gue ver con
el tipo de lectura.

Las dimensiones de estas cubiertas son de
34 cm. Por lado. Significa que el libro es de
formato cuadrangular.
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Acerca de Jos materiales utilizados, se ha
pensado trabajar con materiales baratos
como la madera (triplay), que sirve de cubierta
al libro, la manta que une los grabados entre
si y con las cubiertas.

Con esto se busca, que entre el espectador y
el libro exista una relacién al identificar los
materiales utilizados y ver que es posible rea-
lizar estos objetos con cualquier material.

Disenado para ser abierto a manera de biom-
bo, las hojas de este libro estdn unidas entre
si por una tela, en este caso manta, con la
intencion de que esta sea la que permita el
abrir y cerrar de las hojas.



La tela tene gran importancia. Ya que esta
une todos los grabados entre si y ademas
con las cubiertas. También por su color es
atil, ya que se asemeja al del papel guarro, v
casi no se nota como la unién de todo el tra-
bajo.

Lo manta une los grabados

Como vya se menciond, en la manta estan
adheridos los grabados, cada hoja del libro
esta formada por dos grabados unidos a la
tela por ambos lados, va que se busca que
la lectura de las imagenes sea continua por
ambos lados.
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Ademas de estar disenado para ser abierto a
manera de biombo, e€s decir en un sentido
horizontal, existen hojas en este libro que por
su ubicacion proponen un desplazamiento
vertical para hacer su ‘lectura”. Al diserio de
acordeodn normal se han agregado hojas por
arriba y abajo de la franja horizontal con la
intencién de proponer una iectura con mas
opciones y no la tradicional de izquierda a
derecha de los libros normales.

DEZPURAMANTO DE LECTURA

HACA SARRIB A? \

LECTURA HACW
“AgATO”

Direcciones de leciurg
en este fibro




3.2.1 La forma

Es necesario mencionar que el proyecto ini-
Cial sufrié algunos cambios, ya que confor-
me se avanzo en el conocimiento de las po-
sibilidades de los libros alternativos, forma y
tamano se reconsideraran para lograr un tra-
bajo que respondiera mas a las necesidades
de expresion de este libro.

GRABIDOS
CONTENLDER D€ ACLILICO

SOLDADUR A
DELRETIDA

BASE DE FIERRO

SOlo la idea de unir los grabados para
desplegarse en forma de biombo, permane-
Ci6 a lo largo de esta evolucién del trabajo.
En la primera idea, el libro estaba pensado
con materiales como acrilico, fierro y solda-
dura.

Pero estos cambiaron, ya sea por la dificul-
tad de unirlos entre si para este proyecto, por
Su peso, tarmano, maniobrabilidad, etc. Por
€sto se buscaron otros materiales que res-
pondieran mejor al mensaje de este libro.
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En el diseno final se tratd de lograr que tanto
forma como el contenido (grabados), tuvie-
ran el mismo cometido: comunicar el tema
que trata este libro.

Forma y tamano se decidieron para que el
libro sea facil de maniobrar, para el especta-
dor. Un libro que desdobla sus péginas pue-
de despertar la curiosidad de las personas
para ser visto, ya que al no poder darle una
“hojeada” rapida, tendra que dedicarle ma-
yor tiempo en 10 que se adentra y explora su
interior. Y, al hacerlo estara conociendo ia pro-
puesta artistica e iniciando la lectura de las
imagenes.

Las dimensiones no son grandes, ya que esta
pensado para faciimente ser tratado y visto.
La idea es que la gente vea un objeto para
ser tocado y de facil lectura. Sin necesidad
de que el espectador posea grandes conoci-
mientos artisticos para entender este libro. No
se hizo de grandes dimensiones a manera
de una instalacion, ya que son pocas las per-
sonas que reconocen este tipo de ma-
nifestaciones si se compara con las que tie-
nen idea de lo que es un libro.

El “Libro Angustia: experimentacion grafica
sobre poesia nahuatl”, utiliza una forma anti-
gua de hacer libros: el cédice. Este “libro” es
donde los antiguos mexicanos conservaban
Sus conocimientos € historia. El material del



que estaban hechos era piel o papel. Sus
hojas se doblaban en forma de acordeén y
en algunos casos la cubierta o “pasta” era de
madera.

Este libro retoma la forma de los cédices para
contener las ideas que acerca de la angustia
se han tratado en el anterior capitulo. Se quie-
I¢ presentar un objeto que provogue en la
gente interés por ver y asi se acercara sin el
temor de no saber si €l objeto que tienen
enfrente tenga movimiento, un interruptor o
necesite que alguien lo explique. Una “forma
reconocible” dara confianza al espectador
para tocar, abrir, hojear y leer este libro.

Las dimensiones de las hojas de este libro
no son grandes: 30 centimetros por lado, con
€sto se busca que el libro no escape del do-
minio de las manos que lo sostienen y ha-
cen su lectura. Esta caracteristica se retoma
de los libros “normales”, pues su lectura sig-
nifica un goce individual entre espectador y
libro. '

Todavia no se puede hablar de libros que
sean para leerse en grupo, todavia los libros
se leen en forma individual donde se crea
una relacion intima con el libro. Esta es la
razon por la que este libro mantiene dimen-
- siones manejables para un sélo espectador.

3.2.2 .Orden de Lectura

No existe un orden rigido de lectura. Se pue-
de hacer de izquierda a derecha o viceversa.
Desde €l disernto de las cubiertas con dos
portadas semejantes. Se establece que el ini-
cio y el final de la lectura estaran determina-
do por el lado de la cubierta que se eligio para
iniciar.

Cada pagina esta propuesta con cierta inde-
pendencia de las demas, a veces por Ia va-
riacién del formato en el grabado, o por la
técnica.

Esta es la diferencia entre cada pagina. Asi,
la existencia de una sola posibilidad de lectu-
ra no funcionaria pues cada pagina tiene tan-
ta importancia como las demas y determinar
un camino es como ordenar las paginas para
ser vistas de acuerdo a cierto gusto.
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Prefierc que sea el espectador el que decida el inicio de la lectura. Asi el libro - con su propues-
ta -, ofrece otras posibilidades de ser percibido.

Se puede pensar que no existe relacién entre las paginas, pues si bien no se da por el orden de
lectura existe cuando se piensa que todas tratan un Mmismo tema - angustia -, y estan conteni-
das en un mismo espacio y formato del libro.




3.3 Los Grabados

Al igual que el resto de los componentes de
este libro, el trabajo en gréfica, tuvo algunos
Ccambios. Las modificaciones consistieron en
lo referente a la utilizacién del tipo de placas
para realizar las imégenes. La propuesta ini-
cial era la de hacer 20 grabados en total. 10
sobre zincC y 10 sobre estireno.

El estireno es un pldstico semejante al acrilico
pero mas delgado. Sobre este, se puede tra-
bajar con la técnica de punta seca. No se
pueden utilizar &cidos ni bamices sobre este
material.

20 grabados con la técnica de punta seca
Unicamente, pues la idea era aprovechar las
calidades de linea que ofrece para desarro-
liar el tema. Pero al estar trabajando con la
tercera placa de estireno, me di cuenta que
el desarrollo del tema se estaba limitando por
utilizar una sola técnica. Si bien la punta seca
ofrece las calidades y cualidades de la linea,
€510 no bastaba para expresar de forma am-
plia 1as ideas de este libro

Con estas reflexiones decidi cambiar la canti-
dad de placas de estireno por zinc, para in-
cluir ademas de la punta seca otras técnicas
con el fin de enriquecer el trabajo en grafica.
En la propuesta final se incluyé una sola pla-
Ca de estireno pues esta me parecié - de las
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anteriores trabajadas- la mejor lograda de
acuerdo a las caracteristicas propias de ese
material. O sea en la que mejor se explota-
0N €sas caracteristicas.

PLACA DE ESTIRENO

Alguien ha de ver cesar,..la angusfia del mundo”
Punta seca sobre esfireno

18.7X24.5¢cm

Impresidn sobre papel guarro.

Las paginas de este libro estdn compuestas
por las impresiones en papel guarro de gra-
bados en metal (zinc) y una placa de estireno
(plastico).



El titulo de cada imagen es la cita de un frag-
mento de poesia nahuatl, constituyendo el
unico ienguaje escrito (texto) del libro. Veinte
son los grabados de diferentes formato (15 x
9.5 cm. hasta 20 X 25 cm.) que se trabajaron
en las técnicas de aguafuerte. aguatinta, azu-
car y purita seca, resultado de un cambio de
idea respecto de la propuesta inicial. Esta con-
sistia en que todas las placas iban a ser de
un mismeo tamano: 10 X 12.5 cm. Por conse-
jo de los asesores del seminario fue que se
modifico la propuesta.

La variacién de formatos tiene como inten-
€ién proponer al espectador paginas diferen-
tes en un mismo libro. De manera que cada
una se distinga de las dernas por la posicién
que ocupa en €l libro asi como por el forma-
to de la imagen que contiene. Si bien el for-
mato del papel se mantiene en todo el libro
(30 X 30 cm.).

La variacion de formatos trata de romper con
esta constante del tamano de las hojas de
papel. en los grabados.

Asi cada pagina es un descubrimiento para
¢l lector, pues no basta una hojeada rapida
en este libro, hay que abrirlo para conocerlo
bien. Cada formato de los grabados también
significa las diferentes maneras de abordar
un mismeo tema, y estar contenidos en un
IMiSmo espacio.
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En parrafos anteriores, mencioné que la lec-
tura de este libro no es lineal, es decir que no
obedece a una direccién tnica, por lo que el
e€spectador puede realizar la lectura de acuer-

- do a su gusto.

Pero esto no significa que al tener varias di-
recciones, las imagenes estén colocadas al
azar, estan relacionadas por el tema, sin
embargo otra de mis intenciones al estructu-
rar este libro €s la de recrear o de cierta for-
ma hacer mencion a una de las estructuras
del universo prehispanico. La cual divide la
realidad en niveles: el cielo la tierra y el
inframundo. Es en estos tres niveles donde
el hombre prehispanico se explica su reali-
dad.

El libro intenta recrear mediante su diseno es-
t0s tres niveles. Una seccion horizontat para
significar el nivel terrestre en donde habita el
hombre principalmente. Sin olvidar la defini-
tiva intervencion de los dioses en la vida dia-
ria.

En esta seccidn las imagenes estaran ubica-
das o fijadas a la tierra.En el nivel interme-
dio, en donde el hombre vive y cuestiona el
origen de su existencia y el futuro que le espe-
ra al morir. Los otros dos niveles (cielo e
inframundo), son los posibles destinos del
hombre que vive en la tierra, y donde los dio-
ses tienen su morada.



La vision indigena asigna un lugar a donde
habra de irse al morir (cielo, Inframundo). La
idea general es que se acompana a los dio-
ses que habitan el cielo, o se habita el lugar
de los dioses en el inframundo. Esto no tiene
la significacion cristiana de un cielo para los
buenos y de un infiemo para los malos en un
lugar en las entranas de la tierra.

A R2IBA
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NIVEL TERRESTRE
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Se pretende hacer referencia mediante las
secciones que se desdoblan hacia arriba o
hacia abajo de esta compleja vision de larea-
lidad.

Tratar de significar todos los aspectos de esta
organizacion del universo significaria la reali-
zacion de otro libro dedicado por completo a
los niveles del cielo tierra € inframundo y en
donde también habria que hablar de las dei-
dades que en ellos habitan.

La existencia - en el libro -, de una l‘égctura
tanto de derecha a izquierda o viceversa y
de un arriba 0 un abajo intenta hacer re-
ferencia a esa vision de la realidad. Evitando
la representacion tal cual de las deidades o
la copia de imagenes que se encuentran en
los cédices. Esto es 1o que entiendo por inter-
pretacion de ideas y su trastado a un contex-
to plastico diferente.

“¢A donde hermos de ir?”
Azucary Agudifinta sobre zinc.
145X 9.5 cm.

Impresion sobre papel guarro



3. 1 Relacién entre imdgenes y texto

Imagenes que refieren al tema del libro y un
breve texto como titulo, es el contenido de
las paginas de este libro. En el capitulo 1 se
menciond que un libro puede contener cual-
quier lenguaje ademas del escrito, como en
los libros normales. Estos utilizan un texto y
en algunos casos incluyen imagenes, pero
estas solo sirven de apoyo a ese fexro.

En las paginas de este libro el lenguaje visual
es el que predomina, por tamano y exten-
sidn, la imagen es la que contiene las ideas
principales y €l texto que se incluye (titulo del
grabado) sirve de complemento al contenido
de la imagen.

El predominio del lenguaje visual sobre el
escrito es evidente y €s con intencién. La in-
tencion de resaitar el trabajo de la grafica por
comurnicar una o mas ideas sin la necesidad
de un texto previo que nos disponga para
apreciar esas imagenes. Dejando al especta-
dor la posibilidad de percibirlo por medio de
otros sentidos y no solo el lenguaje escrito
que limite su imaginacién y sensibilidad.

El libro incluye los dos lenguajes como en
un libro “normal”, con la diferencia de que la
imagen predomina en las hojas de este y el
texto tiene la funcidn de complemento al
mensaje que propone €l trabajo grafico. Lo
contrario de un libro normal.
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3.3.2. Técnicas utilizadas.

En la realizacion del trabajo en grafica se uti-
lizaron 19 placas de zinc de diferentes
formatos y una placa de material plastico la-
mado estireno, en total 20 grabados.

Para la mayoria de las placas, las técnicas
utilizadas son mixtas: aguafuerte con
aguatinta, azdicar con aguatinta, punta seca
con aguafuerte y aguatinta.

Todos los grabados fueron impresos en pa-
pel guarro super alfa, en un formato de 30
cm. por lado.

La eleccion de las técnicas empleadas en los
grabados que contiene este libro, tuvo que
ver con el mensaje que en cada placa se pre-
tende comunicar. Aguafuerte, azucar,
aguatinta y punta seca, son las técnicas utili-
zadas para estructurar las imagenes.

El desarrollo del tema necesitd de expresivi-
dad en la linea. Calidades de lineas que con
aguafuerte se logran.
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La t€cnica del azicar me permitio crear algu-
nos relieves en la placa, acentuando el tono
dramatico de la composicion. La superficie
bidimensional parece cobrar volumen con los
atacados profundos del azuicar.

=T 2l

La placa es cubierta por el bamniz para ef aguatiserte.
Se refira con aguo
caliente lo dibujado

Un trabajo de primera intenciéon que queda con ot

registrado en las lineas trazadas para definir
las zonas de luz y obscuridad o la cons-
truccion de la figura principal donde a partir
de esta se organiza €l resto de la imagen a
forrmas que habitan la placa.

El aguatinta envolvié las imagenes de tonos
Claros y obscuros, creando atmdsferas mis-
teriosas, creando una superposicion de pla-
nos que resolvian el espacio entre los ele-
mentos de la composicion.

Trazaco del dibujo con una punifa de acero,



Se gplica resina colofonia para frabgjar al aguatinta.

La placa de estireno se trabajoé con la técnica
de punta seca, por la misma naturaleza del
material (plastico}, no se puede tratar con
acido. La punta seca es el trazo directo de
las lineas sobre Ia placa. Con lo que se pue-
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de hacer lineas muy finas de acuerdo a la
presion que se ejerza con la punta de acero
sobre la placa. Para crear tonalidades sobre
este plastico ademas de la punta de acero,

- utilicé una lija para metal del numero 50 asi

se logro una variante ademas de la linea ob-
tenida con la punta de acero.

Liado de la pioca sobre estirenc
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3.4. Descripcion de los grabados

Como ya mencioné en péamrafos anteriores, este libro consta de 20 grabados trabajados en

las t€cnicas de aguafuerte, punta S€ca, aguatinta y azucar. Las dimensiones de estos van
desde los 9.5 X 15 cm. hasta los 20 x 25 cm.

A continuacion trato con mas detalle cada imagen del libro:
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“Aqui nadie vivira para siempre...”
Aguafuerte y aguatinta sobre zinc.
37.5X245cm
Impresidén sobre papel guarro.

Por mas que el personaije se aferra a la tierra Y pretenda habitarla por siempre, sabe
que no sera asi. De todas formas habra de morir. La vida no es para siempre, sélo
se vive un momento... :
Espera de los dioses compasién - (glifo en el cielo) -, para que no llegue al final de su
existencia en la tierra.



“ & Estamos muertos...”
Agua fuerte, aguatinta sobre zinc
25X 10cm.
Impresion sobre papel guarro

Todo se ha vuelto oscuro, no se sabe si el hombre existe
después de la muerte - asi prefiere pensarlo -. Siempre han
sido los mismos cuestionamientos. El hombre no quiere morir
pues teme por su destino. Se angustia al desconocer qué
pasara después de la vida.

No nos cubren un rostro perdido en la sombra. La mirada es
desesperada.
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“... s0lo un poco aqui..."
Azicar y aguatinta sobre zinc
25 X 30 cmn.
impresion sobre papel guarro

Mirada que se pierde en el infinito, tiempo y espacio infini-
to. Contraste con la presencia humana que es breve com-
parada con €l cielo y estrellas que observa.
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“ En vano sali de la casa del
Dijos...”

Aguafuerte sobre zinc.

30 X 25 cm.

Impresioén sobre papel guarro

Momento en que ¢l dios trae al
hombre a la tierra. Atras del per
sonaje esta la muerte que le re-
cuerda que en este mundo la vida
tiene un fin. No le queda mas al
hombre que especular sobre la
razon de esa vida, a veces piensa
que no la merece y que mejor hu-
biera sido no venir a esta tierra.




58

“Alguien ha de ver cesar la amargura...”
Agua fuerte y aguatinta sobre zinc.
I0X 14.5 cm.

Impresion sobre papel guarro.

A VECes parece que no existe solucioén a los problemas en este mundo . El
personaje abatido no puede mirar mas la luz que posiblemente ilumine su
dolorosa existencia, en algunas ocasiones los problermas abruman al ser
humano llegando a pensar que no tiene caso existir con esa carga.
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“...806lo un poco aqui...”
Aguafuerte y aguatinta sobre zinc.
165X 12.5cm.

Impresion sobre papel guarro

Las manos busca afianzarse en algo
firme - una realidad firme -,pero no lo
logran, pues al final €l tiempo huma-
no no es el tiempo de los dioses.
Solo un poco aqui, asi €s la vida del
hombre en la tierra.
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«Apenas logro compasién en la tie-
ma...»

Azucar, aguafuerte y aguatinta so-
bre zinc

24.5 X 20 can.

Impresion sobre papel guarro.

Este hombre busca en la altura al
dios en que el cree, pues el mun-
do gue le rodea. 1o ha hacho sufrir.
Es un mundo donde los proble-
mas le agobian y solo le queda
mirar €l cielo, buscando en la altu-
ra la paz que necesita su espiritu
para ranquilizarse, su expresion es
de suiplica y de sufrimiento causa-
do por el mismo hombre. Busca
salir de esa vida vida oscura y rue-
ga compasion de sus dioses.
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«iHay tiempo alla quiza?»
Aguafuernte sobre zinc.

30X 25 cm.

Impresion sobre papel guarro

Los espacios creados con lineas
no dan referencia precisa de la
ubicacién del personaje, quien
rodeado de oscuridad busca la
palabra - (glifo en la parte supe-
rior) - de su dios que le calme su
dura existencia en la oscuridad.
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“¢Por esto viviré llorando?”
Aguafuerte y aguatinta sobre znc.
30X 25 cm.

Impresion sobre papel guarro

El razo del personaje es una linea
de primera intencién con lo cual se
quiere significar que su existencia en
este mundo e€s firne, pero a veces
la realidad hace gue las cosas mas
firmes se tarbaleen y se dude de o
que €s 0 no real.



“¢A donde hemos de ir”
Azucar y aguatinta sobre zinc.
145X 9.5 cm.

Impresion sobre papel guarro

Una figura apenas reconocible sefa-
la algin lugar en el infinito, buscando
respuestas a su existencia. Respues-
tas tal vez dificiles de contestar, pues
a pesar del tempo los problemas no
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Cesan y esto lo lleva a cuestionar si -

la existencia en este mundo vale la
pena. La realidad que afronta no es
todo lo agradable que pudiera ser y
S€ cuestiona las razones de esto, bus-
Ca pPEero no encuentra respuesta que
le tranquilice.



“¢Es donde ceso6 €l tiempo...”
Aguafuerte y aguatinta y punta seca
Sobre zinc.

25X 17 cm.

Impresion sobre papel guarro

Ojos que lloran por €l tiempo en que
viven; por mas que buscan no en-
cuentan un motivo para detener este
llanto . Sombras los rodean - tal vez
para ayudar, tal vez para hacer mas
dificil {a existencia - estan ahi, en la
misma realidad, son temores que nu-
blan el pensamiento, enganan vy lle-
nan la mente de preocupaciones.



‘Alguien ha de ver cesar...Ia angustia del
mundo»
Punta seca sobre estireno
18.7X24.5 cm.
Impresion sobre papel guarro

El personaje fijo a su realidad, mira ¥ no comprende lo que pasa a su
alrededor. No lo entiende pero lo afecta, son problemas creados por el
mismo y ahora no encuentra solucién , son parte de su existencia y no los
puede resolver. A veces piensa que son causa de fuerzas superiores y
por lo tanto la solucidn no esta a su alcance. La angusta invade su pensa-
miento y vive con temor de todo 1o que le rodea.
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“Como una pintura nos iremos borrando”
Azucar, aguafuerte y aguatinta sobre zinc.
17 X 24.5 cm.

Impresion sobre papel guarro

La existencia humana tiene un limite y este es la muerte. No
importa quienes hayamos sido en vida todos tendremos €l
mismo final.Nadie quedard sobre esta tiera.
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“No para siempre en la tierra...”
Aguafuerte y aguatinta sobre zinc.
25X 17 cm.

Impresion sobre papel guarro

La mirada del personaje observa con desesperacion que la rea-
lidad a su alrededor cambia, est& en constante movimiento.
Desde arriba es observado por sus dioses, estos platican el des-
tino de este ser, pues la existencia de este, no es tan extensa
como la de sus dioses. Esté abandonado a su suerte y a su
realidad, la existencia del personaje se torna breve.
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« Y t0dos...nos llenamos de pesadumbres
Aguafuerte y aguatinta y azaicar sobre zinc.
24.5X 10 cm.

Impresion sobre papel guarro

Larealidad a veces puede abrumameos con
los problemas que el mismo hombre pro-
voca. Esto nos provoca estar con desani-
mo sin ganas de seguir adelante, suscepti-
bles y con temores.Todo parece incierto y
sin salida.



“LA donde iremos?”
Aguafuerte y aguatinta y punta seca
sobre zinc.

12X 16.5 cm.
Impresion sobre papel guarro

El futuro es algo incierto. Nadie sabe que hay después que dejemos esta vida.
El hombre de todos los tiempos ha buscado respuesta a esta pregunta.Cada
quien se explica esta pregunta de acuerdo a su realidad.

El personaje se encuentra en un espacio indefinido, flotando en un tiempo vy
€spacio desconocido pero esta consciente de su realidad. ¢vivo o muerto?
Tal vez...
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“La amargura y la congoja do-
mina...”

Aguafuerte y aguatinta sobre
zinc.

24.5X 20 cm.

Impresion sobre papel guarro

A VECES Nuestros mas profun-
dos temores nublan nuestra
mente.

El personaje es rodeado de
oscuridad. La presencia de ios
dioses - (glifo de la palabra-)
afecta su existencia. Hasta su
sombra esta afectada y teme-
rosa. De morir 0 de vivir con
amargura la vida.
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“... aun alla vivimos...”
Aguafuerte y aguatinta sobre zinc.
20X 24.5 cm.
Impresion sobre papel guarro

Qué hay cuando dejamos de existir en esta vida. Si la vida fué suffi-
miento al morir cesaran nuestras dudas. Se nos aclarara el significado
de nuestra vida al dejarla. Tal vez los dioses se compadezcan de la
breve existencia de los humanos...



“Como una pintura nos
iremos borrando”
Aguafuerte y Aguatinta
sobre zinc.

245X 19.5Ccm
Impresién sobre papel
guarro.

Un personaje que desapa-
rece poco a poco de su
realidad v no sabe cudl es
su destino. Se pierde en la
oscuridad de la muerte.
Una angustiosa mirada,
unas manos que buscan
aferrarse a lo que sea,
perono lo logran. Una des-
aparicion lenta de lo que
fué en este mundo. No
importa quien haya sido,
todos desaparaceran de
igual forma.
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«Todos nos iremos...»

25X 30 cm.
Aguafuerte sobre zinc
Impresion sobre papel guarro

Los personajes estan unidos, esperando el momento final de su exis-
_tencia. Unidos porque no saben gque pasaran o Como seran tratados
por su Dios. Sélo les queda acompanarse entre ellos en su pena.



3.5. Clasificacion del libro.

Para definir el tipo de libro al que pertenece
esta propuesta, primero mencionaré sus ca-
racteristicas: Desde su parte externa, s de-
Cir su cubierta presenta una pintura realizada
en acrilico sobre la superficie de madera pre-
viamente tratada para crear una textura y asi
existiera un fondo para dicha pintura.

La intencion es la de comunicar €] contenido
del libro desde su parte exterma. Asi la parte
externa no solo sirve de “envoltura” a los gra-
bados, sino que se convierte en parte de la
propuesta.

La textura - hecha con resanador para made-
ra y cubierto con una mezcla de mowilith
(acetato de polivinilo} v blanco de titanio trata
de semejar €l trabajo realizado en grafica, es
recrear una textura que parece algo a la téc-
nica de azucar, sobre la que se realizé una
pintura que tiene por tema una frase de un
poema ndhuati: Como una pintura nos iremos
borrando.

El disefio y propuesta de lectura para este
libro son ideas de un artista visual que ade-
mas de elegir los materiales para su ela-
boracion, realiz6 todo el armado del libro, asi
como de realizar la scrie de grabados que
contiene.
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Al ser un ejemplar realizado en forma
artesanal y existir uno por decision del artis-
ta. se puede hablar de un libro Gnico.

Las paginas de este libro contienen una ima-
gen y un texto perc no a la manera de un
libro ilustrado, pues si estan en las paginas
de este libro, es para que se complementen,
Y no que uno de ellos sirva para ilustrar el
contenido del otro.

Por todo lo anterior puedo decir que el ‘Libro
Angustia: experimentacion grafica sobre poe-
sfa ndhuatl” es un libro Hibrido, pues forma y
diseno no se puede encerrar en una sola cla-
sificacion de los libros Altemativos.



Conclusiones

Larealizacion de este trabajo dentro del Quin-
to Seminario del Libro Altemativo, significé
un cambio de idea en lo que al libro refiere.
En primer lugar, es considerar al libro como
un medio o fin de expresién plastica.

Ademas de entender que la historia del libro
no inicié con la imprenta sino que esta fue
part¢ de un proceso evolutivo que ya tenia
miles de anos. De esta forma es como ahora
entiendo las posibilidades de un “libro".

Realizar una investigacion tedérica con un
metodo que implica una disciplina y un or-
den, también fue parte de este seminario. Sin
olvidar que a veces las metas propuestas no
s€ pueden llevar a cabo por causas ajenas a
uno.

En mi caso, como parte de la investigacion
de mi tema estaba la de entrevistar al maes-
tro Miguel Ledn - Portilla , pues el trabajo in-
Cluye varios textos escritos por él. Al final no
fue posible conocer personalmente su punto
de vista acerca de la propuesta de mi tesis.
Esto no significa que el trabajo que se realizé
esté incompleto, al fin y al cabo sus ideas
acerca del tema las pude obtener de los k-
bros que revisé y que son de su autoria.

75

La investigacion realizada sobre la poesia
nahuatl, me dio la oportunidad de entender
que en cada €¢poca el hombre de alguno u
oro medio se las ingenia para expresar 1o
que siente: alegrias, tristeza, enojo, etc. Sen-
timientos que si bien estan impregnados por
la cultura que les dio origen, en €l fondo si-
guen siendo sentimientdos humanos que a
pesar de la distancia en tiempo no son aje-
nos, pues también hoy sufrimos o nos ale-

gramos.

Asi la interpretacion de expresiones artisticas
del pasado o actuales son acciones validas,
ya que a fin de cuentas produciran puntos
de vista diferentes en cada artista que lo rea-
lice.

El seminario representé un doble trabajo por
un lado el trabajo tedrico de una tesis nor-
mal, y por €l otro €l trabajo de gréfica y de
construccion del libro.

La serie en grafica significé un aprendizaje:
del trabajo con mis comparieros de semina-
rio, de la asesoria de los maestros, y de la
forma de hacer mi propio trabgjo. Siempre
hay cosas que aprender de esta profesion y
el tempo que durd el seminario no fue la ex-
Cepcion, tanto técnica y conceptualmente.

En la elaboracion del libro se experimenté con
algunos materiales como el fierro, acrilico,
madera, tela, etc. con €l fin de utilizar los mas
adecuados para construir este libro.



El libro que realicé en este seminario repre-
senta una de las inagotables soluciones para
realizar un libro altemativo. Ya que en este
tipo de libros, ofrecen la posibilidad de crear
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€l objeto que mejor sirva de medio para ex-
presar nuestras ideas de creacion artistica.
El limite de creacion es la imaginacion para
consolidar nuestras ideas.
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