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La Santisima Trinidad en el arte Novohispano. Un estudio Ieonogrifico.

La iconografia trinttaria ha tenido importantes e interesantes variantes, asi puede observarse que, onforme ae fue
desarrollando la doctrina de la iglesta sobre el dogma fundamental del cristlanismo. asi tamblén se originaron una
serie de representaciones que pretendian acerar al hombre al misterio del Dios uno y trino. Blen dice David
Freedberg que: " Para habémelas con la divinidad, el hombre debe representarla, y la inla figura aproplada que
conoce, es la del hombre mismo. o una imagen glorificada de El, entronizado. ungido y coronado”,

Fue asi como ze fueron dando las primeras fmigenes del Dios. De figurarlo en el 5. IV con un haz luminoso o con una
mano surglendo entre las nubes, se pasé a las imigenes del Panthocrator, del Dios poderoso y creador. mostréadolo
siempre como Cristo. ya que habia sido Ia segunda Persona de la Santisima Trinidad, 1a que se habia encarnade por”
obra y gracia del Espiritu Santo” para redimir al género humano.

Los cristianos del periodo Bizantino, encontraron en las Sagradas Bscrituras la justifiadén para las representaciones
trinitarias, especlalmente los que escribferon a partir de las disposiciones emanadas del Condlio de Trento. Tal es el
caso de Juan de Molano (1570).

Posteriormente, en el S.XVII. Frandsco Pacheco y Antonio Palomino. asi como Fray Juan Interiin de Ayala. en el
S.XVIIL en sus escritos dedican apartados especificos para comentar algunas de las representaciones trinitarias,
establedendo cniles eran las mis convenientes y por consiguiente, cuiles eran los modelos gue debian inspirar a los
artistas. Por iiltimo, también escriben sobre las figuras trinitarias proscritas por la Iglesia,

De particular trascendencia son los documentos pontificios. el primero de ellos es el Decreto sobre lag imigenes -
sagradas que expidié el papa Urbane VIiI (1644) durante su reinado el que se refiere espedalmente a las
representaciones erréneas de la Trinidad, del que sélo pude consultar los comentarios parciales que hacen otros

autores.

El segundo, es el Breve "Sollicitudint Nostrae” de Benedicto XTIV {1745). documento trascendental para establecer los
patrones iconogrificos que rigieron las representaciones trinitarias, confirmando cuiles eran las aprobadas por la
Iglesia, y cuiles las que debian de prohibirse por heréticas. Cabe dedir que éste escrito fue fundamental para llegar a
las conclusiones de ésta tesls,

La tesis esti dividida en dos grandes apartados: El primero se titula, La ensefianza del dogma a través de la palabra y
el segundo, se refiere a la ensefianza del dogma a través de Ias imigenes. Con respecto al primero se expone cbmo a
través de la historia se fué conformando la doctrina de la Santisima Trinidad. Asi mismo dedico un apitulo al anilisis
de la evangelizacién del S. XVI en la Nueva Espafia através de los atesismos. Un cermén trinitario del . Xvin
demnestra la importancia que se di6 a ésta devocion a finales del Virreinato. La segnnda seccién de la tésis estd
basada en la dasificacién de los tipos Iconogrificos que se encontraron en el acervo tovohispino que se estudis
destaando de manera espedial las iconografias sobresalientes por su originalidad.




The Holly Trinity in the Novohispanic Art. An Iconographic study

The trinitarian lconography has had important and interesting variations, s0 one can observe how, In accordance with
the development of the churches doctrine garding the fundamental dogma of Christianlsm, a series of
representations originated and pretended to approach mankind to the mystery of God, one and triene. As David
Freedberg quotes: "To understand Divinity, men must represent it, and the only appropriate figure he knows, is that
of man itself, ora glorified image of him, exalted, anoint and crowned.”

This way the first images of God where shown. Seelng him in the IVth C, with a bright hazer or a hand arising from

the douds, then those images of the Panthocator, the God almighty and Creator, always showing him as Christ, as he . '
had been the second Person of the Heolly Trinity, he who became flesh by the power of the Holly Spirit to redeem the
human race.

Christians from the Byzantine period, founding the Holly Scriptures the justifiation of the trinitarian
representations, spedally those who wrote departing from the dispositions emanded from the Trento Coundil. Such
iz the case of Juan de Molano, whose work was edited for the first time in 1570.

Later on In the XVII C, Francisco Pacheco and Antonio Palomino as well as Fray Juan Interidn de Ayala, in the XVIII C,
tn their documents, dedicated specific paraghraphs commenting some of the trinitarian representations, establishing
which ones were the most convenient and consequently which were the models that should inspire the artists.
Finally, they also wrote about those figures banned by the Church.

The second one is the Brief Sollicitudini Nostrae by Benedicto XIV (1745) important document as it establizhes the
iconographic patterns that ruled the trinitarian representations, confirming those approved by the Church as well as

those prohibited for being heretical. These documents were fundamental for me to be able to come to the
condusions of this Doctoral Thesis.

This work is divided in two sections: The teaching of the Dogma through words and the teaching of the Dogma
through the images. In the first one Y exposed how throughout the long History of the Catholic Church, and mainly
in the ecumenial counclls, this was discussed. Also Y dediated one chapter to briefly analyze how through the
evangelization of the XVI th.C. in New Spain the Dogma was explained .A trinitarfan sermon of the XVIII th.C. is
presented to demonstrate the importance that was given to this devotion even in the final stages of the novohispanic
Viceroyalty. The second section is dedicated to explain each located trinitarian type.

The dassification that is presented in this section of the thesis, has some European antecedents as well az in some
ases Y point out the models that could have originated the Novchispanic art. end , after the condusions , three
appendixes are induded.
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INTRODUCCION

Mi acercamiento al tema de la Santisima Trinidad en el arte novohispano, se dio a
través de la curiosidad que me provocd una escultura de las colecciones del Museo
Nacional del Virreinato, cuando realizaba la investigacion sobre la produccién artistica
de los imagineros novohispanos. Se trata de una media talla en madera policromada y
estofada, que representa a la Trinidad antropomorfa, la que aparecia ante mis ojos como
un enigma a descifrar, ya que en ese entonces desconocia sus antecedentes iconograficos
y solo sabia que dicha configuracidn estaba “prohibida por la Iglesia”, lo cual hacia ain

més interesante el tema.

En primer lugar me dediqué a revisar la bibliografia sobre este asunto, lo cual
resultd decepcionante, ya que encontré muy poca informacién. Séto un articulo del
investigador espafiol José Moreno Villa hablaba ampliamente sobre esta jconografia en el
arte colonial mexicano:

“En las iglesias, en las casas particulares y en el Musco de San
Carlos hay unas lienzos que resultan extrafios al visitante eu-
ropeo. Representan el misterio de la Santisima Trinidad,
pero en una forma rara... 4Se trata de un invento mexicano?
;Cuando se hace? ;Quién lo hace? Y, 5i no lo es, ;de donde
viene?”

jLas preguntas que s hizo Moreno Villa eran justamente las mias! Por lo tanto
confirmé que tenia ante mi un interesante problema a resolver, la discusion sobre la

opinién de este historiador espafiol se abordara en el capitulo correspondiente en este

trabajo.

Ante este panorama de poca informacion sobre los ejemplos trinitarios
novohispanos, mi amigo y colega José Guadalupe Victoria q.e.p.d., me facilitd el libro de
Germéan de Pamplona quien hace un extenso analisis de las imagenes trinitarias de fa

Espafia medieval. Simultineamente traté de localizar mas obras mexicanas del periodo



virreinal y mi sorpresa fue grande cuando en esa primera revision, encontré numerosos
ejemplos de Trinidades antropomorfas, algunas de las cuales estaban firmadas por
artistas connotados como, Francisco Martinez, José de Ibarra y Miguel Cabrera. ;Cémo
era posible que tales pintores hubieran ejecutado obras fuera de los ordenamientos

eclesiasticos?

Conforme me adentré en el tema, descubri que en México también se habian dado
los modelos iconograficos trinitarios que seflalaba Pamplona, a la vez que percibi una
especial riqueza iconografica que valia la pena investigar. Comenté con la doctora Elisa
Vargaslugo la posibilidad de contar con su asesoria, con benevolencia acepté y como

siempre, su invaluable direccion ha hecho posible esta tesis.

La iconografia trinitaria ha tenido importantes e interesantes variantes, asi puede
observarse que, conforme se fue desarrollando la doctrina de la Iglesia sobre ¢l dogma
fundamental del cristianismo, asi también se originaron una serie de representaciones que
pretendian acercar al hombre al misterio del Dios uno y trino. Bien dice David
Freedberg que: “Para habérselas con la divinidad, ¢! hombre debe representarla, y la
tinica figura apropiada que conoce, es la del hombre mismo, o una imagen glorificada de

1 1

él, entronizado, ungido y coronado”.

Fue asi que se fueron dando las primeras imigenes de Dios. De figurarlo en el
siglo IV con un haz luminoso o con una mano surgiendo entre fas nubes, se pagd a las
imagenes del Panthocrator, de! Dios poderoso y creador, mostrandolo siempre como
Cristo, ya que habia sido la segunda Persona de la Santisima Trinidad, iz que se habia

encarnado por “obra y gracia del Espiritu Santo” para redimir al género humano.

' David Freedberg, £l poder de las imdgenes, p. 82



Los cristianos del periodo bizantino, encontraron en las Sagradas Escrituras la
justificacion para las representaciones trinitarias, especialmente los que escribieron a
partir de las disposiciones emanadas de! Concilio de Trento. Tal es el caso de Juan de
Molano, cuya obra De historia sacrarum imaginum et pictorarum pro vero earum usu

contra abusus, se edité por primera vez en 1570.

Posteriormente, en el siglo XVII, Francisco Pacheco y Antonio Palomino, asi
como fray Juan Interidn de Ayala, en el siglo XVIII, en sus escritos dedican apartados
especificos para comentar algunas de las representaciones trinitarias, estableciendo cudles
eran las mas convenientes y por consiguiente, cudles eran los modelos que debian
inspirar a los artistas, Por dltimo, también escriben sobre las figuras trinitaris proscritas

por la Iglesia.

De particular trascendencia son los documentos pontificios. El primero de ellos
es el Decreto sobre las imagenes sagradas que expidi6 el papa Urbano VIIT (1623-1644)
durante su reinado y que se refiere especialmente a las representaciones erroneas de la

Trinidad, del que s6lo pude consultar los comentarios parciales que hacen otros autores.

El segundo, es el Breve “Sollicitudini Nostrae"” de Benedicto XIV {1740-1755),
documento trascendental para establecer los patrones iconograficos que rigieron las
representaciones trinitarias, confirmando cuéles eran las aprobadas por la Iglesia y cuiles
las que debian de prohibirse por heréticas. Cabe decir que este escrito fue fundamental

para llegar & las conclusiones de esta tesis.

Una vez decidida a estudiar este tema del que se conocia muy poco en México,
inicié la busqueda de los materiales bibliograficos arriba sefialados ya que consideraba
que eran fundamentales para mi investigacion; simultineamente a este trabajo me di 2 la

tarea de recopilar materiales. Se visitaron iglesias y capillas, museos y colecciones



privadas, a la vez que conté con el apoyo entusiasta de colegas y amigos que me

proporcionaron informacion o fotografias que sirvieron para enriquecer cada capitulo,

La vastedad de la investigacion, me obligd a limitar la “geografia” de México,
para emprender la busqueda de obras trinitarias, por lo que la muestra que se presenta
corresponde en buena medida a los Estados de México, Puebla, Tlaxcala, Hidalgo,
Michoacan, Qaxaca, asi como, desde luego, a la Ciudad de México. Tuve también
acceso, a traves de fotografias, a ciertas obras del norte de la Republica. En cuanto a los
ejemplos en el extranjero, personalmente tuve la oportunidad de revisar los’de algunas
provincias en Espafia; e! resto de los modelos que se analizaron, los conoci a través de la

bibliografia y del material fotografico.

La tesis estd dividida en dos grandes apartados: El primere se titula: La
enseiianza del dogma a través de la palabra y en €l expongo cémo se discutié a lo
largo de la historia de la Iglesia Catolica, especialmente en los Concilios ecuméhicos.
Asimismo, dediqué un capitulo para analizar someramente de qué manera se ensefié en la
Nueva Espafia a partir de la evangelizacién. Se estudian algunos catecismos y se
presenta un sermén trinitario del siglo XVIII, que demuestra en buena medida, la
importancia que se dio a esta devocidon ain en las postrimerias del virreinato

novohispano.

El segundo apartado se denomina: La enseiianza del dogma a través de las
imdgenes y esta dedicado a la explicacién de cada uno de los tipos trinitarios que se
localizaron. Debo decir que para establecer esta clasificacion me basé en los modelos
sefialados por Germin Pamplona en su libro, aunque en algunos casos preferi utilizar
otra denominacién que consideré m4s apropiada para los tipos trinitarios novohispanos; a

la vez, afladi otros temas que encontré en el acervo mexicano.



Cada tipo iconografico se presenta con algunos de los antecedentes europeos,
que me fue posible recopilar, asi como en ciertos casos se sefialan los modelos que
pudieron originar las obras novohispanas. Enseguida, se seleccionaron las pinturas y las
esculturas que consideré mis interesantes para ilustrar cada apartado, ya que hubiera

sido imposible referirme a todos los ejemplos que se localizaron.

Por dltimo, después de las conclusiones se presentan tres apéndices, dos de ellos
son documentos importantes que fundamentan esta tesis, en tanto que el tercero, se~
refiere a la ndmina de artistas que se levanté a partir de las firmas de algunas de las

obras.

Cuando escribié el fraile franciscano Germéin de Pamplona en 1970, su obra
sobre la Santisima Trinidad en el arte espafiol, comentd: “El tema de este trabajo es
totalmente nuevo en los estuidos iconograficos del Arte Hispanico...” Ahora, a mis de
veinte afios de su acuciosa investigacion, pretendo dar a conocer a través de esta enorme

recopilacion de materiales, la importancia que tuvo también en la Nueva Espafia.

La vastedad de este asunto no me permitié abarcarlo en su totalidad. Con esta
investigacién sélo pretendo dar a conocer cuales fueron las formas mas utilizadas por la
sociedad novohispana, para representar a la Santisima Trinidad, especialmente a través

de la pintura y la escultura.

Espero que los resultados que aqui se presentan sean de utilidad y sirvan de base
para futuros trabajos, ya que la importancia y riqueza del tema, amerita que se aborde
bajo otras perspectivas, como las diversas practicas piadosas que se dieron a proposito

de esta devocion.



Al finalizar este trabajo, debo reconocer a las personas que me animaron y
acompafiaron a lo largo de este “camino trinitario”. En primer lugar mi agradecimiento
inmenso a la doctora Elisa Vargaslugo, directora de esta tesis, quien durante numerosas
tardes enriquecid con sus atinadas observaciones esta investigaciéon. A Dolores Dahihaus
mil gracias por su compafia; con su cimara al hombro recorrié conmigo buena parte de
este camino, capturando con su lente muchas de las imagenes que aqui se estudian.
Lourdes Fabre, ademas de facilitarme varios de sus valiosos libros, estuvo presente en
muchos de los hallazgos. Mi gratitud a2 Eyra Cardenas por su apoyo incondicional, asi
como a Ma. Eugenia Pefia, quienes se tomaron la molestia de fotografiar *Trinidades
durante sus tareas antropologicas. Agradezco a Cecilia Gutiérrez varios de los ejemplos
que ilustran este trabajo, siempre estuvo pendiente de mis bisquedas trinitarias. Ma.
"Eugenia Rodriguez hizo posible que pudiera entrar a ciertos recientos del Estado de
México, José Abel Ramos, escuchd con paciencia y me ayudd a poner en orden mis
pensamientos. Mi reconocimiento a los amigos y colegas que me ayudaron a localizar
documentos y obras como: Margarita Aguilera, Pedro y Norma Angeles, Gabriela
Garcia Lascurain, Sergic Ortega, Elena 1. de Gerlero, Clara Bargellini, Rogelio Ruiz
Gomar, Ma. Elena Goddard, Margarita Mata, Jaime Morera, Marisela Valverde y
Monica Marti. De igual forma recibi apoyo de colegas en el extranjero como: Rafael
Cémez, Faustina Torre, German Ramailo, Christopher C. Wilson, José Carlos Aglera y
Huguette Zavala.

No puedo dejar de mencionar a los directores de los siguientes museos que
facilitaron las tomas fotogrificas: Javier Olavarrieta, del Museo de Santa Monica;
Soumaya Slim, del Museo Soumaya; Héctor Rivero Baorrell, del Museo Franz Mayer,
Isabel Stivalet, del Museo de Guadalupe y Manuel Oropeza, del Museo Regional de
Querétaro. Asimismo agradezco a los coleccionistas que me permitieron estudiar sus

obras.

Angeles Ocampo me ayudd con algunas traducciones latinas; en tanto que José

Luis Sianchez Rivera 1o hizo con los dibujos que acompafian el texto. Por dltimo, mi



10

agradecimiento a Sara Zuppa y Lidice Romellon por las primeras transcripciones, asi
como a Ma. Teresa Nava por su diligente trabajo en la captura definitiva de esta tesis. A
Mina Camiro, como siempre, mi gratitud y a Marisa Velazquez, le agradezco las horas

que me regalé para que las ilustraciones quedaran debidamente registradas.

Por Gltimo, quisiera recordar aqui, 2 todas las personas que de alguna manera me
apoyaron directa o indirectamente, a través de todos estos afios, ya que fueron muchos
los que con sus comentarios, noticias, contactos y labores administrativas, contribuyeron

a que este proyecto culminara en una bella reatidad. A todos ellos Muchas gracias!



". Creo en un solo Dies Jdulx
OImnipotente, creador del elelo y do
tietea... § en un solo Sefor Sesucrigr.
Aijo de Dios unigénitc gy mnacids slel
adee antes de todos los sigles, i

de SYios, lug de luz, Jies vewisders
Dios vevdadevo, engendrado, no hecho,

consustancial ESIVERA YBle... v ex

Eopivitu Ganiac ceiSiior ﬂlwawgﬁ% gove,
vlel Padee y,del i RFQSA dprgue eon

Madve u el Hijo eonjumtamess
RN AL % @@ﬁ@@@'\fzﬂ zevcitey ¢ieiE ol
los profetas: y en la Jslesia, vna, sor
catolicn y apostdlica. Confieso wm
bauticme para lo remistdo de loo peees v
4 espevo la vesurveceidn de los muertat ©
la vida del sigle venideco.

DT}

@"ﬂmu;u i



CAPITULOI

El dogma de la Santisima Trinidad
a través de la historia de la Iglesia

"Porque anhelamos comprender, cuanto es
posible, la eternidad, igualdad y unidad de
un Dios trino, antes de entender es necesario
creer y vigilar para que nuestra fe no sea
fingida, pues un dia hemos de gozar de esta

misma Trinidad, para vivir felices” )
SAN AGUSTIN
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CAPITULO i

EL DOGMA DE LA SANTISIMA TRINIDAD
A TRAVES DE LA HISTORIA DE LA IGLESIA

El dogma de la Santisima Trinidad es la verdad fundamental de la Iglesia
Catolica. Es, como se ha dicho, “el misterio primero de todos los misterios”, por lo
tanto, también ha sido el dogma mis discutido, no solo por los enemigos detractores de
la Iglesia, sino aun por aquellos cristianos que, en su afin de querer interpretar
“racionalmente” dicho articulo de fe, cayeron en posturas erradas y extremas, al grado tal

que fueron anatematizados por las autoridades eclesidsticas.

El capitulo pretende dar una vision historica general en relacién a como fue
tratado el dogma en algunos de los diversos concilios ecuménicos.’ Cabe mencionar que
solo se han sefialado las premisas que provocaron mas controversia, asi como los
personajes que estuvieron relacionados con estos problemas. El hecho de que solo se
aborden estos concilios se debe, por una parte, a la extension del tema, y por otra, a que
como bien se sabe, los decretos emanados de los concilios ecuménicos eran los que

debian regir a todos los cristianos pertenecientes a la Iglesia catélica.

La tradicion reconoce veintiin concilios universates. El primero en hacer esta
distincion fue el santo jesuita Roberto Belarmino, quien tuviera un pape! destacado en el
Concilio de Trento. El reunié en una lista los concilios imperiales de la Iglesia antigua
celebrados en Oriente, los sinodos generales pontificios de la Edad Media y los del
Renacimiento.? Segiin lo anterior, de! I Concilio de Nicea (325), al de Trento (1545-

1565), se dieron diecinueve convocatorias 2 las cuales hay que afiadir los concilios

! Bl concilio ecuménico es ta asamblea universal de los obispos y los superiores mayores de las 6rdenes
religiosas, titulares ded poder ordinario de Ia jurisdiccion, presididos por el obispo de Roma., Es la mayor
autoridad de la Iglesia y decide soberanamente sobre las cosas més importantes en materia de fe y de
vida de la institucién.

2 Olivier de la Brosse, et. al., Diccionario del cristianismo, p. 252
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ecuménicos mas recientes, ¢l 1 Vaticano (1869-1870) y el 11 Vaticano (1962-1965) los

que no se han considerado en este estudio por ser posteriores a la época novohispana.

En este capitulo se seguira el orden cronoldgico conforme se desarrollaron los
sinodos que abordaron las controversias sobre el dogma, asi como de otros asuntos que

he querido destacar porque complementan el tema en cuestion.

Por otra parte, los he dividido en dos grandes secciones de acuerdo a sus caracte-
risticas, La primera corresponde a los concilios realizados entre los siglos cuarto y
noveno de nuestra era, y que tiene como denominador comin €l haberse reunido en
ciudades orientales a iniciativa de los emperadores bizantinos. Estuvieron representadas
casi todas las sedes del orbe cristiano, tanto las europeas como las asidticas, lo cual
cambiard sustancialmente en la segunda etapa, a raiz del lamado Cisma de Oriente que

separg a la Iglesia de Roma de Ia de Bizancio.

En cuanto a los sinodos correspondientes a la segunda etapa, su principal
caracteristica es que fueron convocados por el Papa, a la vez que se reunieron en

ciudades europeas.

1. DEL I CONCILIO DE NICEA (325) AL IV CONCILIO DE
CONSTANTINQPLA (869-870)

El primer concilio que tuvo caracter de ecuménico fue convocado por el
emperador Constantino I y se llevd a cabo en Nicea, el afio 325 de nuestra era. Su
objetivo principal fue combatir 1a herejia del arrianismo que ya habia logrado dividir la

naciente Iglesia.

Arrio sostenia que [a segunda Persona de la Santisima Trinidad habia sido creada

por Dios Padre. En una carta que dirigit al obispo de Alejandria, afirmaba lo siguiente:
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“Somos perseguidos porque hemos dicho: El hijo tiene un
principio. En cambio, Dios es sin principio. Somos perse-
guidos asimismo parque decimos: El hijo sali6 de nada,
del no ser. Lo decimos en el sentido de que no es parcela
de Dios, ni sacado de un sustrato preexistente”.

Bien dice el investigador Tresmontant que, una vez que los cristianos empiezan a
vivir la paz religiosa después de la grave persecucion de Diocleciano, se “preguntaron
sobre la ortodoxia de su fe en el Verbo de Dios”. En este primer concilio de Nicea se
sentaron las bases de la fe catélica, de tal manera que sus verdades esenciales quedaron

compiladas en lo que se conoce como et Simbolo de Nicea.

Figura importantisima de este momento lo fue san Atanasio, a quien se e
consideré “alma del movimiento antiarriano”. A él se debe en buena medida haber
reunido las llamadas “verdades de! Simbolo apostélico”, en el que se resumia la doctrina
ortodoxa; particularmente se estipulé lo referente al Verbo, la segunda Persona de la

Santisima Trinidad.

Este primer “Credo™ que se propuso fue obligado para todos los cristianos, de
manera que ¢l propio emperador Constantino anuncié que el que no lo aceptara seria
desterrado, por lo que Arrio y sus discipulos tuvieron que marcharse, Asi se expuso el

mencionado Simbolo Niceno:

“Creemos en un solo Dios Padre omnipotente, creador de todas

las cosas, de las visibles y de las invisibles, y en un solo Sefior
Jesucristo Hijo de Dies, nacido unigénito del Padre, es decir,

de la sustancia del Padre, dios de Dios, luz de luz, Dios verdadero

de Dios verdadero, engendrado, no hecho, consustancial a! Padre, por
quien todas las cosas fueron hechas, las que hay en el cielo y las que
hay en 12 tierra, que por nosotros los hombres, padecid, y resucit6 al
tercer dia, subid a los cielos, y ha de venir a juzgar a los vivos y a los
mmertos. Y en el Espirite Santo™, *

3 Claude Tresmontant, fntroduccién a la Teologia cristiana, pp. 379-383
* Enrique Denzinger, £/ magisteric de la Iglesia, p. 23 (54) El nimero entre paréntesis refiere la forma
de sefialar los parrafos en la obra de este autor.
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Como se lee en las lineas anteriores, la Iglesia respondié de manera contundente
a la herejia, confirmando a la segunda Persona de la Santisima Trinidad como “.. Hijo de
Dios, nacido unigénito de! Padre... de la sustancia del Padre... engendrado, no hecho,

consubstancial al Padre...” El texto terminaba con esta sentencia:

“Mas a fos que afirman: Hubo tiempo en que no fue y que antes

de ser engendrado no fue y que fue hecho de la nada, o los que
dicen que es de otra hipdstasis o de otra sustancia, o que ¢l Hijo de
Dios es cambiable o mudable, los anatemnatiza 1a Iglesia Catélica.”®

Afios después se celebré el I Concilio de Constantinopla (381). En este
sinodo, ademas de reiterar la condena al arrianismo, se reprobd a los macedenianos, los
que sostenian que la tercera Persona de la Santisima Trinidad es una criatura. Este

concilio, confirmé el Simbolo de Nicea y lo complementé con el siguiente postulado:

“Creemos en el Espiritu Santo, Seffor y vivificante que procede
del Padre, que juntamente con el Padre y ¢l Hijo es adorado y
glorificado, que habld por los profetas. En una sola Santa Iglesia
Catdlica y Apostélica. Confesamos un solo bautismo para la
remisién de los pecados. Esperamos la resurreccidn de la carne
y la vida de! siglo futuro. Amén.™

La importancia de estos primeros conncilios es fundamental pues como ya se vio,
en ellos se estructura el “Credo” de la Iglesia. Paulatinamente “habia llegado la hora de
nacer la teologia propiamente dicha, en cuanto es comprension de la fe 2 partir de un
trabajo reflexivo.”’ De ahi en adelante, siempre s¢ hard alusion al Simbolo Nicea -
Constantinopla de forma tal, que ain en el Concilio de Trento, se retomard y

confirmara como ia unica compilacion del dogma trinitario.

El tercer concilio ecuménico se ilevo a cabo en la ciudad asiatica de Efeso, el afio
de 431. En este sinodo, la Iglesia definié su postura contra los nestorianos, quienes

sostenian que el Hijo esta constituido por dos personas, una divina y otra humana, por lo

$ Ibidem. p. 24 (54)
S Ibidem. p. 31 (86)
? Evangelista Vilanova, Historia de la teologia cristiana, p. 141
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tanto, se negaban a reconocer en la Virgen Maria, a la “Theotokos” (Madre de Dios). El
Concilio de Efeso condené a Nestorio, patriarca de Constantinopla y a sus seguidores y
confirmé solemnemente a Maria con el titulo de Theotokos, para lo cual se acondicioné
la antigua basilica Liberiana para ser llamada en adelante como de Santa Maria la
Mayor. Para aclarar mas este postulado conviene revisar lo que al respecto explica la
Enciclopedia de la Religion Catdlica:

“La teologia reconocia entonces al Verbo come Hijo de
Dios, que s¢ habia encamado en Maria;, por esa razén, la
Virgen era la madre del Hijo de Dios o madre de Dios
ignalmente, ya que ¢l nombre de Dios se aplica indife-
rente al Salvader, por 1a unidad de persona en las dos
naturalezas divina y humana ™

Los que negaban esta verdad iban en contra del dogma en lo que respecta a la
unién hipostatica de Cristo, es decir, la unién en una sola persona de las dos

naturalezas de Cristo, la divina y la humana.

Veinte afios después, en ¢l 451, se llevd a cabo el Concilio de Calcedonia. Este
cuarto sinodo ecuménico tiene particular importancia para la historia de la Iglesia, ya que
por primera vez, el Papa tuvo un reconocimiento explicito, de tal forma que las
decisiones conciliares fueron emitidas a partir de su aprobacién, En esta reunién se
definieron las dos naturalezas de Cristo y se condend a los monofisitas que negaban esta
verdad. El monje Eutiques de Constantinopla sostenia que tras la encarnacion, en Cristo

no habia dos naturalezas sino una sola, ya que la divina habia absorbido a la humana ®

A consecuencia de estas falsas creencias este concilio publicéd el llamado Simbolo

de Calcedonia, que en sus puntos principales sostenia:

“... que se ha de reconocer a uno solo y ¢l mismo
Cristo Hijo Seflor unigénito en dos naturalezas,
sin confusidn, sin cambio, sin separacitn, en
modo alguno borrada la diferencia de naturaleza
por causa de 1a unidn, sino conservando, més
bien, cada naturaleza su propiedad y concurrieado

¥ Enciclopedia de la Religion Catélica, T-IL, p. 940
® César Vidal, Encilopedia de las religiones, p. 240
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en una sola persona y en una sola hipéstasis...”'°

Cada vez maés se shondaba la division entre el clero de Oriente y de Occidente;
los que defendian las nuevas doctrinas en contra del dogma de la Santisima Trinidad,
eran jerarcas importantes de la Iglesia bizantina, por lo tanto ejercian su influencia en un

considerable nimero de cristianos de la Europa Oriental.

Un siglo después, en el afio de 553, el emperador Justiniano convoco al IT
Concilio de Constantinopla. Los jerarcas eclesiasticos volvieron a discutir ia dobie
naturaleza de Cristo, ya que en Oriente no habian aceptado plenamente las disposiciones
de Calcedonia y pugnaban por cambiar dichos ordenamientos, sin embargo, se

confirmaron las postulados de los anteriores sinodos.

El dogma trinitario era la piedra de choque entre ambas Iglesias, de ahi que por
tercera vez se reunieron en Constantinop!a en el afio de 681. Habia surgido una nueva
herejia, la de los monotelistas guiada por el patriarca Sergio de Constantinopla. Ellos
sostenian que por la unidn hipostatica, no podia admitirse mas que una sofa energia, una
sola voluntad divina y humana en conjunto, A dicha premisa la Iglesia de Roma
contesto:

“... aun después de [2 Encarnacién, nuestro Sefior Jesucristo,
nuestro verdadero Dios, decimos que sus dos naturalezas
resplandecen en su tnica hip6stasis, en la que mostré tanto

sus milagros como sus padecimicntos, durante toda su vida
redentora, no en apariencia, sino realmente; puesto que en
una sola hipdstasis se reconoce la natural diferencia por querer
y cbrar, con comunicacién de 1a otra, cada naturaleza lo suyo
propio; y s¢gin esta razén, glorificamos también dos voluntades
y operaciones naturales que mutuamente concurren para la
salvacién del género humang, "V

Aparentemente con su doctrina, los monotelistas pretendian satisfacer en parte a
los cristianos occidentales, pues por un lado admitian las dos naturalezas de Jesucristo y

por otro, creyeron apoyar la antigua herejia monofisita, ya que decian que habia una sola

' Denzinger, Op. cit. p. 57 (48)
N tbidem, p. 106 (292)
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energia en Cristo, lo cual era caracteristico de su unidad. Lo cierto es que con esta
nueva corriente, lejos de propiciar un acescamiento entre ambas Iglesias, se daba un paso

més hacia la separacion definitiva.

El séptimo concilio ecuménico fue convocado en el afio 787, tuvo como sede
nuevamente la ciudad de Nicea. Las discusiones también se dieron sobre el uso de las
imagenes religiosas en el culto. El antecedente se tenia en las fundamentaciones del
emperador Leon el Isaurio quien, cincuenta afios atrés, habia publicado un edicto en el
que apuntaba que, en ningun lado de las Sagradas Escrituras, se mencionaba el culto a
las imagenes, por lo tanto era un error utilizarlas en las diferentes précticas religiosas

porque podian caer en la “idolatria”.

El II Concilio de Nicea aclar6 la cuestion: “La imagen o icono, sélo puede ser
objeto de una veneracion, no de una adoracion, ya que ésta se reserva solo a Dios.” Esta
afirmacion del concilio, excluia la adoracién de los iconos, que a menudo se habia

atribuido al cristianismo bizantino.'?

Figura sobresaliente en esta querella de las imégenes fue san Juan Damasceno,
humilde monje nacido en Damasco quien formulé tres tratados para.vindicarlas; a través
de ellos logré unificar la opinién del mundo bizantino. Decia que el icono de los iconos
es Cristo, y est4 justificado por la encarnacién: “el invisible se hace visible para nosotros
al participar de la carne y de la sangre.” Muestra también que Cristo, aunque asume en
su hipostasis divina toda la humanidad, también posee una individualidad humana
representable. De esta manera respondia a los iconoclastas bizantinos y terminaba con la

disputa de la figuracion material de la segunda Persona de la Trinidad. B

12 Evangelista Vilanova, Op. cit. T-L p. 314
3 fbidem, p. 318
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Es bien sabido que las disposiciones emanadas de este II Concilio de
Nicea, sentaron las bases para el culto a las imagenes, no s6lo en la Iglesia bizantina, sino

que en el siglo XVI, fueron retomadas y confirmadas por el Concilio de Trento.

El altimo sinodo de esta primera etapa, se llevo a cabo en Constantinopla por
cuarta ocasion, en los afios 869-870. Este octavo concilio ecuménico es muy importante
para la historia del cristianismo, ya que en €l se consumé la separacién que se venia

gestando entre la Iglesia de Oriente y Ia de Occidente.

En el IV Cencilio de Constantinopla se discutic una de las cuestiones
doctrinales mas polémicas del dogma trinitario; La “procesion” del Espiritu Sante que s
bien, ya s¢ habia discutido en los sinodos anteriores, en esta ocasion fue el “pretexto”
para definir et Cisma entre la Iglesia Bizantina y la Iglesita de Roma. Por otro lado, es
conocido el hecho que atras de todo esto, habia una serie de conflictos de indole politico

que favorecieron en gran medida esta separacion.

La controversia del Filiogue como suele llamarse a esta polémica en la historia de
la Iglesia, tuvo sus inicios en las discusiones de algunos padres griegos que no aceptaban
reconocer que e! Espiritu Sanio procede del Padre y del Hijo, sin embargo, hubo
quienes continuaban afirmando que el Espiritu Santo solo procede del Padre. Para dar
expresion externa a este principio, la Iglesia romana afiadié al simbolo de fe, la palabra
filiogue y con ella se dio pie a profundizar ! enfrentamiento doctrinal entre Orente y

Occidente.

Para el téologo Johann Auer, la diferencia de esta cuestion no es tanto una
diferencia en la fe divina, cuanto en la interpretacion teologica, que debid partir del
aserto agustiniano de que nosotros tenemos los dos vocablos biblicos de “engendrar” y

“proceder”, pero nadie puede decir como se distinguen ambos procesos en Dios. En
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y recomienda la pintura en los colores™.'®

Por ultimo, en este concilio se tomaron acuerdos interesantes para las futuras

reuniones ecuménicas, muchas de las cuales prevalecen hasta nuestros dias.

Hasta esta época, era constante que a los sinodos ecuménicos acudieran los
jerarcas eclesidsticos, asi como las autoridades civiles, de ahi que se decretd que en

adelante solo debian asistir los obispos de manera obligatoria: “... pues no es licito que
los principes seculares sean espectadores de cosas que a veces acontecen a fossacerdotes

de Dios.™"

Puede decirse que esta etapa, del I Concilio de Nicea (325) al IV Concilio de
Constantinopla (869-870), es una de las mas conflictivas, pero a la vez fundamentales,
para cimentar la doctrina de la Iglesia catolica. Los altibajos politicos se entremezclan de
manera permanente con el desarrollo del magisterio de la Iglesia. Por otra parte, entre
Oriente y Occidente se abria una brecha politica e ideoldgica dificil de subsanar y que fue
aprovechada por algunos jerarcas laicos y religiosos, para consumar el Cisma de ambas

Iglesias.
2. Del I Concilio de Letrin (1123) al Concilio de Trento (1545-1563)

El primer concilio ecuménico celebrado en Occidente, fue convocado por el papa
Calixto II y se llevd a cabo en Roma, en la basilica Lateranense, en 1123. Se le conoce
come el I Concilio de Letran y corresponde al noveno sinodo universal reconocido por

la Iglesia Latina.

En esta reunibn se condend toda ordenacion simoniaca; se prohibid el

concubinato de los clérigos y se declaré nulo cualquier matrimonio de los religiosos.

18 Denzinger, Op. cit., p. 125 (337
7 Ibidem, p. 126 (340)



cambio, el planteamiento basico de los jerarcas bizantinos es que Dios, el Padre, es el

Gnico principio."*

Para esta época --segunda mitad del siglo IX-- Focio, ocupaba el patriarcado de
Constantinopla después de asumir el cargo por la “ignominiosa” destitucién del santo
patriarca I[gnacio y con engaiios quiso ser reconocido por el papa Nicolas 1, a pesar de
que era seglar v no tenia ningin cargo eclesidstico. Después de muchas argucias y
héabiles misivas a Roma, Focio pretendié, apoyado por sus seguidores, continuar adelante
con su falso patriarcade. El papa se vio obligado a convocar a un concilio romano en
863 donde desposeyd a Focio de su dignidad eclesidstica y lo amenazd con la
excomunion si continuaba en el cargo. Todos los clérigos promovidos por Focio

guedaron depuestos.

La reaccion fociana no se hizo esperar, Dirigié una circular a todos los patriarcas
orientales para juzgar al pontifice romano y en general, al catolicismo de occidente,
haciendo especial hincapié en que se habia falsificado el simbolo apostolico,
introduciendo el “error de que el Espiritu Santo procede no s6lo del Padre, sino también
del Hijo” (Filiogue), poniendo asi dos principios en la Trinidad."® De esta manera, Focio
afianzo a los griegos en su postura que, desde el II Concilio de Constantinopla, habian

proclamado que el Espiritu Santo sélo procedia del Padre.

Por todo lo anterior el papa Adrano 1T convoco al IV Concilio de
Constantinopla en el afic 869, en la basilica de Santa Sofia para juzgar a Focio y
expulsarlo de la Iglesia. Ademas de tratar este asunto tan importante sobre el dogma de
la Santisima Trinidad, se abordaron otras cuestiones como la de los “colores” en las
imagenes:

*_.. asi por Ia operacion de los colores trabajados
en la imagen, sabios e ignorantes, todos gozardn
del provecho de {a que est delante; porque lo
mismo que el lenguaje en 1as silabas, eso anuncia

4 Johann Auer, Dios, uno v trino, p. 214
'3 Bernardino Llorca, Historia de la Iglesia Catélica, T-11, pp. 210-211
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Asimismo, se prohibi6 que los laicos tuvieran injerencias en las disposiciones
eclesiasticas. Se concedié indulgencia plenaria a tos cruzados que fueran a Palestina y se
estipulé que todos los monasterios e iglesias estuvieran sometidos a los obispos. En
resumen, este I Concilio de Letrdn tuvo gran trascendencia pues codificé y puntualizé

la legislacion canénica.'®

Los subsiguientes sinodos universales celebrados en Europa por la Iglesia Latina,
hasta el famoso Concilio de Trento, constituyeron el fundamento de los acuerdos

doctrinales que rigieron el pensamiento y a accion de los cristianos occidentales.

Con respecto a la doctrina de la Santisima Trinidad, se dice que hubo dos
posibilidades para interpretar el dogma: la preferentemente oriental que parte de las tres
Personas y sus propiedades, y la occidental, que arranca de Dios y busca entender a las

divinas Personas desde sus relaciones respectivas.”®

El IV Concilio de Letréin (1115) tiene particular importancia para el tema que
nos ocupa, pues condend una nueva doctrina que contenia serios errores en contra del

misterio trinitario.

Joaquin de Fiore (ca.1130-1202) abad cisterciense, habia logrado influir a
muchos cristianos con sus escritos. E! sostenia que “... ¢l Padre, el Hijo y el Espiritu
Santo, siendo tres personas distintas, son también una sola esencia, una sola naturaleza
divina, pero con una unidad que no parece verdadera y propia, sino colectiva y
similitudinaria, porque la compara 2 la coleccion de hombres que constituyén un pueblo

o al conjunto de fieles que constituyen una Iglesia.”

En su tiempo, fueron famosas sus meditaciones apocalipticas relacionadas con la

Santisima Trinidad. Dividié la Historia de la humanidad en tres: Antiguo Testamento en

121 lorca, Op. cit., pp. 356-357
' Johann Auer, Op. cit., p. 215
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el que el Padre manifestd su gloria; Nuevo Testamento, en el que el Hijo se revelé y por
altimo, la etapa del Evangelio eterno, que seria la del Espiritu Santo, porque derramaria
sus dones sobre el mundo. Este controvertido personaje tuvo una influencia
determinante en cierto grupo de frailes franciscancs, quienes fueron conocidos como
“Espirituales” porque abogaban por la mas estricta pobreza, sin admitir propiedad

alguna, en oposicion a los que se denominaron “la Comunidad”,

El IV Concilio de Letrin condend la doctrina trinitaria de Joaquin de Fiore, ya
que parecia creer en una “cuarta substancia”, por lo que el papa Inocencio III formulé la
siguiente respuesta;

“... simplemente confesamos que uno solo es el verdadero
Dios, eterno, inmenso e inconmutable, incompreasible, omni-
potente ¢ inefable, Padre, Hijo y Espiritu Santo: ires personas
ciertamente, pero una sola esencia, sustancia o naturaleza
simple. El Padre no viene de nadie, ¢! Hijo de! Padre solo y
el Espiritu Santo a la vez de uno y de otro, sin comienzo,
stempre y sin fin."?

Puede decirse que para estas fechas, la doctrina sobre la Santisima Trinidad habia
quedado conformada. Las discusiones conciliares habian establecido sus verdades

fundamentales y la Iglesia condend a quienes confesaban otras ideas al respecto.

Los siguientes siglos se caracterizan por otro tipo de conflictos, entre ellos el
famoso Cisma de Occidente (1378-1417) que, ademas de cambiar la sede del papado a
la ciudad francesa de Avignon, provocod una serie de luchas intestinas entre las

autoridades laicas y religiosas.

La época de los papas franceses representd un duro golpe para la Iglesia ya que
lejos de prevalecer en este conflicto un mévil religioso, la realidad era que se median
fuerzas de indole politico y econdmico, primeramente representadas en Francia e Halia

para después ampliarse a otras naciones que se adhirieron a uno u otro lado.

1 jorca, Op. cit., p. 558
3 Denzinger, Op. cit,, p. 165 (457)
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El Concilio de Constanza {1414-1418) puso fin a esta disputa; se eligié papa a
Martin V quien entré a la ciudad de Roma en 1420; a €l se le considera el gran
“restaurador”, ya que ademas de pacificar las ciudades pontificias, logrd la recuperacion

y embellecimiento de ia Ciudad Eterna,

El Concilio de Florencia (1438-1445) que habia iniciado sus sesiones en la
ciudad de Ferrara, ha sido denominado como el “concilio de la unién”, ya que en €l se
dio un paso adelante en cuanto al acercamiento con los cristianos de Oriente. El papa
Eugenio IV presidio este sinodo en el que se pretendi6é acabar con las diferencias que
mediaban entre griegos y latinos. Los principales puntos a tratar fueron:
la procesién del Espiritu Santo, el pan eucaristico, el purgatorio y el primado del

pontifice romano.

Con respecto al primer punto, o sea la procesion del Espiritu Santo que, como se
recordara, habia sido una de las grandes controversias entre orientales y occidentales a
partir de los postulados de Focio, se volvid a discutir durante varias sesiones hasta que

los orientales aceptaron la bula Laetentur coeli, de 1a que se extraen algunas frases:

“En nombre de 1a Santisima Trinidad, Padre e Hijo y

Espiritu Santo, definimos con aprobaci6n de este santo
concilio universal de Florencia, para que todos los cris-
tianes crean y reciban y profesen esta verdad de fe: que

el Espiritu Santo procede eternamente de! Padre y det

Hijo; y que recibe su esencia v su ser subsistente junta-

mente del Padre y del Hijo; ¥ que procede eternamente de

ung y otro, corno de un solo principio y una sofa espiracién,,.”

Para finiquitar el conflicto suscitado afios atras por Focio, el antiguo patriarca de

Constantinopla, en la mencionada bula aclaro:

“Aparte de esto definimos que ia adicidn de las palabras
Fifioque (y del Hijo) fue puesta en ¢l simbolo legitimamente
y con razén, para esclarecer ia verdad y por una necesidad que
urgia en aquel tiempo." >

2 Justo Collantes, La fe de la Iglesia Catélica, p. 341
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Por ultimo, en este “concilio de la unién” también se establecio lo relativo a la
autoridad del Sumo pontifice:

“Asimismo definimos que 1a santa Sede Apostlica y el
Romaro Pontifice tiene ¢l primado sobre todo €l orbe y
que ¢l mismo Romano Pontifice es ¢l sucesor del bien-
aventurado Pedro, principe de los apostoles, verdadero
vicario de Cristo y cabeza de toda la Iglesia...» &

La historia sefiala que el 6 de julio de 1439, en la misa pontifical celebrada por
Eugenio IV en la catedral de Florencia, se ley6 el decreto de uni6n en griego y latin, con
frases que exaltaban el gran suceso: “... Cayé el muro que dividia a la Iglesia oriental de
la occidental y volvié 1a paz y la concordia, siendo piedra angular Cristo... Alégrese la

madre Iglesia que ve a sus hijos, antes disidentes, vueltos ya a la paz y unidad...”™

El Cisma de Oriente habia terminado aparentemente en Florencia, sin embargo,
los hechos demuestran que no fue facil acatar en la practica las disposiciones que se
dieron. A su regreso, los diferentes jerarcas orientales se encontraron con serias dificui-
tades, algunos de ellos fueron tomados como apostatas. Ademis de lo anterior hay que
afiadir la caida de Constantinopla en poder de los turcos en 1453; habia sucumbido la

capital del imperio bizantino,

Los siguientes afios, previos al V Concilio de Letran (1512-1517) fueron
dificiles no sélo en Oriente, ya que en Europa se suscitzron un sinmimero de
acontecimientos politicos que cambiaron rotundamente el rumbo de la vida y del
pensamiento de los hombres del tiempo. Sélo por destacar uno de ellos me referiré al
descubn'mient6 de América y a la directa participacién en este suceso de los Reyes
Catolicos de Espafia y del pontifice de entonces Rodrigo Borgia, nombrado Alejandro
VI, quien para apoyar la empresa espafiola, expidio dos bulas para cederles toda la tierra
descubierta al occidente “en orden a su perfecta evangelizacién y cristianizacion”.

Sabido es también que el mencionado pontifice, para salvar las diferencias entre Portugal

B Denzinger, Op. cit., p. 201 (694)
2 B. Llorca, Op. cit., p. 337
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y Espafia, expidi¢ la bula de demarcacion, y apoyandose en el Tratado de Tordesillas,

define las posesiones de ambas naciones.

Sin embargo, en cuanto al estado interne de la Iglesia se debe mencionar su
declive a causa de los personajes que van ocupando sucesivamente la Catedra de San
Pedro. No abundaré en situaciones especificas, ya que no corresponde hacerlo en este
analisis, solo quiero destacar algunas de las circunstancias que van mermando no solo su
ascendencia politica en el mundo europeo, sino que lo mas grave fue la decadencia moral
de muchos de sus dirigentes que provacaron una nueva escision y con ella el surgimiento
de nuevas corrientes de pensamiento que desembocarian en la Reforma Protestante

encabezada por Lutero.

El papa Leén X, de la familia de los Medicis, habia sido nombrado cardenal
cuando solo tenia trece afios de edad y a los treinta y siete ocupaba ya el trono pontificio.
Apenas coronado decidid continuar con el V Concilio de Letrin que habia sido
convocado por su antecesor Julio I Asi, en.1513 continuaba con este concilio que tratd
sobre la reforma de los monasterios y de los cardenales a quienes se les pedia
moderacién en el lujo y la practica de una vida virtuosa; a los clérigos se les exhortaba a
la castidad y a los fieles se les pedia aprender la doctrina cristiana. Habia que revisar un
problema afiejo: la disputa entre el clero regular y secular; asimismo, poco antes de
clausurar el concilio, Pico de la Mirandola, en un discurso emotivo hablé de los vicios
dei clero y pidi¢ que urgentemente se remediaran pues, dijo: *... podemos temer que
Dios mismo corte y destruya a hierro y fuego los miembros enfermos...” Algunos
interpretaron estas palabras como el vaticinio de los estragos de! protestantismo de
Lutero que no quisieron remediar a tiempo los padres lateranenses-.” Sin embargo, otros
autores piensan que desde épocas anteriores, la Iglesia habia hecho varios intentos para

“autorreformarse”, pero sera hasta el Concilio de Trento (1545-1563) que la Iglesia

5 thidem. pp. 505-510
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catolica, al enfrentarse a la llamada reforma protestante de Lutero, entre de lleno a una
auténtica revision, no solo para condenar al luteranismo, sino para modificar una serte de

desvios que habian propiciado en gran medida la critica y la divisidn entre sus fieles,

Son bien conocidos los motivos personales que indujeron a Martin Lutero
(1483-1546) a separarse del catolicismo, recordaremos aqui solo algunos de ellos.
Lutero creia que la “justificacién” o salvacion de los hombres, se verifica por medio de
una aplicacién e imputacién de los méritos de Cristo, por lo tanto las obras de los
hombres carecen de valor, ya que ademas sostenia que la naturaleza humana es de por si
corrupta, y solo la fe o la confianza en los méritos de Cristo realizan la justificacién.
Negaba la renovacion interior del hombre, y no aceptabz 1a eficacia de los sacramentos

pues por los méritos de Cristo, tenia garantizada su salvacidn.”

Ahora bien, la difusion de los postulados del luteranismo fue propiciada en gran
medida entre los paises germanicos a causa de conflictos afiejos de indole politica. Otros
aprovecharon esto como pretexto para separarse de la Iglesia, como en el caso de
Inglaterra que, al frente de Enrique VII y por causas personales bien conocidas, se

separt de la Iglesia de Roma y fundé el anglicanismo.

Fue el papa Paulo III quien en 1535 decidio iniciar una profunda revision al
interior de la Iglesia. Habia que transformar el comportamientc de los papas, los
cardenales y la curia romana en general. Al reformar la cabeza, se facilitaba el cambio de
conductas del “bajo clero”. Para completar estos cambios, Paulo 111 decidié convocar a
un concilio universal; para muchos éste fue su mayor mérito. Después de sortear un
sinnimero de problemas de orden politico se logré inaugurar el XIX Sinodo ecuménico

en la ciudad italiana de Trento, el 13 de diciembre de 1545.

* Ibidem, pp. 665666
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Se dice que el Concilio de Trento fue innovador en cuanto a su organizacién y
método de trabajo. En cada sesion se debian promulgar dos tipos de decretos, unos

sobre la fe y otros sobre disciplina.

Durante el primer periodo del concilio (1545-1547) deliberaron sobre los
procedimientos a seguir; eligieron los diferentes cargos y decidieron que las materias se
discutieran primero en sesiones privadas con las comisiones de tedlogos y canonistas; de
ahi se pasarian a las congregaciones generales donde ya participaban los obispos y otros
asistentes invitados. Finalmente, las conclusicnes se proclamarian solemnemente en las

sesiones publicas

Durante la tercera sesidn se proclamé el simbolo niceno-constantinepolitane
como el que debia constituir la base de las creencias y dogmas cristianos. Con estas

palabras se inici6 dicha sesion en febrero de 1546:

“Este sacrosanto, ecuménico y universal Concilio de Trento,
legitimamente reunido en el Espiritu Santo, considerando la
grandeza de las materias que han de ser tratadas, sefialadamente
de aquéllas, que se contienen en ios dos capitulos de la extirpa-
cion de las herejias y de la reforma de las costurnbres por cuya
causa principal se ha congregado... crey que debia expresamente
proclamarse ¢! Simbolo de la fe de que usa la Santa Iglesia
Romana como el principio en €l que necesariamente convienen
todos los que profesan ia fe de Criste...”™®

Las siguientes sesiones abordaron y confirmaron varios de los postulados que
negaba Lutero; entre ellos se proclamo la Biblia como base y primera regla de la fe y se
sefiald a la Vulgata como el texto oficial de la Iglesia en respuesta a las modificaciones y

omisiones publicadas por Lutero.

* Este primer periodo culmina con ef deceso del papa Panlo I en 1549, En 1547 ¢l concilio tiene que
trasladarse a Bolonia a causa de Ia peste en Trento. Carlos V se opone al pontifice y encabeza la guerra
de Esmelcalda con Alemmania.

2 Ibidem, pp. 782-783
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En la sesion quinta se proclamé el decreto dogmatico sobre ef pecado original y
el de la reforma sobre la ensefianza religiosa y la predicacién. Quiero destacar estos dos
iltimos decretos, ya que para los misioneros de la Nueva Espaiia, ambos fueron
especialmente importantes para el desarrollo de su tarea evangelizadora, de ahi que,
como se verd al tratar el tema de los Concilios Provinciales mexicanos, se hara referencia
a los dictados tridentinos. La sesion sexta fue tal vez la mas interesante del primer
periodo, ya que en ella se discuti6 y defini¢ el dogma de la justificacion que, como ya se

vio, era el punto mas controvertido de la ideologia protestante.™

Las ultimas sesiones de esta primera etapa presidida por Paulo II1, se dedicaron
principalmente en cuanto a los decretos dogmaticos, al estudio y definicidn de los sacra-
mentos, en tanto que en el aspecto disciplinario, se hablé de la residencia de los obispos
y clérigos. Fueron tiempos tan dificiles para el concilio, que estuvo a punto de perderse,
en primera por la peste que azotd a Trento y en segunda, por los conflictos politicos
entre Carlos V, el papa y los alemanes. La sede fue trasladada a Bolonia y después de
graves desavenencias, el pontifice decidié suspender indefinidamente el sinodo en

septiembre de 1549; dos meses después fallecia Paulo 111,

La segunda etapa de este XIX Concilio ecuménico fue convocada y presidida por
Julio TII quien decidid que la sede fuera nuevamente Trento. Se dice que el nuevo papa
vio la necesidad de proseguir los trabajos por el importante avance que estaba cobrando
el protestantismo. Fue asi como en mayo de 1551 se celebré la undécima sesion

tridentina.

Durante esta segunda fase (1550-1555), se expidieron los decretos sobre la
eucaristia, [a penitencia y la extremauncion; en cuanto a la disciplina se continué con la
reforma de los obispos y clérigos, a pesar del descontento y resistencia de muchos

eclesiisticos.

B Liorea, Op. cit., p. 792
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A la muerte de Julio IIl en 1555, eligieron al cardenal Cervini, activo promotors
de la reforma eclesiastica; sin embargo, Marcelo II --nombre que adoptd-- ocupd el
trono pontificio sélo por veintiun dias. Le sucedid Paulo IV, el controvertido cardenal
Carafa, quien continud por su cuenta con la revisién de los ordenamientos sobre la
reforma eclesidstica, aunque sin lograr, durante los cinco afios {1555-1559) que

encabezo la Iglesia de Roma, reanudar los trabajos del concilio.*®

El papa Pio IV convocé y presidio la tercera y ultima etapa de Trento. Era tio de
Carlos Borromeo, quien fuera uno de los méis sobresalientes personajes de este periodo
conciliar (1561-1565). Durante la primera sesidn de este dltimo periodo se promulgd un
decreto sobre la comunién bajo las dos especies seguido de decretos de reforma. En la

siguiente sesion, se definié dogmaticamente el sacrificio de la misa:

“Y porque ex este divino sacrificio, que en la misa se
realiza, se contiene ¢ incruentamente se inmola aquel
mismo Cristo que una sola vez se ofrecié El mismo
cruentamente en ¢l altar de 1a cruz; ensefia el santo
concilio que este sacrificioes verdaderamente
propiciatorio...” ¥

Pero, bien dice Rondet que este decreto levantd mas el muro entre catélicos y
protestantes ya que a la vez que se afirmaba el valor de Ia misa, se definia también el
sacramento del orden sacerdotal:

“... por Ia voluntad mismna del Seflor, su inico sacrificio se
renueva en la Iglesia por el ministerio de los sacerdotes de
la nueva ley.,.” 2

Las Gitimas sesiones giraron en torno a la estructura jerarquica de 1a Iglesia; a la
vida y formaciéon de los sacerdotes y a la institucion de los seminarios tridentinos.

Durante la penultima sesion celebrada en noviembre de 1563, se expidio la doctrina

% Ibidem, p. §11-816
" Denzinger, Op. cit., p. 268 (940}
3 Henri Rondet, Op. cit., p. 257
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sobre el matrimonio, en contra también de los protestantes, que negaban el sacramento y

le conferian sdlo un caracter civil.

La sesion veinticinco y dltima de Trento, afirmé nuevamente la existencia del
purgatorio. Asimismo, tratd sobre las indulgencias, sobre la invocacion y veneracion de
los santos y sus reliquias, asi como de la necesidad de recordarlos a través de sus
imagenes:

“... Ensefien también diligenternente los obispos que por
medio de las historias de los misterios de nuestra redencién,
representadas en pinfuras u otras reproducciones, ss instruye
y confirma el pueblo en el recuerdo y culto constante de jos
articulos de la fe.” »

Con respecto al dogma de la Santisima Trinidad, en esta Gltima sesion fue par-
ticularmente importante la participacion del santo jesuita Pedro Canisio quien hizo
componer una profesion de fe completando las formulas de Nicea-Constantinopla y que
se conoce como la Profesién de fe del Concilio de Trento.”* Las partes esenciales son

las siguientes:

*... Creo en un solo Dios Padre Omnipotente, creador del
cielo y de la tierra... y en un solo Sefior Jesucristo, Hijo de
Dios unigénito y nacido del Padre antes de todos los siglos,
Dios de Dios, luz de luz, Dios verdadero de Dios verdadero,
engendrado, 0o hecho, consustancial con el Padre... y en el
Espiritu Santo, Sefior y vivificante, que del Padre y del Hijo
procede; que con €l Padre y el Hijo conjuntamente ¢s adorado
¥ conglorificado; que hablé por los profetas; y en la Iglesia,
una, santa, catdlica y apostolica. Confieso un solo bautismo
para la remisién de los pecados y espero 1a resurreccin de
los muertos y la vida del siglo venidero, Amén.” %

Cabe mencionar que entre los decretos que se expidieron en esta sesion vigesimo-
quinta estaba el de la preparacién y publicacion del Misa! y Breviario, ssi como de un

Catecismo y de un Indice de libros prohibidos.

* Denzinger, Op. cit., p. 279 (987)
* Rondet, Op. cit., p. 259
* Denzinger, Op. cit., pp. 282-283 (994)
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La importancia de Trento es ciertamente notable ya que con los decretos
dogméticos aflanzd la postura de la Iglesia fremte a los supuestos errores del
protestantismo, en tanto que conm los decretos de reforma, contribuyd de manera

importante a la transformacion interna de la Iglesia.

En las paginas anteriores, he intentado presentar, aunque de una manera somera,
la secuencia histérica de como fue estructurando la Iglesia 1a doctrina sobre el dogma de
la Santisima Trinidad. Desde los origenes del cristianismo surgieron las divisiones entre
los cristianos que afirmaban o negaban que Cristo fuera el Hijo del Padre; asimismo,
hubo quienes no aceptaron que en Cristo subsistieran la naturaleza divina y la naturaleza
humana. Como se vio, las controversias mencionadas se dieron principalmente por parte
de los cristianos bizantinos, impulsados en gran medida por sus propios emperadores y
en algunas ocasiones, por sus jerarcas eclesidsticos. Fueron sobre todo, polémicas en

torno a la cristologia.

Mas tarde, en el siglo IX, surgi6 una de las controversias mis serias, la que se
centro en la procesion del Espiritu Santo. Ya no se atacaba la hipostasis de Cristo, ahora
se intentaba penetrar en el misterio de la tercera Persona de 1a Santisima Trinidad. Se
tratd de negar que el Espiritu Santo procede “del Padre y del Hijo” y con ello se desatd
¢l primer cisma trascendente en la historia de la Iglesia: la separacion entre los cristianos

bizantinos y los cristianos fieles a Roma,

En resumen, durante estos primeros novecientos afios, los cristianos buscaron las
Tespuestas €n torno a la “vida intima de Dios Padre, Hijo y Espiritu Santo pues asi --dice
Vilanova-- se penetraba mejor en la historia del mundo, en Ia historia de la salvacién de
los hombres™ Sin embargo, en ese afan de encontrar respuestas “humanas” 2 sus
interrogantes, cayeron en errores que la Iglesia juzgd como herejias, y por lo tanto,

sanciono a quienes las promovieron y a sus seguidores.

* Evangelista Vilanova, Op. cit., p. 146



32

Resulta necesario recapacitar también en el instrumento que utilizo la Iglesia para
ir formando la teologia sobre el dogma; me refiero a los concilios ecuménicos, ya que
como se ha visto fue a través de eilos que se sentaron las bases doctrinales que rigen el
pensamiento y las practicas religiosas. Asimismo, estos sinodos estructuraron la propia
institucion de la Iglesia de Roma, la que en su afén de afianzarse como la “heredera del
trono de San Pedro”, actud con la conciencia de que le correspondia la responsabilidad

de gobernar a todos los cristianos del orbe.

En estas reuniones ecuménicas se configuré el “simbolo de fe” en el que se
encuentran contenidas los principios que todos los cristianos deben creer. Si bien es
cierto que se contaba con la forma antiquisima del Simbolo Apostdlico que,
supuestamente proviene del primer siglo del cristianismo y que a la letra decia: “Creo en
el Padre omnipotente, y en Jesucristo, ¥ en el Espiritu Sarto Paraclito, en la Santa Iglesia
y en el perdon de los pecados.™ Fue a partir del siglo IV, en Nicea, que san Atanasio
traté de explicitar més la tradicién de los Padres de la Iglesia, formulando el Simbolo de
Nicea que se vera complementado en el I Concilio de Constantinopla y que sera el que

hasta nuestros dias rija el pensamiento de los fieles a la Iglesia de Roma.

En los parrafos que anteceden se aprecia también una necesidad, por parte de las
autoridades eclesiasticas, de “autorreformarse”, ya bien sea por estar ligadas demasiado a
los bienes y a la vida de los laicos o por estar contaminadas con ideas que desvirtuaban
su verdadero ministerio. Ese fue uno de los motivos que desencadend el cisma mas
grave que ha vivido la Iglesia, el del protestantismo que dividié a ia Europa de su
tiempo. Si bien es cierto que esas circunstancias propiciaron una profunda reforma al
interior de la institucion, también favorecieron la pérdida de miles de adeptos que se
unieron a las diversas corrientes religiosas que surgieron con el luteranismo. Los

protestantes no solo se separaban de la Iglesia por razones politicas, smo que, en su

* Denzinger, Op. cit., p. 3 (1)
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anhelo de querer manejar “humanamente” los dictados de la Iglesia, optaron por la

separacion y conformacion de nuevas congregaciones.

Para terminar este apartado, creo que su contenido puede sintetizarse en estas
palabras de san Agustin, uno de los grandes tedlogos trinitarios de todos los tiempos:

“Andamos, es cierto, buscando, no una trinidad cualquiera,
sino la Trinidad que ¢s Dios; verdadero, sumo y tinico Dios.
Ta que esto oyes espera: aun andamos buscando, y nadie
con razdn reprende al que se afana en tal empeflo, siempre
que busque, firme en la fe, algo que es muy de conocer o
expresar.” ¥

38 Obras compléras de san Agustin, p. 457



CAPITULO I

La ensefianza del dogma en la
Nueva Espaiia

"Y la palabra Trinidad es empleada
muy a proposito porque expresa a
la vez el numero determinado de
Personas divinas y su unidad
radical, unidad de tres".

SANTO TOMAS DE AQUINO
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CAPITULO I

LA ENSENANZA DEL DOGMA EN LA NUEVA ESPANA

La Iglesia Catdlica de todos los tiempos se ha valido esenciaimente de dos
medios para desarrollar su labor educadora y cumplir asi con su tarea de promover y
difundir las verdades esenciales de su doctrina. En primer lugar, se ha valido de la
palabra oral y escrita; en segundo, de las imagenes, bien ya sean estampas y grabados,

pinturas o esculturas.

Por lo anterior, creo indispensable, antes de analizar las imagenes trinitarias --
tema fundamental de esta tesis-- revisar someramente algunas de las formas utilizadas
por el clero en la Nueva Espaifia para propagar, a través de la palabra, el dogma de la
Santisima Trinidad.

1. Los inicios de la evangelizacidn

Es un hecho por demas conocido que, a la llegada de los franciscanos
encabezados por fray Martin de Valencia, se dio comienzo a la evangelizacién
sistematizada de la poblacién indigena, pues aunque fray Pedro de Gante ya habia
iniciado en Texcoco la primera escuela para que los “hijos de los principales aprendieran
la fe catdlica” --como él mismo decia— no fize sino con los primeros doce misioneros que

realmente se organizd la catequesis para los naturales de estas tierras mexicanas.

Aunque este tema ha sido ampliamente estudiado, creo necesario revisar en este
capitulo algunas de las caracteristicas que identifican esta tarea fundamental, a la que se
denomind “conquista espiritual”, ya que fue a través de ella que los indigeneas fueron
introducidos en el conocimiento de todas tas verdades de la Iglesia, entre ellas, el dogma

. de la Santisima Trinidad.
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Por otra parte, si se revisan las diversas practicas religiosas ejercidas por los
misioneros aqui en la Nueva Espafia y se comparan con los relatos historicos de los
primeros tiempos del cristianismo, uno puede percatarse de mas similitudes en dicho

proceso que de vanantes; veamos algunas de ellas.

En los inicios de la Iglesia se dio especial énfasis al catecumenado, de la misma
forma que aqui los frailes se preocuparon de inmediato por la preparacién de los

naturales para recibir el bautismo.

“En el primer afio que a esta tierra allegaron los frailes, los
indios de México y Tlaltelulco se comenzaron de ayuntar... y
alli iban los frailes a ensefiar y bautizar los niflos..”

Asi refiere Motolinia que, desde la llegada de los primeros misioneros, se inici6 la
catequesis de los nifios. Pero es un hecho que no sélo trabajaron los misioneros con los
hijos de los principales, Mendieta refiere como, también adoctrinaron a los adultos en

estos tiempos:

“... perque también los adultos comenzaron a tomar de coro
los primeros rudimentos de la cristiandad, hicieron con los
principales, que sus barrios viniesen y se juntasen hombres y
mujeres en patios grandes que tenian junto a la casa doade se
habian aposentado.™

También Motolinia refiere como fueron las primeras ensefianzas:

“En este tiempo se comenzd a encender otro fuego de devocién
en los corazones de los indios que se bautizaban, cuando des-
prendian el Ave Maria y el Pater Noster y la doctrina cristiana;
¥ para que mejor lo tomasen y sintiesen algin sabor, diéronles
cantando ¢] Persignum Crucis, Pater Noster y Ave Marfa, Credo
y Salve, con los mandamientos en su lengua, en 1n canto {lano

gracioso ™

Cabe destacar la forma de aprendizaje sefialada por ambos cronistas franciscanos,
mientras Mendieta dice que se hacia a “coro”, Motolinia refiere que los indios utilizaban

su lengua en “un canto liano gracioso”. Esta préactica, de hacerlo oralmente y en

! Fray Toribio de Benavente, Historia de los Indios de la Nueva Espahta, p. 78
? Fray Jerénimo de Mendicta, Historia Eclesidstica Ind¥ane, p- 219
3 Fray Toribio de Benavente, Op. cit., p. 25
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comunidad, fue utilizada por los pueblos del Antiguo Testamento, ya que la relacion
constante de los textos confesionales no “sdlo cumplia una funcién de aprendizaje de
memoria, sino también una funcién meditativa de penetracién en el texto” * Por lo
tanto, resulta sencillo comprender la razén por la que los misioneros continuaron con
esta practica tradicional, pues a la vez que les solucionaba la ensefianza masiva de la

doctrina, evidentemente estaban convencidos de que era la mejor forma de hacerlo.

Ahora bien, no puedo hacer a un lado el gran obstaculo que tuvieron que
enfrentar los misioneros a cada paso que daban: la diversidad de lenguas indigenas que
constituyd, sin duda alguna, la mas seria barrera de acercamiento a los naturaies.
Numerosos comentarios hay al respecto;, continuas expresiones que dejan entrever el
trabajo y el esfuerzo que les significd el aprendizje de las lenguas nativas. El propio
Mendieta explica algunas de las formas utilizadas y principia diciendo que hasta que los
mismo frailes “aceptaron comportarse como nifios”, se inicid realmente un proceso eficaz

de aprendizaje:

“Y piisoles el Seflor en corazba que con los nifios que tenfan

por discipulos se volviesen también niffos como ellos para
participar de su lengua, y con ella obrar la conversidén de aquella
gente parvula en sinceridad y simplicidad de nifios. Y asi fue
dejando a ratos la gravedad de sus personas s¢ ponian a jugar
con eltos... Y traian siempre papel y tinta en las manos, y en
oyendo ¢l vocablo al indio, escribianlo y al propésito que lo

dijo. Y a la tarde juntibanse los religiosos y comunicaban los
unos a los otros sus escritos ¥ lo mejor que podian conformaban
a aquellos vocablos ¢I romance que les parecia mas convenir."*

Estos fueron los comienzos de la evangelizacién en lenguas que poco tiempo
despues se vio plasmada habilmente en manuales y catecismo ideograficos, estos altimos,
instrumentos siniguales, para la ensefianza, como se vera mas adelante. A través de las
crénicas de los religiosos sabemos cudles fueron los contenidos de estos primeros
catecismos; Fray Diego de Basalanque, historiador de los agustinos, relata como cate-

quizaron los de su orden a los naturales del pueblo de Tiripetio.

* Peter Eicher, Diccionario de conceptos teoldgicos, T-1, p. 105
* Mendicta, Op. cit., p. 220
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“Cuatro cosas, decia el predicador, son las mds necesarias que
sepais, antes que os d€ el Bautismo y los demds Sacramentos y
seais participantes del santo sacrificio de la Misa. La primera,
habeis de saber ¢l Padre nuestro, para que sepais orar a Dios y
pedir lo que os conviene. Lo segundo, habeis de saber ¢f Credo
en que s¢ contiene todo lo que es necesario creer paia salvarse un
hombre. Lo tercero, habeis de saber lo que habeis de orar y hacer
para alcanzar la gloria, que ¢s guardar los Mandamieatos de la
ley de Dios v de la Iglesia. Lo cuarto, sabreis también lo que os
da Dios en esta vida para que alcanceis la gloria, que son los
Sacramentos, Todas estas cosas les iba muy despacio ensefiando y
catequizando... Cada dia se hacia esto, hasta que examinaban a
los que habian aprendido aqueste Catecismo,..™

Por su parte Mendieta, cuando habla de como se las ingeniaron con dibujos

mientras aprendian las lenguas indigenas, dice que:

“Hacian pintar en un lienzo los articulos de la fe y en otro los
diez mandamientos de Dios, y en otro los siete secramentos y
los demds que querian de ia doctrina cristiana.™’

Como se ve, era importante dar a conocer desde el primer momento, los
fundamentos de la religién a través del Credo y por otra parte, se hacia necesario
también inducir a los futuros cristianos hacia la practica de una vida moral y piadosa

mediante el aprendizaje de los mandamientos.
2. La enseiianza del Dogma a través de los Catecismos. Antecedentes europeos

La evangelizacién de la Nueva Espaiia, coincidic con un momento interesante de
revision de métodos de ensefianza religiosa en la metropoli, los que tenian como meta
principal: *... intensificar la ensefianza de las verdades centrales de Ia fe & fin de ir
clevande la condicion generalizada de postracion del pueblo cristiano.”®  Los
historiadores sefialan que una de las causas del debilitamiento de la Iglesia en Espaiia

durante esta época, fue la poca formacién religiosa de los integrantes del clero, tanto

¢ Diego de Basatenque, Historia de la provincia de San Nicolds Tolentino, p. 36
" Mendieta, Op. cif., p. 247
® Luis Resines, Catecismos Astete y Ripalda, p. 15
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regular como secular, la que ocasiond que los fieles cristianos desconocieran hasta las

verdades mas elementales:

*... no digo ignorancia en lo que toca a la perfeccion del
cristianismo... sino en la substancia, principios y fundamentos
de ella, que son articulos de la fe y mandamientos de Ia ley...™

Esta fue una de las razones que propicié la organizacion de una serie de concilios
regionales a lo largo del siglo XVL. En las constituciones sinodales de Salamanca, en

1570 se estipula que se haga un catecismo."’

Dichos ordenamientos proponian catecismos de variada extension y profundidad,
con oraciones y formularios, asi como con aclaraciones y explicaciones que facilitaban la
labor de quienes se dedicaban a ensefiar la doctrina cristiana. Audn cuando no se habia
culminade el Concilio de Trento, siempre estuvo presente en las discusiones de estos
sinodos locales que pretendian reformar la manera de ensefiar la religion en las diferentes

provincias espafiolas.

Por su parte, Pio V procurd dar cumplimiento inmediato a los ordenamientos
tridentinos por lo que se empefi6 en la publicacidn del célebre Catecismo tridentino,
compuesto por algunos religiosos dominicanos." A diferencia de otros que ya se habian
hecho, como el de San Pedro Canisio que estaba dedicado a la instruccidn infantil, el de

San Pio V se habia destinado al clero y al pueblo cristiano; fue publicado en 1566.

Durante el siglo XVI, en Espafa se hicieron numerosos catecismos que tuvieron
como principal objetivo corregir las anomalias ya sefialadas. Entre ellas sobresalen los
trabajos de los jesuitas, Gaspar Astete y Jeromimo de Ripalda. La primera edicion del de
Ripalda se hizo en 1586 y fue tan apreciado su contenido, que muchos catecismos mas se

inspiraron en él, inclusive se tradujo a la lengua zapoteca en 1687.'2 Aunque se ha

% Ibidem., p. 13, Apud, Felipe de Meneses, Luz de! Alma Cristiana, pp. 316-318
'° | uis Resines, Op. cit., p. 18

"' B Llorca, Historia de la Iglesia Catélica, T-111, p. 882

12 thidem, p. 211
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modificado este catecismo al paso de los siglos con nuevas preguntas que lo han
actualizado, puede decirse que en esencia, es uno de los que hasta la fecha se utiliza para

la ensefianza de la doctrina cristiana.

Ripalda agrupé las verdades doctrinales en cuatro partes fundamentales: Credo,
oracicnes, mandamientos y sacramentos. Posterionnente se vera de qué manera esta

obra sirvié de inspiracién a los catecismos mexicanos.

3. Los Concilios Provinciales Mexicanos y los Catecismos

En primer lugar, se hace necesario una somera revision sobre las medidas que
tomo la Iglesia en cuanto a la evangelizacion del territorio mexicano. Desde las Juntas
Eclesiasticas celebradas entre 1532 y 1546 se analizaron entre otros puntos, ias formas
en que podia erradicarse la idolatria y se estudié como debia administrarse el bautizo a
los nuevos cristianos. A estas primeras reuniones que sirvieron de antecedente a los
concilios provinciales, asistieron los obispos y los representantes de las tres 6rdenes
religiosas que a esas fechas trabajaban con los indigenas; participaron también algunos

clérigos y autoridades civiles.”

Es un hecho por demds conocido que fue realmente a través de los Concilios
Provinciales Mexicanos que se regulo la tarea formadora de los ministros eclesiasticos.
Enseguida comentaré algunos de los puntos sobresalientes de cada uno de elios. El I
Concilio Provincial se llevo a cabo en 1555; fue convocadeo por el arzobispo dominico
Alonso de Montifar y dio prioridad a cuestiones misionales. Subrayé la necesidad del
uso de las lenguas indigenas en la evangelizacion; también tratd de cuél deberia ser la

instruccion que recibirian los indignas para ser bautizados.

'* Pedro Borges, et. al., Historia de la Iglesia en Hispanoamérica y Filipinas, pp. 177-179
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Diez afios después, en 1565, el mismo Montifar reunié al IT Concilio Provincial
que tuvo por objetivo central recibir y jurar los decretos tridentinos. Asimismo se
ordend que los nativos no usaran ningiin sermonario, ni manuscrito que no fuera la
doctrina cristiana aprobada por los prefados y traducida por los misioneros en lengua

indigena. '*

De particular trascendencia fueron los ordenamientos que dictd este sinodo en
velacion a la ejecucion y uso de las imagenes, ya que les preocupaba a las autoridades
eclesidsticas que los habitantes de estas tierras --particularmente los indigenas--

interpretaran correctamente los nuevos modelos religiosos europeos:

“... estatuimos y mandamos, que ningin cspafiot ni indio
pinte imAgenes, ni retablos en ninguna Iglesia de nuestro
Arzobispado y Provincia, ni venda imagen sin que primero
¢! tal pintor sea examinado... y las que hallaren apécrifas,
mal o indecentemente pintadas, las hagan quitar de los tales
lugares y ponen en su lugar otras, como venga a la devocién
de los fieles...™"*

Sin duda alguna, el IIT Concilio fue el mas importante. Convocado en 1584 y
celebrado en 1585, fue encabezado por ¢l arzobispo y virrey, Pedro Moya de Contreras.
Puede decirse que, en lo general, este sinodo volvio a tratar muchos de los temas de las
reuniones anteriores, Se insistio en la instruccién religiosa en lenguas indigenas, asi

como en la preparacion que debian recibir los nativos antes de los sacramentos.

De acuerdo a los decretos tridentinos sobre la reforma eclesidstica, aqui también
se dictaron ordenamientos para los doctrineros, exhortandolos a dar buen ejemplo a los
nueves cristianos. Se habld sobre la organizacion administrativa de la Iglesia novo-
hispana y se decreto el establecimiento de los seminarios tridentinos para la formacion de

los clérigos.

'* L. Lopetegui, Historia de la Iglesia en la América espafola, p. 449
' Francisco Antonio Lorenzana, Concifios Provinciales primero y segundo, p. 91
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Se analizaron las fiestas religiosas y en la ltima sesién del Concilio se insistio en

el uso correcto de las imagenes religiosas, tema particularmente interesante en estas

regiones que requerian de la especial vigilancia para no desvirtuar esta practica religiosa

con las antiguas creencias idolatricas.

Con respecto a los catecismos que debian utilizarse, se declard lo siguiente:

“Este santo sinodo provincial, pues, proponiéndose esto mismo
por 12 multitud casi innumerable de los rados que viven en estas
partes de las Indias, con sumo cuidado traté de proveer que los
niffos, esciavos, indios y cualesquicra otros de toda edad y condi-
<ién que ignoren los elementos de la fe, sean instruidos en la doc-
trina cristiana... M4és como €n gran manera convenga, que la
sagrada doctrina sea conforme en todo consigo misma, este sinodo
ha aprobado y dispuesto erdenadamente para uso de toda la
provincia mexicana, segin la inica forma prescrita, el catecisme,
en ¢t cual se contiene la suma ficil y breve de aguellas cosas que
cada uno debe saber.”

Se habld de la conveniencia de utilizar el Catecismo tridentino como funda-

mento doctrinal de los clérigos y religiosos que se dedicaban a la ensefianza:

“Y por lo mismo establece y manda a quienes incumbe el cargo
de ensefiar 1a suma de la doctrina cristiana en las iglesias, en las
escuelas y en los colegios de nifios ¥ que usen de € bajo pena de
excomunidn mayor, no cbstante de cualquier costumbre en
contrario.”

Asimismo se recomendé hacer las traducciones necesarias & las lenguas

indigenas:

“Amonéstese también a los obispes a que cuanto antes hagan
traducir este catecismo en aquella de los indios, que cada uno
conozca sea mas usada en su dideesis. A las traducciones dadas
4 luz con zprobacién de los obispos, da este sinode la misma
autoridad que al catecismo original, prohibiendo bajo la misma
pena de excomunion el uso de todas 1as otras que se publicaron
antes, o que después de este decreto se publique de otro modo que
del sancionado en la presente constitucién.”'®

También se estiputd que las verdades fundamentales que todo cristiano debia

conocer, habian de ser expuestas en publico para su recitacion constante.

16 Concilio 1l Provincial Mexicano, pp. 14-13
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“Todos los que tienen cura de almas, tanto seculares como
regulares, tengan escrito en una tabla de texto de la doctrina
cristiana, a saber, 1a oracién dominical, la Salutacion angélica,
el Simbolo de los Apéstoles,” la Antifona Salve Regina, los
doce articulos de Ia fe, los diez Mandamientos de la ley de Dios,
los cinco de 1a Iglesia, los siete Sacramentos de la fe y los siete
pecados capitales y hagan que todas estas ©0sas s¢ 1ecen € todos
los domingos de Adviento y desde ¢l domingo de Septuagésima
hasta la dominica de Pasién inclusive, pero no dentro de la
soleminidad de la misa. Esta doctrina repetida con frecuencia,
fijard en nuestra memoria los furdamentos de nuestra fe..m®

Como se ve en estas Gltimas lineas, se corrobora la idea que ya se habia apuntado
lineas arriba, del valor que se concedia a la repeticion oral, como una practica

provechosa para asimilar y hacer propios los dictados doctrinales.

Los religiosos cronistas abundan en sus comentarios sobre como fue que
ensefiaron los frailes la doctrina. Fray Jerénimo de Mendieta refiere la gran labor de fray
Jacobo de Testera, al enfrentarse a la dificultad de las lenguas indigenas ideando para ello
los lienzos pintados que dieron pie a los llamados “catecismos testerianos”, pequefios
libros con iméagenes que sitvieron para ensefiar el dogma. Puede inferirse que los
jeroglificos que acompafiaban estos textos, fueron las primeras figuras con las que se

1
representd a la Santisima Trinidad. ~

De acuerdo a los comentarios que hace Miguel Leon Portilla a la edicién
traducida al castellano de Un Catecismo Néhuatl en imdgenes, existen una veintena de
estos librillos en diversas bibliotecas mexicanas y extranjeras, Asimismo apunta que no
se han estudiado a profundidad, de manera que puedan sefialarse sus semejanzas y di-
ferencias.'® El ejemplar que estudié se encuentra bajo la custodia de la Biblioteca

Nacional de Antropologia e Historia. Asi lo describe:

17 Conviene aclarar a qué se le ha denominado Simbolo de los Apéstoles: Al parecer es Iz férmula mis
antigna de! Credo. Durante la Edad Media se afirmaba que después de la Ascension de Jesucristo y de
haber recibido los apéstoles el Espiritu Santo, decidieron establecer un compendio de la doctrina. Se
dice que cada uno expreso su idea y que con todas se formulb el simbole que distingni6 a todos los fieles
cristianos. Posteriormente y a partir del [ Concilio de Nicea estas verdades quedaron contesidas cn el
Credo.

8 Concilio 1Tl Provincial, Op. cit., pp. 15-16

'® Miguet Ledn Portilla, Un catecismo ndhuatl en imdgenes, p. 10



43

“De este cuadernillo, a todas luces trunco, se conservan sdlo
seis hojas, en papel europeo, pintadas por ambos lados, de
aproximadamente 15.6 cm de altura por 10.5 cm de ancho...
sus pinturas se presentan siempre en columnas o fajas horizon-
“tales, El razo de las figuras... refigja en otros casos ciena
habilidad en el tlahcuilo o pintor. Varios son los colores em-
pleados, azul, rojo, amarillo, verde. En muchos lugares, por
desgracia, el colorido se encuentra venido a menos."®

También explica el historiador mexicano que el documento estd formado como
algunos codices prehispanicos que se abren a manera de biombo y que se leen de acuerdo

a una secuencia horizontal a lo “largo de bandas que pasan de una pégina a otra.”

El historiador y nahuatlato hace una interpretacion bastante interesante sobre
algunos de los jeroglificos que, segin él, estan para indicar algunas relaciones entre los
signos. Asimismo y de acuerdo a lo que los propios cronistas apuntaron, descubre que
algunos jeroglificos prehispanicos son utilizados para significar ideas castellanas seme-
jantes, tal es el caso de los dibujos que simbolizan mictlan: lugar de muertos. Por otra
parte sefiala que todo se facilita porque, ademas de los dibujos, se puede leer el texto
explicativo en nahuatl, cosa que no acontece en otros catecismos semejantes de la misma
época. Después de analizar las preguntas y respuestas que conforman este catecismo,

puede decirse que la ensefianza estaba basada en los siguientes temas principales:

1) El Dogma de la Santisima Trinidad y la identificacién de cada una de las
tres divinas Personas.

2) La Virgen Maria y la encarnacién de Dios Hijo.

3) La redencion de los hombres por el sacrificio y Pasién de Jesucristo.

4) La muerte, resurreccion y ascensién de Cristo.

5) Eljuicio final de los hombres.

6) La muerte del hombre y su resurreccion,

7) La existencia del cielo y el infierno.

8) Significado de la Iglesia y de su jerarca el Papa.

™ Ihidem, p. AT



9) Quiénes son los &ngeles.

Debido a que este catecismo esth incompleto, Ledn Portilla asienta que no le fue
posible reconstruir todo el texto, especialmente el finzl, por lo tanto no sabemos con qué

tema terminaba, si con el mismo de los angeles o con otro asunto mas,

Por otro lado, el historiador mexicano apina que el autor de este catecismo bien
pudo inspirarse en el del padre Ripalda, aunque este tipo de obras casi siempre seguian
un mismo patroén temitico. Al igual que todos los catecismos, éste también estd
estructurado a manera de diloge, lo cual fue una préctica frecuente en Europa desde la
Edad Media, ya que lo que se preidia era facilitarle a la gente sencilla el aprendizaje.

Se buscaban expresiones que sintetizaban la informacién para memorizarlas
facilmente, lo cual era la principal caracteristica que diferenciaba estos catecismos de
aquellos dirigidos a los pastores, en los que se complementaba la informacién con
abundantes y razonadas explicaciones.

A continuacion se presentan las preguntas y respuestas a través de las cuales se
ensefiaba el dogma de la Santisima Trinided con los jeroglificos que las acompafian, La
traduccion del nahuatl af castellano la hizo Ledn Portilla y él mismo sefiala que no pudo
reconstruir todas las preguntas, aunque ir;tenté hacerlo consultando otros catecismos en
nihuatl basados segln é€l, en el de Ripalda.

La primera hoja de este catecismo no tiene simbolos y el texto en nihuatl fiue
rehecho por el investigador solo en parte. Los asteriscos seifzlan los textos
reconstruidos por Ledn Portilla. La interrogacion indica lo que el investigador no pudo
definir y que yo pienso puede referirse a la pregunta sobre la tercera Persona de Iz
Santisima Trinidad.



ca yehuatzin Santisima Trinidad

Es
]
iQuién es él, Dios?

¢l es la Santisima Trinidad.

)
¢Ac yehuatzin Santisima Trinidad?

El. Dios padre y Dios hijo y Dios
v

}
¢Quién es la Santfsima Trinidad?

_ynic ome persona yn itlatzotiltzin dios

VEE F

la segunda persona del venerado Dios,
yn totecuyo Jesuchristo [ .

¢Ac yehuatzin yn
L~ fE

el sefior nuestro Jesucristo.

dQuién es
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¢l sefior nuestro Jesucristo
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Ca yehuartzin huelneli

e

En verdad el bien verdadero

teotl yhuan huelneli oquitzintli
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Dios y bien verdadero hombre.
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oquitzintli omochivhtino
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se hizo hombre

yn totecuyo Jesuchristo?
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el sefior nuestro Jesucristo?

Ca ichpochxilantzinco yn

= 8

En el virginal vientre de

huelneli ychpochtll

__enver verdad doncclla
spiritu santo

Santa maria muchipa
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Santa Marfa, siempre
ycaxtlamahulzolnca
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por obra portentosa

‘yeitzitzin
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| Espiritu Santo,

y solo un bien verdadero Dios

yei personas
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tres personas

X

l

: ¢Acaso Dios
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ca quemaca
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en verdad
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cuix teotl

yn tepiltzin _\ santo, ca quemaca
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es el h:jo ? santo, acaso es Dios en verdad’

¢Cuix yeintin yn teteo?
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¢ Acaso son tres d.lOSCS?
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Ca amotzin

No,

san se huelneliteot! dios.

B o §

___porque sélo hay un bien verdac bien verdadero Dios.

yn persona oquitzintli omochiuhtino?

o Bl §

[qué] persona hombre se hizo?

¢Ac yehuatzin

&

¢Quién es ¢l

Ca yehuatzin
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En verdad €I,

tzihuapile.
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mujercita.

¢ Auh campa moyestica
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¢Y ddénde estd

yn on tsihuapile semicac ychpochtli

i santa maria?

& FR

la mujercita siempre doncella Santa Marfa?
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ca ilhuicac moyestica, yea iyactzin yhuan y

-@’@ =g

en verdad en el cielo esté, y su cuerpo y su

animatzin yenccuiltonoliz senca

+H oz A
&
dnima, su riqueza, muy santa ( . )

De acuerdo a las observaciones de Ledn Porilla, el dedo indice de tamafio
exagerado, significa apuntamiento, indica relacién entre uno o varios dibujos anteriores
y lo que enseguida se representa. Cuando la mano ileva sobre ella dos puntos, sefiala una
doble realidad, en tanto que cuando lleva tres, se refiere a una “triple” realidad, esto
sucede, como puede verse, cuando se habla precisamente de la Santisima Trinidad. Por

otra parte, si las dos manos se cruzan, la idea expresada es de ignaldad o equivalencia.

Con respecto a la representacién de la Santisima Trinidad, las ocasiones que
aparece, se le muestra con tres figuras iguales que evocan la representacion
antropomorfa y como una figura en la que se unen tres cabezas a través de una sola
corona. Es innegable que esta Gltima recuerda la iconografia herética --como adelante se
verd-- la llamada Trinidad trifacial que se analiza en €l Gltimo capitulo de esta tesis.
Seguramente, el fraile que “dict6” estas imdgenes al tlacuilo, quiso explicar el dogma de
una forma --para él-- mas evidente, simulando que las tres Personas eran un solo Dios a

través de unir las tres figuras con una corona.

Esta figuracién --como se vera en el capitulo octavo de este trabajo-- fue

utilizada en la Edad Media y por algunos artistas italianos renacentistas, como Andrea



49

del Sarto. Posteriormente, en el siglo XVII, fue prohibida por el papa Urbano VIII, ya
que considerd que esta iconografia podia asociarse a las deidades paganas de tres

cabezas, por lo tanto dejé de emplearse ampliamente.!

Después de observar esta imagen trinitaria, yo me pregunto: ;Sera que el
misionero que utilizd este catecismo, trafa consigo algin grabado medieval, o fue su
inventiva la que propicié esta singular figura? Lo que si resulta para mi poco probable,
es lo que opind el padre jesuita José de Acosta en su obra, Historia natural y moral de
las Indias, escrita en la segunda mitad del siglo XVII:

“... ¥ yo e visto para satisfacerme en esta parte, las oraciones del
Paternoster y Ave Maria y simbolo y 1a confesién general, en el
modo dicho de indios; y cierto se admirard cualquiera que lo viere;
porque para significar aquella palabra: “Yo pecador, me confieso”,
pintan un indio hincado de rodilias a los pies de un religioso como
que s¢ confiesa; y luego para aquella “a Dios todopoderoso™ piatan
tres caras con sus coronas al modo de 1a Trinidad; y a 1a gloriosa
Virgen Maria, pintan un rostro de Nuestra Sefiora y medio cuerpo
con un niflo... de donde se podrd colegir la viveza de los ingenios
de estos indios, pues ¢ste modo de escribir nuestras oraciones y
cosas de la fe, ni se lo ensefiaron los espaiioles, ni ellos pudieran
salir con él, si no hicieran muy particular concepto de lo que les
ensefiaban."*

Parece por este comentario que el cronista atribuye a los indigenas la creacion de
estas imégenes a partir de la “abstraccion” que pudieron lograr del propio concepto.
Creo que esto es imposible si se considera que estos catecismos fueron hechos para
ensefiar a los naturales en los primeros tiempos de la evangelizacion, cuando ni siquiera
habian tenido tiempo de aprender y asimilar [os diversos fundamentos del catoficismo. A
lo anterior hay que afiadir la dificultad que implica la ensefianza y “comprension” del

dogma de la Santisima Trinidad.

Con respecto a cOmo se representa en este catecismo, la idea de las “tres
personas”, de los “tres respetables”, puede apreciarse que lo hacen con tres dibujos

separados. En el primer caso son tres rostros adentro de tres recuadros, en tanto que en

M Frangois Boespflug, Dieu dans I'art, p. 55
2 José de Acosta, Historia natural y moral de les indias, pp. 289-290
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el segundo concepto se muestra como tres “humanos” de medio cuerpo. Para
representar al Espiritu Saato, se valieron de un ave, claro simbolo de la tradicional
paloma que aparece en la narracion de! Evangelio sobre el bautismo de Cristo y que

justifica su figuracion, como se vera en el capitulo siguiente de esta tesis.

Por iiltimo, cuando se menciona a Dios, sélo es un rostro enmarcado por un
resplandor, en cambio, cuando se refiere a Jesucristo, se ilustra con su imagen en cruz,

con los brazos extendidos, aunque no esté colocado sobre una cruz,

El otro catecismo que se analizd fue el de fray Pedro de Gante.
Afortunadamente existen ya reproducciones facsimilares de la obra del insigne misionero
franciscano. La primera de ellas fue realizada por la Direccion General de Archivos y
Bibliotecas del Ministerio de Educacién y Ciencia de Espafia, en 1970. Para ello se
copi¢ el original que se localiza en el Departamento de Manuscritos de la Biblioteca
Nacional de Madrid.®

El pequefiisimo libro mide 5.5 y 7.7 cm y consta de treinta y ocho péginas y al
igual que los catecismos llamados “testerianos”, estd hecho por simbolos y dibujos de
sencilla factura y su lectura también debe seguirse como en los codices, de izquierda a
derecha. Federico Navarro es quien hace las anotaciones a esta facsimil y en su
introduccién comenta que, en caligrafia de! siglo XVIII dice lo siguiente:

*.. este librito es de figuras con que los misioneros
ensefiaban a los indios la Doctrina a el principio de 1a
conquista de Indias.”

Asimismo indica que entrd a la biblioteca madrilefia el 20 de enero de 18397 y que
se puede identificar la autoria de fray Pedro de Gante en su firma, la que aparece al final
de la pagina 83, “en hoje pegada a la bandana de forro”. Por otro lado, Navarro dice
que para la interpretacion de documento se basd en el trabajo de Narciso Sentenach:

Catecismos de la Doctrina Cristiana en jeroglificos para ensefianza de los indios

B Carecismo de la Doctring Cristiana de Fray Pedro de Gante, Reproduccién facsimitar, 1970,
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Americanos, publicado en 1900. Recientemente, en 1992, se hizo otra reproduccion
facsimilar del catecismo de Gante. Se trata de un bello trabajo hecho por una editorial
espafiola, fundamentado en la transcripcion de la tesis doctoral de Justino Cortés

Castellanos editada por la Fundacion Universitaria Espafiola.?*

De acuerdo al anélisis que hace este investigador, €l contenido del catecismo es el
siguiente:
e La sefial de la cruz
+ El Padrenuestro
s El Ave Maria
¢ ElCredo
* La Salve
s Yo pecador
» Doctrina resumida: Explicacidn de la Santisima Trinidad
¢ Los mandaamientos de la Ley de Dios
¢ Los mandamientos de la Santa Madre Iglesia
¢ Los Sacramentos
» Las obras de misericordia

» QOracion final

Enseguida se presentan las preguntas y los jeroglificos que se refieren a la

ensefianza de la Santisima Trinidad.

 Catecismo de Fray Pedro de Gante, Estudio de Justo Collantes, 1992,



Pagina 22

Dios. Dénde, Dios, Dios.

alla, se digna estar, en el cielo y en la tierra
en todas partes, se digna estar.

Quien se dignoé hacer el cielo y la tierra

en verdad que él. Dios.

52
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Pagina 23

Dios. Quién es Dios.

{Dios?

En verdad que ella.



la Santisima Trinidad

Quien es La Santisima Trinidad
en verdad que Dios

Padre venerado. Dios Hijo venerado

54
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Dios Espiritu Santo. Tres personas
solamente bien un venerado Dios.
Dios. Dios. El Padre venerado jpor

ventura es Dios?

55



En verdad que si. Dios el

Hijo venerado jpor ventura es Dios?

en verdad que si

36
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Page 27

Dios Espiritu Santo. por ventura

es Dios. En verdad que si

Por ventura son tres

En verdad que no

en verdad que tan solamente un Dios.

()
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Si se comparan los dos pictogramas de los catecismos que se han analizado en
esta tesis, puede observarse que no se utilizaron las mismas figuras para indicar a la

Santisima Trinidad.

Ciertamente, con sdlo estudiar dos obras, de ni_nguna manera puedo establecer
una conclusién definitiva; sin embargo, si quiero destacar ciertas cuestiones: En primer
lugar, ¢l dibujo que se utilizd en el catecismo anénimo, el que recuerda la representacién
trifacial de la Trinidad, si pudo estar influenciado por el criterio del misionero que debio
basarse en algiin modelo europeo. En cambio, el tlacuilo que elabord el catecismo de
Gante, no uso este disefio, sino que pint6 tres imégenes juntas de medio cuerpo que

podrian relacionarse mas con las representaciones antropomorfas de la Trinidad.

Sin embargo, no seria valido concluir que estas imdgenes son los antecedentes de
las figuraciones “antropomorfas” o “trifaciales” de la Trinidad de épocas postericres, ya
que los pictogramas fueron dibujados para cumplir con un fin inmediato de ensefianza,
para una poblacion neodfita, a la que habia que introducir en la verdad fundamental y a la
vez, mas incomprensible, de la Iglesia Catélica. Tampocoe se puede pensar que a través
de estos catecismos, los indigenas mexicanos lograron asimilar completamente estas
ensefianzas. Los misioneros estaban muy conscientes de este problema, asi se deja ver en
esta aseveracion del dominico fray Domingo de ta Anunciacidn cuando se refiere a la
ensefianza del Credo:

“El segundo, tercero y cuarto articulos de los que pertenecen

a la divinidad y ser de Dios: como son tres personas y un solo
Digs verdadero: ninguno se ha de atrever a declarar ni menos
a entender ni comprender tan alto misterio...”

Asi hablaba el “maestro” en el didlogo de su Doctrina Cristiana. Por su parte el
“discipulo” le contestaba de esta manera:

“Padre mio, este tan alto misterio que aora me acabas de decir
de Ia Santisima Trinidad s incomprensible y que en gran
manera sobrepuja nuestro entendimiento, por tanto no me atrevo
a preguntarte acerca de €llo otra cosa alguna, sino que todos
tenemos obligacién de lo creer firmemente, por tanto yo lo creo
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de 1odo mi corazén segiin y como tu aora me lo has dicho.”?

Es bien claro que los indigenas, al igual que todo “buen cristiano”, aprendian
desde sus primeras enseflanzas que habia verdades incomprensibles ante las que su
inteligencia no debia “inquietarse™ tratando de llegar a un razonamiento, por ¢l contrario,

como dice esta Doctrina, s6lo habia “la obligacion de creer”.

También Lorenzana que, como ya se vio recopild los Concilios Provinciales
mexicanos, registra esta recomendacion del primer sinodo de 1555;

“... ¥ los intérpretes religiosos y clérigos, deben instruir y
doctrinar los indios en [as cosas mds necesarias a su salva-
<tn y dexar los mysterios y cosas de nuestra Santa Fe, que
ctlos no podran entender, ni alcanzar de ellos tiencn necesidad
por agora.™%

Lo cierto es que, a pesar de todo, los catecismos debieron incluir la ensefianza del
dogma de la Santisima Trinidad, ya que no podia excluirse por ser el cimiento de la
Doctrina cristiana. Debido a lo anterior, y a pesar de que el propio Concilio Provincial,
insisti6 en la necesidad de instruir en lenguas indigenas, los autores de algunos de estos

catecismos tuvieron que enfrentarse a los juicios inquisitoriales.

Algunos de ellos fueron denunciados porque presentaban errores en los
conceptos sobre la Santisima Trinidad. Seguramente lo complicado del asunto implicaba
mayores dificultades para quienes hacian la traduccion a las lenguas indigenas, por lo que
fueron juzgados por la Inquisicién. Tal es el caso del Didioge de la Doctring Cristiana
en lengua tarasca, compuesto por fray Maturino Gilberti, de la orden de San Francisco,
impreso en México en 1559 y que fue motivo de serias y largas discusiones que duraron
hasta el afio de 1576.7

» Domingo de la Anunciacién, Doctrina Cristiana, pp. 14-15
* Francisco Lorenzana, Concilios Provinciales, p. 45
¥ Francisco Ferndndez del Castillo, Libros y libreros en el sigle XVI, pp. 4-37



La acusacién fue hecha por Vasco de Quiroga directamente a fray Alfonso de
Montufar, arzobispo de México, ya que fray Maturino insistia en que se imprimiera su
libro, a pesar de que estaba en depdsito, pues habia dudas y poca claridad en algunos
conceptos. Primero se mandd analizar por hablantes de la lengua tarasca quienes
juzgarcn qué tenia “muchos defectos, y en el sentido, algunas cosas malsonantes y
escandalosas”, por lo tanto se aconsejaba que la obra “no se publigue entre los indios,

hasta que esté corregida y castigada y enmendada.”

Algunos de los temas sancionados fueron sobre el uso correcto de las imagenes y
sobre la Santisima Trinidad; con respecto a este tema, en el interrogatorio que le hicieron
al fraile franciscano en enero de 1561 le preguntaron sobre una de sus proposiciones: “la
primera divinidad de la Santisima Trinidad es el Padre”. El misionero se defendié
justamente con el argumento de la mala traduccién: “...puso un vocablo usado en la
dicha lengua tarasca que en ella quiere decir propiamente persona connotando que esta

enhiesta.” Se discutio sobre como redactar mejor la cuestién:

“... y asi fueron de acuerdo, que se quitase y quitado, lo
que se qued6 hace este sentido: la primera cosa divina
en la Santisima Trinidad que es Dios Padre.”

Después de que la obra de Gilberti pasé por diversas revisiones y correcciones,
en 1588, el Consejo de la Inquisicion de Sevilla dictaminé que: *“... no habiéndose de

prohibir, podra ser libro provechoso para la doctrina de los indios en aquella tierra.”

Con este ejemplo, he querido indicar la trascendencia que tuvieron todos estos
libros, algunos mas importantes que otros, no sélo por quienes los hicieron, sino por sus
contenidos. Todos tuvieron que enfrentar la revision inquisitorial y a pesar de que eran
manuales fundamentales para la instruccién doctrinal, muchos tuvieron que ser retirados

para no confundir a los indigenas que estaban en vias de ser “buenos cristianos”™.

El breve estudio de los catecismos que aqui se presenta, me permitié descubrir un

sinniimero de aspectos en los que valdria la pena profundizar mas, sin embargo, en
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cuanto al tema central de este capitulo, solo puedo concluir que, a pesar de la dificultad
que entrafiaba la ensefianza del dogma de la Santisima Trinidad, se hicieron todo tipo de

esfuerzos para que los indigenas “conocieran” esta verdad, ¥a que la comprension de la
misma era imposible, habia que presentarla al menos, como la verdad fundamental que

todo buen cristiano debia conocer.
4, Un sermén trinitario

Es un hecho por demas conocido que, otra de las formas que tiene la Iglesia
Catdlica para catequizar y para promover entre los fieles creyentes, los principios de una
vida cristiana, son los sermones. Se sabe que, durante las primeras décadas del siglo
XVII, en la iglesia de la Casa Profesa de la Compaiiia de Jesus, en la capital de la Nueva
Espaiia, se acostumbraba celebrar cada afio, una novena en honor a la Santisima
Trinidad. Se llevaban a cabo actos varios, tales como misas, oraciones y sermones
alusivos, justamente ante el altar dedicado a la devocién trinitaria. En 1735, se publicé la
recopilacién de las practicas piadosas que, durante tres afios dirigié el padre jesuita Juan
Antonio de Oviedo. Uno de estos sermones me ha llamado especialmente la atencion, e
padre Oviedo lo tituld, “Los simbolos que en sus creaturas nos ha puesto Dios de este

Misterio”

El padre Oviedo, naci6 en Ia capital de! Nuevo Reino de Granada en 1670. Mas
tarde fue trasladado a la ciudad de Guatemala donde recibié el grado de Doctor en
Teologia. En 1690 tomé la sotana en el Colegio de San Francisco Javier de Tepotzotlan,
Entre sus cargos, se destaca el de Visitador de la Provincia de Manila, asi como el de
rector del Colegio de San Ildefonso de México, asi como del Colegio Méiximo de San
Pedro y San Pablo; asimismo fue Calificador de la Suprema Inquisicién de Espafia.
Murié en la capital de la Nueva Espafia, a los 87 afios, en 1757.%

* fuan Antonio de Oviedo, El devoto de la Santisima Trinidad, En 1z introduccién de esta obra, el autor
explica que en clla resume [as 27 pliticas que dio durante las novenas que se celebraron en la iglesia de
La Profesa durante tres afios.

? José Mariano Beristain de Souza, Biblioteca Hispanoamericang Septentrional, p. 422, T-2
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Enseguida presento algunos de los pensamientos que expresé el padre jesuita en

uno de sus sermones, a propdsito de la fiesta de la Santisima Trinidad *

ideas:

Para empezar, el sacerdote inici6 el sermdn de esta ocasion con las siguientes

“Es ordculo del apdstol san Pablo, que las cosas
visibles nos deben servir como de escala, para
conocer las invigibles... asi ha querido 1a Santisima
Trinidad ponernos en algunas creaturas, imigenes
suyas que nos sirven de memoria y estimulo a su
amor,..”

Es decir, el orador anuncia que se valdra de ejemplos accesibles a la comprensién

humana, para lograr un mejor acercamiento al dogma fundamental del cristianismo, asi

continja:

*... propondré aqui algunos simbolos que hallamos
en las creaturas, que nos guién y levanten al conoci-
miento y amor de la Santisima Trinidad "

El primer elemento que escoge es nada menos que el sol, el cual, como se vera

posteriormente, ocupa un importante sitio dentro de la simbelogia cristiana:

“uno es ¢l sol, y en ese sol, que es uno y no tres soles,
hay el cuerpo solar, que por su forma circular denota la
perfeccion y es simbofo de 1a etemnidad y por uno y otro
¢s jeroglifico del Padre... Hay juntamente rayo, que
nace del sol y por eso simboliza al Hijo y hay lnz,

que procede del sol y del rayo, y por eso sifnigica

al Espiritu Santo, que procede del Padre y del Hijo...”

Enseguida alude al arco-iris y comenta que sus tres colores primarios,

representan a la Trinidad de las personas en “un Dios”. El sermdn continda con los

ejemplos que se pueden palpar aqui en la tierra y elige para ello al agua:

“... un manantial perenne de agua, de ta cual se forma
un arroyo y estancindose estd en una olla, se forma
una laguna... revonoce y adora el misterio de 1a Tri-
nidad: en el manantial al Padre, principio de toda
perfeccion. En el arroyo, al Hijo, que nace del

Padre y en la laguna al Espiritu Santo que procede

% En el Apéndice 11 de esta tesis se presenta ¢l senmdn completo.
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del Padre y del Hijo y ¢n el Padre, Hijo y Espintu
Santo &s una misma esencia, como en ¢l manantiaf,
arroyo y laguna, una misma agua.”
El cuarto ejemplo que menciona, es la rosa de J erico’’ pero aclara: *... como
nosotros no la hemos visto”, eligird una flor de estas tierras mexicanas:

“ . todos hemos visto y vemos cada dia aqueila especie

de tulipin que en idioma mexicano se llama cacomitl ¢

hispanizado ¢! vocablo decimos cacomite y muchos la

llaman flor de Ia Trinidad porque el vistago nace y

crece en forma triangular y 1a flor s¢ divide, siendo una,

en tres hojas grandes de color de fuego...”

Para finalizar el sermén de esta ocasidn, el jesuita se detiene en l2 “obra mas

expresiva de la Santisima Trinidad, el hombre”, para lo cual insiste en que al formar Dios
al hombre djjo:

“,.. Hagamos al hombre a nuestra imagen y
semejanza. En donde es digno de reparar que
hablé Dios en plurat, hagamos... ¢l Padre etemno,
con ¢l Hijo y el Espiritu Santo como con Personas
de una misma naturalezz, poder y voluntad... asi
como en Dios Padre, Hijo y Espiritu Santo asi en
nuestra alma, hay un alma y tres potencias: enten-
dimiento, memoria y voluntad...”

Es bien cierto, que con s6lo estos ejemplos resulta dificil tener una idea cabal de
las variadas formas que procur6 la Iglesia para ensefiar ¢l dogma fundamental del
cristianismo. Sin embargo, el objetivo principal de esta somera revision fue el de tener
presente que, desde los inicios de la evangelizacién, los frailes procuraron ensefiar a los
indigenas esta verdad, utilizando métodos adecuados para ellos.

Por otro lado, la revision bibliografica me permitio constatar que, ademas de los
catecistos, en los Devocionarios, en los Libros de Oraciones, asi como en los

Sermonarios, siempre se encontraron apartados dedicados a la Santisima Trinidad, hecho

¥ Eg posible que el orador jesuita s¢ haya inspirado en el texto del Eclesidstico (24, 14): “Me elevé...
como brotes de rosas en Jericd, como un olivo magnifico en la lianura.™



nada extrafio dada la trascendencia del tema y que solo confirma el interés de la Iglesia
por fomentar esta creencia, a pesar de la dificultad que implica su comprensién. De ahi
mi interés por comentar el sermon del padre Oviedo, quien utilizando elementos de la
propia naturaleza y de! hombre mismo, quiso facilitar a los fieles creyentes la mejor

comprensién del principio fundamental del cristianismo.









CAPITULO III

La justificacion iconografica del
dogma: El Bautismo de Cristo

"4 cada una de las Personas
divinas le corresponden sus
inalienables alabanzas. Asi son
estas uniones y distinciones en
aquella inefable unidad y

esencia”.
DIONISIO AREOPAGITA



.CAPITULO 111

LA JUSTIFICACION ICONOGRAFICA DEL DOGMA:
EL BAUTISMO DE CRISTO

1. Las imigenes.

El Concilio II de Nicea celebrado el afio de 787, puso fin a la severa discusién sobre
la legitimidad de las representaciones de Dios y de los santos. Distingue €l culto debido a
Dios, para el que se reserva el nombre de "latria" y el culto a las demas imagenes:

"... definimos con toda exactitud y cuidado, que las venerables y santas
imdgenes, como la imagen de la preciosa y vivificante cruz... tanto las
imdgenes de nuestro Seflor Dios y Salvador Jesucristo, como las de nuestra
Sefiora inmaculada de la santa Madre de Dios, de los santes dngeles y de todos
los santos y justos... se expongan en las santas iglesias de Dios, en los vasos
sagrados y ornamentos en las paredes y en cuadros, en las casas y en los
caminos..."

E! mismo Concilio, se apoyaba en san Basilio el Grande, quien decia que; "... el
honor tributado a una imagen, remonta al modelo original®, por lo tanto quedaba admitida
la figuracion de Dios, pues de esa manera los fieles creyentes se acercaban a El para
adorarle, a la vez gue, a través de las imagenes recordaban los diversos acontecimientos de

la vida del Hijo de Dios entre los hombres.

La iconografia de la Santisima Trinidad encontrd su plena justificacion en los
Evangelios, de manera particular en la narracién del Bautismo de Cristo, ya que fue
precisamente en ese momento que se manifestaron las tres divinas Personas.

Los cuatro evangelistas refieren este suceso, sin embargo, es en el de san Mateo
donde se encuentra la narracién mas completa:

"Vino Jesiis de Galilea al Jordan y se present6 a Juan para ser bautizado por
€l. Juan se oponia diciendo: Soy yo quien debe ser por ti bautizade, ;y vienes
ti 2 mi? Perc Jesis le respondid: Déjame hacer ahera, pues conviene que
cumplamos toda justicia. Entonces Juan condescendi6. Bautizado Jestis salié
luego del agua. Y he aqui que vio abrirsele los cielos y al Espirita de Dios

! Justo Collantes, La Fe de la Iglesia Catélica, pp. 536 - 537



descender como paloma y venir sobre El, mientras una voz del cielo decia:
Este es mi hijo muy amado, en quien tengo mis complacencias.” (Mateo 3,13-
17)

Después de la crucifixion del Salvador, durante los primeros tiempos del
cristianismo, el bautismo se administraba por el sistema de inmersidn triple, en nombre de la
Santisima Trinidad. Para elio se utifizaban rios, estanques o el mismo mar, seguramente en
reminiscencia de! bautismo de Jesis. Mas tarde se edificaron baptisterios o pequefias
piscinas para cumplir con el sacramento del bautismo que es: “Entre todos los sacramentos,
el que ocupa el primer lugar ya que es la puerta de la vida espiritual, mediante €l nos
hacemos miembros de Cristo y parte del cuerpo de la Iglesia”, tal como quedé estipulado en
la Bula "Exultate Deo” del papa Eugenio 1V, en 1439, ?

La Didaché habla ya del bautismo por infusién que poco a poco sustituyd al de
inmersion, a la vez que en ocasiones se utilizé el de aspersion para los enfermos.” Mediante
el acto del bautismo, al derramar ¢l agua sobre el bautizando, se pronunciaba la férmula
trinitaria. " Yo te bautizo en el nombre del Padre y del Hijo v del Espiritu Santo "

Queda entendido que, a través del bautismo de Cristo se legitima la representacion
de cada una de las tres divinas Personas: ¢! Padre, del que s6lo se "oy6 su voz", primero sera
figurado con un haz luminoso o con una mano, hasta encontrar su mejor forma en la imagen
de un anciano digno, vestido de pontifical. El Hijo, con la imagen del hombre que habian
conocido sus contemporéneos y el Espiritu Santo, como una paloma, tal y como lo narra el
evangelio.

2. Las primeras representaciones
Los antecedentes iconograficos del Bautismo de Cristo, que fundamentaron las

representaciones subsecuentes, se encuentran en el arte cristiano Oriental. Los personajes
que aparecen sicmpre, en todas las escenas son Jesucristo: san Juan y los dngeles.

2 Ibidem, p. 634

¥ Llorea y Villoslada, Historia de la Iglesia Catélica I, p. 284. También llamada “Doctrina de los
apostoles”, es una pequefia obra de autor desconocido que resume los ritos de la liturgia de los primeros
cristianos. Segin los estudiosos es evidente que pertenece al primer siglo de 1a era cristiana.
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Seglin Louis Réau, del siglo VI al XII, Jesas aparece desnudo, sumergido en las
aguas del rio Jordan. Lo que se pretendia era recordar cual era el antiguo ritual, esto es la
inmersion, mnclusive sostiene este autor que antes del siglo XIl no se dieron
representaciones del Bautista virtiendo el agua sobre la cabeza de Cristo y asienta que el
unico caso se puede observar en Ravena, en la clipula del Baptisterio de los Ortodoxos. *

En estas representaciones bizantinas, ¢! cuerpo de Jesis aparece sumergido en las
aguas, de forma que las ondulaciones del Jordédn disimulan su desnudez. Segun Leo
Steinberg, este tipo de figuracion se mantuvo hasta finales del siglo Vi, ya que a través de
ella se pretendia recordar que “el agua es un seno para quien nace”, y recordaba el grado de
desnudez efectiva que se exigia en los ritos cristianos primitivos” El Bautista, a un lade del
Mesias, impone su mano derecha sobre la cabeza del Salvador, en tanto que dos o tres
angeles, en la otra ribera del Jordan, sostienen los mantos con que cubrirdn la desnudez de
Cristo después de su bautismo.

En ocasiones también se observa un personaje sumergido en el agua que es el Jordan
personificado que segun Réau: “... el arte se ha limitado a la traduccién del Salme 114, 3
donde se dice el Jordan se eché para atrds.” ° Asi se observa en el Monasterio de Hosios
Lukas, en uno de los mosaicos que datan aproximadamente del afio 1000.”

Otro de los elementos que aparece en ocasiones en estas obras es una cruz sumergida en el
rio, la que se tomé como la prefiguracion de la crucifixion. Sin embargo, para el iconégrafo
francés “... se trata de un recuerdo de peregrinacion. Para sefialar a los peregrinos el sitio
donde habia tenido lugar el bautismo de Cristo, se habia levantado en el Jordan una cruz en

lo alto de una columna plantada sobre un basamento...” ®

Otra caracteristica de las composiciones bizantinas es que, sobre la cabeza de Jesus
se posa la paloma simbolica del Espiritu Santo, en tanto que, en un plano mas alto se
destacan un sol y los rayos que de €l emanan o en ocasiones se asoma una mano, elementos
que aluden al Padre Eterno.

* Louis Réav, fconographie de I'art Chreétien, p. 298, T. 11

$ Leo Steinberg, La sexualidad de Cristo, p. 158

® Louis Réav, fconografia del arte cristiano. Nuevo Testamento, pp, 310311
? David Talbot, Art of the Bysantine Era, p. 92

® Louis Réau, Op. cit., p. 311

|| Fig, 1

| Fig. 2



2 Bautsme de Cristo en el Monasterie de Hocvos Lucas. S.X1.




Es posible que las obras que sirvieron de inspiracién a los artistas espaficles que, a su
vez influyeron en las pinturas novohispanas, hayan sido las del Quattrocento. En primer
lugar se analizan dos pinturas que parecen inspiradas una en la otra.

Se trata de las pinturas que, del Bautismo de Cristo realizaran Andrea Verrochio
(1435-1488) cuya obra se localiza en la Galleria Uffizi, en Florencia, asi como la ejecutada
por otro pintor florentino: Domenico Ghirlandaio, (1449-1494) para la Basilica de Santa
Maria fa Novella. En ambos trabajos se aprecia la nueva disposicion de las figuras, con un
claro sentido de la perspectiva. Cristo ya no va desnudo, lleva el pafio de pureza que vestira
en todas las representaciones posteriores. Mientras que en las obras bizantinas su cuerpo
aparece sumergido en las aguas, a veces casi por completo, ahora sélo sus pies se hunden en
las aguas del Jordén.

Hay una sola diferencia de gran importancia: la imagen de Dios Padre que aparece en
la pintura del Verrochio sigue la tradicion oriental de figurarlo solo con dos manos, en tanto
que el Ghirlandaio, lo represento hasta ta cintura, como un anciano barbado que eleva su
mano derecha para bendecir. Sobre su pecho, con las alas abiertas, aparece la paloma del
Espiritu Santo de cuyo pico emanan rayos luminosos que van hasta la cabeza de Cristo. San
Juan Bautista lleva en su mano derecha la venera que ha utilizado para bautizar a Jesus, este
elemento serd, a partir del Renacimiento, de gran significado ya que indica el agua "viva"
que ha recogido del Jordan, es el acto mismo del bautismo, €l momento de la infisién del
Espiritu Santo, el signo que a Iz fecha persiste.

Sobresalen las figuras de los ngeles que sostienen los pafios con que cubriran a
Cristo. Segun Réau, estas figuras pueden simbolizar los didconos que antiguamente
participaban en las ceremonias; lo cierto es que los artistas raras veces omiten a estos
personajes angélicos que suelen aparecer en la orilla opuesta al Bautista.

Ahora bien, con respecto a cémo fue tratado el tema por los artistas espafioles, una
de las obras mas antiguas que se pudo localizar es la de Pedra Serra, pintor aragonés del
siglo XIV que dejo retablos importantes en su regién. En uno de ellos, el que realizara
para el Pentecostés de la ciudad de Manresa, pint6 el Bautismo de Cristo muy acorde con
los patrones ya mencionados para el arte Bizantino: Cristo desnudo, cubierto por las aguas,

| Fig. 4
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en el eje central de la composicion; sobre su cabeza, la paloma del Espiritu Santo y arriba de
¢sta, un semicirculo del que salen rayos luminosos. A su izquierda, el Bautista, quien con la
mano izquierda sostiene una jarra en lugar de la consabida concha. Pueden observarse
también los angeles que aguardan a Jestis con las tinicas.

Casi un siglo después, Juan Fernindez Navarrete, apodado "el Mudo®
(1526-1579), influenciado por {a pintura italiana que conocid por sus estancias en Venecia,
pint6 el tema que nos ocupa para su trabajos de El Escorial. La obra que hoy en dia se
encuentra en el Museo de El Prado deja ver su conocimiento de la anatomia humana en los
cuerpos semidesnudos de Cristo y el Bautista, En esta tabla renacentista se aprecia a un
Dios Padre ya con la fuerza del Creador, muy al estilo de los artistas italianos como Rafael
y Miguel Angel. La paloma del Espiritu  Santo, no se posa directamente sobre la cabeza
del Salvador, sino que voltea su cuerpo hacia las manos del Bautista que, 2 manera de
concha, vierten el agua sobre la cabeza de Jesds. Nuevameate se ven los angélicos
personajes con las tinicas, esperando a Cristo afuera del Jordan. *

También, el famoso pintor barroco, Bartelomé Esteban Murillo (1617-1682)
abord6 el tema que nos ocupa. En la versién que hace para la capilla bautismal de la
Catedral de Sevilla en 1667, se muestra como el autor creative que fue, aportando una
nueva iconografia que no hemos visto en otras obras. Jesucristo, arrodillado, en sefial de
completa humildad, se inclina ante san Juan, quien vestido con una tinica - en lugar
dela tipica zalea - vierte el agua con una concha sobre la cabeza de Jesis. En ¢l plano
superior, al centro de la  composicion, se observa a la paloma de Espiritu Santo; en esta
ocasidn no se representé a Dios Padre, por lo tanto puede decirse que no se ajusta a los
modelos convencionales. Por titimo, en lugar de los jovenes alados que esperan a Jesus en
Ia ribera del Jordan, dos pequefios angeles sobrevuelan la escena sosteniendo los pafios
que cubrirén al Salvador.”

* Alfonso E. Pérez Sénchez, De pintura y pinfores, pp. 20-21 asi como I ilustracién No. 9
1% Nina Ayata Mallory, Bartolomé Esteban Maurillo, ilustracién No, 43

I Fig. 5
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3. Los dictados de los tratadistas

Antes de pasar a la revistdn del repertorio novohispano, conviene sefialar cuiles
fueron las recomendaciones de los tratadistas, especialmente se analizaran a dos de ellos:
Francisco Pacheco y Juan Interian de Ayala. El primero de ellos, en su Tratado de Pintura
publicado en 1649, después de referirse a los temas de la infancia de Jesas, y apoyandose en
¢! padre Geronimo Nadal y en los evangelios, hace las siguientes reflexiones:

"...el poner a san Juan Baptista baptizando a Cristo, después de habello
conocido por divina revelacién, como se suele pintar, dentro del rio Jorddn,
vestido, como se dird en su pintura, amrodillado sobre una pefia y muncha
gente que acompaila la ribera que viene a ser baptizados por su mano... cerca
de la orilla Cristo nuestro Sefior, vestido con su tinica y manto, puesto de
rodillas en oracién y el Padre Etermo en el ciclo, debaxo de una luz
transparente y un rayo della que viene encaminado a Cristo, donde se significa
que suena la voz del Padre y el Espiritu Santo en forma de paloma sobre su
cabeza y puede estar san Juan detrds de Cristo, también de rodillas en
oraci6n... " "

Conviene resaltar algunas cuestiones: En primer lugar, Pacheco titula este apartado
"Pintura del baptismo de Cristo a los treinta afios de su edad”, lo cual indica el aspecto que
debia guardar la imagen del Salvador. Seguramente el tratadista se basd en el evangelio de
san Lucas que menciona cuando inicié Jesus su vida puiblica: "Jesus, al empezar, tenia unos
treinta afios” (Lucas 3,23)

La Leyenda Dorada también comenta esto: "Veintinueve afios después de este hecho
(se refiere a la Espifania) y en la misma fecha en que los magos adoraron a Jesus, éste fue
bautizado en el Jordan" ."* Segin los comentarios, es bien claro que los artistas no tuvieron
dificultad para representar a Cristo de acuerdo a las narraciones del evangelista.  Asimismo,
el pintor y tratadista, menciona que debe ir "el Padre Eterno en ¢l cielo”, esto significa que
Pacheco admite y promueve la representacién humana de fa primera Persona.

Por otra tado, con respecto a la iconografia del Bautista, a pesar de que Pacheco
especifica que debe vestir tinica y manto, es evidente que la mayoria de los artistas
prefirieron mostrarlo tal y como lo asienta el evangelio:

"' Francisco Pacheco, £ arte de la Pintura, pp. 632634
' Santiago de 12 Vordgine, La leyenda dorada, p. 91 T.I
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"Juan iba vestido de pelo de camello, levaba un cinturdn de cuero a ta cintura
y se alimentaba de langostas y miel silvestre”. (Mateo 3,4)

Con relacién a los angeles que nunca faltan en la ribera del rio, parece un hecho
indiscutible que fue la tradicion bizantina la que fij6 estz iconografia, ya que no se
mencionan en ningiin escrito sagrado, ni Pacheco hace referencia a ellos. Réau dice que
cuando se ven tres imagenes aluden a las tres jerarquias angélicas."

Por ultimo, la colocacion del Padre Eterno y de Ia paloma del Espiritu Santo,
permanece casi iguat cuando aparecen juntos: el primero en el plano superior, en tanto que
€l simbolo de la tercera Persona, se posa entre fa mano de! Bautista y Dios Padre.

El otro tratadista que hace menciones especificas sobre este pasaje de la vida de
Jesucristo, es el fraile mercedario, fray Juan Interién de Ayala en su obra, EI/ pintor
christiano y erudito o tratado de los errores que suelen cometerse freqilentemente en pintar
¥ esculpir las imdgenes sagradas, y que fuera editado por primera vez en 1730.

El religioso espafiol hace hincapié en dos cuestiones que deseo retomar shora: el por
qué de los angeles que siempre acompaiian a Jesis, asi como donde debe ir colocado el
Salvador. En este sentido y con gran ifonia., el escritor critica a los artistas que lo colocan
fuera del rio Jordan:

“... es una boberia ! pintar a Christo Sefior nuestro en su Bautismo sin
llegarle apenss el agua sus pies, 0 no mucho més de los talones. Mis el
pintar algunos Angeles, que con sus manos estdn teniendo las vestiduras de
Christo quando desnudo recibié ¢l Bautismo; annque esto no representa
ninguna exacta narracién que nos reficran los Evangelistas; es sin embarge,
uia cosa muy pia y dignisima de imitarse, para significar con esto la profunda
reverencia, que tuvieron siempre los Angeles al Verbo Divino encarnado...”

Interiin de Ayala rechaza a los que no colocan a Jesis sumergido en las aguas del
Jordan, en primera porque --dice €1-- este rio no es como el Manzanares de Madrid *...donde
algunas veces apenas corre agua..." entendiendo con ello que e! Jordan es un rio caudaloso.
Asimismo sostiene el autor que, a partir de que Cristo instituyd el sacramento del bautismo,
se siguid Ia tradicion de sumergir a las personas en el agua:

" Louis Rém, Op. cit., p. 310
' Juan Interian de Ayala, E! pintor christiane y erudito, p. 300 T.I
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"Es pues, una cosa ridicula ¢l pintar a Churisto Sefior nuestro en su Bautismo,
Ilegindole ¢l aguz no mds, que hasta e! talén... y no pintarle metido, en ¢l
agua hasia ¢l pecho... de aqui sin duda tuvo su origen cl que antiguamente,
tanto en la Iglesia Oriental, como en 1a Occidental, se confiriess el Bautismo
por inmersion..."

Discute también Interidn de Ayala, lo que ya se menciond lineas arriba sobre las
diferentes précticas llevadas a cabo para bautizar y acepta que, en los casos en que aparece
el Bautista sosteniendo una concha y derramando agua sobre la cabeza de Jesus, puede
significar:

, no ser necesaria la inmersidn para recibir el Bautismo, siendo éste
igualmente vilido, ora se confiera por infusidn, o por aspersidn, lo que ensefio
con mucha solidez, como siempre, ¢l Doctor Angélico.. * '

Lo cierto es que la mayoria de los artistas contemporinecs al tratadista, prefirieron
tratar el tema colocando a Jesis apenas con los pies en el agua, o bien fuera de efla. Esto tal
vez se debid a una cuestibn estética, ya que era mas dificil para ellos, mostrar el cuerpo
semidesnudo del Salvador dentro del Jordan, que firera de él.

4, Las representaciones novohispanas del Bautismo de Cristo

A pesar de la importancia de este asunto dentro de la Historia Sagrada, me ha
llamado la atencion el hecho de no haber encontrado numerosas pinturas en México con este
tema, inclusive puedo decir que, a pesar de que reconozeo que me fue imposible hacer una
amplia revisién del arte universal, percibi la misma escasez, por lo que resulta un hecho
sobresaliente para esta investigacién que se hayan localizado cinco lienzos de un mismo
autor: Juan Correa, el famoso pintor mulato del siglo XVII.

Las obras mis antiguas datan del siglo XVI. Se trata de trabajos en plumaria, en
pintura mural y en piedra. Las primeras son las mitras magnificas localizadas en el
Monasterio de San Lorenzo de El Escorial, asi como en ¢l Musée Historique des Tissus,
de Lyon en Francia.

¥ Ibidem, p. 298
'8 Se refiere a santo Tomds de Aquino que aceptaba las tres formas de bautismo: por inmersion, por
aspersion y por infusién.

I Fig. 7
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En ambos casos la iconografia trinitaria estd tratada de manera idéntica,
acompafiando el tema de la Pasion de Cristo. En la cara anterior, el Bautismo de Cnsto
preside la crucifixién, en tanto que en la posterior, un Compassio Patris remata el
descendimiento de la cruz, Segiin Elena de Gerlero, estas obras y otras dos mas, localizadas
en Nueva York y en Florencia presentan caracteristicas iguales: "...por lo que es posible que
todas ellas correspondan a la cbra de tafler de un mismo equipo y la utilizacion de un solo
calco para el traslado de! dibujo." '’ Estos objetos, como es bien sabido, son parte de la
indumentaria episcopal, por lo que resulta clara la simbologia que va en estrecha relacion
con el sacrificio de Jesucristo que se recuerda en cada oficio de la Misa.

En cuanto a las pinturas del siglo XVI con el tema del bautismo de Jesis estin la
pintura mural de la antigua capilla abierta de Tizatlan, en Tlaxcala y la tabla que corona el
retablo que se encuentra en la parroquia de Tecali, en Puebla. Con respecto a la primera
obra que se localize en !a capilla de San Esteban, Manuel Toussaint apuntd que su peculiar
construccion se debia & que se procurd respetar la tradicion de que alli se encontraba el
palacio de Xicotencatl. **

Aungque en muy mal estado, el recinto ain conserva buena parte de su pintura mural
con pasajes de la vida de Jesucristo, asi como el retablo dedicado & honrar al mértir, titular
de la capilla. Entre los temas sbordados s aprecia el Bautismo de! Salvador, quien junto
con san Juan Bautista, aparece sumergido en el agua hasta las rodiilas, tal como lo
recomienda Interidn de Ayala. Sobre la cabeza de Jesis, la imagen de Dios Padre surge
entre nubes rodeadas de angelitos. '

No fue posible distinguir la figura del Espiritu Santo por lo deteriorado de la pintura.
A un lado de Jesus, en la ribera del Jordén se alcanza a ver la imagen del ingel que sostiene
la thnica para cubrirlo.

Este trabajo pictorico, que debié ser ejecutado por los indigenas tlaxcaltecas
dirigidos por los frailes franciscanos, se caracteriza por sus trazos ingenuos que se antojan

Y Elena de Gerlero, "La plumaria, expresion artistica por excelencia” en Méxica em el mundo de las
colecciones de arte, Nueva Espafta, T.I, p. 92
18 Manuel Toussaint, Paseos Coloniales, P. 44



8. El Bautismo de Cristo en la pintura mural de la ¢apilla abierta de Tizatlin en Tlaxeala. 3NV



74

casi infantiles, Las figuras fueron delineadas con negro y luego se rellenaron con colores
casi planos, con escaso sombreado, en tonos ocres, azules y grises.

No hay que olvidar que Tizatlan guarda un significado historico importante, ya que
como se vera en el Capitulo V de esta tesis, en la iglesia se conserva el lienzo que aborda el
bautismo de los Sefiores tlaxcaltecas; puede decirse que en esta pequefia poblacidn tuvieron
lugar sucesos trascendentales para la historia de la evangelizacion de la Nueva Espaiia.

La otra pintura que abordz ¢l bautismo de Jestss, se encuentra en ¢l retablo del siglo
XVI de la parroquia actual de Tecali. Parece probable que el conjunto haya pertenecido a la
antigua basilica, hoy destruida y segin Guillermo Tovar de Teresa, las pinturas pueden ser
de la mano de cualquiera de los primeros pintores espafioles que llegaron a la Nueva Espafia
entre 1535 y 1560 como: Cristobal de Quezada, Juan de Illescas, Alonso Lépez o Pedro
Robles. ¥

En el retablo dedicado a Santiago apdstol, se aprecia la tabla con el tema que nos
ocupa, al centro del hltimo cuerpo, entre san Esteban y san Lorenzo. En medio de un
paisaje bien tratado, aunque poco natural, el artista --por hoy anénimo-- pinté a Jesus en el
Jordan, con el agua hasta los tobillos mientras que el Bautista, semiarrodillado en la orilla del
rio, derrama el agua sobre la cabeza del Salvador. El Espiritu Santo, al centro de un circulo
fuminoso y el Padre Eterno como siempre, hacen fa vertical de la composicién. Quisiera
destacar la imagen de Dios Padre que remata el retablo ya que tiene fos mismos rasgos
formales de la figura que surge entre las nubes, en la tabia del Bautismo. El resto de las
tablas del conjunto, tratan pasajes de la infancia de Jesis, por lo que el hecho de haber
colocado el tema del Bautismo coronando el retablo, evidencia la intencion principal de
destacar el momento del inicio de la vida plblica de Jesucristo y con la de su Evangelio.

Otro ¢jemplo del siglo XVI se encuentra en la famosa pila bautismal de
Zinacantepec, en ¢l exconvento franciscano del Estade de México. En el relieve principal
que se localiza en el frente de la pila, donde por cierto se lee la fecha de 1581, el escultor
indigena talld el bautismo de Jesus. En la composicin aparecen Cristo, san Juan, fa paloma
del Espiritu Santo y un angel portando la consabida tinica; no se figurd al Padre Eterno, tal

** Guillermo Tovar de Tercsa, Pintura y escuitura en Nueva Espana, (1557-1640), pp. 51-57

I Fig. 9
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vez por lo reducido del espacio, ya que habia que atenerse a la superficie marcada dentro del
medallén.

Cristo estd sumergido en el rio, con el agua hasta las rodillas, lleva el cendal de
pureza y cruza sus manos sobre el pecho; san Juan, vistiendo zalea y manto, eleva su mano
derecha con la concha para bautizar a Jesus. El angel, en la orilla opuesta del Jordan,
sostiene la tanica. Cabe sefialar que Ias alas desplegadas de la paloma sirven para enmarcar
la escena divina.

Del siglo XVII existen varios trabajos de Juan Correa. Resulta interesante constatar
que por lo visto este pintor fue el que mas obras realizo con este tema, al menos de las que
se han podido registrar hasta la fecha. En las cinco obras que pintd, se apegd a la
iconografia tradicional europea; segin asienta José Guadalupe Victoria: "...siguen el modelo
consagrado por Verrochio y que mas tarde retomaron los artistas espafioles como Fernandez
de Navarrete, en el siglo XVI y luego los pintores de la época barroca como Zurbaran y
Murillo®.®

En solo dos de ellas se encontré la fecha; en la localizada actualmente en el
Seminario Conciliar de Santa Ana Chiautempan, Tlaxcala, después de la firma de
Correa se lee 1689; en cambio, ia que pintd para el bautisterio de Charcas en San Luis
Potosi --por cierto la de mayor calidad a mi juicio-- la realizd un afio después. Enesta
altima, el pintor pudo explayarse con el tema, ya que es un lienzo de grandes proporciones.
La escena terrestre se acentila con el paisaje tipico de Correa, mientras que ia escena
celestial presidida por Dios Padre, se complementa con dngeles musicos. Las otras pinturas,
especialmente la de E1 Encino en Aguascalientes y la ya mencionada de Tlaxcala, tienen
casi idéntica composicion.

_ Quiza 1a que presenta mis diferencias del grupo que se estudio es la que se localiza

en la Coleccién del Instituto Internacional de Arte Ibérico y Colonial, en Santa Fe,
Nuevo México, en Estados Unidos, ya que, apegandose mas a la obra espafiota de Murillo,
el artista omiti6 al Padre Eterno en la cispide de la composicidn.

 José Guadalupe Victoria, "El Bautismo de Cristo” en Juan Correa. su vida y su obra. Repertorio
pictérico, p.141, TV, la. parte.
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En cuanto a la colocacién de los personajes, en la pintura que se ubica en la
parroquia de San Pedro Apéstol, en Zapopan, Correa situd al Bautista a la derecha de
Cristo.

Nos encontramos entonces ante un pintor que abordd el tema en cuestion siguiendo
los convencionalismos de su tiempo, apegindose a los patrones iconograficos ya
mencionados. Bien dice Victoria en su articulo que "...no debe perderse de vista que estos
cuadros, en especial, ante todo cumplian una funcidn precisa en el mbito arquitectonico al
cual estaban destinados; o sea, los bautisterios de las iglesias. Dicho de otro modo, eran
ilustraciones plésticas --tangibles— del mis importante de los sacramentos de la religion
catdlica”.

También del siglo XVII es una tabla enconchada perteneciente a las colecciones del
Museo de América. Se trata de uno de los trabajos de la serie de la Vida de Cristo. En ella
se observa al Salvador con los pies sumergidos en el rio y a san Juan, virtiendo el agua sobre
su cabeza, parado en la orilla del Jordéan; a su lado, como siempre, los Angeles sostienen las
tanicas que lo cubriran después del bautizo.

La novedad en esta tabla estriba en la ausencia del Padre Eterno y del Espiritu Santo,
rasgo curioso si se toman en cuenta los dictados de la iconografia convencional. En cambio,
en esta escena que se¢ desarrolla en medio de un magnifico paisaje tratado con toda
delicadeza como suele acontecer en estos enconchados, existe un grupo de personas con un
claro significado premonitorio: en el primer plano, santa Isabel, la Virgen Maria con el Nifio
Jesis en brazos y san Juan Bautista nifio, apoyado en sus rodillas.®

Otro enconchado con el tema del Bautismo de Jesiis se encuentra en The Hispanic
Society of America en Nueva York; la tabla por cierto no llega al refinamiento técnico de la
anterior. Esta obra muestra solo al Espiritu Santo en ¢! plano superior. San Juan, fuera del
Jordan, se arrodilla para bautizar a Jestis quien sumerge sus pies en el rio.

Un estupendo ejemplo del siglo XVIII que aborda esta teofania sagrada, lo
constituye el relieve que preside la fachada barroca de la iglesia de Santa Prisca en Taxco,

2 fhidem, p. 142
2 Eisa Vargaslugo, "La pintura de enconchados”, México en el mundo de las colecciones de arte, Nueva
Espafta, pp. 142-143, T. 1

I Fig. 17
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16. Tabla enconchada donde puede apreciarse el bautismo de Cristo, locahzada en ¢l Musco de América en
Madrid. S. XVII.



77

Guerrero. Al decir de Elisa Vargaslugo, la investigadora que mads conoce dicho
monumento, este magnifico relieve que ocupa el centro de la portada haciendo eje con la
ventana del coro y las insignias papales: "...ocupa el sitio de honor de la composicion como
corresponde a su aho significado espiritual y teologico”. ®

Dentro de! medalldn mixtilineo enmarcado por roleos, conchas y angelillos; se
tallaron las imégenes de san Juan, sobre la roca y Cristo "sobre las aguas”, ya que en este
caso y seguramente por la dificultad que representaba lograr la "transparencia™ en los pies, €l
artista prefirié esta colocacién que dificilmente es percibida a distancia. Al centro de la
composicion, en la cuspide, se ve al Padre Eterno extendiendo sus brazos en amorosa
acogida, en tanto que la paloma del Espi'ritu Santo, emanando rayos de luz, sobrevuela fa
escena casi en su pecho. Este rompimiento de gloria se complementa con los roleos de las
nubes entre los que surgen pequefios querubines. Por dltimo, los dngeles que suelen llevar
las tunicas, parecen descender de los cielos, ya que no se apoyan en [a tierra como es comun
en otros casos. La robustez de los cuerpos semidesnudos de Jesis y el Bautista, estin muy
acordes con la talla tosca y voluminosa que caracteriza en general, el trabajo escultorico de
los retieves historiados de Santa Prisca.

Para terminar seleccioné dos obras mis ejecutadas en el ultimo tercio del  siglo
XVIIL Una pintura pertenece a las colecciones de! Museo Nacional del Virreinato, estd
firmada por Joseph Estrada y tienen el retrato del donante. La otra pintura se encuentra en
la iglesia de la zona arqueoldgica de Mitla, en Oaxaca y fue hecha por encargo de un
hombre piadoso en 1779, no se distinguid firma alguna.

Ambas obras se caracterizan por su oficio "ingenuo”, esto se aprecia en los errores
que presentan de perspectiva y proporcion de los cuerpos humanos, sin embargo, tienen
todos los elementos iconograficos que identifican al Bautisino de Cristo. La composicién
fue enriquecida —especialmente ia de Tepotzotlin-- con dngeles miisicos que sobrevuelan la
€scena.

2 Elisa Vargaslugo, "La iglesia de Santa Prisca de Taxco™ p. 211

I Fig. 18
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En resumen, bien puede decirse que el relato del Evangelio que dio pic a la
figuracion de cada una de las tres divinas Personas, se dio a conocer en la Nueva Espaiia
desde los inicios de la evangelizacién, a la vez que se propicid su ejecucion entre los propios
artistas indigenas. Seguramente la intencion de los frailes fue dar a conocer la importancia
del sacramento del Bautismo, ya que la poblacion recién cristianizada comprenderia mejor la
trascendencia de esta prictica religiosa. Sin embargo, también puede inferirse que a través
de esta iconografia los naturales se iniciaron en el conocimiento de la representacion plastica
de la Santisima Trinidad. De esta forma, desde el principio de su e-vangelizaci()n, aprendieron
con la pintura mural, la plumaria y la piedra, la figuracién del Padre, det Hijo y del Espiritu
Santo.

Por dltimo, es claro que este tema fue abordado siempre de la misma manera --al
igual que en Europa-- las variantes minimas que se dan en algunas obras son intrascendentes
y no alteran su simbologia.



CAPITULO IV

La Trinidad Clasica

"En esta imagen que es el hombre,
aungue posee tres facultades,es una
persona, mas no asi en la Trinidad
donde existen tres Personas: El Padre
del Hijo, el Hijo del Padre y el

Espiritu del Padre y del Hijo". )
SAN AGUSTIN



CAPITULO 1V

LA TRINIDAD CLASICA

En el capitulo anterior se dejo dicho que las primeras representaciones del Bautismo
de Cristo se dieron en los recintos bizantinos; puede decirse que las més antiguas muestras
de 1a Trinidad clasica se hallan en la pintura medieval europea.

Segin Germin de Pamplona, en su estudio sobre Iconografia de la Santisima
Trinidad en el arte medieval espafiol, después del siglo VIIL: "En la Iglesia latina predominé
la norma de representar las Personas divinas tal como aparecen en las Teofanias' de la
Sagrada Escritura, interpretadas por los Padres y exegetas eclesissticos™ esto es, la
aparicién a Abraham en el encinar de Mambré que inspira la Trinidad antropomorfa --como
se vera mas adelante-- y la del bautismo de Cristo, que se analizb en parrafos anteriores.

La representacién clasica de la Santisima Trinidad, que muestra a Dios Padre
entronizado, con la imagen de Jesucristo sentado a su derecha y con la paloma del Espiritu
santo volando entre ambas figuras, puede estar inspirada en el Salmo 110 que se refiere al
Mesias, rey y sacerdote eterno, segin ¢l orden de Melquisedec:

*Salmo de David
Oréaculo de Yavé a mi Sefior: Siéntate a mi diestra en tanto que pongo a s
enemigos por escabel * a ts pies”

Segun Pamplona — el autor ya citado — los primeros ejemplos iconograficos de la
Trinidad clasica aparecen en miniaturas anglosajonas de Salterios y Biblias de los siglos XII
y XIIL. Por otro lado, afirma que los trabajos espafioles més antiguos son igualmente
ilustraciones miniadas que adornan capitulares de Breviarios y Biblias de los siglos XIV y
XV. Enseguida se abordars a cada una de las tres divinas Personas, para entender lo que se
ha dicho sobre su representacién pléstica y sus diferentes atributos.

! Una teofania es cualquier manifestacién de Dios accesible a los sentidos
? German de Pamplona, feonografia de la Santisima Trinidad en el arte medieval espahol, p. 8
? Tarima pequefia que se pone delante del que esta sentado para que apoye los pies enella

[ Tss ¥l D6
Qb b i BibaOrECA



1. Laimagen de Dios Padre

El simbolo mas antiguo de Dios Padre es el de una mano, generalmente rodeada de
rayos luminosos que recuerdan la gloria celestial, lo cual tiene sus antecedentes en la Biblia;

con ella se alude al poder de Dios:
*Tu diestra, joh Yavé! engrandecida por fortaleza; tu diestra, joh Yavél,
destrozd al enemigo” (Exode 15, 6-7)
*Caiga tu mano sobre todos tus enemigos, aleance tu diestra a cuantos
aborrecen” (Salnos 11, 9)

Como se lee en las citas sagradas, es la mano derecha — y no la izquierda — la que
simboliza a Dios, ya que se consideraba que era la superior, la mas fuerte. La mano del
Padre, es la que bendice, la que salva, como en ¢l caso del sacrificio de Isaac que no llega a
consumarse.

Dios Padre anciano. Segin Réau, el mostrar a Dios Padre como ser humano, esta

basado en una de las visiones de! profeta Daniel:
*Estuve mirando hasta que fueron puestos tronos y vi 2 un anciano de muchos
dias cuyas vestiduras eran blancas como la nieve y los cabellos de su cabeza
como lana blanca, Su trono llameaba como llamas de fuego... Sent6se ¢l Juez
y fueron abicrtos los libros® (Daniel 7, 9)

Es innegable la trascendencia que tuvo esta cita biblica en la iconografia de la
primera Persona de la Trinidad; puede decirse que de aqui se desprende la justificacion de
figurarla como un anciano digno y venerable, de cabellos blancos. No hay que olvidar que, a
lo largo de la historia de todos los pueblos, tal como lo afirma Chevalier:

'... lo anciano, lo
ancestral, lo antiguo reviste caracter sagrado... El solo hecho de haber envejecido, sin
desaparecer, evoca ya una suerte de vinculo con las fuerzas supratemporales."  Esta era la
forma més propicia para que los fieles c:.reyentes se "acercaran” al Padre Eterno, al Creador y
Propiciador de todas las cosas.

Se habla también de sus "vestimentas blancas”, color que esté relacionado con la
revelacion, la gracia y la transfiguracién que deslumbra; es el color de la teofania.® De ahi
que no resulte novedoso — tal como se vera en los siguientes capitulos — que Dios Padre
casi siempre vista de blanco. Por otra parte, segiin la vition de Daniel, el "anciano de

* Jean Chevalier, Diccionario de los simbolos, p. 94
3 Ibidem, p. 347
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muchos dias* se hallaba sentado en un trono que "liameaba como llamas de fuego”, frase que
habla tanto del poder, como de la grandeza divinos.

Dios Padre como Emperador o Sume Postifice. Durante los ultimos afios de la
llamada Edad Media, fieron comunes las representaciones del Padre Eterno, vestido y
llevando las insignias de las méximas jerarquias del gobierno terrenal, desde el punto de vista
civil y eclesiastico. De ahi se deriva la iconografia de Dios como emperador coronado, con
el cetro en la mano, o como Sumo Pontifice con la tiara, y vestido con la tinica y capa
pluvial.

Cabe recordar el significado de algunos de estos elementos: El cetro, es Ia
prolongacién del brazo; simboliza autoridad y poder. La corona, de acuerdo a Chevalier,
ademas de compartir los valores de la cabeza que es la cima del cuerpo humano, recuerda el
don venido de "lo alto". Su forma circular indica la perfeccién y la participacién en la
naturaleza celeste. La tiara que se conforma de tres cuerpos o coronas, fue adoptada por
el papado hacia finales de la Edad Media y simboliza la triple realeza del jefe de la Iglesia:
realeza espiritual sobre las almas, realeza temporal sobre los Estados romanos y realeza
eminente sobre los soberanos de la tierra. ©  La capa pluvial, que se utilizo como vestido
litirgico desde el siglo VI, se le ha relacionado con la conversién y con la fatiga en el
servicio del Sefior, asi como también simboliza la perseverancia y la dignidad; ’ cabe
recordar que solo la usan los obispos y sacerdotes en cierto tipo de ceremonias.

En este sentido, resultan por demas importantes las observaciones del historiador
Sergio Ortega quien, al revisar esta tesis, me hizo notar lo siguiente: Afirma que la
representacion de Dios Padre con atuendo pontifical, se aparta de la doctrina teoldgica, ya
que la palabra “pontifice” viente del latin pontifex cuyas raices son pons (puente) v facere
(hacer), por lo que etimoldgicamente significa “hacer o servir de puente”.

También dice que la teologia catélica del sacerdocio de Cristo, se encuentra en la
Epistola a los Hebreos. Algunas de las premisas expuestas a lo largo de siete capitulos
sostienen lo siguiente:

“Vosotros, pues, hermanos santos, que participais de ta

S fbidem, p. 991
T Héctor Schenone, Iconografia del arte colonial, T. I, p. 805
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vocacion celeste, considerad al Apstol y Pontifice de
nuestra confesion, Jesus...” (Cap. 3, 1)
“Pues todo Pontifice tomado de entre los hombres, en favor
de [os hombres es instituido para las cosas que miran a
Dios, para ofrecer ofrendas y sacrificios por los pecados...”
{Cap. 5, 1}
“¥Y asi Cristo no se exaltd a si mismo haciéndose Pontifice,
sino el que le dijo: Hijo mio ercs i, hoy te engendré.” (Cap. 3,5)
“Pero nuestro Pontifice ha recibido en suerte un ministerio
tanto mejor, cuanto Ei es mediador de una mas excelente
alianza concertada sobre mejores promesas.” (Cap. 8, 6}

Conforme z este orden de ideas, Cristo deberia mostrarse con el atuendo pontifical,
sin embargo, en la muestra que se analizd, es Dios Padre quien suele vestir de esa forma,
inclusive, como se vera en los apartados siguientes, los tratadistas de iconografia asi lo
recomiendan.

Sergio Ortega anota también que entre los antiguos romanos, el pontifice era el
sacerdote que presidia los actos de culto, por lo que era el intermediario entyre los fieles y la
divinidad. En la tradicion cristiana se aceptd la palabra pontifice para designar al obispo,
quien posee la plenitud del sacerdocio, a la vez que era la cabeza de las iglesias locales.

Refiere el historiador que al obispo de Roma se le asignéd el titulo de “sumo
pontifice” a causa de la primacia que los demés obispos le reconocieron en cuanto sucesor
que fue de Pedro, cabeza del colegio apostolico. Esto lo he podido corroborar en varios
documentos que fueron expedidos por algunos Papas para afianzar su pontificado ante la
Iglesia de Oriente. Tal es el caso de la carta que envia Bonifacio I (418-422) a su vicario

Rufo, metropolitano de Tesalia:
“Por disposicion del Sefior, es competencia del bienaventurado
apdstol Pedro la mision recibida de aquél, ¢s decir, el cuidado
pastoral de 1a Iglesia universal. Pues que segin el testimonio
evangélico (Mt. 16, 18), sabe que la Iglesia fue fundada sobre &7

El simbolo del pontificado fue la mitra que evoluciond hacia la tiara o corona triple,
cuyo significado ya se analizo anteriormente.

Para concluir con esta cuestién, Ortega infiere que la tradicion de mostrar a la
primera Persona de la Santisima Trinidad con las msignias papales se debi6, més que a una

® Justo Collantes, La fe de la Iglesia Catdlica, p. 440
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Chevalier recuerda que la paloma representa ¢l alma del justo y ejemplifica esto con
los martirios de san Pelicarpo y santa Eulalia, cuando a su muerte, se vio que una paloma se
elevaba al cielo.” A lo largo de esta tesis se verd como, en muchos casos, la paloma irradia
rayos de luz, o de ella se desprenden lenguas de fuego asi como, en ocasiones, cuando el
Espiritu Santo esta representado como persona, una de sus manos emana pequeiias Llamas.

4, La Trinidad clisica a través de los tratados de iconografia

Una vez analizadas las formas diversas en gue pueden abordarse las tres divinas
Personas, se proseguird con los dictados iconogrificos que deben haber inspirado las
representaciones de la Trinidad cldsica, nombre que hemos elegido para aquéllas que se
ajustan plenamente a las caracteristicas sefialadas en las Sagradas Escrituras. En primer
lugar, se verin las recomendaciones que da Francisco Pachece (1564-1644) en su Tratado
de Pintura. Como es sabido, la obra de este artista y escritor sevillano --suegro del insigne
pintor Diego Veldzquez-- salié publicada en 1649, cinco afios después de su muerte.

En el libro tercero, al hablar de las "Advertencias importantes en algunas historias
sagradas acerca de la verdad y acierto con que se deben pintar conforme a la Escritura divina
y Santos doctores", el tema con el que inicia esta seccion, es precisamente el de la
Santisima Trinidad, con seguridad por la trascendencia de este dogma. Pacheco, quien
fuera veedor de la Inquisicion para "mirar y visitar las pinturas de cosas sagradas que
estuvieron en tiendas y lugares piblicos™!, inicia sus recomendaciones con las imagenes
prohibidas de la Trinidad - asunto que se analizard en capitulos posteriores — y con
respecto a las formas aprobadas, basandose en las disposiciones tridentinas, comenta lo

siguiente:
*... la mi4s recibida pintura de Ia Santisima Trinidad ha de ser pintar al Padre
Eterno en figura de un grave y hermoso anciano, no calvo, antes con cabello
largo y venerable barba, y uno y otro blanquisimo, sentado con gran majestad,
como se aparecié a Daniel, profeta, con afba que tenga los claros blancos y los
oscuros columbinos y manto de brecado, o de otro color grave, como la tinica
de azul claro y ¢l manto de morado alegre..."'

' Jean Chevalier, Op. Cit., pp. 796 - 797
" Francisco de Pacheco, £/ arte de la pintura, p. 561
Y Ihidem, p. 565



Como se lee, el tratadista se basa en las Sagradas Escrituras para representar
correctamente al Padre Fterno. Con respecto a su vestimenta, toma en cuenta el atuendo
sacerdotal cristiano.

En cuanto a la figura de Jesucristo, Pacheco dice:
* _a su mano derecha, (se refiere a 1a de Dios Padre) sentado, Cristo... Pintese
de 33 afios de edad, con hermosisimo rostro y bellisimo desnude, con sus
llagas en manos y pies y costado, con manto 1ojo, arrimado a la cruz; ¢ que
ambos sostienen el mundo y bendicen a los hombres..”

Es a todas luces evidente que el tratadista prefiere mostrar a Jests glorioso, después
de su crucifiion. Esta iconografia fue la preferida por los artistas novohispanos, aunque

también se le mostrd vestido con tinica y manto.
»..y en lo alto, en medio, ! Espiritn Santo en forma de paloma (que si bien
aparecié en atras formas ésta es la més conocida y usada, como se vido sobre
Cristo en el Jordin después del bautismo y por esto usaba, anliguamente, la
Iglesia de palomas de plata y oro sobre las pilas del baptismo..."

Nuevamente vemos coémo se insiste en la narracién del evangelio como fuente de
inspiracion para esta representacion. Cabe resaltar que Pacheco también menciona la
posibilidad de mostrar a la Trinidad de acuerdo a la narracion de! Antiguo Testamento sabre
la aparicién de los tres dngeles a Abraham en el encinar de Mambré, la que propicio la
representacion antropomorfa del Espiritu Santo, tal como se verda en el capitulo
correspondiente a este tema, tan gustado en la Nueva Espafia.

Después de especificar como debe mostrarse cada una de las divinas Personas,
apoyado en otros tratadistas como Molano, el artista espafiol refiere cuales son los

elementos que & utiliza como complemento del tema de la Trinidad:

*Yo afiado a toda esa pintura una luz que sale de! pecho del Padre Eterno y
otra del pecho del Satvador, que paran en el Espiritu Santo para significar que
procede de ambas Personas. Puédese a la redonda, hacer un circulo perfecio
de resplandor, que denota que Dios no tiene principio ni fin. El tridngulo
formado de tres lineas iguales que se pone por diadema en Ia cabeza de Dios
Padre (a diferencia de las potencias de Cristo) ¢s también simbolo de la
Santisima Trinidad, como lo aplicé, ingeniosamente el maestro Francisco de
Medina en su mismo epitafio”."

A través de estas lineas puede apreciarse como el tratadista hace hincapié en las
figuras geométricas del circulo y del tridngulo, el primero referido a Dios y el segundo a ia

U Ibidem, pp. 563 - 565
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propia Santisima Trinidad, por la trascendencia de este asunto, me detendré en sus
significados.

Segiin Chevalier, en su Diccionario de los simbolos, el eirculo y el punto tienen
propiedades semejantes. Simbolizan la perfeccion, la homogeneidad, la ausencia de
distincién.  Asienta que estd relacionado con la divinidad, especificamente con su
inmutabilidad, con su subsistencia y consumacion de todas las cosas, esto es, como el alfa y
el omega'.

Con respecto al triangulo, dicho autor menciona que estd en estrecha consonancia
con el nimero tres. El trifngulo equilitero es igual también a la divinidad, a la armonia y a
la proporcion®

Por todo lo anterior, queda plenamente justificada la utilizacion del nimbo triangular
sobre las cabezas del Padre y del Hijo, pues aunque Pacheco dice que Jesucristo debe llevar
las tres potencias, es frecuente que en los modetos novohispanos lleve halo triangular,
inclusive, - como se vera mas adelante — también hay ejemplos que lo muestran en la
paloma del Espiritu Santo.

Por ultimo, debo advertir con respecto al circulo, que se han encontrado ejemplos de
imagenes trinitarias ejecutadas en lienzos circulares o relieves de igual forma, que indican la
posibilidad de una intencion simbélica deliberada.

Otro de los tratadistas espafioles estudiados por su importancia en la definicion de
patrones iconograficos, es Antonio Palomino de Castro, quien antes de dedicarse a la
pintura habia estudiado gramatica, filosofia, teologia y jurisprudencia. En la primera década
del siglo XVIII prepar y publico el primer tomo de su Museo pictérico, en €l estipula como
debe figurarse a la Santisima Trinidad:

*.asi también la pintura sagrada, mira como primario objeto de su
especulacién a Dics, en cuanto imitable a nuestre modo de concebir,
investigando aquella representacién més expresiva y adecuada a su divinidad,

en la corta esfera de un material y limitada representacidn; expresando las tres
divinas Personas de sus propiedades, asi absolutas como relativas...”

 Jean Chevalier, Op. cit., pp. 300 y 301
15 [bidem, pp. 1020 y 1021
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Palomino también recalca la simbologia de circulo y del tridngulo:
"La divina Esencia (circundando la cabeza del Padre, como principio de las
divinas procesiones) significada en un tridngulo equilitero, en que siendo
una la figura, incluye los tres dngulos iguales, con alusion a la igualdad de las
tres Personas divinas; inscribiéndose esta figura en un circule, que (por no
tener principio, ni fin conocido en su forma, segin los matematicos)
represenia el Ser eterno, y ab aeterno, sin principio, ni fin".

Enseguida se refiere a como debia mostrarse a cada una de las tres Personas:
“El Padre con !a representacidn de anciano, para denotar la paternidad. El
cetro sobre el mundo, para demostrar su omnipotencia y las obras externas de
su poderosa mano. El Hijo en forma de cordero o con las seilales de su
humanidad santisima, circundada su cabeza con aguellas centellas de luz que
demuestran su sabiduria. El Espiritu Santo, en forma de paloma o con

vestimenta de color de fuego, para denotar ¢l del divino amor, que como

impulso y propiedad personal le constituye en su ser relativo™'®

Resulta por demas interesante el comentario que hace Palomino con respecto a la
representacion del Espiritu Santo. En primer lugar sefiala que puede mostrarse en forma de
paloma, pero también habla de "vestidura del color de fuego" por lo que se puede inferir
que €l aceptaba figurarlo como persona humana, s decir, a pesar de que no lo menciona
explicitamente tiene que entenderse que el tratadista aprobaba la representacion de la
Trinidad antropomorfa. A pesar de lo anterior no he encontrado obra alguna del artista con
estas caracteristicas, sin embargo, como se vera en su debida oportunidad, asi suele vestirse,
en fa pintura novohispana a la figura humana que representa al Espiritu Santo en el conjunto
de las imagenes antropomorfas.

En el tomo segundo de su obra se manifiesta en contra de las imagenes trifaciales,
consideradas heréticas, sobre las que hablaré en capitulo posterior. Para refutar tales
"efigies monstruosas”, Palomino describe una pintura de la Trinidad que “merecié la
aprobacion de todos los hombres doctores que la vieron"; desgraciadamente no menciona

quién fue el autor — tal vez se trate de él mismo - ni el sitio donde se gjecutd:
v el Eterno Padre en la figura de anciano... vestido con capa pluvial o
decoro, como Sacerdote Sumo... el cetro en la mano izquierda, en
demostracién de su omnipotencia, como atributo suyo; y mirando a su Hijo
$antisimo que estd sentado a su diestra con las seiiales de la Humanidad y
Pasi6n sacrosanta y ¢l estandarte de nuestra Redencién y los dos sobre un
trono de nubes, circundando de inmensidad de gloria y poniendo los pies
sobre ¢l globo terrestre, sostenido de variedad de dngeles™.

' Antonio Palomino, Ef Museo Pictérico, pp. 307 — 308, T.1
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Las lineas siguientes explican ciertos elementos simbolicos y su colocacion, para

significar verdadesamente ¢l sentido del dogma & los fieles.

Y respecto de que el Padre engendra a el Hijo pot el entendimiento, pasa
una linea o rayo luminoso desde su frente a la del Hijo, que ¢s su inteligencia
y verbe: los cuates mirdndose y améndose rectprocamente, espiran aguel
divino impulso o amor que ¢s ¢l Espiritn Santo procedido de esta mutua
expiracién; para cuya inteligencia suben desde los extremos del rayo luminoso
{que dijimos) que tocan la frente de una y otra figura, otros dos, que concurren
en punta, o dngulo en la parte superior, y son iguales a el antecedente:
mediante la cual queda formado un tridngulo equildtero, sobre cuyo angulo
vertical esta el Espiritu Santo en forma de paloma, como procedido del
reciptoco amor del Padre y el Hijo; tocando asi todas tres Personas, fos tres
Angutos del tridngulo, que son iguales: representando esta figura, siendo una,
la unidad de la divina Esencia indivisa en las tres divinas Personas... en cuyo
medio estA escrito el sacrosanto nombre de Dios con caracterss hebreos y
circunscripto de un circula fuminoso...""”

. La Trinidsad cldsica en el arte novohispano

Después de analizar los diversos elementos que, segan los tratadistas de iconografia,
debian caracterizar a las composiciones trinitarias, se” comentarin algunas de ias obras
novohispanas. Dada la cantidad de ejemplos que se localizaron, se hizo una seleccion
basada en la importancia de las obras, bien ya fuera por su calidad artistica o por su riqueza
iconografica.

Quiero aclarar que no me fue posible delucidar cuél pudo ser ¢l modelo europeo que
sirvi6 de base a los artistas novohispanos. El material bibliografico no me aport6 suficiente
informacion, especialmente en lo que se refiere a las obras que gbordan el tema de la
Santisima Trinidad de manera aislada.

En cuanto al acervo de la Nueva Espaiia, destaca por su calidad, la pintura de
Cristdbal de Villalpando que se conserva en la iglesia del convento carmelitano de la
Ciudad de Puebla y que diera a conocer por vez primera ¢l gran historiador de arte colonial
mexicano, Francisco de la Maza.

En la biografia que hace este investigador sobre el pintor barroco del siglo XVII,
destaca que el mencionado lienzo fue alterado para colocarlo en el sitio donde to vio:

Y Ibidem



>
1. La Trinidad clisica en un lienzo de Cristobal de Villalpando de Ia iglesia del convento carmelitano en Ia
ciudad de Puebla. S.XVII.
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"En la iglesia del Carmen, y en su capilla de Santa Teresa o del Tercer Orden,
puede admirarse una Santisima Trinidad. Ahora bien que, esta admiracién va
circundada de arrebatos de ira: el cuadro fue también recortado, pero en este
caso con ferocidad, para adaptarlo a un triste altarcito neocldsico... la parte
superior estd "completada" para llenar el nicho y la firma desaparecid, en este
caso con el serrucho, pues estd pintado en tablas como el de la Sagrada
Famitia.""®
Hoy en dia la obra se conserva aiin en la iglesia poblana del convento carmelita de la
ciudad de Puebla. Sin embargo, actualmente la pintura de Villalpando se localiza en el
sotocoro del templo y para beneplacito del doctor De la Maza, se encuentra aislada, fuera

del altar neoclésico y sin el afladido que € con justa razon tanto critico.

La importancia de esta Santisima Trinidad radica en que se apega casi en su
totalidad, a las recomendaciones dadas por Pacheco, también la reconocid asi el historiador
mencionado.

Villaipando tratd a las tres divinas personas en medio de una atmosfera celestial,
entre nubes henchidas de rostros regordetes de querubines.

La figura de Dios Padre ¢s la de un venerable anciano, de larga barba grisicea. Viste
de pontifical con capa pluvial multicolor que bien puede recordar los ornamentos liturgicos
de la época. Va tocado por la tiara papal y su cabeza esta enmarcada por el mimbo
triangular. Mientras que su mano derecha se eleva ligeramente para bendecir y a la vez cast
tocar a Cristo, la izquierda se apoya en la esfera del mundo.

A la derecha de! Padre esta Cristo, con el torso descubierto dejando ver la lanzada en
el pecho, aunque debo decir que en este caso el pintor solo la insiniio con discretas
pinceladas. Su cuerpo semidesnudo se envuelve en un espeso manto rojo que zlude a su
sacrificio en la cruz que se desprende, casi volando, de su espalda. Con su mano izquierda
sostiene la cruz de sacrificio, en tanto que baja su brazo derecho a la altura de sus piernas; su
cabeza esta rodeada por haces de luz.

Arriba y al centro, la paloma del Espiritz Santo extiende sus alas en medio de un
circulo azul oscuro enmarcado por rostros angélicos que se desvanecen a manera de
pequefias nubecillas. La cabeza del ave simbéfica lleva la aurecla y de su cuerpo se

8 Erancisco de 1a Maza, El pintor Cristébal de Villalpando, pp. 113 - 114
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desprenden dos rayos luminosos, uno se dirige al pecho de Dios Padre y el otro al de
Jesucristo. Bien sefiala De la Maza que "estos teologicos rayos de luz los inventd Pacheco

o al menos asi lo asegura®.”

Lineas arriba quedé sefialado como estipulaba el tratadistas espafiol que debia
representarse a la Santisima Trinidad, puede decirse que Villalpando, en lo general, se ajusto
totalmente a dichas recomendaciones, inclusive se evidencia un mayor apego a las normas
iconograficas de los tratados hispanos.

En el Catilogo de la mas reciente exposicion sobre la obra de este artista, Clara
Bargellini opina que: "Esta representacion de la Trinidad debe haberse pintado cuando
Villalpando estuvo en Puebla para trabajar en la cipula de la catedral, ya que se parece
muche a la que ahi se ve."®

Efectivamente, ¢l trabajo que hizo el artista en la mencionada clipula y que muestra
la glorificacién de la Virgen Maria, presenta como tema central a la Madre de Dios en el
cielo, rodeada por los siete arcangeles y otros sagrados personajes. Sobre la Virgen Maria
se observa una gran custodia sostenida por eila y por dos arcangeles, en tanto que la
Santisima Trinidad prestde la gran composicion,

Me atrevo a decir que estas dos obras de Villalpando pudieron servir de modelo a
otros artistas novohispanos, aunque también es conocido el hecho de que casi todos tuvieron
acceso al tratado de pintura de Pacheco.

Encontré otras pinturas que me hacen suponer lo anterior; tienen caracteristicas muy
similares y minimas diferencias. Tal es el caso del lienzo de José Joaquin Magén, pintor
poblanc que florecid durante la segunda mitad de! siglo XVIII, y que se localiza en el
poblado de Quechotac. En esta pintura, el autor mencionado sdlo afiadio el cetro en la
mano izquierda del Padre, pero por lo demas puede decirse que se ajusta al modelo de
Villalpando. Sélo cabe destacar que Cristo se lleva la mano derecha al pecho sefialando la
herida de la lanzada, como gueriendo significar la trascendencia de su sacrificio al entregar
"hasta la tltima gota de su sangre".

2 Ihidem
® Juana Gutierrrez, et al., Cristébal de Villalpando, p. 222
3 fhidem, p. 219

I Fig. 3
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En otro templo poblano, en ¢l de Nuestra Seiiora de la Luz, hay un lienzo andnimo
dedicado a exaltar el dogma de la Santisima Trinidad. Las figuras del Padre y del Hijo lucen
majestuosas en medio del ambiente celestial, en tanto que la paloma del Espiritu Santo, en
medio de un ¢circulo, emana rayos luminosos.

Jesucristo lleva el torso desnudo y muestra la herida en el pecho; su cuerpo va
cubierto con un ampuloso manto 10jo que destaca sobre los tonos azules que predominan en
la composicién. Con su mano izquierda sostiene la cruz, en tanto que la derecha se eleva
para bendecir: sus pies y manos dejan ver las huellas de las estigmas. Dios Padre viste con
tanica blanca y capa pluvial y va tocado con la tiara papal. Mientras que bendice con su
mano derecha, con la izquierda sostiene la esfera del mundo y el cetro. Cabecitas de
querubines salen entre las nubes contribuyendo a la apariencia del ambiente celestial.

En el que fuera convento dominico de Coixtlahuaca, en Oaxaca, también encontré
un lienzo anénimo de buena factura — aunque desgraciadamente muy deteriorado — que
guarda gran similitud con las obras anteriores, salvo que en ésta Dios Padre no lleva la tiara
papal.

En la Catedral de Tuxtla Gutiérrez, se localizé un lienzo anénimo, de factura
sencilla. La Santisima Trinidad al centro de la composicion: el Padre y el Hijo sentados
sobre las nubes, apoyan sus pies en la media esfera de! mundo, en tanto que la paloma del
Espiritu Santo — por cierto de dimensiones reducidas — en medio de ambas Personas,
extiende sus alas para posarse en una cruz papal que es sostenida por Dios Padre y Dios
Hijo. Cuatro filacterias con inscripciones en latin, confirman el dogma:

Fili Redemptor Mundi Deus, Miserere nobis

Dios Hijo, Redentor de! mundo, ten misericordia de nosotros
Sancta Trinitas unus Deus, Miserere nobis

Santa Trinidad un sclo Dios, ten misericordia de nosotros
Pater de Coelis Deus, Miserere nobis

Dios Padre del cielo, ten misericordia de nosotros

Spiritus Sancto Deus, Misere nobis

Dios Espiritu Santo, ten misericordia de nosotros

| Fig 4

I Fig. 5

| Fig. 6
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5. Lienzo anénimo del siglo X V11l en el convento dominico de Coixtlahuaca, Oaxaca.
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Resulta interesante que en esta obra que debid ser ejecutada por algin pintor de poca
formacién artistica se encuentren elementos iconograficos que dejan ver una correcta
informacion sobre ¢l tema.

Enseguida comentaré tres obras anonimas que localicé en la Ciudad de Puebla, en las E
iglesias de San Roque, Lz Soledad y en la de San Pedro Apdstol. Las pinturas fueron
ejecutadas en ¢! siglo XVIII y presentan una composicidn, interesante y diferente a las que E
se han presentado ya.

L.a Santisima Trinidad aparece como siempre en un ambiente celestial, rodeada de
angeles. La diferencia estriba en la actitud del Padre y del Hijo, ya que ambos aparecen
unidos en un abrazo entrafiable. L.a escena se acentia a través de las cabezas que se unen y
de los mantos de ambos que vuelan a sus espaldas a manera de alas ondulantes. Arriba y en
el justo medio, la paloma del Espiritu Santo despliega sus alas, a la vez que las cabecitas de
diez querubines se unen para formar un triangulo que la enmarca; los vértices inferiores de
este trazo, caen precisamente en las imagenes del Padre y del Hijo. El tipico "movimiento"
de estas pinturas lo imprimen los angeles, especialmente los dz la parte inferior de la
composicién. En las tres obras, unos de ellos sostiene 1a cruz de Cristo; en dos de las
pinturas, estd se observa abajo, inclinada, haciendo la diagonal barroca.

Especialmente en las pinturas de La Soledad y de la iglesia de San Roque se
evidencia la copia del mismo modelo; en ambos se cbserva un angel arrodillado y lorando,
seguramente en alusion a la crucifixion de Dios Hijo. Otro angel mas lleva el incensario
simbdlico de la adoracidn a Dios. Puede decirse inclusive, que estas dos pinturas son las de
mejor calidad pictérica.

Es innegable que esta iconografia estd relacionada estrechamente con €l dogma

trinitario, tal como afirma el tedlogo Johann Auer:
"Si, gracias a la redencién de Cristo, hemos llegado a ser una nueva criatura,
ello no constituye sblo, una obra de Cristo y del Espiritn, sino que representa a
su vez una participacién en Cristo en su Espiritu, y, por lo mismo, una
participacién de Dios. Esa realidad divina, de la que participamos como
cristianos, es lo que aqui se llama amor "%

32 Johann Auer, Dios, una y tring, p. 589
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7. Lienzo anénimo en la iglesia de San Pedro Apdstol, Puebla. S. XVIII
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También se encontraron esculturas con la configuracion clasica de la Trinidad,

prueba de ello es el interesante relieve de la primera mitad del siglo XVII que custodia el E

Museo Franz Mayer. En él pueden observarse las imagenes del Padre y del Hijo, sentados
como siempre en sus "tronos” de nubes.

En esta pieza movohispana se distingue la talla angulosa de los pafios de las
vestimentas, tan peculiar en las primeras décadas de este siglo, asi como la "ingenua® manera
como el artista anénimo quiso aprovechar la superficie, devastando las imagenes para tratar
de lograr los diferentes plancs de profundidad, prueba de eflo es el pie de Jesis que sale
"forzadamente” entre el manto. La paloma del Espiritu Santo despliega sus alas, en tanto
que su cuerpo “regordete”, casi circular, predomina al centro, en la cispide de la
composicion.  Se destaca el buen oficio del estofado en las vestimentas de las divinas
Personas, asi como en el cielo de fondo azul en el que con finas lineas se entresacaron los
rayos luminosos que emana el Espiritu Santo.

Los rostros impasibles de Dios Padre Cristo y los angelitos, asi como las mibecillas
apretadas y la desproporcion del cuerpo de la paloma del Espiritu Santo, dejan ver la mano
ingenua del escultor que, por otra parte, supo ajustarse a los patrones iconograficos,

En la capilla de La Santisima Trinidad de la Ciudad de Tlaxcala, se localizd un
conjunto escultdrico del siglo XVIII que debié formar parte del retablo original de la
mencionada capilla. Actuzlmente, el conjunto se ha acondicionado en un pequefio ciprés
que forma parte de un altar moderno que imita los modelos neocléasicos.

En medio de un gran resplandor de madera dorada, se destacan las imagenes
sedentes de Cristo y Dios Padre; a! centro, con las alas desplegadas, la paloma del Espiritu
Santo, que parece de factura reciente.

Las esculturas se ven desproporcionadas fuera de su sitio original, a todas luces por
sus posturas sedentes, debieron estar posando en un conjumto de nubes y aunque se ven
desproporcionadas, crei interesante comentarlas aqui ya que es factible que hayan sido
ejecutadas para el retablo que debid tener un culto especial en esta capilla dedicada a honrar
a la Santisima Trinidad.

I Fig, 10



9. Relieve de la Santisima Trinidad en el Museo Franz Mayer. S.XVIL

101 Tamelpen An la Canticiima Trnidad on 1a ranikls del mismo nombre en 12 ciudad de Tlaxcala, 8. XVIII.
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51 La Trinidad clasica en los temas marianos

Dentro de la iconografia mariano-trinitaria destacan por su abundancia las pinturas
dedicadas a enaltecer la Asuncién de la Virgen Maria, su Coronacion como Reina del cielo
y en ccasiones, hay artistas que abordaron en una sola obra, ambos asuntos.

Como bien se sabe. el hecho “portentoso” de la Asuncion de Maria fue recongcido
por la Iglesia y declarado dogma hasta el presente siglo, en 1950. Segun los estudios de
Mariologia, el relato apécrifo conocido como Transitus Mariae donde se menciona también
su destino después de la muerte, justifica su representacion.

No se sabe con certeza donde y cuando surgié esta literatura que tuvo un especial
impulso a partir del Concilio de Efeso, donde se defini® a Maria como la Theotdkos, como la
Madre de Dios. Entre los siglos IV y VI se desarrollaron una serie de escritos legendarios
que narran los ltimos dias de Maria en la tierra y sus prodigiosos milagros.

En el Transitus se describe, en lenguaje sencillo, la resurreccién de la Virgen y la
reunion de su alma y cuerpo. Uno de los escritos refiere como, mientras los apostoles
estaban reunidos delante del sepuicro de la Madre de Dios, Cristo se aparecié con el
arcangel san Migue! y una legién de angeles: “...Siguiendo las indicaciones de Cristo,
colocaron el cuerpo de Maria sobre las nubes y asi fue trasladada al paraiso. Al entrar alli se
coloco el cuerpo al lado del arbol de la vida, y entonces su alma volvié a establecerse en el
cuerpo.”®

De los anteriores comentarios se desprende la iconografia tradiciona! de este pasaje
de la vida de Maria, que se ve complementado con la idea de que, al hacer su entrada triunfal
al cielo, la proclaman "Reina gloriosa”. De ahi que cuando se muestra en una composicion
la Asuncién de la Virgen, es muy comin que también se muestre a la Santisima Trinidad en
actitud de coronarla como "Reina”. En sintesis, la realeza de Maria esti unida a Ia realeza
de Cristo, ! Hijo de Dios que elia concibio.

3 §.B. Carol, Mariologia, pp. 165 - 170



Francisco Pacheco dedica un apartado en su libro a la representacion de la "Asuncion

de Nuestrg Sefiora”;

"Que le acompafien los dngeles con reverencia y musica celestial, pero que no
la lleven asida ni manuseada, como se pinta indecentisimamente. Puddese
pintar como ha dicho ¢! P. Ribadeneira, plantada en una nube resplandeciente,
subiendo a la mano derecha de su Hijo y puesta la izquierda de 1a Virgen en el
hombro derecho de Cristo, acompafiados los dos de muchos dngeles y
serafines...”*

En el arte novohispano se manejé este tema desde las pinturas conventuales del siglo E
XVI. Prueba de ello son las que aiin pueden observarse en los conventos agustinos de
Yuriria y Epazoyucan, esto nos permite inferir que pudo haber mas ejemplos de pintura @
mural con el tema de la Asuncion de la Virgen, solo que se debieron perder, como es el caso
de la pintura del claustro de Yuriria que est a punto de desaparecer. La mejor conservada
es la de Epazoyucan. En ella se puede contemplar a la Virgen Maria "dormida” en su lecho,
alrededor del cual estan los once apostoles. En el plano superior, en un rompimiento de
gloria, se observa a la Santisima Trinidad recibiendo a la Madre de Dios, la que aparece
como nifia, hecho frecuente en algunas representaciones que muestran ¢l alma de los justos
en el momento de su entrada a la Gloria eterna.

Como ya se dijo el tema de la Asuncién — Coronacién fue tratado por muchos
artistas novohispanos; algunos de ellos lo ejecutaron sin mayores innovaciones
iconograficas. Sélo aparece la Virgen Maria al centro, rodeada por gran niimero de angeles,
en tanto que la Santisima Trinidad en la cuspide de la composicion, sostiene lz corona
simbélica,

* Tal es el caso de la tabla que se conserva en la Catedral de Cuautitlin, Estado de
México y que firera originalmente la iglesia de uno de los conventos rads antiguos fundados LFig. 13
por los franciscanos en el siglo XVI. Este trabajo ha sido atribuido tradicionzlmente a
Martin de Vos, ya que las otras tres pinturas: San Miguel Arcéngel (1581), San Pedro y
San Pablo, estan plenamente autentificadas al famoso pintor flamenco.

Segin Francisco de la Maza, el historiador que hizo el analisis de estas obras, la
Coronacién de la Virgen: "Parece obra de taller y no lleva firma"* Por su parte, Rogelio
Ruiz Gomar opina que puede adjudicarse este trabajo al pintor espafiol Andrés de l1a

* Francisco Pacheco, Op. cit., pp. 657 - 658
5 Francisce de la Maza, £! pintor Martin de Vos en México, pp. 38 - 39



xconvento agustino de Yuriria.

nacion de la Virgen Maria en la pintura mural de el ¢
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Concha: "...acaso sea suya la hermosa tabla que representa La Coronacion de la Virgen que
se localiza en la iglesia de Cuautitlin hasta ahora tenida como obra del flamenco Martin de
Vos™.*

En la Capilla del Rosario, del convento dominico de l2 Ciudad de Puebla, José
Rodriguez Carnera ejecutd dos grandes lienzos en cada uno de los brazos del crucero. En
uno abordé la Asuncién de Maria y en el otro la Coronacidn, sin lugar a dudas los frailes
dominicos, quisieron exaltar de esta manera su gran devocién a la Madre de Dios. Este
artista trabajo durante las Gltimas décadas del siglo XVII y primeras del siglo XVIIL, pudo
haberse inspirado —- segun Francisco Pérez de Salazar - en la pintura que realizb Pedro
Garcia Ferrer, para la Catedral del mismo Estado de Puebla, la diferencia estriba en las
grandes dimensiones de los lienzos de la capilla dominica.

Segiin el estudiosos poblane, estos lienzos: "...son las obras de mis empuje de
nuestro pintor (se refiere a Rodriguez Camero) pero & mi no me satisfacen ni en cuanto a
colorido, ni en cuanto a composicién y perspectiva”™ Es posible que al investigador no le
haya complacido €l abigarramiento de estas composiciones en las que, efectivamente, el
pintor coloca a todos los angelillos especialmente en el lienzo de la Asuncién casi en el
primer plano, en hileras, sin tomar en cuentz la distribucién en diferentes plancs de
profundidad. Puede decirse que ésta es una de las notas caracteristicas que identifican los
trabajos de este artista que laboré gran parte de su vida en Puebla.

Por su parte, el pintor Juan Correa también abordé los temas marianos de la
Asuncion y de la Coronacion en varios lienzos, de los que destaca por su monumentalidad y
buena factura, el que realizé para la sacristia de la Catedral de México fechado en 1689.

Ampliamente analizado por los estudiosos del pintor,” me concretaré a destacar solo
algunas de sus caracteristicas. La obra combina ambos temas, de manera que pueden
observarse dos niveles en la composicion: el terrenal y el celestial. En el primero se aprecia
el sepulcro vacio rodeado por los apostéles y otros personajes que aparentan una verdadera
“muchedumbre”, como bien sefiala Vargashigo.

% Rogelio Ruiz Gomar, E/ pintor Luis Judrez, p. 57

¥ Francisco Pérez de Salazar, Historia de la pintura en Puebla, pp. 71 -12

2 Elisa Vargastugo ¥ José Guadatupe Victoria, Juan Correa, su vida y su obra. Catdlogo, Tome I, Primera
parte, pp. 115-118, ficha IL33 y en Repertorio piciérico, Tomo 1V, Primera parte, pp. 86-88

| Fig. 14

I Fig. 15
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13. Asuncién de la Virgen Maria atribuida a Martin de Vos en la catedral de Cuautitlan 14. Coronacién de la Virgen de José Rodriguez Camnero ¢n la Capilla de} Rosarto



15. Asuncién-Coronacién de fa Virgen de Pedro Garcia Ferrer en la Catedral de Puebla. S.XVI1.



16. Lienzo de Juan Correa en 1a Sacristia de la Catedral de Méxica. S.XVIL
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Enseguida de esta seccion se ve un espeso bosque en ¢l que el pintor colocd un
conjunto de aves y mamiferos, entre los que sobresalen algunos por su simbologia, como el
4guila que alude a la resurreccion y a la nueva vida que surge con el bautismo, asi como el
pavo real, que se relaciona con la inmostalidad. Al parecer los animales del lado derecho
tienen significado positivo, en tanto que los de la izquierda, lo tienen negativo, como el oso,
al que se le atribuye la crueldad y el gato montés, que simboliza la flojera y ta lujuria.

Por dltimo, el plano celestial que sobresale por su brillante dinamismo dado
especialmente por la figura de Jesucristo que abandona su trono para “bajar” a recibir a la
Virgen Maria. Este pasaje, segun s asienta en las descripciones ya sefialadas, estd inspirado
en el Libro I de los Reyes y en las narraciones apocrifas.” Una pléyade de dngeles, entre los
que destaca al centro san Miguel, salen también a su encuentro.

En cuanto al asunto de la Coronacién, queda insinuado en 1a figura del Padre Eterno
quien sostiene la corona, mientras que la paloma def Espiritu Santo sobrevuela la gloriosa
escena, 2 un lado del trono que ocuparé la Reina del Cielo. Bien dice Vargaslugo en sus
comentarios sobre esta obra que: “La erudicién que informa esta iconografia gloriosa es tan
compleja y rica como el resultado pléstico.”*

En el Museo de la Basilica de Guadalupe se conserva otro lienzo de Correa con el
tema de la Coronacién de la Virgen, fechado en 1703. Como suele suceder en estas
representaciones, la Madre de Dios ocupa ¢! eje central de la composicién, en tanto que la
Santisima Trinidad, luce en la cispide sosteniendo la corona simbdlica.

Desde luego, un grupo de angeles “ayudan” a la Virgen en su Asuncion, algunos de
ellos parecen impulsarla, muy en contra de las recomendaciones de Pacheco que veria tal vez

este detalie como “indecente” !

Otras pinturas que pueden destacarse por su calidad, aunque no por su originalidad
iconografica son las siguientes: Dentro de la serie de lienzos que pinto Juan de Villalobos
para el Camarin del Santuario de Nuestra Seiiora de Ocotlin, en Tlaxcala, la quinta

» Ibidem, Catdlogo, p. 117
® fbidem, Repertorio, p. 88
A Ibidem, Catdlogo, p. 119, ficha IL.34

| Fig. §7

I Fig, 18



17. Lienzo de Juan Correa en ¢l Museo de la Basilica deGuadalupe. 1703.



18. Coronacién de la Virgen de Juan de Villalobos en ¢l Santuario de Nuestra Sefiora de Ocotldn, Tlaxcala.
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pintura representa la Coronacién de la Virgen. Segim el estudioso de la pintura poblana ya
mencionado, Pérez de Salazar, esta obra fue costeada por algunos bienhechores anénimos y

enella "...el artista logro una acertada composicién”. ™

Igualmente se observan esas caracteristicas en los lienzos del templo de San José, en
Puebla, ejecutado por Diego Berrueco, asi como en otro mas andénime, que custodia el
Museo Nzcional de! Virreinato, y que puede atribuirse ai taller de Miguel Cabrera. En
éste tltimo vale 1a pena hacer notar que, la corona gue va a recibir la Virgen, no es de metal,
sino de flores blancas y rojas, alusivas al amor y & la pureza de Maria *

Entre fas pinturas que se localizaron y que se distinguen por su iconografia novedosa
estd un lienzo firmado por Xavier Santander, en 1758, que custodia ¢l Museo de Santa
Ménica en Puebla. Sobre este pintor no encontré mayor referencia que la que aparece en el
Apéndice 6 de la obra de Pérez de Salazar y que se refiere a una obra que el pintor firma en
17383

Como siempre, al centro, se observa a fa Virgen Maria conformando el eje que rige
fa composicién. Se posa sobre la serpiente cuyo cuerpo se dobla a manera de un circulo
dentro del cuat se observa 2 Eva y Adin en el momentc de pecar, comiendo el fruto
prohibido. En {2 parte superior, la Santisima Trinidad recibe a Maria, de tal forma que
Jesucristo le da su mano derecha, en tanto que ella, con su mano izquierda, sostiene el
espejo que es simbolo: “... del intelecto divino reflejando la manifestacion, credndola como
tal a su imagen. Esta revelacion de la identidad en el espejo es el origen de la caida
luciferina™* Un grupo de ingeles complementan la representacion de esta singular alegoria
de la Virgen como la “nueva Eva”, ya que segun la Teologia: “Maria estuvo destinada a ser
la nueva Eva, que unida a Cristo y subordinadas debidamente sus actuaciones, los dos
debian reparar la injusticia que pesaba sobre la raza humana por causa de los primeros
padres.”® Técnicamente esta pintura resulta poco atractiva, solo hay que destacar la riqueza
ornamental de la vestimenta de la Virgen, con una serie de motivos florales y estrellas
doradas que debieron ser aplicados con plantillas, muy al gusto de las pinturas cuzquefias y

¥ Ibidem, p. BOS

3 pintura Novohispana, Museo Nacional del Virreinate, Tomo 1, p. 8B, Cat. PI/0284
3 abelardo Carrillo y Garvel, Autégrafos de pintores colaniales, sip

35 Juan Chevalier, Op. cit., p. 475

¥ ) B. Carol, Op. cit., p. 352

| Fig. 20



19. Coronacitn de Ia Virgen por Diego Berrueco en el templo de San José en Puebla. S.XVIIL



20, Asunci6n de la Virgen pot Xavier Santander en el Museo de Santa Ménica en Puebla. S.XVIIIL
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que a! parecer también en fa Nueva Espaiia se dio, aunque en menor escala. Sin embargo,
desde el punto de vista simbolico 1a obra merece una consideracion especial ya que deja ver
un amplio conocimiento de los tratados marianos, bien ya sea por parte del pintor —aunque
resulte por ahora casi desconocido-- o por parte de quien haya encargado esta obra que bien
podria titularse: “Maria, la nueva Eva.”

Con un significado parecido, localicé un lienze mas en la iglesia del convento
franciscano de la ciudad de Tlaxcala, firmado Yllanes. La obra, con formato casi
cuadrangular, muestra a Jesucristo y a Dios Padre, sentados sobre un gran mundo, dentro
del cual se ven tres pequeiias escenas que narran el pecado de Adan y Eva. En medio de las
dos divinas Personas esta la Virgen Maria, vestida de blanco y sosteniendo entre sus manos
la paloma del Espiritu Santo. Jesucristo lHeva el torso desnudo, y de la herida de su pecho
brota sangre hasta ¢l mundo que muestra la caida de los “primeros padres”. Asimismo, €l
artista le pint6 un corazon en llamas. Igualmente, en el pecho del Padre Eterno, se observa
otro corazon.

Por su iconografia, esta obra podria considerarse interesante, sin embargo,
técnicamente, tiene ciertas fallas que evidencian a un pinter con poca formacion gremial.
Las figuras de Dios Padre y de Jesucristo, lucen desproporcionadas; su tamafio enorme y las
posturas mal logradas, le restan importancia a la Virgen Maria que se pierde al fondo de la
composicién. l

José de Ibarra, el reconccido pintor del siglo XVIII, también abordo el tema de la
Purisima Concepcion en un lienzo que se conserva en el Colegio de las Vizcainas. En él se
observa a la Virgen Maria, casi nifia, en medio de la composicion, rodeada por angelitos vy
querubines en franco movimiento.

Sobre un fondo cuajado de nubes, entre las que se asoman las caritas de los espiritus
angelicales, se observan las imagenes de Dios Padre y Dios Hijo, vistiendo ambos, tinica
blanca y manto rojo, en medio de Ellos, como siempre, la paloma del Espiritu Santo; las
flores blancas y la palma que sostienen los angeles, son los atributos de Maria, cuya figura

por cierto, recuerda las recomendaciones que da Pacheco en su libro:
"Hase de pintar, pues, en este aseadisimo misterio esta Seiiora en la flor de su
edad, de doce a trece aflos, hermosisima nifia, lindos y graves ojos, nariz y

| Fig. 21

] Fig 22
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boca perfectisima y rosadas mejilias, los bellisimos cabelles tendidos, de color
de oro; en fin cuanto fucre posible ef humano pincel "’

En esta pintura José de Ibarra se muestra como el experimentado pintor que sabe
manejar el color, la distribucién del espacio y los diferentes planos de profundidad.

Continuando con las alegorias marianas de la Purisima Concepcion estin dos obras
muy semejantes en su composicion. Una de ellas se encuentra en ¢l Museo Nacional del
Virreinato™ y esti firmada por Juan Sinchez Salmerdn; la otra estd en el Museo de
Santa Monica y fue ejecutada por Pascual Pérez. Ambas obras  debieron  ejecutarse
durante las (ltimas decenas del siglo XVII, época en la que se tienen registradas la mayor
parte de las obras de Sanchez Salmerdn, asi como las pocas noticias que existen de Pascual
Pérez.

La composicién parece estar inspirada — segin el estudioso espaficl de la
iconografia mariana — en la leyenda del abrazo de san Joaquin y Santa Ana, ante la Puerta
Dorada de Jerusalén. La simbélica unién y milagrosa maternidad de Ana, estdn manifestadas
a través de las ramas que surgen del pecho de los padres de Maria, quien aparece surgiendo
como bella flor.”® Ariba, la Santisima Trinidad, bendice amoresamente a los sagrados
personajes, en tanto que un grupo de angelitos y querubines complementan la escena. Por
iltimo, hay que destacar el paisaje que aparece insinuado y que simboliza los atributos
marianos del huerto cerrado, la palma y el ciprés, elementos que solo aparecen en la pintura
de Puebla.

Sin ser estas pinturas de grandes pretensiones artisticas, muestran cuidadoso trabajo
en el dibujo, y en el tratamiento de la Virgen Maria y sus padres. Parece ser que ambos
pintores contaron con el mismo grabado para ejecutar sus obras y en cuanto a la Santisima
Trinidad, me parece que esta mejor lograda la del pintor poblano: los cuerpos estan mas
proporcionados y el tratamiento de la anatomia det cuerpo de Cristo deja ver un artista con
mayores alcances.

# Erancisco Pacheco, Op. cit., p. 576
® Pintura Novohispana. Museo Nacional del Virreinato, Tomo I, p. 72, Cat. PL0024
¥ Manucl Trens, Maria, p. 119

l Fig. 24
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23, Alegoria de la Purisima Concepcion de Juan Sinchez Salmerdn en el Museo Nacional del Virreinato.
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También en el Museo de Santz Ménica encontré un cuadro interesante sobre la
Purisima Concepcién solo que en este caso la Virgen tienen tal importancia que su cuerpo
abarca casi la mitad del lienzo. De medio cuerpo, formando casi un tridngulo, €l pintor
andnimo quiso que Maria fuera €l centro que atrajera la mirada del espectador.

La Santisima Trinidad — especialmente el Padre y ¢l Hijo — ocupan ¢l segundo
plano de la composicidn, en cambio, la paloma simbélica del Espiritu Santo va con sus alas
desplegadas sobre el pecho de Maria, la que con la dulzura que caracteriza estos temas,
cruza sus mancs y baja su mirada, en actitud de sumisién. Puede decirse que esta pintura
anénima no sélo evoca la Purisima Concepeidén de Maria, sino que también recuerda que ella
fue [a Madre de Dios por "obra y gracia del Espiritu Santo".

Cabe destacar que el pintor desconocide introdujo otros elementos para remarcar
estos atributos marianos, como el cetro de Dios Padre que remata en una vara de azucenas y
las estrellas que brotan de ta mano derecha de Jests como si quisiera colocarlas en el manto
azul de su Santisima Madre. jCuriosa interpretacién de este sencillo pintor novohispanot

Dentro de la iconografia mariana novohispana sobresalen los lienzos
guadalupanos, pero sin duda alguna, tienen particular significado aquéllos en los que aparece
la Santisima Trinidad, bien ya sea en su tipo clasico o antropomorfo — como se vera en el
capitulo VIII de esta tesis — ejecutando la pintura milagrosa. Las tres divinas Personas se
cotvierten en ¢! "pintor celestial” que elaboré con sus manos divinas la imagen de Maria, la
madre de Dios. Asi se le ve en varios lienzos. En el remate del retablo de la sacristia de la
iglesia de La Congregacién , en la capital queretana, la pintura muestra a Jesucristo como
"pintor" mientras que el Padre y el Espiritu Santo lo acompafian.

En cambio, en dos lienzos mas que se conservan en el Museo de la Basilica de
Guadalupe v en ¢! Museo Nacional de Arte, es Dios Padre quien aparece sentado
pintando a la guadalupana, en tanto que Jesucristo y el Espiritu Santo, en franca unidn,
parecen colaborar en la divina obra; inclusive en uno de ellos, Dios Hijo sostiene una rosa en
clara alusidn al testimonio de las flores que cormroboraron el milagro de la tilma de Juan
Diego.

I Fig. 25

I Fig. 26

I Fig. 27
I Fig. 28



26. Alegoria de Ia Virgen de Guadalupe en el retablo de la sacristia de la iglesia queretana de 1a
Congregacién. Anénimo. S.XVIIL



28. Alegoria de la Virgen de Guadalupe. Anonime. Museo Nacional de Arte. S.XVIIL

27. Alegoria de la Virgen de Guadalupe. Anénimo. Museo de la Basilica de Guadalupe. S.XVIII.
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Si bien es cierto que estas tres obras del siglo XVIII solo pueden considerarse como
buenos trabajos pictdricos, en los que los artistas se esmeraron especiaimente en la imagen
guadalupana, en cuanto a su iconografia se destacan por su originalidad. El fraile

mercedario Interian de Ayala, hubiera aprobado esta iconografia, pues segin él:
"Asi como ¢l orador o historiador dicen y ensalzan muchas cosas, fiados
solamente en conjeturas y razones de congruencia; del mismo modo no es
necesario que el pintor proponga solamente 1o cierto y evidente: basta que siga
Io que es verisimil. Por lo que no tengo por reprehensibles algunas pinturas
de cosas sagradas las cuales aunque no se prueben con evidentes testimonios
de 1a Sagrada Escritura, ni s¢ tomen de las Historias Eclesidsticas; sin
embargo, en nada se oponen, antes s¢ conforman de algin con lo que nos
ensefia la Escritura y la Historia Eclesidstica,"®

En realidad, con estas obras y muchas otras mas que se veran a lo largo de esta tesis
— especialmente en el capitulo dedicado al anilisis de las Trinidades antropomorfas — se
confirma que, si bien los artistas novohispanos en muchas ocasiones se inspiraron en los
modelos europeos, conforme transcurrio el tiempo y de manera sobresaliente durante el siglo
XVIII, algunos pintores se distinguieron por sus composiciones novedosas y originales, a tal
grado que puede decirse - como en este caso de las pinturas guadalupanas - que hubo una
franca intencidn de identificarse por su originalidad.

Ademis de estos lienzos que pretenden, mostrar el milagro de la Virgen de
Guadalupe, hay muchos més donde el tema central también es esta advocacién mariana en su
caracter de protectora e intercesora. Entre ellos destacan por su monumentalidad, el que se
localiza en el Santuario de Guadalupe, en Acfmbare, Guanajuato, asi como el que
ejecutt Miguel Cabrera para la escalera principal del Colegio de los frailes franciscanos de
Propaganda Fide en Guadalupe, Zacatecas.

Con respecto al lienzo de Cabrera puede decirse que es el tema que plenamente
identifica a los habitantes del lugar, que como bien se sabe, promovieron la evangelizacion
de esa region nortefia de la Nueva Espafia. Por el sitio que ocupa la pintura --la cabecera de
la soberbia escalera que conduce al claustro alto del colegio-- puede inferirse cuan
importante era esta obra para los habitantes del Jugar. Cabe advertir que esta representacion
tiene su origen en una vision que tuvo fray Margil de Jesis, fundador del Colegio de
Guadalupe y que esta registrada en los archivos:

* fuan Intefian de Ayala, Ef pintor christiano y erudito. p. 82 T. |

| Fig. 29
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29. Patrocinio de la Virgen de Guadalupe 2 los franciscanos de propaganda fide. Miguel Cabrera. Siglo
XVIIL Museo de Guadalupe, Zacatecas.



" .estando en oracidn em el coro, vio venir sobre el colegio multitud de
dernonios armados de barras, asadones y picas, para destruir el edificio del
Colegio. En medio del conflicto en que se hallaba el V.P., con la previsién de
lo que iba a suceder, s¢ dejé ver Maria Santisima de Guadalupe que
extendiendo su manto, cobijaba todo el colegio en ademdn de defenderlo; y
que luego desaparecieron los enemigos."*

Si se observa el gran lienzo que pint6 Cabrera en 1765, los frailes del Colegio
hicieron una composicion novedosa a partir de la visién de fray Margil, afiadiendo la imagen
del santo fundador de la orden, san Francisco de Asis, quien es el que despliega su manto
para proteger a sus seguidores y a la vez fundadores de esta institucion en la Nueva Espafia.
El santo de Asis eleva sus manos en actitud de sostener la imagen de la Virgen de
Guadalupe, la que aparece rodeada por nubes luminosas que aluden seguramente a la vision
del fraile franciscano.

En el plano superior, en un gran rompimiento de gloria que sobresale también por la
luminosidad que imprimi6 e! pintor, se observa a la Santisima Trinidad, flaqueada por el
arcangel san Miguel y por san José con el Nifio Jesis en sus brazos. Tanto el arcAngel,
como el Nifio Dios, extienden sus manos para sefialar a las divinas Personas como si
quisieran indicarle al espectador que la proteccion a los frailes misioneros, no sélo viene de
la Virgen Maria, sino que a través de ella los bendice Dios.

Una vez més, en esta obra se aprecia el talento que tuvo Miguel Cabrera para
manejar grandes superficies. La correcta distribucion de las imagenes, el juego de luces y
sombras para distinguir el plano celestial del terrenal, asi como ef tratamiento de elgunos de
los personajes cuyos rostros son verdaderos retratos de ciertos habitantes del Colegio, hacen
que este lienzo sea uno de los mas reconocidos dentro de la prolifica produccion de este
connotado pintor novohispano.

E! otro gran lienzo del siglo XVTII s¢ encuentra ¢n el Santuario de Guadahrpe, en
Acambaro, Guanajuato. Se trata de una pintura anénima de grandes dimensiones, que
cubre el testero de la sacristia; en €l se representa el arbol genealégico de Jesucristo, segin
la narracion de san Mateo, ya que los personajes que aparecen son los que se mencionan en
dicho Evangelio.

! Cuauhtémoc Esparza, Compendio historico del Colegio Apostdiico Propaganda Fide de Nuestra Seflora
de Guadalupe de Zacatecas, p. 68 Apud. Frejes, Cronicén, 2*. Parte, nim. 15

[ Fip. 30
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De acuerdo a las Sagradas Escrituras, la genealogia de Jesucristo por cuatro mil aflos
s¢ encuentra registrada en los evangelios de san Mateo y san Lucas, aunque la lista que
proporciona cada uno es diferente. La explicacion que se da al respecto es en referencia a
que el primero tal vez narre la genealogia de san José, en tanto que el segundo cuenta la de
la Virgen Maria. Las dos lineas parten de Salomén y de Natan hijos de David, se unen en
Sataliel y de nuevo en Cristo, José era ante la ley ¢l padre de Cristo y pertenencia a la
misma familia con que estaba emparentada Maria, de manera que Jesis era descendiente de
David, tanto segin la ley como segin la "carne"

La pintura de Acambaro esta regida por el gran érbol que despliega sus ramas que
hunde sus raices en el cuerpo de Abraham, quien yace en la tierra.

El tronco remata en lz imagen de [a Virgen de Guadalupe quien es coronada por el
Niiio Jesiis. Enseguida se observa la paloma simbélica del Espiritu Santo, para finalizar con
Dios Padre ¢l que extiende sus brazos en amorosa complacencia. En las ramas se aprecian
los diversos personajes, cada uno con su nombre, y por lo que me pude dar cuenta, ademas
de que faltan algunos de los ascendientes de Jesis, no estdn colocados en orden
cronolégico; es posible que esto se deba a una omision involuntaria del artista o a su poca
informaci6n sobre la Historia Sagrada.

En el nivel inferior, a la izquierda de Abraham, estdn Adén y Eva, junto al arbol de la
ciencia del bien y del mal; en él se ve la serpiente, la que por cierto luce un rostro
"seductor”. A la derecha, la escena que se muestra, es la de Moisés ante la serpiente de
bronce, segiin la narracién del libro de los Numeros 21, 4-9. Se dice que la serpiente de
metal fue un medio para poner a prueba la contricién, la fe y la obediencia del pueblo:
"Cristo mismo ensefia que la serpiente de metal era un tipo de El cuyo deseo vehemente era
la salvacion del alma inficionada por el veneno fatal del pecado”.®

Es asi como este lienzo singuiar, no solo pretende recordar la genealogia de Jesus,
sino que ademas, a través de las serpientes simbdlicas "del bien" y "del mal", nos permite
adentrarnos en el significado redentorista que se consolida con la imagen guadalupana, con
la Madre de Dios como la gran intercesora de la Nueva Espafia. Aunque no se sabe quién

** Diccionario de la Santa Biblia, p. 252
* fbidem, p. 620
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fue el autor de esta pintura, pucde decirse que deja ver una mano cuidadosa que traté con
cierta ingenuidad el paisaje del Paraiso y ain los cuerpos desnudos de Adan y Eva.
Asimismo, aunque los personajes representados tienen rostros convencionales, en algunos
hay rasgos distintivos, como si ¢l artista hubiera pretendido “retratar” a alguien. Por tltimo,
a diferencia de otras pinturas que abordan genealogias y que se caracterizan por su
estatismo, en esta obra de Acimbaro, se percibe cierto dinamismo, ya que todos tienen
posturas diferentes, algunos en franco movimiento lo que le imprime a la pintura un caracter
diferente y particular.

Para terminar con el tema guadalupano-trinitario, me referiré 2 dos lienzos que
tienen caracteristicas similares. En ellos se¢ aprecia, como asunto principal, a la
Virgen Maria, sin embargo, en ambos se da una especie de "desdoblamiento” de la imagen
de Maria. En uno de los lienzos, la devocion que se exalta es la de la Purisima Concepcién,
en el otro, es la Virgen de Loreto. En ambos casos, arriba de la imagen mariana, se pinto de
medio cuerpo a la Virgen de Guadalupe, la que aparece en medio de la Santisima Trinidad.

En las dos pinturas, tanto Dios Padre como Dios Hijo, extienden sus manos para
tocar a la Virgen, asimismo Cristo, se Hleva su mano derecha a I2 herida del pecho, de 1a que
irradian rayos luminosos hacia la imagen mariana. La paloma del Espiritu Santo, con las alas
extendidas remata la composicion. Los lienzos que he sefialado se encuentran uno, el de la
Virgen de Loreto, en el Museo de América, en Madrid y el otro, en la Capilla de! Pocito,
de la Villa de Guadalupe.

El primero es uma pintura pequefia firmada por José Paez, la que, bien dice
Concepeidn Garcia Saiz: "Se trata de una obra de caricter casi miniaturista, en la que ef
pintor repite modelos tipicos de su reperiorio."* En cambio, la de la Villa de Guadalupe, es
de autor anonimo y no presenta rasgoes distintivos que me permitan atribuirla a algin pintor
reconocido, aunque cabe mencionar que el modelo iconografico de la Virgen de Guadalupe
con la Santisima Trinidad, pudo ser copiado de alguna estampa que sugirié a los artistas la
posibilidad de aplicarlo a diferentes advocaciones marianas. Al fin y al cabo lo que se
pretende significar es que el mismo Dios quiso enviar a la tierra mexicana el "retrato” de su
Santisima Madre.

** Concepeién Gartia Saiz. La pintura colonial en el Museo de América, p. 100

I Fig. 31
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5.1 La Trinidad clisica en los temas hagiograficos

Al igual que en el apartado anterior, también aqui he tenido que hacer una seleccion
de obras por demas arbitraria, de lo contrario hubiera sido imposible por el numeroso
conjunto que se pudo localizar.

En algunos casos, la presencia de la Santisima Trinidad en Ia obra que se analiza, esta
en relacion a algin pasaje de la vida del Santo que refiere la visién divina. En otras obras,
puede solo significar que, por sus méritos, al morir, pudo gozar de Dios y por ello el
personaje en cuestion, merecié la gracia de la santificacion.

En cuanto a las obras que narran la vida de algin santo y sus visiones trinitarias,
destacan en primer lugar dos personajes: san Agustin y san Ignacio de Loyola. El
primero, como se vera en el transcurso de esta tesis, influyé de una manera decisiva en la
iconografia trinitaria, ya que su tratade "De Trinitate” fue y es en la actualidad, uno de los
escritos mas importantes sobre el dogma fundamental del cristianismo.

En el Museo de Santa Ménica, en Puebls, se encontraron dos lienzos de Miguel
Gerénimo Zendejas, firmados en 1777. Con respecto a este pintor, Manuel Toussaint,
opina que "Ningun pintor poblano y aun pocos de los mexicanos ha sido tan populares como
Zendejas™®. Sobre la calidad de sus trabajos dice también que ha "provocado detirambos
desmedidos y criticas duras”.

Por su parte, Pérez de Salazar anota la anécdota que se decia sobre la destreza de!

pintor:
* .antes de pintar sus cuadros enrollaba el lienzo en una varilla de madera
dejando sélo una pequefla parte por enrollar, que era en la que comenzaba a
pintar, y a medida que pintaba iba desenvelviendo el resto, hasta concluir la
obra cuyo plan general sblo esbozaba en la riquisima tela de su fantasfa”.*

Segtin Pérez de Salazar, estas palabras que algunos utilizaban para alabar su destreza
como pintor, para ¢! solo justificaban las imperfecciones de a'gunas de sus obras.

45 Manuel Toussaint, Pinfura Colonial en México, p. 184
* peréz de Salazar, Op. cit., p. 85



33. Muerte de San Agustin por Miguel Gerdnimo Zendejas en ¢l Museo de Santa Ménica, Puebla. S.XVIIIL.
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Con respecto a las pinturas que hizo Zendejas sobre la vida del santo Obispo de
Hipona, creo que dejan ver al artista que conoce su oficio, que domina el color y responde
en buena medida al gusto de su tiempo.

Una de las obras muestra a san Agustin en el lecho de su muerte. Recostado en su
fecho, sostiene un crucifijo; de su boca entreabierta "sale su alma”, es el momento en que
ésta, representada por una pequeia figura femenina vestida con una tdnica blanca luminosa,
asciende al cielo para unirse a la Santisima Trinidad quien la espera para recibirla. Alrededor
de su lecho se aprecia & un grupo de frailes agustinos, los que recogidos, con actitud de
oracion y de tristeza acompafian el deceso del santo que inspird la fundacion de su orden.
Entre ellos se destaca la figura de un clérigo, cuyo rostro mira al espectador que evidencia
como el pintor pretendid retratar a cierto personaje, tal vez ¢! donante de la obra.

Dos angeles acompaiian al obispo de Hipona; en alusion a su dignidad eclesidstica se
observa una mitra blanca a la izquierda de la composicion. Uno de ellos sostiene el corazon
del santo; "Habiais atravesado nuestre corazon con las flechas de tu caridad y llevabamos
tus palabras atravesadas en nuesiras entrafias”, asi escribid san Agustin en sus Confesiones,"
de ahi que ¢l emblema de la orden sea precisamente este simbolo. El otro angel sostiene un
incensario que recuerda las plegarias que se elevan al cielo.

E! otro tienzo de Zendejas presenta a este santo alimentado por la sangre que mana
de 1a herida del costado de Cristo, asi como por la leche que brota del seno de la Virgen
Maria. En este sentido Chevalier apunta que: "Ser amamantado por la madre divina es signo
de adopridn, en consecuencia, del conocimiento supremo”

En medio de Jesucristo y la Madre de Dios, se observa la paloma del Espiritu Santo y
la figura del Padre Eterno, de esta manera, al igual que en ia anterior pintura, se recuerda
que fue precisamente san Agustin, el gran doctor y tetlogo de la Iglesia latina, quien dedicé
gran parte de sus escritos a la defensa de este dogma, especialmente en su tratado De
Trinitate, donde expone su pensamiento y sobre el que el mismo santo dijo: "Sefior Dios,
Uno y Trino, si algo en estos libros he dicho, inspirado por ti, recondzcanlo los tuyos; si
algo he puesto de mi cosecha, perdonadmelo vos y perdonenmelo los tuyos”. ©

“ San Agustin, Confesiones. p. 135
“ Chevalier, Op. cit., p. 632
*? Obras completas de San Ignacio, p. 95

| Fig. 34



34, San Agustin alimentado por Criste y la Virgen. Miguel Gerdnimo Zendejas. Museo de Santa Ménica.
Puebla. S.XVIII.
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Con respecto a las obras que se eligieron con pasajes de la vida del santo fundador
de la Compatiia de Jestis, Ignacio de Loyola, estin los que pinté Cristébal de Villalpando
para el que fuera Colegio Noviciade de San Francisco Javier, en Tepotzotlin. Entre ellas
destaca el medio punto, en el que este famoso artista novohispano del siglo XVII, pinto la
vision que tuvo san Ignacio en la pequeiia iglesia de La Storta, cerca de Roma, en 1537.

Uno de sus bidgrafos, apoyado en lo que escribié al respecto Diego Lainez dice lo

siguiente:
"Despuds otra vez dijo que le parecia ver a Cristo con la cruz a la espalda, y al
Padre Eterno cerca de El que le decia: Yo quiero que tomes a éste por tu
Servidor. Y asi Jesiis {o tomaba y decia: Yo quiero que tii nos sirvas. Y por
esto, tomando gran devocién a este Santisimo Nombre, quiso lamar la
Congregacion la Compafiia de Jesis". ™

En el mas reciente estudio sobre Cristébal de Villalpando, Juana Gutierrez Haces,
opina que el pintor se inspird en la serie de grabados dibujados por Rubens y J. B. Barbé,
publicados en Roma en 1609, para ilustrar una de las biografias del santo *

En lz pintura de Tepotzotlin, se observan dos escenas --tal como hizo en casi toda la
serie— una de ellas, a la que dio menos importancia, es la que muestra al santo de Loyola
oyendo Misa en Montecasino, mientras que la representacién que sobresale por sus
dimenstones, es justamente la de la vision trinitaria de la Storta. San Ignacio arrodillado
contempla extasiado al Padre que viste de pontifical, con la tiara papal y con el mundo y el
cetro en la mano izquierda. Al Hijo, con tinica y manto, coronado de espinas y con su cruz
a cuestas; por ultimo, en medio de las dos Personas, la paloma del Espiritu Santo, con las
alas desplegadas, complementa la Trinidad.

Cabe destacar que, a pesar de que el artista se baso en el grabado de
Rubens — Barbé, para la composicidn, no lo hizo para la figuracion de las divinas Personas,
especialmente en lo referente a Dios Padre, para la que Villalpando tomé en cuenta mas bien
las recomendaciones de Pacheco, tal como se vio en la pintura que ejecutd para la iglesia
carmelita de Puebla.

* Desclée de Brouwer, Ignacie de Loyola, p. 247
*! hgma Gutiémez, et. af., p. 326 - 329

l Fig. 35



35. Visién de la Trinidad a San Ignacio de Loyola. Cristébal de Villalpando. Museo Nacional del Virreinato.
S.XVIL
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Por su parte, Miguel Cabrera, casi un siglo y medio después, también ejecutd la
vida de san Ignacio de Loyola para la Casa Profesa de los jesuitas, en 32 lienzos, mismos
que ahora se conservan en ¢l Museo Nacional del Virreinato, Con respecto a la escena ya
descrita, el pintor la abordé incluyendo también e monograma de Jess, que adoptd como
escudo de su congregacion.*?

Tanto Villalpando como Cabrera, recrearon en sus series los momentos que narran
tos escritos ignacianos sobre las apariciones trinitarias, asi también, en una de ellas se
observa a la Virgen Maria formando parte de sus piadosos arrebatos.

En Tepotzotlin, Migue! Cabrera realizé importantes trabajos para los jesuitas.
Entre ellos destacan las pinturas que ejecutd en las bovedas del presbiterio y de los brazos
del crucero, del templo de San Francisco Javier, Dichos murales fueron elaborados en los
afios de 1755 y 1756, asi lo atestiguan las inscripciones que el mismo artista dejo asentadas
en el intrados de cada uno de los arcos de dichas bovedas. En e! crucero sur, donde se
levanta el retablo dedicado a los santos fundadores de las érdenes religiosas que
evangelizaron la Nueva Espaiia, al centro se destaca la magnifica escultura de san Ignacio de
Loyola. Cabrera — quien por cierto también disefié este retablo-pinté en esta boveda
las visiones trinitaric — marianas del santo, mismas que se relacionan formalmente con los
lenzos que ya se mencionaron de la Casa Profesa.

Al contrario de los lienzos que hizo Villalpando para el claustro de Tepotzotlin, en
los que la Santisima Trinidad luce majestuosa —especialmente en lo que respecta a la figura
de Dios Padre — las imagenes de Cabrera son mas amables; la primera Persona no lleva la
tiara papal, sino que su cabeza va enmarcada por el nimbo triangular. Por otro lado, y
conforme a las caracteristicas formales de las obras de cada autor, puede decirse que estas
pinturas son una clara muestra de la maestria de estos artistas, representantes de las
diferentes etapas del barroco novohispano: Villalpandoe se ajusta mas a los patrones
iconograficos sefialados por los tratadistas para representar a la Santisima Trinidad, en
cambio Cabrera se inspird mas bien, tanto en los lienzos, como en la pintura mural, en fos
grabados ya mencionados.

2 Pintura Novohispana. Museo Nacional del Virreinato, T, TII, Cat, PI/0G4S

l Fig. 37
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36, Aderacitn de la Santisima Trinidad por San Ignacio de Loyola de Miguel Cabrera en el Museo Nacional
del Virreinato. S.XVIIL
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El hienzo de San Ignacio escribiendo los ejercicios en la cueva de Manresa, que se E
encuentra en el Colegio de las Vizcainas, que habia sido adjudicado a Juan Correa
recientemente ha sido atribuido a Cristébal de Villalpando. Se sabe que pertenecié a la
Cofradia de Aranzazi del convento grande de San Francisco de la Ciudad de México, dende
estuvo hasta la exclaustracion.

En este lienzo, se representé a san Ignacio de Loyola con su pierna herida, lo que
recuerda la narracion siguiente:

“...1a una pierna llevaba toda ligada con una venda y algo maltratada; tanto
que aunque iba a caballo, cada noche la hallaba hincacha (sic)*™

Varios fueron ios artistas que abordaron este tema, ya que la historia ha tomado este
momento en la vida del santo, como uno de los mas importantes. A partir de que decide
hacer su confesion general en Montserrat, baja a Manresa, donde se recluye para hacer vida
de oracion y penitencia durante casi un afio, ahi empez6 a escribir sus Ejercicios, texto
fundamental para la vida espiritua! de sus seguidores.

En su autobiografia se lee lo siguiente, sobre una de las visiones con que fue

favorecido en el mencionado lugar:
"Tenia mucha devocidn a la Santisima Trinidad, y asf hacia cada dia oracién
a las tres Personas distintamente... Y estando un dia rezando... se le empez6 a
elevar el entendimiento, como que via la Santisima Trinidad en figura de tres
teclas, y esto con tantas lgrimas y tantos sollozos, que no se podia valer."**

La pintura en cuestién, presenta al santo en ¢l ambiente de recogimiento de Manresa,
vestido con una sencilla tinica, con su libro abierto y con la pluma en la mano derecha, en
alusion a que fue ahi, donde inicié los Ejercicios Espirituales. La composicidn se distingue
por colocar al personaje en primer plano, formando un ¢je vertical desplazado del centro, en
tanto que otro eje mas lo constituye la visién trinitaria que surge del rompimiento de gloria,

La Santisima Trinidad luce como el modelo que se analizd de Villalpando en el inicio
de este capitulo, especialmente en lo que respecta a la imagen de Dios Padre, quien viste de
pontifical y porta la tiara papal, puede decirse que de toda la composicion, este detalle es el
menos afortunado en lo que respecta a! dibujo; sin embargo, la obra en general, tiene

*? Juan Gutiérrez, et. al., Op. cit., p. 384
* Obras completas de San Ignacio..., Op. cit., p. 96
¥ Idibem., p. 103



38. San Ignacio en Manresa, atribuido a Cristabal de Vitlalpande en el Colegio de Las Vizcainas. Siglo XVIl
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grandes aciertos, como la propia figura del santo, su rostro embelezado y la recreacion que
hace de !a naturaleza.

Para terminar con el tema de la Santisima Trinidad en las pinturas que abordan las
vidas de los santos, se comentarin dos trabajos, uno en lienzo y otro en pintura mural, que
se conservan en ¢l Museo Nacional del Virreinato, y que aluden a la glorificacion de san
José, el padre adoptivo de Jesis.

La primera obra se encuentra en el interior del bello recinto denominado el "Relicario
de san José", capilla dedicada a honrar al Patron de [a Nueva Espafia y que forma parte del
conjunto de la Casa de Loreto, de la iglesia de San Francisco Javier en Tepotzotlan. La
mengionada capilla fue dedicada en 1738 y posiblemente se le denomind "Relicario” por las
reliquias que ahi se depositaron, actualmente desaparecidas. *

En los muros de este recinto se pueden contemplar los lenzos del siglo XVIII
de José de Ibarra, que exaltan la vida del santo, asi como de los momentos en que
acompafic a la Virgen Maria. Sin embargo, entre ellos sobresale un bello medio punto
ejecutado por Ibarra y que recrea la Coronacion de san José.

El pintor realizd esta pintura sin tener ninguna fundamentacion escritural, ya que en
los Evangelios apdcrifos que narran la infancia de Jesits, solo se habla de la muerte de su
padre adoptivo, por lo tanto, esta representacion de la coronacion de san José, debid ser una
invento iconografico surgido por la gran devocion que se tuvo hacia el padre adoptive de
Jestis. Desconozco si el pintor novohispano, nacido en Guadalajara en 1688, se inspiro en
algiin grabado europeo o si fue una creacidn original de algin artista de estas tierras, ya que
en ¢! retablo de Nuestra Seflora del Camino, de la iglesia de Santo Domingo de México,
hay un lienzo muy parecido en su composicion que podria ser de su mano.

El medio punto de Tepotzotlin presenta la firma de Ibarra, asi como la fecha de
1735. Al centro, aparece san José entronizado; viste con tunica y capa blancas y sostiene la
vara del almendro florecida. Astmismo, sobre su pecho, con las alas abiertas y emanando
rayos luminosos se observa la paloma del Espiritu Santo. Todos estos elementos son claros
simbolos de su castidad y fidelidad a Dios.

% Consuelo Maquivar, . al., Museo Nacional del Virreinato.... p. 48

Fig.
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39. Alegoria de Ia Coronacién de San José
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del Virreinato. S.XVil.

i iglesi
40. Alegoria andnima de la Coronacién de San José en el retablo de Nuestra Sefiora del Camino de la iglesia

de Santo Domingo de México. S.XVIIL.
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A sus lados, Jesucristo y la Virgen Maria sostienen una corona sobre su cabeza, en
tanto que Dios Padre, con el orbe y el cetro, también complementa la composicidn, por lo
que se puede interpretar que la Santisima Trinidad participd en esta simbolica coronacion.
San Miguel y san Gabriel, acompafian a los dngeles que sostienen el manto de san José para
proteger a las dos instituciones gobernantes: la Iglesia, representada por el Sumo Pontifice
del momento, Clemente XII y ¢! Estado, encabezado por el monarca espafiol Felipe V de
Borbon.

A los pies de san José se observan el sol y la luna, sobre un cielo estrellado; la
inscripcion latina: "Videbam... qasi Solem, Luna, Stellas adorare me" confirma el
significado de este lienzo: Asi como Maria fue coronada Reina del Cielo, en estrecha
relacion con su Hijo, Cristo Rey, san José también merecio la simbdlica corona, tanto por su
fidelidad y amor & la Virgen Maria, como por haber cumplido humildemente con su misién
como padre adoptivo del Salvador. Este bello lienzo de José de Ibarra pone de manifiesto el
inmenso culto que tuvo san José entre los habitantes de la Nueva Espafia, de manera que
ponen a la humanidad entera bajo su proteccion, a través de las personas que representan la
autoridad religiosa y civil.

Posiblemente, inspirada en esta pintura, algin artista anénimo ejecutd el mismo tema
de la Coronacién de san José, en la béveda que cubre el ingreso a la Casa de Loreto, en el
mismo Museo Nacional del Virreinato. La composicién es muy parecida, sdlo que ahora
Dios Padre y Dios Hijo sostienen la corona, en tanto que la Virgen Maria, de pie, sostiene
las liaves, ya que se le concedié abrir las puertas del cielo. Las inscripciones de esta pintura
mural, se refieren a los atributos del Patrén de la Nueva Espafia:

“Nobilis in portis VIR eius, quando sederit cum senatoribus terra” (Parab. 31)

El varén noble en su trono algunz vez habra de sentarse con los senadores de la tierra
"Constituit eurn Dominum domus suae ef principen omnis possessions suae”, Ps. 104
Lo constituyd Sefior de su propia casa y principe de toda su posesion

"Coelitum Joseph decus”

José decoro celestial



41. Pintura mural andnima en la béveda de la Casa de Loreto del Museo Nacional del Vimreinato. S.XVIIL
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6. La Trinidad conformada por Dios Padre, la paloma del Espiritu Santo y el Nidio

Jesas

Entre las composiciones trinitarias que se analizaron, estin aquellas en las que, si
bien no aparecen las figuras que he denominado "clasicas” de las tres divinas Personas, si se
conforma la Santisima Trinidad, porque la imagen de Jesucristo es sustituida por la del Nifio
Jesis. Son obras relacionadas con el culto mariano o el culto josefino, en las que también se
incluyen las figuras de Dios Padre y la paloma del Espiritu Santo.

En la iglesia del convento franciscane de Puebla, existe un lienzo andénimo del
Gltimo tercio del siglo XVIII en el que el tema central es el de san José con el Nifio Dios, los
que lucen al centro de la composicidn, posando sobre una gran azucena, en clara alusidn a fa
castidad y pureza de san José.

En la parte superior, se ve al Padre Eterno y a la paloma del Espiritu Santo.  Aquél
extiende sus brazos formando una verdadera horizontal, casi a manera de cruz, como si se
uniera a la cruz simbolica y premonitoria que sostiene Jesis. No es un lienzo de excelente
factura, aunque la imagen de san José fue ejecutada con dibujo cuidadoso y buen mangjo de
la policromia.

Fig. 43

Son muchas las obras con tema mariano en las que se observa a la Madre de Dios :

con el Nifio en brazos, por ello solo seleccioné dos pinturas por su iconografia novedosa,
esto es, aparece Jesis, pero no en brazos de su Santisima Madre. La primera de ellas, s un
trabajo anénimo del siglo XVIII que se encuentra en una coleccién particular.”

El lienzo esta dividido en dos por un eje central, de manera que se obser:an dos
escenas diferentes, sin embargo, en el ultimo tercio superior, se unen en un rompimiento de
gloria, del que surge la imagen de Dios Padre, quien extiende sus brazos abarcando ambas
representaciones. A la izquierda del Padre, el artista anonimo pintd la Anunciacién de la
Virgen Maria, la que como siempre aparece arrodillada en su reclinatorio ante un pliego

3* Agradezco a Lovrdes F. de Padilla y Ma. Elena G. De Vidales su apoyo para que pudiera analizar esta
cbra



42. San José con el nifio Jesis. Lienzo anénimo del siglo XVIII en el convento franciscano de Puebla,



43. Lienzo anénimo con la Anunciacin de la Virgen Maria. Coleccion particular. S.XVIIL
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desplegado. Sumisa, inclina la cabeza para recibir el mensaje del arcangel san Gabriel quien,
suspendido en el aire, la saluda con la rama de azucenas en su mano.

Del pecho de Dios Padre y de la paloma del Espiritu Santo, que luce rodeada por
Hamitas de fuego, emana un haz luminoso en el que baja la pequefiisima imagen del Niiio
Jesiis. Este detalle, segin lo asienta Pacheco en su tratado, contraviene los ordenamientos
escriturales, y basindose en alguna obra en la que asi se representé la encarnacién del Hijo

de Dios, escribio lo siguiente:

"...puso un resplandor sobre la cabeza de la Virgen, y en €l un Nifio Jesis
desnudo, con una cruz sobre €l hombro... la cual pintura, no sdlo €5 ocasién
de error, peligroso, pero herético, como advirtié Molano, porque se conforma
con el parecer de Valentino y sus secuaces a quien la Iglesia santa ha muchos
afios que condend por hereje, porque enseiid que Cristo, nuestro Sedior trajo el
cuerpo del cielo, y por esto, San Antonino reprehende con rigor esta pintura
porque ¢s de fe que el Espiritu Santo formd el cuerpo de Cristo nuestro Sefior
de 1a sustancia de la sacratisima Virgen, en sus purisimas entrafas.” 3

Dadas las caracteristicas de este lienzo, en el que no se acusa ¢l oficio del buen
artista, es evidente que éste no conocia estas disposiciones, sino que en su afan de hacer mas
explicito a los ojos del espectador el misterio de la encarnacion def Verbo de Dios, fue que
figurd la pequefia imagen del Nifio Jesis.

Por otra parte, segin anota Bonaventura Bassegoda en la obra de Pacheco, esta
iconografia fue comin en el mundo medieval® ;Sera posible que este pintor novohispano
haya conocido alguna de estas estampas?

La otra escena, muestra a un sacerdote oficiando la Misa, en ¢l momento de la
consagracion del pan; lo acompafian dos didconos y dos monaguillos. Todos elevan sus
miradas para contemplar al Nifio Jesis que baja por otro haz luminoso que también se
desprende del pecho de Dios Padre. El significado de esta seccién de la pintura puede
relacionarse con el sacramento de la Eucaristia, que segun la Teologie consiste en : "..la
autoentrega de Dios en su Hijo para la salvacidn de los hombres, entrega que ya culmina en
¢! abandono extremo de la cruz y en el transito al Padre." ®

5% pacheco, Op. cit., p. 595
* Ibidem, Nota 16
% peter Eicher, Diccionario de conceptos teolégicos, T. 1, p. 182
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Resulta por demas interesante que en esta singular pintura, que no se destaca por su
calidad pictorica, se hayan repmeﬁtado dos de los misterios fundamentales del catolicismo,
los que de alguna manera y con toda intencion, aparecen vinculados a través de la imagen
del Padre Eterno. Es posible que &l autor de este lienzo se haya inspirado en dos estampas
diferentes, y que por instrucciones de algan devoto del siglo XVIII, "inventd” una nueva
iconografia, cuyo principal significado esta en ef misterio de la encarnacion del Hijo de Dios,
que s a la vez, el misterio de la redencion del género humano. Cabe decir finalmente que, si
bien esta obra evidencia la mano de un pintor con poca forthacién artistica, supo cuidar
algunos detalles hasta llegar al preciosismo, como se observa en las aifombras y en las
vestimentas religiosas.

La otra pintura que se analizari enseguida, fue localizada en el vestibulo de la
Clinica San Rafael, en Tlalpan. @ Tengo dudas sobre la temporalidad de la obra, tal vez
sea del primer tercio del siglo XIX, sin embargo, por su iconografia crei interesante trataria
en este capitulo. Se trata de una imagen mariana que recuerda la iconografia de la Purisima
Concepci6n, ya que la Virgen Maria se posa sobre la luna. Viste de rojo y azul y el
resplandor, que la circunda,a manera de mandorls, recuerda a la Virgen de Guadalupe.
Arriba, sobre su cabeza, se ve a Dios Padre, con el orbe y una especie de cetro en su mano,
asimismo aparece el Espiritu Santo en medio de un resplandor.

En cuanto a la segunda Persona de la Santisima Trinidad, se muestra como Niiio
Jesus en el vientre de su Santisima Madre; viste tinica roja y porta la cruz premonitoria de
su sacrificio. Justamente a la altura del vientre de Maria, hacia su izquierda, esta una imagen
pequedia de san José, con Jesiis en sus brazos. Por tltimo, hay que destacar el
enmarcamiento de rosas que circunda la composicién y que le imprime un colorido muy
particular.

Pienso que ante esta obra, Pacheco opinaria sobre "el mal gusto” de representar a
Tesits en el vientre de su Madre, en cambio, la pintura sobre la Anenciacién hubiera sido
sancionada por el tratadista porque podria mal interpretarse el momento de la encarnacién
del Verbo.

 Agradezco al Dr. Sergio Ortega la comunicacién sobre la ubicacién de esta pintura

| Fip. 44



44. Alegoria de la Virgen de Guadalupe. Lienzo andnimo localizado en la clinica de San Rafael. §.XIX.
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Lo cierto es que, una vez mas, en esta pintura hay que reconocer el ingenio de su
creador: Por un lado, la Virgen es representada como Purisima-guadalupana, puede verse
asi por los colores de su vestimenta y por el resplandor y las rosas. Ademas, se muestra a
San José, en reducidas dimensiones, simbolizando con ello --una vez mas-- su participacion
humilde y silenciosa, como padre adoptivo de Jesis.

7. Alegorias trinitarias

En primer lugar, hay que recordar la definicion de “alegoria”. En el Diccionario de

la Lengua Espariola se lee lo siguiente:
"Ficcidn en virtud de la cual una cosa representa o significa otra diferente. En
escultura y pintura, representacion simbdlica de ideas abstractas por medio de
figuras, grupos de éstas o atributos. "

Por lo tanto, una alegoria trinitaria es aquella representacion en la que aparece
figurado el dogma de manera distinta a la que se ha estipulado en los tratades de
iconografia. En lugar de las imagenes tipicas que representan a cada una de las divinas
Personas, puede ser que algunas de ellas estén remplazadas por algin simbolo o per alguno
de los atributos que suelen identificarlas.

Una de las obras que sobresale por su significado alegdrico, es la Anunciacion que
pinté Cristdbat de Villalpando, y que se conserva en el Musco de Guadalupe, Zacatecas.
Por su belleza pictérica y por su novedosa iconografia, ha sido ya estudiada por varios
investigadores, el primero de ellos fue Francisco de la Maza, quien en su libro ya
comentado, sobre Cristdbal de Villalpando, dice que ésta es una de las mejores obras del
pintor, no sélo por su calidad, sino por la original forma de abordar este tema maniano.

Se trata de una composicidn vertical en la que se observa a la Virgen Maria en el
momento de recibir ¢l mensaje divino de labios de san Gabriel. En la parte superior, al
centro de la composicion, se destaca 1z imagen de Dios Padre que viste de pontifical, como
suele representar Villalpando a la primera Persona de la Santisima Trinmidad.

Enseguida, en medio de un ovalo luminoso, aparentemente sostenido por dos
angeles, se ve a la paloma del Espiritu Santo. Mientras que un sol "humanizado” haciendo

& piccionario de la Lengua Espafiola, p. 61
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una diagonal, con la figura de la Virgen Maria, representa a Jesus, la segunda Persona de fa
Trnidad. -Por wltimo, al fondo dispuestos en semicirculos comcéntricos y con trazos
esfumados — muy al estilo de Villalpando — se observan los nueve coros angélicos.

De la Maza se refiere a esta composicién como: "... una idea arquitecténica de un
teatro, cuyo escenatio es la Virgen y el arcangel, los palcos, los coros angélicos y el gran
candil, la majestad dei Padre, del Espiritu Santo y del rotundo sol que, brilla entre el
paraclito y la Virgen."*

Bien afirma Elisa Vargaslugo con respecto a la actitud de la Virgen Matia, gue es
evidente coémo el pintor tomé en cuenta las recomendaciones del multicitado Francisco
Pacheco. Asimismo, comenta la connotada especialista, que el maestro De la Maza fue el
primero que sefialo que Cristobat de Vitlalpando, se inspird en los textos de la mistica madre
Maria de Jesis de Agreda, para "representar el momento de la Anunciacién en una
atmosfera celestial. "™ Con respecto al sol, hay que recordar también la profecia de
Malaguias:

“M4s para vosotros, 1os que temeis mi nombre, s alzard un sol de justicia, que
tracra en sus alas la salud y saldreis y saltareis como terneros que salen del
establo y pisoteareis a los malvados, que serdn como polvo bajo la planta de

vuestros pies, ¢! dia en que yo me pondré a hacer dice Yavé Schaot.”
(Malaquias 4, 2-3)

Asi habld el dltimo profeta del Antiguo Testamento, vaticinando la legada del
Mesias. Por lo tanto, puede interpretarse también que Villalpando simbolizd en el sol
humanizado, &l Se! invictus, al Verbo encarnado en Maria Santisima.

Por Gltime hay que anotar que se ha dicho que existe la posibilidad de que el pintor
novohispano haya conocido una lamina atribuida a Taddeo Zuccaro, que forma parte de la
decoractén de la Capilla del Ochavo la Catedral de Puebla — para la que también
Villalpando ejecuté unas laminas — asi como las figuras de [z Virgen y san Gabriel podrian
derivarse de un grabado de Cornelis Schut. ®

® D¢ Ia Maza, Op. cit,, pp. 205 - 206

* Elisa Vargaslugo, "Amunciacién”™ en Arfe y mistica del barroco, p. 99 - 100

5 Esta informacion estd recopilada acertadamente por Clara Bargellini en "Alegorias™ en Cristébal de
Villalpandp, p. 318
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Otra pintura alegorica se encuentra en la Parroquia de Tenancingo. Se trata de un
tondo — forma ya de por si simbélica de la divinidad — que muestra a Dios Padre, como ¢l
anciano digno, barbado, con su cabeza enmarcada por el nimbo triangular. En su‘pecho,
Juce la paloma simbolica del Espiritu Santo y mientras con la mano izquierda sostiene el
cetro, con la derecha, con suma delicadeza, como lo hacen los sacerdotes en el momento de
la consagracion de 1a Misa, muestra una hostia, en la que se percibe la pequefia imagen de
Cristo crucificado.

Desgraciadamente no se conoce quién ejecutd este bello lienzo que deja ver a un
maestro con dotes de pintor. La Santisima Trinidad, luce con todo el significado de cada
una de las tres divinas Personas: el Padre como creador, ¢l Hijo que es engendrado para
redimir a los hombres y que por su infinito amor quiso quedarse en la tierra, en el gran
misterio de la transubstanciacién que se repite en cada sacrificio de la Misa y por ultimo, el
Espiritu Santo, el que "procede”, de modo que las distinciones estan en las Personas y la
unidad en la naturaleza *

Con estas dos pinturas he querido indicar Iz riqueza iconografica que pudo darse con
respecto a las alegorias trinitarias, segura estoy que habrd més ejemplos, sin embargo, a
través de estos dos, se puede inferir cémo, los artistis novohispanos lograron crear
representaciones novedosas sobre el dogma de la Santisima Trinidad.

A través de este capitulo se ha podido constatar que la representacion clasica de la
Santisima Trinidad, fue ampliamente utilizada en el arte novohispano. Hecho nada
extraordinario si se toma en cuenta que las tres divinas Personas, pueden formar parte —
por su importancia dogmaética — de casi todas las iconografias religiosas cristianas.

Desde e! siglo-XVI, en la pintura mural conventual y desde luego, en las obras
pictoricas que complementaron los magnificos retablos renacentistas, se hicieron las
primeras representaciones trinitarias novohispanas. Posteriormente, a partir de los tratados
de iconografia emanados del Concilio de Trento, se establece Ia iconografia trinitaria que he

% Auer, Op. cit., p. 250



46. Alegoria de la Santisima Trinidad en 1a parroauia de Tenancingo. Andniomo S.XVIII.
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denominado "clasica” y que se inspira, especialmente, en las recomendaciones de Francisco
Pacheco, las que sirvieron de modelo para las obras novohispanas barrocas.

De acuerdo a los trabajos que se estudiaron en este capitulo, me atrevo a decir que
fue Cristobal de Villalpando el artista que mas se apegd a los dictados de Pacheco, por lo
que puede pensarse que las pinturas del artista novohispano, sirvieron de modelo a sus
contemporéneos; esto puede observarse sobre todo, en la representacion de Dios Padre que
siempre aparece en estas obras, como el anciano digno, vestido de pontifical y tocado por la
tiara papal.

En cambio, en muchas de las pinturas barrocas del siglo XVIIL, esta imagen se
"suaviza", ya no tiene la gravedad que sefiala el tratadista; casi nunca lleva la tiara papal,
sino que aparece mas bien como el Padre benevolente y amoroso que en ocasiones hasta
"abraza" al Hijo. La actitud de! cuerpo se hace mas humana, se inclina hacia el frente y su
rostro luce menos serio. Es el tipo de representacion que se puede apreciar en las pinturas
de Miguel Cabrera y sus contemporaneos.

Por tltimo, debo hacer hincapié en algunas de las obras que resultaron mas originales
por su iconografia, las que fueron ejecutadas por pintores son poca formacion artistica. En
ocasiones estas pinturas dejan ver errores palpables en el manejo del espacio, del color y del
mismo dibujo; sin embargo, se vuelven interesantes al momento de descubrir su simbologia,
ya que los elementos novedosos que presentan, les confieren un valor sinigual.



CAPITULO V

El Trono de Gracia y el
Compassio Patris

"El hijo es nacido del Padre

v el Espiritu Santo procede
originalmente del Padre y

por don del Padre sin intervalo
de tiempo, procede de los dos

como de un principio comun..."
SAN AGUSTIN
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CAPITULO V

EL TRONO DE GRACIA Y EL COMPASSIO PATRIS

En este capitulo se abordaran dos tipos trinitarios puesto que en ambos se aprecian
elementos iconogrificos similares, a la vez que el significado intrinseco de las dos
representaciones esta fundamentado en el sacrificio de Jesis en la cruz por la redencion.del
género humano.

Cabe advertir que algunos de los autores consultados solo emplean una nominacion,
la de Trono de Gracia, sin embargo, yo he preferido distinguirlas, por lo que usaré también
ei nombre de Compassio Patris, para el otro tipo iconografico. Las razones de este doble
nombre se explicaran a lo largo de este capitulo, por lo pronto, es indipensable hablar de las
‘caracteristicas iconogrificas de ambas representaciones: los dos modelos muestran al Padre
Eterno como el anciano digno de cabellera y barba blancas, entronizado y generalmente
vestido con ¢ atuendo pontifical. La tercera Persona, en figura de paloma, sobrevuela la
escena o se posa en algin punto de la composicion,

Por ultimo, la segunda Persona o sea Jesucristo; es la que hace la diferencia en cada
figuracién, ya que puede aparecer clavado o desclavado de Ia cruz. En el Trono de Gracia,
se observa a Dios como st mostrara un crucifijo a los fieles creyentes. En cuanto al
Compassio Patris, se observa siempre Cristo desclavado de la cruz, que yace en el regazo
del Padre a semejanza de las imagenes marianas conocidas como Virgen de la Piedad.

1. Primeras representaciones europeas

Segin el estudioso espafiol del tema, Germén de Pamplona, la razén de que existan
dos iconografias es fundamentalmente cronolégica:

“En los siglos X1I-XV, el Padre Eterno. con mirada frontal. y sin dirigirla al
Crucificado v gravemente serena, ileva en sus manos la cruz del Hijo, £
vencedor del mundo v de la muerte y lo presenta a los redimidos por él para

recibir ¢l reconocimiento vy la glorificacion de la Trinidad, decretadora del
misterio de la Redencién.”
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Con respecto a la representacién del Compassio Patris dice lo siguiente:

“Desde principios del s. XV se empicza a figurar el Padre Eterno sedente,
dirigiendo su mirada compasiva al Hijo ensangrentado y muerto, que se efigia
ya desclavado de la cruz y en los brazos y sobre las rodillas del Padre.”

Asimismo explica Pamplona cual es el posible origen de esta imagen:

“La jnspiracién del tipo trinitario Compassie Patris proviene, sin duda,
principalmente de la difusion del opiisculo profundamente piadoso Lignum
Vitae, atribuido a San Buenaventura.”'

En sintesis, este autor espafiol acepta los dos tipos iconogrificos, utiliza ambas
denominaciones y explica que la representacion més antigua es la del Trono de Gracia. En
cambio el investigador francés Louis Réau encara esta doble iconografia como una sola con
dos aspectos y coincide con Pamplona en la cronologia de las imagenes, tal como se lee en
las lineas siguientes:

«... ¢l cuerpo inanimado de Cristo reposa directamentc sobre las rodillas de su
Padre. Quiz4 se deba ver en esta disposicién la influencia de los grupos de la
Virgen de la Piedad, tan populares a finales de 1a Edad Media.™?

Es conveniente destacar el comentario que hace Réau, en relacion a la disposicion
vertical de estas dos composiciones a las que denomina indistintamente como Trono de

Gracia:
“Para conferir la necesaria unidad al grupo demasiado disperso de la Trinidad
y afirmar contra los triteistas ¢l monoteismo de 1a fe cristiana, 1a solucién mis
satisfactorisa de este dificil problema de composicién era el ordenamiento
vertical. Dios Padre, sentado sobre un trono, representa como signo de la
Gracia redentora {de aili es el nombre del tema de Trono de Gracia) el cuerpo
de su Hijo en ta cruz.™

Para este autor, !a paloma del Espiritu Santo es el elemento unificador que, al
posarse entre las cabezas del Padre y del Hijo, estos quedan “fundidos en una totalidad™.
Quiero advertir que no siempre ésta es la disposicion det Espiritu Santo, las variantes que he
podido analizar son por demas substanciales en cuanto a su significado.

! Pamplona, Op. cit., p. 143
* Réaw, fconografia del Arte Cristiane (Versi6n castellana) p. 48
} Ibidem
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Respecto a los tratadistas antiguos, iniciaré primero con la opinién de Francisco de
Pacheco, cuando habla de los modos como se pinta la Santisima Trinidad dice que:

“También s¢ pinta el Padre Eterno sentado como venerable anciano, que tiene
delante de si a Cristo, nuestro sefior, crucificado y muerto, puestas las manos
en los brazes de la cruz, como manifestando ¢f amor con que lo dio al mundo
y el Espiritu Santo sobre la cabeza, o en ¢l pecho, en forma de paloma.”

Es innegable que el pintor se refiere a la representacién del Trono de Gracia; mas
adelante describe el tema def Compassio Patris:

“Y tal vez, se suele figurar la sacrosanta persona del Padre con tiara y traje de
Pontifice sumo, sentado sobre nubes y en una sdbana blanca, tiene a su
soberano Hijo muerto como cuando lo bajaron de la Cruz, con sus cardenales y
llagas, y la tercera persona en figura de paloma, y dngeles con los
instrumentos de la pasién,”

Termina sus comentarios aceptando estas representaciones y alabando las creaciones E
de Durero las que pudieron inspirar a los artistas espaiioles y novohispanos: “Los cuales dos ‘
modos parecen decentes a la pintura deste misterio. Asi lo vemos en estampa de Alberto

Durero.™

Ahora me referiré a la opinidn del fraile mercedario Interian de Ayala, quien escribio
su obra, Ef pintor cristiano en 1730. En el capitulo dedicado a las representaciones de Dios
Padre, advierte lo siguiente:

“.. otra laudable pintura de la Santisima Trinidad ... cuya imagen he
contemplado yo muchas veces y estd en nuestro convento... se¢ ve pintado el
Padre Eterno en figura de un gravisimo y veneradd anciano, que estd
sosteniendo con ambas manos ¢l Cuerpo muerto de Jesu-Christo y sobre las
dos Personas, estd ¢l Espiritu Santo en figura de cdndida paloma, despidiendo
rayos de luz por todas partes.”*

Por lo visto, ¢! fraile habla de la imagen de un Compassio Patris, aunque no utilice
este nombre especifico. Lo interesante de su observacion es que al referirse 2 ella [a califica
de “laudable™ a pesar de que, segun €l

* Pacheco, Op. cit., p. 536
* interidn de Ayala, £ pintor cristiano y erudita, p, 112



2. Estampa de Alberto Durero que pudo inspirar las obras de El Greco y Ribera. 5. XV.
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“ .. esto abiertamente to reprueba un Escritor de estas materias bastante sabio
y piadoso, sin embargo soy de parecer que dicha imagen respira piedad y que
tiene rasgos de una erudicion acertada y oportuna.."*

El “escritor sabio y piadoso” al que se refiere Interian de Ayala es el tedlogo Juan
Molano quien calificé a esta composicion como “insélita”:

“ .. afiadi que yo no aprobaba esa imagen, tanto porgue en la iglesia de Dios
es inusitada, como porque en ninguna parte se lee que Cristo haya aparecido
en 1a especie de cuerpo, aunque yo sepa que su divinidad no fue separada de su
cuerpo muerto.”’

De las lineas anteriores se desprende que Molano estd hablando también de la
representacion de un Compassio Patris pues hace hincapié en el “cuerpo muerto” de
Jesucristo. Sin duda esta discusion no operaba cuando el Padre Eterno mostraba a Cristo
crucificado, ya que, como se vio en el capituto cuarto, esta iconografia quedaba plenamente
justificada a través de las narraciones que registran los Evangelios. A pesar de la opinion de
Molano, es un hecho que la iconografia del Compassio Patris fue admitida sin mayor recelo
en Europa, desde el siglo XV y en cuanto 2 la Nueva Espafia, fue ampliamente aceptada
desde los inicios de la evangelizacion. )

Como complemento de lo expuesto hasta ahora, sobre los antecedentes europeos de
estas efigies trinitarias, quiero aprovechar estas lineas para confirmar su antigiiedad, con
base en los estudios de Louis Réau quien dice:

“Segin E. Male, es una creacién del ante francés dei siglo XI1. El primer
germen seria la vidriera simbélica de Saint Denis concebida por el abad
Surger, donde en la cuadriga de Aminadab se ve a Dios Padre presentando a
Cristo en la cruz, solo falta la paloma del Espiritu Santo.”®

De acuerdo 2 la opinién anterior, queda ratificada la cronologia de ambas
representaciones, es decir, el Trono de Gracia \surgié en la época medieval, en tanto que el
Compassio Patris se difundio a partir del Renacimiento.

® [bidem

? Juan Molano, Acerca de la historia de las santas inidgenes y de las pinturas en defensa del verdadere uso
de éstas contra los abusos, (24) Traduccién Castellana de Angeles Ocampo.

& Réaw, Op. cit,, p. 30
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Con respecto a este iltimo tipo iconografico, Réau también opina que: “es un tema
mas frecuente en la Europa del norte que al sur de fos Alpes™ y segin Pamplona, en Espaiia
el tema penetro a mediados del siglo XV, teniendo amplia difusion en ¢l Renacimiento y en
&l Barroco a través de las obras de artistas renombrados como el Greco y Ribera.

Ahora bien, ;cuales fueron las fuentes que nutrieron 2 los tedlogos y a los artistas
para ambas iconografias? Segin Pamplona, con relacion al Trono de Gracia, debieron
inspirarse en la Caria a los Hebreos, cuando al referirse a Jesucristo como gran sacerdote
dice: “Acerquémonos, pues, confiadamente al trono de gracia, a fin de recibir misericordia y
hallar gracia para el oportuno auxilic.” (Heb 4, 16)

Sin embargo, aqui et escrito sélo menciona a Cristo, faltaria la justificacion de las
figuras del Padre y del Espiritu Santo, para lo cual Pamplona recurre al Apocalipsis de san
Juan: “Vi a la derecha del que estaba sentado en el trono un tibro escrito por dentro y por
fuera, sellado con siete sellos.” (Ap 5, 1)

Por mi parte, revisé también otros textos biblicos, y encontré otras menciones sobre
el trono de Dios, como !a siguiente de los Salmos:

“Tu trono, joh Dios!, es por siempre jamds y cetro de equidad es el cetro de tu
reino” (Sal 45, 7)

“Hay en el trono de E] nube y caligine; 1a justicia y ! juicio son las bases de su
trono.” (Sal 97, 2)

Con respecto a la introduccion de la paloma del Espiritu Santo en el tema del Trono
de Gracia, el estudiosos espafiol recurre 2 diversos textos religiosos que mencionan la
intervencion de la tercera Persona de la Santisima Trinidad en la obra de la Encarnacion y la
Redencién de Jesucristo. Este autor termina por plantear su hipotesis sobre la composicion
del Trono de Gracia:

*__. el Cristo vencedor del mundo y de la muerte s acogido y presentado por el
Padre, que nos !o dio en redencién en un exceso de amor al mundo, en unién
con ¢l Espiritu Santo, cooperador en la Encamacion y Redencién para recibie
1a alabanza y la glorificacién de los redimidos.”™

o Pamplona, Op. cit., pp. 89-37

| Fig. 3
| Fig. 4
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En un libro alemén que aborda precisamente el tema trinitario del Trono de Gracia,
la autora Fides Buchheim, opina que estas representaciones surgieron en el siglo XII, junto
con la naciente mistica de la Pasion de Cristo, de tal forma que Dios Padre “parece ser mas

bien la sede misma del trono, el altar para el Hijo en la cruz.™"

Asimismo presenta varios
ejemplos de ilustraciones de breviarios medievales de los siglos XII y XIII, que corroboran

las opiniones ya expuestas en cuanto al origen de esta iconografia.

La escritora mencionada hace hincapié en la colocacion de la cruz que se apoya en el
cuerpo de Dios Padre, para elia, esta postura enfatiza la completa unién entre las divinas
Personas y con respecto a la ubicacién de la paloma del Espiritu Santo, que aparece en
algunas obras posada sobre el travesafio de la cruz, opina que: “El Espiritu que ella
simboliza es el Espiritu del amor trinitario. La ternura de Dios... se desparrama a los

hombres hasta lo Gltimo.”""

Con respecto a las primeras representaciones espafiolas del Compassio Patris, ¢l
multicitado autor hispano Pamplona, habla de dos ejemplos del siglo XV: el panel de un
retablo aragonés en Siresa y otra pintura que proviene de la provincia de la Seo de Urgel.
Segiin las ilustraciones de su obra, ambas tienen a Dios Padre vestido de pontifical, con el
Hijo inerte entre sus brazos, la paloma del Espiritu Santo se posa en ¢l hombro izquierdo de
Cristo, con las alas ligeramente desplegadas. La escena estd enmarcada por dos angeles que
parecen sostener la amplia capa del Padre Eterno, en amoroso recogimiento.

2. El Trono de Gracia en el arte novohispano

Quiza la representacion més antigua de un Trono de Gracia, se encuentra en uno de
los grabados con los que fray Diego de Valadés ilustro su obra Retorica Cristiana (1577} y
que después utilizo su compafiero de orden fray Geronimo de Mendieta en su cronica
Historica Eclesidstica Indiana.

El mencionado grabado tiene el nimero 18 y en él, Valadés represento la
Organizacién franciscana de la evangelizacion en México. Al centro de la composicion,

donde el escritor y grabador figurd la iniciacion de la evangelizacion franciscana en estas

19 Eides Buchheim. Der Gradenstuhl. Darsteltung der Dreifaitigkeis. pp. 10-18. Traduccion al castellano
por Dora Gonzalez Ocampo.
Y Ibidem. p. 23

I Fig 7
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tierras mexicanas, se observa un Trono de Gracia coronando la simbolica magueta de la
Iglesia, con la clara intencion de significar los fines piadosos de [os doce primeros frailes:

"Ellos de ninguna manera ambicionaban honores y estimacion: lo dnico que
buscaban con todas sus fuerzas. los religiosos de nuestra Orden que pasaron
primero a Jas [ndias. era hacer extensives a esas tierras los méritos de la
Sangre de Nucsiro Seftor Jesucristo... cllos referian sdlo a Dios Eterno toda la
gloria de sus hazafias y acciones. siendo Ei el dador de todos los bienes.™'*

Aunque es muy pequeiia la imagen trinitaria, se puede observar al Padre sosteniendo
el crucifijo, asi como a la paloma del Espiritu Santo, enire el menton del Padre y la cabeza
de Jesucristo, Es posible que Valadés se haya inspirado en algin modelo italiano, ya que
segun dice su biografo Esteban Palomera, el escritor franciscano debio terminar de ilustrar
su libro cuando estuvo en Roma en 1577.

De las obras novohispanas localizadas con el tema del Trono de Gracia, sobresalen
por su cantidad las tallas en madera, policromadas y estofadas; astmismo debe resaltarse el
hecho de que fue en el Estado de Qaxaca donde se encontraron la mayoria de los ejemplos
que aqui se analizan.

Primero hablaré de la imagen que se localiza en la iglesia de Tlacochahuaya, la que
por su aspecto formal, puede ubicarse ¢n la primera mitad del siglo XVII. Del conjunto se
destaca la figura de Dios Padre, por su gran calidad escultorica, asi como por la magnifica
labor del estofado de su vestimenta. Puede decirse que prevalece la linea recta, desde el
disefio lineal del sillon donde se asienta la imagen del Padre Eterno, hasta la propia talla de
éste ultimo que fue tratado a su vez, como un “verdadero trono™ que presenta entre sus
manos la figura del Hijo crucificado, cuyo pequefic cuerpo luce desproporcionado en
relacion a la cruz que lo sostiene. La talla del manto o capa pluvial, al doblarse a la altura de
los brazos, permite apreciar la profundidad con la que fue tratada esta regién del conjunto
escultdrico.

El rostro de Dios Padre, sin ninguna expresion y con la mirada al frente, fue
enmarcado por la cabellera ondulada y grisicea que cae hasta los hombros; Iz barba y el
bigote con el mismo tratamiento, parecen fundirse en el mismo bloque de la cabeza que es
coronada por la tiara papal. Al parecer, la paloma del Espiritu Santo es de plata y va

** Fray Diego de Valadés, Retdrica Cristiana. p. 481

I Fig. 8
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colocada como remate de la cruz, sin embargo no fue posible verla ya que se dice que

permanece guardada por razones de seguridad.

Muy semejante a este Trono de Gracia es el que se encuentra en la iglesia de La
Asuncion en Tlacolula. Es de menores dimensiones y en general tiene mejores proporciones
que la anterior, especialmente en cuanto al Cristo se refiere. También se distingue por su
rigidez, aunque el sillon donde va sentado Dios Padre es absolutamente senciilo y recto, su
imagen se aprecia un poco mas suave que la de Tlacochahuaya, lo cual creo se debe a que
fue tallada ya en el siglo XVIIL El rostro divino es mas amable que el anterior, lleva larga
barba grisacea y los cabellos ahora caen atras, sobre la espalda; e! estofado de esta escultura
se distingue por su calidad y aunque se desconoce si fue ejecutada para ocupar el sitio donde
ahora recibe culto, se integra muy bien al magnifico recubrimiento tallado en madera y
dorado, que circunda el bello recinto.

En cuanto al crucifijo actual que sostiene el Padre Eterno, también se asienta en la
esfera del mundo, sblo que ahora éste no se apoya en el piso. En esta Trinidad, la paloma
del Espiritu Santo también fue ejecutada en madera para posarse con sus alas desplegadas

sobre la cartela de la cruz, significando asi su “procedencia” de! Padre y del Hijo, tal como

se vio en los parrafos anteriores.

Muy parecidos a los conjuntos anteriores son los dos del siglo XVIII que se
localizaron en el pequefio poblado del Valle de Oaxaca llamado Macuilxéchitl, donde se
rinde culto a la Santisima Trinidad con su configuracidn de Trono de Gracia. Se trata de
trabajos escultéricos toscos, de poco oficio, aunque sus caracteristicas formales son
idénticas a las ya descritas, de tal forma que pudiera pensarse que los artistas s inspiraron
especialmente en el conjunto de Tlacolula. La talla en ciertas zonas no se logra en sus
detalles, especialmente en las manos del Padre Eterno que sostienen la imagen del
Crucificado; asimismo, aunque se pretendié “envolver” su cuerpo con la capa pluvial, no se
logra el mismo efecto de los conjuntos ya descritos.

Lo mas sorprendente de esta visita fue el hallazgo de una pequefia alcancia de
aproximadamente veinte centimetros de altura, confeccionada en metal, en cuyo frente se
pintd la imagen del Trono de Gracia. Puede decirse que esta pintura es de mejor calidad
artistica que las imagenes esculpidas de Macuilxéchitl; en ella se percibe un verdadero

I Fig. 10
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interés por lograr todos los detalles, casi como si se iratara de una miniatura. Asi se
aprecian en el trono del Padre las curvas caracteristicas de un sillén barroco, la imagen de
Dios viste con el alba tipica de los sacerdotes y sobre ella, la capa pluvial decorada con
menudos motivos florales, al igual que los bordados de los ornamentos litirgicos. Acertada
observacién de la maestra Elena Estrada de Gerlero, quien al revisar esta tesis sefiald que
bien podria tratarse de una alcancia de coftadia, lo cual no he podido corroborar.

La cabeza del Padre porta la tiara papal que va enmarcada por el clasico nimbo
triangular; el rostro fue tratado también con sumo detalle, los ojos entrecerrados parece que
dirigen su mirada al cuerpo crucificado del Hijo. La patoma de! Espiritu Santo, con sus alas
desplegadas, se posa sobre Ia cruz completando asi esta imagen que hoy ornamenta la
alcancia que recoge el dbolo de los devotos creyentes.

En el templo localizado en la zona arqueologica de Mitla; en una pequefia capilla del
pueblo de San Mateo Yacuico, asi como en los templos de Capulalpan e Ixtlan, también
encontré mas ejemplos de Tronos de Gracia, tallados en madera, policromados y estofados
y aunque no todos son de buena calidad escultérica, de alguna manera vienen a corroborar la
especial devocion de esta zona oaxaquefia por este tipo de representacion trinitaria.

~ Por ultimo, debo mencionar que, ademas de la pequefia pintura de alcancia de
Macuilxochitl, a la fecha sélo he encontrado otro lienzo, de poca calidad, con el tema en
cuestion, por lo que me inclino a pensar que en la Nueva Espafia hubo preferencia por
abordarlo mas en escultura que en pintura.

3. El Trono de Gracia asociado a otros temas

Resulta un hecho interesante que se haya utilizado la representacion trinitaria del @
Trono de Gracia en tres lienzos del siglo XVII que se refieren a un mismo asunto. Se trata
del Bautizo de los Sefiores de Ttaxcala que fue abordado en tres cbras las que se locatizan, m
una en Tizatlin, otra en la parroquia de San José y la tercera, en la iglesia del que fuera el
convente de San Francisco, todas ellas en el Estado de Tlaxcala. m

El asunto central que sbordan estos tres oleos sobre tela fue el del bautizo de
Xicotencatl, Mexicatzin, Citlalpopocatzin y Tehuexolotzin, los cuatro “senadores” o sefiores



12. El bautizo de los sefores de Tlaxcala en la iglesia de Tizatlin, Tlaxcala. Anéatimo. S.XVII.
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de Tlaxcala quienes, segun se registra en la cronica del escritor mestizo, Diego Muiioz
Camargo, solicitaron al propio Hernan Cortés, ser bautizados:

“... dijeron a Cortés que no reparase en cosa alguna, sino que gjecutase su
intento y que absolutamente hiciese lo que le pareciese y le estuviese bien,
porque ¢llos estaban determinados de creer en un Dics y ¢n Santa Maria su
Santisima Madre... e que desde luego pedian el agua del bautismo e que
querian ser bautizados...™

Cabe recordar que los tlaxcaltecas finalmente quedaron como aliados de Cortés:

... y s& ofrecieron por sibditos y vasallos de nuestra majestad y para su real
servicio, y ofrecieron sus personas y haciendas, y asi lo hicieron y han hecho
hasta hoy y creo que lo harian para siempre...""*

Asi le escribia el conquistador de México al emperador Carlos V en su segunda Carta
de Relacion fechada en octubre de 1520. Fue a razdén de los méntos anteriores que la
Corona ofrecié a los indigenas tlaxcaltecas una serie de privilegios que a la larga, no fueron
cumplidos en su totalidad.

La historiadora del arte Elisa Vargasiugo, quien ha estudiado ampliamente las
pinturas que aqui s¢ analizan, afirma con varios especialistas que, para demostrar su
inconformidad: “... los tlaxcaltecas al no ver cumplidos sus privilegios especiales, los llevd a
elaborar, en el siglo XVI, un gran documento pictogréfico en donde se ven narradas todas
ias batallas en las que intervinieron al lado de los espafioles, durante las guerras de
Conquista..” Puede decirse, segiin Vargaslugo, que este documento, conocido como
Lienzo de Tlaxcala fue una “probanza de méritos” a través de la cual los indigenas
pretendieron recordar a la Corona Espafiola cuil habia sido su intervencion durante las
guerras de Conquista, al mismo tiempo que pedian se cumplieran los privilegios especiales
que les habian prometido.

Es probable que no se hubiera dado el bautizo de esta manera conjunta, sino que
cada uno lo hubiera recibido por separado y que posteriormente “Ia tradicién hubiera hecho

"} Diego Mufloz Camargo, Historia de Tlaxcala, p. 219

' Hernan Cortds, Cartas de Relacidn, p. 41

1% Elisa Vargaslugo, “El bautizo de los Seflores de Tlaxcala™ en Archive Espafiol de Arte, No. 252, pp. 621-
632
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correr una version official... muy conveniente a la fama de hispanistas con la que los
tiaxcaltecas querian lograr que Espafia les concediera los mencionados privilegios.”'®

A la fecha se conocen varias versiones del famoso Lienzo de Tlaxcala ya que el
original se perdi6, segun lo asent6 Alfredo Chavero:

“A la restauracion de la Republica, e! Ayuntamiento de Tlaxcala reclamé
su lienzo; pero ya no se encontrd en México. Fui comisionado
confidencialmente para inquirir su paradero, y me dirigi a mi amigo ¢l sefior
don Manuel Orozeo y Berra, quien a la caida de Maximiliano habia
depositado todos los manuscritos y jeroglificos del Museo en una pieza de
Mineria. Me contesté que jamas habfa estado en ef Museo el lienzo de
Tlaxcala... Qusdd pues perdido el lienzo, pero por fortuna yo tengo copia
exactisima dibujada con toda escruputosidad y para 1a cual se hicieron colores
enteramente iguales a los del original ™

La copia hecha por Chaverc se publicd en 1892 pues como €l mismo dice fue
“homenaje que el Presidente de México General Porfirio Diaz hace a la memoria de
Cristobal Colén en ¢l cuarto centenario de! descubrimiento de América.”'’ Cabe mencionar
que el historiador nunca aclaré como consiguié la mencionada copia.

Por su parte, Vargaslugo también consultdé la limina del cronista mestizo ya
nombrado, Diego Mufioz Camargo, quien afirma en su obra que en los muros de la sala de!
Cabildo de Tlaxcala, habia pinturas sobre los principales episodios de la Conquista, entre
ellos el bautizo que nos ocupa, por lo que dice la historiadora que: “... si él describe esas
pinturas y fire consciente de su importancie, puede suponerse, con muchas probabilidades de
tener razon, que las timinas que ilustran su texto se informaron en dichos murales.”'*

Por tiltimo esta la copia hecha en 1773 por el pintor tlaxcalteca Juan Manuet Yllanes,
quien debit basarse iguatmente en e! mural de! ayuntamiento tlaxcalteca. Esta copia, segin
dice Vargasiugo, se encuentra hoy en diz en la Biblioteca del Instituto Nacional de
Antropologia e Historia y de acuerdo 2 su andlisis la considera fiel a la iconografia
tradicional, aunque un tanto libre, a la manera barroca.

' Ibidem, p. 627
1" Alfredo Chavero, EI Lienzo de Tlaxcala, Ed. facsimilar, pp. IV-V
¥ Elisa Vargashigo, Op. cit., p. 624
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Enseguida presento el analisis formal de las pinturas, para pasar después a su
interpretacion iconologica a partir del tema trinitario del Trono de Gracia que preside la
escena.

Los kienzos de la parroquia de San José y de Tizatlan, presentan idéntico tratamiento
iconografico, en tanto que el que corona el retablo mayor de la iglesia del exconvento de
San Francisco, ademas de que fire mutilado, modifica en parte la composicion.

Los tres ¢leos estan divididos en dos planos: el celestial, donde aparece el Trono de
Graciz rodeado por angeles musicos y el terrenal, donde se representd el bautize de los
cuatro sefiores tlaxcaltecas. E! cambic fundamental con respecto a las copias que debieron
inspirar estos oleos del siglo XVII, radica principalmente en la inclusion del tema trinitario,
ya que en los originales se observa la imagen de la Virgen Maria con el Nifio Jesis, que
recuerda el famoso estandarte de Hernén Cortés.

E! por qué se haya suplido la imagen mariana por el Trono de Gracia debié ser una
razon de caricter netamente simbélico, propio ya de la época en que fueron ejecutadas las
pinturas. Mientras que en las liminas de Chavero, Mufioz Camargo e Yilanes se narra mas
que nada el hecho histérico, en los dleos se pretendio --al igual que en las imdgenes de
caracter religioso— dar testimonio de un suceso que, por la intervencion de la Divina
Providencia, habia culminado en la conversion de los indigenas infieles. Podriamos anotar
que este acontecimiento fue del todo conveniente para el desarrolio de la Conquista militar,
pues bautizados los jefes indigenas, facilmente la poblacion s¢ entregaria, ya sin reservas, a
la Conquista espiritual y con ella a la colonizacion. De la misma forma en el siglo XVII,
‘cuando estos lienzos fueron contemplados por la poblacién tlaxcalteca, debieron ser
facilmente aprehendidos, pues a través de ellos se recordaba la lealtad de sus antepasados a
la Corona espaiicla.

En cuanto a qué modelo siguieron los pintores para representar este Trono de
Gracia, es evidente que tomaron la pintura de Durero que se encuentra en Viena, la Onica
variante importante que se observa es la colocacion de la paloma del Espiritu Santo, que en
vez de ir arriba de la cabeza del Padre Eterno, en estos lienzos novohispanos aparece sobre
la cabeza de Xicotencatl, de la misma forma que se posd sobre la cabeza de Jesucristo al

I Fig, 15
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momento de recibir las aguas del Jordan. Vaya manera de simbolizar la misericordia de
Dios para con el pueblo tlaxcaltecal

En cuanto 2 la escena terrenal, se integra perfectamente en el eje marcado por la
Trinidad: la mano del clérigo Juan Diaz que sostiene la venera con el agua consagrada, la
cabeza de Xicoténcatl, la pila bautismal y el escudo de la Repiblica de Tlaxcala.

A los tados del centro de 1a composicién, se observan indigenas y soldados, entre los
que se destacan los otros tres sefiores, el propio Hernan Cortés que apadriné al personaje
mencionado v la tnica figura femenina que representa a la Malinche, la que por cierto en las
tres pinturas aparece mirando al espectador, a diferencia de todos los demés que siguen con
atencion el importante suceso.

Por ultimo, con respecto a la época y a los autores de estas pinturas, la connotada
investigadora asienta en su articulo que de las tres obras debe tomarse la de Tizatldn como la
que sirvié de modelo a las demis, pues de ese lugar era Xicowéncatl el Viejo, a la vez que se
dice que alli se celebrd la ceremonia. Le seguiria el lienzo de la parroquia de San José que
esta firmado por José Sinchez y que es “copia fiel” del anterior. Este artista puede ser --
segan Vargaslugo-- el contemporaneo de Villalpando con el que participo en la aprobacion
de las segundas Ordenanzas del gremio de pintores en 1686.

Con respecto al autor andnimo del lienzo mutilado de San Francisco, sostiene
Vargaslugo que deja ya ver la soltura caracteristicas de las pinturas barrocas de la segunda
mitad del siglo XVII, de ahi que opine que esta obra fue copiada de los modelos
anteriores.”” Dificilmente podria yo afiadir nuevas aprectaciones sobre estas pinturas, solo
me resta insistir en la inclusion de la Santisima Trinidad en esta composicion, cuyo disefio
original lfevaba la imagen de la Virgen Maria.

La pregunta que nos surge €s ;por qué se prefirié esta iconografia trinitania sobre la
clasica que muestra al Padre y al Hijo entronizados, uno al lado del otro y con el Espiritu
Santo entre ambos? Pienso que la respuesta esta en el significado que guarda, el sacrificio
del Hijo en la cruz. Como dice san Pablo: “... se anonadd tomando la forma de siervo y
haciéndose semejante a los hombres; en la condicion de hombre se humillé, hecho obediente

" Ibidem, pp. 631-632
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hasta la muerte, y muerte de cruz...” (Fil 2, 7-8) Era la mejor manera de hacer patente ante
los ojos de los fieles tlaxcaltecas, la redencion del género humano & través de la sangre del
Salvador.

4. El Compassio Patris en el arte novohispano

Por las obras que han llegado a nuestros dias, se puede inferir que en la Nueva
Espaiia, desde la segunda mitad del siglo XVI, se rindi6 culto a la Santisima Trinidad, tanto
en su configuracion de Trono de Gracia --asi s¢ vio en las paginas anteriores-- como bajo la
forma de Compassio Patris y con respecto a esta Gltima, puedo decir que los gjemplos mas
antiguos que se han podido analizar, corresponden precisamente a los primeros tiempos de
la evangelizacion.

Otro de los grabados del tedlogo mestizo, fray Diego de Valadés, la lamina nimero
24, de su Retérica Cristiana que lieva por titulo “Dios creador, redentor y remunerador”,
donde se ilustran las etapas biblicas de la creacion, tiene como tema central al Compassio
Patris. Segun Palomera, pudo inspirarse en uno de los grabados de Durero, aunque st se
analizan ambos hay marcadas diferencias, especialmente en cuanto a la ubicacion del Espiritu
Santo, ya que en la obra del artista aleman aparece coronando la composicion, en cambio en
la l4mina de Valadés se encuentra sobre el pecho del Padre Eterno. Sin embargo, debo
advertir desde este momento que la influencia de este trabajo de Durero se ve palpable en
algunas de las representaciones novohispanas posteriores.

El otro ejemplo de Compassio Patris se encontrd en la pintura mural del Claustro
de Yuriria. Segin el cronista agustino de esaa region, fray Diego de Basalenque, este
cenvento fue fundado por fray Diego de Chavez y llegé a ser uno de los mas grandiosos de
la Orden: “La iglesia tiene crucero y en él cabe la mejor iglesia de las que tenemos en a
provincia... E! claustro bajo todo de claveria, en las Indias no se hallé otro como €. El de

arriba de madera, mas muy hermoso "%

En el claustro bajo de este conjunto conventual que debid estar terminado en 1560,
puede todavia observarse --aunque muy deteriorada-- la imagen de un Compassio Patris

% Diego de Basalenque. Historia de la Provincia de San Nicolds Tolentino de Michoacan. pp. 127-129

I Fig. 17
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pintado en gris y ocres, como fue comin en los trabajos murales de! siglo XVI. La figura
majestuosa del Padre Etemno, preside la composicion. Sentado en su trono, vestido de
pontifical, eleva su mano derecha en sefial de bendicion; su cabeza porta la tiara papal y va
enmarcada por el nimbo triangular.

El cuerpo muerto de Dios Hijo aparece entre las piernas del Padre, con los brazos
apoyados en ellas. Ya no es més un crucifijo, es Jesucristo muerto, desclavado de su cruz,
presentado por el Padre a los fieles creyentes. En esta pintura no se pudo ubicar la figura de
la paloma del Espiritu Santo, tal vez se deba a su mal estado de conservacién, aunque cabe
la posibilidad de que no se haya pintado. Por dltimo quiero destacar la composicion
triangular de esta pintura en cuya base se ven las piernas de Jesus apoyadas en un cojin; en
tanto que la cuspide del tridngulo se acenta con la tiara papal y el nimbo trinitario.

En cuanto 2 las pinturas encontradas con el tema que nos ocupa, sobresale una que
custodia la Casa de la Cultura potosina que estd firmada en 1677 por Alfonso Sarat. Por
su parte, Salvador Gomez Eichelmann, autor de la Historig de la Pintura de San Luis Potosi
asienta en su obra la siguiente posibilidad: “El pintor que creemos pueda ser Antonio
Alfonso de Zéirate, fue apreciado en su tiempo, pues al parecer tuvo privilegios para
examinar el original de! ayate guadalupano en 1666."” Y con respecto a la calidad de esta
pintura dice: “La obra que comentamos, sin ser excelente, es apreciable pues muestra

regular capacidad para el oficio.”*

Se trata de un lienzo de formato grande cuyo eje estd marcade por el Compassio
Patris que guarda gran similitud con el grabado de Durero que ya se comento, salvo algunas
diferencias, En la pintura novohispana, Dios Padre parece estar de pie y no sentado en su
trono como fue comun en casi todas las representaciones trinitarias. Con ambas manos
sostiene a Jesucristo, cuyo cuerpo desfallecido lleva las rodillas flexionadas y los brazos
caidos a los lados. Dos mantos lo envuelven: el de su cabeza, que bajo por sus brazos,
recuerda el “taled” o manto de oracidn que utilizan los judios; en tanto que del pafio de
pureza sale otro que cae hasta sus pies. La paloma del Espiritu Santo, tal como la coloco
Durero, con las alas extendidas, emergiendo de un haz lumiroso, corona la escena de este
Compassio Patris. Un grupo de angeles rodean a las Divinas Personas; dos de ellos lucen
cirios encendidos a cada lado de la Trinidad, como si fireran verdaderos portaestandartes.

7! galvador Gomez Eichelmann, Historia de la Pintura en San Luis Potasi, T-1, p. 26

| Fig, 18
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En la obra del grabador alemdn éstos sostienen los simbolos de la Pasion; la cruz, el hiscpo y
la columna, por su verticalidad, sirven para enmarcar ain més 1 escena divina.

Puede decirse que la pintura novohispana corresponde a la moda de su tiempo en
cuanto al manejo del claroscuro, que se acentia mas al destacar con mayor luminosidad el
cuerpo de Jesucristo, el que por cierto, no fue tratado acertadamente en cuanto a su
colocacién que parece fuera a “desprenderse” de las manos del Padre. Es evidente que el
pintor novohispano no tuvoe la suficiente capacidad para tratar correctamente este detalle de
la composicidn, porque pudo haber copiado de otra pintura que a su vez se habia inspirado
en el grabado de Durero.

Cabe sefialar que hemos encontrado cerca de cinco lienzos mis de poca calidad
pictérica, que debieron inspirarse en el mismo modelo, sélo que la composicion se simplifica,
de manera que los angeles se reducen en nitmero, aungue prevalecen los dos que enmarcan
la escena trinitaria portando cirios encendidos, o bien, como en el caso de la pintura que se
encontrd en fa iglesia de San Bernardino en Taxco, donde entre los dngeles pasionarios se
destaca uno que recoge en un caliz la sangre que mana del costado de Jesis. Curiosa
manera de interpretar este pasaje de la Pasion en el tema trinitario, donde se mezcla al Cristo
moribundo en la cruz que aun sangra y al Cristo ya desfallecido que teposa en el regazo del
Padre!

En cuanto al tema del Compassio Patris, asociado a otros asuntos, en la iglesia de
Milpa Alia, en el Distrito Federal, en el presbiterio hay un lienzo de grandes proporciones,
de autor descenocide, que debid ser ejecutado en la segunda mitad del siglo XVIII y que
trata sobre los capitulos IV y V del Apocalipsis. Lo instlito de esta obra es que el lugar
central de la composicién, no solo lo ocupa el “trono de Dios”, sino que el pintor trato el
tema de la Santisima Trinidad en su configuracion del Compassio Patris, recreando asi
libremente y de acuerde a su personal manera de interpretar, estos pasajes de las
Revelaciones.

Al centro de fa composicion se observa al Padre Eterno sentado en su trono, vestido
de pontifical, con la tiara papal y sobre su regazo, con sus manos sostiene el cuerpo inerte de
Jesucristo, mientras que la paloma del Espiritu Santo sobrevuela la escena, a la derecha del
Padre, a la altura de su rostre. A los pies de Jesus, aparece el libro abierto y el Cordero

| Fig. 19

I Fig. 20



B o0, Lienzo andnimo en la iglesia de Milpa Alta, D.F. S.XVIIL




137

leyendo: “Vi en medio del trono y de los cuatro vivientes y en medio de los anciangs, un
Cordero... Vino y tomg el libro de la diestra del que estaba sefialado en el trono.” (Ap 5, 6-
7) Asimismo también se distinguen los “cuatro vivientes™: el aguila, el angel, el toro y el

ledn.

Alrededor del trono, el artista andnimo, siguiendo las Escrituras, pinté a los
veinticuatro ancianos que: “cayeron delante del Cordero, teniendo cada uno su citara y
copas de oro llenas de perfumes, que son las oraciones de los santos.” (Ap 5, 8) Por tltimo,
en la esquina izquierda del espectador se ve al apdstol sar. Juan, contemplando la vision
apocaliptica, en tanto que en la parte superior, un coro de angeles misicos completan Ia
composicidn.

Para terminar con el comentario de esta pintura, quierc insistir en su caracter
novedoso, ya que st se analizan otros trabajos novohispanos que abordaron el tema del
Apocalipsis, como el lienzo de Juan Correa desaparecido desafortunadamente en ef incendio
del coro de la Catedral de México, se observara que este pintor del siglo XVI1I, si se apego
al dictado apocaliptico, ya que sdlo pintd al Padre Eterno entronizado con la paloma del
Espiritu Santo sobre sut pecho, por lo tanto, puede pensarse que el artista de Milpa Alta, o
bien se basé en algun modelo que incluia al Compassio Patris, o fue una creacion de este
pintor desconocido.

También se hicieron trabajos escultoricos con el tema del Compassio Patris, aunque
debo decir que en relacion a las pintu;as que se analizaron, s6lo he conocido tres ejemplos
completos, ya que también localicé esculturas de Dios Padre entronizado, con los brazos en
posicion de haber sostenido la imagen de Jesucristo, misma que ha desaparecido. Principiaré
con ¢ relieve central de la fachada de la iglesia de la Santisima Trinidad de la Ciudad de
Meéxico, que fue la sede de la Archicofradia que propiciaba esta devocién; sus objetivos eran
... tributar los mas reverentes cultos al adorable misteric de la Trinidad
Beatisima y ser Util 2 los fieles vivos y difuntos; lo que consiguen ejercitando, a imitacion de

&

los siguientes:

la de Roma, estas cuatro obras de misericordia: enterrar a los muertos, visitar a los
enfermos, redimir al cautivo y dar posada al peregrino.™>

* Para mayor informacion sobre la historiz de Ia iglesia de La Santisima, se puede consultar el trabajo de
Cristina Montoya editado por Ia UN.A M. en 1984,
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La importancia de esta agrupacién fue tan grande que llegd a congregar al mayor
nimero de cofradias gremiales, como las de los sastres, jubeteros, calceteros, zapateros,
cirujanos, duefios de mesones y oOtros por lo cual le otorgaron un status al que pocas
archicofradias podian aspirar. Los estudios que se han hecho al respecto de estas
asociaciones, evidencian su trascendencia social y econdmica durante la segunda mitad det
siglo XVIIL» '

La historia de la edificacién actual esta llena de contratiempos y a pesar de que su
reconstruccion fue autorizada en 1754, no fue sino hasta 1783 que pudo ser bendecida por
el arzobispo Alonso Nufiez de Haro y Peralta. En ¢l segundo cuerpo de la calle central de su
magnifica fachada barrocs, se observa ¢l relieve de un Compassio Patris rodeado por un
marco mixtilineo de gruesas molduras. La composicion arquitectonica de esta fachada,
recuerda mucho la de Santa Prisca de Taxco, que ya tratamos en el capituto tercero de este
trabajo, cuando se analizo su relieve central que aborda el tema del Bautismo de Cristo.

En la talla de La Santisima se muestra al Padre Eterno sentado --sunque no queda
visible el trono-- con sus pies apoyados en una peana que simula un cojin, sobre el que
descansa el cuerpo desfallecido de Jesucristo, Sobresale la rigidez de Dios Padre el que,
como se ha visto en las anteriores obras de este tipo de iconografia, guarda una postura
totalmente frontal, que contribuye a la severidad de su apariencia; viste de pontifical y va
tocado con la tiara papal El cuerpo de Cristo descansa sobre el regazo del Padre, apoyando
ambos brazos sobre sus piernas. Su cabeza se inclina y la minuciosa talla del rostro, permite
apreciar sus rasgos faciales, asi como la corona de espinas sobre su cabeza. El escultor tallé
con sumo cuidado el torax desnudo con las costillas aparentes. Sobresale el pafio de pureza
por el amplic mofio que lo remata, muy semejante por cierto, al que llevan las
representaciones del Cristo de Santa Teresa.

La paloma del Espiritu Santo rodeada de un resplandor, se posa en el hombro
izquierdo de Dios Padre; dos querubines en la parte superior del conjunto, nos recuerdan
que estamos contemplando la vision celestial de l2 Santisima Trinidad. Cabe sefialar que las
imagenes que complementan la fachada son los doce Apostoles en los cubos de los estipites,
asi como diversos santos obispos y papas que, al decir de Cristina de Montoya, permiten la
siguiente lectura: “La portada principal de la Santisima contiene en esencia dos temas

2 alicia Bazarte, “Las limosnas de las cofradias: sn administracion y destino,” pp. 68-70
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religiosos que se presentan estrechamente vinculados entre si; por una parte, el misterio de la
Santisima Trinidad que es dogma fundamental de! cristianismos y por otra, la Jerarquia
eclesiastica, defensora y apoyo intelectual de dicho misterio "2

En resumen, este relieve trinitario reviste una doble imporiancia para este estudio, ya
que ademas de presidir la fachada del templo dedicado 2 su culto, es un ejemplo
sobresaliente de la talla que caracterizo las fachadas barrocas de este tipo, en las que se
aprecia una preferencia por la escultura exenta, de volimenes prominentes y cuando se usa
el relieve, éste sobresale de manera evidente de su plano original, tal y como Cristina
Montoya afirma: “... en las fachadas de la Santisima predomina la talla modelada, la cual se

125

destaca en las numerosas representaciones animadas... como en el caso de las figuras

humans y angélicas.

Para este estudio se tuvo la oportunidad de revisar algunos retablos dedicados a la
Santisima Trinidad, 1al es el caso de uno de los altares de la iglesia conventual de Santo
Domingo en la poblacion de San Cristdbal de las Casas, en Chiapas, donde se rinde culto
a la Santisima Trinidad en su configuracién de Compassio Patris. Se trata de una talla
barroca en madera policromada y estofada, de gran formato, que sobresale por el magnifico
trabajo escultérico, especialmente de la imagen de Jesucristo, asi como por la labor del
estofado de la capa pluvial del Padre Etemno. Tiene todas las caracteristicas de los trabajos
escultdricos guatemaltecos, asi lo anotd el eminente historiador de arte novohispano
Francisco de la Maza, en uno de sus estudios sobre Chiapas, en el que se refiere a este
conjunto:

“Es una solemne Trinidad casi de tamafio natural. Est4 el Padre dignisimo
anciano lleno de vigor con tiara en la cabcza. Su mirada se pierde en ¢l
espacio, pero sus manos detienen amorosamente a! Hijo, desclavado de la
cruz.. La didfana limpieza de su cuerpo no se mancha de sangre como es
costumbre en otras regiones de México... El Espiritu Santo brota del cefio del
Padre posado en un haz de rayos ondulantes. Nubes y querubines en el
escabel de esta Trinidad maravillosa."*

2 Ibidem, p. 106
* Ibidem. p. 99
* Francisco d¢ la Maza. “Arte Colonial en Chiapas™ en Ateneo, No. 6 p. &7

| Fig. 22
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Como dice De la Maza, esta Trinidad tienc la peculiaridad de su talla refinada,
destacada especialmente en el cuerpo de Jesucristo que reposa suavemente sobre las piernas
del Padre. La encarnacion de tonos pilidos contribuye al realismo del cuerpo desangrado
del Salvador, aunque cabe advertir que su bello rostro muestra los labios y los ojos
entreabiertos, a diferencia de la mayoria de los ejemplos que hasta ahora se han estudiado,
que tienen los ojos y la boca cerrados.  El estofado de la capa de Dios Padre tiene las
caracteristicas del estofado guatemalteco, predomina el ore sobre el color; los disefios
florales se organizan en la superficie y la peana que, en este £aso esta tallada a manera de
nubes entre las que se asoman los rostros de querubines, fue trabajada con plata; bien dicen
los estudiosos guatemaltecos lo siguiente:

“La mayotia de las imdgenes van montadas sobre apoyos que recibieron
diferentes soluciones... Las peanas adreas, que representan pequefios cumulos
de nubes con volulas fuertes y redondeadas de color blanco, gris y celeste,
muestran pequefias cabezas de angel...”

Después de analizar las anteriores representaciones trinitarias, creo necesario hacer
hincapié en ciertas consideraciones importantes,  Si bien es cierto, en Europa pudo
establecerse una secuencia cronologica entre la aparicidn del Trono de Gracia y del
Compassio Patris, en el arte novohispano conviven ambos modelos desde el siglo XVI, y
gunque en la muestra que se analizé solo se encontrd un ejemplo de pintura mural
conventual, es muy posible que haya habido mas obras con ¢stos temas.

Resulta dificil delucidar cuales fueron los modelos europeos que inspiraron las
Trinidades novohispanas, aunque puedo decir que 1a obra de Durero --sus grabados y la
pintura del Trono de Gracia-- se ven reflejadas en las pinturas de Tlaxcala que tratan sobre
el bautismo de los Sefiores Tlaxcaltecas, asi como ¢n el lienzo de Sarate (Zarate) que
actualmente se exhibe en la Casa de la Cultura de San Luis Potosi. Es posible también que
los escultores se hayan valido de los mismos antecedentes para la ejecucion de sus imagenes,
ya que no se aprecian sensibles modificaciones.

[ uis Lujin, Imdgenes de oro, p. 130
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También se focalizaron imagenes de vestiv con esta iconografia, las que por cierto
copian exactamente ¢l atuendo papal que se representa en las pinturas: alba, pluvial y mitra.
En general, estas imigenes talladas no son de tan buen oficio, aunque las partes descubiertas
parecen repintadas, por lo que no resultaria dificit que estos conjuntos, como el de la capilla
de La Santisima de Taxco, Gro., originalmente hayan sido esculturas talladas y policromadas
--quizas hasta estofadas-- y que fa devocion popular se haya encargado de convertirlas en

imagenes de vestir.

Puede decirse que los dos tipos iconograficos que se estudiaron en este capitulo,
tuvieron la misma acogida en la sociedad novchispana, seguramente porque ambos se
asocian con el sacrificio de Jesucristo y por consiguiente, con la redencion del género
humano. En realidad son representaciones “ficiles” de comprender, especialmente el
Compassio Patris que se asemeja a la Virgen de la Piedad. devocion mariana de gran

difusion en la religiosidad universal.

Por altimo, resulta admirable que estos modelos novohispanos continden inspirando
imagenes que hoy en dia tienen un culto particular, como lo testimonian los ejemplos
actuales que acompafian este texto.



CAPITULO VI

Trinidad Terrestre - Celeste
Los Cinco Seiiores

"Creacion, redencion y santificacion
son obras del amor de Dios, amor
que, a su vez, no es sino la misma
vida intratrinitaria”.

JOHANN AUER



CAPITULO V]

TRINIDAD TERRESTRE-CELESTE
LOS CINCO SENORES

La devocion a la Sagrada Familia fie una de las méis entrafiables para la sociedad
novohispana, y aunque no se pudieron encontrar referencias documentales que indiquen, de
qué manera los misioneros del siglo XVT inculcaron esta practica piadosa, hay que recordar
que en los retablos de las iglesias conventuales de esta época, las pinturas tabulares abordan
casi siempre el ciclo de la infancia de Jesis.

Este tema fue tratado de muy diversas maneras por los artistas novohispanos; en este

capitulo se analizarin especialmente aquellas obras que aiiadieron a los tres personajes

- sagrados, las imagenes de Dios Padre y el Espiritu Santo, de ahi que a estas representaciones
se les conozca como Trinidad terrestre-celeste.

1. Leos antecedentes escriturales y los tratadistas

En los Evangelios de san Mateo y san Lucas, se narran los siguientes hechos
sobresalientes de la infancia de Jesis: su nacimiento, la adoracién de los pastores y su
manifestacién a los Magos; la circuncision y su presentacién en el templo; la huida y el
regreso de Egipto y por dltimo, cuando los padres det Salvador --quien tenia doce aftos— 1o
encuentran en el templo sentado, en medio de los doctores “oyéndolos y preguntindoles”,
significando con ello su divina sabiduria. San Lucas, termina la narracién sobre la infancia
de Jesus con estas palabras:

“Bajé con cllos y vine a Nazareth, y les estaba sujeto, ¥ su madre conservaba
todo esto en su corazdn. Jesits crecia en sabiduria y edad y gracia ante Dios y
ante los hombres.” (Lc 2, 50-52)

Los versiculos anteriores sugieren que el Mesias vivié con san José y la Virgen Maria
como hijo de familia Los Evangelios Apdcrifos también inspiraron a los artistas para
mostrar al nifio Jesis en diversos momentos de su vida diariz.  Sin embargo, ciertos

42,
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tratadistas como Interian de Ayala, no aceptaron estas representaciones, pues segun él,
algunas escenas eran “meras necedades y bagatelas.”

%

Con respecto 2 las obras que muestran a Jesis en el taller de Nazareth dice: ... el
que se pinte al mismo Christo en su [nfancia, o al menos ¢n edad muy pueril, manejando la
sierra, o ¢l barreno, ayudando en su oficio a su Padre putativo S. Joseph, no me atrevo a
condenarlo de error, pero si de una simpleza pueril y poco creible.”! Asimismo, este escritor
tampoco aceptaba imaginarlo como cualquier nifio, como en aquellas pinturas que lo

muestran:

“... jugueteando con su Primo, segin la came el Santo Precursor Bautista. A
lo mismo digo: sino que esto, ademds de ser una ligercza ridicula, envuelve
1ambién un error bastante manifiesto..”™

El escritor mercedario continia sus observaciones diciendo que histéricamente es
dificit pensar en la convivencia entre Jesas y Juan el Bautista, ya que es muy probable que
hayan vivido en ciudades diferentes y distantes en este periodo de sus vidas; ademas, opina
que ambos tenian “cosas mucho mas importantes que hacer” y termina diciende que, a pesar
de que pintores famosos como Miguel Angel, Tiziano y Rafael, abordaron en sus obras estas
escenas de la infancia de Jestis: “... no es cosa que se pueda alabar, ni disimular...”; a la vez,

habla de aquellos artistas de menos importancia que los imitan “por falta de conocimiento.™

Lo cierto es que, a pesar de estas observaciones, este tipo de representaciones fue
muy aceptada por los fieles creyentes, especialmente a partir del Renacimiento. A través de
ellas no sélo se fomentaba el ejemplo de la Sagrada Familia, sino que también se exaltaba
la maternidad de Ia Virgen Maria, la milagrosa Encarnacion del Verbo de Dios.

2. La Trinidad terrestre-celeste en la pintura espadiola

Los ejemplos mas antiguos que encontré se refieren a pinturas espafiolas de la
primera mitad del siglo XVIL Se trata de la Trinidad de la Tierra de Sebastidn de
Herrera Barnuevo (1619-1671) que se encuentra en la Catedral de Madrid y de la cual, el
especialista en la pintura espafiola, Alfonso Pérez-Sinchez dice lo siguiente:

! Juan Interidn de Ayala, Op. cit., p. 250
2 Ibidem, pp. 243-246
3 Ibidem, pp. 248-249
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1. La Trinidad de la Tierra de Sebastidn Herrera Bamuevo en la Catedral de Madrid, §.XVIL
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“La gran Trinidad de la Tierra de} Colegio lmperial (hoy Catedral de San
Isidro) es upa obra més singular, en la que utiliza ya, de modo bien libre, una
estampa de Rubens, fundiéndola con los tipes humanos de Cano, con un
impetu decididamente barroco y un muy personal sentido del color..™

Sobresale de este comentario el que Pérez Sanchez hava identificado la iconografia
de Herrera Barnuevo con uno de los grabados de Rubens (1577-1640), por lo tanto se
puede inferir que este pintor de arraigo flamenco, nacido en Alemania, influyé con esta
representacion de la Sagrada Familia, en ciertos pintores espafioles del periodo barroco.

Contemporaneo a Herrera Barnuevo, fue el famoso pintor sevillano Bartolomé
Esteban Murillo (1618-1682). El ejecutd el tema de Las Dos Trinidades en dos obras; una
de ellas se localiza en el Museo Nacional de Estocotmo y la otra en la National Gallery de
Londres. Su biografa, Nina Ayala Mallory dice lo siguiente sobre estos dos trabajos:

“La pintura que ahora se encuentra en Londres es una obra mayor, de sus
iltimos afios, pintada probablemente para Cidiz, donde estaba a comicnzds
del siglo b4 11 s

Al analizar estas tres obras, se aprecia una diferencia sustancial en la de Murillo que
se localiza en Londres, pues mientras que en ésta se ve a la Sagrada Familia en una actitud

estatica, como si la Virgen Maria y san José presentaran a su Divino Hijo al espectador, en’

las otras dos pinturas --la de Herrera Barnuevo y la de Murillo que esta en Estocolmo—- los
muestran de pie, como si caminaran en un espacio abierto, tal como los representd Rubens
en la estampa que comenta Pérez Sinchez.

El otro pintor espafiol que al parecer se inspir6 en este modelo fue Claudio Coello
(1642-1693) artista madrilefio que trabajo mucho para las iglesias y conventos de su ciudad
natal. Segiin el historiador mencionado, la Trinidad de la Tierra que se localiza en el Museo

de Budapest:

magistral estampa del repetidisimo Schelte a Bolswert "

4 alfonso Pérez Sanchez, Pintura barroca en Espafta (1600-1750), pp. 303-306

> Nina Ayala Mallory, Bartolomé Esteban Murillo, pp. 63 y 66

& Alfonso Pérez Sanchez, De pintura y pintores. La configuracion de los modelos visuales en la pintura
espafiola, p. 92

_es un tributo personal de admiracion & la de Rubens a través de la

Fig. 2

Fig. 3

| Fig. 4
I Fig. 5



2, La Sagrada Familia de Murillo en ef Museo Nacional de Estocolmo, §.XVII.
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En estas pinturas se observa al Padre Eterno en un rompimiento de gloria, en tanto
que la paloma del Espiritu Santo, en un plano intermedio, parece unir el cielo y la tierra
como si el mensaje fuera que el Nifio Jesis es el Verbo encarnado en el vientre de Maria
Santisima, el Hijo de Dios hecho hombre para la redencién de los hombres, por ello
considero apropiada la denominacién de Trinidad terrestre-celeste a este tipo de
tconografias.

3. La Trinidad terrestre-celeste en la pintura novohispsana

Como ya se vio en ¢l apartado anterior, los ¢jemplos espaficles mas antiguos que
logré localizar a través de la revision bibliografica, se refieren a pinturas ejecutadas durante
las primeras décadas del siglo XVII, por lo tanto no me fue posible establecer cul pudo ser
el modelo que pudo servir de fundamento a los primeros trabajos novohispanos, ya que las
obras mas tempranas han sido atribuidas a Baltasar Echave Orio (ca. 1548-ca. 1623) y a
Luis Juirez (ca. 1585-1639), lo cual indica que fueron anteriores a las composiciones
espafiolas ya sefialadas.

La pintura de Echave QOrio se encuentra en la iglesia de La Profesa de la Ciudad de
México. Segiin José Guadalupe Victoria esta tabla pudo formar parte del retablo mayor que
hizo el artista espafiol para este templo jesuita.”

Debo decir que este trabajo ha merecido diversas adjudicaciones ademas de la del
investigador mencionado. Por su parte, Guillermo Tovar de Teresa piensa que es del hijo de
Echave Orio, Baltasar de Echave Ibia y asi lo comenta:

. La Sagrada Familia en la Profesa, la cual el que esto escribe tuvo la

oportunidad de ideatificar y donar a ese templo, dondz estuvo en los afios
anteriores a la desamortizacién de los bienes del clero.”®

En cuanto a que fuera obra de Luis Juirez, Rogelic Ruiz Gomar, después de hacer
un analisis minucioso de la obra concluye: “Por ahora contentémonos con saber que no es
de Luis Judrez."®

? José Guadalupe Victoria, Un pinter en su tiempo: Baltasar de Echave Ario, p. 121
? Guilermo Tovar de Teresa, Pintura y Escultura en Nueva Espafa (1557-1640), p. 147
® Rogelio Ruiz Gomar, Ei pintor Luis Judrez. Su vida y su obra, p. 306



6. Pintura atribuida a Baltazar Echave Orio en la iglesia de La Profesa. S.XVII.
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Varias son las caracteristicas que observd Victoria y que le permitieron atribuir la
pintura al pintor vasco. En cuanto al colorido, afirma lo siguiente:

“... el cuadro muestra la paleta de Echave Orio con cierta preferencia por
tonalidades frias aternperadas por los amarillos y cafés, especialmente en el
rompiniento de gloria.™'°

Echave Orio ubict a los sagrados personajes en un recinto cerrado, asi lo dejan ver la
arquitectura del fondo y la alfombra policromada. Como suele acontecer en estas
composiciones, el plano superior estd presidide por el Padre Etemo que, vestido de
pontifical, portande [a tiara papal, extiende sus brazos como si presentara a su Hijo divino.
Unos angelillos sosticnen la filacteria que enfatiza el tema de la obra:  “Tres sumt qui
testimonium dan in coelo.” Entre Dios Padre y el Niiio Jesids, en medio de un circulo de
nubes, aparece la paloma de! Espintu Santo. Bien dice el historiador citado que Echave

Orio tratd de “crear cierto ambiente a medio camino entre lo celestial y lo divino.™"!

Las vestimentas de Jesis, José y Maria tienen {a tipica apariencia de los personajes de
otras obras de este pintor; las telas pesadas caen en lineas rectas y quebradas, esto se aprecia
¢specialmente en el manto ampuloso de {a Virgen bordeado por un rico galon dorado.

Un detalle novedoso que no aparece en las obras europeas analizadas y que después
fue imitado por otros pintores novohispanos, se encuentra en el rompimiento de gloria. Se
trata de las coronas simbolicas que parecen bajar del cielo, sobre las cabezas de la Sagrada
Familia. Mientras que la paloma del Espiritu Santo sostiene la corona de espinas, como
anuncio premonitorio de la Pasién de Jests --que se acentda ain més con la pequefia cruz
que Este sostiene en su mano izquierda-- un angel baja la corona de ta Virgen como Reina
del Cielo. Por su parte, san José recibe la suya de otro mensajero celestial, por cierto mas
pequeiia, dada su humilde tarea como padre adoptivo del Redentor.

En resumen, en esta composicion no solo se ensalza el grato tema de la Sagrada
Familia sino que ademds de que se acentuia la doble Trinidad con las imagenes del Padre, del
Espiritu Santo y del pequefio Nifio Jesis, se evoca su Pasion a través de la corona de su

>

sacnficio.

1° José Guadatupe Victoria, Op. cit., p. 122
" Ihidem
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En la Ciudad de Puebla, en la sacristia de la iglesia de La Compaiiia, existe una
pintura de Juan de Villalobos, que parece inspirada en la obra de Echave Orio. Este artista
poblano que casd en 1687 y murié en 1724, llamd la atencién del escritor Francisco Pérez de
Salazar, de tal manera que en su Historia de la Pintura en Puebia, dice que es extrafio que
nadie se haya fijado en la produccitn del pintor, pues, “... sus pinturas abundan y su mérito
es superior al de muchos de sus contempoeraneos.™? Por su parte, Manuel Toussaint, afirma
que si bien en algunas obras “... alcanza todavia algo del esplendor de nuesira buena pintura,
en otras llega a la decadencia...™

La pintura que nos ocupa, hace pareja con otra en la que el artista recred, de forma
muy similar, el tema de la Virgen Nifia, entre sus padres san Joaquin y santa Ana, ambos
lienzos estén colocados juntos en el testero de la sacristia jesuita. En cuanto al trabajo de
Villalobos sobre 1a Trinidad, se puede decir que es una pintura de muy buen oficio en la que
pueden apreciarse el buen dibujo y su destreza en ¢l manejo del color.

El pintor coloc) a la Sagrada Familia caminando en un espacio abierto, en el que
contrastan los tonos oscures de la tierra, con el plano luminosos intermedio en el que
aparece la paloma de! Espiritu Santo rodeada por cabecitas de querubines, En el plano
superior, entre un juego de luces y sombras; se observa al Padre Eterno acompafiado por un
conjunto abigarrado de dngeles. Sobresale de la rica policromia, el rojo de la vestimenta de
la Madre de Dios, Las imigenes de la Sagrada Familia se distinguen por sus cuerpos
alargados, de tal manera que sus cabezas lucen ligeramente desproporcionadas, aunque el
dibujo fino de sus rostros, permite apreciar la delicada dulzura de sus expresiones.

Villalobos también le dio a su obra un significado premonitorio. En este lienzo sélo
esté la corona de espinas, que sostiene la paloma de! Espiritu Santo sobre la cabeza de Jesis.
El resto de los simbolos pasionarios los sostienen los angeles, asi se observa el pafio de Ia
Verénica, la columna, los clavos y la cruz y asi también --aunque la composicién se
caracteriza por su ternura-- a la vez, invita a la reflexion sobre el sacrificio del Redentor.

12 Francisco Pésez de Salazar, Historia de fa pintura en Puebla, p. 44
'} Mammel Toussaint, Pintura Colonial en México, p. 124

l Fig. 7
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Del siglo XVII es una pintura anonima que siguiendo la misma composicion de las
anteriores, custodia el Museo de EI Carmen de la capital mexicana. De menor calidad que
las pinturas anteriores, este trabajo presenta la misma intencion iconografica:  es una
Trinidad terrestre-celeste que une a su significado, ¢! mensaje premonitorio de la Pasidn de

Jesucnisto.

En esta composicion san José --que eleva su mirada al cielo-- lleva entre sus brazos
al Nifio Jesis. Este sostiene los clavos de la crucifixién en su mano izquierda, en tanto que
con la derecha muestra una pequefia cruz a su madre que parece recibirla. En el
rompimiento de gloria s¢ ve a Dios Padre con los brazos abiertos, mientras que la paloma
del Espiritu Santo, redeada de un ¢'reulo de luz, lleva la corona de espinas. Un angel
coronado de flores porta la corona de la Reina del cielo, en tanto que otro, sostiene una mas
de flores, para san José.

La obra de Echave Orio continué inspirando a los artistas barrocos del siglo XVIII,
prueba de ello es el lienzo de José de Alcibar (?-1803) que remata uno de los retablos del
crucero de la Catedral de Saltillo." Este pintor poco estudiado, cuyas obras segin Manuel
Toussaint, van de 1751 a 1801, colaboré en 1752 con Miguel Cabrera para sacar tres copias
de la imagen de la Virgen de Guadalupe, una de las cuales fue enviada al papa Benedicto
X1V, quien por cierto, como se vera en el capitulo siguiente, estuvo muy relacionado con las
representaciones trinitarias de su época.”

La obra de Alcibar, copia casi totalmente e! modelo echaviano: los sagrados
personajes estan en un recinto cerrado, parados sobre una alfonbra multicolor. En el
rompimiento de gloria unos angelillos llevan la vara de azucenas de la Virgen Maria y la del
almendro florecido de san José. El Padre Fterno, entre las nubes, remata la composicion y
como fue usual, en el mismo eje estan el Nifio Dios, y la paloma det Espiritu Santo, portando
la corona de espinas; mientras que un angel baja el tocado mariano, otro mas sostiene ¢} de
san José. Puede decirse que esta pintura no es uno de los mejores trabajos de Alcibar; el
asunto trinitario esta tratado de manera simple, convencional, sin mayor preocupacion por
crear una obra original. Tal vez lo que vale la pena rescatar es €l manejo de los pales de la

14 Esta informacién la dio un sacerdote; no se pudo corrobotar por estar colocado en un lugar inaccesible.
'* Manuel Toussaint, Op. cit., p. 169

I Fig. 8

I Fig. 9
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vestimenta de la Virgen, los que caen suaves y volatiles, con el movimiento caracteristico de
las obras del barroco de su tiempo.

Enseguida se analizardn tres trabajos mis que se caracterizan por tratar este tema
trinitatio de manera semejante a los modelos ya sefiatados. Empezaré con un bello trabajo
de plumaria que se localiza en la Capilla del Espiritu Santo, mejor conocida como El
Ochavo por su peculiar traza arquitectonica. Entre todas las obras que engalanan este
reciento incomparable, sobresalen las pinturas de Villalpando y Tinoco, pero ademas de
ellas, existen pequefios cuadros de plumaria, técnica de origen prehispanico, tan estimada
por los espafioles quienes —-como se sabe-- con gran acierto, aprovecharon la destreza de los
naturales para que se realizaran obras de plumaria con modelos cristianos. Esta técnica que
produjo trabajos sobresalientes desde los inicios de la evangelizacién, se continué
empleando a lo largo del siglo XVII, prueba de ello es la Trinidad terrestre-celeste que se
va a analizar.

El artista anénimo reprodujo a la Sagrada Familia en un espacio abierto, con una
ciudad al fondo que pudiera ser Nazareth. Con inigualable destreza el “amanteca” utilizé las
finas plumas del colibri para el fondo celestial y las vestimentas de los sagrados personajes.
Nuevamente el gje vertical de la composicién se marca, en el plano terrenal con el Nifio
Jesus, en tanto que en el celestial, se observa la palome del Espiritu Santo emanando rayos
. deluz yla figura del Padre Eterno enmarcado por un circulo con los colores del arcoiris que
recuerda la unién y el perddn de Dios y los hombres; también el arcoiris simboliza el trono
del Padre Eterno.'® Dos angelitos sostienen las coronas de la Virgen Maria y de san José.
En este trabajo no aparecen los simboles pasionarios, en su lugar, la Madre de Dios sostiene
un libro abierto que puede significar que “Ella” es ese libro sobre el que Dios escribio el
futurc de la humanidad a partir de! sacrificio de su divino Hijo, a la vez ¢l libro puede aludir
--aunque no todos los tratadistas lo acepten-- que Maria fue la “maestra” de su pequefio
Hijo. Una cenefa con motivos vegetales, también ejecutada con pequefias plumas,
complementa de manera magnifica esta verdadera joya del arte novohispano.

En un lienzo que se encuentra actualmente en la iglesia dieguina de Aguascalientes,
¢l artista del siglo XVII, Juan Correa, pinté también a la Sagrada Familia come peregrinos.
Asi to indican la edad del Nifio Jesis, los sombreros de la Virgen Maria y san José, asi como

' y A Pérez-Riofa, Diccionario de Simbolos y Mitos, p. 75

| Fig, L1



11. Lienzo de Juan Cormea en la iglesia dieguina de Aguascalientes. 5.XVIL.
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el borriquillo que se asoma a la escena, conducido por el padre adoptivo de Jesiis. Este
también lleva un baculo y un bulto, que sinula los enseres necesarios de su vigje. Es
innegable que el famoso pintor mulato representd aqui el Regres'n de Egipto que solo
aparece mencionado en ¢l Evangelio de San Mateo:

“Muerto ya Herodes, el 4ngel del Sefior s¢ apareci6 en sucfios a José en Egipto
y Ie dijo; ‘Levdntate, toma al nifio y a su madre y vete a la tierra de Israel,
porque son aruertos los que atentaban contra 1a vida del nifio.’ Levantindose,
tomo al nifio y a la madre y partié para la ticrra de Israel.” (Mt 2, 19-20)

Sin embargo, por estar claramente aqui representado el tipo trinitario que nos ocupa,
con las imigenes del Padre Eterno, la paloma del Espiritu Santo y el Nifio Jesis, se ha
incorporado esta pintura al grupo especifico de este capitulo. Esta no es una de las mejores
obras de Correa. Tiene ciertos rasgos distintivos que aparecen en otras de sus pinturas: los
rostros estereotipados como el de san José que bien puede encontrarse en algunos de sus
apostoles o santos. El Nifio Dios, con sus facciones peculiares, especialmente la nariz, y el
cabello que repite los tonos castafios de casi toda su pintura. Igualmente puede decirse del
rompimiento de gloria, donde surge el Padre Eterno entre unas nubes grisiceas, con el
manto volati), muy a la manera de sus “Anunciaciones”. Puede decirse que en esta obra el
pintor sélo se atuvo a la reproduccién de un modelo, sin preocuparse por crear una obra
original.

En la Catedra! de Aguascalientes,existe un lienzo de autor anonimo del siglo XVII
que guarda particular importancia para nuestro estudio. Se trata de una composicion que
presenta idénticas caracteristicas a la Namada Trinidad de la Tierra de Rubens, que
después fue reproducida por el grabador Schelte a Bolswert y copiada por Claudio Coello.
Puede decirse que el artista novohispano --posiblemente Juan Correa—- copid fielmente el
grabado que repetia la composicién de Rubens, hasta en los minimos detalles. La Sagrada
Familia aparece caminando en un espacio abierto: La Virgen Maria vestida con tinica roja,
lleva su mano derecha al pecho para sujetarse el manto azul; al centro, el Nifio Jests, voltea
para ver a su Madre, mientras le da su mano derecha. San José, ligeramente inclinado,
sostiene el brazo izquierde del divino Nifio, a la vez que contempla la escena, el baculo que
le sirve de apoyo en la obra de Rubens, se suple en el cuadro novohispano por la rama de
almendro florecido.

| Fig 12



12, Lienzo atribuido a Juan Correa en la Catedral de Aguascalientes inspirado en Rubens y Coello. $.XVI1I,
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En el tercio superior, entre nubes y angeles, surge la figura del Padre Eterno y al
igual que en el grabado europeo, sostiene la esfera del mundo con ambas manos sobre sus
piernas; la Gnica diferencia es la postura que guarda esta figura, ya que en la obra
novohispana Dios Padre voltea sobre su izquierda, en tanto que en el grabado, lo hace hacia
su derecha. Bajo esta imagen divina y sobre la cabeza del Nifio Jesis, bate sus alas la
paloma del Espiritu Santo en medio de un halo luminoso, como se ha visto en las
composiciones anteriores, solo que en este lienzo llama la atencion la envergadura de las
alas. jHasta en este detaile se parecen la obra rubeniana y la novohispanal Puede decirse
entonces, después de analizar ambas obras que, si bien el pintor colonial no aportd una
iconografia novedosa, si demostré su destreza para interpretar con fidelidad un modelo, a la
vez que es innegable su buen oficio, destacando su manejo del dibujo en los palos de las
vestimentas, asi como en el juego de luces y sombras de toda la composicidn.

Ahora bien, como se recordaré, en los parrafos anteriores se hablé de la otra obra de
Mursillo que, con el mismo tema, aunque con intencién diferente, se localiza en la National
Gallery de Londres. Se trata de una composicién en la que la Virgen Maria y san José,
presentan al Nifio Dios que aparece en un plano ligeramente superior al de sus padres.
Haciendo la vertical con El, aparecen el Espiritu Santo y la imagen de Dios Padre. De las
obras novohispanas analizadas, la mis cercana al modelo sevillano es la firmada por
Mariano Guerrero, hoy custodiada por el Museo Regional de Guadalajara.

Poco se conoce de este pintor, Ia Unica referencia encontrada es Ia que da Manuel
Toussaint quien dice que las pinturas que conocié de este artista, corresponden a las ultimas
décadas del siglo XVII. Por mi parte, conozco un retrato que se encuentra en el Museo
Nacional del Virreinato firmado por este pintor en 1797; se trata de fray Benito de Jesis,
monje carmelita al que segin la inscripcion del cuadro, Guerrero lo retratd “seis horas

después de su muerte”."”

En relacion al lienzo que nos ocupa de la Trinidad terrestre-celeste, éste presenta
en lo fundamental, las mismas caracteristicas de la obra de Murillo que se localiza en e
museo londinense. En primer lugar, la Sagrada Familia no aparece como en las obras

anteriores, “itinerante”, sino que ahora se nos muestra estatica, como si Maria y José,

' B mencionado lienzo fue estudiado por Manuel Toussaint en el Museo de Historia, Actualmente esta bajo
la custodia de! Museo Nacionat del Virreinate. Cfr. Pintura Novohispana. Catdloge, T-IiI, p. 178 y al
decir de Rogelic Ruiz Gomar, actualmente se conocen tres versiones de este retrato.

| Fig. 13
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sentados presentaran al Nifio Jesis que luce de pie. La Medre de Dios viste tinica roja y
manto azul, en tante que el padre adoptivo de Jesis, ileva tinica verde y manto ocre oscuro,
por su parte, Jesis, lleva tinica rosa; con idéntica policromia presenta el pintor sevillano a
los sagrados persongjes.

Mientras que Guerrero desarrolla la composicién en e! interior de un recinto -—-asi lo
indican la cuadricula del piso y la mesa sobre la que aparece de pie el Nifio Dios-- por el
contrario, Murille coloca a los sagrados personajes en un espacio abierto donde la mesa se
suple por restos de arquitectura sobre los que se posa Jesus. ;Sera que el pintor sevillano
quiso significar con esto, la tradicional propuesta del triunfo del cristianismo, sobre el
mundo antiguo del paganismo?

Por otro lado, en la obra novohispana el fondo neutro no define el rompimiento de
gloria sino hasta el nivel superior donde, entre las nubes, surge Iz figura de cuerpo entero del
Padre Eterno; asi como también se ve la paloma del Espiritu Santo. Murillo en cambio,
juega con el claroscuro, destacando especialmente a las dos Divinas Personas abriendo entre
las nubes un fondo luminose que baja hasta la cabeza del Nifio Jesis, de esta forma se delata
claramente la vertica! de la Trinidad celeste.

La escena esta impregnada, como en los casos anteriores, de un sentimiento de
ternura. En general no es una obra de gran oficio; quiz la figura més lograda es la del padre
adoptivo de Jesis, las demas son estereotipadas, especialmente la de la Virgen; su rostro
inexpresivo y su vestimenta, dejan ver poca precision en el dibujo y los colores se aplicaron
casi sin sombras, por lo que no se consiguen los volimenes, posiblemente esto anuncie ya la
entrada de la tradicidon monocromatice de la Academia.

Para terminar con este tema analizaré una composicion que presenta la variante de
mostrar a! Nifio Jesis entronizado en medio de sus padres. Rogelio Ruiz Gomar atribuye
dos pinturas con idénticas caracteristicas a Luis Judrez, una de ellas se encuentra en la
exiglesia def convento agustino de la ciudad de Zacatecas y la otra, la registra el mismo
historiador en una coleccion privada,'® por lo tanto me concretaré al analisis de fa obra
zacatecana.

' Rogelio Ruiz Gomar, Op. cit.. pp. 163-168

[ Fig. 14



14. Pintura atribuida a Luis Judrez en el exconvento agustino de Zacatecas. S.XVIL
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Sabre el trabajo en cuestion, dice Ruiz Gomar en cuanto a su posible procedencia
que: “... conviene recordar que los jesuitas le encargaron a Luis Juarez {a hechura de las
pinturas del retablo que hacia 1625 se hacia para su casa en la mencionada ciudad.”

Jurez desarrolla su composicién en un espacio ambiguo: por un lado parece un
recinto interior, asi lo hace ver el dibujo del piso; sin embargo, también es la Gloria, dende
los angeles le acompaiian portando los simbolos de la Pasién. La Trinidad terrestre
aparece sentada, cada personaje en su trono, siendo el trono de Jesis el preeminente, no
solo por la altura, sino porque casi asemeja un nicho. Dios Padre y 1a paloma del Espiritu
Santo, marcan el eje vertical de la Trinidad celeste con Jesis, situados como corresponde en
la Gloria. El Nifio Dios dirige su mirada a la corona de espinas que sostiene la paloma; lleva
la cruz y los clavos en sus manos; apoya sus pies en una calavera y en una cabeza degollada
con terrible expresion, a manera de escabel. Ambos elementos pueden representar la muerte
y el mal. ;

Este bello trabajo de Luis Judrez deja ver su mano diestra en cada uno de los
detalles: la dulzura de los rostres de los personajes sagrados, especialmente el de la Virgen
Maria. Las vestimentas tratadas con toda la intencién de mostrar las texturas de las telas y
como afirma Ruiz Gomar: “Lo mas singular en ellas es, sin embargo, el empleo de brillos e
iridiscencias zigzagueantes de efecto metalico o eléctrico que contribuye a reforzarles esa
apariencia dura y lustrosa.”™ El mismo autor manifiesta que el dibujo cuidadoso puede
apreciarse especialmente en los rostros, pies y manos.

LOS CINCO SENORES

La devocion de los Cinco Seiiores o de la Sagrada Familia “ampliada™, surgio
también en el periodo postridentino con fa clara intencién de honrar a 1a parentela de Jesis.

En primer lugar, quisiera comentar aqui lo que sefiala Jean Chevalier en cuanto al
significado del nimero cinco:

'° Ihidem, p. 164
® fbidem, p. 119
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“El namero cinco extrae su simbolismo de ser. por una parte, la suma del
primer niimero par y del primer nimero impar... Es signo de union,... nmero
del centro. de la armonia, del equilibrio ... finalmente, simbole de la voluntad
divina que no puede desear mas que el orden y la perfeceidn. 2

Me llamaron la atencion estos conceptos, pues bien pueden aplicarse a las
representaciones que se van a analizar. Por un lado, el centro y signo de unién seria ¢l Nifio
Jests, de El viene el orden y fa perfeccion, en tanto que a sus padres y a sus abuelos, san
Joaquin y santa Ana, corresponderia el equilibrio, la armonia, para que el género humano
apreciara en esta Sagrada Familia el ejemplo a seguir en sus propias vidas.

Ahora bien, segin Réau, el antecedente de esta iconografia esti en las
representaciones del arbol genealogico de Jesis. Ademas de El y su Madre, la otra figura
importante es santa Ana, a quien Santiago de la Voragina, le dedica estas exaltadas frases:

“iBendita entre las demds mujeres y bienaventurada entre [as otras madres,
puesto que de sus entrafias procedio la que fue Templo divino, Sagrario del
Espiritu Santo, Madre de Dios ¢ iluminadora del mundo! jCuan acertado su
nombre de Ana! porque Ana significa ‘gracia de Dios” v gracia de Dios es la

denominacion més adecuada para designar a la mujer que engendré a Maria;
‘la Nena de gracia’."?

Lo cierto es que este tema tuvo una gran acogida en la Nueva Espafia desde las
(ltimas décadas del siglo XVI. En esta ocasidn se han seleccionado algunas de las obras
donde, como se vio en los parrafos anteriores, ademas de la parentela de Jesus, aparecen
Dios Padre y la paloma del Espiritu Santo completando la escena familiar.

4. Las representaciones novohispanas

El trabajo mas antiguo que se ha localizado con el tema que nos ocupa, es la tabla de
Andres de Concha que se encuentra en la Capilla de Nuestra Sefiora de la Soledad, de la
Catedral de México. La composicion esté formada por dos ejes muy claros: el horizomal
con los sagrados personajes, san José, la Virgen Maria, santa Ana, san Joaquin y en medio
de ellas dos, el pequefio Nifio Jesis que dirige la mirada a su abuela. E! eje vertical queda
sefialado con la figura del Padre Eterno y la paloma del Espiritu Santo que surgen entre las
nubes luminosas, en contraste con la oscuridad del fondo.

*! Jean Chevalier y Alain Gheerbrant, Diccionario de los Simbolos, p. 291
** $antiago de la Vorigine, La Leyenda dorada, 2, p. 955
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Es innegable que el centro de la obra lo hacen santa Ana, la Virgen y el Nifio; en
cambio san José y san Joaquin, fueron colocados en un segundo plano y semiocultos, lo cual
les resta importancia en esta composicion. Madre ¢ Hija se encuentran sentadas en un
amplio trono de piedra que asemeja un gran nicho. Ambas se unen en un carifioso abrazo, a
la vez que también acogen al Nifio Dios, tal parece que se entrlazan en un amoroso circulo
en el que predomina, por sus dimensiones, la figura de santa Ana, de tal manera que las tres
imagenes de la Virgen, santa Ana y Jesis, recuerdan mucho la famosa iconografia de la
“Santa Ana triple”.

Con respecto a estas representaciones, ¢l mariologo hispano Manuel Trens dice:

“Otro sistema, en fin, para expresar indirectamente la concepeidn pasiva de
Maria, es decir, la manera sobrenatural como fue concebida. consistié en
ensalzar a su madre santa Ana, en cuyo $eno se consumé :iquel gran misterio.
La liturgia, en el evangelio del dia de la fiesta de 1a Santa, habla de un tesore
escondido €n el campo. E! campo es santa Ana; el tesoro ¢s Maria™ (Mt
13, 44}

Por lo tanto, es posible pensar que en esta tabla de Los Cinco Seiiores, el excelente
pintor Andrés de Concha haya pretendido exaltar el culto a santa Ana. En cuanto a la
calidad pictorica de la obra puede decirse que el maestro espafiol deja ver su destreza en
cada uno de los detalles. Su dibujo acertado permite apreciar la anatomia bajo los palos de
las vestimentas. Los pliegues angulosos sobresalen en la tanica de la madre de Maria;
igualmente se distingue la toca de santa Ana que acentia su caricter senil. En los rostros
prest6 particular atencién para distinguir las edades de los personajes. Sin embargo, bien
dice Amada Martinez en su estudio sobre esta obra: “... es justo en el tratramiento de las
manos donde se observa cierta torpeza de ejecucion, palpable sobre todo en las manos, de la
figura de Santa Ana, cuyas posiciones forzadas se alejan de lo natural.”*

El manejo del color en esta pintura es excelente. El juego de luces y sombras se
acentita en el trono marméreo de los personajes principales, asi como en el fondo escuro de
la composicién en el que resalta el centro, con ¢l rompimiento de gloria luminoso del que

* Manuel Trens, Marfa, T-i, pp. 118-119
3 Amada Martinez, “Los Cinco Seilores: Una pintura del siglo XVI" en Estudios acerca del arte
navohispano, p. 80
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surgen, la imagen de Dios Padre que lleva el orbe en una mano y la paloma del Espiritu
Santo que se posa entre las cabezas de Maria y su madre.

Puede decirse que esta obra deja ver el espiritu manierista de su autor. Los
personajes parecen “animados” debido a las actitudes de sus cuerpos, especialmente esto se
observa en santa Ana, la Virgen y el Nifio Dios que se inclinan para comunicarse. Por otra
parte, también san José, en una postura francamente escorzada les contempla, en contraste
con el padre de Maria que dirige su mirada ai frente.

Otro lienzo con el tema de Los Cinco Sefiores es ¢! de Juan Correa que se conserva @
en el Museo de San Carlos en la Antigua, Guatemala. Se trata de una composicién en la
que nuevamente se privilegia a santa Ana, a la Virgen Maria y al Nifio Jestis. Ellos ocupan
el centro del lienzo y aparecen en un plano ligeramente superior con respecto a san José y a
san Joaquin quienes se apoyan en la rama del almendro florecido y en un biculo,
respectivamente.

Por desgracia, la pintura estd muy deteriorada por lo que no se aprecia bien la
policromia. El rompimiento de gloria sobresale del fondo oscuro de la composicion de las
figuras del Padre Eterno y de la paloma del Espiritu Santo, aparecen rodeadas por angeles y
querubines y como suele apreciarse en este tipo de iconografias, el eje vertical de la Trinidad
celeste culmina con la imagen del Nifio Jesus que se encuentra entre su Madre y su abuela
santa Ana. Correa imprimid a su cobra cierto caricter premonitorio al poner en la mano
derecha del Nifio Dies una pequefia cruz de madera que le ofrece a santa Ana; de esta
manera el artista también resalta la figura de la madre de la Virgen Maria.

En la Catedral de Saltille se localiza una pintura anénima del siglo XVIII con el @
tema de los Cinco Seiiores. Presenta las caracteristicas de dibujo y policromia que
recuerdan las obras de Cabrera y de Ibarra. La escena se desarrolla en €} interior de un
eposento donde los sagrados personajes aparecen sentados. La Virgen Maria y santa Ana en
el primer plano, se entazan con Iz figura del pequefio Nifio Dios que pasa de los brazos de su
Madre, a los de su santa abuela. San José y san Joaquin se ven en un plano secundario,
situados ligeramente atris de las santas mujeres. De esta forma el artista andnimo dio
preferencia & las figuras femeninas que, al sostener a Jesis, quedan unidas al eje central de la
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composicion que culmina, como siempre, con jas imagenes de! Espiritu Santo y del Padre
Eterno que surgen entre las nubes del rompimiento de gloria.,

A pesar de que la composicion es estatica, el artista imprimi cierta accién en las
posturas y actitudes de los personajes. Asi se observa al padre adoptivo de Jesus, al fondo
elevando su rostro extasiado ante la vision de Dios Padre; en cambio, san Joaquin, parece
dirigir su mirada a los espectadores. Por su parte, Maria con rasgos, francamente de
adolescente, complacida dirige también su mirada a la gloria celestial, en tanto que santa
Ana, se inclina ligeramente para acoger en un amoroso abrazo al Nifio Jesis. El buen oficio
de este pintor se precia también en la caida de los pafios de las vestimentas, los que se
acomodan suavemente a los cuerpes de los personajes; se destaca especialmente el buen
tratamiento del manto azul de la Virgen Maria.

Por tltimo, se analizara la obra de Cristdbal de Villalpando que custodia el Museo
de Guadalupe en Zacatecas ya que guarda una composicion distinta a las pinturas descritas
en parrafos anteriores. Este gran pintor contemporaneo de Correa, abordo el tema de los
Cinco Seifiores distribuyendo a los personajes de la Sagrada Familia en tres planos, de
manera gue la composicion vertical culmina en un cuarto nivel, con la gloria celestial en la
que surgen, la consabida imagen del Padre Eterno y la paloma del Espiritu Santo. Bien dice
Francisco de la Maza que este artista:

“... logra aqui un hilito de novedad en la colocacién de las figuras, como en
un escaparate. Llevan su posicidn jerdrquica: Jesis el mds alto; a sus lados
José y Marla, abajo Joagquin y Ana "*

De esta manera ingeniosa, Viltalpando reparti¢ a los personajes en un estrado de tres
niveles, destacando el trono del Nifio Jesis por su altura, Sentd a la Virgen y a santa Ana a
su derecha, en tanto que a su izquierda, coloct a san José y a san Joaquin. Los padres de la
Virgen, en el primer nivel enmarcan el drbol genealdgico de Jesucristo que aparece dentro de
una cartela de trazos barrocos. Segan De la Maza, ¢l pintor utilizd este elemento: “... para
llenar el espacio del estrado..”™ sin embargo, creo que el artista lo hizo con la clara
intencion de recordar a los antecesores de Jesiis de manera que sus “abuelos”, que estan en

 Francisco de la Maza, EI pintor Cristébal de Villalpando, p. 204
% Ibidem



18. Lienzo de Cristobal de Villalpando en et Museo de Guadalupe Zacatecas. S.XV1I.
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el plano inferior sefialando hacia el Arbol de Jesé, significan la rama inmediata de la que
proviene el Salvador.

El gje vertical de la Trinidad se acentia aiin mas con la figura de Dios Padre que, con
su mano derecha parece sefialar a su Divine Hijo desde €l cielo; un grupo de angeles
musicos, casi “desdibujados” a la manera de Villalpando, acompafia l2 escenz. Comeo suele
acontecer con los buenos pintores que abordaron el tema de los Cinco Seiiores, los padres
de la Virgen se muestran como ancianos, ne sdlo en cuanto a sus rostros y cabellos y barba
canosos ¢n el caso de san Joaquin, sino que en sus atuendos, aqui santa Ana nuevamente
luce su cabeza cubierta con la toca que la dignifica. En cambio Maria y José lucen como en
otras obras del pintor: son figuras amables y suaves con rostros convencionales.

Cabe sefialar también la imagen de! Nifio Jesis que, a diferencia de las obras
anteriores donde ocupa el lugar principal, junto con su abuela santa Ana, en esta pintura
Villalpando le da un lugar preeminente sobre el resto de los personajes sagrados, no sélo por
el sitial en el que aparece, sino que ademis, los atributos que suelen distinguir a Dios Padre,
como son el orbe y la mano derecha en sefial de bendicion, se han transferido al pequeiio
Nifio Dios quien asi se muestra.

La devocion a la Sagrada Familia adquirié especial relevancia a raiz de las
disposiciones tridentinas, ya que a través de la representacion de los tres personajes sagrados
se exaltaba también la maternidad miilagrosa de la Virgen Maria,

Mis adelante, a esta iconografia se aftadieron las imagenes de Dios Padre y de ia
paloma simbolica del Espiritu Santo, de ahi que se le denomine las Dos Trinidades o la
Trinidad terrestre-celeste. También, hubo artistas que quisieron imprimir a ciertas obras
un mensaje premonitorio, agregando algunos elementos pasionarios que simbolizaban el
sacrificio de Jesis por la redencién de los hombres,
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En el acervo novchispano que se pudo estudiar, la pintura atribuida a Baltasar
Echave Orio es la mas antigua, por lo que podria pensarse gue este artista espafiol trajo a
estas tierras esta iconografia y que a partir de él y de Luis Juarez, los artistas barrocos
stguieron con esta tradicién iconografica,

Por ultimo, hay que destacar el culto especial que se¢ rindid a la “Sefiora Santa Ana™,
ya que en cast todas las obras analizadas con el tema de los Cinco Seiiores, ella recibe un
tratamiento preferente, pues ademas de que ocupa ¢l lugar central de la composicion, es con
ella que se “comunica” el Nifio Jesus, inclusive ¢s & su abuele a quien le muestra o entrega el
simbolo de su crucifixion, De esta forma a través de estas obras, no sdlo se propiciaba el
culto a la Sagrada Familia, sino que ademads, al unir el “cielo con la tierra” con las imdgenes
de Dios Padre y del Espiritu Santo, se confirmaba el dogma de la Santisima Trinidad.
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Segiin se lee en los anteriores versiculos, a pesar de que en la vision de Abraham
aparecieron tres personajes masculinos, éste se dirigio a ellos como si saludara a una sola

persona a la que nombra Yavé.

2. Interpretacidn teoldgica

A lo largo del tiempo, algunos tedlogos, especialistas en la explicacion de los
dogmas, se han empedado en interpretar este pasaje biblico, tal es el caso de san Agustin
(354-430), el mas célebre de los padres de la Iglesia latina, quien en su tratado “De
Trinitate” da la sigutente explicacion:

“... no consta con evidencia st se le aparecié a Abraham una de las pcrsdnas de
la Trinidad o e! Dios Trinidad, del cual estd escrito: Al Sefior, tu Dios,
adorards v a El solo serviras, Bajo la encina de Mambré vio tres jovenes, a
quienes brindé hospedaje y les sirvid de comer. Al namar este episodio, no
dice la Escritura: Se le aparccicron tres varomes. sino. Se le aparecié el
Sedor...”

El obispo de Hipona continia su interpretacion valiéndose especificamente de las
palabras usadas por Abraham ante la vision de los tres personajes:

“Invita, lava los pies y al despedirse, les acompaiia como si fueran hombres;
mds al hablar lo hace como si conversase con el Sefor Dics...”

Para san Agustin, la interrogante mayor gira alrededor de la presencia humana de
Dios;

“;Cémo antes de su encamacién fue visto en condicidn de hombre, si ¢s que le
fueron tavados los pies y tomé parte en banquetes humanos? ... ;Céme pudo
antes de haberse humanado aparecerse a2 Abraham en humana figura? ;Acaso
aquella apariencia no era verdadera?”

Y enseguida de estas disquisiciones, expresa su conclusion:,

“Todas estas cosas cabria preguntar si s¢ hubiera aparecido al patriarca
Abraham un hombre solo v éste fuera el Hijo de Dios. Mis habiéndoscle
aparecido tres mancebos ¥ ninguno de ellos era superior @ los demds en porte,
edad o poder. ;por qué no ver agui visiblemente insinuada, mediante la



CAPITULO VII

La Trinidad Antropomorfa

"Bajo la encina de Mambreé vio tres
Jjovenes a quienes brindo hospedaje y
les sirvio de comer.

Al narrar este episodio, no dice la
Escritura: Se le aparecieron tres
varones sino: Se le aparecio el Serior"

SAN AGUSTIN



CAPITULO VI

LA TRINIDAD ANTROPOMORFA

En los capitulos anteriores se han analizado diversas obras que se caracterizan por
mostrar a la Santisima Trinidad bajo la configuracién de tres imagenes diferentes: el Padre,
como un anciano venerable, el Hijo, tal y como los hombres 1o conocieron, como un adulto
de treinta afios y el Espiritu Santo, como la blanca paloma que se manifestd en el bautisme
de Jesus.

En este apartado se abordarid una de las representaciones mas abundantes del
repertorio trinitario novohispano. Se trata de la iconografia que muestra a cada una de las
tres divinas Personas con la efigie usualmente utilizada para mostrar a Jesucristo;
especiaimente se figura al Espiritu Santo como una persona humana, de ahi que se denomina
a esta iconografia como “antropomerfa.”

1. Fundamentacién Escritural

Si bien es cierto que la base Escritural para la representacién de la Trinidad
tradicional, es el relato neotestamentario del Bautismo de Cristo, para la figuracion
antropomorfa, se toma la referencia del Antigno Testamento que se encuentra registrada en
el Génesis bajo el nombre de Teofania de Mambré, y que también se¢ le conoce como la
“Hospitalidad de Abraham”.

“Aparecidse Yaveé un dia en ¢l encinar de Mambré. Estaba sentado (se refiere
a Abraham) a la puerta de la tienda a 1a hora del calor, y alzando los ojes, vio
parados cerca de €l a tres varones. En cuanto los vio, salibles al encuentro
desde Ia puerta de la tienda y s¢ postrd en la tiemra, diciéndoles: Sefior mio, si
he hallado gracia a tus ojos, te ruego que no pases de largo junto a tu siervo;
haré tracr un poco de agua para lavar vuestros pies y descansareis debajo del
arbol, y os traeré un bocado de pan y os confortareis; después seguiréis, pues
no en vano habéis llegado hasta vuestro siervo. Ellos contestaron: Haz como
has dicho.” (Gn 18, 1-5)

160
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Sepin se lee en los anteriores versiculos, a pesar de que en la vision de Abraham
aparecieron tres personajes masculinos, éste se dirigio a ellos como si saludara a una sola
persona a la que nombra Yavé.

2. Interpretacién teologica

A lo largo del tiempo, algunos tedlogos, especialistas en la explicacion de los
dogmas, se han empefiado en interpretar este pasaje biblico, tal es ¢l caso de san Agustin
(354-430), ¢ mas célebre de los padres de la Iglesia latina, quien en su tratado “De
Trinitate” da |a siguiente explicacion:

*... no consta con evidencia si se le aparecié a Abraham una de las persdnas de
la Trinidad o el Dios Trinidad. del cual esta escrito: Al Sefior. tu Dios,
adorards v a El solo servirds. Bajo ta encina de Mambré vio tres jévenes, a
quienes brindé hospedaje y les sirvié de comer. Al narrar este episodio, no
dice la Escritura: Se le aparecieron tres varones. sino: Se le aparecid el
Seifior...”

El obispo de Hipona continia su interpretacion valiéndose especificamente de las
palabras usadas por Abraham ante la visién de los tres personajes:

“Invita, lava los pies v al despedirse, les acompafia como si fueran hombres;
mads al hablar lo hace como si conversase con el Sedor Dios...”

Para san Agustin, la interrogante mayor gira alrededor de {a presencia humana de

Dios:

“;Cémo antes de su encamacion fue visto en condicién de hombre, si ¢s que le
fueron lavados los pies y tomé parte en banquetes humanos? ... ;Cémo pudo
antes de haberse humanado aparecerss a Abraham en humana figura? jAcaso
aquella apariencia no era verdadera?"

Y enseguida de estas disquisiciones, express su conclusion:.

“Todas estas cosas cabria preguntar si se hubiera aparecido al patriarca
Abraham un hombre solo v éste fuera el Hijo de Dios. Mis habiéndosele
aparecido tres mancebos ¥ ninguno de ellos era superior a los demds en porte,
edad o poder. ;por qué no ver aqui visiblemente insinuada, mediante la
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criatura visible, 1a igualdad suma de ia Trinidad y en las tres personas una
misma naturaleza?"'

Con estas palabras, el gran tedlogo y Doctor de la lglesia favorecid con su
interpretacion la representacion de la Santisima Trinidad con tres personas iguales. Sin
embargo, como se verd mas adelante, este tipo de iconografia trinitaria fue motivo de serias
discusiones, ya que hubo quien la impugnd en solidos fundamentos. Lo cierto es que, a
pesar de la dificultad de su interpretacion, desde épocas tempranas también tuvo aceptacion,
prueba de ello son las obras que ain s¢ conservan y que son un claro testimonio de la
preferencia por este tipo de imagenes.

3 Las primeras imagenes europeas

Al parecer, la representacion mas antigua de una Trinidad antropomorfa se encuentra
en un sarcofago del siglo IV, localizado en los cimientos de un altar en la basilica de San
Pablo Extramuros, en 1838. De alli fue trasladado al Palacio Lateranense donde estuvo
hasta 1963, afio en que fue reubicado, junto con otras piezas sobresatientes del periodo
paleocristiano, en ¢l Museo Pio Cristiano del Vaticano.

La obra que nos ocupa forma parte de la coleccion de sarcofagos cristianos mas
importante que se conserva hoy en dia. Se le ha denominado “dogmético™ por los temas
abordados en los relieves que cubren el frontis, Unico lado decorado? Los asuntos se
dispusieron en dos registros horizontales, entre los cuales se distinguen temas del Antiguo y
del Nuevo Testamento. La franja superior se inicia con la creacién de Eva por la Santisima
Trinidad, la que aparece representada por tres figuras masculinas iguales, de rostro barbado,
con vestimenta de tinica v manto; la imagen central --que podria correspondender a la de
Dios Padre-- aparece entronizada, bendiciendo a Eva, mientras que de pie y frente a esta
imagen sedente, se observa otra persona que coloca su mano derecha sobre la cabeza de Ja
primera mujer la que, por cierto, tiene una dimension pequefia, tal vez para significar su
reciente creacion. Por Gltimo, la tercera Persona se encuentra tras el trono, observando la
escena, mientras que Adan yace dormido en el suelo.

! Obras completas de San Agustin. La Trinidad, pp. 203-211
? Fabrizio Mancinelli, Catacumbas de Roma Origen del Cristianismo. pp. 60-61

I Fig. 2 )
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con la creacién de Adén y Eva por la Santisima Trinidad.

2. Sarcofago del siglo TV
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Ademas de este ejemplo, sélo he sabido de dos obras mas del periodo bizantino: un
mosaico en la basilica de Santa Maria la Mayor ¢n Roma y otro mas, en la iglesia de San
Vitale en Ravena, que corresponden a los siglos V y VI respectivamente; en ambos se
abordo el tema de la Teofania de Mambré, Después de esas obras parece haber un vacio,
hasta los siglos XI y XII que se vuelven a tratar diversos temas con Ia inclusion de la
Trinidad Antropomorfa.

Resulta interesante recordar que la carencia de trabajos con esta iconografia coincide
justamente con la época mas dificil de discusiones y herejias en contra del dogma trinitario.
Segun se apuntd en el primer capitulo de esta tesis, los concilios ecuménicos convocados
para tal efecto, como el I de Constantinopla (381), el de Efeso (431), el de Calcedonia
(451), el I de Constantinopla (553), ¢! IIT de Constantinopta (680), el I de Nicea (787)
y el IV de Constantinopla (869), abordaron de alguna u otra manerz el misterio de la
Santisima Trinidad, especialmente para defender los atributos de cada una de las tres
divinas Personas. Es posible que por estas circunstancias se haya preferido representar mas
bien a Cristo Pantocrator pues como afirma Réau:

“El arte bizantino ha creado un hibrido de Dios todopoderoso donde se

confunden el Padre v el Hijo, €l Creador y ¢l Redentor, representado en busto
en los &bsides o en ¢l remate de las clipulas.™

En cuanto a las representaciones medievales, solo comentaré que se han localizado
en ilustraciones de Biblias y libros de meditaciones como el Hortus Deliciarum (s. XII) de
Herrad de Landsberg y el Libro de las Horas de Etienne Chevalier; en estos trabajos se
muestra ya la Trinidad antropomorfa como tema aislado, o bien asociado a temas del
Antiguo Testamento, como ia Creacion y la Caida de los Angeles.

4. La Trinidad antropomorfa y los Tratados de Iconografia

Como es bien sabido y reiterando lo que se ha dicho en los capitulos anteriores, fue a
partir de! Concilio de Trento que se establecieron las normas fundamentales para la
iconografia de las imagenes sagradas. El tema de la Trinidad antropomorfa fue, sin duda
alguna, uno de los mas controvertidos y & pesar de que se empezo a representar en los

’_.Louis Réau, Op. cit.. p. 31
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tiempos mas tempranos del cristianismo, fue en el periodo postridentino cuando se puso en
tela de juicio su figuracién con tres hombres idénticos.

De las tres divinas Personas, la imagen que caus6 mas conflicto para ser aceptada fue
1a del Espiritu Santo, ya que nunca se habia manifestado como un ser humano, sino como
paloma o como lenguas de fuego. Esta polémica persistio hasta el siglo XVII y fue
abordada por aigunos de los tedlogos y especialistas en iconografia, cuyos comentarios
sirvieron de fundamento a los artistas para la produccidn de sus obras;, por ello se han
seleccionado algunas de estas opiniones, especialmente aquéllas que influyeron de una forma
mas determinante en la Nueva Espafia.

4.1 Juan de Molano. De historia sacrarum imaginum el picturarum pro vero erarum

usus contra abusus, 1570.

En el segundo libro de su obra, este eminente tratadista de Lovaina dedica un
apartado al dogma en cuestion bajo este subtitulo “Se defienden y explican las imégenes de
la Sacrosanta Trinidad.™ El autor inicia su escrito comentando que, antes de referirse a las
representaciones de los santos, abordara el tema de la Santisima Trinidad basindose en lo
que estipuld el Concilio de Trento:

“_. s¢ deduce en primer lugar, que la Divinidad no puede pintarse por alguna
figura 0 alguna imagen segin lo que se dice del Scfior en los escritos de
Isaias...”

En este sentido hay que recordar que las creencias judias prohibian cualquier
figuracion de Dios. En los versiculos que el profeta dedica a la “Vanidad de los idolos™, asi
lo sentencia:

“;A quién, pues, compareis vuestro Dios, qué imagen haréis que se le

asemeje? El idolo ¢s fundido por el fundider, el orfebre le reviste de oro v le
adorna con cadenillas de plata.” (Is 40, 18-19)

* Para cste trabajo se utilizd la traduccién al castellano de este apartado del padre Molano realizada por
Angeles Ocampo. Juan de Molano, De historia saerarum imaginum et picturarum pro vero erarunt usus
contra abusus que en espafiol quiere decir: Acerca de la historia de las santas imdgenes y de las pinturas en
la defensa del verdadero uso de éstas contra los abusos, Lovaina, Tipografia de la Academia
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Sin embargo, Molano parece darse cuenta que el ser humano requiere para su mejor
comprension, “figurar” a Dios aunque insiste en que antes que nada debe “instruirse™ para
acercarse a El; para ello toma como base las ideas de Tomas Waldensis:

“Lo que hace Ia Escritura con las palabras, ;por qué no lo hace ¢l artifice con
las imagenes? ;Acaso el pincel incurre mis pecado sobre este asunto. que la
pluma? Es decir. ;la imagen que la letra? Pues por otros s¢ ve como si fuera

una sentencia diversa y contraria de qu:enes en su totalidad fueron
¢xaminados por esto...”

Mas adelante se manifiesta en deszcuerdo con la opinién de Nicéforo Calisto,
escritor bizantino que negaba la posibilidad de representar al Padre y al Espiritu Santo:
“Aunque mas ficil habré de creer que nadie a tal grado sea tan ignorante que
crea que la Divinidad se imite a semejante imagen. Pugs bien nadie piensa
que s¢ compara conlra la religidn de Dios y contra ley alguna cuando se pinta

con imagenes alguna Persona de la Santisima Trinidad, las cuales han
aparecido tanto en el Antiguo como en ¢! Nuevo Testarento.”

Continjla expresando su favorable opinién sobre mostrar al Padre Eterno como un
“anciano de gran edad”, sentado en su trono, ante quien “los libros se abrieron”, sefial
inequivoca de su divina sabiduria. Sobre la representacion antropomorfa de la Santisima
Trinidad, Molano expresa lo siguiente:

“Para que asimismo no carezcan de fundamento de autoridad quicnes
reproduzcan a la Trinidad con las imégenss de tres hombres. Pugs Dios le
confié a Abraham la visién de 1a Trinidad, en semejunza de tres varones. De
donde Agustin en et libro 11 de 12 Trinidad, capitulo 14 menciona, Si un
vardn se le hubiese mostrado a Abraham v al mismo tiempo ¢l hijo de Dios
fuera entregado. Cuando en verdad se vieron tres y nadie, en estos menciond
que fuesen mayor que los demds, ya en imagen, ya en edad. ;Por qué aqui no
recibimos la igualdad introducida a través de la creatura visible de 1a Trinidad
v la sustancia en las tres Personas y al mismo tiempo una?”

De las anteriores lineas se desprende la benevclencia con la que el tedlogo belga
acepta esta iconografia, basindose en la Teofania de Mambré que ya se ha comentado; a la
vez es importante recalcar como para Molano no hay inconveniente en mostrar a la
Santisima Trinidad con tres personas iguales, ya que el propio san Agustin asi lo admite. En
el siguiente capitulo de su obra, Molano se refiere a las imigenes trinitarias rechazadas,
como la “trifacial”, misma que sera abordada en esta tesis posteriormente.
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4.2 Francisco Pacheco. Elarte de la pintura, 1649

El pintor y tratadista espafiol, a quien tantas veces hemos citado a lo largo de esta
tesis, en la seccibn que dedica la Santisima Trinidad, también aborda el tema de la
representacion antropomorfa:

“Otra pintura deste misterio es poner tres figuras sentadas con un traje y edad,
con coronas en las cabezas y cetros en las manos, con que se pretende
manifestar la igualdad y distincién de las Divinas Personas. Y aparece que
esth favorecida esta imagen en la aparicién de los angeles en forma de
peregrinos al santo Patriarca Abraham, cuando, viendo tres, adoré uno sélo; y
aungue la admite el P, Martin de Roa por significar la Divinidad solamente,
todavia me parece que no satisface del todo a los ignorantes, pues necesita de
particular sefial de atributo en que se conozca cada persona y de la celocacidn
de tos lugares v si ha de estar ¢l Espiritu Santo en medio.”

Como se aprecia, Pacheco parece no aprobar del todo la representacion ya que se
requeria, segin él, identificar cada uno de las tres divinas Personas con un atributo, a la vez
que sefiala la posibilidad de que cada una de Ellas guarde un lugar especifico en la
representacion. Es evidente que el autor espafiol se refiere a la colocacion horizontal tipica
de la Trinidad antropomorfa, en la que, como se vera en los ejemplos novohispanos, lo mas
comiin fue que ¢l Padre Eterno ocupara el lugar central, aunque por las palabras de Pacheco
se aprecia que también se discutié ¢! que el Espiritu Santo estuviera en dicho sitio. '

Lo cierto es que Pacheco menciona a Molano pero sélo para reconsiderar la postura
sobre si era licito o no figurar a Dios ~tal como se menciono lineas atras-- y no registra lo
que este tratadista comenta sobre la representacién antropomorfa. Seguramente esto se
debe a que --como ya se vio-- Molano no estuvo en contra de estas imigenes.

4.3  Juan Interidn de Ayala, El pintor christiano y erudiio, 1654

Otro de los tratadistas que estudia este tipo trinitario es fray Juan Interian de Ayala.
En el capitulo III de su tratado, se dedica al analisis iconografico de las diversas figuraciones
de Dios. Como ya se vio en el apartado correspondiente de esta tesis, menciona cuales son

5 Francisco Pacheco, Ef arte de la Pintura, p. 563
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las pinturas que deben servir de ejemplo a los artistas y desde luego, expresa su opinion
sobre las que nunca deben ser imitadas por tratarse de obras erroneas.

Con respecto a la Trinidad antropomorfa expresa su juicio de esta manera:

“Hemos visto también otro modo de pintar a la Santisima Trinidad. Véanse
pintados en una tabla tres hombres con los semblantes muy parecidos, de una
misma estatura y en los colores, vestidos y lineamientos del todo semejantes e
iguales. Esta pintura, aunque ni con mucho es tan exdtica y absurda como la
primera; con todo no parece bien. Pues, aunque de este modo, se guarde la
ignaldad y coeternidad de las tres Personas Divinas, falta sin embargo, el
caracter y distintivo (por decirlo asi) de cada una de las Divinas Personas:
ademds, que en estas cosas, que por su dignidad y excelencia son tan
respetables, se ha de procurar evitar y huir todo género de novedad."®

Varias cuestiones pueden comentarse del parrafo anterior. En primer lugar, el fraile
mercedario alude a los “colores” con que suele identificarse a cada una de las tres divinas
Personas ya que fue comin representar al Padre Eterno con vestimenta blanca; al Hijo, con
thnica y manto azules y al Espiritu Santo con atuendo rojo. Por sus palabras “con todo no
parece bien”, es evidente que no aprueba del todo esta practica, la que por cierto fue de
comun preferencia entre los artistas novohispanos, como se veré en los siguientes apartados.

Por otro lado, el tratadista tampoco esta de acuerdo con utilizar elementos materiales
para lograr una mejor comprension de! misterio de la Trinidad. Bien dice André Grabar que
ningiin recurso iconografico fue suficiente y preciso, para expresar nociones teologales,
especialmente aquéllas que se referian al dogma trinitario.” Sobre todo, era dificil que los
especialistas en el analisis de estas imdgenes, empefiados en seguir los lineamientos
tridentinos, aceptaran facilmente estos recursos.

Sin embargo, quiero recalcar que Interiin de Ayala, no condena la Trinidad
antropomorfa --como lo hace con la trifacial-- que la juzga “exética y absurda”, simplemente
anota, que hay que “procurar evitar y huir de todo género de novedad”, es decir, se inclina
por la tipica representacién de Dios Padre como anciano venerable, Dios Hijo, como Cristo
triunfante con las huellas de su crucifixion y la paloma simbdlica del Espiritu Santo.

® Juan Interidn de Ayala, Op. cit., T-1, p. 111
7 André Grabar, Christian iconography, p. 121
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5. Los ordenamientos pontificios

Ademas de los tedlogos e icondlogos, algunos pontifices se manifestaron en torno al
uso de este tipo de iconografia trinitaria. Esto nos sugiere la popularidad que debi6 alcanzar
la imagen antropomorfa después del Concilio de Trento. Los argumentos pontificios
adquieren singular relevancia para esta investigacion, ya que la abundancia de estas
representaciones en la imagineria religiosa novohispana, coincide con la época en que se dan
a conocer estos ordenamientos.

5.1  Urbano VIH (1623-1644), “Decreto sobre las imdgenes sagradas”, 1642

Desgraciadamente no he podido consultar este texto completo, ya que solo he tenido
acceso a un fragmento traducido al castellano.® Sin embargo, en los parrafos transcritos se
percibe la preocupacion de Urbano VIII por acatar las disposiciones tridentinas con respecto
a las imagenes que pudieran mostrar “algo desordenado o descompuesto o profano” porque
“pudiera producirse grave escandalo.” El texto ordena que:

“... (nadie) pueda, de modo diverso del que la Iglesia Catflica y Apostélica
acostumbro desde los tiempos mAs antiguos, esculpir o pintar o hacer esculpir
y pintar las im4genes de Nuestro Seilor Jesucristo, de la Virgen Maria Madre
de Dios, de los dngeles, apdstoles, evangelistas y cualesquiera otros santos y
santas, ni retener o exponer a la vista piblica ese género de imagenes con
anterioridad esculpidas o pintadas o de cualquier modo expresadas, ni
vestirlas con diverso hibito o con diversa forma... Ordenames ademas que las
imagenes pintadas o esculpidas de modo diverso son retiradas de las iglesias, o
destruidas ¢ bien sean reducidas o readaptadas al modo y a la forma
acostumbrada en la Iglesia Catélica...”

He querido trasladar aqui estas lineas ya que e! ordenamiento pontifical es muy
riguroso con respecto a la produccion de cualquier imagen religiosa. Llama la atencién la
frase que advierte que todas las imégenes deben ejecutarse conforme “ia Iglesia Catofica
acostumbrd”, quiza lo que pretendia el pontifice era evitar innovaciones que fueran en
contra de la “decencia y honestidad” de las pinturas y esculturas que representaban las
diversas devociones necesarias para el culto.

® Juan Plazaola, E! arte sacro actual, p. 512-513
? thidem, p. 512
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Desgraciadamente, no se encontrd alguna mencion especifica a la iconografia
trinitaria que se analiza en este capitulo, por lo tanto, desconozco si existio alguna
prohibicion especifica para su representacion, en cambio, como se vera en el documento que
a continuacion se va a analizar, Urbano VIII si emitié una clara sancién en contra de la
iconografia de Ia Trinidad trifacial.

5.2  Benedicto X1V, “Sollicitudini Nostrae”, 1745.

Particular importancia guarda el documento que se estudiard, ya que se refiere
especificamente al problema iconografico de la representacion individual del Espiritu Santo
como persona humana. A lo largo de este capitulo hemos visto como, desde los primeros
tiempos del cristianismo, surgieron representaciones trinitarias de caricter antropomérfico,
plenamente justificadas a partir del pasaje biblico de la Teofania de Mambré. Sin embargo,
conforme se fue desarrollando una tradicidn iconografica cristiana, este tipo de imagenes
fueron mas bien utilizadas por los cristianos bizantinos, por aquéllos que habian discutido la
“procesion del Espiritu Santo”. Puede decirse que los ejemplos medievales que han llegado
a nuestros dias, estan inspirados en dichos modelos.

Ahora bien, a raiz del Concilio de Trento se habia confirmado de manera rotunda la
importancia del uso de las imagenes para ser utilizadas en las practicas piadosas,
especialmente en contra de los dictados luteranos que las negaban y las destituian de sus
cultos. Fue precisamente en una de las regiones donde mds habian prendido las ideas
protestantes, que surgid la controversia sobre la validez de mostrar como hombre, a la
tercera Persona de la Santisima Trinidad.

Los argumentos que a continuacién se comentaran son de suma trascendencia para
esta tesis, ya que a través de los pérrafos de este documento pontificio, se pretende
confirmar la aceptacion que tuvo fa representacion de la Trinidad antropomorfa dentro de
la iconografia cristiana, especialmente pretendo justificar con ello la proliferacién de
imagenes de este tipo en el inmenso acervo artistico novohispano del periodo barroce. El
libro de Frangois Boespflug, Dieu dans !'art, fue fundamental para este capitulo, ya que en
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él se reproduce completo el texto en latin y en francés del breve'® de Benedicto XIV titulado
“Sollicitudini Nostrae” el que a su vez fue extraide del Codicis Luns Cononici Fontes, T-1,
Roma, 1926."

Los motivos por tos que el pontifice dirige esta carta al obispo José de Augsburgo,
son expuestos someramente por el escritor francés en la introduccion de su libro, Segin su
analisis, la primera razoén gira alrededor de la causa de beatificacion de una monja
franciscana que habia causado revuelo en Alemania y sus alrededores. Se trata de la
hermana Crescencia Hoss de Kaufbeuren, la que por cierto fue beatificada por el papa Letn
XIII en octubre de 1900.

En segundo lugar, Benedicto XTIV expone a lo largo de veintinueve premisas, qué tan
licito es representar al Espiritu Santo como un joven imberbe, ya que la monja asi fo habia
visto en sus frecuentes arrebatos misticos. Al final de su escrito, el papa examina los objetos
de devocién asociados a la reputacion de la santidad de fa monja alemana.

Para nuestro estudio se utilizardn especificamente los apartados referentes 2 las
visiones del Espiritu Santo, ya'que a través de estos comentarios se aclara cudl es la postura
del papa con respecto a la icdnograﬁa de la Santisima Trinidad. En el octavo parrafo,
Benedicto XIV dice lo siguiente sobre la proliferacién de unas imagenes basadas en las
visiones de sor Crescencia:

“... vosotros me escribis de la publicacién y la vasta difusidn de ciertas
imdgenes en donde figura el Espiritu Santo bajo la forma de un joven apuesto,
con la leyenda: “Veni Sancte Spiritus’. En la medida en que estas imdgenes
s¢ han multiplicado y se han dispersado un poco por todos lados, sobre todo
hay dos asuntos por aclarar: el primero, si es la hermana Crescencia quien las
inici6, las divulgd o las aprobd; el sepundo, si haciendo caso omiso de rastrear
al autor, et uso, la produccién y la veneracién de este tipo de iconos puede
admitirse en ¢l interior o en ¢l exterior de las iglesias ™

1% Un “breve” es un documento pontificio, menos solemne que una bula, en el que se dictan resoluciones
concernientes al gobierno vy disciplina de 1a Iglesia,

" Frangois Boespflug, Diew dans ! 'art. pp. 22-59 La traduccién del francés al castellano fue realizada por
Ma. Teresa Nava, en anto que la del latin al castellano se debi6 a Elvia Carrefio. El texto completo del
Breve aparece en el apéndice de esta tesis,

I Fig 4
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6. Sor Maria Crescencia con la imagen antropomorfa del Espiritu Santo sobre su cabeza.
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Segun se aprecia, ia preocupacion del pontifice estriba en la nueva forma de mostrar
a la tercera Persona de la Santisima Trinidad, como “un joven apuesto”, asimismo le
preocupa la amplia difusidn que dicha imagen ha teaido entre los fieles devotos.

Continila alabando la reaccion del obispo de la regidn, ya que lejos de aceptar estas
imigenes y temeroso de que realmente confundieran a los creyentes, las mand6 quitar de
todos los sitios donde se exhibian. Se plantea qué tanto estan permitidas las figuraciones de
Dios. Al igual que Urbano VIII, insiste que es un “error impio y sacrilego, e indigno de la
naturaleza divina” pensar que se puede representar con colores al mismo Dios. Recuerda
también a los antropomorfistas que pretenden atribuirle a Dios cualidades humanas como si
estuviera dotado de “una figura corporal con miembros.” Menciona también a los que han
negado cualquier posibilidad de mostrar a Dios con imagen corporal, como Jean Hessels que
afirmaba “sélo los doctos debieran verlas”, si se exponen a los ojos de los ignorantes o de
los incultos, se propicia que ellos crean mal “sobre el tema de Dios”.

En el siguiente apartado, Benedicto XIV habla de los tedlogos que admiten
representar a Dios tal como El se ha mostrado a los hombres en forma “visible”. Recurre 2
Molano, llamandole “gran sabio” y a otros personajes de la Iglesia que lo aceptan de la
misma manera, como Sudrez y el cardenal! jesuita Roberto Bellarmino. Desde lﬁego.
basandose en las disposiciones tridentinas de la famosa Sesion XXV, afirma que las
imagenes que representan a Dios no pueden ser condenadas; hace hincapié en que los
obispos deben ensefiar a los fieles a “guardar y cultivar asiduamente los articulos de fe”, a
través del uso de las imégenes y que si alguna persona, “se atreve a reprobar el use de las
imagenes de este tipo, cae bajo el golpe de una sentencia eclesiastica.”

Insiste que si en las “Letras Sagradas™ se tee que Dios mismo “se deja ver por los
hombres de tal ¢ cual forma, ;jpor qué entonces no estara permitido pintarlo bajo estas
mismas formas?” De esta manera ¢l Papa se pronuncia claramente a favor de las imégenes
que muestren 2 Dios conforme lo sefialan las Sagradas Escrituras. Continlia su escrito
sefialando la forma como debe figurarse al Espiritu Santo:

“Habiéndose planteado estos principios poco dudosos, se captard ficilmente de
qué manera la imagen del Espiritu Santo debe ser trazada por los pintores,
cudles imigenes deben aprobarse y cusdles desaprobarse,”

I Fig. 7
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7. *..no es licito para nada representar al Espiritu Santo como un adolescente...” Benedicto XIV. Grabado de
Ia visién de Sor Crescencia en el libro de Francois Boespflug,
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«

Se refiere a los evangelistas que narran el bautismo de Jesucristo: “... se lee que el
cielo se abrio y que el Espiritu Santo descendié sobre El bajo una apariencia corporal, como
paloma.” Afirma que la tercera Persona de la Santisima Trinidad tomd esa apariencia:
“Para ensefiarnos que Agquél que lo envid recibid El mismo a Aquél que lo envi¢”; de igual
manera “Noé envio una paloma y después la recibié.” Termina confirmando la procedencia

del Espiritu Santo:

«___ debemos comprender que el Espiritu Santo ¢s coeterno a Cristo ¥ lo que El
tenia, Cristo nos lo ha dado, compartiéndalo y extendiéndolo en toda came de
los creyentes, porque El es Dios y Seilor, Aquél que nos comparte su sangre y
su espiritu.”

Posteriormente, el documento papal hace mencion de la otra forma como se aparecio

la Persona divina el dia solemne de Pentecostés:
=, s¢ le aparecieron unas lenguas como de fuego que s¢ repartieron y s¢
posaron sobre cada unc de ellos, y fueron todos llenos de! Espiritu Santo...”

Por lo anterior, Benedicto XIV confirma que:
“ . ¢sti permitido a los pintores representar a los apdstoles con todos los que
estaban reunidos con ellos en el Cendculn, asi como fas llamas de fuego en
forma de lenguas bajando del ciclo y cayendo como lluvia sobre todas las
cabezas.”

En el apartado veintidos reitera que:
“ ., no es licito para nada representar al Espiritu Santo como un adolescente 0
como un hombre apuesto que no s¢ descubre en ninguna parte dentre de la
Sagrada Escritura que s¢ haya aparecido & los hombres bajo esa forma.”

Posteriormente insiste que la imagen en cuestion:
“ ademds de insélita, pudiera todavia provocar en ¢l alma de aquéllos que la
miran ¢l surgimiento de un error impio y condenado por los Padres, a saber
error de los que prelendieron que la Persona del Espiritu Santo hubiera
asumido la naturaleza de Ja condicion humana.”

Claramente, en el apartado veintiseis se refiere a los artistas que abordan el tema
trinitario: “... esta absolutamente exciuido dejar que los pintores representen a la Santisima
Trinidad bajo cualquier forma, al gusto de su capricho y de su audacia.” Para ello se apoya
especialmente en lo estipulado por el cardena! Bellarmino con respecto 2 fa imagen de la
Trinidad trifacial, cafificindola de “monstruosa”; sobre este particular se abundaré en el
capitulo siguiente de este estudio.
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Benedicto XIV dedica seis apartados a la representacion de la Trinidad
antropomorfa. En el veintinueve, ¢l pontifice recuerda los juicios de Tomas Waldensis,
Molano e Interidn de Ayala, subrayando que este Ultimo, como ya vimos en paginas
anteriores, no la acepta del todo. En el siguiente apartado retoma el pasaje biblico de la
Teofania de Mambré, admitido por san Agustin para justificar esta representacion plastica.

_Sin embargo, también reconoce que no todos han acogido esta iconografia plenamente.

“Si e} uso de la imagen correspondiente no es candnico, si 12 interpretacién de
Ia aparicién como figurando el misterio de la Trinidad no est4 garantizado, ni
sostenido por prucbas solidas, tampoco estd permitido para nada sostener
como algo seguro, a partir de bases tan frigiles y dudosas, que sea licito
mostrar 1a imagen del Espiritu Santo bajo la forma de un hombre o de un

. joven”

Ahora bien, en el apartado treinta y cuatro, €l pontifice establece sus puntos de vista
sobre la iconografia que nos ocupa, distinguiendo la figuracion antropomorfa del Espiritu
Santo ya bien sea, cuando forma parte de la representacién de la Santisima Trinidad, o
cuando se le muestra como un ser humano, pero solo, aislado de las otras dos divinas

Personas;

“... era candnico, legitimo y sprobado por la Iglesia, y completamente segura
Ia opinién referida segiin la cual la aparicién de tres ingeles a Abraham
significaria ¢l misterio de Ia adorable Trinidad, no se podria inferir otra cosa
que ¢l caricter licito y tolerable de esta forma de representar a la Trinidad por
tres hombres del mismo aspecto y con la misma cara; no se podria en ningin
caso concluir con razén de estas premisas que es licito representar al Espiritu
Santo como hombre o como joven, pintado independientemente de las otras
dos Personas.”

Y de manera contundente reitera la prohibicion de la iconografia del Espiritu Santo
como una figura humana aislada: “En definitiva, la imagen del Espiritu Santo en cuestion, es
insélita y totalmente inadmisible...”

En cambio insiste que si puede representarse al Padre solo:
“... independientemente de las otras Personas, porque Adén escuchd la voz del
Seflor Dios al pasearse en ¢l Paraiso... porque se mostrd a Jacob en el extremo
de la escalera celestial... porque s¢ hizo ver la forma admirable por Moisés...
asi como a Isaias como un Rey sentado en su trono... y en Daniel un anciano
vestido de blanco...”

De igual manera, el Hijo puede mostrarse individualmente:
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“... parque s¢ hizo hombre, porque vmé entre los hombres en los dias de su
came mortal... Se¢ le representa también fijado a la cruz que sopertd por
nasotros.”

Por ultimo, a manera de conclusion expresa lo siguiente:
“Asi la fuerza del argumento desarrollado mds arriba permanece intacto: a
saber que ain cuando hubiera sido la divina Trinidad el significado de los tres
4ngeles aparecidos a Abraham, no scguiria de cllo que ¢l Espiritu Santo
pudiera pintarse independientemente de las ctras dos Personas bajo forma
humang, ya sea de hombre o de joven.”

Se hace necesario ahora, después de presentar algunos de los postulados mas
notables de este breve pontificio, tratar de entender a la luz de esta discusidn, cual es en
concreto la postura de Benedicto XIV en relacion a la representacion de la Trinidad
antropomorfa. Si bien es cierto que a lo largo del escrito se sefiala de manera contundente
cuiles son las imAgenes mas aceptadas y que corresponden a las que se han estudiado en los
capitulos que anteceden, es un hecho que Benedicto XIV no prohibié la representacion
antropomorfa de la Trinidad, siempre y cuando aparecieran las tres divinas Personas juntas,
en cambio se muestra inalterable su punto de vista cuando niega la posibilidad de mostrar al
Espiritu Santo como un ser humano, aislado, sin la compafiia de las otras dos divinas
Personas.

6. La Trinidad antropomarfa en el arte espaiiol

Principiaré con los ejemplos citados por el estudioso del tema, Germén de Pamplona,
quien por cierto inicia su libro con este tipo de iconografia pues segiin él, sta representacion
fue la primera “... en aparecer en el arte, si se prescinde de las representaciones meramente
simbélicas.”'? De acuerdo a sus investigaciones, registra pocos ejemplos, “algunos de gran
valor iconogrifico, predominando entre ellos los trabajos escultbricos. Ademas dice este
autor que el arte hispano “llegd algo tardio a Iz figuracion de la Trinidad antropomorfa”, ya
que las obras més antiguas que conocié datan de! sigle XII y no hay que olvidar que este
tipo de iconografia surgi6 entre los cristianos bizantinos desde el siglo X,

Entre los ejemplos espafioles que cita, llaman la atencién dos relieves, uno en la
Catedral de Tudela y otro en San Pedro de Olite, en Navarra, ambos fueron ejecutados

'? German de Pamploma, Op. cit., p. 13



segin Pamplona, en la primera mitad del siglo XV. Estas esculturas se caracterizan por
mostrar a las tres divinas Personas de pie, de cuerpo entero, conformando un verdadero
tronco, ya que sus cuerpos aparecen unidos entre si, destacando al centro la imagen del
Padre. A sus lados, el Hijo y el Espiritu Santo, “asoman™ sus cuerpos que se observan de
tres cuartos de perfil.” Cabe mencionar desde este momento, que no se ha encontrado
ningun ejempio similar en el acervo novohispano. También del siglo XV son, una pintura de
Miguel Jiménez y un grabado en cobre que debié servir para inspirar la obra del artista
aragonés. En ambos trabajos se observa a la Trinidad antropomorfa sedente, con la imagen
de Jesucristo en el centro, desclavado de la cruz y sostenido por ef Padre y el Espiritu Santo
que aparece con sendas alas, como figura angélica. El propio Pamplona opina que ésta es
una “singular variante” de la tercera Persona que no se observa en otras representaciones; '
por mi parte, no he encontrado algo semejante en la muestra mexicana que se analizé.

Otro ejemplo espaiiol es el trabajo escultorico del retablo mayor de la Cartuja de
Miraflores, en Burgos, ejecutado a finales del siglo XV por Gil de Siloe y Diego de Ja
Cruz. Al centro del relieve predomina la imagen de Cristo crucificado, cuya cruz parece
estar sostenida por Dios Padre y Dios Espiritu Santo, a la derecha y a la izquierda
respectivamente. **

| Fip 8

En la Seo de Zaragoza, en el remate del retablo de alabastro de la capilla de San E

Bemardo, erigido por el maestro Pedro Moreto en la década de los cincuentas de! siglo
XVI, el investigador hispano localiz6 un relieve trinitario que se distingue por mostrar a ias
tres divinas Personas sedentes, casi yuxtapuestas, con predominio de la figura del Padre
quien, &l centro de la composicién, sostiene el clisico tridngulo simbélico que también es
sefialado por el Hijo y el Espiritu Santo.'®

Los ejemplos abordados en buena medida son ajenos al repertorio novohispano, no
asi los dos siguientes que cita Pamplona. Se trata de una pintura del siglo XVI que se
localiza en el convento carmelita de la Santisima Trinidad, en Soria y un conjunto
escultdrico del siglo XVIII en el altar mayor de la iglesia del Real Seminario de San Carlos

B Ibidem, pp. 19-22
" thidem, pp. 20-22
'S ibidem, pp. 22-23
'® fbidem. p. 24

Fig
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Borromeo, en Zaragoza, !’ La primera muestra a las tres Personas sedentes, con fisonomia
diferente: el Padre es un anciano barbado, vestido de pontifical que eleva 2 mano derecha
para bendecir. Jesucristo a su derecha, apoya la cruz en su pecho y el Espiritu Santo es un
joven imberbe que eva en su mano izquierda la clasica paloma.

En cuanto a las esculturas de Zaragoza, puede decirse que tienen gran parecido con
algunas obras novohispanas. Las tres figuras fueron tratadas con idéntica fisonomia, con el
-rostro de Cristo. Al centro, el Padre empufia el cetro y bendice con su mano derecha; a su
izquierda el Espiritu Santo ostenta la paloma en su sefio; por ultimo, la imagen de Jesucristo,
a la diestra del Padre, muestra el torso desnudo y sostiene la cruz de su sacrificio.

Ademas-de las obras registradas en el libro del historiador Pamplona, he tenido
noticia de otras mas que me parece interesante describir. La revision bibliogréfica aporto
algunos ejemplos, entte ellos, una pintura de Juan Ferndndez Navarrete ( 2 -1579) con el
tema de Abraham y los tres imgéles que se encuentra actualmente en la Galeria Nacional de
" “Irlanda, en Dublin y de la cual no tuvo conocimiento Pamplona, inclusive ¢l asienta en su
libro que: “No conozco en Espafia ninguna representacion antropomorfa en relacion con la
Visién de Mambré,.""* '

La obra de Fernindez Navarrete se encuentra consignada en el libro del especialista
hispano Alfonso E. Pérez Sanchez: La configuracion de los modelos visuales en la pintura
espafiola. Este artista, conocido también como “El Mudo™ por haber quedado sin habla a
consecuencia de una enfermedad en su nifiez, se formé en Italia y fue el primer maestro de
El Escorial y de acuerdo al investigador menctonado, este pintor: “...formula las reglas de
esa pintura nacional y piadosa de doble apoyo en Flandes e Italia del Norte.”'® Al parecer
este artista se inspird en un grabado del artista aleman Hans Holbein (ca. 1497-1543) para
hacer su obra. En el libro ya citado de Frangois Boespflug, hay una pequefla reproduccion
del mencionado trabajo del grabador que forma parte de las estampas de una Biblia. Con el
titulo de La hospitalidad de Abraham, ésta es una de las cuarenta y cinco ilustraciones
que acompaiian los textos de esta obra que fue traducida del latin al francés por los doctores
de la Universidad de Lovaina en 1959.%

t? tbidem, pp. 25-26

*® Ihidem, p. 17

*¥ Alfonso E. Pérez Sdnchez, La configuracién de los modelos visuales en la pintura espaiola, pp. 20-22
™ Frangois Boespflug, Op. cit., p. 290

I Fig. 10
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10. La “Hospitalidad de Abraham” de Juan Fernindez de Navarrets en la Galeria Nacional de Irlanda. $.XV1.
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La pintura espaiiola conserva las mismas caracteristicas compositivas del grabado
aleman, Abraham se arrodilia ante la visita de los tres personajes que lucen igual fisonomia.
En el extremo izquierdo, en el interior de un portal, se ve una mujer que debe ser su esbos{a
Sara: “Y se apresurd Abraham a ilegarse a la tienda donde estaba Sara y le dijo: Date prisa:
amasa tres seas de flor de harina y cuece en el rescoldo unos panes.” (Gn 18, 6)

Lo que podriz discutirse es si Holbein, para hacer su grabado, tomd como ejemplo
alguna de las obras del periodo bizantino, como el mosaico de la Basilica de San Vitale en
Ravena donde, en ¢l luneto del presbiterio, se aprecia el pasaje del Génesis de la “Teofania
de Mambré”, en ella, la composicién guarda los mismos elementos que la obra alemana y
por lo tanto, que la pintura del pintor espafiol del siglo XVL

Otra pintura con el tema de la Trinidad antropomorfa, fue localizada en Sevilla, en la
poblacion sevillana de Las Cabezas de San Juan Bautista. Desgraciadamente, no ha sido
posible conocer quién fue el autor de la obra, aunque parece ser se trata de una pintura
ejecutada en la segunda mitad de! siglo XVIIL* La obra en cuestién muestra a la Santisima
Trinidad adorada por la Virgen Maria y san Francisce de Asis quienes aparecen arrodillados
en el plano inferior. Sentadas sobre un banco de nubes, aparecen las tres divinas Personas
con la misma fisonomia de Cristo. Las tres visten tunica y manto blancos y sostienen entre
sus manos los atributos que las identifican: Al centro, el Espiritu Santo, eleva su mano
derecha al cielo, mientras que con la izquierda muestra su corazén en el pecho. A su
derecha se ve a Cristo, quien también eleva su mano derecha y con la izquierda sostiene la
cruz de su sacrificio. Por dltimo, Dios Padre, a la izquierda del Espiritu Santo, apoya su
mano izquierda en el mundo y a la vez sostiene el cetro; al igual que las otras dos Personas,
su mano derecha sefiala las alturas. Un conjunto de angelitos “juguetea” entre Ellas y los
SANtOS personajes.

El investigador José Carlos Agiiera, de la Universidad de Murcia, en su articulo
“Varios cuadros de alegorias dogmaéticas”, comenta que en la iglesia de San Nicolds existe
un lienzo andnimo que fite donado por un particular durante la posguerra.

* Agradezog la comunicacién del Dr. Rafael Comez quien amablemente me hizo liegar el material. De la
misma forma agradezco el apoyo del Dr. Germin Ramallo Asensio por la fotografia de 1a iglesia de Murcia.

I Fig. 12



12. Trmidad antropomotfa en la iglesia sevillana de la poblacién de Las Cabezas de San Juan Bautista.
S.XVIL

13. Trinidad antropomorfa en la iglesia de San Nicols en Murcia. $.XVII,
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Se trata de un 6lec que muestra a la Trinidad antropomorfa representada con tres
figuras idénticas con la fisonomia de Jesucristo. Al centro el Padre sostiene ¢l triangulo
alusivo al misterio trinitario con el sol sobre su pecho.®

PATER}] _ NONEST

Como es costumbre, a la derecha del Padre esta Jesucristo, luce el cordero en su
pecho y con su mano derecha sostiene la cruz. Por su parte, el Espiritu Santo ostenta la
paloma y eleva su mano izquierda rodeada de un circulo en llamas, simbolo del amor divino.
Sus cabezas estin enmarcadas por el nimbo triangular y para hacer hincapié en cada una de
las divinas Personas, asienta el investigador Agiiera Ros (en la fotocopia esto no se percibe)
que: “...en las orlas del cuello se lee en correspondencia Pater fuminum, Candor lucis e
Ignis divinum que constituyen detalles figurativos complementarios para resaltar su unidad
en lo diverso, como lo explicita ain mas y al pie del lienzo un versiculo de la Epistola de san
Juan (5,8) Hi tres umem sunt o los tres son Uno .

 Ei investigador espafiol Santiago Sebastidn (g..p.d.) me hizo llegar fotocopia de este articulo que aparecid
en Lecturas de Historia del arte, 1990; desgraciadamente no consigno la ficha biliografica completa.
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Fuera de estos ejemplos, las demas pinturas que abordan esta iconografia y que se
encuentran en territorio espafiol, son pinturas mexicanas que fiieron trasladadas tal vez, en ¢l
mismo periodo del virreinato novohispano, por ello seran estudiadas en el siguiente apartado
de este capitulo.

Con respecto 2 imagenes esculpidas localizadas en Espafia, con la representacion
antropomorfa, sélo he tenido noticia de una que se encuentra en el museo de la iglesia de
Nuestra Sefiora dela Asuncién, en la provincia de Santander, en la poblacion de Laredo.
La Guia de a ciudad presenta una fotografia del conjunto tallado en madera al que califica
de “excepcional” por su iconografia® Las tres divinas Personas se encuentran sentadas
sobre un banco de nubes; sobresale la actitud hierdtica, sin la minima expresion en los
rostros. El conjunto se ve deteriorado --¢l trio de imigenes ha perdido las mancs- 2 la vez
" que se aprecian huellas evidentes de ataque de carcomz. Ademds parece estar repintado; los
colores que luce no corresponden para nada a los que suelen identificar a cualquiera de las
divinas Personas. La obra resulta interesante por estar en Espafia, creo que pudo formar
parte del remate de algin retablo; las tres imigenes muestran el rostro de Cristo y carecen
de simbolos individuales.

La escasez de obras espaiiolas pudiera deberse a que no tuve acceso a suficiente
informacién, sin embargo, parece justificada la opinién, de que fue en Hispanoamérica donde
hubo preferencia por este modelo, prueba de ello son los comentarios expresados por José
Moreno Villa en su libro Lo mexicano en las artes plasticas, editado por primera vez en

1948:
“En las iglesias, en las casas particulares y en ¢l Museo de San Carlos hay
unos lienzos que resultan extrafios al visitanle ewropeo. Representan el
misterio de a Santisima Trinidad, pero en una forma rara... JES que nos
encontramos ante un caso heterodoxo? .. ;Se trata de un invento
mexicano?',

Esta referencia evidencia que Moreno Villa no conocié en su tierra, ninguna pintura
o escultura con este tipo de iconografia. Comenta ademis, que las obras que analizb en
México, parecen obra de “pintores secundarios” como Miguel Cabrera:

B Gracias al Dr. Rafael Comez y 2 la Lic. Fausting Torre conoct esta obra a través de la Guia: Todo
Santander y Cantabria, p. 59
# Jose Moreno Villa, Lo mexicano en las artes plésticas, pp. 105-111

l Fig, 14
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14. Talla en madera policromada en el museo de la iglesia de Nucstra Sefiora de 1a Asuncién en Laredo
Santander. S.XVIIL.
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“Todos son flojos, pictéricamente hablando... El Divino Ser, Trino y Uno, es
un mancebo blando, de dulce mirada y barbas poco recias. Instantineamente
se piensa en.las im4genes de Cabrera.™

Por lo visto conocid alguna obra de este artista --nc especifica cuil-- sin embargo,
despugs encontré una reproduccion de la Trinidad artropomorfa del artista espafiol fray Juan [-F—“ZE
Rizi (1600-1681), por lo que cambié su primera opinion y dijo: '

“En su Tratado de pintura sabia... se puede ver esa misma representacion de
iz Trinidad adoptada luego por Cabrera y sus imitadores. Este dato viene a
desvanecer aquel deseo primero de que fuese invento mexicano.”

Desde ese momento debo indicar que, efectivamente en la revision que hice de
pinturas novohispanas con este tema trinitario, encontré varias firmadas por Miguel Cabrera
1o cual indica que este artista tuvo, al igual que otros, especial predileccidn por este asunto
pictérico. Por otra parte, es necesario advertir que no me fue posible definir cuales fueron
los modelos espafioles que inspiraron a los artistas novohispanos, ya que como se vio,
fueron muy pocas las obras que se pudieron analizar en el acervo peninsular.

7. La Trinidad antropomorfa en el arte novohispamo: Las disposiciones
eclesidsticas

En primer lugar debo advertir que no encontré ninguna prohibicién eclesidstica para
representar a la Santisima Trinidad en su configuracién antropomorfa, antericr al dictamen
del TV Concilio Provincial Mexicano de 1771, que aborda ciertos ordenamientos con
relacion al uso de ciertas imigenes.

Es un hecho conocido que el dltimo sinodo provincial del periodo virreinal, no tuvo
la aprobacion eclesidstica correspondiente, ya que su principal finalidad fue satisfacer las
demandas del monarca espafiol Carlos II1. Entre los asuntos que se abordaron, como el de
la expulsion de la Compaiiia de Jesds de los territorios bajo el dominio hispano, se
formularon las “Reglas que deben observar los pintores cristianos para evitar todo abuso en
las sagradas imigenes” las que, en relacién a la Trinidad antropomorfa, en el Diario

* Ibidem, p. 109
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2

levantado por Vicente Antonio de los Rios, ¢ en la sesion del 17 de enero de lee lo

siguiente:
“Entrésc 2 la siele y media y la proposicion del arzobispo se puso en consulla
de los tedlogos nombrados... si debian permitirse la pintura de la S.AA.
Trinidad en tres varones o jovenes. La dz la Virgen de la Luz. 13 de los Cinco
Corazones de los Cinco Sefiores y sobre cualquier otro abuso de los pintotres.”

El diario registra que en esa misma sesion se acordd que se tratase de “separar de los
indios, las imagenes deformes que usan en sus iglesias y oratorios publicos y privados.” Se
deduce de estas lineas que la iconografia de la Trinidad antropomorfa podria ser mal
interpretada por los naturales pero a la vez, jqué tanto este tipo de representacion podria
también confundir al resto de la poblacion novohispana? Los eclesiasticos del concilio no
hablan nada al respecto, sin embargo, en la sesién del 7 de febrero se estipula lo siguiente:

~Asimismo votaron que de aqui en adelante sélo se pinte la Santisima :
Trinidad representando al Padre en figura de un anciano al lade derecho y al
siniestro al Hijo en la de un joven: y en medio el Espiritu Santo en figura de
paloma. como la pintura mis recibida y conforme a 1a Escritura divina y santa
Teologia y que s¢ permitan las otras pinturas que no contienen error.”

De las anteriores lineas se puede concluir, en primer lugar que stlo aceptaron la
representacion de la Trinidad tradicional y curiosamente la descripcion que se da en cuanto a
1a colocacion de cada Persona divina a la “derecha o izquierda”, esta considerada a partir de
como la ve el espectador, no de como suele tomarse segun lo dicen las Escrituras “a la
derecha del Padre.” Por otro lado, no se aclara cuales son las imagenes “que no contienen
error y que pueden ser exhibidas”, es posible que se refieran al Trono de Gracia y al
Compassio Patris y desde luego, a la iconografia tradicional.

Como se ve, no se refiere el documento a la Trinidad trifacial --lo cual resulta
sorprendente-- ya que esa representacion fue sancionada y prohibida por los pontifices,
desde el siglo XVIL Es posible que esta omision se deba a que los asistentes al concilio no
tuvieron oportunidad de conocer ninguna obra de este tipo, seguramente porque los pocos
ejemplos que debieron subsistir para esas fechas, quedaron fuera de su alcance, en cambio, la
abundancia de imagenes antropomorfas, los hizo reflexionar al respecto. Por iltimo, si a lo
anterior se afiade el hecho de que nunca se publicaron estas actas conciliares, porque no

% Diario del cuarto Concilio Mexicanoa. sip
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contaron con la confirmacion del papa Clemente XIV, se entiende que se hayan continuado
¢jecutando obras con esta iconografia durante las primeras décadas del siglo XIX.

Lo cierto es que estas imagenes siempre fueron discutidas, creo que en buena medida
s¢ debi6 a una errénea interpretacién de los dictados pontificios, prueba de eflo son los
documentos inquisitoriales que se tratarén a continuacién y que han sido estudiados por el
historiador Renato Gonzilez Mello.”” El documento, firmado por el fraile carmelita Juan de
los Martires, denuncia unas “estampas” con la Trinidad antropomorfa en 1789 y afirma que
al Espiritu Santo sélo se le puede mostrar en forma de paloma. La respuesta a esta denuncia
la da el padre dominico Domingo de Gandarias, quien era maestro calificador del Santo
Oficio y es en ella donde se aprecian importantes consideraciones. FEn primer lugar, el
doctor dominico habla de cudles son las imégenes seguras y aprobadas o sea las que en esta
tesis se han denominado “tradicionales”. En tanto que llama “reprobadas y condenadas” a
las trifaciales, que son representaciones con “una figura humana con tres caras o cabezas, o
dos caras y en medio una paloma, que mis son monstruos que imégenes de la Santisima
Trinidad.”

Continua con su comentario y dice que respecto a la denuncia de las
representaciones antropomorfas estd: “medio entre las expresamente aprobadas y las
expresamente reprobadas.” Retoma el Breve de Benedicto XIV y analiza algunos de sus
articulos —-mismos que ya se estudiaron en su debida oportunidad-- para dar su conclusién:

*... vengo a decir que no debe prohibirse la imagen de la Santisima Trinidad
cucsﬁénpuwaunqueﬁlemmés&ceﬂadoyméssegumpinwladclmodo
expresamente aprobado por la Iglesia, esta otra no estd aiin reprobada, y donde
Benedicto XIV ain como autor privado no la reprusba, seria temeridad
rcpmbarlanosotros.mﬁxinwmndoﬁmdadaenuuSanAguﬂinydefendida
por autores catdlicos...”

Finaliza llamando la atencitn a la proliferacién de imégenes trinitarias antropomorfas,
afladiendo que seria motivo de mayor escandalo y perturbacién su prohibicidn;

“... en esta Ciudad y Reyno, en donde, si bien hay algunas cfigies y pinturas de
la Santisima Trinidad del modo aprobado expresamente por ia Iglesia, pero las
mis comunes son segin ¢l modelo de la estamrpa denumciada y seria muy
ruidosa dicha prohibicion por haberse de reformar casi en todas las iglesias las
tales imégenes, en las que (ademas) no hay representacion de falso dogma, ni
ocasion de error peligroso...”

7 Renato Gonzilez Mello, Arte ¢ Inguisicién, pp. 19-26
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El juez calificador termina diciendo que la imagen que no esti permitida es {a del
Espiritu Santo como persona, aislada de! Padre y del Hijo, tal y como lo habia estipulado el
papa Benedicto XIV.

Por ultimo el expediente se cierra con el dictamen del inquisidor fiscal. Reprende al
fraile carmelita que hizo la denuncia “quien debié sosegar su escriipulo” y le dice que para
otra ocasién “estudie y reflexione con mis cuidado para no embarazar las justas y graves
causas del Santo Tribunal” Con respecto a la iconografia discutida, afirma que dichas
imigenes que se encuentran en “iglesias y casas particulares” no tienen nada que sea
contrario a las determinaciones de la Iglesia Catélica. El documento se cierra en febrero de
1790.

De particular importancia para esta tesis fieron estos expedientes ya que a través de
ellos se percibe la total aprobacior a este tipo de representaciones, 2 la vez resulta
interesante confirmar que esta iconografia trinitaria tuvo una especial preferencia en la
sociedad barroca.

8. La Trinidad antropomeorfa en el arte novohispano

Lo extenso de la muestra que se analizd para este apartado de la tesis, me obligo a
hacer una seleccién bajo los criterios siguientes: en primer lugar busqué las que presentaban
rasgos comunes que permitian definir las caracteristicas tipicas de esta iconografia.
Asimismo se eligieron aquéllas que tenian elementos novedosos en su composicion y
finalmente, se tuvo preferencia por las obras firmadas que permitieron llegar a ciertas
conclusiones de época y autores.

8.1  Colores y simbolos en las representaciones antropomorfas

Antes de iniciar el andlisis individual de algunas de las obras, se hace necesario
abordar un asunto singular y a la vez comin en este tipo cle representaciones trinitarias: los
colores de las vestimentas de las divinas Personas. Tamto en los tratadistas, come en los

’



documentos pontificios, siempre se hizo hincapié en la “no conveniencia” de distinguir con
colores a Dios, no obstante, a lo largo de los tiempos ésta fue una prictica frecuente en el
arte cristiano,

Segiin Chevalier, el primer cardcter del simbolismo de los colores es su universalidad,
aunque las interpretaciones puedan variar segin las 4reas culturales, o su simbolismo
biologico, ético o religioso. Afirma también que los artistas cristianos son los més sensibles
a este fendmeno ya que el color “es una participacion de la luz creada e increada.”® Afade
que: “El arte cristiano ha terminado poco a poco, sin hacer de ello regla absoluta, por
atribuir el blanco al Padre, el azul al Hijo y el rojo al Espiritu Santo.”®

Efectivamente estos colores, el blanco, el azul y el rojo se han encontrado en todas
las obras. Aunque para muchos esta caracteristica es por demés conocida, se hace
indispensable retomar en este momento lo que se ha dicho sobre cada uno de ellos. El
blanco significa la ausencia o la suma de los colores. “En su acepcion diurna se convierte en
el color de lz revelacién de la gracia, de la transfiguracién que deslumbra despertando el
entendimiento y al mismo tiempo trascendiéndolo: es el color de la teofania"® Cirlot
también expresa en ese sentido que el color blanco simboliza el “estado celeste™ y afiade que
“el blanco es asimilado al andrégino, al oro y a la deidad ™"

En cuanto al azul Chevalier dice que es el mas profundo de los colores, a la vez que
es el mis inmaterial; es el més frio y en su valor absoluto el més puro, aparte del vacio total
del blanco. Sugiere una idea de eternidad tranquila y altiva, que es sobrehumana o
inhumana, y afirma también que “la simbélica cristiana lo convirtid en el manto que cubre y
vela la divinidad.”** Con este color se viste a Jesucristo en alusion a su naturaleza divina y a
pesar de “haberse hecho hombre”, bien se sabe que su naturaleza humana, nunca sobrepasé
a su divinidad. Por tltimo, el rojo, es bien sabido que es el color del fuego, de la sangre y
del amor liberado, de ahi que se distinga con este color al Espiritu Santo.

2 Jean Chevalier, Diccionario de los simbolos, p. 319
3 Ibidem, p. 320

3 rhidem, p. 192

¥ Juan Eduardo Cirlot, Diccionario de simbolos, p. 101
3 Chevalier, Op. cit., p. 164

I Fig_16
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En el conjunto de obras que se analizb se pudo apreciar que no siempre se manejaron e

estos colores para individualizar a cada Persona, aunque hay que decir que un buen numero
si aparece con esa indumentaria. A continuacion se explica cudles fueron las formas varias
como se pudieron clasificar las obras:
« Cada Persona viste diferente color: ¢l Padre de blanco, el Hijo de azul y el Espiritu Santo

de rojo.
» Las tres Personas visten con tinica roja y manto azul,
+ Las tres Personas visten de blanco.
e Las tres Personas visten con tunica blanca y manto rojo.

o Las tres Personas visten con tinica azul y manto rojo.

Ademas de los coleres, las divinas Personas suelen llevar un atributo particular sobre
su pecho, tal es el caso de la paloma que distingue al Espiritu Santo y de la cual se abundé
sobre su significado en el Capitulo 1V de esta tesis. Por su parte, Dios Padre suele llevar un

Fig. I8

sol, elemento significativo en la mayoria de las religiones. Simboliza la fuente de la vida; lo
inmutable, la realidad de las cosas. Expresa la inmortalidad, la inteligencia cosmica; es en
suma, la representacion de la divinidad® Es ia fuente de la luz y del calor, y aflade
Chevalier: “Ademas de que vivifica, la radiacion del sol manifiesta las cosas... El sol estd en

el centro del cielo, como el corazén en el centro del ser.”

Finalmente, cuando Jesucristo viste igual que las otras dos personas, esto es cuando
no muestra su torso desnudo con la huella de la lanzada, sobre la tinica, a la altura de su
pecho, suele aparecer el cordero. Este animal es, por excelencia, el simbolo del sacrificio;
su color blanco, su gracia y su juventud, son atributos que lo sefialan asi en casi todas las
religiones.

Desde los relatos del Génesis que hablan del cordero que ofrecid Abel en el ara del
altar, hasta las profecias que anuncian la muerte de Jesus, la figura del cordero aparece de
continuo. Isaias asi lo predice: “Maltratado y afligido, no abrid la boca, como cordero
llevado al matadero, como oveja muda ante los trasquiladores” (Is 55, 7). También el
profeta Jeremias toma al cordero como prefigura del Redentor: “Estaba yo entre ellos como
inocente cordero que sin saberlo era llevado a fa muerte...” {Jr 11, 19)

3 Jose Luis Morales Marin, Diccionario de iconologia vy simbologia, p. 308
3 Chevalier, Op. eit., p. 950



A;lénimo del sigte XVIIL Iglesia de San Francisco, Sun Luis

17. Andnimo del siglo XVIII. Misién de San Francisco de Asis Potosi

San Francisco. California.

José de la Vega, siglo XV Museo de Bellas Artes, Toluca. Esculturas de la Santisima Trinidad en 1a Capilla
del mismo nombre. Cholula. Puebla.

Lienzo de
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Mais tarde, en el Nuevo Testamento sera Juan el Bautista el que nombre a Cristo
como el “Cordero de Dios”, de ahi que ese serd por siempre el atributo que identifique al
Precursor y primo de Jesis. El otro Juan, el evangelista, en su vision narrada en el
Apocalipsis, hace referencia nuevamente al Cordero de Dios, en su sentido de victima
propiciatoria y expiatoria:

“Vi en medio del trono v de [os cuatro vivientes. y ent medio de los ancianos,
un Cordero, que estaba en pie como degollado. que tenia siete cuemos y siete
6jos. que son Jos siete espiritus de Dios...” (Ap 5. 6)

9. La Trinidad antropomorfa en la escultura nevohispana

He querido iniciar el anlisis de las obras con los trabajos escultéricos que se han
encontrado porque, ademas de que son pocos los ejemplos hallados, es posible que uno de
eitos --e] que abre este apartado-- sea el mas remoto de todo el acervo de configuracién
antropomorfa.

Se trata del conjunto de esculturas talladas en piedra, que se encuentran en el patio
del claustro del exconvento franciscano de Zinacantepec, en ¢l Estado de México y-cuya
procedencia nadie conoce. Las autoridades del Museo me comentaron que s6lo saben que
llegaron de Toluca. Yo pienso que pudieron servir de remmate de fachada del siglo XVII,
seguramente en alguna iglesia del Estado de México.

Las tres imagenes sedentes, fueron talladas por separado en grandes bloques de
piedra, de manera tal, que se percibe muy bien el cubo del que se extrajeron las piernas, en
tanto que el bloque del torax se desbasté para conformar los brazos. Las cabezas presentan
¢l mismo tratamiento masivo y frontal, aunque cabe advertir que es en esta seccidn donde el
escultor puso mayor cuidado para lograr los detalles de las facciones del rostro y de la
cabellera. Cada una de las divinas Personas puede identificarse, pues aunque las tres visten
de tinica y manto y carecen de policromia, presentan diferencias en cuanto 2 la actitud del
cuerpo y a sus rasgos faciales; a la vez hay que advertir que el Espiritu Santo sostiene entre
sus manos la cldsica paloma.
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La figura del Padre Eterno ha perdido ¢l brazo derecho, en tanto que la mano
izquierda la apoya sobre su regazo. Su rostro con grandes ojos almendrados --que por
cierto conservan alge de policromia la que contribuye a dar cierta expresion-- esta
enmarcado por su cabellera rizada recogida hacia atras, asi como por su luenga barba que
cae hasta la mitad del pecho.

La imagen de Jesucristo pudo identificarse porque sus dos brazos, apoyados sobre su
regazo, presentan ambas manos con las palmas hacia arriba, como si mostraran {as huellas de
los clavos, tal como aparece en la mayoria de las pinturas. También el rostro de esta figura
tiene grandes ojos almendrados, las cejas ligeramente curveadas permiten cierta expresion, al
igual que los labios que parecen esbozar cierta sonrisa; en este caso, la cabellera cae a
manera de madejas sobre los hombros, en tanto que el bigote y la barba recortada pretenden
indicar menor edad que en la figura de Dios Padre.

Por Gltimo, el Espiritu Santo [leva los brazos cruzados sobre el pecho y las manos
sostienen la paloma con las alas desplegadas, la que por cierto ha perdido la cabeza. Al
igual que la escultura de Cristo, su rostro va enmarcado por la cabellera que cae en madejas
sobre sus hombros; la barba de largo regular esta dividida en dos secciones. En esta imagen
hay que destacar el movimiento que se insinua con los pliegues del manto que cae sobre el
hombro derecho, envolviendo su brazo en una curva pronunciada que se desvanece en su
regazo. Me atrevo a decir que estas tallas fueron ejecutadas por alguna mano diestra y que
el hieratismo que las caracteriza estd mas bien ligado al tema iconografico y a la ubicacion
original que debieron tener, lejos de la vista del espectador.

También del siglo XVII es un relieve que se custodia en el Museo Franz Mayer.
En forma de tondo este trabajo escultérico presenta a la Santisima Trinidad enmarcada por
un conjunto de querubines, cuyos rostros entreverados con las pequedas alas, aparecen
curigsamente cubiertos y encontrados entre si.

Las figuras pueden identificarse por los simbolos que aparecen en sus pechos a
manera de medallones. El Padre, al ceniro, lieva el sol; el Hijo, a su diestra, fuce el cordero,
en tanto que el Espiritu Santo, ostenta la paloma. Sus rostros son idénticos y llevan las
cabezas enmarcadas por el nimbo triangular. El Espiritu Santo sefiala con su mano derecha

I Fig. 20

| Fig, 21

I Fig 22
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22. Relieve en madera policromada y estofada. S.XVIL. Museo Franz Mayer.
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al Padre y Este hace lo mismo con e Hijo. Por iltimo, Cristo muestra sus manos con las
palmas hacia arriba, sefialando las huellas de su crucifixion.

Las vestimentas presentan la mejor talla del conjunto, los pliegues de las tunicas y los
mantos caen casi rectos, con ligeras curvas, de manera que bien pueden ubicarse come tallas
barrocas de! primer tercio del siglo XVII. El trabajo del estofado deja ver la policromia del
rojo y el azul como colores predominantes. Puede decirse, en general, que este trabajo
escultérico, ejecutado tal vez para algin retablo, pretendia mostrar la trascendencia del
dogma trinitario, a través de la actitud de las manos, asi como en la igualdad de los tres
rostros: un s6lo Dios, en tres Personas, identificadas por sus atributos individuales.

Una escultura més del siglo XVII, completa el grupo de los trabajos mas antiguos del
tema que nos ocupa. Se trata de una media talla que forma parte de la coleccién de
esculturas del Museo Nacional del Virreinato. En este trabsjo no pueden identificarse
plenamente las tres Personas ya que, por un lado, las tres han perdido las manos --sefial
inequivoca de que fueron talladas aparte del bloque original-- a la vez que no llevan los
simbolos que suelen distinguirlos.

Este conjunto escultérico, que debid formar parte de un retablo, se caracteriza por la
calidad de su trabajo en la talla y en el estofado. Fue realizado desbastando los tablones sélo
por el frente, de manera que asi se aligeraba la carga del retablo. Posan sobre e! mundo que
les sirve de escabel; cinco cabecillas de querubines que son sus alas desplegadas, recrean el
ambiente celestial. La talla de las vestimentas deja ver la maestria del artista, ya que los
pliegues ondulantes son los lnicos indicadores del ligero movimiento que contribuye a
contrarrestar el estatismo del conjunto que debid ejecutarse en la segunda mitad del siglo
XVIL

También el Museo Franz Mayer conserva un pequefio relieve en madera que pudo
servir como puerta de un sagrario de altar, con la efigie de la Trinidad antropomeorfa. Es
posible que se trate de un trabajo ejecutado en los ultimos attos del siglo XVIII. En medio
de un gran resplandor, se observan las tres imgenes identificadas plenamente por los
cldsicos simbolos en el pecho. Dios Padre, al centro, eleva su mano derecha para bendecir,
en tanto que con la izquierda sostiene el cetro, mismo que también es tomado por las manos
derechas del Hijo y del Espiritu Santo, en clara alusion al misterio de las tres divinas

I Fig. 23

| Fig. 24



23, Escultura en madera policromada y estofada, S.XVII. Museo Nacional del Virreinato.



24, Pequefio relieve en madera policromado y estofade. S.XVIIL. Museo Franz Mayer.
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Personas en un Dios verdadero. Angeles y querubines sirven de escabel a la Trinidad, cuatro
pequefios querubines complementan esta obra que se distingue por la buena factura de la
talla y la policromia.

Dos trabajos mas debo abordar, aunque creo que se trata de obras guatemaltecas, sin
embargo, dada la estrecha vinculacion que hubo entre ambas regiones --Guatemala y
Meéxico-- durante el virreinato, considero necesario analizarlas en este apartado. El primero
es un pequefio conjunto escultorico elaborado en alabastro que tambi¢n forma parte de las
colecciones del Museo Franz Mayer,

Por el tipo de talla y por su policromia y estofado, pienso que bien pudieran ubicarse
como trabajos ejecutados en las altimas décadas del siglo XVII o primeros afios del sigio
XVIIL Pienso en la posibilidad de que sean trabajos guatemaltecos, ya que las esculturas
talladas en tecali mexicano no alcanzan la finura de estas piezas que miden escasos 21 cm. de
alto. Las imagenes fueron trabajadas cada una individuzlmente y tienen, como siempre,
idéntica fisonomia; a fa vez, no presentan los atributos individuales que las identifican. Sin
embargo, fue posible distinguirlas gracias a las actitudes de sus cuerpos y a la policromia de
sus vestimentas, asi tenemos que Dios Padre, lleva tinica blanca y manto rojo y sus brazos
abiertos. Dios Hijo luce manto azul y también de/a ver sus brazos abiertos, con las palmas
de las manos hacia arriba; por Ultimo, el Espiritu Santo, se lleva la mano izquierda al pecho,
en tanto que fa derecha se ha perdido. Las tres pequedias figuras aparecen sedentes, sobre
un banco de nubes entre cuyos roleos se cbservan, al frente, dos rostros de querubines que
en parte contribuyen a acentuar la frontalidad de este conjunto bellamente trabajado.

El otro trabajo guatemalteco fue localizado en una coleccién particular Se trata
de un conjunto de excelente calidad escultérica ejecutado en madera, policromado y
estofado, con las caracteristicas tipicas de la escultura barroca del siglo XVIII. Las
reducidas dimensiones del conjunto hacen valerar ain mas este trabajo que en sus detalles
llega al preciosismo. Las tres pequefias figuras fueron elaboradas aisladas; cada una estd
sentada sobre un banco de nubes que le sirve de treno. Entre los roleos de las mismas se
destacan las cabecitas de algunos querubines que adoptan diversas posturas.

3 pgradezco a la Mtra Elena 1. Estrada de Gerlero [a comunicacion y el contacto con los propietarios de
estas piezas para que pudieran ser estudiadas estas imégencs y otras de su propicdad.

| Fig 25
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Cada imagen puede identificarse por la actitud de sus cuerpos, el color de las
vestimentas y los simbolos individuales de plata que ostentan sobre su pecho: el Padre viste
con tinica blanca y manto blanco con verde --lo cual resulta novedoso-- leva €l sol, ¥
mientras que su mano derecha sc eleva para bendecir, la izquierda la lleva a su pecho, como
s indicara que El es Dios, el origen de las cosas. El Hijo lleva manto azul, luce el cordero y
muestra sus manos con las heridas de su crucifixion  Por ultimo, el Espiritu Santo viste de
blanco y rejo, lieva la paloma y cruza sus manos sobre su corazon, indicando asi su amor
divino. A pesar de su postura sedente, el artista imprimié movimiento al conjunto a través
de inclinar suavemente las cabezas y sobre todo, en los vueles del manto que ondea atrés de
cada figura.

Cabe resaltar también la labor del pintor en el estupendo tratamiento de la policromia
y el estofado. Las figuras fueron complementadas con ojos de vidrio y elementos de plata,
como los simbolos y los resplandores que lucen sus menudas cabezas, tal como se uso en ¢l
barroco, a partir del siglo XVII, para dar mayor realismo 2 las esculturas, ya fueran de
grandes dimensiones para los retablos o pequefias, comc este ejemplo sobresaliente de
imagineria doméstica.

Otra obra mas que vale la pena destacar, es un interesante relieve en madera del
primer tercio del siglo XVIIL, que se conserva en una coleceion privada. Ei bello conjunto
policromado y estofado muestra a las tres divinas Personas vestidas con tlnica azul y manto
rojo, sentadas en un conjunto abigarrado de nubecillas entre las que se asoman angelitos y
querubines. Al centro del conjunto luce el Espiritu Santo --hecho poco frecuente como ya
se dijo-- identificado por una llama de fuego en su mano izquierda, en tanto que la derecha
se eleva para bendecir. Dios Padre, a la izquierda de la tercera Persona, sostiene el globo
del mundo y el cetro y por ultimo, Jesucristo, se lleva su cruz contra el pecho, el que por
cierto muestra la herida de su sacrificio.

El trabajo escultorico es de gran calidad, asi como el del estofado, ya que a pesar de
tas reducidas dimensiones def conjunto, el artista tuvo buen cuidade en la ejecucion de los
detalles, de manera que puede calificarse como un trabajo preciosista, especialmente en los
rostros de cada una de las imagenes.

l Fig. 27



27. Relieve tallado en madera pelicromado y estofado del siglo XVIIL Coleccién particular.
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Me referiré ahora a los trabajos escultoricos que he localizado en algunas fachadas,
con el tema de la Trinidad antropomorfa. Es un hecho frecuente que tanto en los retablos
como en las fachadas se observe la imagen de Dios Padre o de la Trinidad en la caspide, en
clara alusion al Dios todopoderoso, del que viene la vida y al que retorna y aspira el hombre
mismo.

Encontré varios ejemplos entre los que destaca el conjunto trinitanio que remata la
fachada de la iglesia de la mision de Concd en la Sierra Gorda queretana que fuera ya
estudiado por Monique Gustin,® quien por cierto escribe que esta iconografia fue
“reprobada por los autores espafioles”, comentaric que no deja de llamar la atencion y que
desconozco en qué escritos estd fundamentado. El comjunto luce majestuoso recortado
sobre ¢l cielo. Las tres imigenes aparecen de pie, apovadas sobre la esfera del mundo, come
es comun observarla en las pinturas. Desgraciadamente por su ubicacién, ha sufiido los
embates de la erosion, por lo que se han perdido detalles de 1a talla. Al parecer este ejemplo
resulta Gnico en su género, especialmente por sus dimensiones que le confieren al conjunto
de la fachada de Conca una singular apariencia.

Con respecto a otras fachadas que ostentan este asuntc trinitario, estan tres mas en el
Estado de Guanajuato. Se trata de los relieves que presiden las fachadas de la iglesia de La
Compaiiia, la de San Cayetano en La Valenciana y la de! templo del Minerg] de Cata.
Podria pensarse que las dos nltimas se inspiraron en la obra que hiciera Felipe de Ureiia para
la Compatiia de Jesus, en la década de los sesentas del siglo XVIIL

La Santisima Trinidad aparece al centro de un gran enmarcamiento barroco. Su
aspecto formal es el convencional: las tres imagenes sedentes sobre un banco de nubes
rodeadas por cabecillas de querubines. Al centro se aprecia, como siempre, la figura del
Padre sosteniendo el cetro, flanqueado por el Hijo y el Espiritu Santo; los tres llevan sus
cabezas enmarcadas pot el nimbo triangular. En este caso no llevan los simbolos sobre el
pecho sino que estos aparecen aislades, abajo del relieve: al centro el sol, a su derecha el
cordero y la paloma del Espiritu Santo a la izquierda; los tres emblemas se colocaron
formando un trigngulo —-acentuando asi el mensaje trinitario-- circunscritos por medallones,
corroborando el misterio de Dios, uno y trino.

3 Monique Gustin, £/ barroco en la Sierra Gorda, pp. 167-169

| Fig. 28

| Fip. 29



28. Remate de la fachada de 12 iglesia de la Misién de Concé en Sierra Gorda, Querétaro. S.XVIIL.




29. Relieve central de la fachada del templo de La Compadic en Guanajuato donde se aprecia fa Trinidad
antrepomerfa y en los medatlones los simbolos de las Tres Divinas Personas. 8.XVIIL
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El templo de La Valenciana repite el mismo mensaje iconografico en su fachada
estipite; las imégenes aparecen distribuidas de manera idéntica al modelo jesuita, formando
un tridngulo en cuyos vértices estin cada una de las figuras simbélicas. En cambio, en el

I Fig. 30

Mineral de Cata, la composicion se simplificod y solo se dejé el relieve trinitario, omitiendo el @

sol, el cordero y la paloma.

También en el Estade de Puebla, donde proliferan las fachadas multicolores de
piedra, azulejo y argamasa, encontramos un interesante relieve con la Trinidad antropomorfa
rematando la portada de San Francisco Acatepec.

En cuanto a los relieves escultoricos trinitarios que rematan algunos retablos,
sobresale el de configuracion antropomorfa que corona el altar principal de la iglesia de La
Ensefianza de la Ciudad de México, la que formé parte del convento de! mismo nombre y
que fuera fundado por las monjas de la Compafiia de Maria, encabezadas por la madre Maria
Ignacia de Azlor y Echeverz en 1757 El templo actual ha sido atribuido a Francisco de
Guerrero y Torres y fue edificado entre los afios de 1772 y 1778.%7

El retablo mayor esté dedicado a los santos relacionados con los ideales espirituales
de la orden, asi se observa a san Benito de Nursia y a san Ignacio de Loyola quienes
inspiraron la regla de éstas cuyo objetivo principal era subsanar “la faltz de instruccion
religiosa e ignorancia de las nifias novohispanas, por faltarles una educacion conveniente. ™

Arquitectonicamente, el conjunto se distingue por su caracter “andstilo
geometricista, en el que casi desaparece la ornamentacion simbélica, y queda sélo un mueble
con molduraciones superpuestas.” Es bien sabido también que, para aligerar la carga, las
esculturas exentas fueron hechas a base de telas encoladas, con excepcion de sus rostros y
manos que se tallaron en madera.

En la cuspide del conjunto, se destaca el relieve en madera tallada, policromada y
estofada, de la Trinidad antropomorfa; estd circundado por un bello enmarcamiento barroco
hecho a base de roleos y hojas de acanto. Las divinas Personas visten con timica roja y

*" Ma. Concepcitn Amerlinck, et, al., Conventos de Monjas, pp. 139-140
B Ibidem, p. 134
* Elisa Vargaslugo, Méxice barroco, p. 120

Fig. 32
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30. Detalle de la Trinidad en la fachada de el templo de La Valeaciana, Guanajuato, $.XVIIL



31. Relieve de fa Trinidad antropomorfa en la fachada del templo del mineral de Cata, Guanajuato. SXVIIL
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32. La Trinidad antropomorfa en la fachada de la iglesia poblana de San Francisco Acatepec. S.XVIIL.
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manto azul y como suele acontecer, descansan sus pies descalzos sobre la esfera del mundo
que hace las veces de escabel.

El trabajo escultorico esta bien logrado, el artista se esmerd en cada uno de los
detalles, como las facciones de los rostros y los simbolos que lucen sobre sus pechos, los
que parecen desproporcionados en relacion al tamafio de las imagenes, pero que sin duda,
fueron elaborados asi deliberadamente para que pudieran observarse a larga distancia.

Desde luego no es éste ¢! tnico ejemplo, también en el tempo de El Carmen de la
ciudad de Toluca, arriba del ciprés neocldsico en el que se honra a la patrona del lugar, en
medio de un abigarrado grupo de nubes de argamasa, se observa a la Trinidad antropomorfa
con la Purisima Concepcion; al parecer las imagenes son de madera policromada, por lo que
se destacan sobre el blanco del fondo; es posible que este conjunto haya sido realizado
durante las (ltimas décadas del sigio pasado.

10.  La Trinidad antropomorfa en la pintura novohispana

Pasaremos ahora al andlisis de las pinturas, las que abarcan un periodo de més de un
siglo {ultimas décadas del siglo XVII y primeras del XIX) lo cual nos indica la especial
preferencia de esta iconografia por el clero y la sociedad civil novohispanas. Quierc advertir
que me resultd dificil fechar muchas de las obras andnimas, especialmente aquéllas que slo
muestran a las tres Personas sin otro tema que las acompaiie, ya que las actitudes pasivas de
los cuerpos y los rostros idénticos y convencionales dificultan la tarea;, sin embargo, en
algunos casos se intento llegar a definir la autoria de las obras.

El siguiente cuadro pretende destacar a los pintores cuyos autdgrafos o autoria estan
confirmados. De estaa forma puede apreciarse quiénes fiteron fos artistas que tuvieron
mayor preferencia por esta iconografia.

Segunda mitad del siglo XVII
Cristobal de Villalpando (ca. 1649-1714) Una pintura

l Fig. 34
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Primera mitad de! siglo XVII

1. José Aguilar (?) Dos pinturas
2. Tomas Benitez (7) Una pintura
3. Luis Berrueco (Vive cuatro matrimonios 1717-1728) Una pintura
4 Diego de Cuentas (? - 1747) Una pintura
5. Francisco Martinez (1685-1757) Tres pinturas
6. Gabriel de Ovalle (Activo en la década de los cuarentas)  Una pintura
Segunda mitad del siglo XVIII
1. Miguel Cabrera (1695-1768) Trece pinturas
2 Andrés de Islas (Activo 1768-1773) Una pintura
3. José de Paez (1720-ca.1790) Siete pinturas
4. Mariano Guerrero (Active década de los noventas) Una pintura
5. Andrés Lépez (Activo 1763-1811) Una pintura
6. Tiburcio de Leon (Activo década de los noveritas) Una pintura
7. Berbén (?) Una pintura
8 Manue! de Arburu (7) Una pintura
Primera mitad del siglo XIX

i. José de la Vega (7) Una pintura
2. Juan de Saenz (7) Una pintura
3. Francisco Borja (7) Una pintura
4, Ignacio Verduzco (7) Una pintura

Cabe sefialar que del acervo analizado --més de un centenar de pinturas—- solo se I Fie 35
pudo detectar una quinta parte de las firmas, por lo que resulta significativo que las obras de
Miguel Cabrera y de José de Paez representen casi la mitad del conjunto autografiado.

10.1  Caracteristicas generales de las obras que presentan Iz Trinidad antropomorfa
como tema anico.

Las divinas Personas aparecen sedentes en un ambiente celestial, acompafiadas por
angeles y querubines. Las tres suelen tener sus cabezas enmarcadas por el nimbo triangular



35. Tres laminas de Jos¢ de Paez en el Musco Nacional, Palacio de Betlas Artes, La Habana, Cuba, S NV
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y en ocastones, como en el lienzo de Miguel Cabrera que se encuentra en ja Parroquia de
Tlaxcala de Ssn Luis Potosi,” los mismos querubines fueron agrupados en triadas sobre las

cabezas de la Trinidad para reiterar ¢! misterio del dogma. Casi siempre, la gran esfera del @

mundo aparece en sus pies como escabel; cuando no, es Dios Padre quien lo sostiene junto
con el cetro.

En la mayoria de estas obras, cada una de las tres Personas luce sobre el pecho el
atributo individual que las identifica: ¢! sol, para Dios Padre; el cordero para Dios Hijoy la
paloma para el Esiritu Santo. Sélo se encontrd un bello lienzo, de las primeras décadas del
siglo XTX, que se encuentra en el Museo Nacional del Virreinato, en el que el pintor
anonimo colocd el cordero sobre los hombros de Jesis, en tanto que en su pecho se cbserva
su sagrado corazdn.

I Fig. 37

Fig. 38

En cuanto a las actitudes, el Padre, quien generalmente estd al centro de la |:

composicion, eleva su mano derecha en sefial de bendecir, en tanto que, con Su mano
izquierda sosticne el cetro. El Hijo, a [a derecha del Padre, muestra [as palmas de las manos
con los estigmas de la crucifixion, como la pintaron Andrés de Islas en una limina de cobre
que se encuentra en el Museo Soumaya y Miguel Cabrera en otra que se conserva en una
coleccion privada,

Puede ser también, que Cristo se lleve la mano izquierda a su pecho, como si indicara
que El es el Cordere inmolado por la redencion del género humano; en estos casos, su
mano derecha sefiala a las otras dos Personas, como en el lienzo anénimo que se conserva en
el sotocoro de la iglesia de San Diego, del exconvento franciscano de Churubusco, en la
Ciudad de México o en la pintrua atribuida a Cabrera que se localiza en 1a Catedral de
Chihuahua; cabe destacar que en esta obra, las tres Personas sostienen el cetro,
significando con ello que son un sélo Dios. El mismo Cabrera asi pint6 a Ia Trinidad en una
bella lamina de cobre que tiene ademas la particularidad de mostrar a Cristo con el torso
descubierto.

Creo oportuno destacar en este momento la gran semejanza que hay entre estas dos
pinturas. La iconografia de ambas es casi idéntica, ain en las posturas de los angelillos solo

** L3 obra aparece consignada como de Miguel Cabrera en: Tres sigfos de Pintura Religiosa en San Luis
Potosi, p. 200

I Fig, 40
I Fig. 41



37, Lienzo andnimo del siglo XIX. Museo Nacional del Virreinato,

36. Lienzo de Miguel Cabrera en la parroquia de Tlaxcala de San Luis Potosi. S.XVIII.



~

&
ES
o
E
3
o
v
o
o
wr
3
=
=
o]
vi
@
2
]
“
4
-
wr
5
=
-
L¥)
k-]
~
g
E
=
L
0
[=]
wi
o
X
O
oG
[aa]




[~
=
=1
g
£
o
(=9
c
-]
(%]
o
Ry
[=]
&}
—_
=
=
>
<
vy
i
u
£
(]
o
|
=
20
ok
-
o
R
5
4
L
£
[=]
w
Q
L7
2
Q0
o
-~




MAX'S

HIAX'S enyenyiyl ap |e1paiea gf ua miaiqesy [ondyy e opingye OUINT "1y ' 0IXIW '0IENQIINYY P OUBISIIUEY OIUSALGIXZ (3P o83l ues 3p vis3|S! B] U OWIUOUE OZUNT Of

A, :.m..hsartm\”“.-‘ 1

o v

L
) .




196

minimos detalles las diferencia, como la corona y los Sagrados Corazones de Jesas y de
Maria que aparecen en la Catedra. Inclusive, el color castafio claro de las barbas y las
cabelleras se observa en las dos obras. Si la de Chihuahua est atribuida y con acierto a
Miguel Cabrera, podria pensarse que la de Churubusco también fuera de su mano, o por lo
menos de su taller.

Con respecto a la actitud del Espiritu Santo, quien rara vez ocupa el lugar central de
la composicién, como en el tondo que custodia el Museo de Santa Moénica en Puebla, syele
llevar las manos cruzadas sobre el pecho, aludiendo al amor y a la caridad que los tedlogos
han atribuido a esta divina Persona.

10.2  Rasgos singulares en las pinturas que presentan la Trinidad antropomorfa
como tema dnico

En algunas de las obras, los artistas hicieron hincapié, con diferentes elementos, en
los atributos de cada una de las divinas Personas. Tal es el caso de las pinturas que
muestran a Cristo con {a herida del pecho abierta y manando sangre. Asi aparece en los
lienzos anénimos del exconvento de monjas agustinas de Santa Ménica en Puebla. Se trata
de dos pinturas iguales; es evidente que una inspird a la otra. La de mayores dimensiones, es
un medic punto que cubre el muro de la celosia del coro bajo. La Trinidad esta representada
con tres jovenes imberbes de cabellera rubia, que visten con tinicas azules y mantos rojos;
(nico caso que se encontrd en el conjunto que se estudid.

En estas pinturas, el Espiritu Santo ocupa el lugar central; a su derecha esta Cristo,
lleva el cordero en el pecho y con su mano izquierda sostiene el libre de los siete sellos:

“Digno eres de tomar el libro y abrir sus sellos, porque fuiste degollado y con
tu sangre has comprado para Dios hombres de toda tribu, lengua, pueblo ¥
nacién.” (Ap 5, 9)

La mano derecha de Jesus sefiala la herida de la lanzada, de la que brota su sangre
hasta un mundo que aparece a su lado, en €l se observa una pequefia escena con la expulsion
de Adan y Eva del Paraiso. Es evidente que ef mensaje de estas figuras esta basado en las

I Fig. 42

| Fig, 43



42. Obra an6nima e el Museo de Santa Mdnica en Puebla, S.XvIII,
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Detalles de cada una de {as Tres Divinas Personas.
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palabras del Apocalipsis cuando se refiere al Cordero inmolado por la redencion del género
humano.

La imagen de Dios Padre, a la izquierda del Espiritu Santo, lleva el cetro y se apoya
en el otro mundo en el que se ven insinuados unos angeles y un caserio, puede ser que
también con estos elementos se pretenda recordar las palabras del Apocalipsis que dicen:

“Al que estd sentado en el trono y al Cordero, 1a bendicién, el honor, {a gloria
y ¢l imperio, por los siglos de los siglos.” (Ap 5, 13)

Bien apuntan Nacar y Colunga con respecto a esta visidn apocaliptica: “La
asociacion del Cordero a esta glorificacion de Dios creador es la expresion de la

consubstancialidad de las divinas Personas...™

La otra pequefia pintura que aborda casi de manera idéntica este tema, se encuentra
en el Museo del mismo convento agustino. En esta obra de oficio ingenuo, se hace hincapié
en el dogma trinitario trazando una linea que une al cordero, la paloma y el sol, formando el
clasico triangulo trinitario.

Esta misma intencidn se aprecia en la pintura que se localiza en la iglesia poblana del
exconvento de Santo Domingo. En ella también se muestra a Cristo sosteniendo su cruz y
con la herida abierta, la que mana la sangre redentora que cae al mundo sobre el que se
apoya la Trinidad; de igual manera las tres Personas estin unidas por el tridngulo que sefiala
los simbolos de cada una.

Otra pintura que vale la pena analizar por su caricter simbolico, es un lienzo
anonimo del siglo XVII que se localiza en la casa parroguial de Huichapan, Hgo. La
composicion esta dividida en dos niveles “celestiales”. En el superior se observa la Trinidad
antropomorfa vestida de blanco, con sus atributos individuales sobre ei pecho. El Espiritu
Santo esta en el centro, a su derecha Jesucristo en actitud de sefialar a las otras dos
Personas; finalmente, Dios Padre lleva el cetro, simbdlicamente inclinado entre Ellas; a su
izquierda se ve la esfera del mundo. Un grupo de querubines rodea a la Santisima Trinidad.
En el nivel inferior, un conjunto de dngeles cantan y tocan diversos instrumentos musicales
mientras que otro mds, en el primer plano, se arrodilla en amorosa adoracidn. Al centro y en

! Nota al versiculo trece del Capitulo V del Apocalipsis de 1a Sagrada Biblia de Nacar y Colunga.

| Fig. 44

| Fig 43



44, Lienzo andnima en la iglesia de Santo Domingo de Pucbla. 3. XVIHL

45, Pintura andnima del siglo XVIII en la parroquia de Huichapan, Hidalgo.
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medio de ambos niveles, se destaca un corazén que alude a [a Madre de Dios, ya que va
coronado por un ramo de azucenas, a la vez que lo atraviesa un pufial, alrededor, la leyenda
“Verbum caro factum est”, elementos que recuerdan la pureza y castidad de la Virgen Maria
asi como su sufrimiento por la crucifixion de su Hijo Jesucristo.

Como se comentd lineas arriba, en Espafia --especificamente en Puente de Ia Reina,
en Navarra-- desde el siglo XIX, ya se mencionaban dos pinturas con la iconografia de la
Trinidad antrepomorfa, que habian llegado desde estas tierras mexicanas, durante el
virreinate.  El propio Germéan de Pamplona, cuando se refiere a los pocos ejemplos
peninsulares, habla de “dos notables cuadros barrocos™ que datan segin su parecer, del siglo
XVIIIL. Dice que confirmé en el archive de la Parroquia de San Pedro que procedian de
un “taller mexicano por encargo de un nativo puentesino, Miguel Francisco Gambarte,
vecino de la Ciudad de México cuyo nombre aparece en la inscripcion al pie del cuadro™,
por esta razon €l no los incluyé en su libro de las Trinidades espafiolas. Termina diciendo
que las dos obras --la otra se localiza en la Parroquia de Santiago de 1a misma ciudad-- son

3

tan parecidas “.. a otra Trinidad coetanea del artista mexicano Miguel Cabrera, que

podemos atribuirlos con gran probabilidad a su talter de Ia ciudad de México.”*

Resultan interesantes estos comentarios porque come vimos al principio de este
capitulo, el estudioso Pamplona ya mencicna en su libro que son de Miguel Cabrera, lo
unico que no aclara es si la fecha de 1768 esta en el lienzo o si la encontré consignada en los
documentos parroquiales espafioles. Si esta informacion es correcta, estas obras podrian
considerarse como de sus tltimos trabajos, ya que el testamento que se conoce de Cabrera
esta fechado ese mismo afio. Por cierto, al leer este documento, uno descubre a un hombre
piadoso, fiel devoto de la Santisima Trinidad:

“En el Nombre de Dios Nuestro Sefior todo Poderoso Amen. $ea notorio a los
que el presente vieren como yo Don Miguel Cabrera Profesor det Nobie Arte
de la Pintura. Natural de la ciundad de Antequera en el Valle de Qaxaca,
vecino desta Corte de México... crevendo y que ante todas cosas firme y
verdaderamente ¢reo, y confieso el Altisimo, Ynefable ¢ incomprehensible
Misterio de la Santisima, Amabilisima y siempre misericordiosisima trinidad
Dios Padre Dios Hijo, y Dios Espiritu Santo, tres personas realmente distintas
¥ una Sola Divina, indivisa, consustancial, coeterna Esencia, todos los demds

** pamplona, Op. cit., p. 27 Estas obras aparecen mencionadas también en ¢l libro: Meéxico en el mundo de
{as colecciones de arte, Nueva Espafia I, pp. 294-297 donde, por cierto, erroneamente se les sigue
considerando “heréticas”™.

I Fig. 16

| Fi;z. 47



46. Oleo sobre tela atribuido 2 Miguel Cabrera en 12 parroquia de Santi i
oo ) parmoq 1ago, Puente de 2 Reina, Navarra,



47. Licnzo de Miguel Cabrera en la parroquia de San Pedro en Pucnte de la Reina, Navama. §.XVIL

i
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misterios. Arcanos y Sacramentos que tienc. cree. confiesa nuestra Sanla
Madre Yglesia..."*

No es dificil suponer que ésta sea una de las razones por las que Cabrera se destaca,
en la ndmina de pintores que se estudiaron en esta tesis, con dieciseis obras dedicadas a

honrar al dogma mas trascendental del catolicismo.

De las pinturas que se localizan en Espaiia, la que se encuentra en la parrequia de

Santiago, muestra a la Trinidad antropomorfa en un évalo mixtilineo, muy semejante a otros :

lienzos de Cabrera, como el que se conserva en la iglesia de Guadalupito, Zacatecas y que
pertenecid a uno de los altares laterales del templo de La Compaiia --hoy de Santo
Domingo-- en |2 capital zacatecana.™

En cuanto a la otra pintura que se localiza en la parroquia espaniola de San Pedro,
también en el poblado de Puénte de la Reina, muestra como diferencia el que Cabrera haya
afiadido las imagenes de dos santos jesuitas: Ignacio de Loyola y Francisco Javier. Ambos
aparecen en.el nivel inferior del lienzo, mientras que las tres divinas Personas lucen con
vestimentas del color que suele identificar a cada una y ¢on sus atributos individuales sobre
el pecho. Hay que comentar que en estas obras se aprecian las caracteristicas del pincel de
Cabrera: dibujo fino, amplia pincelada, suave colorido, y la peculiar dulzura de los rosiros

Fip. 48

Fig. 49

que recuerdan muchas obras mas del pintor novohispano, como el lienzo --también de :

formato mixtilineo-- que se conserva en la sacnistia de la parroquia de la Santa Cruz y la
Soledad de Nuestra Seiiora en la Ciudad de M3xico.

En el Museo de Guadalupe, Zacatecas, existen dos grandes pinturas que recuerdan
mucho las caracteristicas del pincel cabreriano, inclusive una de ellas ya fue atribuida al
artista por su primer bidgrafo, Abelardo Carrillo y Gariel quien la registra como de la

“escuela de Cabrera.”®

Las tres Personas lucen con los atributos ya sefialados en otras
obras y van colocadas como suele ir: el Padre al centro, el Hijo a su derecha y a su izquierda

el Espiritu Santo.

“ Abelardo Carrillo y Gariel, £/ pintor Miguel Cabrera, México, LN.A H., 1966
* Informacion proporcionada personalmente par don Federico Sescosse
* Abelardo Carritlo y Gariel, Ef pintor Miguel Cabrera, p. 134, limina 89

I Fig. 50



48. Lienzo de Migue] Cabrera en la iglesia de Guadalupito, Zacatecas. S.XV1II.




49. Lienzo de Miguel Cabrera en la
S.XVIL

parroquia de la Santa Cruz y Soledzd de Nuestra Sefiora, Meéxico, D.F.



50. Lienzo andnimo det siglo XVIII en el Museo de Guadalupe Zacatecas, S.XVIIL.
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El otro lienzo que también se exhibe en el mencionado museo, técnicamente presenta
ciedtas diferencias. Puede decirse que ¢l dibujo es mas duro, hay menos soltura en algunos
\razos, como en tos palos de las vestimentas, aunque los rostros dulzones también recuerdan
a los de Cabrera. Esta pintura tiene la particularidad de mostrar a ia Trinidad con un fondo
de innumerables rostros angelicales 2 manera de nubecillas.

Mencién especial merece el pequefio lienzo que se conserva en una coleccidn
particular en la ciudad de Zacatecas. En la parte posterior se lee la firma de Miguel @
Cabrera, lo cual nos parece extrafio, dado que siempre este pintor dejé su autégrafo en la
cara visible de las obras. Lo cierto es que se trata de una pintura de buena calidad, en la que
pueden apreciarse, el acertado dibujo y ef excelente manejo de las luces y sombras. La
correcta proporcion de los cuerpos de las figuras, el movimiento de los pafios de las
vestimentas, el colorido, asi como los rostros dulces de las divinas Personas, son
efectivamente cualidades de la pintura de Cabrera.

El pintor identifica plenamente a cada una de las tres Personas: el Padre, es el
anciano venerable, de cabellera y barba blancas y viste de blanco. El Hijo va de azul, con los
rasgos faciales tipicos de Cristo y con fa cruz a su costadc; tanto Dios Padre como Dios
Hijo, sefialan su corazén inflamado con Hamas rojas y biancas. El Espiritu Santo, al centro,
viste de rojo, es un joven imberbe de cabellos rubios y rostro afeminado; sobre su pecho, la
paloma con las alas desplegadas, no permite dudas sobre su significado. Alrededor de su
cabeza, se observan siete llamitas de fuego que seguramente aluden a sus siete dones:
sabiduria, inteligencia, consejo, fortaleza, ciencia, temor de Dios y piedad *® La Santisima
Trinidad se posa sobre el mundo en el que se observa nuevamente Ia expulsion de Adan y
Eva del Paraiso. Una pléyade de angeles enmarca a las tres Personas.

Es precisamente ia imagen del Espiritu Santo la que le confiere particular
importancia & este cuadro, ya que es muy semejante a las imagenes que proliferaron en
Europa & raiz de las visiones de la monja Crescencia de Kaufbeuren y que, como se vio en
los parrafos anteriores, merecio la sancion del papa Benedicto XIV a través del “Breve
Sollicitudini Nostrae” en 1745, Tal parece que ¢l pintor novohispano tuvo acceso a estas
cstampas y reprodujo la tercera Persona con las mismas caracteristicas.

* La Iglesia sostiene que estos dones son disposiciones permanentes creadas en el hombre por Dios para
hacerlo décil a los impulsos del Espiritu y permitirle el ejercicio de las virtudes.
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El cuerpo “volatil” del Espiritu Santo, quien aparece al centro de la composicién
cabreriana, esta dispuesto de idéntica forma: con los brazos desplegados, las palmas de las
manos hacia arriba, las piernas flexionadas y en posicion de elevarse a las alturas. La
semejanza se hace mas palpable en el rostro. De facciones finas y delicadas, con dulce
expresion, aparece enmarcado por la rubia cabellera y las siete ilamitas de los dones ya
mencionados. Dicha estampa fue sacada de la pintura que mandd ¢jecutar la monja Jeanne
Altwoger, quien fuera superiora del convento donde vivia la madre Crescencia de
Kaufbeuren.

Desde 1710, la comunidad franciscana supo de las visiones de la susodicha monja y
en 1727, la supervisora llamé 2 un pintor de Munich llamado Rufin, para que Crescencia e
dictara como veia al Espiritu Santo. Se dice que esta tarea a ella no le gustaba, porque
pensaba que era un acto de soberbia, sin embargo aceptd por obediencia y fue asi que, a
través de varios dias, el cuadro estuvo listo. De esta pintura, la monja superiora mandé
hacer esculturas y una serie de grabados sobre cuero y madera, en la ciudad alemana de
Augsburgo, que llegd a ser en su tiempo, la capital de [a estampa religiosa.*’

Con respecto al cuadro zacatecano, debo advertir que tiene una diferencia
importante: el artista novohispano identifica esta imagen del grupo trinitario con la clasica
paloma sobre el pecho, inclusive puede decirse que tiene un tamafio mas alla del normal que
sucle tener este signo en los otros ejemplos que se han anelizado. Puede pensarse que de
esta forma, no se comprometia el pintor ante los dictados pontificios, pues aunque se habia
inspirado en la estampa europea, en primer lugar, el Espiritu Santo no estaba representado
aislado, sino que formaba parte del conjunto trinitaric y en segundo lugar, quedaba
plenamente identificado con la consabida paloma.

10.3 La Trinidad antropomorfa y la Virgen Maria

Como ya se vio en el Capitulo TV de este trabajo, unc de los temas marianos en los
que es imprescindible la iconografia trinitaria es el de la Asuncién-Coronacién. Las figuras

¥ Franois Boespflug, Op. cit., pp. 143-145
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que se manejan indistintamente son la tradicional y la antropomorfa, ya que las otras dos: el
Trono de Gracia y el Compassio Patris, tienen mas bien caracter pasionario y redentorista.

Numerosos lienzos se encontraron con este tema mariano, por lo que se

seleccionaron los mas interesantes por su factura o iconografia. En Oazxaca, en la iglesia de! ] Fig. 52

que fuera convento agustino se conserva el retablo original de finales del siglo XVII,
ejemplo sobresaliente del barroco salomédnico. Al centro, en la calle principal, se destaca el
lienzo de la Coronacién de Maria, obra anénima de muy buena factura (posiblemente de 1a
primera mitad del siglo XVIII) en la que sobresale por sus dimensiones el tema trinitario.
Las tres Personas lucen tunicas blancas y mantos rojos, con excelente tratamiento en ios
pliegues de los pafios que imprimen el (nico movimiento de la composicién. La Trinidad
sostiene la corona de la Virgen, quien arroditlada espera recibirla, El artista andnimo deja
ver su habilidad en el buen trabajo decorative de los mantos, tanto los de la Trinidad como
el de la Virgen, de manera que los motivos dorados recuerdan la labor del estofade de las
imagenes esculpidas.

Francisco Martinez (ca. 1685-1757) abordd este tema mariano con la Trinidad
antropomorfa, por lo menos, en tres lienzos. Se piensa que es precisamente el gran lienzo
apaisado de la sacristia de la iglesia de Tepeji del Rio, firmada en 1718, una de sus obras
mas tempranas.®® La Virgen Maria luce al centro de la composicion en el momento de su
Asuncitn, rodeada por los simbolos de la letania lauretana. La Santisima Trinidad preside
esta escena celestial, en tanto que san Miguel Arcangel, san José y sus padres, san Joaquin y
santa Ana, parecen mirarla compiacidos. Como siempre, una serie de ingeles y querubines
complementan la composicién. En esta pintura, Francisco Martinez se deja ver como un
buen artista que sabe manejar los espacios, destaca el movimiente que imprime a los pafios
del manto de la Virgen, que simulan su “llegada” al cielo.

También de Martinez es la obra de la Coronacién que conserva la Pinacoteca

| Fig. 53

Virreinal del exconvento de San Diego. En ésta, la Santisima Trinidad viste de rojo y azul, @

la Virgen se arrodilla sobre la esfera de! mundo, para ser coronada por las divinas Personas.
Como es comin en las pinturas que abordan este tema, para significar que las tres Personas
son un sélo Dios, las tres colocan sus manos en [z corona. Alrededor de la imagen de Maria

* Manuel Toussaint, Op. cit., p. 152: “Firma como notario de la Inquisicién en 1718 un gran cuadro que
existe en ¢] Sagrario de la iglesia de Tepeji del Rio en el Estado de Hidalgo.”
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53, Pirtura de Francisco Martinez en 1a sacristia de la iglesia de Tepeji del Rio. S.XVIIL




54. Lienzo de Francisco Martinez en la Pinacoteca Virreinal. S.XVIIL.
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se destacan las figuras de cinco santos: a la altura de la Virgen, san Francisco de Asis y san
Antonio de Padua, en tanto que en el nivel inferior se aprecian dos personajes arrodiflados
que llevan los nombres de san Hemeterio y san Celedonio; al centro un brazo que sefiala a la
Virgen, lleva el nombre de san Germin, que debe aludir a German de Constantinopla quien
fuera uno de los grandes defensores del culto de las imagenes. Cuando ocupd este personaje
el solio pontificio en el siglo VIIl, defendio en sus sermones las dos naturalezas de Cristo,
asi como también se le recuerda por los que aludian a la Asuncién corporal de 1a Virgen
Maria.®® En esta pintura novohispana bien pueden destacarse estos asuntos por fo que se
puede inferir que, el que encargd esta obra, lo hizo con esa doble intencién.

La tercera obra de Francisco Martinez con este tema mariano, Se encuentra T
actualmente en la sacristia de la iglesia conventual de Santa Rosa de Viterbo en Querétaro.
En esta pintura Francisco Martinez aborda nuevamente ¢l tema de la Asuncién-Coronacion
con gran habilidad. La bella composicion muestra a la Trinidad antropomorfa, vestida de
blanco, en el momento de recibir & la Virgen Maria para ser coronada como Reina del Cielo.
Un conjunto de angeles y querubines “ayuda” a la Virgen en su asuncion y otro mas sostiene
la media luna, que en esta pintura no esta como suele mostrarse, haciendo eje con la imagen

mariana, sino que aparece a un lado, bajo uno de sus pies.

E] artista novohispano manejé diversos planos 2 partir de la policromia, asi vemos
que en la region mas luminosa del cuadro, apenas si se vislumbran los &ngeles etéreos, en
cambio hay otros, en el primer plano con ropajes vivos en rojo y azul. Asimismo, el pintor
realizé una labor casi preciosista en la joyeria de los medallones que engalanan la figura de
Maria, especialmente el que lleva sobre su pecho. No cabe duda que este lienzo, junto con
el de Tepeji del Rio, son de los mejores cuadros que se analizaron para este capitulo, no
s6lo por la calidad del dibujo, sino por la forma como se imprimid el movimiento a las
figuras, especialmente a la imagen mariana, donde ¢l ampuloso manto parece realmente
agitarse con los efectos del viento.

En la parte inferior del lienzo se lee la leyenda en latin: “Mehﬂw: Sacti sunt Coeli
Dum manu Domini fabricata est mater tanti Def™: Los cielos se hicieron suaves y dulces
como la mie!, la Madre de Dios fue elaborada con sus manos, asi como la firma del autor:
Francus Martinez Notarius a St. Offio Fa. anno 1738.

* Apo Cristiane, T-11, pp. 316-318
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Se encontraron varias obras andnimas que abordan ¢l tema en cuestién, como el de la E
iglesia de Zacapu, Michoacan, donde la Virgen aparece acompafiada por san Joaquin, santa
Ana y san José. En este lienzo de mediana calidad sobresale la poca edad con la que el
pintor imagind a [a Virgen Maria,

Otra obra mas se encuentra en la iglesia de Las Monjas del que fuera convento o
dominico en la capital michoacana. En este licnzo, que por cierto presenta ya serios
deterioros, ademas de los sagrados personajes arriba mencionados, el artista afiadié a santa
Rosa de Lima, nada extrafio si se toma en cuenta que fue terciaria dominica. En Papalotla,
en la iglesia de santo Domingo de Puebla y en uno de los retablos laterafes del Santuario
de Mapethé, en Hidalgo, también se encontraron pinturas con esta iconografia, aunque no

ameritan ser tratadas individualmente por no presentar rasgos sobresalientes,

A continuacién se trataran las pinturas localizadas con la firma de José de Pdez
(ca.1720-1790) en las que también aparece la Trinidad antropomorfa asociada al tema
mariano. Ya se vio en paginas anteriores, como sobresalen en nimero las obras de este
pintor, quien junto con Miguel Cabrera deja ver --al menos en esta muestra-- una especial
predileccion por esta iconografia.

Tres de las obras estudiadas estn fuera de México, dos en la ciudad de La Habana
y una en la Gran Canaria, en Espafia; la cuarta pintura se encuentra en la Casa Humboldt,
en Taxco, Guerrero. La movilidad de las obras de Paez no ha podido explicarse aim; ya
Manuel Toussaint lo advierte en su libro. “Ignoro si este artista pasé a SudAmérica o sus
obras fueron enviadas desde México pues se dice que éstas abundan en Venezuela™.
También Xavier Moyssén anota otras pinturas que se han localizado en Guatemala y Peri.*®

En uno de los lienzos que se encuentran en Cuba se fee una inscripcion que refiere
como, entre 1770 y 1778 fue expuesta a la veneracion de los fieles gracias al empefio del
obispo de este entonces: “... Santiago Joseph de Hechavarria y Eguezua Dignissimo Sr.
Obispo de esta Diocesis de Cuba...” Segin Rogelio Ruiz Gomar este personaje eclesiastico

% Marwue] Toussaint, Pintura Colonial en México, pp. 178 y 269
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vino después a la didcesis de Puebla®, por lo tanto esta obra debio llegar a Cuba en vida del
pintor.

Las pinturas de Péez que estin en el extranjero tienen casi la misma composicion: La
Virgen Maria es subida al cielo por los &ngeles, mientras la Santisima Trinidad la espera con
la consabida corona. En uno de los lienzos de la isla antiflana, la Virgen est4 enmarcada por
los arcangetes san Miguel y san Rafael, en cambio en el que se encuentra en la Casa de
Colén de la isla espaficla, las figuras angelicales son suplidas por santa Ana y san Juan
evangelista. En general, estas pinturas tienen buena factura, aunque con el caracter dulzon
que caracteriza las obras de este artista. Tal vez la que destaca més es la que fue promovida
en Cuba por el obispo, el juego de luces y sombras, su finura de trazos asi como el
movimiento de los cuerpos de los angeles y de la Virgen, la hacen una pintura de calidad.

Con lo que respecta al lienzo de Paez que pertenece a las colecciones de la Casa
Humbotdt en Taxco, puede decirse que es la que presenta mayor riqueza iconografica. El
tema de l2 Purisima Concepcidn se ve complementada, en el nivel inferior, con sus padres
san Joaquin y santa Ana, de cuyos pechos brota 13 flor de azucena, de la cual surge la Virgen
Maria.” En el nivel medio aparecen, a su derecha el Nifio Jesus y a su izquierda san José;
por dltimo, coronando la composicidn, la Trinidad antropomorfa con los atuendos del color
que identifica a cada Persona. En esta obra es notable ¢l sol que se deja ver tras el cuerpo
de Maria, como acontece en otros lienzos con el tema de la Purisima Concepcion. Con él se
quiere significar que fue concebida por Dios, sin pecado original, porque era la elegida para
que de ella naciera Jesucristo, el Salvador de los hombres, '

Del conjunto de obras que se analizaran con el tema de la Asuncién-Coronacién, se
distingue por sus grandes dimensiones y excelente factura, el que se localiza en la iglesia de
Santa Clara en Adixco, Pue., firmado por Luis Berrueco. Las pacas noticias que hay
sobre este pintor poblano las registran Francisco Pérez di Salazar, Manuel Toussaint y Elisa
Vargaslugo. Esta dltima investigadora sostiene que la obra de Berrueco se produjo de 1717
a 1750, por lo que puede pensarse que nacio hacia 1683-1684.

¥ Mexico en el mundo de las colecciones de arte. Nueva Espafia, T-I, p. 291
* Mavor informacién sabre esta iconografia se encuentra en el Cap. VI de esta tesis.

I Fig, 58
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59, Pintura de José de Paez en la Casa Humbeldt, Taxco, Guerrero. S.XVIII.



60. Asuncion-Coronacion de Luis Berrueco en la iglesia de Santa Clara en Athixeo, Pucbla S XV
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En cuanto a las caracteristicas de su pintura esta autora comenta: “.. cabe
perfectamente la posibilidad, desde el punto de vista cronologico, de que Luis Berrueco
hubiera sido discipulo de Juan Correa. Posiblemente Berrueco vivio en México la
temporada de su aprendizaje en ¢! taller de Correa..”* La pintura en cuestion presenta una
composicion que recuerda en parte el gran lienzo que pintara Juan Correa, con el mismo
tema, para la sacristia de la Catedral de México en 1689. Podria pensarse que Berrueco se
inspiré en el trabajo del pintor mulato, o que ambos copiaron la misma estampa, aunqgue
cabe anotar que el lienzo de Correa es mucho mas rico en elementos iconogrificos, como
los espesos bosques en los que se observan diversos animales: asimismo la obra del pintor
poblano ro tiene la pléyade de angeles que engrandece tan significativo suceso.

Berrueco dividié la composicion en dos niveles. En el inferior, la escena terrenal,
donde como siempre suele acontecer en este tipo de iconografias marianas, se observa el
sepulcro vacio de [a Virgen Maria. Alrededor del mismo, 2stén una serie de personajes entre
los que se destacan los apdstoles y algunas piadosas mujeres. Todos lucen sorprendidos
ante el maravilloso acontecimiento que tienen ante sus ojos; elevan sus brazos y miradas
para contemplar a la Madre de Dios en su camino al cielo y el encuentro con su Hijo, quien
ha “bajado” de su trono para recibirla.

Solo hay un personaje, en la esquina inferior del cuadro, que no participa del evento,
por el contrario, cruza los brazos sobre su pecho y parece meditar sobre tan gran misterio.
Se trata de san Francisco de Asis; no hay que olvidar que la pintura fue ejecutada para un
convento de monjas franciscanas. )

El nivel superior del cielo estd presidido por las figuras humanas de Dios Padre ¥
Dios Espiritu Santo sentados en sus respectivos tronos; visten de rojo y azul, ai igual que
Jesueristo que ha dejado su trono para recibir a su Santisima Madre. Las tres Personas
llevan sus respectivos simbolos en el pecho y sus cabezas van circundadas por €l nimbo
triangular. Una pléyade de dngeles, angeles musicos y querubines rodean a la Santisima
Trinidad. Por altimo, hay que destacar la presencia de una serie de personajes que aparecen
a cada lado de Jesiicristo y la Virgen Maria, mismos que no existen en el lienzo de Correa.
Asi vemos que del lado del Salvador, encabeza san Juan Bautista, “el precursor” del Mesias

** Elisa Vargaslugo, “Historia, leyenda y tradicién en una sede franciscana” en Anales del nstitutc de
Investigaciones Estéticas, No, 44, p. 68
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en tanto que el otro grupo principia con Adan y Eva, quienes arrodillades contemplan la
escena; diversos santos y santas complementan el conjunto.

No cabe duda que Berrueco se muestra en esta obra como un artista habil y refinado,
conocedor del buen oficio de pintor. Asi o deja ver el dibujo acertado de las figuras, las
facciones del rostro y su acertado manejo del espacio y de la perspectiva. A lo anterior hay
que afiadir su habilidad para imprimir movimiento a las iméagenes, especialmente las de Maria
y Jesucristo cuyos cuerpos dinimicos y a la vez, “suspendidos” en el espacio celestial, dan
buena cuenta del milagroso acontecimiento, Sélo resta decir que el color original se ha
perdido porque la obra esta muy deteriorada, sin embargo, se perciben los juegos de luces y
sombras caracteristicos de la pintura barroca de esta época.

También se encontraron otras advocaciones marianas asociadas a la Trinidad
antropomorfa, como la Virgen de Guadalupe, la Virgen de Loreto y la Virgen del
Refugio. En el pnmer caso esta el lienzo atribuido también a José de Pdez que se encuentra
en Tacoronte, Tenerife, Espaiia. Es un é6leo que muestra & la guadalupana al centro, con
las cuatro apariciones en las esquinas y una escena de la Huida a Egipto, a los pies de la
composicion. La Santisima Trinidad, de medio cuerpo, preside esta tela, que ademas lleva
seis angelillos portando algunos simbolos de la letania lauretana.

Otra tela guadalupana fue localizada en el pequefio poblado de San Mateo, en el
Estado de México. Es un lienzo rico en elementos iconograficos y sobre todo, rico en
omamentacién y colorido. Como siempre, la Virgen de Guadalupe luce a! centro de la
composicion. En las esquinas los medallones de las cuatro apariciones, enmarcados por
motivos florales en dorado; también en esta obra se hizo un medallén mias & los pies del
querubin guadalupano, con la Huida a Egipto. A los lados de la Virgen, san Joaquin y santa
Ana, de cuerpo entero, se ven desproporcionados con relacién a la imagen mariana. La
trinidad antropomorfi corona esta pintura de gran sabor “popular” en la que los errores de
proporcion y dibujo se pierden entre la exuberancia del color y del dorado.

Sin embargo, considero que la pintura mas importante del grupo guadalupano, es el
magnifico lienzo que celosamente guardan los habitantes del pueblo de San Juan Tilapa, en
el Estado de México y que puede relacionarse iconograficamente con tres lienzos mas que
ya se trataron en el capitulo que aborda la Trinidad cldsica. La pintura mexiquense se



62. Lienzo andnimo en ta iglesia del poblado de San Mateo S.XVIIL
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caracteriza por su buena factura y bella composicion. EI tema central es el de la Santisima
Trinidad pintando el milagroso lienzo en el que se muestra a la Virgen de Guadalupe. La
escena celestial se desarrolla en medio de los angeles, quienes cual aprendices de un
“singular taller gremial”, colaboran preparando los colores y las hojas de oro para que ¢
divino pintor: Dios uno y trino, ¢jecute el lienzo sinigual; los arcangeles san Miguel y san
Gabriel enmarcan la escena.

Las tres Personas aparecen sentadas. El Padre en ¢l extremo derecho, se identifica
plenamente por su figura de anciano digno, con su cabellera y barba blancas; viste con la
capa pluvial y lleva en su mano izquierda el globo terraqueo y el cetro. Jesucristo, en el
extremo contrario, le ayuda al Padre a sostener [a tela; viste de morado y azul y en sus
manos se observan las heridas de su crucifixion. El Espiritu Santo, al centro, es el
maravilloso pintor. Viste de blanco y sus facciones son idénticas a las de Jesucristo; su
rostro se voltea ligeramente, como si buscara a la Madre de Dios para “copiarla” con sus

diestros pinceles que aun no han culminado a tarea.

{De dénde obtuvo este artista desconocido la idea de esta pintura tan original? No
ha sido posible delucidar cul fue la cbra que dio pie a esta iconografia que sin lugar a dudas
es novohispana. Como dijimos en el capitulo correspondierite, estos lienzos en los que la
Santisima Trinidad, es la “divina ejecutante™, corroboren la importancia que tuvo este culto
guadalupano entre la sociedad novchispana del siglo XVIIL

Otra de las iconografias trinitario-marianas s la de la Virgen de Loreto, devocién
introducida per los jesuitas, a la Nueva Espafia en el siglo XVII. En la capilla de San
Ra=fael, en ¢l poblado de San Miguel Aliende, Guanajuato, existe un lienzo que presenta la
novedad de que la Virgen estd coronada por la Santisima Trinidad, inclusive la corona es
mads bien una tiara papal, con lo que seguramente se quiso significar que Maria es la Madre y
Reina de la Iglesia. En el nivel inferior se observan las figuras de san José y san Juan

evangelista.

Una obra mds, que considero interesante tratar aqui, es el lienzo andnimo que se
conserva en el Museo Nacional de Virreinato y que bien puede relacionarse con las obras
de Miguel Cabrera, Su riqueza iconografica salta a primera vista: La Purisima Concepcién,
va coronada y lleva un manto azul cubierto de fiores rojas. Parada sobre una peana de

| Fig. 64

| Fig. 65
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guerubines que a su vez esta dentro de una barca, nos recuerda que Maria es la Reina del
Cielo y de la Iglesia, simbolizada por esta sencilla embarcacion.

En el anverso del lienzo, se lee en una inscripcion que, un arzobispo de Toledo
concedio indulgencias a quien rezare frente 2 esta imagen a la que denomina Nuestra Sefiora
de la Barca.™ Sin embargo, bien pudiera también llamarse Reina de los Angeles, ya que a
sus lados estin los siete arcangeles: a su derecha y en el nivel inferior, se observa a san
Miguel, quien luce de mayor tamafio con respecto a los otros seis, es evidente que se quiso
enfatizar su importancia como “Principe de tas huestes celestiales™. Le sigue san Rafael, con
su atuendo de peregrino y el tipico pescade; Baraquiel, recoge flores en un paifio blanco.

A la tzquierda de la Virgen, frente a san Miguel, se ve a san Gabnel, vestido de
blanco y con la azucena en su mano, el dngel de la Anunciacion ocupa también un lugar
sobresaliente en este lienzo mariano; enseguida Jehudiel con cetro y corona, en tanto que
Urie! lleva la espada; por ultimo, Saltiel, ef angel de [a plegaria, ahora lleva un incensario,
Remata la composicion la Santisima Trinidad con sus atuendes blancos y con los simbolos
caracteristicos sobre el pecho. Se evidencia que el pintor de esta obra tenia un manejo
excelente del color, prueba de ello son los diferentes blancos, desde las nubecillas que sirven
de fondo a la escena celestial, hasta los blancos luminosos de las vestimentas de Dios y de
san Gabriel. Asimismo, el correcto dibujo y el buen uso del reducido espacio, logrando
figuras proporcionadas, nos indica que este pintor del siglo XVIII conocia realmente su
oficio.

Otra pintura que merece comentario, ¢s la que custodia el Museo Regional de
Guadalajara bajo el nombre de Virgen del Refugio. Es un lienzo de formato casi
cuadrado, de autor anénimo, en el que se observa la imagen de la Madre de Dios de medio
cuerpo. Viste tinica rosa y manto azul; lleva el cabello suelto sobre los hombros y va
coronada; hasta aqui son las caracteristicas formales que podrian recordar la advocacion
mariana mencionada ya que, en lugar de que sobre el manto vayan los monogramas de Jests
y de Maria, en este caso, va tachonado de estrellas y el Nific Dios que suele lievar cargado,
fue suplido por una vara de azucena.

* Pintura Novohispana, Museo Nacional del Virreinato, T-11, p. 96

I Fig. 66



66, Obra anonima en el Museo Regional de Guadalajara. 5. XVIIL
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Por otro fado y lo mas importante para nuestro estudio, el pintor colocd a la
Santisima Trinidad distribuida formando un tridngulo: Dios Padre esta en la esquina
superior derecha; Dios Hijo, esta en la izquierda y el Espiritu Santo humanizado, luce en el
pecho de la Virgen, lo cual resultaria “poco ortodoxo” para algunos tratadistas, sin
embargo, es evidente que a través de esta iconografia se pretendio exaltar el misterio de la
maternidad de Maria “por obra y gracia del Espiritu Santo”. Por {ltimo quiero hacer
hincapi¢ en la factura del cuadro, ya que si bien no puede calificarse como de excelente
factura porque especialmente en las imagenes de la Trinidad hay errores de proporcién
anatomica, puede destacarse la bella figura de la Virgen, sus deficadas facciones y
especialmente el rico tratamiento del dorado que algunos pintores novohispanos dej siglo
XVIII, gustaron de aplicar en sus obras.

En el Philadelphia Museum of Art se custcdia una lamina de cobre del siglo X VIil,
de autor desconocido, que esté catalogada bajo el titulo de Santisima Trinidad, la Virgen
¥ Santos® Se trata de una pintura en la que a todas luces se percibe la carencia de
formacitn técnica del pintor, asi como de informecién iconogrifica, ya que presenta una
simbologia que, si bien no estuvo “prohibida”, si hubiera sido sancionada tal vez por
“incorrecta” o “irrespetuosa”, por ende, para este estudio, es una obra por demis
interesante,

La composicion estd hecha a partir de tres ejes. El central esta presidido por la
imagen de Dios Padre quien [leva el sol en el pecho y el cetro en la mano jzquierda, la mano
derecha se la lleva a la cabeza, indicando asi su “divina sabiduria™ arriba se observa, casi
desdibujada y adentro de un medallon, la pequeiia imagen de la Purisima Concepcién y dos
palabras “idea” y “divina”, asi como una inscripcion latina que sale del pecho de Dios Padre:
“In cristalo entis mei intactam te esse labe preprarc” que significa “en mi cabeza yo te
preparo intacta, sin mancha.” Bajo la imagen del Padre, esta santa Ana, con las manos
juntas. Es una figura de tres cuartos de tamafio que a fa altura de su vientre lleva otro
medalldn, idéntico al anterior, con la imagen de la Virgen.

Enseguida se encuentra Maria Santisima con las doce estrellas rodeando su cabeza,
también lleva las manos juntas y en su vientre se observa un medallén con la figura del Nifio
Jesiis. A la derecha del Padre, en el nivel medio de la composicion esta Jesucristo quien se

* Agradezco a la Dra. Elisa Vargaslugo el haberme proporcionado este material,



67. Lamina de cobre del siglo XVIIl. Andnima. Museum Philadelphia Museum of Art.
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lieva la mano izquierda al pecho para sefialar 2! Cordero, en tanto que la derecha la dirige
hacia santa Ana. De la llaga de esta mano sale un rayo de luz que va justamente al pequefio
medalldn que muestra la imagen de Maria.

Abajo de Jesis, se aprecia a san Joaquin arrodillado, eleva su mirada al nivel superior
¥ con su mano derecha sefiala la rama de azucenas que brota de su pecho, simbolizando con
ello ser el padre de Maria. Finalmente, el eje que preside el Espiritu Santo. Mientras que su
mano derecha hace la tipica sefial de la bendicion de Dios, con la izquierda muestra la
paloma sobre su pecho y un rayo de luz, que, en este caso se dirige a la Virgen,
stmbolizando su maternidad milagrosa, gracias a la accién de esta tercera divina Persona.
Abajo det Espiritu Santo estd la figura de san José, arrodillado, sosteniendo la vara de
almendro florecido, que recuerda como siempre la voluntad de Dios que lo escogio para
esposo de Maria y padre adoptivo de Jesus.

De acuerdo a lo estipulado por el fraile mercedario Interian de Ayala, esta pintura es
de las que “necesitan de correccion y enmienda”, pues tal como dice en el apartado sobre las
representaciones de la Purisima Concepcidn:

“Mas ocasidn de tropiezo puede ser, lo que yo mismo hz visto también alguna
vez: a saber, pintada a la Virgen en este Misterio, juntas las manos ante el
pecho si: pero Hevando en su vientre virginal al Nifio Jesis...”

Continua diciendo el tratadista que aunque para algunos estas pinturas “respiran
piedad”, para él no debe de aceptarse porque:

“... salvo el juicio de los deméis, juzgo, que absolutamente no se puede admitir;
no solo. por precaverse, y alejarse mas de este modo algunos incautos y necios
pensamientos; como por contener dicha pintura una novedad insélita, la que
siempre debe huirse...”*

Como se ve, el escritor mercedario estaria en contra de la pintura en cuestion, mis
que nada porque presenta una “novedad insolita de la que debe huirse” y aunque no
menciona que esta iconografia contenga algun error de fondo, es evidente que su opinién iria
en tomo mas bien & que esta representacion es vulgar y de mal gusto. No hay que olvidar
que para esta época aun no se definia como dogma la Purisima Concepcién de Maria y que

* Fray Interidn de Ayala, Op. cit.,, T-II, pp. 12-13
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seguian suscitindose controversias aun dentro de Ia misma Iglesia, por lo tanto, debieron
cuidar mucho que este tipo de “libertades artisticas™ no confundieran a los fieles devotos.
Asimismo, para el fraile mercedario resulta poco aceptable el mostrar al “Verbo encarnado”
en el vientre de Maria, por lo tanto, este cuadro seria inadmisible para et tratadista.

Por todo lo anterior, me atrevo a insistir que el pintor que realizd esta lamina,
ademas de que se deja ver como un artista con poca formacion, --prueba de ello son los
desaciertos en el tratamiento de los pafios de las vestimentas, especialmente en los de la
Virgen que son tan ampulosos y tiesos que cast se pierde su menudo cuerpo entre ellos-- no
debid estar enterado de todos los dictados iconogrificos, sin embargo, quien le mandd hacer
esta lamina --o tal vez €| mismo-- si conocia lo que la Iglesia habia determinado, ya que la
pequeiia obra no representa errores de fondo dogmitico.

10.4 La Trinidad antropomorfa en otros temas

Una de las evidencias que muestra la preferencia de la sociedad novohispana por la
iconografia de la Trinidad antropomorfa, es la abundancia de temas religiosos en los que se
le ve incluida --podria decirse que aparece en todos-- prueba de ellos son las obras que ya se
analizaron, ademas de tas que a continuacién se comentaran.

En primer lugar, creo conveniente hablar de una pintura sobre lamina de Cristébal @
de Villalpando que forma parte del conjunto de obras que engalanan el magnifico recinto de
la Capilla del Ochavo, en la Catedral de Puebla y que se piensa la pudo haber gjecutado
en 1689,” tal como aparece en las otras dos laminas que complementan esta bellisima
triada.

La lamina en cuestion tiene caricter narrativo y aborda el pasaje del Génesis que
refiere, desde la creacion de Adén y Eva, hasta su expulsion def Paraiso. La secuencia de
imigenes principia justamente con la creacién de Adan por la Santisima Trinidad figurada
como antropomorfa, Villalpando colocé en un segundo plano las escenas con las que
principia la namacion y por lo tanto las figuras son de menor tamafio, mientras que en el

*" Juana Gutiérrez, et. al., Cristébal de Villalpando, p. 238 Apud. Francisco de la Maza, Ef pintor Cristsbal
de Villalpando, p. 107



68. Lamina de Cristébz! de Villalpando en fa capilla del Ochavo, Puebla. S.XVIL
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primer plano se destacan aquéllas con las que culmina €l relato de la Creacién y la infidelidad
de Adany Eva,

En cuanto a la Santisima Trinidad, puede decirse que ésta seria tal vez una de las mas
antiguas representaciones en su tipo antropomorfo. Villalpando distingue a cada una de las
divinas Personas: el Padre al centfo, con el rostro barbado, a su derecha Dios Hijo, viste de
rojo y azul, en tanto que ef Espiritu Santo, lleva tinica y manto blancos; los tres lucen el
nimbo triangular ¢l que por cierto se ve desproporcionado enmarcando las pequefiisimas
cabezas.

El porqué eligié el pintor a la Santisima Trinidad para representar el momento de la
creacion del primer hombre, se sustenta seguramente en las propias palabras de las Sagradas
Escrituras --tal como ya lo habia apuntado Francisco de la Maza-- esto es: “Hagamos al
hombre a nuestra imagen y semejanza.” Se utiliza el plural como sefialan Nacar y Colunga;
“La solemnidad de la formula indica claramente que se trata de la obra mas importante, Dios
entra en consejo consigo mismo, e invoca la plenitud de su ser del cual es revelacion la
Trinidad.” Este asunto de la creacion del hombre por la Santisima Trinidad en su forma
antropomorfa, solo lo encontré en las obras europeas, especificamente en el sarcéfago del
siglo IV que custodian las colecciones vaticanas y que se traté en el inicio de este capitulo.

Como consideracion final, cabe decir que la sinigual 1imina se distingue por la labor
preciosista del afamado pintor novohispano. Los recientes estudios sobre Villalpando han
profundizado acertadamente sobre el estilo del artista y las caracteristicas de sus obras, asi
que tomaré algunas de estas opiniones;

“Las tres l4minas (se reficren a las de El Ochavo: El Paraiso, El Diluvie y el
martirio de Santa Catalina) son de estirpe flamenca. con ciertos detalles
italianizantes y aun ciertos arcaismos como el de repetir en El Paraiso, a los
personajes para desarrollar la narracién en cadena,, "

De particular importancia para este andlisis, son las dos pinturas que se han
localizado con el tema de la Ultima Cena. En ellas se abordé el historico suceso, tal como
es costumbre, solo que se afiadid a Dios Padre y Dios Espiritu Santo como persona,
formando el clasico triangulo con la figura de Jesucristo que preside la mesa.

S Ibidem. p. 85
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Las pinturas en cuestidn se encuentran: una, en el Museo de Filadelfia, en la @
Coleccion Lamborn, mientras que la otra se localiza en el Santuario de Guadalupe de la
Ciudad de Puebla. Ambas obras son anénimas del siglo XVII y solo presentan como
elemento comin desde el punto de vista iconografico, la inclusion de! Padre y del Espiritu
Santo conformando la Trinidad antropomorfa.

La primera obra muestra una composicion dividida en dos niveles: el superior con el
rompimiento de gloria donde surgen Dios Padre y Dios Espiritu Santo, vestidos de azul y
sefialandose mutuamente. La visidn celestial se complementa con un grupo de angeles
misicos y querubines que apenas se insinGan entre las nubes.

El segundo nivel de este lienzo novohispano muestra a Jesucristo en el instante que
narra el evangelista: “Mientras comian, Jesis tomd pan, lo bendijo, lo partié y dandoselo a
los discipulos dijo: Tomad y comed, éste es mi cuerpo.” (Mt 26, 26) Alrededor de una mesa
ovalada se ven los doce apdstoles y una persona méds que como dice Clara Bargeilini:

“;Acaso estaria presente también san Pablo a alguno de los profetas?®

Vale la pena
destacar que, a los pies de la mesa se observan unos recipientes que aluden al momento

previo de la institucion de la Eucaristia cuando Jesucristo lavé los pies a sus apostoles.

En el lienzo de la coleccion Lamborn, se observa una novedad mds: a los lados del
Padre y del Espiritu Santo, a manera de “cuadros dentro del cuadro”™, se aprecian tres
escenas relacionadas con la comunién de los personajes sagrados, como la Virgen Maria, el
profeta Elias (que luego es arrebatado a los cielos) y otro personaje que parece recibir la
comunién del propio Cristo. No cabe duda que esta obra, a la vez que recrea uno de los
momentos histéricos mas trascendentales de la vida de Jesucristo, presenta innovaciones que

le confieren un carécter Unico desde el punto de vista iconografico.

Con respecto a la pintura que se localizd en la iglesia poblana, puede decirse que [E
narra exactamente ¢l mismo instante que la obra del Museo de Filadelfia, solo que ahora los
doce apdstoles ya sostienen en su mano el fragmento del pan simbolico. El artista dio
especial énfasis a la Trinidad antropomorfa: Cristo al centro de la mesa, viste con tinica
blanca y manto rojo, al igual que las otras dos divinas Personas que aparecen inscritas en un

* Clara Bargellini, £/ coleccionismo estadounidense. p. 280



69. Pintura anénima en ¢l Philadelphia Museum of Art. S XVIIL
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gran sol. El Padre, lleva el simbolo consabido en el pecho y sostiene una llama de fuego. A
los lados del sol se observa una pequeila imagen de la Purisima Concepcion y un grupo de
angeles que arrodillados adoran al Santisimo misteio. Una serie de inscripciones se
observan en varias secciones del cuadro, sin embargo, no ha sido posible transcribirlas por la
altura donde se ubica el cuadro.

Las pinturas que se han comentado resultan interesantes por su iconografia
novedosa, no asi por sus cualidades pictéricas, aunque es justo decir que la factura de la
obra de la coleccion estadounidense, tiene mejor calidad, especialmente €sta se percibe en
los rostros de los personajes y en ciertos detalles de los recipientes que aparecen al frente de
la composicion.

Otro de los temas en los que es frecuente encontrar la figuracion de la Santisima
Trinidad antropomorfa, es el de tas Animas del Purgatorio. Segin Jacques Le Goff: “El

Purgatorio triunfd en el siglo XIII en la teologia y en el plano dogmatico. Se da por cierta

su existencia, se convierte en una verdad de fe de la Iglesia.”®

Al mismo tiempo sostiene que las primeras representaciones se dieron en el siglo
XIII y cabe recordar que el Concilio de Trento defendio la existencia del mismo, por lo cual,

a partir del Renacimiento, se difundié ampliamente esta iconografia:
“Puesto que la Iglesia Catélica, ilustrada por €l Espinitu Santo apoyada en las
Sagradas Letras y en la antigua tradicién de los padres, ha ensefiado en los
sagrados Concilios v ltimamenie en este ecuménico Congcilio, que existe el
Purgatorio y que las almas alli detenidas son ayudadas por los sufragios de los
fieles y particularmente por el sacrifico del altar."™*

Por su parte, la Leyenda Aurea que, como bien sabemos fue escrita justamente en el
siglo X11I por Santiagoe de la Vorigine y complementada a lo largo del tiempo, hasta que a
mediados del siglo XIX se hizo la traduccidn al castellano tal y como se lee en la actualidad,
dedica un espacio a la explicacién del Purgatorio. El dominico genovés lo explica de manera

sencilla:
“... quienes mueren sin haber concluido de pagar sus débitos y sin constriccidn
suficiente para liquidarlos mediante ella. son severisimamenie castigados con
¢l fuego del purgatorio, a no ser que otras personas desde la tierra por motivos
de caridad, se encarguen de satisfacer por ellos..."™

® Jacques Le Goff. Ef nacimiento del purgatoric. p. 331
® Enrique Denzinger, £/ magisteria de la Iglesia, p. 277 (983)
2 Santiago de la Voragine, La Lependa dorada, p. 705, T-11
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Podria ampliarse mucho mas el comentario sobre este tema, uno de los mas
discutidos a lo largo de la historia del cristianismo, sin embargo, solo quiero puntualizar
algunos aspectos que se reflejan siempre en las cbras pictdricas, especialmente en las que se
han analizado para este apartado.

En primer lugar se habla del Purgatorio como de un sitio especifico, donde van las
almas que aln no son merecedoras de la Gloria del Padre. Se menciona también que son
castigados por el fuego; asimismo, de las oraciones de los fieles --sufragios-- que les
ayudaran a expiar sus culpas. Por ultimo, se insiste en la trascendencia del oficio de la misa
--sacrificio de! altar-- ofrecido por ministerio del sacerdote para gloria de Dios y salvacién
de los hombres.

Se encontraron varias pinturas que abordan el asunto, con representacién de la
Trinidad antropomorfa, sin embargo seleccioné solo cinco por su peculiar composicion
pictérica o por ser obra de algln artista sobresaliente. Asi tenemos el gran lienzo, que
Miguel Cabrera pintara para el altar de Animas, en la Capilla del Padre Jesits, en la iglesia
de Santa Prisca de Taxco. Una pintura andnima que se encuentra en el templo de La
Compaiifa, en Guanajuato, asi como los que se localizan en la iglesia del que fuera
convento agustino en Salamanca, también en el Estado de Guanajuato. Los otros dos estin
en la iglesia de San Diego de Alcald de Hucjotzinge, en Puebla y en la Capilla de
Guadalupe, en Real de Catorce. Las obras en cuestion son del siglo XVIII, con excepcion
de 1a Gltima, que esti fechada en 1820.

En estos lienzos hay elementos comunes que vale la pena destacar, asi como otros
que les confieren particular importancia. En ellos siempre se distinguen dos niveles: el
inferior, marcado propiamente por el purgatorio, caracterizado por los cuerpos inmersos en
las llamas y el superior, donde destaca en su figuracion antropomorfa, la Santisima Trinidad.
Se usan los colores que se han comentade, con las diversas combinaciones sefialadas.

En cuatro de las obras se destacan las imagenes de la Virgen Maria y diversos santos,
asi como el arcingel San Miguel, quien en dos de cllas forma el eje central de la
composicion. Sélo en el lienzo de Huejotzingo, la distribucién de los sagrados personajes
es por demas novedosa, de ahi que se comentaré separadamente.

I Fig 71



71. Lienzo de Miguel Cabrera en la Capilla del Padre Jestis en Santa Prisca, Taxco. S.XVIII.
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La razén por la que San Miguel ocupa un sitio preeminente, como en la obra de
Cabrera del retablo de Animas de Santa Prisca, se debe a que la tradicion refiere, a partir
del Apocalipsis, que el “Principe de las Huestes celestiales”, presidird con Jesucristo el
Juicio Final, de ahi que en esta iconografia suele llevar en su mano Ia balanza, con la que
“pesara” las almas de los hombres,® Alrededor de la composicion, se distribuyen las figuras
de la Madre de Dios y de los santos, significando su intercesién ante las tres divinas
Personas; las plegarias que los fieles creyentes les dirigen para que las animas gocen pronto
de la Gloria celestial.

Hay que mencionar que es comitn que los artistas identifiquen a las animas sufrientes
--asi lo indican las expresiones de sus rostros-- de manera que se distinguen tos hombres y
las mujeres, asi como los jerarcas civiles y religiosos con sus mitras, coronas o tiaras, tal
como se observan en el gran lienzo de la iglesia de Salamanca. Asimismo, con diferentes
tonos en la piel, pueden identificarse a los espafioles de los indigenas y negros; asi los pintd
Cabrera y el artista anénimo que ¢jecutd el lienzo de Ia iglesia jesuita de Guanajuato. De
esta forma singular, se significa que todos los hombres sin importar su sexo, condicién social
o jerarquia, tendran que expiar sus culpas antes de gozar ia vision beatifica de Dios.

Particular importancia tiene la obra de Huejotzinge, ya que no se ajusta a la
tradicion iconogréfica de la mayoria de los lienzos de Animas novohispanos. Al igual que en
las otras obras, la Trinidad antropomorfa remata la composicion y en el nivel inferior se
observan las almas desnudas, de medio cuerpo, entre las llamas del Purgatorio. El asunto
que mas llama la atencion son los tres santos que se observan al centro de la composicion.
Se trata de santo Domingo de Guzmén, san Antonio de Padua y san Francisco de Asis,
quienes scbresalen por sus dimensiones. Los tres se posan sobre las ramas de un gran arbol
que surge de las llamas del Purgatorio, curiosa interpretacion que puede deberse a la
creatividad del artista o al modelo que sirvié de inspiracion.

Los santos lanzan su cinturén y cordones del habito a las almas, tres de ellas estan ya
asidas a este simbolo de salvacion. E! mensaje de la pintura estd en estrecha relacion al
decreto tridentino que habla del papel que juegan los santos en la vida de la [glesia;

% Ma. del Consuelo Maquivar, Angeles v arcdngeles, p. 65

I Fig. 72
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“Que les ensefien como los santos que reinan juntamente con Cristo, ofrecen a
Dios sus oraciones a favor de los hombres; que es bueno y util invocarlos
humildemente; y recurrir a sus oraciones, a su ayuda y proteccidn, para
impetrar los favores de Dios, por medio de su Hijo, nuestro Sefior Jesucristo
que es nuestro anico Redentor y Salvador.™®

Con estas palabras recordamos como las oraciones de los fieles, dirigidas a fos santos
--los sufragios-- ayudan a que las &nimas del Purgatorio expien sus culpas para alcanzar la
Gloria de Dios. Las ramas Hevan flores blancas y rojas, simbolo del amor y la pureza. Tres
de esas ramas culminan en una gran flor sobre la que se observa: en la roja, Dios Hijo,
vestido de azul y con la cruz contra el pecho; en la blanca que es la central, esta el Espiritu
Santo que viste de rojo y por dltimo, Dios Padre con el mundo y el cetro, viste de blanco y
se posa sobre la flor roja. Es posible que esta singular alegoria esté relacionada con los
siguientes comentarios expresados por Chevalier:

“Cristo es a la vez sol y &rbol. Origenes lo compara a un drbol. El 4rbol es
escala y es montafia. Arbol y cruz se levantan en ¢l centro de 1a tietra y
sostienen el universo.™

Puede interpretarse que a través de ese “arbol” que se levanta de las profundidades,
las almas subiran gracias a la intercesion de los santos a gozar de la Gloria, donde los espera
Dios, uno y trino.

En cuanto a la calidad pictérica de este grupo de obras, de manera especial deben
destacarse, la pintura de Miguel Cabrera y el lienzo anénimo que se acaba de tratar, de autor
desconocido. El impacto visual que causa la obra de la iglesia taxquefia, al centro del
cojunto del retablo, no sélo se debe a sus grandes dimensiones, sino a la maestria que
caracteriza la mayoria de las obras de Miguel Cebrera. La forma mixtilinea del lienzo --muy
del gusto barroco del siglo XVIII y del propio pintor-- atraen de inmediato la atencidn del
espectador. A esto hay que afiadir la riqueza de la composicion, el colerido y el movimiento
que se percibe en las imagenes, especialmente en el “apoteético”, san Miguel. Bien dice
Elisa Vargaslugo: “Es ésta una bella pintura llena de color, muy decorativa, la mas brillante
y llamativa de los que dejo Cabrera en la iglesia de Taxco.”® De la obra de Huejotzingo

® Justo Collantes, La fe de la Iglesia Catélica, p, 54
5 Chevalier, Op. cit., p. 125
® Elisa Vargaslugo, La Iglesia de Santa Prisca de Taxco, p. 248
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pueden alabarse su precision en el dibujo, su composicion equilibrada y la dulzura con que
fueron abordados los santos.

En cuanto a los otros lienzos, considero que no fueron ejecutados por maestros
reconocidos, sino mas bien por artistas que no estaban al tanto de la “ortodoxia™ del buen
arte pictérico. Sin embargo, no se puede hacer a un lado la peculiar manera de trabajar el
{ienzo salamantino, donde el pintor, sin manejar con correccion la perspectiva en los
diferentes planos de profundidad, ingenuamente “escalona” las escenas, a partir del fuego del
Purgatorio y de las nubes “acartonadas” que se ven en el resto de la composicion. Sin
embargo, puede decirse que la Santisima Trinidad fue tratada con precisién y cuidado, al
igual que fas demas figuras. Es posible que este trabajo se haya realizado en un taller fuera
de las regulaciones gremiales.

Lo mismo acontece con el lienzo de Real de Catorce que esta firmado por@
Francisco Borja quien es factible haya sido un artista de [a region potosina. La pintura
adolece de los mismos defectos, aunque su composicion es interesante porque sigue el
mismo patrén obsevado en las otras obras, fo cual indica que los modelos barrocos
continuaron vigentes en las primeras décadas del siglo XIX.

Otro de los asuntos en los que se encontrd incluida la figuracion antropomorfz de la
Trinidad, es el de los dngeles, lo cual es comprensible, ya que es bien sabido que estos seres
espirituales fueron creados por Dios para su servicio:

“Los angeles estdn al servicio de la Santisima Trinidad. Glorifican por

siempre al Padre y ejecutan un sinnimero de trabajos bajo sus divinos
ordenamientos.™

En primer lugar sobresale el lienzo firmado por Diego de Cuentas que se localiza en @
el Museo Regional de Guadalajara, con el titulo de Trinidad y los siete arcingeles. El
verdadero nombre del pintor era Diego A. Martinez de Sandoval, sin embargo decidié
utilizar el seudonimo con el que se conoce, el que a veces suplia por las cuentas de un
rosario.**

¥ Ma, del Consuelo Maquivar, Op. cit., p. 19
& Guillermo Ramirez Godoay, “La Nueva Galicia en Ia pintura novohispana” en Cuatro siglos de pintura
Jalisciense, p. 37
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La mayor parte de sus obras se localizan en Guadalajara, aunque se sabe gue fue
originario de Acambarc, Gto. Sus pinturas datan de las primeras décadas del sigio XVIII y
aunque Manuel Toussaint io calificé como un pintor desigual, segin Guillermo Ramirez
Godoy, el ultimo estudioso de su obra: “.. en De Cuentas no predomina la mediocridad,
sino la belleza de sus composiciones, cuya gran personalidad creativa y capacidad plastica
fue reconocida por sus contemporaneos...”*

El cuadro que ejecutd con el tema de los Siete Arcangeles, dista mucho de ser un
claro representante de estas cualidades, ya que se percibe en la composicion un manejo
inadecuado del espacio, pues las imigenes casi se empalman en su nivel inferior, con relacion
al remate donde se observa a la Santisima Trinidad. Las nubes “acartonadas”, casi con
trazos infantiles sirven para que se posen las figuras angelicales y las divinas Personas, cuyos
cuerpos se aprecian ligeramente desproporcionados. En esta ocasion, el pintor coloco al
Espidtu Santo al centro, con atuendo rojo. A su izquierda, Dios Padre, como anciano, viste
de pontifical y luce la tiara papal. Jesucrtisto, a la derecha del Espiritu Santo, lleva e} torso
desnudo y se cubre con tunica azul.

Para insistir en el gran misterio trinitanio, la tercera Persona, toma de las manos a las
otras dos, de manera que se enlazan al centro. Los simbolos del cordero y la paloma
aparecen sobre las cabezas de Jesis y del Espiritu Santo, respectivamente, en tanto que el
sol se aprecia como parte de la crnamentacior de la tiara que corona la cabeza del Padre,
En la parte inferior se ven los siete arcangeles, al centro, san Miguel lleva la cruz y va
flanqueado por san Rafael y san Gabriel; los siete llevan los atributos que suelen
identificarlos. Sus rostros --que lucen infantiles-- se dirigen a la Santisima Trinidad en tierna
adoracion. Puede decirse que el pintor llevo a cabo un buen trabajo de dibujo, inclusive en
ciertos detalles de las vestimentas se aprecian trazos minuciosos y delicados.

En las bodegas del Museo de Santa’Mdnica, en Puebla, donde fuera el convente de
monjas agustinas, se localizé un lienzo de grandes dimensiones que aborda el tema de la
Trinidad, los dngeles y el demonio. El liecnzo de forma apaisada, presenta a la Trinidad
amropomorfﬁ vestida de azul y rojo presidiendo la composicidn.  Su fisonomia, como suele
suceder, es idéntica, aunque ahora lucen mas jovenes que las que se muestran con el rostro
de Cristo. Llevan los simbolos tradicionales en el pecho y para reiterar el misterio de las tres

® Guillermo Ramirez Godoy, Op. cit., p. 38

I Fig 75
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Personas en un solo Dios, nuevamente vemos aqui el triangulo simbélico que enlaza al
cordero, a la paloma y al sol. Por cierto en esta obra, el pintor anénimo colocd al Espiritu
Santo al centro, a su derecha al Hijo y a su izquierda a Dios Padre, quien sostiene el mundo
y el cetro. A los lados de la Trinidad, un conjunto de angeles se arrodilla para adorarle, en
tanto que en el nivel inferior, sobre una roca, el demonio agazapado, aparece sorprendido
ante la magnifica vision.

Como es sabido, los demonios son angeles que han traicionado su naturaleza, por lo
cual son arrojados del cielo y precipitados en la tierra. En cuanto a su iconografia, puede ser
que se le muestre como serpiente, dragén o figura antropomorfa como en la pintura que nos
ocupa. Ademds, tienen olras caracteristicas los ngeles malos, como su desnudez --sefial de
humillacién-- los cuernos, la cola de animal y pezuiias en vez de pies, Es comiin que vayan
pintados de rojo o de color pardo, para identificarlos y contraponerlos al color blanco y
luminoso de los angeles buenos. En ocasiones --como en este lienzo-—- van alados, pero no
con alas de plumas de pajaro, sino similares a las de los murciélagos, por su vida en la
oscuridad. ™

El mensaje trinitario queda aun més explicito con las inscripciones latinas que se leen
en cada una de las divinas Personas; El Hijo lleva la palabras “Genifus”: engendrado; el
Espiritu Santo: “Procedens™. El que procede, y el Padre: “Ingenitus”. Ingénito, no
engendrado. Ademas, en una filacteria que abarca a la Trinidad, se lee una inscripcion mas:
“Principium Deus est, tum Sermo, et Spiritus Istis Sungitur tre. Tria sunt Coeva, et
tendentia in Ununt”™; Dios es el principio ademés la voz (o habla) y el Espiritu se cumplen
con éstos: Estos tres son coetaneos y tienden a uno sélo.

Vale la pena observar que, aunque esta pintura no s¢ destaca por la calidad de su
trabajo (rostros convencionales, poco volumen en las formas y desacertado manejo de la
perspectiva), no sucede lo mismo con su iconografia. Es evidente que esta obra fue dirigida
por alguna persona bien informada en el tema de los angeles y su relacién con la Trinidad, tal
como lo dejo escrito Dicnisio Areopagita:

“.. no podemos alcanzar con ¢l pensamiento ni con palabras, al Uno,
Incognoscible, Supraesencial, la misma Bondad, !a trina Unidad, tres Personas
igualmente divinas y buenas. Ni tampoco podemos conocer ni explicar... de

™ Ma, del Consuelo Maquivar, Op. cit., pp. 72-73 -+
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qué mancra los sanlos dngeles se comuniquen con aquella Bondad
supracsencial.””

Para terminar con este apartado de la Trinidad antropomorfa, se abordaran las obras
que presentan este asunto asociado al tema de los Santos. Se han distinguido dos tipos: los
que muestran esta iconografia en relacion a cierto pasaje de la vida del personaje y el
segundo, las pinturas que exaltan a los santos porque merecieron ser canonizados por su
amor a Dios y caridad para con los hombres.

Conviene recordar aqui, cual es el concepto que manegja la Iglesia en relacion a la
palabra Santo, En el Diccionario del Cristianismo se lee:

“... designa (1ambién) el término de perfeccidn del cristiano en trabajo de
adhesién interior mds firme, mis profunda a Dios y jque ha desarrollado en
este trabajo las cualidades leologales y morales necesarias para el
desenvolvimiento de la Santidad.”"

Como ejemplos del primer caso esta una obra que se refiere a uno de los santos que,
a lo largo de su vida, tuvo especial devocion por ia Santisima Trinidad: San Agustin (354-
430). Este lienzo en forma de tondo --hecho que considero no es casual, pues, hay que
recordar la estrecha vinculacion del circulo, con la perfeccion de Dios-- se encuentra en la
casa parroquial de Huichapan, Hgo. Esta interesante pintura andnima del siglo XVIIL
muestra a la Santisima Trinidad entronizada, presidiende la composicion. Al centro Dios
Padre, viste de blanco, luce el sol en el pecho, asi como la palabra latina Poent; cabe aclarar
que es posible que haya un error ortografico y que deba decir Pofens: Poderose. Sostiene
el cetro con la mano izquierda sobre el que se trazd un pequefio triangulo luminoso.

A su derecha Cristo, viste de azul, apoya la cruz contra su pecho, en el que también
se observa al Cordero pascual sobre el libro de los Siete Sellos; debajo de éste la palabra
latina Sapientia: Sabiduria; en sus manos y pie derecho se observan las heridas de los
clavos de su crucifixion. Sobre su hombro derecho se observa un pequefio circulo luminose.
Finalmente, el Espiritu Santo, a la izquierda dei Padre, viste de rojo; sobre-su pecho se ve la
consabida paloma con alas desplegadas, bajo la que se lee la palabra: Amor. Lleva las dos

" Obras completas del Pseudo Dionisio Areopagita. p. 137
™ Diccionario del cristianismo, p. 677

I Fig. 76



76. Lienzo anonimo en la Casa Parroquial de Huichipan, Hidalgo. S.XVIIL
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manos a su corazon, a la vez que sostiene con la derecha, una saeta roja. Sobre su hombro

izquierdo se aprecian dos manos unidas.

Alrededor de la imagen trinitaria se ve un conjunto de querubines y dngeles, de los
cuales hay que distinguir al que esta junto a Cristo, ya que, ademis de sefalarlo, se posa
sobre tres libros cerrados. En cambio, junto al Espiritu Santo, otro mas junta sus manitas en
sefial de oracién. Una inscripcion en latin complementa esta seccién del tondo; Dominus
Deus --a la izquierda—- y sobre la cabeza de cada Persona la palabra Sanctus, al final, ia
leyenda se cierra con Sabaoth a cual significa: Sefior Dios, Sante, Santo, Santo.

En la base de! lienzo se observa la imagen de san Apustin de medio cuerpo, quien
extiende ambos brazos hacia la Trinidad, como un gesto de adhesion y aclamacién; su
mirada la dirige hacia Ella, como si contemplara la vision trinitaria. Sobre su hibito oscuro
se destaca su corazon en [lamas, atributo que lo identifica en recuerdo de su amer y entrega
a Dios, tal como ya se vio en el capitulo IV de esta tesis, También en esta seccion de la obra
se leen dos inscripciones en latin: Quoniam dilexit multum I qusi serv... .. tur sanciissime. ..
Desgraciadamente esta parte del lienzo esta dafiada y mal restaurada por lo que se ha
perdido parte de la leyenda.

Ahora bien, es evidente que la intencién principal de este lienzo fue la de exaltar el
amor y fidelidad del santo Obispo de Hipona, a quien por sus escritos se le ha denominado,
el Doctor de la Trinidad. Los elementos que complementan la composician, reiteran este
hecho: los tres libros que sostiene el angel junto a la imagen de Cristo en cuyo pecho se lee
la palabra Sabiduria, asi como el circulo, nos hablan precisamente de uno de los conceptos
agustinianos:

“El Verbo es ¢l Hijo del Padre y su Sabiduria, £Qué maravilla pues, si ha sido
enviado, no porque sea desemejante al Padre, sino porque s una emanacién
pura de la claridad de Dios?™*

Asi sc lee en el libro IV del tratado “De Trinitate”, lo cual nos indica que quien
planed esta composicion, estaba bien informado sobre el pensamiento de san Agustin. La
imagen del Padre ostenta como siempre fa figura del sol y el cetro, sobre éste se ve trazado
un trifngulo. Todo se puede relacionar con la siguiente frase de san Agustin:

”* Obras completas de San Agustin. La Trinided, p. 322
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.. ceando dice el Padre: Que te conozcan a (i, unico Dios verdadero, nos
vemos obligados a confesar, pues solo el Padre es Dios verdadero, que en la
palabra Dios s¢ comprenden las tres divinas Personas, Padre, Hijo y Espiritu
Santo."™

Por tltimo, el Espiritu Santo, que sostiene una flecha roja, nos recuerda el amor de
Dios confirmado con la palabra que lleva inscrita en el pecho, la que por cierto, estd escrita
en castellano y no en latin, como el resto de las inscripciones.  Asi dice el gran tedlogo en
una de sus meditaciones sobre la tercera Persona de la Trinidad.

“El Espiritu Santo es algo comin al Padre y al Hijo, sea ello lo que sea. Mas
esta comunién es consustancial y eterna.  Si alguien prefiere denominarla
amistad, perfectamento; pero juzgo mas apropiado el nombre de caridad, ™™

No hay que dejar a un lado la figura de las manos juntas que se aprecian cerca de la
imagen del Espiritu Santo. Chevalier dice que: “Ser cogido por la mano de Dios es recibir
la manifestacion de su espiritu”,™ por lo cual bien puede relacionarse este simbolo con la

tercera Persona,

Como ya se dijo, no se sabe quién fue el autor de esta pintura barroca de tan
sugerente iconografia. Puede decirse que es una obra de calidad aungue sin rasgos
sobresalientes en el oficio. Los rostros de las imagenes fueron tratadas correctamente, con
facciones delicadas que recuerdan al circulo de Cabrera, sin embargo, los palos de las
vestimentas nto caen suavemente debido a que siguen del todo las posturas de los cuerpos.
En suma, este lienzo, aunque por su calidad pictérica no podria considerarse como una obra
maestra, por su iconografia resulta importante, pues nos habla de la trascendencia que
tuvieron estas composiciones para la sociedad religiosa de la Nueva Espafia.

En cuanto a las obras que representan a los Santos exaltando sus vidas ejemplares y
en las que ademas se muestra a la Trinidad antropomorfa, significando con elio que sus vidas
ejemplares merecieron el premio de la gloria celestial y la vida eterna en unién con Dios, se
han localizado cuatro obras de este tipo; uno en las colecciones del Museo Nacional del

™ Ibidem, p. 384
3 Ibidem, p. 378
™ Jean Chevalier, Op. cit., p. 684
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Virreinato; dos mas firmadas por José Aguilar, def Museo Regional de Guadalajara y el
Gltimo en el Album conmemorativo de las apariciones guadalupanas.” Los cuatro lienzos
presentan una composicion similar: la Santisima Trinidad al centro, coronando el conjunto,
en tanto que el resto de las imdgenes se distribuyen en hileras. En algunos se ve mayor
riqueza en cuanto al nimero de personajes que aparecen, asi como en el propio disefio del

cuadro.

En cuanto a la pintura del Museo ubicado en Tepotzotlan, tiene una caracteristica
peculiar: Al centro y haciendo eje con cada una de las tres divinas Personas, se colocaron
imagenes con temas cristologicos bajo la figura central del Padre; en tanto que siguiendo las
del Hijo y del Espiritu Santo, se pintaron diversas advocacionss marianas. Por dltimo, en los
extremos, se distribuyeron dos hileras con imagenes de santos varones, exceptuando las dos
esquinas inferiores, donde €l artista andnimo pinto al “Sefior de los Milagros™ y al “Cristo de
Santa Teresa.”

Por lo que respecta a las obras que estan autografiadas y que se localizan en
Guadalajara, puede decirse que en ambas se aprecian iguales caracteristicas formales,
aunque cabe destacar que en éstas se aprecia el oficio de un pintor calificado, lo cual no
puede decirse del lienzo del Museo del Virreinato que debio ser ejecutado tal vez por algin
oficial, o bien por alguien fuera del gremio. En uno de los lienzos --¢l de mayores
dimensiones-- se observa un trabajo preciosista: en los cuerpos estilizados con sus ropajes
pintados con sumo cuidado y en los dulces rostros con delicadas facciones. La Santisima
Trinidad, luce las vestimentas con los colores que suelen identificar a cada Persona; llevan
los consabidos simbolos y aparecen sentadas sobre un arcoirs, mismo que alude a la paz, a
ia felicidad, al perdén, “a fa promesa cumplida.”™
sobre el mundo en el que se lee una inscripcidn: “Deseo ver a la Sma. Trinidad™, leyenda

Los pies de las divinas Personas se posan

que resume ¢l triunfo de estos santos, sobre el pecado, de modo que fueron premiados con
la Gloria eterna.

Sobre el lienzo guadalupano, puede decirse que, ademas del santoral que caracteriza
estas obras, presenta la modalidad del culto a Maria a través de la Virgen de Guadalupe que
ocupa el centro mismo de fa composicion. Hace eje con la imagen de Jesucristo crucificado,

" Album del 430° Aniversario de las apariciones de Nuesira Sefora de Guadalupe, p. 179
™ José Luis Morales y Marin, Diccionario de iconologia y simbologia, p. 52

| Fig. 77



77. Pintura de José Aguilar en el Museo Regional de Guadalajara. S.XVIIL



78. Lienzo anénimo del sigle XVIIL



79. Pintura anénima del siglo X VIII. Museo Nacional del Vimreinato.
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el arcangel san Miguel, y la Santisima Trinidad. A los lados, diversas imagenes de santos
varones aparecen portando los atributos que los identifican. A los pies del lienzo se ve el
nacimiento del Nifio Jesds, enmarcado también por figuras de otros santos y entre ellos, la
unica figura femenina del santoral --excluyendo a la Madre de Dios-- santa Barbara,
portando la custodia y la palma del martirio.

Es evidente que estos Devocionarios debleron tener especial preferencia entre los
fieles devotos de la Nueva Espafia quienes, impulsados, por el clero, verian en las diversas
imagenes los ejemplos de pureza y fidelidad a Dios, de entrzga al ideal de santidad, que todo
buen eristiano debe procurar,

10.5 La Trinidad antropomorfa con el Nifio Jesis

En el conjunto de obras estudiadas para =ste trabajo, se encontraron pinturas que
pueden considerarse Trinidades antropomorfas porque el Espiritu Santo esta representado
como persona, solo que en estos casos, en vez de que Jesus se muestre como un adulto de
33 afios, se le ve como "nific”. Tal es el caso de la pintura que custodia la Pinacoteca
Virreinal, firmada por Andrés Lépez. En esta lamina se observa a Dios Padre y Dios
Espiritu Santo con el mismo rostro; ambos visten con tinicas rojas y llevan cetro; sobre sus
pechos el sol y la paloma, respectivamente.

Debajo de cada una de las divinas Personas se aprecia a la Virgen Maria y a san José,
en tanto que el eje de la pintura lo marca la figura de! Nifio Jesiis quien sostiene con sus
manitas el tradicional pafio de la Verdnica. En esta composicidn, donde el Nifio Dios lleva
unc de los simbolos de la Pasién, tal como suelen representarse en Espaiia los “Nifios de la
Premonicion”, puede recordarse también el tema de la Trinidad celeste-terrestre, aunque en
este caso “ambas” fueron colocadas en un ambiente celestial. Tiene las caracteristicas de
otras obras del mismo autor: dibujo minucioso, rostros finos con facciones delicadas y
expresiones tiernas. Cabe destacar que no hay diferencia entre los rostros del Padre, del
Espiritu Santo y de san José, tal parece que Andrés Lopez no tuvo intencitn de distinguirlos,
Puede decirse que esta lamina es mas original por su iconografia, que por su oficio, pues no
hay duda que este pintor barroco del siglo XVIII dejé ver més su maestria en otros trabajos,
como los que se conservan en el Museo Nacional del Virreinato.
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De extraordinaria belleza es ¢l gran lienzo que se conserva en la Capilla del
Sagrado Corazén de la Iglesia de San Francisco, en la ciudad de Puebla, que aborda la

“Glorificacion de san José™ La pintura ocupa todo el muro del brazo del crucero de la
Epistola y como suele suceder en estos recintos barrocos novohispanos, la ventana quedd
“incluida™ casi simbodlicamente en la gran composicion, que hace pareja con la otra frontera

en la que se pintd a la Virgen del Apocalipsis.

Dadas sus dimensiones, se perciben tres grandes tramos que, al ser unidos,
conformaron el conjunto pictdrico. En la parte superior, un grupo de angeles, alrededor de
Ja ventana contribuye a crear la atmdsfera celestial. En el eje central de la composicién, se
observa la dulce imagen de san José que se inclina ligeramente hacia el pequefio Niflo Jests
que lleva en sus brazos; viste con tinica verde y manto café y lleva la vara de almendro
florecida, en recuerdo de la sefial que se se consigna en los Evangelios Apocrifos:

“... con esta profecia, mandé que todos los varones pertenecientes a la casa y
familia de David, aptos para el matrimonio y no casados Hevaran sendas varas
al altar. Y dijo que el duefio de la vara, que una vez depositada hiciera
germinar una flor y en cuyo apice s¢ posara ¢! Espiritu del Sefior en forma de
paloma, seria el designado para ser custodio y csposo de la Virgen,”™

Las cabezas de Jests y su padre adoptivo estan circundadas por querubines, a
manera de una gran aureola celestial; todo ello contribuye a crear una verdadera atmdsfera
de amor y ternura. A cada lado de san José, asi como en el nivel inferior de la composicién
se observan una serie de personajes, algunos de eflos visten y portan coronas y cetros de
reyes, es evidente que la intencion del artista fue la de, ademas de exaltar la figura del santo,
recordar su genealogia v con ella la del propio Jesus,

Comio es bien sabido, en el Evangelio de San Mateo se narra con precision Ia ascendencia de
Jesiis y por su parte; la Leyenda Aurea, hace 1o propio con la de san José; seguramente €stas
fueron las fuentes que inspiraron al autor desconocido de este lienzo sinigual. Cabe destacar
que, entre los personajes que se observan en la base de la composicion, se ha podido
identificar a Jacob, Abraham y David con su arpa.

™ Evangelios Apocrifos, “Apocrifos de la Natividad”, p. 254

I Fip. 81
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Ahora bien, para nuestro estudio sobresale de manera especial la presencia de la
Santisima Trinidad: El Espiritu Santo, a la derecha del santo, viste de blanco y rojo y lleva la
palema en el pecho; en el mismo nivel, a la izquierda, Dios Padre con idéntica fisonomia,
luce el sol y sostiene con su mano izquierda la esfera del mundo y el cetro; su vestimenta es
igualmente, blanca y roja. Las tres divinas Personas se ven unidas por el clasico tridnguio
que parte de los simbolos que ostentan en sus pechos, hasta la imagen del Nifo Jesis;
ademas, del emblema del Espiritu Santo también se desprende una llama de fuego. Con ello
se quiere corroborar, aqui también, la trascendencin de este dogma trinitario, aunque ahora
sea con la imagen del Nifio Dios.

La factura de esta bella pintura bien puede recordar, por su exceiente manejo del
espacio, por su dibujo correcto y suave movimiento de los pafios; por sus colores y por sus
deficados y finos rostros de expresiones dulces, a las obras de José Rodriguez Carnero quien
vivid y ejecutd gran parte de su obra en la ciudad de Puebla, hasta 1725, fecha en que
fallecio.®

11.  Dios Padre y Dios Hijo iguales, con la paloma de! Espiritu Santo

Aunque los ¢jemplos que a continuacidon se van a tratar, no son propiamente
antropomorfos, (si se toma en cuenta que el témino se ha utilizado a lo largo de este
capitulo, para denominar asi a las obras que representan al Espiritu Santo con figura
humana), considerc interesante abordarlos en este apartado, ya que su caracteristica
principal es que el Padre se muestra con los rasgos fisicos de Jesucristo.

La razon por ia que en estas obras s¢ trazd la paloma simboélica, se debe tal vez a
cierto “temor piadoso™ de humanizar al Espiritu Santo. Adn no he encontrado ejemplos
similares en el repertorio espafiol, aunque Réau menciona una obra de Rubens con estas
caracteristicas que se conserva en la Pinacoteca de Munich.* ;Sera que se hizo algin
grabado inspirado en este modelo que se conocid en la Nueva Esparia?

% Manuel Toussaint, Op. cir., p. 113
M Louis Réau, Op. cit., p. 47 {traduccion castellana)
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Las dos obras con estas caracteristicas estin relacionadas con el tema de la Virgen
Maria. Una de ellas se encuentra en ¢l Museo de Arte de Querétaro y esta firmada por
Diego Sanabria en 1716. La otra se localiza en ¢l Museo de Guadalupe, en Zacatecas y
fue ejecutada por Gabriel de Ovalle, en 1736.

El lienzo de Sanabria deja ver su buen oficio, especialmente en las figuras de santa
Ana y la Virgen Maria. La madre de la Virgen luce entronizada y cororada como reina --la
belleza del trono barroco, deja ver la época del pintor. La Virgen Maria, de pie y abrazada
de su madre, estd representada como Purisima Concepcion, inclusive se ve la luna a sus pies.
Sin embargo, Sanabria la pinté como nifia, curiosa libertad si se toman en cuenta las
recomendaciones de los tratadistas. Un grupo de angelillos derrama flores blancas ¥ rojas
sobre ellas, en tanto que san Miguel y san Gabriel se postran a sus pies: cabe mencionar que
este Gltimo dirige su mirada al espectador. Coronando la composicion, entre nubes
contrastadas por luces y sombras, el Padre y el Hijo lucen con idéntica fisonomia, Ambos
visten de rojo y empuiian un cetro. Entre los dos, con las alas desplegadas, la paloma del
Espiritu Santo en medio de un haz luminoso. Por ultimo, cabe anotar que el lienze fue
mandado hacer —seglin reza la inscripcion-- por el “Dr. Dn. Pedro Cortés” quien
seguramente guardaba especial veneracién por Santa Ana.

. La pintura de Ovalle trata el tema de la Purisima Concepcién, quien aparece al centro
de la composicion vistiendo de blanco y azul, con detalles rojos en el cuello y en las mangas,
lo cual le da un colorido particular. E] manto cuajado de estrellas es tal vez uno de los
detalles que deja ver la calidad de este pintor considerado “mediocre™ por Manuel
Toussaint.” En este caso disiento del connotado investigador, ya que los vuelos que
imprimié a los pliegues del manto que se eleva como impulsado por el viento, muestran la
habilidad de este artista; asimismo el rostro dulce de Maria y el tratamiento general de su
figura, permiten apreciar ef buen oficio de este pintor de la region zacatecana.

La Madre de Dios se posa en la serpiente que, haciendo un circulo con fa manzana en
la boca, sirve para enmarcar una pequefia escena en la que se observa el pecado de Adan y
Eva. De esta manera, como en otras obras que ya se comentaron, se alude 2 Maria como la
“nueva Eva”. Alrededor, una serie de angelitos levan algunos de los simbolos marianos
mientras que, otros elementos aparecen a los pies de la composicion, simulando el paisaje,

© Manyel Toussaint, Op. cit., p. 154

| Fig. 82

I Fig 83



82. Pintura de Diego Sanabria en el Museo de Arte de Querétaro, S.XVIIL



83. Lienzo de Gabrie! de Ovalle en el Museo de Guadalupe, Zacatecas. S.XVIII.
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Coronan este lienzo, Jesucristo y ef Padre figurados con idénticos rasgos; visten de blanco y
rojo, sostienen el cetro y sus cabezas estan enmarcadas por e nimbo trinagular. La paloma
del Espiritu Santo, en medio de un évalo azul sobre la corona que sostienen dos angehllos,
parece atestiguar, al igual que las otras divinas Personas, la coronacion de Maria como
Reina del Cielo.

Resulta interesante que los Gnicos lienzos que encontré con este tipo de iconografia
trinitaria hayan sido ejecutados por artistas --poco estudiados a la fecha-- y que se
desarrollaron fuera de la capital novohispana.

A través de las obras que se han comentado en este capitulo ha quedado demostrada
la preferencia que tuvo la sociedad novohispana por la representacion de la Trinidad
antropomorfa. Me atrevo a decir que después de la iconografia clasica, el clero y los fieles
laicos tuvieron predileccion por este tipo de iconografia.

De particular importancia fue constatar por medic de estos ejemplos que abarcan
esculturas v relieves de fachadas y retablos, asi como lienzos y laminas que cubrieron
_infinidad de espacios, que lejos de prohibirse este tipo de representaciones, fueron
impulsadas y apreciadas, a lo largo del periodo barroco que va, de la segunda mitad del siglo
XVTI a las primeras décadas del siglo XIX.

Los documentos que se analizaron, desde los expedidos por los poatifices, hasta los
tratados de iconografia, nos han demostrado que, si bien este tipo de imigenes fue motivo
de serias discusiones, nunca ilegé a prohibirse en definitiva. Por lo tanto, creo que hubo una
seric de confusiones que han promovido la incorrecta interpretacion de los mismos,
confundiendo las sanciones que se dieron con respecto a la figuracion trifacial, la cual como
se vera enseguida fue prohibida por considerarse “herética™.

Lo cierto es que la Trinidad antropomorfa cobra un auge extraordinario en estas
tierras --y por lo poco que he visto puede decirse que esto sucedid en Hispanoamérica-- en
la época barroca, cuando Espafia ha perdido interés por estos modelos.



Pintura de Manuel de Arburu en ta Casa dei Ohispade de Toluca. S. XV
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Los pocos gjemplos peninsulares que se pudieron estudiar corresponden, en la
mayoria de los casos, a trabajos novohispanos que debieron trasladarse en esa época,
seguramente por espafioles que vivieron en la Nueva Espafia y conocieron estas obras.

En innegable que el gusto por estas representaciones también se dio entre los propios
artistas y que algunos de ellos se distinguieron por su originalidad, de tal manera que aunque
es bien claro que los primeros modelos debieron ser europeos, conferme se propagan estas
obras, se copian y enriquecen con mis elementos, de tal manera que cualquier tema
religioso, se ve complementado con esta versién iconografica.

Ahora solo resta tratar de encontrar las razones de este preferencia. jPor qué fue tan
estimada esta representacién entre los fieles creyentes de la Nueva Espafia? ;Cuales fueron
las motivaciones utilizadas por el clero secular y regular, para impulsar estas imagenes al
mismo tiempo que lo hicieron con los modelos tradicionales? ;Por qué algunos artistas se
distinguieron mas que otros en la ejecucion de este tipo de iconografias?

La respuesta no la he podido encontrar ain en ninguno de los escritos consultados,
por lo tanto mi hipdtesis se basa en la mera apreciacion de las obras de los sitios donde
algunas fueron encontradas.

No puedo decir que fue una orden religiosa especifica la que impulso el modelo, ya
que se localizaron obras en iglesias y capillas de diversas fundaciones. Lo que si es un heho
es que fue hasta el periodo barroco que esta representacion cobrd auge, lo cual puede
indicar que habia mas apertura hacia las preferencias novohispanas.

Representar al Padre Eterno y al Espiritu Santo con la misma figura humana con la
que siempre se habia mostrado a Cristo, tal vez les permitia un mayor “acercamiento” a
Dios. Es evidente que no es lo mismo orar ante la imagen de un ser, como “uno mismo”,
que ante un animal simbélico.

Al configurar a Dios Padre como Jesucristo se recurria z la imagen del Verbo
encarnado, quien por su infinito amor a los hombres se habia sacrificado hasta la muerte para
lograr su redencidn.
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Lienzo de Tiburcio de Ledn en Zacatecas, §. XVIII

Pintura de Berbén en Sto. Domingo, en Sombrerete, Zac. §, XVIII-X1X.
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En sintesis, al mostrar a las tres divinas Personas con idéntica fisonomia, se
concretaba a través de la imagen {a esencia misma del dogma: “Tres Personas en un solo
Dios.”



CAPITULO vVIII

La Trinidad Trifacial

“Es necesario subrayar: no se deben
multiplicar estas imdgenes, ni tolerar la
audacia de los pintores que se fian en
ellos mismos para fabricar imdgenes de
la Trinidad y representar por ejemplo un

hombre con tres caras..."
SAN.ROBERTO BELLARMINO
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CAPITULO VII1

LA TRINIDAD TRIFACIAL

1. Antecedentes europeos

Hasta ahora se han analizado los diferentes tipos trinitarios comunes en todo el arte
cristiano y aprobados por la Iglesia, sin embargo, no todas las representaciones trinitarias se
ajustaron 2 las recomendaciones de los telogos y de los tratadistas de iconografia. Entre
elias sobresale la Trinidad trifacial, ya que a pesar de que la Igiesia la sanciono, e inclusive
la prohibié a partir del siglo XVIII, se continuaron ejecutando imagenes con este tipo de
iconografia, prueba de ello, son los ejemplos que han llegado a nuestros dias.

Segun Germa\n de Pamplona, el estudioso tantas veces menciorado a lo largo de esta E
tesis, afirma que los antecedentes mas remotos de estas representaciones estan en las figuras
“con tres caras o tres cabezas de una divinidad suprema euroasiatica de caracter solar y
omnividente".'! Mas tarde, afirma este autor, en los siglos XIII y XIV, los artistas quisieron
ver en el Vuitus Triforns a pesar de su aspecto monstruoso, la figura mas apta para
representar a la Trinidad; lo complementaban con el nimbo crucifero o el triangulo

equilatero, que bien sabemos significa la igualdad sustancial de las tres divinas Personas.

Pamplona menciona algunos ejemplos de esta época, a los que nombra
"pretrinitarios”, localizados en monumentos romanicos y del primer periodo del gotico, tai
es el caso de un capitel localizado en una de las columnas de lz iglesia de la Santa Cruz, en E
Oloron de Sainte Marie, en los Pirineos franceses.

Parece ser que las representaciones trifaciales tuvieron cierta difusién durante los
siglos XIV y XV en Francia, Espafia e Italia, prueba de ello es la pintura al fresco que
gjecutdo Andrea del Sarto para el refectorio del convento florentino de San Salvi_en 1511° E
Se trata de un tondo en el que el pintor repredujo a la Santisima Trinidad sélo con tres
rostros con la fisonomia de Cristo. Tal parece que el artista italiano quiso simbolizar con

! German de Pamplona, feonografia de la Santisima Trinidad en el arte medieval, espafiol, p. 39
? Antonio Natali, Andrea del Sarfo, p. 38



1. Divimdad asidtica de tres cabezas en las Cuevas de Elephatta, en la [rdia. Dinastia Deccan, S.VIIL



2. Ejemplos pretrinitarios en capiteles roménicos, [glesia de 12 Santa Cruz, Qloron de Sainte Marie, Francia

S.X.
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ello, el tradicional pafio de la Veronica, pues en ese mismo recinto se pinté también la
Ultima Cena. La obra de Andrea del Sarto se caracteriza por mostrar un rostro al centro
completo, con dos perfiles a cada lado, en medio de un halo policromo con rayos luminosos.

Otro pintor italiano, contemporaneo del anterior, Filippo Lippi, también utilizd una
Trinidad trifacial en la base de un retablo dedicado al Espiritu Sante. En esta pintura, Lippi
representd a san Agustin, con su corazon traspasade por las flechas del amor a Dios,
escribiendo uno de sus tratados, es posible que el de la Santisima Trinidad, ya que ésta
aparece figurada en medio de rayos luminosos a manera de una vision divina. Ahora si se
muestra con una sola cabeza con tres bocas, tres narices y cuatro cjos. Por cierto, cabe
mencionar que el artista florentino no copié el rostro tipico de Cristo, sino que dibujé una
cara imberbe, distinta a todas las iconografias que se han podido analizar.

En cuanto a los ¢jemplos espafioles, Pamplona, el autor multicitado, refiere que sélo
ha detectado cuatro ejemplares, entre ellos, una tabla del sigle XVI localizada en el
monasteric de las monjas cistercienses de Tulebras, en Navarra, donde por cierto la tenian
retirada del culto, en la zona de clausura. Esta obra, presenta la imagen de Dios, con la
fisonomia de Cristo, de cuerpo entero, con atuendo sacerdotal. Nuevamente nos
encontramos con un solo rostro, con cuatro 0jos, tres narices y tres bocas; la cabeza va
enmarcada por el nimbo cruciforme. Con ambas manos sostiene un tridngulo equilatero con
una inscripcion que reitera el misterio de la Santisima Trinidad, de las tres Personas en un
solo Dios. Vale la pena comentar que esta imagen trifacial de Tulebras ha sido tomada por
algunos de los estudiosos de los templarios, como el Bafomer que fue condenado como
demoniaco por la Inquisicién. * Por mi parte no pude confirmar mis esta informacion.

Ahora bien ;cual fue la opinién de los tratadistas v de la Iglesia al respecto de esta
iconografia trinitaria? Molano habla de esta representacion como un "simulacro diabélico" y
refiere que en el aflo de 1221, mientras un religioso meditaba sobre la Trinidad:

"... el demonio estuvo presente y aparecié mostrindole tres cabezas.
declarando que €] mismo era la Trinidad y afirmando que €1 era digno por
mérito de fe de la visidn de la Trinidad. Pero el hermano. reconociendo el
engafio del enemigo. reprochéndole en voz alta. le obligd que se alejara de &™

? Rafuel Alarcén, La otra Espaiia del Temple, p. 38
* Juan de Molaro, De Historta Sacrariim Imaginum et picturarum proverum, sip

I Fig. 4
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5. Trinidad trifacial en el Monasterio cisterciense de Tulebras. Navarra. Andmmo. §.XVI.
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Por su parte, Interidn de Ayala, también se expresa con los mis severos adjetivos,
cuando da sus recomendaciones sobre como debe de pintarse la Santisima Trinidad:

"Ya hice antes mencién de una imagen absurdisima y monstruosa que algunos
pésimos pintores quicren que sea de la Sacratisima Trinidad, en la cual no
habiendo mas que una sola cara, se ven tres narices, tres barbas, tres frentes y
cinco ojos. Mejor se diria que ¢sta no era imagen de la Santisima Trinidad,
sino un monstruo horrible, disforme y digno de las mayores execrasiones”

Por ultimo, se apoya en Ia opinién de san Roberto Belarmine, el tedlogo jesuita que
participo de manera relevante en las reuniones tridentinas, quien dijo que estas imagenes
trifaciales se debian al "capricho o antojo" de ciertos pintores que "fingian" asi imagenes de
la Trinidad. En su escrito, ¢l padre jesuita acusa a estos pintores de haber provocado que:

"Los protestanies de Ungria, las propusieran como imédgenes imisibles,

dindoles el nombre de Cerberos, de Geryones, de Janos de tres frentes, de
monstruos, de idolos..."

Una vez mds se comparan estas figuras con las paganas del mundo antiguo y sobre
todo, se percibe en estas frases su preocupacién por evitar cualquier pretexto que les
permita a los protestantes atacar a la Iglesia, especialmente en cuanto a las imégenes
religiosas, ya que ése habia sido uno de los asuntos mas debatidos por el Congilio de Trento.

Francisco Pacheco inicia sus recomendaciones sobre la iconografia del arte cristiano,
con las representaciones trinitarias y justamente principia con las imigenes prohibidas de la
Santisima Trinidad, a partir de lo que habia expresado el Padre Martin de Roa, en su obra
Antigiiedad veneracion i fruto de las Sagradas Imdgenes i Reliquias, en 1623:

"Entenderasse quin inprudentemente pinten ﬂgmos para representar a la
Santissima Trinidad, un ombre con tres rostros, o tres cabecas, con que se

¢scandalizan la gente cuerda, hazen errar a los ignorantes, ocasionan las
calumnias de los Ergjes...”

Por otra parte, también habla el P. Roa de la representacién antropomorfa y la

aprueba con estas palabras:
"Mejor hazen Jos que la representan en tres personas umanas con un cetro, i
una corona; que en oLros tantas se mostrd ella misma al Patriarca Abraham
debajo ¢l traje de peregrinos.” ¢

* Juan Interian de Ayala, £f pintor christiano y erudito, T.EL P. 110
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Por lo visto, la Trinidad trifacial tuvo cierta aceptacion, entre los fieles creyentes, ya
que merecit la atencién de dos pontifices. El primero de ellos, Urbanoe VIII (1623 —1644)
las prohibid en 1628, y al decir de algunos tratadistas, esto fren6 la proliferacién de estas
. imégenes. Sin embargo, después de cien afios, el papa Benedicte XIV, emiti6 un Breve en
1745 --del cual ya se hablé en el capitulo anterior— donde nuevamente abordé este problema
iconografico y apoyéndose en sus antecesores, las declard "proscritas":
"En cuanto a esta figura constituida por un cuerpo humano provista de tres
cabezas, un tal Valencia intentd abogar a su favor, declardndola apta para
representar a la Santisima Trinidad... pero las imAgenes hechas asi fueron
objeto de una condenacién solemne de nuestro predecesor de feliz memoria. ..

¢l meacionado Urbano VI dio 1a orden de quemar ciertas pinturas... el 11 de
agosio de 1628..."7

Lo cierto es que de todo lo que se ha comentado hasta este momento, se puede
concluir que esta iconografia, no sélo era inadmisible por su reminiscencia con deidades
paganas o su cardcter diabélico, sino que por los adjetivos que se manejan --especialmente el
de monstruoso— creo que también fue rechazada porque su apariencia era fea, antiestética y
por lo tanto, indigna para representar con ella a Dios.

2. Los ejemplos novohispanos

Resulta un hecho interesante que, a pesar de todas estas prohibiciones, llegaron a la
Nueva Espafia obras y/o estampas que sirvieron de modelos para los artistas de estas tierras,
a pesar de que las pocas obras que se han detectado —-solamente seis-—- corresponden al
periodo de més controversia en Europa, esto es el siglo XVIII. Estas pinturas pueden
dividirse en dos grupos: Por un lado, estén tres que muestran sdlo el rostro, & manera de
Santa Faz y por el otro, las que fueron hechas de medio cuerpo o de Cuerpo enterc con
cabeza trifacial. Asimismo, sdlo en un caso se trazd 1a Trimdad a semejanza del modelo
italiano de Andrea del Sarto, con un rostro de frente y dos de perfil; las demas muestran una
sola cabeza, con cuatro ojos, tres narices y tres bocas.

® Francisco Pacheco, EY arte de la pintura., p. 562, Apud., antigiedad veneracién | Jruto de fas Sagradas
Imdgenes | Reliquias, cap. 3 fols. 14r— 14 x
? Francois Boespflug, Dieu dans ['art, p. 41 - 43
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Con respecto a las obras que muestran la Santa Faz trifacial, puede decirse que dos
de ellas tienen semejante factura, por cierto su buen oficio permite recordar los modelos tan
caracteristicos de Alonso Lopez de Herrera que bien sabemos, sirvieron de inspiracion a los
pintores subsecuentes., Los dos lienzos pequefios provienen del acervo de la Catedral E
Metropolitana, aunque uno de ellos se encuentra actualmente bajo la custodia del Museo
Nacional del Virreinato. Es la Santa Faz, coronada de espinas, con cuatro ojos, tres narices E
y tres bocas, tal y como se indica en !as prohibiciones ya sefialadas.

Como bien se sabe, 1a tradicién de la Santa Faz o del Divino Rostro de Jesucristo, es
meramente fegendaria. Para Louis Réau, fa primera versién del pasaje que narra cémo
quedo plasmado el rostro de Jests en el pafio de la Verdnica, aparecié por primera vez en
una Biblia francesa del siglo XIV y se popularizé 2 partir de entonces. ® Algunos més han
relacionado este hecho, con la narracion en los escritos complementarios del Evangelio
apdcrifo de Nicodemo, donde se habla de una mujer —-la Verénica-- que deseando tener una
pintura con el rostro de Cristo, fue agraciada por ¢l mismo Dios, con la impresién milagrosa
de su Santa Faz.® )

Numerosas son las pinturas novohispanas que recrean este pasaje legendario, sin

embargo quiero hacer hincapié en el lienzo atribuido a Miguel Antonioc Martinez de E
Pocasangre que se encuentra en la Capilla del Calvario del Santuario de Atotonilco en
Guanajuato. En é| se observa a Jesucristo con la cruz a cuestas, rumbo al Calvario y a la
Verdnica desplegando et pafio con tres rostros de Cristo impresos en una perfecta alegoria
trinitaria, la que se complementa con los versos siguientes inscritos en ¢! pilar contiguo:

*Aque! rostro ensangrentande, limpia con piedad no poca una mujer, y en su

toca queda amante retocado. En Triplicado trazado le paga el divino amor,

con el pincel del dotor le pinta imigenes tres; y por piadosa esta vez, toca en
su toca el favor™

Desconozco si esta iconografia proceda de algin modelo europeo, o si haya sido
creacion original del singular pintor de Atotonilco.

Una obra més, con la Santa Faz trifacial se encuentra en la pequefia poblacién de :
San Juan Tilapa, en el Estado de México. Se trata de una pintura, de factura poputar, que e

® Louis Réan, Jeonographie de !'art chrétien, vol 1L T. 11, p. 19
® Aurelio de los Santos, Los evangelios apdcrifos, pp. 497 - 498



6. Lienze anénitne del siglo XVIIE de Ya Catedral de México.



7. Lienzo anénimo del sigle XVIII. Museo Nacional del Virreinato.



B. Pintura de Miguel Antonio Martinez de Pocasangre en ia Capilla del Calvario del Santuario de Atotonilico,
Guanajoato. S.XVIIL



9. Pintura anénima en ta iglesia de San Juan Tilapa, Edo. de México. S.XVIII,
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se conserva en uno de los salones de la iglesia de San Juan Bautista. La pintura anénima
presenta a Cristo arrodillado, rodeado por los simbolos de la Pasion, entre los que se destaca
¢l pafio de la Verdnica, con el rostro trifacial de Jesiis. Lo interesante es que en esta
ocasion, la obra recuerda mucho el fresco ya mencionado de Andrea del Sarto, pues la efigie @
central sirve para que en ésta se apoyen los otros dos perfiles. ;Como pudo conocer este
sencillo pintor el modelo italiano? Resulta dificil imaginar que tuvo acceso a él, aunque es
posible que esta iconografia haya sido manejada por otros artistas cuyas obras

desconocemos, tal vez porque fueron destruidas al conocer la prohibicion eclesiastica.

Las siguientes obras que se analizaran se caracterizan por mostrar a Dios de cuerpo
entero con ¢l divino rostro trinitario. Una de ellas se encuentra en una coleccion particular.
El lienzo andnimo de grandes dimensiones, muestra la figura de Dios vestido con tinica y
capa pluvial, sentado en un trono de nubes, rodeado por cabecitas de querubines; eleva su
mano derecha para bendecir, en tanto que !a izquierda sostiene la esfera del mundo."

Se trata de una pintura de poco oficio, en la que tal vez, la seccidn mejor tratada es E
la de la Santa Faz trifacial, que guarda los mismos rasgos de las anteriores, con excepcién de

la corona de espinas y la policromia de la sangre, ya que se trata de la imagen gloriosa del

Dios, uno y trino.

La otra pintura estd integrada a la mesa de la sacristia del exconvento agustino de
San Juan de Sahagin en Salamanca, Guanajuato. Esta magnifica picza tallada en madera, @
taraceada y policromada, ha sido estudiada por Ana Luisa Sohn y segin fa documentacion
que analizd, fue adquirida para el convento en las primeras décadas del siglo XVIIL" La
mesa estd rematada por un corazon coronado por una mitra, ambos elementos aluden a san
Agustin, patron de la orden fundadora del convento salmantine. Una inscripcién en latin
rodea ¢l corazon: "Benedicia i sancta Trinitas atque indivisas unitas”. No hay que olvidar
que fue precisamente este santo doctor de la Iglesia, uno de los grandes tedlogos del
misterio trinitario,

La figura de Dios-Trinidad, viste con tiinica roja, alba y capa pluvial morada. Entre
sus manos sostiene €l triangulo simbélico con las inscripciones alusivas a este gran misterio

' Agradezco al S1. Boland su colaboracién para que pudiera yo estudiar esta obra
'" Ana Luisa Sohn, £/ conjunto conventual de San Juan de Sahagin, Salamanca, p. 267



10. Semejanzas entre la Trinidad trifacial de Andrea del Sarto y el lienzo anénimo de San Juan Tilapa,



11. Lienzo andnime del siglo XVIIL. Coleccion particular.
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12. Pintura en la mesa de la sacristia del exconvento agustino de San Juan de Sahagin en Salamanca,
Guanajuato, 5. XVIL



Detalte de Ia Trinidad
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que se ha sefialado ya en otras obras y que nos recuerdan uno de los argumentos de san
Agustin:

*...cl Hijo no es el Padre: y aunque el Hijo es engendrado por ¢l Padre, el

Padre no es el Hijo; y ¢ Espirite Santo no es ni el Padre ni el Hijo. sino el

Espiritu de! Padre y del Hijo. al Padre y al Hijo coigual y pertenecieite a la
unidad trina™'?

La imagen de la Trinidad esta coronada por cuatro medallones con los simbolos del
tetramerfos, por lo que es posible que el pintor de ¢sta mesa se haya inspirado en ciertas
obras espaiiolas que tienen idénticas caracteristicas y que se encuentran, segin German de
Pamplona, el escritor ya citado, en Manresa y Tulebras.

Cabe sefialar que la figura trinitaria esta rodeada por las efigies de los apostoles que
portan los atributos de su martirio, asi como por el Corderc apocaliptico que se posa sobre
el libro de los siete sellos. Esta por demis decir cuan admirable es este trabajo, no solo por
su labor de fina talla, sino por la riqueza de su simbologia: Por un lado la Santisima Trinidad
como ¢l dogma fundamental del catolicismo; por el otro, los apostoles, como cimientos de la
iglesia y primeros propagadores del Evangelio de Jesis; todo este mensaje reunido en una
mesa que sirve para conservar los implementos litdrgicos utilizados en los servicios
religiosos de este convento agustino. Nuevamente surge la interrogante ;Cémo es posible
que se haya realizado en un mueble de tal importancia, una pintura sancionada ya para esta
época y como fue que se salvd de la destruccion?

Una pintura mas se ha localizado con el tema de la Trinidad herética. Se trata de un
lienzo triangular --forma en si misma alusiva-- que se encuentra en el Wadsworth @
Athencum, en Connecticut.”? El artista anénime del siglo XVIII, pint6 solo el busto de la
imagen de Dios, con la Santa Faz trifacial enmarcada a su vez por el nimbo triangular, Viste
tlinica azul y manto rojo; mientras que su mano derecha se eleva para bendecir, la izquierda
sostiene la esfera del mundo, de manera semejante a la que ya se analizd de la coleccion
privada de la Ciudad de México. La obra, debié copiarse de alguno de los modelos que se
han comentado. Alrededor del lienzo se lee la siguiente inscripcion: "...mi familia Creemos
en el misterio Altisimo de la Beatisima Trinidad y Cremos que son tres personas distintas y

"2 Obras completas de san Agustin, La Trinidad, Op. cit., p, 131
13 péxico en el mundo de las colecciones de arte, Nueva Espafia, No, 1, p. 255
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un solo Dios verdadero”. Resulta interesante destacar que la persona que mando ejecutar
este lienzo, era un laico devoto que se declara creyente del misterio de la Santisima Trinidad.

Para finalizar, se pueden nuevamente hacer estas preguntas ;Como fue que esta
iconografia tan criticada en Europa, pasé a la Nueva Espaiia justamente durante la época de
su prohibicién, esto es a partir del siglo XV1I? ;Como pudiercn salvarse, las obras que se

analizaron, de la quema inquisitorial?

No puedo dar ain respuestas precisas, sin embargo me atrevo a dar las siguientes
conclusiones: En primer lugar, queda plenamente confirmado que la Gnica iconografia
trinitaria que se tuvo prohibida por la Iglesia, fue la llamada trifacial, por sus reminiscencias
paganas y por falsear et significado del dogma.

Se puede inferir que, ni los pintores que las ejecutaron, ni los clientes que las
solicitaron, tuvieron la suficiente informacién iconografica, o tal vez, no estuvieron al tanto
de las disposiciones pontificias. Asimismo, nos damos cuenta una vez mas que las acciones
inguisitoriales no siempre llegaron a todos los sectores de la sociedad novohispana.

Por ultimo, los pocos ejemplares de Trinidades trifaciales que han llegado a nuestros
dias nos indican que es posible que algunas mas hayan side destruidas y también, por qué no
pensar que este tipo de representaciones no tuvieron mucha demanda, un poco por la
prohibicién de que fueron objeto y también, porque debido a su misma configuracion
grotesca, no gozd de la aceptacion de los fieles creyentes.



CONCLUSIONES

En suma, durante los primeros novecientos afios de vida del cristianismo, la lglesia
fue estructurando la doctrina sobre el dogma de la Santisima Trinidad. En las reuniones
ecumeénicas se configurd el “simbolo de la fe” en el que se encuentran contenidas las
verdades que todo fiel cristiano debe creer,

Como es del conocimiento general, los primeros misioneros que evangelizaron el
termitorio novohispano, supieron desde el primer momento, que las imdgenes eran el vehiculo
idéneo para transmitir sus ensefianzas, ya que los indigenas estaban acostumbrados a utilizar
pictogramas para Hevar el registro de sus mitos y tradiciones, asi como de los eventos del
diario acontecer. Los especialistas han hecho ver la metodologia que crearon los frailes para
dar a conocer los principios fundamentales del cristianismo, a través de los catecismos
ejecutados a manera de pictogramas por los propios tlacuilos indigenas.

Debe destacarse la importancia de esos pequefios libros que constituyeron valiosas
herramientas de trabajo y que hoy en dia son el mas valioso testimonio de la magna empresa
de los franciscanos para adoctrinar a los naturales durante la primera fase de la
evangelizacién de la Nueva Espafia. El contenido de estos catecismos demuestra que el
dogma de !a Santisima Trinidad fue enseflado desde el principio de la catequesis, tanto en las
oraciones, como a través de los signos escpecificos que utilizaron para facilitar su
aprendizaje. Ejemplo de ello es el catecismo de fray Pedro de Gante, quien dedicé un
apartado especial a este asunto, esencia misma del catolicismo.

Se espera haber demostrado que, tanto en la pintura mural conventual del siglo XVI,
como en la tabular de los retablos renacentistas, las imagenes de las divinas Personas,
siguieron los patrones iconograficos establecidos en las Sagradas Escrituras asi como las
recomendaciones de los tratadistas europeos. Dios Padre como el anciano digno, de
cabellera y barba blancas, generaimente con vestimenta pontifical; Dios Hijo con tinica y
manto, o semidesnude, glorificado, mostrando las heridas de su crucifixion, y el Espiritu
Santo, mediante la paloma simboélica, tal como se aparecio en el bautismo de Jesucristo.
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En los ejemplos del siglo XVI que se pudieron analizar, esta iconografia clasica
aparece como complemento de las composiciones, no como asunto aislado y Unico. Asi se
encontraron especialmente pinturas que abordan el Transito de la Virgen Maria y su
Asuncién-Coronacién. Esto no quiere decir que no se hubieran tratado otros temas, de los
que desafortunadamente no encontré ejemplos.

El acervo que se estudié (aproximadamente trescientas obras) permitié establecer
una clasificacion. Se proponenen seis tipos iconograficos fos cuales estan basados en lo
general, en los que han manejado los estudiosos europeos, especialmente ¢l espafiol German
de Pamplona y el francés Louis Réau:

a) Trinidad clisica. Las tres divinas Personas, como se dijo lineas arriba,
conservan los caracteres propios de las figuras tradicionales utilizadas por los artistas
europeos desde los tltimos tiempos de la Edad Media. Se encontraron numerosas obras --
especialmente pinturas-- donde el tema se tratd de manera aislada. Esta representacion
rambién fue utilizada como remate de fachadas y retablos, con la clara intencion iconologica
de vincular las diversas devociones ubicadas en dichos espacios, con el Principio y el Fin de
la vida misma. La presencia de estas imagenes en todos los temas religiosos bien sean
marianos, angélicos o hagiogrificos, refiere la trascendencia de este dogma para Ia Doctrina
Cristiana. Aunque debe destacarse que en muchas iconografias la representacion trinitania
no seria indispensable, sin embargo, seguramente por afanes devocionales se afiadia a la
composicion.

Las iméagenes de cada una de las divinas Personas estan plenamente identificadas con
diversos pasajes del Antiguo y el Nuevo Testamento, sin embargo, en cuanto a la figura de
Dios Padre, se introduce una novedad que va a caracterizar las obras europeas y que se
copi6 en los trabajos novohispanos: el atuendo portificial. A pesar de que no puedo
aseverarlo aiin, es muy posible, tal como se sugiere en el capitulo IV de esta tesis, que esta
representacion haya tenido la intencion de confirmar la supremacia del primado de Roma,
ante los embates de la Iglesia de Oriente.

En el conjunto de obras que se analizo, esta iconografia de Dios Padre vestido de
pontificial, se utiliz mucho mas durante fos siglos XVIy XVII, ya que a lo largo del XVII
fue mas comtin representarlo, con tinica y manto y sin tocado en la cabeza. Esuna imagen
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mas amable, menos rigida, menos suntuosa; es el “Padre” de la humanidad que ha donado a
su Hijo para su salvacion eterna.

Segun mi investigacion, las primeras representaciones sobresalientes de 1a Trinidad
clasica, se encuentran en las obras que ejecutd Cristébal de Villalpando para los recintos
poblanos de El Carmen y la Catedral, destacan no solo por su magnifica calidad pictorica,
sino por su especial manera de apegarse a los dictados de Pacheco, por lo tanto, no es
extrafio que los pintores de épocas posteriores hayan imitado estos trabajos, no solo en
cuanto al oficio, sino también en lo que se refiere al modelo iconografico. Asi, es evidente
en el lienzo de José Joaquin Magon, asi como en otros anénimos que se analizaron en el
capitulo IV de esta tesis,

Llama la atencién una iconografia que muestra al Padre y al Hijo en actitud de
“abrazarse” y de la que solo se han encontrado tres obras en el Estado de Puebla. En estas
pinturas se pone de manifiesto un cambio radical con respecto a los rigidos patrones
iconograficos europeos renacentistas mediante una expresion humanizada, Desconozco si
en Espaila existen obras de este tipo, por lo pronto, puedo decir que este modelo fue creado
por algln pintor poblano de la segunda mitad del siglo XVIIL

De forma semejante podria calificarse la pintura de Xavier Santander de la Asuncién
de la Virgen. La Madre de Dios es recibida por Jesucristo en el cielo, como si le expresara
el saludo més afectuoso cualquier hijo a su madre. Al entrelazarse las manos de ambos nos
volvemos a encontrar ante una composicion reveladora de una nueva forma de
interpretacion de los “misterios” mas importantes del catolicismo: mas humana gue divina.

b) Compassio Patris y Trono de Gracia. Ambas representaciones tienen un
mismo significado: Dios Padre presenta a su Hijo, al Verbo Encarnado, sacrificado por la
redencion del género humano. El Espiritu Santo siempre aparece con las dos Personas, bien
ya sea entre Ellas, indicando asi que “El Espiritu es la misma substancia que el Padre y el
Hijo”, o en otros casos se ve sobre el hombro del Padre, en alusion 2 “su directa procesion
del Padre.” También existen otras en las que la tercera Persona aparece coronando la
composicion, sin estar en contacto con las imagenes del Padre o del Hijjo, por lo que he
interpretado en este caso, que simplemente se tuvo la intencién de mostrar a la Santisima
Trinidad, sin otra significacion.



244

Aunque este tipo de representaciones se encontro en diversos lugares, fue en el
Estado de Oaxaca, donde se pudo constatar un culto especial --ain en la actualidad-- por
esta devocion trinitaria. Asimismo resulta interesante comentar que la mayoria de estas
obras son trabajos escultoricos que presiden los retablos de las iglesias oaxaqueiias.
Desgraciadamente no me ha sido posible llegar a una conclusién fundamentada sobre el por
qué de la predileccion por esta representacion trinitaria, Hasta ahora sélo puedo especular
sobre si fueron los frailes dominicos quienes introdujeron esta iconografia, o si fue el clero
secular el que prefirid representar asi a ta Santisima Trinidad, para “facilitar” su mejor
comprensidn, ya que mostrando al Padre con el Hijo muerto quedaba mas claro, ante los
ojos de los fieles, no sélo el mismo dogma, sino el amor y la entrega de Dios para la
salvacion del género humano.  Asimismo, es un hecho palpable que estas dos
representaciones conmueven mas y adquieren mas fuerza, cuando se observan esculpidas
que cuando van pintadas en un lienzo. Es como si se materializara el sacrificio del Redentor
ante los 0jos de los hombres.

¢) La Trinidad terrestre-celeste y los Cinco Sefiores. Esta representacion fue
muy apreciada en la Nueva Espafia, pues se relaciona con el culto a la Sagrada Familia,
promovido por los misioneros desde la evangelizacion y difundido en el mundo catolico a
partir de las disposiciones del Concilio de Trento. Son iconografias amables y tiernas, en las
que en ocasiones se tuvo la intencidn de recordar, no solo que Jesis habia nacido de Maria
“por obra y gracia del Espiritu Santo”, sino que a través de simbolos pasionarios
premonitorios, que a veces portan los angeles y/o los personajes sagrados, también se alude
a la mision de Jesus en la tierra. Podria pensarsz que la obra atribuida a Baltasar de Echave
Orio, que se encuentra en el tempio de La Profesa, sirvio de modelo a los subsiguientes
artistas que abordaron este asunto trinitario-pasionario, tales como los pintores barrocos del
siglo X V111, José de Alcibar y Juan de Villalobos. Mientras no se localicen obras europeas
con esta iconografia, puede afirmarse que ésta fue otra de las aportaciones novohispanas.

La devocion por la Sagrada Familia se vio fortalecida cuando se introdujeron las
imagenes de los “santos abuelos”, de manera gue los Cinco Sefiores --como se les llamo
popularmente-- sera también una de las representaciores en las que las imigenes de Dios
Padre y del Espiritu Santo, sélo complementan la representacién trinitaria con la figura del
Nifio Jesus.
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El culto a “Sefiora Santa Ana” es una clara muestra de la preferencia que tuvo el
clero por ciertos temas que favorecian la religiosidad popular, Al mismo tiempo que se
hacian presentes a través de las imagenes, los diversos pasajes escriturales, se manifestaba a
los ojos de todos no s6lo la milagrosa maternidad de la Virgen Maria, sino también la de
santa Ana, lz elegida a pesar de su edad, para ser la “abuela” del Redentor. Indudablemente
de esta forma se propiciaba un mayor acercamiento de los fieles de todas las edades, hacia la
sagrada parentela de Jesos.

Sin duda, Ia tabla del afamado pintor manierista Andrés de la Concha, en la que
aparece la madre de la Virgen, como la gran matrona ocupando el sitio preeminente del
cuadro, fue el modelo a seguir por los artistas novohispanos.

d) La Trinidad antrepomorfa. Es indiscutible la preferencia que tuvo la sociedad
barroca novohispana por este tipo de iconografia trinitaria. Los innumerables ejemplos que
han llegado a nuestros dias asi lo confirman: pinturas murales o sobre lienzo y lamina;
relieves en fachadas y retablos, asi como iméigenes de bulto policromadas y estofadas.
Puede decirse que, junto con la representacion clasica, fa Trinidad antropomorfa gozo de
igual aceptacion, especialmente durante el siglo XVTII.

Como resultado de esta investigacion se concluye que este tipo de iconografia no
estuvo prohibida por la Iglesia. Que hubo confusion en la interpretacion o comprension de
los decretos pontificios, se prueba con los documentos de !a Inquisicion que se manejaron en
el capitulo VII de esta tesis;, sin embargo, ni en los reglamentos de la Iglesia, ni en las
recomendaciones de los tratadistas de iconografia, se expresa alguna sancion al respecto.
Por o tanto, resulta logico que se hayan conservado hasta nuestros dias un gran nimero de
pinturas, esculturas y grabados que nos hablan de la preferencia por esta configuracion
trinitaria. Ha quedado demostrado que los documentos pontificios, especialmente el Breve
de Benedicto XIV, cuando sanciona el antropomorfismo en la Trinidad, lo hace
especificamente en cuanto a la imagen del Espiritu Santo, y solo cuando lo muestran aislado,
separado del Padre y del Hijo.

Las variantes iconogrificas que se encontraron en las representaciones de la Trinidad
antropomorfa son: cambio de ubicacion de las tres divinas Personas --hay que recordar que
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lo comiiin es que Dios Padre vaya al centro y a su derecha, ¢l Hijo-- asi como diversidad de
colores en las vestimentas y la presencia o ausencia de los simbolos que identifican a cada
Persona. Esto indica que simbolos y colores son secundarios, aunque hay que aclarar que
los primeros, por su significado, no pueden intercambiarse. En cuanto a los colores blanco,
azul y rojo pueden combinarse en cualquiera de las tres Personas.

Reitero que la particularidad de este antropomorfismo radica en la representacién del
Espiritu Santo como ser humano, aunque hay que destacar el hecho de que en la gran
mayoria de los casos, las tres Personas tienen idéntica fisonomia: la de Jesucristo. Cuando
esto no se da asi, sino que el Padre tiene la apariencia del anciano barbade, o Cristo es
suplido por la figura del Nifio Jesus, se trata de composiciones en las que el tema trinitario
es un complemento dentro de! tema principal de la obra.

Por otra parte, resulta sugerente corroborar que este tipo de imagenes fueron
ampliamente difundidas en la Nueva Espafia, a pesar de que aparentemente en la Metrpoli
ya no satisfacian los intereses devocionales de los peninsulares. A esto se debe afiadir, que
hubo quienes la rechazaron por “errénea” o “herética”, por estar, como se dijo arriba, mal
informados. A pesar de todo ello, las Trinidades antropemorfas cubrieron los muros de las
iglesias y capillas, coronaron retablos y fachadas y seguramente, fueron objeto de culto en
las capillas privadas de las familias novohispanas.

Puedo afirmar que este tipo de iconografia gozé de igual aceptacion, tanto por el
clero secular, como por el regular, llegando a propiciar que la propia sociedad novohispana
gustara de ella. Prueba fehaciente son las obras que se estudiaron in-sifu y que pertenecen a

diversas instituciones religiosas,

Las pinturas que se encontraron autografiadas, indican que el tema fue abordado,
tanto por maestros de renonbre y alta estima entre el clero y la sociedad novohispanos,
como por artistas desconocidos, cuyas obras, sunque no sean de primera calidad tienen
particular importancia por su eriginalidad iconografica. Sobresalen por su cantidad y calidad,
las pinturas de Miguel Cabrera, Francisco Martinez y Jos¢ de Paez; en ellas se observa buen
oficio y riqueza iconografica. En Cabrera destaca su particular interés por mostrar & la
Trinidad antropomorfa aislada;, en cuanto a Martinez, gusté de asociarla a los temas
marianos.
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¢) La Trinidad trifacial. A pesar de que este tipo trinitario si estuvo prohibido por
la Iglesia, ya que se le relacionaba con los cultos paganos politeistas y a pesar de que, su
misma representacion no es atractiva desde el punto de vista estético, se encontraron seis
ejemplos de esta clase. Surgen varias preguntas: ;Como fue posible que los frailes agustinos
del convento salmantino de Guanajuato, seguidores de uno de los tedlogos y Doctores de la
Iglesia que se distinguié precisamente por sus serias disquisiciones sobre ¢l dogma de la
Santisima Trinidad, no supieran que la Trinidad trifacial estaba prohibida por el Sumo
Pontifice? ;Como escaparon estas obras del fuero de la Inquisicion, siendo que desde el
siglo XV1I, el papa Urbano VIII las habia condenado por heréticas?

La tinica respuesta posible en cuanto al por qué se hicieron en la Nueva Espafia estas
obras en pleno siglo XVIII, cuando habia sido reiterada su prohibicién, la adjudico a la
ignorancia de estos mandatos. Y en cuanto al por qué sobrevivieron a pesar de la vigilancia
inquisitorial, puede deberse 2 que no estuvieron a la vista de quienes realizaban esas
inspecciones. A la vez, éste seria un caso evidente de lo mucho que se ha comentado ya,
sobre el fracaso de las censuras y la libertad con la que actuaron ciertos sectores de la
poblacién novohispana. Por otra parte, creo que estas obras no debieron ser del “gusto
estético” de muchas personas, ya que su apariencia no €s tan grata a los ojos del espectador,
por le tanto debieron ser pocos los encargos que se hicieron con este tipo de iconografia,

De las obras que se encontraron con esta iconografia, ninguna ostentaba la firma de
su autor, a pesar de que dos de ellas --las que muestran la Santa Faz-- tienen calidad
pictorica.  ;Seria ésta una omision deliberada para no comprometerse con el juicio
inquisitorial?

Resumiendo: La iconografia trinitaria mas apegada a los Evangelios es la del
Bautismo de Cristo; tanto en las obras europeas que se pudieron estudiar, como en las
novohispanas, no se percibieron innovaciones. Es posible que esto se deba a la
trascendencia que guarda este suceso para el cristianismo, ya que no sélo marca el principio
de 1a vida publica del Redentor, sino que fue la 1nica vez que las tres divinas Personas se
manifestaron a los hombres, punto de partida para las representaciones de la Santisima
Trinidad.
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En cambio, la originalidad iconogréfica de las obras estudiadas en esta tesis llega a su
maxima expresion, cuando los artistas abordan el milagro guadalupano. Al representar a la
Santisima Trinidad como los “divinos pintores”, sin importar los convencionalismos que
habian regido los modelos anteriores, se pone de manifiesto la libertad creadora que puede
caracterizar, en gran medida, a muchas de las obras barrocas del siglo XVIIL. Es cierto que
se desconoce ain quiénes fueron los autores de estos trabajos, sin embargo en algunos de
ellos --como en el lienzo de San Juan Tilapa-- se puede apreciar, ademdas de la novedosa
composicion, el cuidadoso marejo de fa perspectiva, del dibujo y del color. En suma, es una
pintura digna de cualquiera de los afamados pintores que aqui se estudiaron.

Es un hecho que en la pintura novohispana, la originalidad iconografica no va de la
mano con la calidad artisitica. - Algunas de las pinturas anénimas que se analizaron por su
novedosa iconografia, tienen desaciertos en la gjecucion, a tal grado que en su momento se
comentd la posibilidad de que fueran obras de arxistas “libres” que trabajaban fuera de los
ordenamientos gremiales.

Lo cierto es que todos los trabajos que aqui se estudiaron, no sblo son testimonio del
gusto artisitico de su tiempo, sino que ademas atestiguan la trascendencia que tuvo el culto
de la Santisima Trinidad en todos los ambitos de la vida de la Nueva Espafia.



APENDICE 1

Breve de Benedicto XV
Sollicitudini Nostrae



Al venerable hermano José, obispo de Ausburgo, del venerable hermano Benedicto
XIV, papa, Salud y bendicién apostélica.

Hace algin tiempo se nos habia informado, por solicitud nuestra, que en la ciudad
imperial de Kaufbeuren, donde conviven ortodoxos y sectarios de la confesidén luterana,
vivia una religiosa llamada Crescencia, quien tenia fama de santa a tal punto que llegaban
hasta ella constantemente todo tipo de personas, algunas de ellas famosas por su virtud o
poer su nacimiento. Habiendo aprendido también por experiencias repetidas que en
ocasiones son vanos fantasmas de una santidad pretendida que se toma como pretexto, al
ver que los mismos directores de almas alardean y hacen piblico, para fines que les son
propios y pueden carecer de rectitud, mediante una carta dirigida a vosotros, hermano,
fechada el 17 de mayo del pasado afio de 1744, hemos confiado a vuestro discerniento el
cuidado de investigar sobre la vida y las costumbres de la mencionada hermana Crescencia, y
de informamos mejor de sus acciones y gestos, sean buenos o malos.

1. Adn cuando la hermana Crescencia habia fallecido antes de la llegada de nuestra
carta, y que pudiera decirse que el mandato confiado a vosotros, perdié por este hecho su
vigencia, vosotros habeis estimado, sin embargo, que era de vuestra competencia pastoral
delegar para este asunto a hombres serios y prudentes para llevar a cabo la investigacion de
las costumbres de la difunta, investigacion que deseamos se hubiera llevado a cabo cuando
aun estaba viva.

2. Asi es como las Actas de esta investigacion, y todos los elementos atenuantes,
nos fueron entregados con una carta vuestra escrita el 24 de mayo pasado, carta que leimos
de inmediato, sopesando con atencién todos sus términos. En cuanto a las Actas y los
documentos anexos, los transmitimos a unos expertos para que hicieran un resumen; y a
pesar de las multiples tareas y preocupaciones que nos acaparaban al mismo tiempo, no
hemos dejado de comparar este resumen con las Actas y los mismos documentos auténticos.

3. En todo este expediente, con seguridad, no hemos encontrado nada que permita
acusar a la difunta hermana Crescencia de santidad fingida. Al contrario, nos parece
comprender por lo dicho por los mismos testigos (suponiendo que s¢ les pueda otorgar
plena confianza, y que no haya ningin motivo justo para sospechar que hayan estado
predispuestos a favor de la mencionada hermana) que su vida fue estrictamente conforme a
la norma de la rectitud y exenta de pecado grave. Solo queda decir que no hemos
descubierto ninguna virtud herdica, ni ningun signo o milagro que Dios Todopoderoso haya
realizado por su intercesion, lo cual refrendamos francamente.
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4. Vuestra carta, querido hermano, nos dio a entender que la obra escrita por
nosotros sobre el tema de La Canonizacion de los santos no le es desconecida. Después de
haber desempefiado por mas de veinte afios el cargo de promotor de la fe, estimamos
oportuno poner todo nuestro cuidado en la elaboracion de esta obra; no tanto para recibir el
elogio de nuestra doctrina o celebridad de nuestro nombre, sino mas bien para transmitir el
método seguro y cierto antes de guiar la vinculacion de las causas de beatificacion y de
canonizacién. Dicha concatenacién pareceria suficientemente enredada y oscura por el
hecho de la diversidad de la informacién emitida por los autores poco versados en los
asuntos de la congregacion de los Ritos sagrados, y para que todos puedan constatar con
qué prudencia y cuanto celo la sede apostélica se comportaba en el examen de las causas de
este tipo.

5. De la misma manera, al observar las reglas expuestas en esta obra --reglas que no
fueron ni dictadas ni inventadas por nosotros, evidentemente, sino que se desprenden de la
practica de la congregacion aqui nombrada y del uso que de ellas hicieron otros poniéndolas
de manifiesto--, usted podra perfectamente captar que en estos procesos, es bajo la
autoridad propia y ordinaria de los obispos u otros presidentes de los ordinarios como se
introducen las causas de este tipo. Pero no es necesario que se apresure la solicitud de
instruccion de este proceso; al contrario, es aconsejable que se deje un plazo conveniente a
partir de la muerte del siervo o la sierva de Dios sobre quien se haya juzgado conveniente
llevar a cabo una investigacion acerca de sus milagros o sus supuestas virtudes; con mayor
razon, que no se proponga nada en ausencia de una verdadera y legitima reputacién previa
de virtud herdica o de milagro realizado por Dios mediante la intercesion o bajo la
invocacion de eses siervo de Dios. No hay nada més frecuente, en efecto, después de la
muerte de un hombre o de una mujer de fe, que el nacimiento entre la gente de una gran
reputacion de santidad o de milagros, sobre todo si algunos propagan el rumor con intencion
deliberada. Pero cuando no estd fundada en la verdad, una reputacién aparente tiende
generalmente a ser acallada y después a extenderse a medida que transcurre el tiempo
prescrito; o bien, en el caso en que los artificios de los hombres continiian alimentandola, los
designios perspicaces de la Sabiduria divina terminan tarde o temprano por confundirla y
nulificarla.  Por otro lado, en la instruccion de este procese, en el que se observa en
primerisimo lugar el articulo extremo de la muerte: si nada hay de ilustre, nada tampoco se
revela manifiestamente santo y asi otras investigaciones resultan superfluas. Ademas,
cuando algin documento haya sido escrito por el difunto o, bajo sus ordenes y con su
anuencia, por cualquier otra persona, con objeto de que la preparacion de los procesos antes
mencionados no involucre gastos inttiles de tiempo o de dinero, no se deberd hacer nada
antes de haber valorado estos escritos; investigando activamente si contiene algo contra la fe
o contra las buenas costumbres; o si contienen cualquier innovacién doctrinal extranjera al
espiritu y a la tradicién de la Iglesia.

6. En verdad, en el expediente del proceso constituido por vosotros, hermano, y
encaminado hasta nosotros, no hemos podido ver una decisién determinada de vuestra parte
para dedicaros a promover no importa cundo la causa de beatificacion de la hermana
Crescencia. Hemos comprendido bien que el objetivo de la investigacion efectuada era,
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antes que nada, darnos cuenta de las costumbres de la difunta religiosa, y de informarnos
sobre el asunto de saber si merecia ser calificada como presunta santa. Pero como bien
podria darse el caso de que los sentimientos de vivo afecto animaran todavia a muchas
personas en su lugar que os conduzean a solicitar con insistencia la apertura del proceso,
hemos juzgado oportuno traer a vuestra memoria todo lo que anteceda y de indicaros
brevemente la manera mas segura de actuar. En realidad pensamos que es absolutamente
necesario suspender las pesquisas durante un cierto tiempo, y ver mientras tanto de qué
manera evoluciona el asunto, si aparece cualquier huella de artificio o de maquinacion
humana, y finalmente si las condiciones requeridas se reunen para la apertura futura del
proceso destinado a aclarar el juicio de beatificacion.

7. Es nuestra opinion, ademés que este procedimiento conviene mejor al caso de que
se trata. En principio porque en esta coleccion reciente de testimonios procedentes de
numerosos hombres y mujeres, asi como lo deciamos més arriba, no aparece ninguna prueba
manifiesta de virtud heréica ni de milagros, ni ningiin indicio patente de santidad a la hora de
la muerte de la hermana Crescencia; enseguida porque aquéila ha dejado muchos escritos,
que es necesario examinar, antes que nada. Aun cuando el expediente en proceso reunido
por el ordinario deberia provocar la apertura de la causa de beatificacion, seria menos
necesario, aparentemente, haceros llegar desde aqui los pasos precisos a seguir para poner
en orden ¢l expediente, conforme a lo que nosotros hemos consignado en nuestra obra antes
citada, La Canonizacién de lo santos: ya que en el susodicho proceso presentado a
nosotros y escrutado por orden nuestra por los expertos, ha sido revelado que los testigos
citados fueron interrogados en grupo, sin haber prestado juramento previamente, como
hubiera sido conveniente; y que a falta de haber sido examinados segin las formas, se
limitaron a depositar generalidades, sin contar nada preciso sobre las acciones de la hermana
difunta.

8. Estos comentarios deberian ser suficientes en lo que concierne al resumen que
vosotros nos habeis hecho de la encuesta confiada a vos, y nuestra carta se detendria ahi si
vosotros no hubiéreis declarado en la vuestra desear sefialarnos otros puntos, de los cuales
el principal es que vosotros me escribis de la publicacién y la vasta difusion de ciertas
imagenes en donde figura el Espiritu Santo bajo la forma de un joven apuesto, con la
leyenda: Veni Sancte Spiritus. En la medida en que estas imigehes se han multiplicado y se
han dispersado un poco por todos lados, sobre todo hay dos asuntos por aclarar: el
primero, si es la hermana Crescencia quien las inicio, las divuigd o las aprobo; el segundo, si,
haciendo caso omiso de rastrear al autor, €l uso, la produccién y la veneracion de este tipo
de iconos puede admitirse en el interior o en el exterior de las iglesias.

9. No nos extenderemos sobre el primero, el cual dejamos enteramente para aquellos
que, un dia, habran de conducir la investigacién sobre las virtudes de Ia hermana Crescencia,
ya sea que se trate del examen previo a la introduccion de su causa de beatificacién, o bien,
una vez que se haya introducido, a la valoracion y reconocimiento de sus virtudes.
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10. Sobre la segunda cuestidn, lo primero que hay que decir es que elogiamos y
aprobamos el celo apostélico con el cual vosotros habeis ordenado, hermano, que fueran
guitadas y alejadas las imagenes de este tipo extendidas aqui y alla, que se habian colocado
ostensiblemente en el monaterio, la iglesia o el coro. Nosotros os exhortamos, sobre todo,
en virtud de la autoridad de la cual estamos revestidos, y os mandamos perseverar con
firmeza y constancia en la decisién tomada y vigilar que se impida de cualquier forma la
proliferacion de esos iconos y, en cualquier lugar que vosotros sepiis que existen, hacerlas
desaparecer todas y cada una; empleando el concierto de recursos de la autoridad y los de la
prudencia por los que vosotros juzgueis que el objetivo a alcanzar pueda lograrse sin
problema ni tumulto.

11, Ciertamente no se le escapa a nadic que seria un error impio y sacrilego, e
indigno de la naturaleza divina, imaginarse que se puede representar con colores al Dios
Muy Bueno, tal como es El mismo. En efecto, no se sabria pintar y hacer ver Su imagen de
ninguna otra forma como la de una substancia material provista de una figura corporal no
miembros; st alguien llegara a atribuir esas cualidades a la naturaleza divina, caeria de
inmediato en el error de los antropomorfos.

12. Sin embargo, Dios es representado de la manera y bajo la forma en que leemos
en la Sagrada Escritura que El se ha dignado aparecer ante los mortales. Aungque esto sea
criticado en perjuicio por los escritores heterodoxos, entre los cuales hemos notado al
obispo Simon, quien argumenta en sus /nstitutiones Theologicae, 1.4., secc. 2, cap. 10, que
no es licito pintar a Dios, aun bajo la forma que El se ha mostrado a los hombres; aunque
entre los nuestros, ademas, Durand fue de la opinidn que el recurso a tales imagenes no
conviene de ninguna manera, y que Jean Hessels, otro catdlico, parece compartir esta
opinién en el cap. 65 del 1.1 de su Catecismo cuando dice que estas pinturas serian
inofensivas si solo los doctas debieran verlas, pero en la medida en que deben ser expuestas
a los ojos de los ignorantes tanto como de los sabios, sucede desgraciadamente que brindan
a los incultos la ocasién de creer mal sobre el tema de Dios.

13.  Sucede que en general los tedlogos catdlicos tienen otra doctrina a este
respecto. En sus Dogmata Theologica, en el . 15, De Incarnatione, cap. 14 en el tit. CI de
las Obras, Petau demuestra que es licito pintar a Dios en la forma en que hemos oido decir
que El mismo se ha dejado ver: “Con el asentimiento comun de los catdlicos se impuso a la
larga la opinion segiin la cual Dios puede ser figurado con seguridad en la medida en que se
ha presentado en forma visible a los hombres bajo cualquier aspecto exterior.” Otro gran
sabio, Molanus, corrobora esta forma de ver el cap, 3 del libro 2 de su Historia Sacrarum
Imaginum. Otros dos tedlogos de gran renombre han dado la luz perfectamente a esta
cuestion, a saber Suarez, en su Comentario de Ia ITI P, de santo Tomas, t. I, cuest. 25, a. 3,
disp. 54, seccion 2, pag. 793, y Valencia, en el tomo IV de sus Obras, pag. 384. A los
cuales hay que afiadir dos cardenales de la santa Iglesia romana, Bellarmin y Gotti, que
hemas citado en otro lugar, en La Canonizacidn de los santos, libro 1V, 2a parte, cap. 20,
en el no. 2.
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14. Las imagenes que representan a Dios de esta forma, no las condena de ninguna
forma el santo Concilio de Trento por el Decreto sobre la invocacion la veneracion y las
reliquias de los santos, y sobre las imdgenes sagradas de su XXV sesion; pero da la mision
a los obispos de ensefiar a los fieles que por las pinturas de este género el rebafio de Cristo
es formado y animado a “guardar y cultivar asiduamente los articulos de Fe”. Cuando, asi
pues, un simple particular, partiendo de su propia opinion, se atreve a reprobar el uso de las
imagenes de este tipo, cae bajo el golpe de una sentencia eclesiastica, como lo notifica la XV
de las Proposiciones condenadas el 7 de diciembre de 1690 por nuestro predecesor de feliz
memoria, el papa Alejandro VIII, la cual enuncia: “Es impio colocar en un Templo cristiano
una imagen de Dios Padre sentado.”

15. En efecto, puesto que se lee en las Letras Sagradas que Dios mismo se deja ver
por los hombres de tal o tal forma, ;por qué entonces no estara permitido pintarlo bajo estas
mismas formas? “Puesto que si los escritos estan autorizados para los que saben leer, y que
no obstante los Escritos Sagrados se tienen en gran veneracion, ;por qué no se autorizarian
las imagenes?”: estas palabras son de Alfonso de Castro, en el 1.8 de su Adversus Haereses.
El cardenal Richelieu utilizé a fondo este mismo argumento en su Tratado que contiene el
método mds facil para convertir a los que se han separado de la Iglesia, 1.3, pag. 439.

16. Habiendo planteado estos principios poco dudosos, se captara facilmente de
qué manera la imagen del Espiritu Santo debe ser trazada por los pintores, cuales imagenes
deben aprobarse y cuiles desaprobarse. En los Santos Evangelios escritos por los
bienaventurados Mateo, Marcos y Lucas, en donde se narra el bautismo que Nuestro Sefior
Jesucristo quiso recibir de Juan, se lee que el cielo se abrié y que el Espiritu Santo descendio
sobre El bajo una apariencia corporal, como una paloma. ;Por qué fue asi? Denis de
Alejandria lo explica maravillosamente en su carta contra Pablo de Samosate, que se
encuentra en la Coleccion de los Concilios de Labbe, tomo 1, pag. 867 “;Por qué entonces
el Espiritu Santo descendi6 bajo la apariencia de una paloma? Para ensefiarnos que Aquel
que lo envié recibi6 El mismo a Aquel que lo envi6. Igualmente es un hecho, que del Arca,
Noé envié una paloma y después la recibi6, de la misma manera debemos comprender que et
Espiritu Santo es coeterno a Cristo, y lo que El tenia, Ctisto nos lo ha dado, compartiéndolo
y extendiéndolo en toda camne de los creyentes, porque El es Dios y Sefior, Aquel que nos
comparte su Sangre y su Espiritu.”

17.  No es necesario, aqui, entrar en la controversia en curso entre los criticos
eruditos en cuanto a la naturaleza de esta paloma. Hemos debatido en otro tiempo en
nuestro Tratado De Festis Domini Nostri Iesu Cristi, en el parrafo LIV de la edicion de
Padua. Fue publicado cuando tuvimos conocimiento de una disertacion nueva sobre este
tema, en la serie de los Discursus Historico-Critici ad illustrationem veteris et novi
Testamenti editados en las Imprentas de los Condes en La Haya, en el afio 1737, pag. 148.

18.  Para lo que se refierc a la cuestion que nos ocupa, ya que el Espiritu Santo
apareci6 en otro tiempo visiblemente bajo la forma de una paloma, es ciertamente bajo esta
forma que se debe pintar Su imagen. Sobre este punto, la disciplina de la antigua Iglesia
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previene sobre el uso corriente de nuestra época. San Paulino, obispo de Nole, a principios
del siglo V después de Cristo, testimonia: en una carta a Severo, describiendo las pinturas
que existian en ese tiempo ya en |a Basilica de San Pedro, compuso estos versos.

La Trinidad centellea con todo su misterio:

Aqui Cristo, de pie, como Cordero; la voz del Padre truena desde el cielo,

Y por la Paloma, ! Espiritu Santo se derrama. '

19. Igualmente, en el afio de Jesucristo DXVIIL, el clérigo y los monjes de
Antioquia, en una suplica dirigida al patriarca Juan y al Concilio convocado contra Severo,
se expreso asi: “Las palomas de oro y de plata que representan al Espiritu Santo”
(Concilios de Labbe, tomo V, pag. 159). En el segundo Concilio de Nicea, que s¢ llevd a
cabo en el afio del Sefior DCCLXXXVII, fue condenado el catécumeno Xenaias por haberse
atrevido a sostener que es ilégitimo representar al Espiritu Santo bajo la forma de una
paloma: “El decia, entre otras cosas, que es de un alma pueril convertir en un idolo de
paloma al Espiritu Santo tres veces adorable”, como se puede uno dar cuenta en la
Coleccion de los Concilios impresa en Paris en 1644 con el privilegio del Rey, tomo 18,
pag. 458, y en el cardenal Baron, en el afio de Jesucristo 485.

20. Igualmente, en la obra italiana del senador de Florencia Filippo Bucnarroti,
titulado Osservazioni sopra alcuni frammenti di vasi antichi di vetro... y tratandose de
vasos exhumados de los cementerios de la Ciudad, en la pag. 125, se han reproducido
muchas imagenes del Espiritu Santo, que esos nobles fragmentos de la antigiiedad sagrada
representan a una paloma. Por lo tanto, en la medida en que los disidentes mas recientes,
Calvino, Lutero, Zwinglio, apuntan a repetir el error de Severo narrada aqui arriba, nadie
puede ignorar como juzgard la Iglesia sus delirios. Se puede ver ahi un amplio rechazo de
Gretser, en el capitulo 9 de su tratado De /maginibus, reproducido en el tomo 17 de la
ultima edicién de sus Obras.

21. Ademas se lee en las paginas sagradas del Nuevo Testamento que después de la
Ascensién de Cristo al cielo, mientras que los Apostoles y los Discipulos estaban reunidos
con Maria, la Madre de Jests, en €! dia solemne de Pentecostés, “se les aparecieron unas
lenguas como de fuego que se repartieron y se posaron sobre cada uno de ellos, y fueron
todos llenos del Espiritu Santo.” De este misterio, hemos tratado abundantemente en
nuestra obra ya citada, el De Festis Domini lesu Cristi, en los parrafos 480 y siguientes de la
edicion de Padua. En el parrafo 492, hemos ensefiado que para representar lo que la Iglesia
celebra en la fiesta de Pentecostés, “esta permitido a los pintores representar a los Apéstoles
con todos los que estaban reunidos con ellos en el Cenéculo, asi como las {lamas de fuego en
forma de lenguas bajando del cielo y cayendo como Iluvia sobre todas las cabezas”, pues se
narra en el capitulo 2 de la Historia sagrada de los Hechos de los Apdstoles que es por este
signo visible que el Espiritu Santo Paraclito manifestd a los hombres su venida en esta
circunstancia. En consecuencia, si alguien quisiera pintar este mismo Espiritu Santo fuera de
esta circunstancia, no podria representarlo de otra manera que bajo la forma de una paloma,
como lo ha recordado el muy eruditc Ayala en un tratado que lleva por titulo Pictor
Christianus. En el libro 2, cap. 3, No. 7, de hecho escribe: “Como el Espiritu Santo vino de
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manera para ser representado, no se le debe presentar de otra forma que bajo el aspecto con
el que apareci6 ciertamente en el Jordan, aspecto que el texto divino nos revela en estas
palabras: “Y el Espiritu Santo descendio bajo el aspecto corporal como de una paloma.” Y
en el Catecismo publicado segun la voluntad del santo Concilio de Trento, a proposito de
este precepto del decalogo: “No tendrds otros dioses sino a mi,” en donde es cuestion de la
representacion de las Personas divinas, se lee esto: “Las formas de la paloma y de las
lenguas de fuego, en el Evangelio y los Hechos de los Apostoles, simbolizan las propiedades
del Espiritu Santo, que no hay necesidad de explicar mas, ya que son conocidas.”

22. Pero, se dir4, si la costumbre de representar al Espiritu Santo bajo 1a forma de
una paloma, lejos de estar censurado, se admite sin reticencia, eso aboga de seguro a favor
de la posibilidad de representarlo ademas bajo el aspecto de un hombre, o de un apuesto
joven. Al contrario, afirmamos que bien puede uno responder Tectamente como sigue.
Dado que no es legitimo mostrar a la mirada de los humanos la imagen de una Persona
divina diferentemente de la forma que relatan la Sagrada Escritura que esta Persona se digno
en otro tiempo hacerse visible a los hombres, no se desprende solamente que sea licito pintar
al Espiritu Santo, el dia de Pentecostés bajo la figura mistica de lenguas de fuego
descendiendo sobre los Apostoles, y bajo el aspecto de una paloma en las otras
circunstancias, teniendo en cuenta que una y otra manera de pintarlo estan fundadas en la
narracion del texto divino y su autoridad, pero se debe concluir todavia correctamente que
no es licito para nada representar al Espiritu Santo como un adolescente o como un hombre,
puesto que no se descubre en ninguna parte dentro de la Sagrada Escritura que se haya
aparecido a los hombres bajo esa forma.

23. Con este argumento, hace falta afiadir la autoridad del muy santo Concilio de
Trento que, en el lugar arriba citado, prohibe exponer a los ojos de los fieles “alguna imagen
portadora de una falsa doctrina y ofrecer a los sencillos la ocasion de un error peligroso™ y
de una manera general, prohibe estrictamente colocar o hacer colocar una imagen
desacostumbrada tanto en las iglesias como en cualquier otro lugar. Para volver a la imagen
de 1a que hablamos, ademas de insolita, pudiera todavia provocar en el alma de aquellos que
la miran el surgimiento de un error impio y condenado por los Padres, a saber el error de los
que pretendieron gue la Persona divina de! Espiritu Santo hubiera asumido la naturaleza de
la condicion humana. San Cirilo de Jerusalén habla de esos impios en la XVI1 de sus
Catequesis, ver en el tomo 1V de la Bibliotheca Maxima S.S. Patrum impresa en Lyon en
1677, en | pag. 523, y san Isidro de Péluse, libro 1, ép. 243, en el tomo 7 de esta
Bibliotheca, y también el Autor de las notas sobre el primer Concilio de Constantinopla, en
la Coleccion de los Concilios de Labbe, tomo 2, pag. 976.

24. Hemos comprendido en vuestra carta, hermano, que ia fuerza de este argumento
no era desconocida por aquellos que lograron entablar un debate con vosotros sobre esta
cuestién. Se creyeron sin embargo poder obviarlo alegando los ejemplos de imagenes que
representan a la Santisima Trinidad por tres hombres de edad y aspecto idénticos en todo.
He aqui que se nos da la oportunidad de una segunda investigacion, consistente en examinar
si es licito pintar a la Santisima Trinidad con colores; y ain cuando asi sea, a ver cuales
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imégenes de la Trinidad estin condenadas, cuales otras no estan para nada desaprobadas, y
cuiles son las Gnicas aprobadas y permitidas; y finalmente examinar si se puede sacar de este
tipo de pinturas algin argumento capaz de demostrar que la imagen del Espiritu Santo en
cuestién es irreprochable.

25, Que se permita pintar 2 la Santisima Trinidad en colores, ahi también, es la
opinion comin de los tedlogos que lo defienden con fusrza Waldensis, Molanus, Politi,
Conrad Braun, Nicolas Sanders, Francisco de Torres, Suarez, Vasquez. Teofilo Raynaud
los sigue en su libro titulado Heteroclita Spiritualia Coelestium, et Infernorum, pag. 23 del
tomo 15 de sus Obras, cuando escribe: “Por el uso de la Iglesia, y por el consenso de los
principales tedtogos, es justo pintar a la Santisima Trinidad”, en un pasaje donde se acoge a
Durand, entre los autores catolicos de opinion opuesta. Uno nombrado Thou, en el tibro 18,
reproduce un decreto donde afirma que d’Espence es el autor: “Para que se quite la efigie
de la Santisima Trinidad, aun cuando esté prohibido por los testimonios de la Sagrada
Escritura, los Concilios y los Padres antiguos”; y culpa al decano del Colegio Teologico de
Paris, Nicolds Maillard, de haber obstaculizado este decreto. Pero Gretser refuta todo lo
que se dice de Thou sobre este capitulo, de Thucus Pseudo-Theologus, en la pag. 57 el
tomo 17 de la (ltima edicién de sus Obras en Ratisbona. Cristian Lupus, cuya erudicién no
es comun, en sus Notae ad Canones septimae Synodi, de acuerdo con la piadosa costumbre
de pintar a la Santisima Trinidad, busca determinar en que €poca se introdujo, pero reconoce
con franqueza no haber logrado sefialar puntos de referencia, lo que hemos confesado con la
misma sinceridad en el libro 4 de La Canonizacion de los Sanzos, 2a parte, cap. 20, No. 3.

26. No obstante, esta absolutamente excluido dejar que los pintores representen a la
Santisima Trinidad bajo cualquier forma, al gusto de su capricho y de su audacia: nuestros
tedlogos tradicionalmente han acordado sobre este punto. A prueba de las invectivas que se
han lanzado contra la indisciplina de los artistas en Vasquez, tomo 1, pag. 676, o de un
cardenal Bellarmino, en el tomo 2 de sus Controversiae, cap. 8 (De Imaginibus Sanctorum),
diciendo: “Es necesario subrayar: no se deben multiplicar estas imagenes, ni tolerar la
audacia de los pintores que se fian en ellos mismos para fabricar imigenes de la Trinidad y
representar por ejemplo un hombre con tres caras, o con dos cabezas y en medio la paloma;
ya que son manifiestamente monstruos, y ofenden mas por su fealdad que lo que ayudan por
su semejanza.” Sylvius ensefia lo mismo en su Comentario de la IIf Parte de santo Tomas,
(qu. 25, a. 3, qu. 2, pag. 111 del tomo 4 de la edicién de Amberes de 1714).

27.  Entre las imagenes proscritas de la Santisima Trinidad, se debe ordenar sin
discusion aquelia a la que se refiere Jean Gerson por diferentes motivos, ver en el tomo 3 de
la edicion de sus Obras en Amberes en 1706, y que narran haber visto en una casa: La
Virgen que se mostraba lievando a la Trinidad en su seno, absolutamente como si la Trinidad
entera hubiera tomado carne humana de la Virgen. En su Historia Sacrarum Imaginum, en
¢l libro 2, cap. 4, Molanus afiade que no habia logrado percibir claramente lo que habia leido
en Gerson, hasta el dia en que vio esas imigenes de la Santisima Trinidad, colocadas en
diversos lugares en los Paises Bajos; imagenes que a su vez declard reprobar y condenar.
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28.  En cuanto a esta figura constituida por un cuerpo humano provisto de tres
cabezas, un tal Valencia intento abogar a su favor, declarandola apta para representar a la
Santisima Trinidad, en el tomo 2 de sus Obras, pag. 389. Pero las imagenes hechas asi
fueron objeto de una condenacion solemne de nuestro predecesor de feliz memoria el papa
Urbano VIII, asi como lo narra Macri en su Vocabularium Ecclesiasticum, bajo la palabra
“Icona”, y Monseiior Sarnelli en sus Lettere Ecclesiastiche, en el tomo IV, época 13. Ellos
testifican que el mencionado Urbano dio la orden de quemar ciertas pinturas que mostraban
a la Santisima Trinidad bajo el aspecto de un hombre dotado de una triple cara: lo cual se
hizo “el 11 de agosto de 1628”. Pero mucho antes de Urbano y Bellarmino, san Antonio
escribia en su Summa Theologica, 3a parte, titulo 8, cap. 4, en el parrafo 11: “Son
reprensibles ademas a saber los pintores, cuando pintan el encuentro de la fe, por ejemplo,
esta imagen de la Trinidad como una persona de tres cabezas, lo cual es un monstruo en
realidad.”

29.  Ahora necesitamos ver lo que hay que pensar de la imagen que muestra a la
Santisima Trinidad representada por tres personas rigurosamente idénticas en cuanto al
tamaiio, edad, y todos los otros rasgos. Tomas Waldensis, en el tomo 3 de sus Obras, titulo
19, De Sacramentalibus, cip. 151, no duda en aprobar tal pintura. Y Molanus, Historia
Sacrarum Imaginum, libro 2, cdp. 3, no lo contradice en absoluto. Pero en su obra ya
citada, el Pictor Christianus, libro 2, cap. 3, No. 8, Ayala parece inclinarse por una opinién
diferente: “Hemos observado en alguna parte otra forma de pintar a la Santisima Trinidad:
tres hombres estan representados en el cuadro, con caras absolutamente idénticas,
exactamente del mismo tamafio, es mas, iguales y rigurosamente semejantes en fos colores,
los vestidos y los contornos. Eso no estd desprovisto de sentido, sin ser no obstante
irreprochable: puesto que si esta representacion honra bien la igualdad y la coeternidad de
las Personas divinas, no dice el caracter y la nocién, por asi decirlo, de ser Persona divina;
sin contar que en este Ambito gravisimo por la eminencia del objeto, se debe evitar la mas
. minima innovacion,”

30, Examinemos con un poco més de cuidado los fundamentos respectivos de estas
diversas opiniones. La de Waldensis se apoya en la aparicién hecha a Abraham, v narrada en
el cap. 18 del Génesis por estas palabras; “Aparecidsele Yahveh en la encina de Mambré
estando €l sentado a la puerta de su tienda”; e inmediatamente después: “Levanto los ojos y
he aqui que habia tres individuos parados a su vera. Como los vio acudid desde la puerta de
la tienda a recibirlos, y se postro en tierra.” Después de esto se puede notar que Abraham
se dirige dnicamente a uno solo: “y dijo: ‘Sefior mio, si te he caido en gracia, ea, no pases de
largo cerca de tu servidor.” Y de respuesta es uno sélo el que reponde a Abraham: ‘El
Sefior le dijo a Abraham’ etc. “ Es por lo que san Agustin, en el libro II del De Trinitare,
cap. 20, ver pag. 784 del tomo 8 de la edicion de los Mauristas, ve en esta aparicion la
imagen de la Santisima Trinidad: Ya que son tres hombres, y ninguno se dice superior a los
otros por el tamaiio, la edad o la fuerza, por qué no reconoceriamos, visiblemente
significado por medio de una creatura visible, la igualdad de la Trinidad, y en las Tres
Personas la misma y Gnica substancia?” La opinibn de Agustin ha sido adoptada por
Ruperto, lib. V, cap. 37 de los Comentaria in Genesim, por Suarez, De Angelis, libro 6,
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cap. 20, Nos. 10 y siguientes, por Cornelio a Lapide y Du Hamel en el cap. 18 de sus
comentarios del Génesis, y por otros mas.

31.  Sin embargo hay algunos que no hacen suya esta interpretacion del santo
doctor. Pasemos a la opinién de los Judios: ellos creen que los tres individuos vistos por
Abraham no son otros que los angeles Miguel, Gabriel y Rafael; el primero, portador de los
decretos de Dios, habria venido para preguntar sobre los crimenes de Sodoma y para fijar el
justo castigo para la ciudad incriminada; en cuanto 2 los ¢tros dos, ellos habrian destruido la
ciudad por ordenes del primero, y también liberado a Lot, como se narra en el capitulo
siguiente del libro del Génesis, el XIX. Tostat y Tirino, al relatar esta opinién de los Judios,
manifiestan que se inclinan a adoptarla, de igual manera que se puede percibir por sus
comentarios del capitulo precedente del Génesis, el XVIII. Estan lejos de ser raros los
santos Padres que han estimado que dos de los tres aparecidos a Abraham eran angeles,
mientras que el tercero era el Hijo de Dios, es decir la Segunda Persona de la Santisima
Trinidad. Esta interpretacion, que ha sido reforzada por un nimerc importante de
comentaristas, Agustin Calmet piensa que ha sido adoptada por la misma Iglesia. Saca esta
conclusion de sus palabras que, por no estar contenidas en el texto sagrado, no dejan de
estar en el breviario. Tres vidit, et unum adoravit, al referirse a lo que dice Calmet en su
Comentaric del Génesis, cap. 18, y, sobre ese mismo pasaje biblico, en el XVII de los
Discursus Historico-Critici Theologico-Morales in Vetus, et Novum Testamentum editados
en Amberes en 1736, en el tomo II.

32, Es por lo que las imégenes de la Santisima Trinidad que son aprobadas
comunmente y que s¢ pueden permitir sin peligro, son las siguientes, O bien aquellas que
muestran la Persona de Dios Padre bajo la forma de un anciano, sacada de Daniel, cap. 7,
ver, 9. “y un Anciano se senté”, teniendo en su seno a2 Su Hijo Unico, Cristo Dios y
Hombre, entre los dos el Espiritu Santo Pariclito bajo el aspecto de una paloma. O bien
aquellas que representan a dos Personas separadas por un pequefio espacio, uno de ellos es
un hombre de mayor edad, evidentemente el Padre, el otro Cristo, con el Espiritu Santo
entre ellos en forma de paloma como anteriormente: “Las iméagenes de la Trinidad
aprobadas por la Iglesia son aquellas que presentan a Dios Padre bajo la forma de un hombre
anciano en cuyo seno s¢ encuentra Cristo, y entre ellos el Espiritu Sante bajo la forma de
una paloma; o bien aquellas que representan de un lade a Dios Padre como un anciano, en el
otro a Cristo, pero los dos muy cerca uno de otro y entre ellos el Espiritu Santo bajo la
forma de paloma.” Asi se expresa €l cardena Capisucchi quien, durante, afios, desempeno
de una manera digna de elogio el cargo de Maestro del Palacio (Controversiae Theologicae,
en la Controversia XX VI, De Cultu Sacrarum Imaginum, parrafo 11 al fin). Se encontraran
conclusiones semejantes en nuestra obra citada La Canonizacicn de los santos, en el lib. 4,
2a parte, cap. 20, No. 3.

Hablando de la primera manera de representar a la Santisima Trinidad, y
especialmente la imagen en que figura Cristo como muerto en el seno del Padre, Molanus
parece dudar en aprobarla, bajo pretexto de que no se lee en ninguna parte que Cristo se
haya aparecido muerto jamas a nadie. Pero facilmente se puede ver que tal objecion es de
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poco peso. Aun cuando no leemos, es cierto, que una aparicion de nuestro Salvador muerto
se haya producido jamas, se sabe que murio publicamente y expird ante los ojos de una
multitud innumerable. ;Por qué entonces estaria prohibido pintarlo bajo la forma en la que
fue visto antafio por tantos miles de hombres en Jerusalén, si estuvira en el seno del Padre?
.Y en virtud de qué se negaria proponer esta imagen para la adoracién pablica de los fieles?
En consecuencia, es facil superar la confusion de Molanus, como lo nota Ayala (op. laud.,
cap. 3 del lib. 2 No. 12)

33. Habiendo aceptade esto, teniendo en cuenta que el mejor argumento a favor de
la imagen del Espiritu Santo bajo la forma de un joven esta en uso en los cuadros que
muestran a la Santisima Trinidad mediante tres Personas idénticas en cuanto a dimensiones,
fisonomia y contorno, y considerando que la legitimidad de este uso se toma de la aparicion
de los tres hombres a Abraham segin el cap. 18 del Génesis, se hace expedito hacer el
razonamiento siguiente.

O bien la costumbre de pintar a la Santisima Trinidad por tres Personas semejantes
en todo es canonica, y es recibida con calma en la Iglesia, tan verdadera como la
interpretacion que ve en la aparicion de los tres hombres a Abraham un anuncio del misterio
de la Trinidad es suficientemente segura, y apoyada en solidas razones; o, como piensan
algunos, el uso de estos cuadros no es candnico, ni aprobado por la Iglesta, los fundamentos
de la interpretacion susodicha son fragiles, segin la creencia de algunos autores citados mas
arriba.

Si el uso de la imagen correspondiente no es canodnico, si la interpretacion de la
aparicion como figurando el misterio de la Trinidad no estd garantizado, ni sostenido por
pruebas solidas, tampoco esta permitido para nada sostener como algo seguro, a partir de
bases tan fragiles y dudosas, que sea licito mostrar la imagen del Espiritu Santo bajo la
forma de un hombre o de un joven.

34, Aun cuando la costumbre de pintar a la Santisima Trinidad en tres Personas
iguales y del mismo aspecto era candnico, legitimo y aprobado por la Iglesia, ¥y
completamente segura la opinion referida segin la cual la apariciéon de tres angeles a
Abraham significaria el misterio de la adorable Trinidad, no se podria inferir otra cosa que el
caracter licito y tolerable de esta forma de representar a la Trinidad por tres Hombres del
mismo aspecto y con la misma cara; no se podria en ningun caso concluir con razén de estas
premisas que es licito representar al Espiritu Santo como hombre o como joven, pintado
independientemente de las otras dos Personas. Puesto que la aparicion a Abraham no fue la
de un angel, sino de tres; y en ninguna parte en la Sagrada Escritura se narra que el Espiritu
Santo se haya mostrado a los hombres en forma de hombre o de joven, independientemente
de los otros dos que representan a las otras dos Personas de la Trimidad. Que cada persona
singular de la Santisima Trinidad no puede ser pintada de otra manera que bajo el aspecto
como Ella se ha dejado ver por los hombres, lo hemos demostrado ya mas arriba.  El
Catecismo romano, en el lugar ya citado, ensefia lo mismo con estas palabras: “Que nadie
piense, en consecuencia, que s contrario a la religion o a la ley de Dios representar una de
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las Personas de la Trinidad con ayuda de los signos que aparecieron en ¢l Antiguo y en el
Nuevo Testamento.”

35. En definitiva, la imagen del Espiritu Santo en cuestion, es insolita, y totalmente
inadmisible, conforme al espiritu del santo Concilio de Trento ya citado y de los concilios
provinciales post-tridentinos de donde Thiers ha recopilado los decretos en su Tratado de
las Supersticiones, tomo 1, lib. 2, cap. 1, pag. 214.

36. Laimagen de la Santisima Trinidad, de! Padre, del Hijo y del Espiritu Santo se
pinta representando ya sea al Padre junto al Hijo, o al Hijo en el seno del Padre, y con ellos,
cada vez, el Espiritu Santo bajo la forma de una paloma, como lo hemos dicho antes.

Se pinta también al Padre solo, independientemente de las otras Personas, porque
Adén escucho la voz del Seior Dios al pasearse en el Paraiso, Gn cap. 3; porque se mostro a
Jacob en el extremo de la escalera celestial, Gn 28, 13; porque se hizo ver en forma
admirable por Moisés, Ex 33, 23, asi como a [saias como un Rey sentado en su Trono, Is 6,
1; y en Daniel, un anciano vestido de blanco, Dn 7, 9.

De manera semejante el Hijo eterno se pinta aisladamente del Padre y del Espirtu
Santo, porque s¢ hizo hombre, porque vivié entre los hombres en los dias de su carne
mortal, y, ain después de su resurreccién de entre los muertos, porque se manifestd mas de
una vez a los Apéstoles y a otros. Se le representa también fijado a la Cruz que soporté por
nosotros. Esta efigie del Crucifijo, hasta el impio Lutero estimd que no se le podria hacer
desaparecer; y cuando Isabel, la hija de Enrique VIII y de Ana Bolena, fue proclamada reina
de Ingleterra, aun cuando hubiera declarado la guerra a las imgnes, quiso sin embargo
conservar el Crucifijo en su oratorio real, como se puede saber de Bossuet, el anciano
obispo de Meaux, en el tomo 2, pag. 137 y 460 de la edicidn de sus Obras hecha en Venecia
en 1738. También se tiene la costumbre de pintar al Hijo en forma de cordero: la
justificacion de esta imagen la ofrece la profecia de Isaias, el testimonio del Bautista, las
palabras de los Evangelistas, e! Apocalipsis del Apostol Juan y la Primera Epistola de San
Pedro. Es por lo que el papa Adriano aprobd esta imagen de Nuestro Salvador en la
Epistola a Taraisa que fue leida en la segunda sesion del séptimo concilio. Los ejemplos mas
antiguos de imagenes de este tipo se encuentran, por otro lado, en los santos comentarios y
las basilicas de nuestra Ciudad de Roma.

El Espiritu Santo, finalmente, se pinta va sea bajando del cielo bajo la forma de
lenguas de fuego el dia de Pentecostés, ya sea, en otras circunstancias, bajo el aspecto de
una paloma, separadamente de las otras Personas divinas también. Es de hecho bajo estas
figuras como s¢ hicieron las apariciones que la Escritura conserva como recuerdo. En
ninguna parte se podra encontrar que la Tercera Persona se haya aparecido jamas bajo el
aspecto de un hombre o de un joven sin estar acompafiado de las otras dos Personas.

Asi la fuerza del argumento desarrollado mas arriba permanece intacto: a saber que
ain cuando hubiera sido la divina Trinidad el significado de los tres angeles aparecidos a
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Abraham, no seguiria de ello que el Espiritu Santo pudiera pintarse independientemente de
las otras dos Personas bajo forma humana, ya sea de hombre o de joven.

37.  Por lo tanto, hemos cumplido con reunir todos estos elementos mediante
nuestras investigaciones privadas, y los hemos sintetizado en la presente carta dirigida a
vosotros, hermano, gracias a esas raras horas que nos quedan apenas para consultar nuestra
biblioteca personal una vez que se han arreglado los asuntos publicos que surgen de todas
partes: para confirmar las medidas tomadas por vosotros para prohibir estas imagenes del
Espiritu Santo e interrumpir su uso y circulacion. Nosotros no dudamos, en realidad, que en
virtud de la reputacion tan digna de elogio que os ha valido la excelente gestién de vuestro
cargo apostolico, y que en consideracion de los motivos de peso sobre los cuales se apoya la
condenacién de semejantes imagenes, la obediencia debida a vuestros mandatos no haya sido
manifestada por todos.

Pero si, por instigacion del enemigo de! género humano, se produjera lo contrario, os
corresponderia informarnos de todo ello; nosotros pensamos que entra en nuestras funciones
hacer intervenir la autoridad apostélica de la que estamos revestidos para la voluntad de
Dios, de tal manera que los desobedientes sean castigados como se merecen y que sean
eliminadas completamente las costumbres que estan fuera de las reglas para ir al encuentro
de la disciplina de la Iglesia y de sus usos establecidos.

38. No hay, sin embargo, ninguna razén para dejar en silencio las otras cuestiones
que vosotros abordais en vuestra carta: a saber que se han extendido y circulan un buen
numero de retratos de la mencionada hermana Crescencia, asi como coronas de oracion,
cuentas de rosario, cruces, escapularios, oleo, incienso, agua y también manos pintadas o
esculpidas en madera, con el pulgar rodeado por el indice y el dedo medio, mucha gente
entre los sencilios estima que estas cruces y estas coronas fueron bendecidas por Dios y
provistas con indulgencias, y que estas manos de madera son muy eficaces para hacer huir a
los demonios, entre otras bagatelas del mismo género utilizadas por aquellos que se dedican
a sacar provecho temporal de estas supersticiones y trafican con ellas.

39. Creo que en vuestra carta, vemos perfectamente que existe suficiente sabiduria
y prudencia en vosotros para juzgar estas cosas como se debe; y pareceria que no nos queda
mas que exhortaros, querido hermano, a persistir en la via que habiais tomado, guardandoos
de aprobar los delirios inadecuados de los que venimos habiando, y de negarles todo crédito
y toda consideracion.

40. Para que vos conozcais de todos modos la opinién y el juicio de esta Sede
Apostolica sobre el tema de casos similares --estan de acuerdo en todo con vuestro propio
juicio y vuestra decision-- nosotros deseamos que vosotros sepais de la existencia, por otra
parte, de una piadosa sierva de Dios llamada Juana de ia Cruz, afamada de gran santidad.
Su vida fue escrita por Antonio Daza, Se contaba entre la gente que, por su intercesion, las
cuentas de las coronas de oracion habian sido bendecidas por Jesucristo y dotadas de
muchas indulgencias. En verdad las indulgencias de este tipo han sido declaradas apocerifas
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para la Santa Sede, como se puede ver en la abra ya citada de Thiers, Tratado de las
Supersticiones, tomo 2, cap. 12, el cual reproduce también €l decreto sobre €l tema en 1678
por la Congregacion de los cardenales de la Santa Iglesia romana comisionada a las
santas Indulgencias, ver en el mismo tomo 2, cap. 12, pag 17 y siguientes, especialmente la
pag. 25.

Cuando la causa de beatificacion de esta sierva de Dios fue introducida y que a causa
de sus méritos notorios habia avanzado tanto que los auditores del tribunal eclesiastico ya
habian redactado el informe, segin la regla en vigor en ese tiempo; y cuando debia ser
retomada después de los decretos del papa Urbano VIH, esta causa fue prontamente
enterrada por razon de las objeciones levantadas a proposito de las famosas cuentas benditas
y las pretendidas indulgencias que se le asociaron como lo muestra el decreto pontificio
publicade en 1664 y vuelto a transcribir por nosotros en La Canonizacion de los santos, en
el lib. 2, cap. 36, en ¢l No. 18 de la edicién de Padua (excepcion hecha de las notas
consignadas en los registros de la Congregacion de Ritos sagrados, no hemos juzgado atil
hacer un recuento en este lugar de nuestra obra).

41. Vosotros podeis ver, sin embargo, en esta obra, en el lib. 2, cap. 8, No. 3, el
decreto de nuestro predecesor el papa Urbano V prohibiendo que fueran distribuidas las
medallas acufiadas en honor de aquellos que la Santa Sede no hubiera todavia declarado
dignos de recibir un culto de beato o de santo.

42 En lo que se refiere precisamente 2 la expulsién de les demonios fuera de los
cuerpos poseidos, entre los numerosos medios recibidos por la Iglesia para este fin, de los
cuales se ha levantado cuidadosamente una abundante lista por Martin del Rio,
Disguisitiones Magicae, cap. 2, seccion 3, no hay lugar para este gesto sin derecho y muy
inconveniente que expresan las manos mencionadas mas arriba. En cuanto a saber si los
demonios son susceptibles de ser echados de los cuerpos de los poseidos por virtud de
cierias reaftdades naturales, nosotros hemos debatido también en nuestra obra
frecuentamente citada, La Canonizacion de los santos, en el lib. 4, 1a parte, cap. 29, Ne. 7,
donde hemos adoptado la respuesta negativa como la mayoria de los tedlogoes. A los que
hemos citado en este lugar, a los que se puede aumentar Tedfilo Raynaud por su libro
titulado Theologia Naturalis, en el tomo V de sus Obras, pag. 55, libro que se nos ha hecho
notar mientras dictdbamos esta carta.

43, Mientras se trate de exorcisar energlmenos, es importante en alto grado
discernir antes que nada, si aquel de quien se afirma que es sede del demonio lo es
verdaderamente; ahi donde se hubiera establecido si fuera ese el caso, que el ordinario escoja
un sacerdote de piedad comprobada, vida integra y lleno de sabiduria; que no use para
expulsar al demonio esas manos pintadas o esculpidas, i tonterias o ineptitudes semejantes;
sino que siga escrupulosamente las reglas prescritas en el Ritual romano.

Después de haber comunicado, en el libro aprobado por él, el método correcto y
segur para exorcizar, e} ilustre obispo de Mitan san Carlos Borromeo, desde su cuarto
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sinodo diocesano llevado a cabo en 1574, el decreto 18, prohibié a cualquiera utilizar en
semejante circunstancia otros exorcismos u oraciones o ritos que no sean los contenidos en
este libro: “Que nada sea por él, el exorcista se entiende, afiadido, cortado mi
transformado.” Un tiempo maés tarde, en el afio del Sefior 1614, nuestro predecesor de feliz
memoria el papa Paulo V publicd el Ritual romano, que contiene un capitulo especial De
exorcizandis Obsessis. Y nuestro predecesor de feliz memoria el papa Clemente X, en una
carta enciclica fechada el 21 de junio de 1710, solicité con gran firmeza que al exorcizar
nadie se aparte para nada de la norma prescrita por el Ritual romano.

44, Para terminar, no sabriamos como recomendar y elogiar lo suficiente vuestro
meritorio proyecto, querido hermano. Segun lo que vosotros me habeis escrito, de hecho,
vosotros contais con empefiar vuestros cuidados para que los sacerdotes sometidos a
vuestro gobierno, ante el culto de la religion y de la piedad, se mantenga y se desarrolle
progresivamente el estudio de las Sagradas Escrituras, mientras que la Historia eclesidstica y
la jurisprudencia candnica sean afiadidos a la teologia escolastica.

He aqui lo que serd valioso, para no dudar, no tanto por las restricciones
mencionadas que pueden darse en el momento presente, sino por la gloria perpetua a
vuestro nombre en los recuerdos de la Iglesia; y que ademads, adquirird para vosotros un
peso inmenso en méritos ante el principe de fos pastores. Sin contar con que si vosotros
lograis mantener a vuestros sacerdotes instruidos y eruditos en la santa doctrina, no os
sucederd facilmente ser blanco de las contrariedades que, segun hemos comprendido de
vuestra carta, recientemente han atormentado vuestro espiritu en su adhesion a la verdad y a
la integridad de la disciplina eclesiastica.

Sobre esto, hermano, nosotros os abrazamos con un movimiento sincero de caridad,
y os otorgamos, asi como a todo el pueblo que os ha sido confiado, la bendicién apostélica.

Dada en Roma, en Santa Maria la Mayor, el 1o de octubre de 1745, en el sexto afio
de nuestro pontificado.
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MOTIVO III

Los Symbolos, que en sus criaturas nos ha puesto Dios de este Mysterio

1. Es oraculo del Apostol San Pablo, que las cosas visibles nos deben servir como de
escala para conocer las invisibles. Y quien duda, que aunque no veamos a Dios con los ojos
corporales, sin embargo la hermosura, que vemos en los Cielos; lo agraciado de las flores; lo
rico y luciente de las persias y demas piedras preciosas; lo suave, y dulce de los manjares nos
alientan, y combidan a levantar el pensamiento a reconocer, y amar al Criador de todo. El
Sol, que nos alumbra; el fuego que nos calienta, el agua, que nos refresca; el ayre, que nos
da la respiracion y la vida; el jardin que nos agrada; la musica, que nos deleita nos estan
diciendo con mudas voces: “Todo lo que tenemos de apacible, y amable a los sentidos, Dios
nos lo dio.” También es cierto, que aunque todas las criaturas nos mueven a conocer, y
amar a Dios en quanto Uno, unica fuente, y manantial de todas las perfecciones, que se
hallan en ellas: pero ay de algunas, dice San Agustin, en que se descubren huellas para venir
con conocimiento de Dios en quanto Trino. Porque como suele ser fineza de un amante dar
una imagen suya al amado, para que su vista le refresque la memoria, y le conserve el amor;
alli ha querido la Santissima TRINIDAD ponernos en algunas criaturas imagenes suyas, que
nos sirvan de memoria y estimulo a su amor.

2. Es verdad, que como advierte Tertuliano, siendo Dios en todas sus perfecciones
infinito e incomprehensible, es como regalia y propriedad suya que con ninguna cosa criada
pueda perfectamente compararse; pero porque buscar en las criaturas alguna semejanza con
Dios Trino y Uno, aunque no sea al misme Dios tan conveniente, es a nosotros util y
provechosos, como en la ensefia San Hilario, por esso propondre agui algunos symbolos,
que hallamos en las criaturas, que nos guien y levanten al conocimiento, y amor de la
Santissima TRINIDAD.

3 No ves el Sol? Dice San Athanasio. Uno es el sol, y en esse Sol, que es uno, y no
tres soles, ay el cuerpo Solar, que por su forma circular denota la perfeccion, y es symbolo
de la eternidad, y por uno, y otre es geroglifico del Padre principio de toda perfeccion, vy a
quien ordinariamente llamamos con el renombre de Eterno. Ay juntamente rayo, que nace
del Sol, y por esso symboliza al Hijo: y ay luz, que procede del Sol, y del rayo, y por esso
significa al Espiritu Santo, que procede del Padre y del Hijo. No ves el Iris? Dice el
Eclesiastico. Pues animate al contemplar su hermosura a rendirle a Dios mil bendiciones. Y
porque? Porque aquellos.tres vistosissimos colores, que relucen en el arco, que es uno, te
representan la TRINIDAD de las Personas en un Dios, en una essencia.
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4. Y bajando del Cielo a la tierra, quantas vezes avras visto, dice San Dionysio
Alexandrino, un manantial perenne de agua, de la qual se forma un arroyo, y estancandose
esta en una hoya, se forma una laguna, y con ser que es una misma agua, ay manantial, ay
arroyo, ay laguna. Pues reconoce, y adora el Mysterio de la TRINIDAD Beatissima: en el
manantial al Padre, principio de toda perfeccion; en el arroyo al Hijo, que nace del Padre; y
en la laguna al Espiritu Santo, que procede del Padre, y del Hijo: y en el Padre, Hijo, y
Espiritu Santo es una misma essencia, como en el manantial, arroye, y laguna una misma
agua.

5. Nuestro eruditissimo Theofilo Rainaudo reconoce figurado este Mysterio en la rosa
que llaman de Gerico, la qual nace de una planta, que de una raiz brota en tres pimpollos, o
ramos, y cada uno de estos en otros tres. Y en otra parte refiere de la misma rosa, que se
compone de ciento, y cincuenta hojas, que vienen a ser tres quingquagenas en una flor; y todo
representa a las tres Divinas Personas en una essencia. Y aunque nosotros no hemos visto Ia
rosa de Gerico, todos hemos visto y vemos cada dia aquella especie de Tulipan, que en el
idioma mexicano se llama Cacomitl e hispanizado el vocablo decimos Cacomite y muchos
la Hlaman: flor de la Trinidad: porque el vastago nace y crece en forma triangular, y la flor
se divide, siendo una en tres hojas grandes de color de fuego, y otras tres pequefias entre
hoja, y hoja.

6. Pero que figura ¢ imagen mas expressiva de la Santisima TRINIDAD, que nuestras
proprias almas; pues de see sabemos que al formar Dios al hombre en el principio del mundo
dixo: Hagames al hombre a nuestra imagen y semejanza. En donde es digno de reparar,
que hablo Dios en plural, Hagamos hablando, como explica el P. Cornelio; ¢l Padre Eterno
con el Hijo, y el Espiritu Santo, como son Personas de una misma naturaleza, poder y
voluntad. Y suponiendo, que nuestra alma por ser incorporea, espiritual, inmortal, eterna,
libre, capaz de la bienaventuranza, y que sobresale Reyna sobre todas las criaturas corporeas
y sensitivas, representa en alguna manera como imagen las perfecciones infinitas de Dios,
segun el parecer de Origenes, San Agustin, San Ambrosio, y otros Santos Doctores; pero
especialmente a las tres Divinas Personas representa: lo primero, porque assi como el Padre
conociendose a si mismo produce al Verbo y el Padre, y el Verbo producen el amor de si
mismos, que es el Espiritu Santo; assi en su tanto, ¥ a su modo el alma racional
conociendose a si misma produce la inteleccion, que se llama Verbum mentis, verbo, o
palabra del entendimiento, y de conocerse a si misma, y su hermosura y perfecciones, nace,
que se ame a si misma. Assi explican la semejanza, que el alma tiene con la Santissima
TRINIDAD San Agustin, y Santo Thomas. Lo segundo, porque assi como en Dios ay una
essencia, y tres Personas, Padre, Hijo y Espiritu Santo el amor, porgue lo es del Padre, y del
Hijo; assi en El hombre ay obras, con que representa el poder del Padre; ay palabras, con
que representa la Sabiduria del Hijo; ay corazon de donde nace el amor, y buenos desseos,
con que representa al amor del Espiritu Santo. Por esso el Venerable Padre Pedro Fabro
primer Discipulo, y Compaifiero de nuestro Padre San Ignacio, Varon de Santidad tan
eximia, que San Francisco de Sales le llamaba con el nombre de Beato, y San Francisco
Xavier lo invocaba con los demas Santos en la Letania, siendo amantissimo de la Santissima
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TRINIDAD, y uniendo ambas representaciones, tenia dedicada su memoria, y obras al Padre
Eterno, su entendimiento, y palabras al Hijo, su voluntad, corazon, y desseos al Espiritu
Santo.

7. Y que felicidad tan grande del hombre, que tenga en si mismo una tan hermosa
imagen de la Santissima TRINIDAD! Para que mirandose a si passe de si a conocer, adorar
y amar 2 la Santissima Trinidad de quien es imagen. Y que el reconocer en si essa imagen el
sirva de estimulo generoso para no cometer alguna cosa indigna de tal imagen: Y que el
reconocer en si essa imagen le sirva de estimulo generoso para no cometer alguna cosa
indigna de tal imagen: a la manera de Boleslao Rey de Polonia traia siempre pendiente al
cuello una imagen de su Padre; y quando se hallaba assaltado de algun pensamiento, que le
incitasse a algun accién menos decente, apretando con presteza contra el pecho aquella
imagen, decia: No permitas Dios, o Padre mio, que cometa yo cosa indigna de tu Real
Persona y de la mia. Quando el Demonio, pues no inquieta con malas sugestiones, la carne
con dulces engafiosos alhagos, el mundo con mentidas promessas, todo en orden a
precipitarnos a las culpas, acordemonos, que traemos impressa en nuestras almas la imagen
de nuestro Padre Dios Trino y Uno y digamos animosos: No permita Dios, que haya yo
cosa indigna de quien es imagen de la Santissima TRINIDAD.

8 Y st nuestra alma con sus tres potencias es imagen natural de la TRINIDAD
Beatissima, podremos darle como retoque, y hacer aun mas perfecta, y parecida essa
imagen, si con nuestro entendimiento no pensaremos en otra cosa sino en Dios, y en lo que
es eterno, permanente, y verdaderamente hermoso, como el Padre, gue en un persamiento
solo produxo, y produce al Verbo Etemno, que es Dios y la misma permanencia, y
hermosura. Y si contemplamos al Eterno Padre como causa, y principio nuestro, y de todo
lo que tenemos natural, y sobrenatural, y por esso le glorificamos, y damos las gracias por
todo, sea entonces nuestra alma semejante al Hijo, y Verbo Eterno, que recibiendo del Padre
todo el ser, y perfecciones infinitas de que goza, es gloria eterna, & immensa del mismo
Padre. Finalmente, si conociendo lo que es Dios, y lo mucho que a Dios debemos, nos
abrazamos, y encendemos en amor puro de Dios, sera nuestra alma imagen semejante al
Espiritu Santo, que es amor eterno del Padre y del Hijo. Y al contrario, como sera imagen
semejante 2 la Santissima TRINIDAD una alma, que dedica sus pensamientos a las cosas
vanas, y caducas del Mundo, a los bienes y riquezas de la tierra, que quando mas duraran
hasta la muerte, a las honras, a los aplausos, que 1o son mas que un poco de oropel ruidoso,
y una ojarasca sin solidez, sin substancia, sin consistencia? Como le sera semejantemente
una alma sobervia, que se engrie, o con lo que no tiene, o con lo que no es suyo que
desprecia a los otros, que a todos se antepone, porque no reconoce, que de todo solo a Dios
se debe la gloria, y alabanza? Y como le ser4 semejante una alma, que dedica su voluntad, y
amor a una hermosura fragil, y miserable, que mafiana sera un cadaver hierto, amarilio, y
hediondo, pasto y alimento de gusanos?
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El material obtenido de libros lleva ef crédito de los mismos. Los créditos fotograficos de
personas e instituciones llevan su nombre correspondiente, con excepcion de los siguientes
que se sefialan con las iniciales que a continuacion se describen:

DD Dolores Dahlhaus

CM Consuelo Maquivar

FIIE Fototeca del Instituto de Investigaciones Estéticas de
la UNAM

Capitulo II

1. Bautismo de Cristo en la cipula de Baptisterio de los Ortodoxos en Ravena. S.V.
(Historia del Arte, México, Salvat, vol.3, p.27).

2 Bautismo de Cristo en el Monasterio de Hocios Lucas.S. XI.(Bizancio, New York,
Time-Life, p.106).

3. Bautismo de Cristo por Andrea Verrochio en la Galeria Uffitzi, Florencia. S.XV.
{Obras Maestras de la Pintura, Yol 5, p.38).

4. Bautismo de Cristo por Domenico Ghirlandaio en Santa Maria 1a Novella, Florencia.
S.XV. (Los Grandes Maestros del Arte: Domenico Ghirlandaio, p.58).

5. Bautismo de Cristo por Juan Fernandez Navarrete en el Museo de el Prado, Madrid.
S.XVI. ( Alfonso Pérez Sanchez, De pintura y pintores, fig.9).

6. El Bautismo de Cristo por Bartolomé Esteban Murillo en la Catedral de Sevilla. S XVIL
(Nina Ayala Mallory, Bartolomé Esteban Murillo, fig.43).

7. El Bautismo de Cristo en la mitra de plumaria localizada en el Monasterio de San
Lorenzo de el Escorial. Siglo XVI. (Mérico en el Mundo de las Colecciones de Arte.
Nueva Espafia 1, p.87).

8. El Bautismo de Cristo en la pintura mural de la capilla abierta de Tizatldn en Tlaxcala.
$.XVI (CM)

9. El Bautismo de Cristo en el retablo de la parroquia de Tecali en Puebla. S.
XVL.(Guillermo Tovar de Teresa, Pintura y escultura en Nueva Espafia, p.33).

10. Detalle de fa Pila Bautismal de Zinacantepec, Estado de México, que muestra el
bautismo de Cristo. S.XVI. (DD).
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15.

6.

17

18.

Lienzo de Juan Correa con el bautismo de Cristo, en el Seminario Conciliar de Santa
Ana Chiutempan, Tlaxcala. S.XVII. (FIIE).

. El Bautismo de Cristo por Juan Correa en el bautisterio de Charcas en San Luis Potosi.

S.XVIL. (FIIE)

El Bautismo de Cristo en El Encino, Aguascalientes, de Juan Correa. S. XVIL. (FIIE).

. El Bautismo de Cristo por Juan Correa localizado en el Instituto Internacional de Arte

Ibérico y Colonial en Santa Fe, Nueve México. S.XVIL. (FIIE).

Pintura de Juan Correa en la parroquia de San Pedro Apdstel en Zapopan, Jalisco.
S.XVIL (FIIE).

Tabla enconchada donde puede apreciarse el bautismo de Cristo, localizada en el
Museo de América en Madrid. S. XVil.(Maria Concepcioén Garcia Saiz, La pintura
colonial en el Museo de América II, p.113.)

Relieve que preside la fachada de la Iglesia de Santa Prisca en Taxco, Guerrero.
S.XVIIL (DD).

Bautismo de Cristo en un lienzo de Joseph Estrada del Museo Nacional del Virreinato.
S.XVIIL (DD).

Capitule IV

1.

La Trinidad clasica en un lienzo de Cristébal de Villalpando de la iglesia del invento
carmelitano en la ciudad de Puebla. S.XVIL (DD).

. Detalle de la clipula de la catedral de Puebla por Cristobal de Villalpando. §.XVII.

(Cristébal de Villalpando, p.219.)

. Lienzo de José Joaquin Magon en Quecholac, Puebla. S XVIII, (FITE).

. La Santisima Trinidad en un lienzo andnimo en el templo poblano de Nuestra Sefiora

de la Luz. S.XVII. (CM).

. Lienzo anénimo del siglo XVIII en el convento dominico de Coixtlahuaca, Oaxaca.

(DD).

. La Santisima Trinidad en un lienzo andnimo de la Catedral de Tuxtla Gutiérrez,

S.XVIII. (Eyra Cardenas).

. Lienzo anonimo en la iglesia de San Pedro Apéstol, Puebla. S. XVIIL (CM).
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16.
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19,

20.

21

22.

23.

24,
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Pinturas anonimas en las iglesias poblanas de La Soledad y de San Roque. §.XVIIL
{CM).

. Relieve de !a Santisima Trinidad en el Museo Franz Mayer. S.XVIL (CM).

Escultura de la Santisima Trinidad en la capilla del mismo nombre en la ciudad
de Tlaxcala. S.XVIIL (CM).

Asuncién-Coronacion de la Virgen Maria en la pintura mural de el exconvento
agustino de Yuriria. 5. XVI. (CM).

Pintura mural en e! exconvento de Epazoyucan, Hidalge. $. XVI. (CM).

Asuncion de la Virgen Maria atribuida a Martin de Vos en la catedral de Cuautitlan,
Estado de México, S.XVI. (CM).

Coronacion de la Virgen de José Rodriguez Carnero en la Capilla del Rosario del
convento dominico de Puebla. S XVIL{Convento dominico de Puebla).

Asuncién-Coronacion de la Virgen de Pedro Garcia Ferrer en la Catedral de Puebla.
S.XVII (DD).

Lienzo de Juan Correa en la Sacristia de la Catedral de México. $.XVII. (“La Catedral
de México”, Artes de México, nim.182-183, p.76).

Lienzo de Juan Correa en el Museo de la Basilica de Guadalupe, 1703. (DD).

Coronacion de la Virgen de Juan de Villalobos en el Santuario de Nuestra Sefiora
de Ocotlan, Tlaxcala. S.XVIIL. (DD).

Coronacidn de la Virgen por Diego Berrueco en el templo de San José en Puebla.
S.XVIL (CM).

Asuncion de la Virgen por Xavier Santander en el Museo de Santa Monica en Puebla.
S XVIIL(CM).

Lienzo firmado por Yllanes en la iglesia del convento franciscano de Tlaxcala. 8.XVIII

(CM).
Purisima Concepcion de José de Ibarra en el Colegio de las Vizcainas. $. XVHI. (FIIE).

Alegoria de la Purisima Concepcion de Juan Sanchez Salmeron en el Museo Nacional
del Virreinato. S. XVIIL. (DD).

Alegoria de la Purisima Concepcién de Pascual Pérez en el Museo de Santa Monica



25.

26.

27.

28.

29.

30.

31

32.

33

34

3s.

36.

37

33

39.

en Puebla. S$.XVII. (CM).

Alegoria de la Purisima Concepcion en el Museo de Santa Mdnica en Puebla.
An6nimo. S.XVIII. (CM)

Alegoria de la Virgen de Guadalupe en el retablo de la sacristia de la iglesia queretana
de la Congregaciéon. Anomimo. S.XVIIIL (DD).

Alegoria de la Virgen de Guadalupe. Anonimo. Muszo de la Basilica de Guadalupe.
S.XVIIL (DD).

Alegoria de la Virgen de Guadalupe. Anénimo. Museo Nacional de Arte. § XVIIL
(Museo Nacional de Arte).

Patrocinio de la Virgen de Guadalupe a los franciscanos de propaganda fide. Miguel
Cabrera. Siglo XVIII. Museo de Guadalupe, Zacatecas. (DD).

Arbol genealogico de los franciscanos en el Santuario de Guadalupe de Acémbaro,
Guanajuato. Anonimo. S.XVIIL (CM).

Virgen de Loreto-Guadalupe de José de Paez en el Museo de América. 5. XVIIIL
(Meéxico en el mundo de las colecciones de arte. Nueva Espaita 1. p.286).

Purisima Concepcitn-Virgen de Guadalupe en la Capilla del Pocito. Anonimo. §.XVIII
(FIIE).

Muerte de San Agustin por Miguel Gerénimo Zendgjas en el Museo de Santa Moénica,
Puebla. $.XVIII. (CM)

San Agustin alimentado por Cristo y la Virgen. Miguel Gerénimo Zendejas. Museo
de Santa Monica, Puebla. S. XVIIL (CM).

Visién de la Trinidad a San Ignacio de Loyola. Cristobal de Villalpando. Museo
Nacional del Virreinato. 8. XVIL. (DD).

Adoracion de la Santisima Trinidad por San Ignacio de Loyola de Miguel Cabrera en
el Museo Nacional del Virreinato. S.XVIIL. (DD).

Pintura mural de Miguel Cabrera en la Iglesia de San Francisco Javier, Museo
Nacional del Virreinato. S.XVIIL (DD),

San Ignacio en Manresa, atribuido a Cristobal de Villalpando en el Colegio de
Las Vizcainas. Siglo XVII. (FIIE).

Alegoria de [a Coronacion de San José por José de Ibarra en el Relicario de San José.



40.

4].

42,

43,

44,

45,

46.

Museo Nacional del Virreinato. S.XVIIL (DD).

Alegoria anénima de la Coronaci6n de San José en el retablo de Nuestra Sefiora del
Camino de la Iglesia de Santo Domingo de México. S.XVIIL (FIIE).

Pintura mural anénima en la béveda de la Casa de Loreto del Museo Nacional del
Virreinato, S.XVIIL. (DD).

San José con el nifio Jesis. Lienzo anonimo del siglo XVIII en el convento franciscano
de Puebla. (CM).

Lienzo anénime con la Anunciacion de la Virgen Maria. Coleccion particular. $. XVIII.

(DD).

Alegoria de la Virgen de Guadalupe. Lienzo anénimo localizado en la clinica de
San Rafael. S.XIX. (CM)}.

Anunciacién de la Virgen Maria por Cristobal de Villalpando en el Museo
de Guadalupe, Zacatecas. S.XVII. (DD).

Alegoria de la Santisima Trinidad en la parroquia de Tenancingo. Anonimo S.XVIIL

(DD)

Capitulo V

L

Cédice de Deutz. Miniatura de! siglo XI1. Colonia, Alemania, (Bulletin of Cleveland
Museum of Art, vol. 48, nim 4, p.59).

. Estampa de Alberto Durero que pudo inspirar las obras de El Greco y Ribera. 8. XV.

(The complete engravings, etchings and drypoints of Albrecht Durer, p.224).

. Compassio Patris de El Greco en ¢l Museo del Prado. 8 X VL. (£l Prado Basico,

p.153).

. Compassio Patris de José de Ribera en el Museo del Prado. 8. XVIL. (Guia actualizada

del Prado, p.55).

_ Panel de un retablo aragonés en Siresa. S.XV. ({conografia de la Santisima Trinidad

en el arte medieval espaftol, fig.60).

. Pintura de la puerta del 6rgano de la Seo de Urgel. S.XV. (Iconografia de la Santisima

Trinidad en el arte medieval espafiol, fig 61).

. Grabado de fray Diego de Valadés en la Retorica Cristiana. S X V1. (Retdrica
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15.

16.

17

18.

19.

20,

21

22.
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Cristiana, p.471).

. Trono de Gracia en la iglesia de Tlacochahuaya, Qaxaca. S.XVII. (DD).

. Trono de Gracia en la iglesia de la Asuncién en Tlacolula, Oaxaca. S. XVIII (CM).

Trono de Gracta en la iglesia del poblado de Macuilxochitl, Oaxaca. S.XVIIIL. (CM).

. Alcancia para las ofrendas de la Santisima Trinidad en Macuilxdchitl, Oaxaca.

S.XVIIL (DD).

El bautizo de los sefiores de Tlaxcala en la iglesia de Tizatlan, Tlaxcala. Andnimo.
S.XVIL (CM).

El bautizo de los sefiores de Tlaxcala en el lienzo de la parroquia de San José, Tlaxcala.
Anonimo. S.XVIL (CM).

El bautizo de los sefiores de Tlaxcala en el retablo de la iglesia del exconvento de San
Francisco, Tlaxcala. Andnimo. 8. XVIIL {DD).

Pintura del Trono de Gracia de Alberto Durero en el Kunsthistorisches Museum,
Viena. S XVI. (Hans Eckart Rubesamen, Durero, fig. XLI).

Grabado de fray Diego de Valadés en su Retérica Cristiana. S.XVI, (Retdrica Cristina,
p.498).

Pintura mural en ¢ claustro del convento agustino de Yuriria. Andnimo, S, XVI. ({CM).

Lienzo de Alfonso de Zarate en la Casa de la Cultura de San Luis Potosi. S.XVIL

(CM).
Lienzo anénimo en la iglesia de San Bemardino en Taxco, Guerrero. S.XVIIL {(CM).
Lienzo an6nimo en la iglesia de Milpa Alta, D.F, S.XVIIIL. (CM).

Relieve central de la fachada de [a iglesia de la Santisima Trinidad de la ciudad de
Meéxico. S.XVIIL (DD).

Escultura en un retablo lateral de la iglesia de Santo Domingo en San Cristobal de las
Casas, Chiapas. $.XVIIL (CM),



Capitule V1

i

10.

11.

12

13.

14.

15.

16.

17.

La Trinidad de fa Tierra de Sebastian Herrera Barnuevo en la Catedral de Madrid.
S.XVII. (Alfonso Pérez Sanchez, Pintura barroca en Esparia, p.306).

. La Sagrada Familia de Murillo en el Museo Nacional de Estocolmo. S.XVIL. (Nina

Ayala Mallory, Bartolomé Esteban Murillo, fig.1).

. La Sagrada Familia de Murillo en la National Gallery de Londres. S.XVII (Murilio,

Pinacoteca de los Genios, fig. XIV).

. Grabado Schelte A. Bolswert sobre composicion de Rubens. S.XVII. (Alfonso Pérez

Sanchez, De pintura y pintores, fig.151).

. Pintura de Claudio Coello inspirada en la obra de Rubens en el Museo de Budapest.

S.XVII. (Alfonso Pérez Sanchez, De pintura y pintores, fig. 152).

. Pintura atribuida a Baltazar Echave Orio en la iglesia de La Profesa. S. XVII. (FIIE).

. Pintura de Juan de Villalobos en ia sacristia de la iglesia de la Compaiiia, Puebla.

S.XVIIl. (DD).

. Pintura anonima en el Museo de El Carmen. S.XVII. (FIIE).

. Lienzo de José de Alcibar en la Catedral de Saltillo. S. XVIII (DD).

Obra en plumaria en la capilla El Ochavo de la Catedral de Puebla. $.XVI. (DD).
Lienzo de Juan Correa en la iglesia dieguina de Aguascalientes. S.XV1I. (FIIE).

Lienzo atribuido a Juan Correa en la Catedral de Aguascalientes inspirado en Rubens y
Coello. S.XVII. (FIIE).

Lienzo de Mariano Guerrero en el Museo Regional de Guadalajara inspirado en la
pintura de Murillo. S.XVIIL (CM).

Pintura atribuida a Luis Judrez en el exconvento agustino de Zacatecas. S.XVII. {CM).
Los Cinco Seiiores de Andrés de la Concha en la Catedral de México. 5. XVL (FIIE).

Lienzo de Juan Correa en el Museo de San Carlos en Antigua, Guatemala, S.XVIE,
(FIIE).

Pintura anénima del siglo XVIII en l1a Catedral de Saltilto. (DD).
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18. Lienzo de Cristobal de Villalpando en el Museo de Guadalupe Zacatecas. $.XVII.

(DD).

Capitulo VII

1. Mosaico en Sanvitale en Ravena con la teofania de Mambre. §.VI. ( John Lowden, Eary
Christian and Byzantine Art, p.130).

Detalle del mosaico de Sanvitale con la Santisima Trinidad.

2. Sarcofago del siglo IV con la creacién de Addn y Eva por la Santisima Trinidad.

(Fabrizio Mancinelli, Catacumbas de Roma Origen del Cristianismo, pp.60).

3. Libro de meditaciones Hortus Deliciarum de Herrad de Landsberg, 8.XII.(Francois

Boespflug, Dieu dans l'art, p.292)

4. Retrato andnimo de Benedicto XIV. Museo Nacional del Virreinato. S. X VIIL {DD).

5. Grabado de J.Gatz de Sor Crescencia de Kaufbeuren. (Francois Boespflug, Diex dans

art, p.62).

6. Sor Maria Crescencia con la imagen antropomorfa de! Espiritu Santo sobre su cabeza,

Grabado reproducido por J.Gatz.(Francois Boespflug, Dieu dans I'art, p.131).

7."...no es licito para nada representar al Espiritu Santo como un adolescente...”

Benedicto XIV. Grabado de la visién de Sor Crescencia en el libro de Francois
Boespflug, Dieu dans I'art, p.145.

8. Relieve en San Pedro de Olite, Navarra. 8. XV {German de Pamplona, fconografia de la

Santisima Trinidad en el arte medieval espafiol, fig.6).

9. Relieve en alabastro. Capilla de San Bernardo en la Catedral de Zaragoza S.XVI.

(German de Pamplona, Iconografia de la Santisima Trinidad en el arte medieval
espafiol, fig.10),

10. La “Hospitalidad de Abraham™ de Juan Fernandez de Navarrete en la Galeria Nacional

de Irlanda. S.XVI (Alfonso Pérez Sanchez, De pintura Y pintores, fig 10).

- Grabado de Hans Holbein que debid inspirar la obra de Fernandez de Navarrete.
8.XV (Francois Boespflug, Dieu dans !'arr, p. 290).
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Trinidad antropomorfa en la iglesia sevillana de la poblacion de Las Cabezas de San
Juan Bautista. 5. X VIII. (Rafael Comez).

Trinidad antropomorfa en la iglesia de San Nicolas en Murcia. 8. XVIL (José Carlos
Aguera).

Taila en madera policromada en €l museo de la iglesia de Nuestra Sefiora de la
Asuncion en Laredo Santander. 8. XVIII. (Todo Santander y Cantabria, p.59).

Grabado de la Trinidad antropomorfa en el Tratado de Pintura de fray Juan Riz.
S$.XVII (José Moreno Villa, Lo mexicano en las artes plasticas, p.109),

Detalle de la Trinidad antropomorfa de Miguel Cabrera en el Museo Soumaya. S.XVIII,
(DD).

Andnimo del siglo XVIII. Mision de San Francisco de Asis, San Francisco, California.
(Maria Eugenia Pefia)

Anénimo del siglo XVIIIE, Iglesia de San Francisco, San Luis Potosi. (CM).

Lienzo de José de la Vega, siglo XVIIl. Museo de Bellas Artes, Toluca. (Museo de
Bellas Artes, Toluca).

Esculturas de la Santisima Trinidad en la Capilla de! mismo nombre, Cholula, Puebla.

(CM).
Detalle de la pintura de Andrés de Islas. §. XVIII. Museo Soumaya, (DD).

Imagen tallada en piedra de Dios Padre. 8. XVII. Museo de Zinacantepec, Edo. de
Meéxico. (CM)

Imagen de Jesucristo en piedra tallada. §. XVII. Museo de Zinacantepec, Edo. de
Meéxico (CM).

Imagen de! Espiritu Santo en piedra tallada. S.XVII. Museo de Zinacantepec, Edo. de
Meéxico (CM).

Relieve en madera policromada y estofada. S.XVIL. Museo Franz Mayer. (CM).

Escultura en madera policromada y estofada. S.XVII. Museo Nacional del Virreinato.
(DD).

Pequeito relieve en madera policromado y estofado. S.XVII. Museo Franz Mayer

(DD).
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32

33

34

35.

36.

37.

38.

39.
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Conjunto escultérico en alabastro policromado. S.XVIIi. Museo Franz Mayer. (DD).
Detalles de Dios Hijo, Dios Padre y Dios Espiritu Santo,

Conjunto guatemalteco en madera policromada y estofada. 8. XVIII. Coleccion
particular. (CM).

Relieve tallado en madera policromado y estofado del siglo XVIII. Coleccidn particular,
(DD).

Remate de la fachada de la iglesia de la Mision de Conca en Sierra Gorda, Querétaro.
S.XVIII (DD).

Relieve central de la fachada del templo de La Compafiia en Guanajuato donde se
aprecia la Trinidad antropomorfa y en los medallones los simbolos de las Tres Divinas
Personas. S.XVIII. (DD).

Detalle de la Trinidad en la fachada de el templo de 1.a Valenciana, Guanajuato.
S.XVIIL (DD).

Relieve de Ia Trinidad antropomorfa en la fachada del templo del mineral de Cata,
Guanajuato. $.XVIIL (DD).

La Trinidad antropomorfa en la fachada de la iglesia poblana de San Francisco
Acatepec. S.XVIIL{CM).

Relieve que remata el retablo mayor del templo de La Ensefianza. S, XVTII. (DD).

Conjunto escultorico en el coronamiento del altar principal de El Carmen de Toluca.
S.XVII-XIX. (CM)

Tres laminas de José de Paez en el Museo Nacional, Palacio de Bellas Artes, La
Habana, Cuba. § XVIII. (México en el mundo de las colecciones de arte. Nueva

Espafia 1., p.296).

Lienzo de Miguel Cabrera en la parroquia de Tlaxcala de San Luis Potosi. S.XVIII
(Tres siglos de pintura religiosa en San Luis Potosi, p.200).

Lienzo anénimo del siglo XIX. Museo Nacional del Virreinato. (DD).
Oleo sobre lamina de Andrés de Islas. S, XVIIL Museo Soumaya. (DD).

Oleo sobre lamina de Miguel Cabrera. 8. XVTIIL Coleccion particular. (Guillermo Tovar
de Teresa, Miguel Cabrera, p.94),
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50.

51.

52.

53.

54,

55.
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Lienzo anénimo en la iglesia de San Diego del exconvento franciscano de Churubusco,
México D.F., S XVIIL (CM).

Lienzo atribuido a Miguel Cabrera en la catedral de Chihuahua. S. XVIIH (Alfonso
Rodriguez).

Obra anénima en el Museo de Santa Monica en Puebla. S. XVIII. (CM).

Lienzos en el exconvento de Santa Ménica en Puebla en el coro y en el museo.
Anénimos. S XVIIIL (CM)

Detalles de cada una de las Tres Divinas Personas.

Lienzo anénimo en la iglesia de Santo Domingo de Puebla. S.XVIIL. (CM).

Pintura andnima del siglo XVIII en la parrequia de Huichapan, Hidalgo. {CM).

Oleo sobre tela atribuido a Miguel Cabrera en la parroquia de Santiago, Puente de la
Reina, Navarra, S.XVIII. (México en el mundo de las coleccionés de arte. Nueva

Esparia 1., p.295).

Lienzo de Miguel Cabrera en la parroquia de San Pedro en Puente de la Reina, Navarra.
S.XVIIL (México en el mundo de las colecciones de arte. Nueva Espafia 1., p.294).

Lienzo de Miguel Cabrera en la iglesia de Guadalupito, Zacatecas. S.XVIII, (CM).

Lienzo de Miguel Cabrera en la parroquia de la Santa Cruz y Soledad de Nuestra
Sefiora, México, D.F. $.XVIIL (CM).

Lienzo andnimo del siglo XVIII en‘el Museo de Guadalupe Zacatecas. $.XVIII. (CM).
Lienzo de Miguel Cabrera en coleccion particular que reproduce la imagen del Espiritu
Santo segun las visiones de Sor Maria Crescencia de Kaufbeuren. (DD. y F.B., Dien

dans I'art, p.145.).

Pintura anénima er la iglesia del convento agustino de la ciudad de Oaxaca. S.XVIIL

(CM).

Pintura de Francisco Martinez en la sacristia de la iglesia de Tepeji del Rio. S.XVIII.

(FIIE).
Lienzo de Francisco Martinez en la Pinacoteca Virreinal. S, XVIIL (FI'E).

Lienzo de Francisco Martinez en la iglesia conventual de Santa Rosa de Viterbo en
Querétaro. S.XVII. (CM).
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Pintura anonima en la iglesia de Zacapu, Michoacan. S. XVIIL. (FIIE).
Pintura anénima en la iglesia de Las Monjas, Maorelia. $.XVIil, (FIIE).

Pintura de José de Paez en la Casa de Colon, Las Palmas, Gran Canania. S.XVIII
{México en el mundo de las coleccion de arte. Nueva Esparia 1., p.292.

Pintura de José de Paez en la Casa Humboldt, Taxco, Guerrero. S.XVIII. (DD).

Asuncién-Coronacion de Luis Berrueco en la iglesia de Santa Clara en Atlixco, Puebla.
S.XVIIIL (CM).

Pintura atribuida & José de Piez en la iglesia de Santa Catalina de Alejandria, Tacoronte,
Tenerife. 8. XVIIL (México en el mundo de las colecciones de arte. Nueva Espafia, 1.

p.284)

Lienzo an6nimo en la iglesia del poblado de San Mateo en el Estado de México.
S.XVIIIL (CM). :

Pintura anonima en San Juan Tilapa, Edo. de México. S.XVIIL (FIIE).

Pintura anénima en la capilla de San Rafael en San Miguel Allende, Guanajuato.
S.XVIIL (CM).

Pintura atribuida a Miguel Cabrera. Museo Nacional del Virreinato. $.XVHI (DD).
Obra andnima en el Museo Regional de Guadalajara. S.XVIIL(CM).

Lamina de cobre del siglo XVIII. An6nima. Museum Philadelphia Museum of Art.
{Museum Philadelphia Museum of Art).

Lamina de Cristobal de Villalpando en la capilla de! Ochavo, Puebla. S.XVIIL (DD).

Pintura anonima en el Philadelphia Museum of Art. S. XVIIL. (México en el mundo de
las colecciones de arte. Nueva Espafia 2. p 280)

Lienzo andnimo en el Santuario de Guadalupe en la ciudad de Puebla. $. XVIIL. (CM).

Lienzo de Miguel Cabrera en la Capilla del Padre Jests en Santa Prisca, Taxco.
S.XVII. Detaile de la Trinidad antropomerfa. (DD).

Lienzo anénimo en la iglesia de San Diego de Alcala en Huejotzingo, Puebla. S.XVIII
(Jaime Morera).
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80.

31.

82.
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Lienzo de Francisco Borja en la Capilla de Guadalupe de Real de Catorce. 8.X1X.
(CM).

Pintura de Diego de Cuentas en el Museo Regiona! de Guadalajara. S.XVIIL
(Guillermo Ramirez Godoy, La Nueva Galicia en la pintura novohispana, p.37).

Lienzo andnimo en el Museo de Santa Monica en Puebla, 8. XVIIL (CM),
Lienzo andnimo en la Casa Parroquial de Huichapan, Hidaigo. S XVIII. (CM).

Pintura de José Aguilar en el Museo Regional de Guadalajara. 8. XVIIL (Guillermo
Ramirez Godoy, La Nueva Galicia en la pintura novohispana, p.82).

Lienzo andnimo dei sigio XVIIL. (4lbum del 450 Aniversario de las apariciones de
Nuestra Seftora de Guadalupe, p.179).

Pintura andnima detl siglo XVIII. Museo Nacional del Virreinato. (DD).

Lémina de Andrés Lopez. Pinacoteca Virreinal. 8. XVIIL. (Andrés Lopez, pintor
novohispano, p.49).

Lienzo andnimo en ia Capilla del Sagrado Corazon de la iglesia de San Francisco,
Puebla. S.XVIII (CM).

Detalles de las Tres Divinas Personas.
Pintura de Diego Sanabria en el Museo de Arte de Querétaro. S.XVIIL (CM).

Lienzo de Gabriel de Ovalle en el Museo de Guadalupe, Zacatecas. S.XVIH. (CM).

Capitulo VIII

1. Divinidad asiatica de tres cabezas en las Cuevas de Elephanta, en la India. Dinastia

Deccan, S.VIIL{CM).

2. Ejemplos pretrinitarios en capiteles roménicos. Iglesia de la Santa Cruz, Oloron de

Sainte Marie, Francia. S.X. (J. Pardies y C.Roux,L ‘art roman a Oloron-Sainte Marie,
figs. 17 y 19).

3. Trinidad trifacial en el convento de San Salvi en Flerencia, Italia. S.XVI. (Antonio

Natali, Andrea del Sarto, p.38).

4. Base del retablo dedicado al Espiritu Santo que representa a San Agustin con la vision



10.

it

12.

13.
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de Ia Santisima Trinidad. Galeria Uffizi. $. XV. (Humberto Baldini, Felipe Lippi, fig.4).

Trinidad trifacial en e! Monasterio cisterciense de Tulebras, Navarra. Anénimo. S.XVL

(Germén de Pamplona, lconografia de la Santisima Trinidad, fig.23).

_Lienzo anonime del siglo XVIII de la Catedral de México. (Catedral de México, p.426).
_ Lienzo anénimo del siglo XVIII. Museo Nacional del Virreinato. (DD).

. Pintura de Miguel Antonio Martinez de Pocasangre en la Capilia del Calvario del

Santuario de Atotonilico, Guanajuato. 8. XVIIL (CM).

_ Pintura anonima en la iglesia de San Juan Tilapa, Edo. de México. 8. XVIIL. {CM).

Semejanzas entre la Trinidad trifacial de Andrea del Sarto y el lienzo anénimo de San

- Juan Tilapa.

Lienzo anénimo del siglo XVIII. Coleccion particular. (CM).

Pintura en la mesa de la sacristia del exconvento agustino de San Juan de Sahagin en
Salamanca, Guanajuate. S.XVIIL (DD).

Lienzo anénimo en la coleccion Wadsworth Atheneum. S.XVIIL. (México en el mundo
de las colecciones de arte. Nueva Espaiia 1., p.255).



