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INTRODUCCION
La publicidad acerca de Internet es comdn en nuestro medio ambiente:
“Coénectese al mundo de la informacién”, “Lea nuestro periodico en
linea”, “Comuniquese con nosotros mediante el correo electrénico”, son
algunos de los mensajes que recibimos diariamente, Mas, los
historiadores del arte mexicanos desconocemos muchas de las
posibilidades del World Wide Web, que es una aplicacién del Internet.

En una conferencia sobre Arte y Cultura en Internet, en la cual
estuve presente, se llegd a la conclusién de la presencia del arte y
culiura en el Web. Me fue muy sugerente darme cuenta que no se
habfa realizado en nuestro pais, ni en el mundo un estudio que fuese
tundamental para nosotros, los estudiosos del arte.

Se necesitaba una investigacién que aporfara los recursos para
que un historiador del arte se pudiese integrar a la cibermentalidad. Lo
cual requeria de un historiador del arte que conociese las posibilidades
del Internet para poderlos explicar de una forma accesible a sus
colegas, evitando en la medida de lo posible, el uso de los tecnicismos.
Este es el primer objefivo de esta tesis que pude cumplir porque tuve la

fortuna de ser la editora pionera del boletin electrénico “Ciberespacio”,



perteneciente al Centro de Investigacién y Estudios Avanzados
(CINVESTAV) del Instituto Politécnico Nacional, para ello me fue
necesario adentrarme en todos los aspectos relacionados con el Web en
el afo de 1995.

Tengo la satisfaccién personal de que durante el Congreso Nacional del
Posgrado, celebrado en Acapulco, Guerrero en 1995, el Centro de
Investigaciones y Estudios Avanzados (CINVESTAV) del Instituto
Politécnico Nacional, al cual representaba como editora del boletin
electrénico recibié una felicitacién por la mejor ponencia presentada en
ese evento sobre el tema de edicién electrénica.

El segundo obijetivo de esta tesis es el andlisis de los recursos de lo
cibermentalidad en materia artistica. Para cumplir esta propuesta de
trabajo se dedicaron  horas de navegacion por el Internet, que inicié
desde 1995 como editora del “Ciberespacio”. Se analizaron los museos
de arte, galerfas de arte y péginas de arte en el World Wide Web.

El costo econémico fue alio porque desde junio de 1996 a la
fecha dediqué tiempo completo a la tesis de maestria, lamentablemente
no conté con apoyo econémico alguno. De mis ahorros pagué la cuenta

de correo electrénico, el modem, la contratacion de un proveedeor de



Internet y la cuenta telefénica que ha resultado muy cara, asf, como los
manuales, las revistas especializadas y una suscripcién a El Universal.
En lo académico agradezco a mi asesor, el maesiro Eduardo Bdez. Su
direccién de tesis ha sido simplemente excelente. Sabiamos los dos que
se trataba de un trabajo pionero o nivel mundial, dadas sus
particularidades.

Entre sus caracteristicas esté que se analiza al World Wide Web
“desde dentro”. Si leemos libros sobre Internet, nos daremos cuenta de
que no se analizan temos especificos por expertos en la materia.

Se anota que hay informacién financiera, pero no se dice de
dénde proviene, cudl es su finalidad, cémo se podria aprovechar el
Web, efc.

Un estudio “desde dentro del Web” es la propuesta de trabajo de
esta tesis, en la cual el arte es analizado por una historiadora del artfe.
Ademds el lector concluird cudles son los limites actuales del World
Wide Web en materia artistica.

Al World Wide Web se le debe ver como una fuente mds para la
historia contempordnea de la humanidad. Desde 1991 son miles los

escritos, sobre casi la totalidad de materias, que se pueden acceder



diariamente o través del World Wide Web. Es el archivo histérico
interactive donde encontramos testimonios de la poblacién mundial
actual.

Ahora bien, hay una gran pérdida de informacién en ¢l Web por su
propio funcionamiento que se explicard a través de las péginas de
éste. Asi, nuestro estudio es un testimonio histérico en sf mismo de la
cibermentalidad en materia artistica del afio 1997.

La concepcidén de esta fesis es la creacidén de una mentalidad en
materia artistica para aprovechar el Web como un recurso. Esté dividida
en dos capiiulos, dos apéndices, un glosario de tecnicismos y las
conclusiones criticas.

En el primer capitulo, el lector encontirard tratados desde cémo se
transmite, genera, y visualiza la informacién en el Web, asi como las
explicaciones sobre direcciones electrénicas e interactividad. Todos ellos
son recursos que ayudan a formar la cibermentalidad en materia
artistica. Si usted no conoce la Red, esperamos que después de leer este
capitulo se anime a utilizarlo. Hemos evitado los tecnicismos para

facilitar la explicacién, Esta manera de presentacién de la informacién
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habla de una amplia experiencia y un arduo trabajo en el conocimiento
técnico del Web.

La idea fue la conservacién del propésito original de la tesis acerca de
introducir a los humanistas o estas dreas que promueven las
autoridades de nuestra Méxima casa de Estudios, principalmente a
traves de la Direccién General de Servicios de Cémputo Académico
{DGSCA) y la Fundacién UNAM.

En el segundo capitulo se analizaron pdginas sobre historia de las
artes plésticas, museos de arte y galerfas. Pensamos que en estos tres
espacios encontramos informacién sobre arte en el Web.

La historia del Internet se pasé a un apéndice porque cuenta con
ciertos tecnicismos, gue pensamos serfan mas faciles de comprender
después de haber leido el resto del estudio para las personas que por
primera vez se adentran en el estudio del Web.

Otro apéndice lo constituye un articulo titulado “Andlisis de la
historiografia 1997” publicado en el nimero 14 de Aleph Zero, la
publicacién electrénica de divulgacion cientifica de la Universidad de las
Américas Puebla, en el World Wide Web. Asi nuestro estudio cuenta con

direccién electrénica desde marzo de 1998 a nivel mundial en versién
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bilingUe, siendo esto una novedad en las tesis de historia del arte que
no utilizan este recurso. Se anexaron copias del articulo para que los
lectores lo pudiesen visualizar sin trasladarse a una computadora con
Infernet. Ademés de que consideramos necesario dejar testimonio
histérico de este avance tecnolégico que por primera vez se realiza en fa
Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM.
En las conclusiones se ofrece una forma novedosa de criticar al World
Wide Web “desde dentro”. Anteriormente explicamos que un andlisis
profunde o “desde dentro” del Web tendria que hacerse por un
especialista de la materia acerca de la cual fuese el estudio. Varias
fueron las aportaciones de esta tesis, la mds importante fue que por
primera vez a nivel mundial se acufia el término de historiografia del
hipertexto y se formulan estas bases teéricas. Este hecho fue reconocido
por la mdquina de bisqueda Altavista que cataloga a nuestro articulo
sobre la historiografia del hipertexto como el primero en su clase a
nivel mundial.

Se incluye un glosario de tecnicismos para facilitar su aprendizaje
dado la computacién usa estas palabras desconocidas para el

historiador del arfe quien requiere integrarse a la cibermentalidad.
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PRIMER CAPITULO

RECURSOS INTEGRANTES PARA LA FORMACION DE LA
CIBERMENTALIDAD

Para poder acceder a la formacién de una cibermentalidad, los
historiadores deben comenzar por la comprensién del funcionamiento
acdlual del Internet. Conocerlo implicard que nosotros generemos una
propia definicién del Internet.
FUNCIONAMIENTO ACTUAL DEL INTERNET
Hoy en dia existen dos formas de conexién al Internet. Las he clasificado
aplicando un cardcter local en:
a) casera
b} oficina

Para la conexién casera la computadora personal utiliza un
médem{dispositivo que permite conectar la computadora a la linea
telefénica) y establece un conirato con un proveedor local de servicio de

Internet (ISP son sus siglas en inglés) . Para contactarlo solamente se

tiene que consultar los periddicos como Reforma y El Universal en sus
secciones de computacién que aparecen los lunes. El proveedor te daré
una palabra clave (password) para acceder al Internet. La cuenta con

este servicio para los universitarios a través de la Direccién de Servicios
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de Cémputo Académico, localizada frente a la Facultad de Contaduria y
Administracién en Ciudad Universitaria.

Ahora bien, si la conexién se realiza a través de una oficina o de un
centro de cémputo de la Fundacidn UNAM (como es el caso de la
Facultad de Filosofia vy Letras), el usuario no tendrd que comprar un
médem e instalarlo, porque las computadoras son parte de una red
local. Cada una cuenta con una tarjeta de interfaz de red en lugar de
médem.

Los proveedores locales de sarvicios de Internet (ISP) pagan a su
vez a uno de los Proveedores de proveedores de servicios de la red
(NSP siglas en inglés) como son las compahios Advantis de IBM,
AGIS,efc. Estas a su vez utilizan las lineas rentadas o compradas a
AT&T, LDDS, WorldCom y Sprint quienes son los cuatro gigantes del
Internet, compaiiias propietarias de redes de cobre, fibra &ptica y
satélites.

De esta forma es céme dlilizando la linea telefénica y los servicios de
los proveedores de Internet, la computadora de un usuario se conecta

con computadoras de todo el mundo.
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COMO SE ENVIA INFORMACION A TRAVES DE INTERNET
Ahora bien, lo que hemos explicado en las dos Ultimas paginas se
refiere a la utilizacidn de la linea telefénica para poder adquirir la
conexién a Internet. El siguiente paso es la comprensién de la forma
cémo se envia la informacién. Debe quedar clare para el lector que
Infernet maneja datos { que también incluyen el uso de audio y video).

Cuando usamos el teléfono se envia voz a través de la finea. En
cambio,el fax transmite documentacién escrita usando la misma linea
telefénica. Internet transmite varios tipos de informacién que
discutiremos mds tarde. Por lo pronto, veamos la forma de transmisién
de informacién.

“Internet se basa en un esquema de conmutacién de paquetes.
Esto significa que todo archivo enviado a través de la Red, desde
mensajes de correo elecirénico hasta el contenido de las péginas Web
se abre paso entre pequefias cantidades de datos llamadas paquetes.

Cada paquete se efiqueta, se le incluye una direccién de destino;
los enrutadores trabajan para asegurar que todos los pagquetes lleguen

a donde pertenecen”!. Es decir, si yo quiero enviar una carta al Museo

' Richard Wiggins, “Cémo funciona InterneCen Internet. La revista para los usuarios de Internet. World en
espaiiol, México,afio 2. niim, 10, 1996, p.47




del Louvre [ poniendo su direccién electrénica} los enrutadores se
encargardn de hacerla llegar a este silio francés, sin importar que se
esté escribiendo en México.

Los enrutadores son computadoras con ciertas caracteristicas que
definen las mejores rutas para enviar la informacién entre las posibles
alternativas. Se considera que en promedio un enrutador tipico es capaz
de enrutar 10,000 paquetes por segundo. El incremento de los usuarios

del Internet deberé agilizar los métodos para el enrutamiento de fos

mensajes.

GENERACION DE INFORMACION EN EL WORLD WIDE WEB

El World Wide Web {telaraiia mundial) es una de las aplicaciones
(programas) que utiliza el Internet como medio de transmisién de la
informacién. Funciona desde el afio de 1991.

Toda la informacién que integra el World Wide Web se escribe en
discos de computadora normales o directamente en la Unidad C de la
misma. Se utilizan los servicios de una persona capacitada en el
lenguaje de programacién himl y se coloca en un servidor. A este

proceso se le conoce como “subir” la informacién al servidor.
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Los servidores (host en inglés) son computadoras con ciertas
caracteristicas cuya funcién es almacenar y proporcionar los datos que
se han subido por los escritores, publicistas, comerciantes, etc. Deberd
estar conectada de manera directa al Internet para poder proporcionar
la informacién.

La computadora conectada al Internet se le denomina cliente.
Esta recibe la informacién de miles de servidores gracias a unos
paquetes de cémputo denominados visualizadores. Al proceso de
visualizacién del World Wide Web a través de una computadora cliente
se le lama “bajar” la informacion.

Los ingenieros explican que la generacién de informacién en el

World Wide Web estd basada en la arquitectura cliente-servidor.

CONCEPTO DE CIBERESPACIO
£l World Wide Web ha creado su propia terminologia para poder definir
los nuevos espacios que se estdn creando gracias a estas opliccci;anes
del Internet.

Lo definicién mds comprensible de ciberespacio que se encontrd

fue la siguiente: “técnicamente se llama autopista de la comunicacién.



1%

Es el territorio imaginario que hay al otro lade de la pantalla de la
computadora y en el que se pueden visualizar programas, datos y otros
elementos”?.

Para poder conocer el ciberespacio se requieren como hemos
descrito ya: estar conectado al Internet y utilizar uno de los dos
visualizadores del World Wide Web, que a continuacién describiremos
porque es un recurso fundamental para la formacién de la

cibermentalidad,

LOS VISUALIZADORES DEL WEB

Navigator de la Compafia Netscape.

Visualizadores Fundador de la Compafiia: Marc

actuales Andressen {anferiormente habla disefiado
para el World Wide Mosaic, que fue el primer visualizador)
Web Explorer de la Compadifa Microsoft

Presidente de Microsoft: Bill Gates
En las dos pdginas siguientes usted conocerd graficamente la

forma de presentacién de los visualizadores de las paginas Web,

? José Antonio Mayo. “El cibernario”. cn Muy interesante,  México, afio XI, niim 9, s/f, p.18
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Para poder “navegar” en el World Wide Web, le indicaremos cuatro
iconos de la barra de herramientas que le resultardn bdésicos en tal
fareq.

El World Wide Web es una especie de libro con miles y miles de
pdginas. Los iconos de flechas indican que se puede avanzar una
pdgina o regresar a la que usted ya vio. De esta forma se podria ir en
dos direcciones para empezar. También contiene el icono de impresion
en el caso de que usted quiera tener el material escrito, en lugar de

visualizarlo en su computadora.

Este método de inicio que hemos aconsejado para empezar su
exploracién en el Web, resultarfa muy pobre si fuese el Unico o el mas
importante. El visualizador contiene muchos otros comandos que se
pueden encontrar bajo: Archivo, Editar, Ver, Ir a, Favoritos y Ayuda. La
forma de usarlos no le serd tan dificil si usted maneja un procesador de

textos como Word.
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DIRECCION ELECTRONICA

Abajo de la barra de herramientas del visualizador, encontramos un

espacio que dice Direccién: , que es

también conocida como URL (abreviatura de “Uniform Resource
Locator”). Se describe como uno de los modos de dirigirse a la
informacién en el Web sin peligro de perderse. Podemos decir que es
como un cédigo postal o un nimero teléfonico. Estas direcciones son
muy frecuentes en la propaganda comercial.

Por ejemplo: www.cnid0.com.mx es la URL del Canal 40 de
television; www.televisa.com es la URL de lo compafia Televisa, etc.

El problema es que no siempre sabemos las direcciones de lo que
queremos consultar en el Web. Para ello existen las denominadas
“maquinas de busqueda”. Asi como el hipertexto que es el sistema
principal en el que estd basado el World Wide Web para estructuracién
de la informacién. De ambos hablaremos en el fercer capitulo porque
estos dos elementos serdn explicados en su influencia directa para la
creactén de una cibermentalidad, pero especificamente referida a la

historia del arte, objeto principal de estudio de nuestra tesis.
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EL CORREO ELECTRONICO Y LA INTERACTIVIDAD

El elemento principal de la cibermentalidad  que hace posible
caracterizarla como interactiva es el correo electrénico. Sus inicios
fueron muy simples era una tecnologia que permitia la transmisién de
mensajes de una computadora a otfra.

Se basa como el World Wide Web en la arquitectura cliente
servidor. Si un usuario decide emplear este servicio en la UNAM se
compra una cuenta de correo en DGSCA. Su costo  semestral es
renovable. También se puede realizar mediante un proveedor local de
Internet.

Las direcciones de correo electrénico se identifican porque parte
de la misma se coloca antes del simbolo @ {arroba); la parte que va
después de la arroba es el nombre del dominio del servidor de correo
electrénico al que usted pertenece.

Por ejemplo: mi direccién de correo electrénico (fambién conocido
como e-mail en inglés) es banos@servidor.unam.mx.

Estamos hablando del correo electrénico porque en las pdaginas

de historia del arte es frecuente encontrar las direcciones de los autores,
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de los museos y de las galerfas de arte. El objetivo es que podemos
enviar nuestras dudas, comentarios y sugerencias a estas personcs
fisicas y morales.

El tiempo que se tarda en mandar un mensaje de correo es de
segundos, lo cual permite que la persona nos conteste tan pronfo como
ella lea su cuenta.

Asi mismo, se pueden enviar textos completos de documentos a
través del correo electrénico sin necesidad de movernos de nuesira
pantalla de computadora.

O podemos sostener una conversacién escrita con alguien en otra
parte del mundo a través de esta aplicacién del Internet. Si bien ésto es
posible mediante el teléfono, el costo de la llamada es inferior. Ademds
de que la transmision de la informacién es precisa.

Recordemos que cuando escribimos tenemos una mayor claridad
sobre nuestras ideas que en una conversacién normal, que se
caracteriza por ser mas esponténea.

Una caracteristica mdas del correo es que se puede enviar copias
de un mismo mensaje a diversos lectores de forma automdtica. Esta es

una ventaja en la distribucién de la informacién que ha fomentado las
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discusiones en linea sobre diversos aspectos. La historia del arte no ha
sido la excepcién para nuestra fortuna.
Hay variedad de programas para la lectura del correo electrénico. A
diferencia de los visualizadores de Internet donde solamente vimos que
existen dos. Uno de los mdas comunes es el Microsoft internet Mail. Es de
fécil uso porque presenta iconos. Los mds importantes serfan nuevo
mensaije, eliminar, enviar y recibir. Una muestra de éste se presenta en
la siguiente pagina.

Si el lector quiere conocerlos més a fondo puede leer el articulo de

Gus Vendifto, “El correo electrénico”, en Internet World en espafiol,

México, afc 2, nUm12, 1996, p.14-28.
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El correo elecirénico es imprescindible para la interactividad en el World
Wide Web.

En lo referente a la investigacién sobre arte, se encontré que en
gran parte de las pdginas Web, e! autor sefala su cuenta de correo

electrénico para que el lector se pueda poner en contacto. Por ejemplo:

en The Vincent van Gogh Information Gallery (h’n‘p://www.in'rer[og.com/
8397, consultada el 28 de octubre de 1997) su autor el canadiense,
David  Brooks, sefala su  cuenta  personal de correo:
brooksd@interlog.com. (Véase la impresién con la direccion resaltada
con plumén)

Asi en los museos de arte nos pusimos en contacto con el Museo
Audubon cuando firmamos su Guestbook { libro de huéspedes), donde
se sefalaba su direccion de correo electrénico. Preguntamos acerca del
nomero de visitantes. Simplemente pora sefalar ofra de las
posibilidades del correo electrénico cuando se investiga acerca de la
historia del arte. Anexamos la impresién de la respuesta del museo para

su conocimiento.



The Vincent van Gogh Information Gallery

o

Free Download
The Van Gogh Datahase | The Van Gogh Bibliography

Personal

Itall began ... . | Van Gogh Travels | Postcard from Auvers | Accolades

This Van Gogh website WILL be shut down!!!

Thank you for being visitor number: *

f hope that you've enjoyed your visit and I'd be more than happy to hear from you with any
suggestions, opinions and your own Van Gogh stories. Please drop me an e-mail

3

David Brooks

Toronto, Ontario, Canada
broohsd@interlog.com

Last updated: 9 October 1997 {my birthdav!)
© 1997 David Brooks

How rich art is; if one can only remember what one has seen, one is never without food for
thouglt or truly lonely, never alone.

Vinceut van Gogh
Letter to Theo (15 November 1378)

E]Re.'um to David's homepage

5. Pédgina Web de informacidn sobre lLa Galeria de Vincent
van Gogh

http://www.interlog.com/vYvangogh/
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Rosa Aurora Barios Ldopez

De. Teresa Ashley <auduboni@conch.net>

A: Aurora Bafios <banos@senidor.unam.me
Asunto: Re: Audubon House Guestbook

Fecha. Lunes 29 de Septiembre de 1997 8:33 AM

We do not track demographics of visitors--annual wsitors here are around
30,000 yearly,

> From: Aurora Bafos <banos@serador.unam. mx>
> To: audubon1@conch.net

> Subject; Audubon House Guestbook

> Date: Friday, September 19, 1997 2.51 PM

>

=

> Below is the result of your feedback form.

> it was submitted by Aurora Bafios (banos@senvidor.unam.mx) on Friday,
September 19, 1997 at 14:51 46

>

>

> realname: Aurora Barios

>

> email: banos@semador.unam.mx
-

> geddress: Cristina 5 Col Industrial
>

> city: Mexico, D.F

-

>state: DO F

>

> zip 07800

>

> country: Mexico

>

> comments: 1'm a histonan and I'm researching for
> my Master Thesss. If you could send

> me stadistics about the visitors, | would

> thank you.

>

> found: Yahoo

>

>

6. Correo personat al Museo Audubon
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De esta manera nos convertimos en generadores de novedosas
posibilidades de investigacién mediante el uso del World Wide Web. Es

un recurso formador indispensable para la cibermentalidad.

LISTAS DE CORREO ELECTRONICO
Dentro de esta interactividad resulian muy importantes las listas del
correo. Como habtamos sefalado anteriormente es un mensaje que se
envia con copia para varios destinatarios. Ahora bien, si queremos
saber mds sobre hipertexto, el autor de un documento sobre el tema, J.
Biustein escribe que podemos pertenecer a una lista siguiendo los
siguientes comandos: enviar un mensaje de correo elecirénico a
<majordomo@math.byu.edu> que contenga la siguiente orden:
*suscribeme, nombre de la lista y <tu direccién de correo>" en el
cuerpo del mensaje.

Estas listas de discusién son muy Utiles para adentrarnos con
mayor profundidad en un tema de nuestro inferés. Una interactividad
que nos permite convertirnos en los oyentes de nuevas ideas sobre el

arte y su mundo.
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LOS FAQ: UN RESULTADO DE LAS LISTAS
Entre uno de los resultados de estas discusiones via correo electrénico se
encuentran los FAQ (Frequently Asked Questions), en espafiol se
traduce como preguntas frecuentes. Se genera una especie de listado
con las preguntas y respuestas mds frecuentes sobre un tema. Es una
buena manera de iniciarse en cualquier tema,

Presentamos una pdgina de alt.hypertext, FAQ correspondiente al
tema sobre teoria del hipertexto. Punto ceniral de nuestra investigacidn

con el que abriremos el siguiente capitulo.



alt hypuriext FAQ list

[Part of the suthur's Scholar)y Resources and Bypertest Referepees]

alt.hypertext Frequently Asked Questions

This d.cument is my personal aitempt 10 answer some of 1the most frequently asked questions in the

alt.hypertext pewsgroup and provide some necessary background Although ! am solely
responsible for its content I've tried 10 keep it close 10 what | think of as the consensus view on all the

topics 1 discuss 1 welcome all constructive criticism (and comphments), Please send them by ¢-mail
10 <jimiefeced, uwe, ca> Do not send me junk mail!

One nate about the format: this FAQ list is in one piece h will probably take more than 3 seconds to
Joad, L:ut once it has loaded you'll have the whole thing You can probably find multi-part HTML
versions of the plain text version of this list at the sites listed in question 5,1 . The file is currently
about +7 Kb big Document version information s al the end

Tatble of Contents

Sections
There are 5 sections,

. General Questions
: Hypertext Models

- References to other elecironic resources
- T've fallen in with the wrong crowd Please help me out

+ 5 About this document

Section 1: General Questions

B b —

There are 6 questions in section 1.

Qll
What is alt.hypartext about?

Ql.2

What are hypertext and hypermedia? How do they differ?
QL3

Is there an archive of alt.hypertaxt postinas?
Ql4

W here are collegtjons of aticles about specific topics?

+ Link types

Qis
W hat are some historical milestones about hypertext?
Qlé
i« it okay to post about new hypertext software, utles. eic in alt.nypsrtext?

War
« Literature

7. Los FAQ

hitp://www.csd.uwo.ca/ “viamielhypertext~fag.html



alt hyperiext FAQ list

+ {‘onferences

Sectivn 2: Hypertext Models

There are 2 questions in section 2;

Q21
Whar hypertext systems | can read about online?
+ HyperWave/Hyper-G
+  Microcosm
+  hlorvspace
»  Webbing
+  World Wide Web
+  MNanadu

Q22
Are there any hypertext standards?
» HyTime

Secticn 3: References to other electronic resqurces

There are 3 questions in section 3

Q31
Abuaut hypertexyhypermedia
Q32
About electronic publications
Q33

Abuut buman-cemputer interaction

Section 4: I've fallen in with the wrong crowd. Please help me out.

There are 3 questions in section 4

Q41 .
He!p! I'm pew to this whole Usenet/net thing
Q4.2

1 just want 10 know about WWW/HTMI,, Where should | go?
Q4.3

Ge-h, this group is noisy_Are there any mailing lists?

* Hypar-theory

¢+ ht lit
+ liJournal {(EJRNL)
«  lists of lists

Section S: About this document

There are 3 questions in section 3.

Q5.1
Where can ] get a copy? (and some legal niceties)
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SEGUNDO CAPITULO

RECURSOS PARA EL ANALISIS DE LA CIBERMENTALIDAD
EN MATERIA ARTISTICA

CONCEPTO Y BREVE HISTORIA DEL HIPERTEXTO

Una definicién breve del World Wide Web serfa “ un sistema muy
popular de hipertexto bosado en la arquitectura  cliente-servidor
corriendo en Internet”.

El término hipertexto fue acufado por Ted Nelson quien lo
comenzé a utilizar en 1967 bajo un sistema denominado Xanadu.
Comenta Nelson que la idea surgié de su devocién a tomar notas en
sus apuntes escolares de diferentes maneras. Su idea era ser capaz de
visualizar el contexto original de los notas que tomaba, y a la vez,
verlas de forma independiente. A la manera cémo usamos las notas de
pie de pégina en la actualidad. Nos suena raro, pero este proyecto
escolar de Ted Nelson se ha llevado a cabo a través del World Wide

Web. La red abrié otra de las ideas de Nelson. El queria ver un mundo

donde se pudiera intercambiar menos informacién a través del papel.

3 J Blustein, alt hvperieat FAQ list, hitp:// wavw.csd uwo.ca/ jamie/hipertext-fag.hunt, 1997,
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El medio que &l propuso eran las computadoras. Su suefio dorado era
crear un libro de literatura universal que pudiese ser visto en todo el
mundo. Jakob Nielsen sefiala al respecto de esta idea que “Nelson nos
recordé como aquello que parecia tan irrealizable de conectar 100

"4, hoy no es mds que una

millones de teléfonos en todo el mundo
realidad con el Internet.

Por su parte, el inventor del mouse (ratén que se usa en las
computadoras) Doug Engelbart sostenia que el hipertexto debfa
favorecer el aumento de las capacidades humanas. De alli que
denominaria Augment a un sistema de procesamiento de palabras e
hipertexto sobre el cual trabaid en los afios sesenta.

Ahora bien, se considera que el primer sistema de hipertexio se
inventd en Brown en 1967, hace ya veinte afos. Mas no seria hasta el
inicio  del World Wide Web que el hipertexto adquiriria un uso
generalizado en las computadoras de los usuarios a nivel mundial.

Podemos definir hipertexto como una ligadura de partes de un

texto o informacién no secuencial. La Unica forma de hipertexto que se

usa tradicionalmente en textos académicos es la nota al pie de pagina;

4 jakob Niclsen. Hypertext 87 Trip Repori. htipz/www uscit.com/l87.anl papers/trip reports/
1997.
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dado que como sabemos se coloca un nimero que nos envia a la parte
inferior de la pdgina que estamos leyendo. No sigue la secuencia del
fexto.

En el World Wide Web la informacién escrita, principalmente, estd
estructurada  siguiendo el hipertexto. Este es el elemento gue
consideramos como el principal de la cibermentalidad.

El lector, que no haya hecho uso del Web, se preguntard: écémo
reconozco al hipertexto en una pagina Web? Muy facil. Al accesor a
cualquier pégina del Web, usted encontrard palabros lo frases
subrayadas. Cada una de ellas es conocida como liga  porque fe
“liga"{valga el pleonosmo) a ofra parte del texio referente a la
informacién que te encueniras leyendo. Al acto de pasar de una liga o
ofra se le conoce cominmente como “navegar en la red”,

En el caso de este documento escrito utilizaremos un sistema de
resaltadores de plumén para clasificar el proceso. Subrayamos la liga y
en la pdgina siguiente aparecerd la informacion.

En el caso de la pdgina de The Outdoor Museum fenemos

resaltada con naranja lo lige Villa Valmara, que nos llevard a la

informacién sobre ese tema. Ahora bien, si elegimos leer The Age of
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Tiepolo (resaltado en verde) nos llevard a las paginas correspondientes.
De esta manera con el sistema de hipertexto se pueden realizar varias
lecturas del documento porque no se trata de una lectura secusncial
necesaria.

No solamente podemos encontrar ligas a documentos escritos porque
la historiografia dei hipertexto (concepto que abordaremos mdas tarde)
permite al lector conocer las imdgenes de las obras de arte sobre las
que se estd hablondo. En la pdagina biografica sobre Michelangelo
Buonarroti encontramos ligadas ertre las imagenes o ta Madonna ot
the Stairs (resaltada en plumén), e inmediatamente sin necesidad de

acabar el documento podemos apreciar esa escultura de mérmol.



o)

The Outdoor Museum

Quick Touwr of the Museum

The Age of Tiepolo
Tiepolg in Vicenza

- Villa Valmarana "ai Nani", in Vicenza

Foresteria Villa Valmarana "ai Nani”, in Vicenza

St. Stefano Church, in Vicenza

Palazzo Chiericati Gallery, in Vicenza

St. Vito . St. Modesto and S1. Crescenzia Church, in Noventa Vicentina
Villa Loschi Zileri dal Verme (now Motterle), in Biron di Monteviale
Villa Cordellina Lombardi, in Montecchio Maggiore

St. Maria Maddalena Church, in Rampazzo di Camisano Vicentino
Civico Museum in Bassano del Grappa.

Weekend specials

Tiepolo's menu
"Tiepolo 300" - The cocktail

How to Reach Vicenza

Other interesting links about Tiepolo:

http:/f/www tiepolo.de

Copyright © 1995 Offset Info Service srl, Jtaly, AH Rights Reserved.
For more information e-mail o tradepet - Visit our homepage

&. Uso de las ligas

http://www.tradenet.it/tiepolo



Villa Valmarana

Villa Valmarana "of the Dwarfs"

This country house consists of varicus buildings: the real villa, the guest-rooms and

the stable.

The oldest structure is the villa already existing in 1669, A scholar of Vicenza, Gian
Maria Bertolo {whose bequest started the Public "Bertoliana” Library of Vicenza).
ordered its design to an unknown architect. Then, in the early eighteenth century the
villa was purchased by the earls of Valmarana who still are its owners.

Valmarana earls wanted to erect new buildings: the stable and the guest-rooms with its
arcade. Also the name of the architect designing these new structures is not surely
known: according to some hypotheses he could be Francesco Muttoni, the Ticino artist
working in the Venetian region, or Giorgio Massari, the master already mentioned for
the villa of Montecchio.

These new buildings are separated from the manor house and the guest-rooms were
built on the easy slope leading to the bittle silence valley.

“In 1757 the ear] Giustino di Valmarana ordered Giambattista Tiepolo to fresco the
interiors of the villa, Before arriving at San Bastian the artist, helped by his son
Giandomenico, had finished his own masterpiece: the fresco dedicated to the bishop
prince of Wiirzburg being defined as the figurative compendium of the eighteenth
century. However a new event occurred at San Bastian: Giambattista left free hand to
his son Giandomenico who proposed a cycle of tus own frescoes. This is important
because only in this villa "of the dwarfs" the works of these two artists can be
compared and particularly the worth of Domenico, too often shaded by his father's
light, can be appreciated.

On 26th September 1786 Wolfgang Goethe visited this villa and expressed his feelings
with the following words: "Today [ visited villa Valmarana decorated by Tiepolo who
gave rem to all his virtues and defects. He did not succeed in attaining his sublime
style as usually, but here there are some delightful things ...". .

A careful reading of these few lines shows how Goethe was deceived by a common
error corrected only some decades ago. In fact a date existing in the building of
guest-rooms led io refer the frescoes to 1737, but actually the figure five was read as
three, and in 1737 Giandomenico was too young to work with his father. This is the
reason why Goethe wrote "Tiepolo” in the singular.

Before entering the villa stop on the terrace and enjoy the sight of the little silence
valley and the Sanctuary of Monte Berico. Antonio Fogazzaro, the greatest writer of
Vicenza of the last century, was very fond of these places and the landscapes of this

http://www.tradenet.it/tiepolo/villavalmara.htmt



Villa Valmarana

nearly unpolluted spot of countryside can be found in his novel "Piccolo mondo
modemo”.

The villa

The first room is the "Portego" (arcade). For Venetians this structure allows the outside
to communicate with the interior, that is nature with the rooms of everyday life. Tiepolo
immediately allures the visitors with his first paintings: Iphigenia's destiny js striking.
The old priest must sacrifice phigenia, Agamemnon's daughter. But just when the
blade of his dagger is going to plunge into the rosy womb of the young woman, a fawn,
escorted by two Cupids, is sent from the sky (see the ceiling) by the goddess Diana to
be sacrificed instead of Iphigenia. Her father, the king Agamemnon, standing between
two columns covers his face with the mantle and seems to cry.

On the other wall, there are some soldiers in foreground, whereas the masts of the
Greek ships unable to sail for lack of wind can be seen in the background.

Above the side doors, there are the personifications of the four longest rivers of the
world

The architectural elements adorning this room (as well as all the others of the villa)
were painted by the great decorator Mengozzi Colonna: he proposed false perspectives
“multiplying” the spaces, and some frames looking tridimensional.

Giambattsta Tiepolo reproduced the operas by Metastasio and Algarotti in his
paintings and the frescoed personages are "singing”: they are the actors seen on the
stage by the Master. The theme of the second room is the Iliad and particularly the
bond linking the hero Achilles and his slave girl Briseis.

Agamemnon wants Briseis. the first scene represents the young woman being

escorted to the king. She refuses to go forward, bows her head looking downwards, she
foves Achiiles.

The second scene shows Achilles going to draw his sword and challenging
Agamemnon to a duel; note the king holding the sceptre in his hand.

But just when the tragedy could occur, Minerva catches Achilles by the hair preventing -
him from fighting, Hero's despair is the subject of the third picture: he does not fight for
love and he rejects the symbols of his duty (helmet, shield), while his mother Thetis,
escorted by another mythological figure, comes out from the waters to console him.
The fourth wall shows a landscape at the foot of our mountains painted by Domenico
Tiepolo: it represents a village with some peasants approaching, that is the "natural”
world loved by Goethe. The following room shows a compendium of Ariosto’s
masterptece, the "Orlando Furioso”. Angelica, the fair and splendid princess of Cathay,
is kept chained to a cliff by a sea monster. She is released by the knight Roger nding
the hippogryph.

It is known that Orlando loves Angelica, but Cupid - see the ceiling - shoots his darts to
a pagan young man, Medore. As he is wounded, the princess heals him with some



Villa Valmarana =

herbs. Then the two lovers are sheltered by a family of peasants. Giambattista
represented the moment when Medore thanks the couple of old peasants giving them a
nng. Giandomenico surely painted the figures of the two peasants and the basket.

The last scene shows Angelica cutting her lover's name on the bark of a tree, whereas
Medore 15 gazing at her in rapture. Aeneid by Virml, or better Dido Deserted by Pietro
Metastasio, is the theme of the fourth room.

Once landed at the African coast after a storm, Aeneas thanks his own mother Venus
appearmg to him.

The hero looks like a singer starting an aria: in fact he s represented with an ann hfted,
the mouth half-open and the bosom full of air,

Ido sitting on her throne is splendid and Aeneas introduces his son Ascanius, but
Cupid hides himself under the boy's features {note the wings, the darts, the golden
heart)

Aeneas does not know how to do: to stay or to Jeave. The mement of lis reflection is
represented on the third wall.

The symbols of his duty are on the ground while Mercury is coming.

Above the murrors, the forge of the Ged Vulcan can be admired. As Tiepolo's painting
15 based on light, the use of monochrome (as in this case) can give wonderful results,
The last room s dedicated to the poem "Jerusalem Delivered” by Torquato Tasso.
Reginald is sleeping showing a pure and chaste look. Over him there is the pagan
sorceress Armida. She falls in love with him and puts a spell. In the second scene,
Reginald seems unable to understand anything seeing exclusively this hard woman.,
Then the spell 1s broken and Reginald leaves Armida on the lucky islands. The witch's
face expresses the despair of losing her own lover.

The cetling shows the allegory of Virtve ruling Vice

;

Back |Home|Forward

Copyright 1995 Offser Info Service srl, Italy, All Rights Reserwed,
For more mformauen e-mail to tradenet - 1'sit our_ homepage




Michelangelo Buonarroti

A Michelangelo
“Michelangelo

Websde Creation,

Q.

Uso de las Lligas

[ discovery | who we are | our partloha | abaut our name | feedhack foryn | buonaszon 1

?JPG of Michelangelo Buonarrel

*signature

Michelangelo Buonarron, 1475 - 1564

This space 15 dedicated 1o those who wish o find out a litle nore
about the arnst and hus pmes

Michelangele Buonarroti

(mi'kel-dn‘je-lo’ bwon e-rd 1€}, 1475-1564, halian sculpior. painter,
poet He was a towering figure of RENAISSANCE, mannerist, and
baroque art, From $49010 1492 he tived wm Lorenzo de’ MEDICH's
house, where he was influenced by Neoplatonic thought, Hes early
drawings show the influence of GIOTTO and MASACCIQ, whereas
the marble reliefs of the Madonna of the Stairs and Battle of the
Centaurs (both Casa Buonarroti, Florence) show the influence of
DONATELLQ and Roman sarcophagi

In 1494 he executed statsettes for San Petronio (Bologna), 2nd here
the monk SAVONAROLA impressed him with his apocalyptic
vision, which would fater fuse with the artist's own tragic sense of
human dessiny Between 1496 and 1501, Michelangelo worked in
Rome, doing the marble Bacchus (Bargello, Florence) and the
exquisitely balanced Pieta (St Peter's, Rome) He returned 10
Florence in 1501, where he was commisstoned 1¢ do the magnificent
David {Academy, Florence) From these years date the Brupes
Madonna (Notre Dame. Bruges) and the painted tondo of the Hoty
Family (Uftizi)

in 1505 he was ordered back to Rome by Pope JULIUS 11 10 do his
sepulchral monument, This was the mast frusirating project of his
life Michelangelo spem 2 year on the gigantic bronze, which was
melted for cannon shortly afier its compleuon Shortly after
awarding the contract for ¢the tomb, Julius commissioned the

http://uww.michelanQElO.COm/buoq5££gti.

i
|
|



Michelangelo Buonarrati Pagina 2 de 3

decoration of the ceiling of the SISTINE CHAPEL, which
Michetangelo worked on from 1508 10 1512

The ceiling is divided into 1hree zones, the highest showing scenes
from Genesis Below are prophets and sibvls In the lunettes and
spandrels are figures identified as ancestors of Jesus or the Virgin,
which seem 10 suggest 2 vision of pnmosdial humamity. Afier the
death of Julius 11, his heirs again contracted for the execution of his
monument and 30 years of ligation ensued Michelangelo had 10
abandon his pian for a vast mausoleum for julius 11 in St Peter's
His colossal Moses (San Pietro in Vincoli, Rome) and the statues
known as Slaves (Academy, Flarence, Louvre) were to have been
included

From 1520 to 1534 he worked on the Medici Chapel (San Lorenzo,
Florence} and designed the elegamt. mannerist Laurentian Library of
this church A forceful contrast berween contemplation and action is
seen in his statues of Giuhiano and Lorenzo de’ Medici, and his
allegorical figures of Rawn, Everng, Night, and Day In 1529 he
assisted as engineer in the defense of Flarence,

After working on The Last Judumery of the Sistine Chapet and the
Conversion of Paul and Manyrdom of Peter in the Pauhine Chapet
{Vatican), he devoted himself 10 architeciure as chief architect of
ST PETER'S CHURCH In his last years Michelangelo's work
shows a more spiritualized and abstract form. e g , two unfinished
Pieta groups and the Rondanini Pieta (Castello Sforzesco, Milan)

He thought of himself primarily as a sculptor, and a feeling for the
expressive potentialities of sculptural form manifests itself in all his
work Many of his designs have survived only through his drawings:
which used vigorous cross-hatching Great collections of his
drawings are in the Louvre and Ufhz:

Excerpts taken from, The Concise Columbia Encyclopedia is
licensed from Columbia Univeesity Press Copyright © 1995 by
Columbia University Press All rights reserved
More Michelangelo @
Planetltaly - Michelangefo the Painter

Planetlialy - Michelangelo the Sculptor

Firenze By Net (italy)

Debby Trofatter's Michelangelo Page

discoveny | whe we arg | our portfolio | about_our name | feedback form
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Esta presentacién nos permite no olvidar las caracteristicas de esta obra
al continuar la lectura.

MAPAS DE IMAGEN

Otra forma de encontrar ligada la informacién es mediante los mapas
de imagen. Son definidos como “gréficos con dreas en las que los
visitantes pueden hacer “clic” para activar una liga; sen la base de
muchas paginas de Web elegantes y altamente intuitivas™.

La Universidad Auténoma de Guodalajara presenta una de las
mejores pdginas sobre el arte del siglo XX. En su presentacién general
los nombres de las corrientes artisticas no aparecen subrayados ( como
tradicionalmente aparecen las ligas), pero cuando se les da “clic” con el
ratén aparece el documento con la informacién textual y grafica sobre
el tema. Se presentan fres cuadros como promedic por documente. En
la pantalla de la computadora se visualizan las pinturas a colores.

Aqui mostramos como si le damos “clic” al recuadro donde estd
cubismo (resaltado con naranja) , aparecerd el documento sobre el

tema. Podemos resumir diciendo que hay cuatro tipos de ligas:

informativa textual, informativa gréafica, grafica textual y gréfica-gréfica.

* David D. Busch, “Mapas clectrdnicos”. Intgrmet World en espafiol, México, afto 3, nim. 10,1997, p.30,
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En esfas cuatro ligas se basard la historiografia del hipertexto, la cual
analizaremos con profundidad después de sefalar los problemas del

historiador del arte en la bdsqueda de informacién en la red.
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LOS TECNOMITOS Y EL HISTORIADOR DEL ARTE

Estudiosos del Internet han denominado o las creencias que vamos a
explicar en los siguientes pérrafos como tecnomitos o fantasias de la era
cibernética. El investigador universitario Radl Trejo sefiala una verdad,
poco conocida en algunos medios, “tecnemito acerca de Internet es
aquella idea que sugiere que todo estd en la red”® . Si bien es cierto que
el World Wide Web contiene una vasta informacién en materia artistica,
muchos datos estdn todavia solamente en los libros impresos.

Uno de los tecnomitos, sefalado por la autora de esta tesis, es la
creencia de que la informacién que encontramos el dia de hoy en la red
permanecerd por siempre en la red. La realidad es que una pégina
consultada el lunes al mediodia sobre Picasso, puede desaparecer ese
mismo dia por ta noche. El lector se preguntarg: 2por qué? las
respuestas son varios. Cada pégina se encuentra en un servidor
independiente en cierfo lugar del mundo. Si presenta fallas técnicas o si

el duefic decide que no le resulta benéfico su mantenimiento, lo

informacién desaparecerad.

6« Estamos ciber listos” . Muy intgrgsante,  México. afio XIV, nim. 9, p.14.s/a.
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De alli que sea frecuente cuando se da el “clic” en una liga que
aparezca en pantalia URL “not found” { no encontrado). En el caso de
que usted no hubiese impreso la informacién o la tenga guardada en
un diskette de computadora, los datos se perdieron para siempre.
Quizés alguna solucién seria que usted poseyera la cuenta de correo
electrénico del administrador del servidor para preguntarle sobre el
asunio.

Otro de los casos frecuentes en el World Wide Web es la
actualizacién de la informacién en las pdginas. Este es un caso muy
tipico en los museos de arte. Si hay una exposicién temporal, muchos de
los curadores consideran adecuado colocar esa informacién en linea.
En algunos casos cuando se pone la siguiente exposicién se quita la de
la anterior, dependiendo del criterio del administrador del servidor.

También si un historiador de arte quiere poner los datos mas
recientes sobre su proyecto de investigacion, saca sus pdginas por una
semana o mds tiempo, para después colocarlas en el servidor con la
informacién actualizada. Durante ese periodo de actualizacion, el

usuario no encontrard la direccién electrénica de la pagina consultada.
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Un tecnomito mds serfo querer fener una investigacién sobre cualquier
tema del Internet con la informacién més reciente. Debemos decir que
cada minuto se pueden estar subiendo a la red decenas de nuevas
pdginas con informacién. Esa es la riqueza de la red: la libre colocacién
de informacién en la misma.

Todos esfas caracteristicas de la red le confieren un valor histérico
a nuestro estudio. Dado que en sf mismo tendrd un vaior Unico porque
regisira el estado en materia artistica en el afio de 1997 en el World
Wide Web, bajo ciertos visualizadores existentes en ese momento. Con
la existencia del lenguaie de programacién himl de ese mismo afio que
le permite caracterizar a las pdginos Web bajo cierfos criferios, que
cambiarén con la introeduccién de nuevas tecnologias. Lamentablemente
este tipo de estudios no se hicieron con anterioridad en ninguna otra

parte del mundo ni en nuestro pafs.
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LOS MOTORES DE BUSQUEDA EN LA RED

$Cémo puedo conocer las principales referencias sobre arte en el World
Wide Web? Una tecnologia lo permite, con ciertas limitaciones, llamada
motores de bisqueda.

Los motores de bisqueda “...rastrean la WWW analizando los
servidores activos para localizar todo tipo de informacién sobre el
contenido de las pdginas que incluyen, el nimero de enlace hipertexto,

e*cni‘

Aun cuando las mdquinas de busqueda en la red funcionan por
indexacién de palabras clave, no existe un indice completo del World
Wide Web por las explicaciones que hemos dado anteriormente acerca
de los tecnomitos. En la indexacién por palabra clave, el robot recogeré
las palabras relacionadas con el contenide del documento. Ei usuario
deberd tener cuidado dado que muchos de las direcciones recibidas,
quizds no tengan que ver nada con la bisqueda del usuario. Por
ejemplo; si la categoria es arte, Yahoo encontré 16651 sitios el 24 de

mayo de 1997, pero la categoria Health: Mental Health: Therapeutic

Methods: Art Therapy  no esté relacionada con mi bésqueda sobre arte
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referido al aspecto de historiografia. Mdés bien esa categoria le seria Gtil
a un psicolégo o a un médico.

Por arte se encontraron como se verd en la pégina siguiente muchos
temas que no serfan Utiles para este estudio, dado que no se pretende
agotar que paginas del Web aparecen bajo el término arte. Nosotros
sabemos como investigadores que debemos de utilizar un criterio
selectivo que nos permita obtener resultados adecuados a nuestra
blsqueda.

Ademds de céma podrdn ver ustedes, el nimero de pdginas en la
red cambia de un dia a oiro. El 23 de mayo del 1997 encontramos
1764 categorias para el término arte; al siguiente dia hallamos 1771
categorias realizando la misma bUsqueda.

De los diversos motores de bisqueda: Lycos, Altavista, etc. Se
establecié que el mejor para los fines de esta investigacién era Yahoo.
La razén principal para establecer este criterio es que Yaohoo presenta
directorios. Es decir, un indice por temas que intenta catalogar y
organizar toda la red.

Este criterio selective de nuestra tesis se vio confirmado como el mds

adecuado, dado que la pagina de la versién 4.0 del Internet Explorer de

"“Motores de basqueda Compruatva”™. PC Media, México afio ML alum. 5, p 65, sfa.
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Microsoft lo aconseja, como el mds conveniente para este tipo de
bGsquedas®.

Ademds de que en articulos especializados sobre mdéquinas de
bisquedas, los autores apuntan que “de todas formas, en este vasto
campo de los buscadores, ser “mds grande” no implica ser el mejor. No
se trata de obtener 100,000 respuestas de cada consulta, sine de que
realmente éstas sean relevantes y Gtiles”’,

Esta forma de acceder a la informacién abre las puertas a la
creacidn de una nueva cibermentalidad; dado que ya no se trata de
tener que desplazarse fisicamente para buscar en las bases de datos de
las bibliotecas, sino que podemos encontrar informacién sobre gran
variedad de temas de arte y visualizar las mismas obras de arfe sin

movernos de lo pantalla de nuestra computadora personal.

# Microsofl Help, <htip /www microsoft. con>,1997
® Julio César Hernande-. “Buscadores de internet”, PC Media, México, aiio 11, nim.3, p.71.
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LAS METAPAGINAS DE HISTORIA DEL ARTE: UN NUEVO CONCEPTO
HISTORIOGRAFICO

Yahoo nos permitié acceder a las metapdginas de la historia del arte
que significan un cambio en la forma de escribir y concebir la
historiografia de finales del siglo XX.

las metapaginos de historia .del arte se pueden dividir
basicamente en dos clases ( introductorias con 25 ligas y metapdaginas
desde 50 hasta 1000 ligos) , pero ambas tienen una caracteristica
comin que las define: son un indice formado por ligas que permiten
acceder al lector de forma inmediata a la informacién sin necesidad de
acudir a una méquina de bisqueda.

Este concepto marca una nueva tendencia de la historiografia del
arte de finales del siglo al presentar indices interactivos bajo los criterios
selectivos del autor de la metapdgina.

A su vez, son sumamente Utiles en la medida que podemos
darnos una idea { que como el lector habrd concluido no serd

totalizadora) del contenido del Web sobre determinado tema en materia

artistica.
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Esta historiografic del hiperfexto da un acceso inmediato a la
informacién. La he denominado de esta forma porque se trata de temas
de historia escritos bojo otros formas de expresién. Se podrd decir que
las metapdaginas de historia del arte son parecidas a los indices de
revistas especializadas. En efecto, la idea subyacente es la misma, pero
gracias al hipertexto aqui la informacién esté a menos de un segundo
de hacer clic con el ratén de nuestra computadora. Y estas acciones se
deben a la facilidad del sistema de hipertexio en que se encuentran
escritos.

Dos paginas gque recomendamos como introductorias , porque
contienen pocas ligas, son las siguientes:
“Internet Resources for History of Art” en http://www.brynmawr.edu/
Library/Docs/art.himl y
“Art Sources” en http://www.uky.edu/Artsource/ansourcedir.html

Aunque no podemos considerar a las pdginas anteriores como
metapdginas dado que no coniienen mds de cincuenta ligas. Ademés
de que una metapdgina tiene como objetivo dar a conocer ligas con
recursos para |a investigacién, A continuacién recomendamos

metapdginas para su uso.
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El Art History Research Centre que ubicamos en el Reino Unido por su
URL (http://www.hart.bbk.ac.uk/ leif/AHRC/other.htm) presenta 55 ligas
principalmente a servidores de los Estados Unidos y Canadd.

Las instituciones canadienses presenfan a través del Fine Ad
Department de la Univesidad de Toronto su metapdgina titulada “Art-
Related Web Sites” (http://library.utoronto.ca/www/fine arts/sites.htm)
gque se enfoca en un buen nimero o los sitios sobre historia griega y
romana.

Una metapdgina que conceptualiza al Web de manera un poco
distinta o las que hemos revisado anteriormente, es la “The History of
Art  Virtual Library”  (http://www.hart.bbk.ack.uk/Virtuallibrary html)
porque ésta como su nombre lo indica considera al Web comoe una
biblioteca virtual. Es decir, un sitio donde sin movernos de la pantalla de
nuestra computadora podemos consultar infinidad de textos de arte via
el hipertexto. Un punto muy favorable de esta metapdgina es la
presentacién de una seccién denominada “What’s new” {Qué es lo
nuevo) . Esta informacién es parte de los escritores de la  historiogratia

del hipertexto quienes son conscientes de que el lector del Web debe
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actualizarse porque en la red siempre hay novedades, dada la libre
informacién que se coloca diariamente

Anota Trish Cashen, el creador, de esta metapagina que en 1996 fue
visitada { es la forma coloquial del Web de decir que fue consultada)
por 38,000 personas. Cantidad de lectores que es muy dificil lograr con
el tiraje del mds vendido libro de arte en la actualidad.

la “Voice of the Shuttle: At and Art History Page”
(http://humanistas.usch.edu/shuttle/art.html) es una de las mejores
metapdginas porque contiene informacion sobre diversos aspectos del
arte. Se nota una conceptualizacién historiogréfica donde el arte no
solamente se refiere a textos escritos especializados, sino a los lugares
de la Red donde también podemos entrar en contacto con el arte como
son los museos.

Inclusive posee una larga lista de los museos ubicados segin el
pais de origen, no importando la época de las colecciones de los
museos. Es decir, igual conviven referencios de museos con piezas de
arte antiguo que contempordneas.

Por el contrario, David Newman y Julio Marsalek Dawson del

Center for Advanced Study in Postcontemporary Art de la Universidad de
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Austin, Texas se enfocan mds en sus “Copious Art
Links”(hitp://rampages.onramp.net/  dnewman/arlinks.htm) ol arte
contempordneo. Aunque también encontramos algunas referencias al
arte de otras épocas.

Otra pdgina que lo Unico que tiene actualizado son sus ligas a veintiséis
museos, principalmente de arte contempordneo, es la “UMASS Art
Links”  (http://www.umass.edu/arthist/linkstoc.html).  En sus  demas
enlaces como auctions, women artists, etc., las direcciones de las ligas
se encontraban desactualizadas por lo cual no la recomendamos para
lo demds. Fue consultada el 28 de julio de 1997.

Dos metapdginas que presentan  la  tradicional tendecia
historiogréfica a ubicar o temdtica del arte por épocas son: “The
Pathernet” (http://www.mtholyoke.edu/ klconner/panhenet.html) y “Art
History Resources on the Web” (http://witcombe.bepw.sbe.edu/
ARTHLinks4.html). Una critica que podemos hacer es el predominio del
punto de vista eurocentrista de escribir la historia del arte. A las ligas
sobre los artes del continente americano, asidtico y africano se les

clasifica como Non-European Art. Asf la red se divide en lo europeo y lo

no europeo segin Chris Witcombe.
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Aunque afortunadamente esta es la postura de un autor,porque en las
demds metapaginas presentadas el arte es mundial. De alli que se ligue
la informacién a los servidores en cualquier lugar. Podemos considerar
esta postura de la historiografia del hipertexto como mds
universalista. El arte es arte sea producido por cualguier pueblo.

Se tiene una idea del are como patrimonio de la humanidad.
Creemos que esta tendencia historiogréfica corresponde a la
mentalidad del Web donde cuaiquier escritor tiene derecho a circular
sus ideas sin racismo alguno. Tal vez, la historiografia del hipertexto
nos esté aproximando al concepto de aldea global. Lectores y
estudiosos desde cualquier punto del orbe consultando la informacién
sin importar la hora. Hoy es el tiempo para la historiografio del

hipertexto.



Fune Art Dept - An-Retated Web Sies

UNIVERSITY OF TORONTO
FINE ART DEPARTMENT

ART-RELATED WEB SITES

»

()} GENERAL RESOURCES

. 1peari Forum Dhreclory of ¢ Art Resourees

-+ Gardner's Gateway jo Arl History
+  An History Resources on the Web - a good complation for all nme penods, with tots of hnks 10 1mage banks
+ "The Mother of All An Hhstory, Link Pages” - Toads of hinks
. MM a goed slarting place for related online resourees
»  Labynnth edieval Onh source, Centre
+ The Yale 1brarv ist of Art and Architecture Resources
«  ANIMA - Ants Network for integraled Media Apphcuuons
+ Anseel, - lisungs of contemporary arusis
+  AnSource (hsting of resources on art and archilecture)
«  The Calfora Ans Project
< Cnllepe An Associaion
«  pssociation of AN Histonans
+ The Voice of the Shuttte - a comprehensive collection of Tinks 1o caurses, conferences, aruists, journals, eic
. oronio Histoncal Board
* {5[}([1”"5 Q] 'l.l d
»  CulnureNet
+  The Geuy Art Informangn Program
«  AnServe {from Michae] Greenhalgh, Australia Nanonal Umersity)
«  Ans Wire (2 communscation network, for the arts community )
+  The Art Lne - another compitation of art, arusts, and galieries
+ RILA the searchable database ncluding RILA, AVERY, and Provenance Index Sales Contents and Catalogues
+  LUncover A scarchable database including over 13,000 penadicals
+  Webeats Library Catalogues on the World Wide Web
+  AnNetWeb, Central ants resource centre
The Onlme Glossans_of Theory and Crieism for students of the visual ans
« World Wide Arts Resqurees - a comprehensive reistry of ans information
+  The Ansan Viclonan Bntain
+ A fastof Mailing Lasts comprled by the Ant History Rescarch Cenire
= A collection of hustorie Pans maps
« ARTIST,: Vendor and artst news frem NYC
= Bunz Vinual Atelier - digtal art information
«  Amyst Indeses - a HUGE searchable image archive
«  AnDeadknes acompilation of competiiion information for arists
«  ANGaes - free websites for artists
+ Qn-ling Dichopanes and Thesaun (1n s wide vanen of languages)
+ Maoste ed Evenlr - upcoming events in Italy (in Jialian)
»  Worldwide An Exhibitions - exhibition announcements
«  Witham Blahe - images and text, on the arts and on engraving techniques

>

{2) MUSEUMS

A good starting pomt for finding Museums and Cultural Resources on the Web, by counin . is The Museum Guide

http #libran uteronio cafwww.fine_art/sites htm 12. Metapdgina de la histeria del arte
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+ Lt of Museoms i he United States on the Web
= Another Museum Directory” The Vinual Library
= The Ant Gallery of Ontario

»  Royal Qntano Museum

«  The Museum of Modern Art, New York
«  The Metropolitan Museuns of Ant

+ The Guggenheim Musvem, New York

»  The Nayponad Porirait Gallery, L.ondon
*  The Uffiz) Galfery

(3) VIRTUAL EXHIBITS AND TOURS (A SMALL SAMPLING OF WHAT'S ON THE NET)

< The Guerilla Girls - homepage and gallery

+  The dotCom Gallery - "exhibition space for the Digital Arts®
+  Palladio’s Villas
. enmssangeMannenist Gazdens - with "full cilloral, mythological and sophisticated explanatfons”
+  The British Azt Show 4 - new wt by Brinsh arirsis

Picasso and Portrasture - a virtual visit of die eshibation
+ The Marccl ucham weh e

. he Georges Seurat Homepage
= Giap dorenro Bemim

«  The Vaucan Exlubie, Rome Reborn
+ The Women Artists Archive

»  The Vinual Study Tour

+ The Ar of Frida Kablo

+  Ans Cultyre, [History, and 1 Tumian Seiences (Russian An & Archutectue, Sovier archine, Moscow)
+ World Art Treasure (lausanne
= The Weblouvre

= The Web Museum

¢ Le Lonvre

+ Artanthe Nu (run by artsis)

lﬂ:_ﬂaa,Ar\ wnd Afnica Onhine

¢ AR Projects, from Gernany

{4) ANCIENT AND CLASSICAL INFORMATION SITES

v Eaplenng Anciem World Culures (ALL anciont culteres)

* ROMARCH - Roman ant and archacology

+  Classics and Mediterranean Archaeology 1ome Page (1) of Michigan

* Instute for Egyvptian Art and Archacology (Memplus)

+  AnSgrve Classical archilccture dalabase scarched by forms

* Diotuna For the study of women and gender in the Ancicnt Woild

* ABZU - a fantastic guide 1o Resources for the Study of the Ancient Near Eust on the Inlemcl
+  ArchNet - the Viral Labrary for Aschacolog

. he Egyptian Museum in Cairo

+  The Imemational Dyrectory of Acpenn Prehistorians

= The Ancient World Web - a Meta Index of resources

* Havealook at the Isthmia Excavalions, bemg carmied oot by Ghio State

+ llave alook al the KV§ tomhb recently discovered in the Valley of the Kings, couriesy TIME magazine

+  Find out more about the Perseus Project
+  Links to Archacolomesl WY Papes

hp#abrary vioronlo ca’wwwifine_art/sites hlm
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The Uffizs Gallery
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(3) VIRTUAL EXHIBITS AND TOURS (A SMALL SAMPLING OF WHAT'S ON THE NET)
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The Hudson's Bay_Company Dhigital Coflection
The Guenlla Gusls - homepage and gallery
The dotCom Gallery - “exhibion space for the Digital Ars”
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The Marcel Dughemp web site
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The Varual Study Tour
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Warld At Treasure (}.ausanne)
The Weblouvre
The Web Muscum
Le Louvie
Arion the Net {run by arusts)
Tarpann, An and Afncz Qnline
@n Projects, from Germam

(4) ANCIENT AND CLASSICAL INFORMATION SITES

Explorng Ancient World, Catires (ALL ancient cultures)

ROMARCH « Roman ast and archagolop

Ciassics and Medierranean Archacology Home Page (1) of Michigan

Instituig for Egvpuian An and Archacology (Memphist

AnSeng Classical archniecture database searched by forms

[uotma For the studs of women and gender 1a the Ancient World

ABZU - a fantastic gusde to Resources for the Study of the Ancient Near East on the Intermat
Ar¢hNet - the Virtual Libran for Archacologs ’
The Egvphian Musewm in Caro

The Intemanonal Direcion: of Acgean Prehistonans

The Ancicnt World Web - a Mita Index of resoutces

Have a look at the Jsthm:a Excarations. baing carned out v Olno State

Have 2 look atthe KVS 1omb recently discovered m the Valley of the Kings. courtesy TIME magazine

Find out more aboul the Perseus Project
Linbs o Archacolomcal WWW Papes

hip Aibran wteromo canvww fine_artsiles him
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ANALISIS GENERAL DE LA HISTORIOGRAFIA DEL ARTE EN 1997 EN

EL WEB

En la investigacién que realizamos sobre el arte de la prehistoria, el
antiguo y el medieval encontramos caracteristicas comunes para ambas
épocas. Asf como en la manera de escribir la historiografia del arte en
el Web.

la linea historiogréfica que predomina en Ia. prehistoria estd
intimamente relacionada con la arqueologia. Una gran pare de lo
informacién sobre el arte prehistérico se refiere a las pinturas rupestres
que se encontraron en las cuevas.

Las pinturos son nombradas de acuerdo a la cueva donde se
hallaron. En sus pdginas, por lo general, estan estructuradas en texto en
forma de articulo cuyo primer punto es la historia del descubrimiento
de las pinturas. Ejemplo de ello es la cueva de Micolon en Espafia
(http://ccaix3.unican.es/ dieza/micolon.html) .

Es importante sehalar que el estudio del arte prehistérico es
interdisciplinario y se realiza junto con los arguéologos. De alli la

importancia de datos como el descubrimiento y el andlisis de la
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autenticidad de las piezas de la época. También se menciona la
datacién de los hallazgos para poderfos ubicar con precisién en la
época correspondiente. Recordemos que en el caso del arte prehistérico
el estilo artistico estd definido tradicionalmente por la época a que
pertenece la obra. La historiografia del hipertexto sigue estd misma
linea de andlisis.

El problema para los historiadores del arte, no especializados en el arte
prehistérico, y para el lector aficionado radica en que los fextos estan
escritos para el especialista. No hay referencias {que podrian hacerss)
alguna pagina del Web que resefiase las caracteristicas generales de los
estilos artisticos.

Este interés por definir el estilo con base al monumento también es
parte de las politicas mundiales de la UNESCO. Encontramos una
pdgina que se denomina “World Heritage Sites in Spain” en la URL:
http:// www.ozemail.com.au/spain/heritage.htm#altamira donde queda
explicado el concepto de herencia mundial. Explican que este concepto
de patrimonio mundial se refiere a los lugares naturales y culturales
cuya importancia va mas alld de las fronteras politicas, por lo que se

considera patrimonio de lo humanidad. Tal idea quedsd registrada en la
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Convencién Internacional de la  UNESCO en el afic de 1972. Nos
informan que 95 paises del mundo entero han adoptado la propuesta
de la ONU [Organizacién de las Naciones Unidas).

De esta forma el andlisis historiogréafico de la obra de arte se cenira en
la obra de arte misma. Sobre el creador de la obra artistica no se
realiza una investigacién mds profunda, pues en la prehistoria el artista
quedaba en el anonimato.

En la antigua Grecia la mayor parte del andlisis de la obra de arte
se centra también en el monumento. La diferencia es que cierfos
autores, con una formacién académica historiogréfica, citan testimonios
de lo época. Como Kewn T Golowacki y Nancy Klein quienes
argumentan que “de muchas posibilidades en la forma de organizar la
antigua ciudad de Atenas, escogimos presentar los monumentos
esencialmente en el mismo orden que fueron visitados por Pausanias”
(hitp://www.indiana.edu/ kglowack/Athens/Athens hitml). Asi contando
con descripciones de este griego se presentan las ligas a: The

Kerameikos, The Agora, The Roman Agora, The North Slope of the

Akropolis, The East Slope of the Akropolis, The Arch of Hadrian, The

Olympieion _and_Southeast Athens, The Street of the Tripods and
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Lysikrates Monument, The South Slope of the Akropolis and the Theatero

fo Dionysos, The Philopappos Monument and The Pnyx,

La importancia del andlisis de la obra de arte de la Antigledad se nota
en el constante haollazgo de paginas Web como la mencionada
anteriormente, que también son archivos de imdégenes. También hace
falta saber las caracteristicas del estilo del arte griego, pues no es
suficiente solamente ennumerar los edificios. Habria que definir un
templo griego, la mitologia representada en él y la comprensién de la
sociedad que lo produjo.

En cuanto a sitios Web sobre historia del arte del México
prehispédnico y colonial, también siguen en general la tendencia de la
Red a analizar la obra en relacion al monumento. No hay una critica
profesional de fuentes y documentos. Se trata mas bien de difundir la
cultura de nuestro pafs.

Eiemplificamos con pdginas escrifos en espafol. Es de notarse
como en la pégina de Teotihuacan hay un interés comercial de la

agencia México Bonito. Se promueve para lucrar.
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De los siglos XIX al XX en las paginas de historia del arte mexicano
predomina la figura del artista, siguiendo la tendencia del arte mundiai

en el Web, como veremos mdas adelante.
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Sgimes, .

LLa Ciudad de los Dioses

Teotihuacan, 1a Crudad de los Dioses, tenia en su época de mayor
florecimienio una extension de mas de 20 kildmetros cuadrados y
una poblacion de afrededor de 100 mil habitantes.(, .} El
desarrcllo de la culura teotihuzcana abarca un largo periodo de
nueve siglos, desde su inicio hacia el afio 200 antes de Cristo,
hasta su decadencia, ceurrida entre los afios 700 y 750 de nuestra
era (...} La llamada Calle de los Muertos, coh una exiension de
cerca de cuatro kildmetres, quedo irazada desde sus primeras
fases con una onentacion sur-nore que norma Ja de toda Ja
ciudad. Se construyé primero la Pirdmide del Sol y después la
(Pirdmide) de la Luna { ) En esta época se construyo el gran
conjunto urbano conecido como la Ciudadela, ubicade en un
espacio de 160 mil metros cuadrados y en cuyo centro destaca el
Temple de Quetzalcoatl. uno de los mas fastuosos edificios de
Teotihuacan, recubierio en sus cuatro fachadas con més de 366
cabezas de serpiemie y de otra deidad del agua

Rubén Cabrera Caviro y Georpge Cowgill. "El Templo de Quetzaleoat]™, en
Arqucelogia Mexicana, abril-mayo 1993, p.21

Bibligteca
Sus habitantes hablaban Ja lengua nahuatl, segin lo testifica una
de Jas piramides, donde esta mscrito ef nombre jeroglifico de
Quetzalcoat! en ese idioma
>
Enciclopedia de Méxicu, Toma X111 P.7635
Bonito México te invita a visitar Teotihuacan
Silo deseas, puedes comumicarte con nosotros
=3
13. Pdginas de arte mexicanoc

http Awww teesa comfommomaieothua/index him




Teotthuacan / La Piramide del Sol

La Pirdamide del Sol ;

Los trabajos de principio de siglo estuvieron a cargo de un arquedlogo muy singular y controvertido,
don Leopoldo Batres Estos trabajos se desarrollaron entre 1905 y 1910, es decir, cinco afios de
excavacion en os que Batres se concentrd fundamentalmente en la Pirimide del Sol, (...y Podriamos
afirmar que esta prramude fue deformada en su totalidad. Estudios posteriores, como el de Remj
Bastien en 1946, demuestran claramente el alto grado de error que existio en la excavacion No solo
es0, segun el propio Bastien en el tercer cuerpo de la piramide se colocaron una serie de elementos
como si fueran originales, y este ltimo si es muy grave, habla muy mal de don Leopolde. (...) Es
decir lo que vemos hoy como Piramide del Sol y que ya es, por decirlo de alguna manera, una vista
historica, no corresponde a la realidad No era asi ni remotamente, En mucho de esto influyé la mano
de don Leopoldo, quien colocd escaleras donde no las habia

"Enirevista con Eduardo Matos”, en Argueologia Mexicana, abril-mayo de 1993, p.31

Dentro de esta gran piramide (Ja del Sol) hay otra pequefia que debio ser construida sobre una
estancia subterranea en forma de trébol de cuatro hojas, umda a la orilla del Micaotli (Calzada de los
Muertos) por us pasaje subterranec cuya entrada esta al pie de! basamento adosado Parece que esta
estancia subterranea se hizo para representar cuatro cuevas o bocas de la Madre Tierra, que
simbolizan el origen del hombre, pero en lugar de las siete cuevas del legendario Chicomoztoc, aqui
son cuatro, un Nahuioztoc conmemorativo del origen de otras tantas tribus o grupos de gente

Enciclopedia de México, Tomo X1, p.7635

El templo que sostenia en fa cumbre fue totaimente destruido. Solo se sabe que el obispo Zumarraga
mando bajar de la cumbre, en pedazos, un idolo de piedra "de tres brazas grandes en largo, otra en
ancho y otra en grosor” (Papeles de Nueva Espafia). .

Enciclopedia de México, Tomo XII1, P.763%

http //www.teesa com/banitomx/teotihua/sol hem
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Las Misiones en Baja California
ey
N

\-snu\nceu A5
S\ S4HT0 DONNGE,

-

ﬁ-emoaa
.- ;

il A $164 3R,

Sy m&«&mg;g,-.qgm o (TE LORETG
A,

' N PN

EL A

\:,"“:?‘ ‘\(r:-?*}t N
W "

MISIONES
Dominicas N, %

Jesuitas \ /f

El pasc de caballes guerreros y de la cruz evangelizadora, recorrieron los caminos sinuosos de sierras
y desiertos de fa peninsula para imponer la fe por decreto real Es a panir de 1697, que se inicia la
etapa rusional con la llegada de los jesuitas, comandados por Juan Mana de Salvatierra. Fundan en
Loreto, Ja primera de tas dieciecho misiones en las Californias, que se extendieron desde Los Cabos a
Santa Maria en el nonie, permaneciendo hasta el aho de 1768, cuando fueron expuisados del
virreinato de la Nueva Espafia y en su lugar, siguieron su labor Ya orden de Jos franciscanos, quienes
€n su cora permanengia sdlo construyeron una mision, la de San Fernando, Estos a su vez defaron su
encomienda a los padres dominicos desde 1771 y hasta que el pais se independiza en 182t Durante
esta etapa gue marca el final de 1a coloma, establecieron ocho misiones en el norte de la peninsuia,
con caracteristicas muy diferentes a las ya exisientes, )as construyeron de adebe, con la finalidad de
servir de enlace entre las misiones del sur v {as de la Altz California, debido a ello. hoy en dia. sdlo
quedan en pie monticufos de tierra Las ruinas de este pasado tienen un valor incalculable por su
legado historico Son testimonio innegabie de nuestro bagaje cultural mestizo

EXPOSICION Peninsula de BAJA CALIFORNIA. Nostalgias de Movimientos
12 de octubre de 1992 FOTOGRAFIAS DE
Alberto Garare Rivera

Lwis Fernando Owedo Villenicencio

hitp flawnw mxd cetys mvExpos/MisionesBCAMbsiones him)



Las Mistones en Baya Califorma

Raul Vizearra Alonso

Fundada el 25 de octubre de 1697 por Juan Maria de Salvatierra, la de Loreto es la primera mision de
tas Californtas Para 1793 contaba con una iglesia y un cuadrangulo edificados de piedra La iglesia
sufrié graves dafios en 1829 a consecuencia de un temporal y perdié su torre en un terremoto en
1877 Actualmente se encuenita reconstrsida y alberga e} Museo de las Misiones, donde se exponen
abjetos religioses de los siglos XVI y XVII Se considera a esta mision "La madre de todas las
musiones de las Caltformas”, como usto reconocimiento al misionera audaz y emprendedor, por eso
s¢ considera al Loreto de Salvatierra,

AMANECER EN LORETO.

Los colores permean el cielo de Loreto al amanecer, el sal emerge de las diguas con una energia
desiumbrante que tifie de rojo la geografia de la peninsula, y se echa para atras para recostarse en la
sierra tras la Giganta, la que atesora mil secretos que alguna vez trataron de desmadejar los
wisioneros

CAMPANARIO DE LA MISION DE LORETO.

http /rwww mxl cetys mx/Expos/MisionesBC/Misiones htnil



\ E%T vE S [ ﬂEgE 79
ARCHIVOS DE lml\l% Um L iiE'A DE INFORMACION PARA LA

HISTORIOGRAFIA DEL HIPERTEXTO

Como hemos revisado con anterioridad en este capitulo, las ligas
pueden hacerse también a imdgenes, no solumente o texto. En la
historia del arte de la antigbedad hay un predominio de estos archivos.

Es interesante ver que los autores enfocan el uso de éstos a los
estudiantes. Este lector se vuelve muy importante para lo historia del
arte en el World Wide Web. Se trata de que el usuario-estudiante pueda
tener acceso a imdgenes, antes generalmente reservadas al especialista
en la materia, sin necesidad de tener que ir a una fototeca por lo
general lejos de su hogar y en recintos universitarios.

Ahora cabe anotar que muchos de estos archivos no contienen
texto explicativo alguno. Por ofra parte, la presentacién de ia obra de
arte se realiza en un contexto que incluye el lugar, la época y en
ocasiones el artista que la produjo. Le brinda al cibernauta una imagen
realista porque generalmente se trata de fotogratias profesionales sobre
los monumentos que pueden ser visualizadas a color en la pantalla de

la computadora. La impresién con la que ejemplificamos esta novedad
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historiografica del hipertexto gréfico estd en blanco y negro porque la

impresora, que utilizamos, no maneja color,



Renaissance and Baroque Architecture. Archit

Renaissance and Baroque Architecture:
Architectural History 102

These images are provided for the personal use of students, scholars, and the public Any commercial
use or publication of them is stricily prohibited

« laly in the 151h Censurv--Intreduction
+ Florence in the 15th Century

-5 Filippo Brunelleschi
+  Brunelleschi's Lesser Works
»  Brunelieschi's Legacy in Florence
« Brunelieschi's Legacy (Contipued) and Beyond
+  Elsewhere in Jtaly--Alberti: Venice
Venice Concluded; the Quanirocento concluded
+  The Sixteenth Century--Bramante and Roman Architecture
Bramante and his Roman Patrons
The New Rome
+ More about Rome
«  The New Classicism in Italy
« [ltalyin the | 7th Century--The Baroque’s Beginmngs
Some Baroque Projects and Masters
+  France Adopts the Revived Classicism
«  French Explorations of the New Classicism
+ Further French Experience with the New Classicism
« Design on the Land
.+ Buildings in the Land and a Land of Buildings
+ The Holy Roman Emperor Rediscovers the Empire
+ England Accepts Classicism
+  England Exploits Classicism, (in preparation)

The images included in this collection were scanned fram shides taken by Professor C. W. Westfall
and used in his survey course, Renaissance and Baroque Architecture (ARH 102), University of
Virginia, School of Architecture, Depariment of Architectural History. They are organized according
10 his course syllabus

The tmages were scanned and processed in the Digital Image Center, Fiske Kimball Fine Arts Library,
University of Virginia Library, Charlotiesville, VA 22903, ’

Information about this and other projects of the University of Virginia Library's Digital Image Center
can be obtained by contacting’

Digital Image Center Coordinator

University of Virginia Library

Fiske Kimball Fine Arts Library

Charlottesville, VA 22903 http:/fwws. ib.virginia.edufdic/cdlsfarhiD2/
{804) 924-8514 index.html

imagecenter(@virginia edu

14. Archivo de imagen
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BASES DE DATOS O ENCICLOPEDJAS DEL HIPERTEXTO

Oira de los posibilidades de la historiografia del hipertexto son las
bases de datos o enciclopedias del hiperfexto. Entre tres de los
hallazgos mds importantes de nuestra investigacién para el estudio de
las obras de arte de las épocas prehistérica, antigua y medieval se

encueniran:
“Rock Art” con 055 sitios registrados sobre arte prehistérico {(http; // www,

Geocities .com / Tokyo / 2384 | links.htm#fcoau) ,“The ROMARCH”

(http://www.umich.edu/ pfoss/ROMARCH html) sobre arte antiguo y
“The Labyrinth” sobre referencias medievales
(http://www.georgetown.edu/labyrinth/ labyrinth-home.htmi).

Una caracteristica comin de estas tres bases de datos son: que
estdn organizadas con un criterio geogrdfico, contienen ligas a péginas
gue solamente contienen datos histéricos, no de arte, y representan un
recurso novedoso de la historiografia del hipertexto. Son el inicio ideal

para el estudiante o el especialisia interesados en un tema en

especifico.
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Uno de los criterios para la organizacién de la informacién responde a
esta nueva cibermentalidad en materia artistica. En la base de datos
Rock Art escriben la intencién de aprovechar los recursos del Web
como lo mds grande “data store” {tiendo de informacién).

Para el estudio del arte desde el Renacimiento hasta finales del
siglo XX, las bases de datos adoptan otro criterio, al que responderd la
historiograffa  del hiperiexto para el andlisis de esas épocas,
organizacién de las ligas en torno a la vida de los ortistas. Asl existen
péginas como “The Vincent van Gogh Information Gallery” que registra
1380 pdginas sobre este artista y 1360 obras gréficas. Desde esa
pégina localizada en: www.interlog.com/ vangogh/+vangogh. htm.
Vemos en la siguiente pdgina una impresién de la misma que nos
muestra  la  organizacién de las ligas para acceder a la
informacién.sobre el artista. Aunque, lamentablemente presenta mds

imdagenes sin la explicacidén de sus caracteristicas artisticas.
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This is ROMARCH ver. .5 [under renovation], try also ROMARCH 2 0, the frames-capable version

The ROMARCH pages are the original crossroads for Web resources on the art and
archacology of Italy and the Roman provinces, ca. 1000 BC - AD 700. ROMARCH is sponsored
by the Depanment of Classics and the Interdepartmental Program in Classical Art and Archaeology
(IPCAA) at the University of Michigan, and the Department of Classics at the University of
Cincinnati (see credits)

1. TABLE OF CONTENTS..... . ...."¥EW! material updated October 5, 1997
A TINTERNTT_DISCUSSION GROUP Information zbout how to join and use the Internet
listsery

« “ARCHIVES Backlist of electronic discussions
+ TTHREADS Threads of bibliographies, discussions, conference, job and fieldwork
announcements
B "GEOGRAPHIC_INDEX Geographic list and clickable map of Internet resources, including:
« "ACTA_TEMPESTIVA News of recent discoveries in Romaa an and archaeclogy
«  "JRA The Journal of Roman Archaeclogy
-+ " Listserv for new and hard-to-find Roman Web sites
Ethics Learn about archaeological ethics, and what you can do to preserve our historical
heritage
C “CREDITS Those responsible and how to reach them
D ARGOS Limited Area Search of the Ancient World (type in keywords and hit 'return')

]

ROMARCH does not link to commercial sites that traffic in ancient art or artifacts.

. GEOGRAPHIC INDEX: general subjects -- jtalia -- hispanig -- gallia -- britannia -- germania
raetia_nortcum & thule -- pannonia, dalmatia, moesia & dacia -- graecia & thracia -- asia (minor) --
armenia, mesgpotamia, syria, judaea & arabia -- aggyptus -- africa -- agta tempestiva -- discussion
group‘threads archives -- journal of roman archaeology -- Thayer's Roman Sites -- credits -- ethics --

. . a2 .
historv/lzerature/epigraphy -- ~NEW! sites

CLICKABLE MAP of the Roman Empire: Click on the map or sefect from the list. {[TOP]
-

15. Base de datos

http://www.unich.edu/ROMARCH. html



The Vincent van Gogh Information Gallery

The Vincent van Gogh Information Gallery

Sponsored by

o

Fl

’ Starry Night

Saint-Rémy- June, 1889

Oil on canvas

73 x%2cm

(New York City, The Museum of Modern Art)
F6l2, TH 1731

* eicome to the The Vincent van Gogh Information Gallery. Over the last year 1've worked hard to
ensure that this website remains the most thorough and comprehensive Van Gogh resource on the
World Wide Web. What began as an enhancement here and a new graphic there has now grown to
more than 1,380 pages and 1,360 graphics (with 690 more on the way) As you explore these pages,
you'll see tie culmination of hundreds of hours of work But that's just the beginning

The site currently contains information about alf of Van Gogh's paintings, but this is really just the tip
of the iceberg. The sketches and letters sections have a lang way 10 go and hardly even begin to
include what I ulumately envision for the site. The more work 1 put into The Vincent van Gogh
Information Gallery, the more 1 realize that there is sull so much feft to do In any event, I do
sincerely hope that you enjoy your visit in your journey for insights and information about the life and

ant of one of the most brilliant painters of our time

The Gallery

The Paintings: An Overview | Complete A - Z Listings | Explore the World
Map
The Sketches and Watercolours
Juvenilia | Photo Gallery
Search

Resources

Bio and Chronology | Dear Theo . . .. | On-line Forum | The Fakes

Controversy
FAQs | References | Links | A Look Forward . ...

http://www.interlog.com/™~vangogh

15. Base de datos sobre un artista
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EL ARTISTA: FIGURA HISTORIOGRAFICA PREDOMINANTE EN EL
WEB |

Desde el Renacimiento hasta la actualidad, las biografias de los artistas
se convierten en los figuras historiogréficas que predominan en el Web.

La historiografia del hipertexto permite diversas formas de
estructurar la informacién en torno al preductor del arte. Su obra, por
lo general, es estudiada porque la hizo él. El valor de la artisticidad se
centra en la figura del artista.

Esta linea de concebir la historia del arte como ciencia de los
documentos y fuentes no es nueva. La inicié Vasari en el Renacimiento
con sus biografios sobre artistas. Esta historiografia escrita en el siglo
XVl responde al “...nuevo concepto de un arte, que si bien es cierto que
fiene un desarrollo histérico, esté hecho por el hombre”'°.

Las posibilidades que ofrece el hiperfexto aln en esta clase de
estudios han sido utilizadas de diversas maneras en las biografias de
artistas. Por ejemplo: en la biografia de Miguel Ange! donde se puede -
ligar a las imdgenes directamente.

Sin embargo, no todos los historiadores del arte saben cdémo

escribir realmente empleando el hipertexto. Un ejemplo de ello son las
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biografias de mujeres artistas del siglo XVII que se muestra en las
siguientes pdginas. Ademds de que tampoco utilizan las imdagenes para
mostrar la obra de ellas. En fin, la historiografia del hipertexto requiere
una nueva educacién que permita una comprensién cabal de sus
recursos y que se puede lograr con libros como la presente
investigacién,
Entonces podemos sefialar que segun la utilizacién del hipertexto las
biografias en 1997 siguieron dos tendencias:
a) texto e imdgenes sin un uso adecuado de las ligas
b) texto con imdagenes e informacién utilizando la historiografia del
hipertexto

Hasta antes del surgimiento de la historiografia del hipertexto la
redaccion de las biografias de los artistas se realizaban con el objetivo
de explicar que “la obra de arte nace como autoexpresién de su
lcreodor, como manifestacién de las potencias espirituales  del
individuo™'! y del contexto social donde vive el productor de arte.

La figura del arista también es predominante en los sitios sobre el

arte mexicano moderno y confemporéneo. Resultan valiosas las

" Hermann Bauer. Historioutafia del are, p.82.
" Ibidem , p 39
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p&ginas para conocer muchas de las obras del artista en forma
inmediata. Sin embargo, no emplean las ligos en la informacién. Por
ejemplo: en la biografia de José Maria Velasco (en lo préximao pdgina),
el lector notard que la informacién es exiracto de dos libros, conocidos
entre los estudiosos del arte mexicano, pero que no hay una critica de
fuentes. En la tesis de la Dra. Margarita Maria de Guadalupe Martinez

Lambarry, infitulada La pinturg_abstracta en _México: 1950-1970, se

concluyd que no existe en el estudic de la pintura mexicana
contemporanea una critica acertada de fuentes y que es necesario que

el investigador elabore una critica de la critica para dar cuenta de los

fenémenos pictéricos.



http://Llibweb.sonoma.edu/special/waa/

. . . ArtLli -
Labille Guiard, Adelaide reList/i8thCentury.html

Labille Guiard, Adelaide, (1749-1803), was the youngest child of a Parisian haberdasher, and unlike
Vigee-Lebrun, without artistic connections. Her skills were developed over a pericd of vears, and
only began 10 exhibit in her thirties. Like Carriera, she learned the art of minjature paiming from
Francois-Elie Vincent. She studied the pastel technique with Maurice Quentin de 12 Tour, and her
painting skills from the son of her miniaturist teacher, Francois Ardré Vincent, whom she married
three years before her death. In 1769 she married Louis-Nicolas Guiard, and later divorced, She was
sympathetic to the French Revolution, and painted several poriraits of members of court who were

critical of Marie Antoinette.

In addition to her repute as a portraitist, she was a strong proponent of the education of women
anists 1n 1780 she accepted a group of women pupils into her studio, several of whom became
successful portraitists, Her "Portrait of the Antist with Two Pupils, Mile Marie-Gabrielte Caper and
Mlle. Carreaux de Rosamond” was exhibited at the Salon in 1785, This painting was critically well
received and established her reputation as a painter. She was awarded an annual stipend from the
king, however, was denied the usual studio at count that accompanies the stipend due to the presence
of her female pupils. In addition, she received major commissions from the royal family,

Her portrant of Louise Elisabeth of France at thirty-two, was painted by Guiard neariy 30 years later,
The shadows on her face, behind her, and the saddened look of her son inject 2 note of sadness at the

loss of a much-loved member of royalty

Much has been documented of a rivalry between Vigee-Lebrun and Labille-Guard, both admitted to
the Academy on the same day This rivalsy preserved the separation of men and women, By
comparing two successful women artists almost exclusively 10 one another, it became unnecessary 10
evaluate their work in relaiion 1o their male counterparts, or to abandon rigid identifications between
female painters and their imagery. Her full-length portrait of "Ponrait of Mme Adelaide" was
exhjbited alengside Vigee-Lebiun's Portrait of Marie Antoinette and her Children almost on the same
eye levei at the 1787 Salon,

Unlike Vigee-Lebrun, Labiille-Guiard stayed in France during the Revolution With her clientele
diminishing, she extubited fourteen portraits of the political elite at the 1791 Salon including
Robespierre and Talleyrand She used the Revolution o furiber her cause of women artists In 1790
she addressed the Academy on the issue of lifiing the quota for women academicians She also
worked for an honorary distinction 1o recognize the achievements of women since they couldn't
achieve the same level of distinction as their male counterpans Although these effonts were
unsuccessful, Talleyrand presented a proposal on her behalf for the artistic education of

underprivileged girls,
Her tenacity during the Revolution gained her many commissions after the mid 1790s and a studio
.apartment at the Louvre in 1795,

Other web sites about Adelaide Labille-Guiard

Loir, Marie Anne

Loir, Marie Anne, (c. 1715-1769), bom into an artistic French family, she studied with Jean-Francois
de Troy who later became the Director of the Academie de France. In 1762 she was elected to the

17. Biografia sobre artistas extranjerocs



Academy of Marseiies and painted-several pontraits of wealth patrons Of her ten known portraits.
are of wealthy members of the aristocracy or the upper bourgeoisie. One example, her “Madame
Geoffrin" is of an aristocrat who held weekly salons where artists and writers were present. This pic
hangs in the National Museum for Women in the Arts. Unlike Carriera, Loir stressed her sitter's
personalities rather than idolizing them, which provided realistic presentations of the French in the

years prior to the Revolution.

Pasch, Ulrica Frederika

Pasch. Ulrica Frederika, (1735-1796}, bomn in Stockholm, was the daughter of painter Lorenz Pasc
Sr She supported her ailing father with her income from her portrait commissions, later became
independent and developed her own following. In 1773, she was the first woman electéd to the
Swedish Academy of Painting and Sculpture. Her works are in the collection of the Museums of

Norrkoping, Helsingfors, Gripsholm and Stockholm.

Ruysch, Rachel

Ruysch, Rachel, (1664-1750), one of the most distinguished flower painters of the 17th century Sh
was the daughter of a professor of botany and anatomy, Frederick Ruysch, and Marie Post, the
daughter of an architect She took advantage of her stimulating: surroundings and studied her father
examples of botany and zoology and combined these elements into her work. She began her career
age 15, as an apprentice to Willem van Aelst, a famous Dutch flower painter. At 18 she was
producing her own work and instructing her sister, Anna Maria, in painting. She painted using the

popular vanitas themes of the times.

One indication of her success was the price to purchase one of her works. Ruysch sold her works fc
750 to 1,250 guilders This is compared to her contemporary, Rembrandt, who sold his warks at th
same period for less than 500 guilders per canvas. She married a portrait painter, Juriaen Pool, with
whom she had 10 children and remained with for over fifty years Despite her obvious full family lifc
she produced 100 signed works In 1701 both she and her husband became members of the painters
guild in The Hague. She was a court painter 10 the Elector Palatine, Johan Wilhelm von Pfalz, whos
court was in Dusseldorf. She continued painting well into her eighties e

Therbusch-Liszewska, Anna Dorothea

Therbusch-Liszewska, Anna Dorothea, (1721-1782), was a member of a painting family, and
achieved renown in the Prussian court, although she gave up painting when she raised her family St
and her sisters studied painting with their father, and Therbusch-Liszewska with her husband, Ernst
Therbusch, also an artist. Her two sisters, Anna Rosina and Juhia Lisiewska were also painters Afier
her children were'grown she renewed her career in art and began to accept major commissions
including the painting of the Hall of Mirrors in Stuttgart for the Duke of Wurttemberg (acc). She we
praised by Denis Diederot, the critic, and thrived upon her move to Paris. She was elected to the
French Royal Academy and exhibited in several Salons. She provides an important alternate realistic
image 10 the excessive manner of many of the 18th century women artists.

Vigee-Lebrun, Elizabeth

Vigee-Lebrun, Elizabeth (1755-1842), was the most famous painter of the eighteenth century The



daughter of a pastel portrait painter who contributed to her training, she was primarily self taught and
started exhibiting at sixteen. She earned enough money 1o suppont herself, became a member of the
academy at 23, and established herself as a major figure in the social life of aristocratic urban Paris
She had one daughter, Julie, from her marriage to lean Bapuiste-Pierre Lebrun, an artist, restorer,
cnitic and dealer. A prolific artist, she produced over 800 painuings during her lifetime.

In 1778 she was invited by Marie Antoinette to become her court painter at Versailles Her official
function was 10 create the official image of the queen An example is her "Marie Antoinette and Her
Children " Painted only two years before the French Revolution, this depiction of the queen as a
young mother with her children presents the viewer a dual meaming the empty cradie signifies the
death of her youngest child, and the daupin shown pointing at the crib, died soon thereafter
Vigee-Lebrun was presenting the queen as a divine monarch but atso in the bourgeois capacity of
maternal love. This piece is considered a masterpiece of 18th century political painting and is an
attempt to revive the Queen's declining reputation When the painting was carried into Versailles, the
peopie were heard to mutter, "Voila, la Deficite.” meaning there is the source of the budget deficit.
Marie Antoinette was afraid to hang the painting because of the public's reaction and had it stored,
which is the only reason it survived the Revolution

Her close association with the queen made it dangerous for her to remain in Paris. Therefore, in 1789,
Vigee-Lebrun and her daughter, Julie, escaped Pans the night of the arrest of Marie Antoinette, and
was 12 vears in exile in Italy, Austria, and Russia, where she continued her portraits of local nobility,
She was permitted to return to her beloved Paris in 1802, in response to a petition drafted by 255
fellow artists However, her era had ended She lived another forty years, out of place in the new

Napoleanic France

In her portrait of Vigee-Lebrun with her daughter. the antist is wearing a grecian toga, which was
warn by the sitters in the royal patronage as a trend toward neo-classicism in art and life An artist
well acquainted with symbolism, Lebrun employed 1t's facets effectively, as demonstrated her by the
color of the cloths A growing trend during this time was the depiction of loving mothers with their
children surrounding them, & contradiction in Lebrun's own words, as in her memoirs she writes that
the day she went into labor with her daughter she took pride in not allowing incipient motherhood to
interrupt her professional activity, and painted during labor pains ) -

in her portrait of her daughter, Julie, Vigee-Lebrun angles the mirror not toward the child as it would
be in reality but toward the viewer, with the child looking directly outward The purity of the child is
indicated by the white cloth wrapped around her head The mirror is used to reveal the soul of the

innocence of the child.

Vigee-Lebrun's reputation eclipsed her contemporary. Adelaide Labille-Guiard, also a successful
French portraitist. Her historical importance is great due to her success during her time. She received
prestigious commissions and critical acclaim However, her position as an ardent royalist to the court
of Marie Antoinette relegated her to obscurity during her lifetime. She published a chatty account of
_her experiences with international dignitaries in her "Memoirs," in 1835, which also included accounts
of friends killed during the Revolution This work has led to the account of a Vigee-Lebrun more
concerned with society than her seriousness as an artist To the contrary, her prolific output is
resutted in a single-minded devotion which could only have been from a woman determined to
achieve success at her career, especially given the obstacles posed to her as a woman in the eighteenth

century.

Other sites about



The an of Elizabeth Vigee-Lebrun

Elizabeth Vigee-LeBrun
Information onElizabeth Vigee-Lebnunfrom the National Museum of Women in the Ans,

Waser, Anna

Waser. Anna, (1678-1713/4), born in Zurich, she was a child prodigy whose work surpassed her
teacher’s 1n her adolescence. She studied with the miniaturist Joseph Werner. Her subjects were
portraits. pastoral subjects, copies, and miniatures She produced an advertisement of her abilities and
went on 10 gan commissions from the German courts and England and Holland. She died at age

twenty-four in an accident.

Wright. Patience

Wrght Patience, (1725-1786), born in Oyster Bay. Long Island, to a wealthy Quaker farmer, John

i ovell and his wife, Patience The couple had eleven children, Patience being the fifth daughter
Uneducated and self-taught, she married Joseph Wright, a Quaker, who died in 1769, with whom she
had four children At the age of forty-four Wright turned a hobby of modeling into a career She and
her widowed sister. Rachel Wells, also a wax modeler, set up a waxworks show to tour the colonies

traveling 10 Boston, Charleston, and other cities

After a fire in her studio, she moved to England in 1772 where her work was well received in British
society Among her portraits were of Lord Chatham, Lord Lynleton, William Pitt, Earl of Chatham,
the historan Lady Macaulay, Vicsount Augustus Keppel, a British Admiral, the King and Queen of
England, and the Prince of Wales She used her friendships with British royalty to gain military secrets
and transmit back through her friend, Benjamin Franklin. She did a bust of him which is in the

Metropolitan Museum

She moved back to America and was a strong supporter of the Revolution, going so far as to use her
* wasworks as a rendezvous for plotters bringing military information 1o the revolutionaries A
colorful, energetic woman with a flamboyant personality, her life often overshadows her art There
are onty two surviving wax pieces, one of the Earl of Chatham which stands in Westminster Abbey
Contemporary accounts, however, profess Wright's realism to be extraordinary Wright's plight of
nonexistent works exemplifies the plight of early women sculptors whose work was not transformed
into any type of permanent medium such as marble or stone



ARTES E HISTORLA-JOSE MARIA VELASCO

Jost Maria VELASCO
(1840-1912)

Auiorretiate. ca. 1864
1 ion ~abre pape
S e Me Velineo
LN
Pintor mexicano, nacio en Temascalengo, Estado de México en 1840 v
murio en la Villa de Guadalupe en la ciudad de México en 1912,

Emaestro Jose Maria Velasco es una de las figuras mas caracteristicas de
ja pintura academica mexicana del siglo NIX. especialmente en el genero

Jdel passaje,

Lumen in Coelo, 1892
Olew sobre wis
Culeecivan partwuabar

Ingreso a la Acadenua de San Carlos de 1a ciudad de México a la edad de
dreciocho aios y se gradud de ella como paisapista en el ano de 1861, Tuvo
maestros como Rebull, Clavé v el maestro Eugenmo Landesio, de quten

http S artg-hastery nudpms | hund 18, Bipgrafia de artista mexicana



ARTES E HISTORIA-JOSE MARIA VELASCO

aprendio la técnica del paisaje.

La carrera de Velasco fue brillante
desde su fopmacion académica , muestra
de ello son los dibujos, litografias,
estudios v bocetos que realizo de la
fipura humana v de la nawuraleza. Aun
antes de ingresar a kb Acadenua,
Velasco {de acuerdo al espiritu
modemo, propio de su época)
profundizd en conocimientos de
botinica, zoologia, fisica, anatomia,
ademas de los conocimientos que
durante su vida fue adquiriendo sobre
fotografia, mineria, arquiteciura.
geomcetria, y lengiias, enire olras cosas.

‘ Es por ello qu:. s¢ pmde denominar a
Ve!asco como pintor "ciemifico” v "viajero”. ya que aplicaba
todos sus conocimientos en la putura ¥ realizaba expediciones
artisticas, en tas que descubria maravillosos paisajes desde
grandes alturas También puede ser considerado como uno de los
primeros pintores modernos en México, por el espiritu
progresista que o cunaclenze

RLELRENUEAS Termandes, Justne, B arne del sglo YT en Vevso 1967 Allamitan Suwdle, Marna Bletie

Jove Vi Dol o pansapes dhe iz Bovzonios do swody peadad, 003

ta pagana prinapal
de Jose Mana Vo elasco

To the English Version
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La historiografia del hipertexto modificé esta finalidad que era
meramente parte de una interpretacién del arte. En el Web no es raro
encontrar biografias de los artistas en donde las ligas sean para la
venta de artfculos relacionados con su obra. Se trata de una
comercializacién del arte vinculada directamente con la historiografia
del hipertexto. Se presentan dos ejemplos sobre biografias de William
Morris en el Web; la primera con fines informativos sobre su obra, fa
segunda con fines comerciales acerca de su produccidn artistica.

Ahora bien, también la autorfa de la biografia del arista en el
Web se divide en las redactadas por especialistas y las corporativas,

donde en general el anonimato prevalece.



Wilham Morns Home Page

http://wwu.ccny.cuny.edu/morris/acrris.html

The

“whlham Moms

Home Page

®[morphed Mors]

This page is devoted to William Morris (1834-96), the British craftsman, designer, writer,
typographer, and Socialist. It aims 10 present news regarding the many events occasioned by the
Centenary of his death, information about the worldwide William Morris Society, materials relating 1o
his life and works, and links to ather places of interest on the Internet,

The sponsars are’ The William Merris Society: the Grotier Club, the Robinson Center for Graphic
Arts and Communication Design of the City University of New York, Sanderson who-also
provided reproductions of Morris's textile and walipaper designs; and the lmernational Typeface
Corporation who provided for us the use of the Golden Type

{LAST UPDATE" 13 October 1997) .

New on the William Morris Home Page
William Morris events worldwide 1997

The William Morris Society

The life and work of William Morris

Links to related sites

‘Other events and_annoupgements of interest

“Pr JNE“’ "pr

NEW PUBLICATIONS OF THE WILLIAM MORRIS SOCIETY
‘ William Morris: The Collector as Creator

19. Bicgrafia de artista con autofl corporative



Witham Morns Home Page

handlist for the Grolier Ciub exhibition
and William Morris's
A Note on his Aims in Founding the Kelmscott Press
new, expanded text edited by William S. Peterson

William Momis Society of Canada web page
and updated list of events Canada

Reproductions of Morris's original manuseripts from
the International Institute for Social History, Amsterdam

Burne-Jones's illustrations for "Cupid and Psvche"
from woodcuts at the University of Florida

A bibliopraphy of William Morris's WrIItings

The Pre-Raphaelite Collection

List of in-print William Moris publications
and information about new books of interest

Land of Enchantment: British Fantasy in the Golden Age
exhibition at Trinity College, Hartford, CT

“Imdex to the Witham Moms Home Page

illiam Morris events worldwide 1997

+ (anpada
»  United Kingdom
s United States

“T he William Morris Society

don in 1955, the Society aims o make the life and work of Morris and
his associates better known Its programs - which nvolve affiliated groups in Canada
and the United States - include lectures, conferences, 10urs, museum visits, and social
gatherings. A Newsletter is published quarterly (two issues with US supplements) and
there is a biznnual Journal both are free 1o members. The Society has published an array

of books and pamphiets dealing with Morris

Founded in Lon

* tatement U e

+  Contacts



Wilham Morns Home Page

Fetlowship program
Membership
Publications
Archive

he life and work of William Morris

A brnief biography
Designs by Mormis including textiles, wallpapers. book arts, and the Keimscou

Press
Writings by Merris, texts and links to Mornis's writings available on the Internet
Information on places associated with Morris and on collections holding his work

Pontraits of William Morris and his circle
Books by and about William Morris, including publications of the William Morris

Society

A biblicgraphy of Wilham Morris's writings

inks to related sites

Ars and Crafts movement links
The Ans and Crafts Society
Fine printing and beok ans links

Links to Morris-related products and secvices
The Pre-Raphaelite Society

Victorian links - to general resources, journals, an, and literature

4] .
ther events and aonouncements of interest

Comments? Questions? Send e-mail 1o Mark Samuels Lasner, Biblio(@aol com.

g

“M mtal .—}

Since 17 October 1997 there have been

isitors 1o this site




The Cotswald HyperGuide - William Mornis

William Morris (1834-96)

“mained Glass William Morris was a man of enormous 1alent and industry who is remembered as a
poet, an artist, a desigrer, a businessman and a socialist reformer While at Oxford
University he met & circle of artists which became known (and fimous) as the Pre-Raphaelite
Brotherhood. and included Dante Gabriel Rossetti and Sir Edward Burne-Jones. In 1861 Morris
founded William Morris & Co with Rosseuti and Burne-Jones as partners, and produced a wide range
of practical and decorative goods such as textiles, wallpaper, furniture, stained glass, and ceramics,
emphasising craftsmanship and the natural beauty of materials in a reaction against the heavily ornate
and mass-produced goods of the Victonan era Morris provided a key stumulus 10 the Arts and Crafis
reovement. and was in part responsible for a number of iImponant craft workshops established in the

Cotswold area

Examples of the work of Morris & Co ¢an be found throughout the Corswold area and
there is an excellent collection of Arts and Crafts furniture in Cheltenham Museum and
Arn Gallery The Church of All Saints at Seisley (near Stroud) s of particular interest as the stained

glass was entirely produced by Morris & Co and includes designs by Morris, Bumne-Jones, Rossetti,

Ford Maddox Brown, the architect Phulip Webb and others.

*Stamed Glass

The stamned glass 10 the left 15 a detail from the Sermon on the Mount by Rossetti, and the spectacular
and utterly wonderful window to the nght is by Mornis and Webb and shows the seven days of

creation The picture, by the way, does no justice to the original

William Morris owned a country house at Keimscott Manor in the village of Kelmscott near
Lechlade. It can be viewed by arrangement with the trustees (see Things 1o See),

Copyright € Digual Brilliance 1995
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LA EPOCA Y EL ESTILO ARTISTICO

Estas mismas caracteristicas acerca de la autoria corporativa y
especialista, aparecen en otra tendencia de andlisis de la obra de arte
dentro de la historiografia del hiperfexto. Existe una explicacién de la
obra de arte por la época en que fue producida. La época le confiere a
la produccién artistica también la perfenencia a cierfo estilo artistico.

Aqui volvemos a encontrar que no se escribe siempre meramente
con un fin informativo. Se busca obtener una ganancia econdmica
mediante la comercializacion del arte. Tal es el fin de la explicacién de
la pagina sobre “Arts and Crafts Movement in America”, donde la venta
de diversos objetos estd de manera explicita.

E|:1 ofras ocasiones, no se busca la promocién Unicamente de
lugares comercializadores del arte, también se promueven otra clase de
sitios, como en la pagina de “The Arts in Victorian Britain” donde se liga
también la informacién al Museo Victorian y Albert.

Asi la historiografia del hipertexto estd aprovechando ofros

recursos como los museos virtuales donde se pueden aprecior las obras

de arte sin movernos de nuestra computadora,



102

El estudio de la época en que se producen las obras artisticas nos
ha llevado a la necesidad de pensar en la forma totalizadora en que el
World Wide Web esté creando una cibermentalidad en materia
artistica. Sabemos que en 1997 el estado de la cibermentalidad es
producto de un proceso que viene desde la creacién del Web al inicio
de los noventa, pero que la cibermentalidad para el estudio del arte ird
adquiriendo  nuevas caracteristicas  segun la  tecnologia  vaya
revolucionando la forma de estructuracién de la informacién, que
porahora se vincula directamente al hipertexto. Para aproximarnos a
esta visidn totalizadora vemos como la historiegrafia del hipertexto nos
“liga” una vez mdés a los museos y galerias en el Web donde

encontramos a las obras de arte creando un espacio diferente al real.



Th ictori jtaj -
e Arts 1in Victorian Britain htip:/fwuw.stg.brown.edulartav htmt

The Arts in Victorian Britain

Design

+  Design Overview
v The Crystal Palace Internasional Exhibition of 1851
+  The Victornan Style
+  Medieval Revival
+  Victorian Desien and the Medieval Revival
+  Antiguarians, the Medieval Revival, and Pre-Raphaelitism
+  The Arts and Crafts Movement
« The Ants and Crafts Society [Outside the Victonan Web]
- The Arts and Crafts Movement in Amenca, 1895-192¢ [Outside the Victorian Web).
«  William Morris & Company (formerly Morris. Marshall, Faulkner & Co }

Painting

Painting Overview
+  The Academics
«  Fairy Painting
+  The Pre-Raphaelites
+  The Aesthetes and Decadents

Iltustration

+ Wood- Engraving, Steel-Engraving, and Photographic Processes
s+ Pupnch and Periodicals
+  Aubrey Beardsley
+  Book Mustration
Realism and Sentimentality in Victorian Fasry Tale IHustrations
The Fantastic in Victorian Fairy Tale tilustrations

Sculpture

+ Sculpture Overview
+ Monumental
The New Sculpture
Margaret Giles's Hero and the Sublime Female Nude

Architecture

+  Architeciure Qverview
Battle of the Styles

- Gothic Revival

+  Rogue Gothic

« the Imperial Style



The Ants in Victorian Britain

Art Collections, Galleries, and Museums

« Wallace Collection, London {an elegant, informative website about a collection much of which
was assembled in the Victorian era)
« The Victorian and Albert Museum

Bibliography

«  The Ans in Victorian Britain

l' Victorum Web Homcpaga




Arts and Crafts Movement in America Introduction

El

http://www.dscweb.com/AandCitro.htal

[ would rather be able to appreciate things I cannot have than to have things I am
not able to appreciate.
--Eibert Hubbard

; Stop by the web pages of Gallery 532-an Arts and Crafts gallery located in the
Soho district of NYC. {Inventory updated 8/13/97)

DON'T FORGET THAT WE HAVE FREE Arts and Crafts CLASSIFIEDS . add
your inquiry teday. {3 classifieds added 10/20/97)

” Visit the web pages of Arts and Crafts Tours and see their upcoming itnerary of
dates for 1998!

* GRRRRREAT GIFTS!.... Order one of our dehightful Arts and Crafts Pewter,
Pins or Key Rings in the shape of little GUS Mormis Cheairs....for that favonie
Arnts-n-Crafts-ophile (or for yourselll) ANOTHER GREAT GIFT IDEA! Arts &
Crafts Computer Fonts and Picture Frames!

Please visit the web page of Heart and Hand Furmiture - Traditionaily made Arts and
Crafis Settles, Tables and Morris Chairs.

" Check out these fonts based on lettering styles from the Wiener Werkstiue
(Vienna Workshops}) :

Our Website about the Arts and Crafts Movement turned 2 years old in
August ....we were one of the first sites to focus on this historic period in history
and and look forward to continuing our mission (pardon the pun!) of providing
you with an evolving resource of A&C information! As always, we welcome
your comments and interaction!

20. paginasde arte segun estilo artistico y época



Asts and Crafis Movement in America Introduction

Background

The Arts and Crafts Movement in the United States came out of the decorative

styles and philosophies of several countries, including England. Scotland and Austria
and culminated in the U.S. between 1900-1910. The movement began in England as
a reaction to the Industrial Revolution, and that era's emphasis on mass factory
production as opposed to a focus on the handcrafting of objects and the importance
of the crafisperson as in previous eras. The information we are presenting here 1s but
a very small portion of what is available on the A&C Movement in the United
States. Our focus is to show some of the better known designers and their work from
this important period in the decorative arts instead of writing pages and pages about
it. There are a few A&C sites on-line that we have tried to put links to throughout
our site. We also have some information about where you can visit with or purchase
objects from the period. Please e-mail us (link below)} if you know of a site (or other
relevant information) that you think that we should include. We hope that you enjoy
our Web Site. Please fill out our survey, to give us some idea of how we're doing
and what you would like to see in the future!

Thank you for stopping by. You are visitor number *

d

Who? | What? | Where? | DSC |

€ August 1993 Desktop Service Center, Ine.
111 N 17th Srreet Richmond, VA 23219
EMAIL dscian2020.ner.

last update: October 13, 1997

The Web counter we are using is compliments of Net Digits.



Baechler

ﬁ

32 East 57 Street New York City

Donald Baechler

Born 1856
Lives'New York City

Donald Baechler, a second generanon Pop artist, gained critical recogmtion at approximately the
same time as Keith Haring and Jean-Michel Basquiat Baechfer has achieved a personal style of
drawing and painting from an examination of the art created by uninhibited children and adults, He
has produced a senes of large prints, almost as cartoon ponraits, that incorporate signs, symbols, and
appropriated images, Baechler, with a studied naiveté, also simplifies and transforms images such as
flowers and trees into modern pop icons that have both a humorous and poignant edge

Green Carnation, 1993 Brown Hat, 1993 Arithmetic Head, 1993
Silkscreen with collage Silkscreen with collage Silkscreen with collage
36 x 28 inches 36 x 28 inches 36 x 28 inches
Edition of 75 Edition of 75 Edition of 75
Printed by Printed by Printed by
Spring Street Workshop Spring Street Workshop Spring Street Workshop

Published by Pace Editions Inc, Published by Pace Editions Inc. Published by Pace Editions Inc.

http:/wwnw paceprints convbaechl. himl
21. Ejemplto de galeria de arte



Baechler

Select Artist Pag;:o vVicw: i
» Baechler » Burdett » Close s Dine u Dubuffet w Forg a Gornik =
» Grooms ® Hejlman » Mangold » Nevelson = Oldenburg s Row »

Ruscha = Scharf = Schnabrel w Shapiro » Spence w Sultan ® Winters
L NEW D sonN S|

GONTERMPORARY § MODESN MASTER | OLD MASTER ] PRINTING TECHNIQUES | HOM

Coproght € Pace Editons Ine Al rights veserved The copvright of all arit presenied belongs to the indnidual erusis
Images miay nor be distibuted mam form or fashton withowut express wrien approval under penalty of law

htip /v paceprints convbaechl html



Pace Fdions - Master Prints - Picasso

32 East 97 Street New York Clwy

Pablo Picasso

Pablo Picasso (1881-1973) Undoubtedly the niost renown arist of the 20th century. Picasso was
also the most prohfic artist of his time His graphic work. especialls ithography. etching and hncleum
siims 1ormed an umporiant part of Picasso’s oeusre throughout hus bfe and has ofien been considered
the mos: aviobiographical element ol his work

Nurure Morte au
Verre sous la
Lampe

WIS 8
inches

Linocut printed in
color

Select Artist Page to View:
Brague = Carriére ® Cassatt ® Cézannc
Chagall = Legas » Dubutiet s Matissc & Mird

Miunch « Picasso « Renoir & Toulouse-Lautrec

COMTEMPORARY § MODERN MASTER | OLD MA%TER | PRINTING FECHNIQUES | HOM

htip frwww paceprinls conypicasso buml
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GALERIAS DE ARTE

ESPACIOS VIRTUALES, INTEGRADORES DE LA CIBERMENTALIDAD
EN MATERIA ARTISTICA

Si analizamos las paginas anteriores vemos una direccién neoyorquina
en la parte superior, asi como el titulo de Pace Prints. Inmediatamente
surge el nombre Pablo Picasso y una de sus obras.

Pace Prints es una de los mds fomosas galerios del mundo.
Aungue lamentablemente no todas las galerias de mayor poder
comercializador del arte en la aldea global, cuentan con un sitio Web.
Hay un buen numero de las mismas que aprovechan este recurso de la
tecnologia.

Para la formacién de lo cibermentalidad en materia artistica es
importante mencionar que el usuario de la Red debe evitar caer en uno
de los principales tecnomitos. Ef maestro Radl Trejo sefiala este peligro
"hay que mencionar otra fantasia de la era digital: pensar que Internet
es la realidad. Internet sélo es realidad virtual, es una serie de espejos
gue reflejon lo realidad que vivimos. Hay quienes lo olvidan y se

intoxican”?.

12« Estamos...”, op cit, p 14
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Lo creacién de este espacio vinual de la presentacién de la obra
de arte, elemento integrador de la cibermentalidad en nuestra materia,
se ayuda del hipertexto, ligando la informacién de la siguiente manera:
presentando un catdlogo de arfistas de la galeria y las exposiciones que
hace sobre la obra de los mismos.

Este uso del hipertexto nos remite a ver cémo, al igual que en las
pdginas del Web sobre historia del arte, aqui el arista es la figura
individual que predomina en las galerias virtuales.

Cuando las ligas nos remiten a la obra del artista se presenta, en
ocasiones, una breve biografia donde se destacan las exposiciones y las
presentaciones en museos que ha fenido.

En ofras ocasiones la informacién se centra en la obra del artista
sin dar a conocer su vida. Por lo general, hay la posibilidad de
interactividad con la galerfa virtual porque presenta la cuenta de correo
electrénico que nos permitird escribir a la galeria, en el caso de que
guisiéramos averiguar datos biogréficos sobre el artista.

Respecto a critica de las galerias virtuales encontramos que en los
casos de algunas galerias neoyorquinas reconocidas la informacién no

se encuentra actualizada, Si la funcién de lo galerfa virtual es
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comercializadora requerird de una mayor frescura en el manejo de sus
datos. Esta deficiencia nos remite a ver cémo los espacios virtuales no
siempre corresponden o los espacios reales de exhibicién del arte.
Otros espacios virtuales son los creados por los museos de arte en el

World Wide Web.

MUSEOS DE ARTE EN EL WEB

Un elemento caracterfstico de la cibermentalidad en materia artistica es
el surgimiento de los espacios virtuales en el World Wide Web. En el
caso de los museos de arte encontramos ciertas caracteristicas que
buscan hacer semejante este espacio virtual con el espacio fisico real
donde se expone la obra de are.

Tradicionalmente la museografia ha aceptade que uno de los
papeles de los museos consiste “...en ocuparse de los objetos y de lo
exposicidn de los mismos. Exponer quiere decir ofrecer a las miradas,
mostrar, presentar”’®, Ademds de que todo objeto, expuesto en un
museo, deber ser comentado. Sin embargo, nosotros sabemos que no

siempre es asi.

'3 Teresa Creso Fucntes. Panorama y organizacion de fos muscos. .39,
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En los museos de arte del Web los objetos de arte son profesionalmente
comentados porque .existe una buena labor de los curadores y los
historiadores de arte en los museos virfuales. Se estudia, En muchas
ocasiones, su iconografia, iconologia y caracteristicas del estilo artistico.

No es raro enconirar museos de arte, especialmente interesados,
en que la gente aprenda historia del arte. Asi, hallamos descripciones
tan excelentes come la que se presenta en la siguiente pagina sobre
una famosa pintura de Veldzquez. Victorian and Albert Museum, en la
civdad de Londres, Inglaterra posee una seccién parecida llamada “mi
cosa favorita”. Aparte de brindar educacién artistica, invitan a que el
visitante virtual del museo vuelva a visualizar la pdgina consuliada
porgue cambian la informacidn cada determinado fiempo. Recordemos
que casi todos los museos presentan su cuenta de correo electrénico
donde pueden enviarse comentarios y sugerencias. Una caracteristica
mas de la cibermentalidad en materia artistica es la interactividad entre
el museo y el pUblico.

Al igual que el museo real, estos espacios virtuales suelen utilizar
las exposiciones virtuales con fines educativos. El Museo Metropolitano

de Nueva York presenta una pdgina donde ofrece recursos para que
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nifos, padres de familia y maestros aprovechen al méximo las
posibilidades de ensefiar apreciacién artistica a través del Web. Asi, el
museo llega al aula (veamos que en otros paises se cuenta la primaria
con computadoras conectadas a Internet) e incorpora al educando en
esta nueva cibermentalidad en materia artistica. Este recurso si podria
ser utilizado en la Facultad de Filosofia y Letras, ya que contamos con
un centro de cémputo patrocinado por Fundacidon UNAM,

El préposito educativo se refuerza por el interés de presentar la obra de
arte dentro del contexto cultural al que pertenecié. Inclusive se
encuentran ligas a mapas que nos sefialan la ubicacién geogrdafica de
los hallazgos. Es una visidn mdés totalizadora lograda gracias al
adecuado aprovechamiento de los recursos del Web. A su vez, la
organizacién de presentacién de las obras se realiza mediante las
colecciones a las que pertenece el producto artistico.

Ahora bien, notamos que en los museos de arte moderno y
contempordneo el interés se vuelve a centrar, al igual que en las
paginas de historia del arte, por la figura del arista. Una novedad que
presentan las paginas del Museo Carrillo Gil de Arte Contempordneo,

situado fisicamente en la Ciudad de México, son las entrevistas con los



artistas que integran sus exposiciones. Presentamos una de ellas en las

siguientes paginas.
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ENTRE EL ESPACIO REAL Y EL ESPACIO VIRTUAL DE UN MUSEO

El Web presenta diferencias que caracterizan al museo virtual frente al
real. Comencemos por decir, que por lo general, se presenta una
fotografia del espacio fisico, el edificio o los edificios, donde se
localizan las obras de arte. En ocasiones, se anexan descripciones
sobre su historia y caracteristicas arquitecténicas. Reflexiones que
usualmente el visitante real no percibe porque su interés es ver las
obras de arte dentro del museo.

Esfa caracteristica de hacernos apreciar la arquitectura que
integra al museo, nos hace interactivos con el edificio como una obra
de arte mds que se debe de entender dentro de la visita virtual que
realizamos.

Claro que debemos anotar que hay ciertos elementos que
perdemos al ser visitantes virtuales como: la apreciacién de la escala
real de la obra, la iluminacién , la colocacién de las esculiuras en
vitrinas que permite diferentes perspectivas, el cansancio fisico

producido por un recorrido real, efc.
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Esta impresién de realizar un recorrido real a través de un espacio
virtual, como es el Web, requirié de un esfuerzo de los disefradores. En
muchas ocasiones, se presentan los planos reales del museo y es a
través de ligas con los mismos que se recorre el museo de arte, Nos
hace aproximarnos al espacio real donde estd fa obra de arte,

Una caracteristica del buen disefio de gran parte de los museos
virtuales de arte es la posibilidad de agrandar las imégenes que
estamos viendo mediante ligas. De esa forma podemos apreciar con
detalle los datos que se nos estdn senalando en las descripciones.

Esa caracteristica que solamente es posible en el museo virtual de
arte nos infroduce a ofra también muy propia del Web. En varios
museos de arte encontramos bases de datos que nos ayudan a buscar
por arfista, estilo y época. Asi, no tenemos que recorrer el museo
vitualmente para obtener la informacién deseada. Se convierten en
magnifica ayuda para las posibilidades en la educacién artistica de
todos los cibernautas.

También existe un interés comercial, al igual que en la mayoria
de los museos de arte que visitamos, por la venta de productos. Hay

catélogos en linea que los ofrecen, y la compra se realiza mediante la
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tarjeta de crédito internacional. Es muy 0Otil cuando deseamos alguna
publicacién en materia artistica.

Otro medio de financiamiento que aprovechan algunos museos
virtuales es la creacién de la categoria de socio del museo en red. Tal
es el caso del Museo Metropolitano de Arte en Nueva York que ofrece
la categoria MetNet (MetRed en espaiiol). De tal forma que el usuario
se siente pertenaciente al museo, aln cuando lo esté visualizando
desde el Polo Norte.

La importancia del Web se expresa en colocacién de
informaciones técnicas sobre su servidor. Si el usuario tiene problemas,
se le pide gue lo informe al administrador del servidor del museo.

En otras ocasiones como en la National Gallery of An, en
Washington, se hace una encuesta donde se presentan preguntas sobre
el servidor y ofros aspectos que les interesan al personal del museo.
Pueden leerse las preguntas a continuacién.

Este interés de vincularse con su pUblico es mantenido por los
museos virtuales de arfe mediante la presentacidon de sus servicios al

piblico { biblictecas, videotecas, cafeterios, servicios para
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discapacitados, visitas guiadas, cursos para profesores, cursos de arte,
etc) mediante las ligas.

Es bastante original incluso aprovechar el Web para poner los articulos
de prensa relacionados con las actividades del museo. Este excelente
uso solamente lo encontramos en el Museo de Arte Moderno en Nueva
York.

El objetivo de la creacion de los museos virtuales fue definida por
el Consejo Ejecutivo del ICOM ( Asociacién que integra a los museos y
profesionales de la museografia, vinculade a la UNESCO) en diciembre
de 1995. Sefiala que el “ICOM fomenta que los museos sean
contribuyentes aciivos de informacién para el Iniernet acerca de sus
programas y colecciones en orden de llenar su papel al servicio de la
sociedad, de acuerdo a los Estatutos del ICOM” ™,

La creacion del espacio virtual en los museos de arte es muy
diferente al de la galeria. Como hemos visto, una caracteristica esencial
que los diferencia es el vinculo del espacio virtual del museo con su
espacio fisico real. Lo idea subyacente de muchos museos virtuales de

arte es lograr que el cibernauta conozca el espacio fisico.

" 1COM and the Internet Policy Stament. htip /s w icom.org/policy himi. 1997,
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tnclusive se presenta informacién mediante ligas sobre los horarios,
precios, descuentos, transportes, etc. Los planos para llegar no son
raros. Asi, el Colegio de San lldefonso presenta al visitante esia
orientacién mediante la presentacidn de su plano.

Creemos gue este vinculo espacio real-espacio virtual de los
museos se debe o que su inferés principal dentro del Web es educativo.
En cambio, lo goleria es un espacio donde lo importante es la
comercializacién de la obra de arte. El espacio fisico no resulta vital
para una fransaccidn econdmica porque el correo electrénico nos
proporciona la informacién sobre el precio de la obra que quisiéramos
comprar. La golerfa vidual cumple el objetivo para el que fue creada.

En cambic, el museo de arte tiene una aportacién muy valiosa
para la cibermentalidad. Convierte al usuario del Web en un conocedor
de arte porque las descripciones de las obras de arte se hacen con fines
profesionales tanto en materia de historia del arne como en lo
presentacién gréfica de la informacién. Se puede decir que, en general,
los recursos que brinda el hipertexto son utilizados de manera
adecuada, y lo mismo podemos decir del correo electréonico que

permite la interactividad del museo con su publico. De tal forma que el
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pUblico no queda en el anonimato. Conocemos los intereses de la
persona sentada detrds de una panfalla de computadora, gracias a los

recursos del World Wide Web.
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“IR A PAGINA PRINCIPAL

ENTREVISTA CON KIYOTO OTA

A Kivoto Ota lo encontramos una mafiana de los primeros dias de julio en las
instalaciones de la Escuela Nacional de Artes Plasticas de la UNAM, donde imparte clases
vy uene su taller Es el inicio del penode vacacional escolar y 1z mstituciom esta ausente del
bullicio estudiantil, Ei escuitor lleva ropa casual, gue a fuerza de vn uso constante luce
apropiada para el sucio trabajo coudiano de su quehacer como escultor. Kiyoto establece
los Glumos toques a su trabajo en una de las pieza que serd expuesta en el Museo de Arte
Carrillo Gil Amable nos recibe y acompafiado de un cigarro entre los dedos de la mano,
que nunca enciende, comienza la conversacion

:QUE MATERIALES HA VENIDO TRABAJANDO PARA ESTA EXPOSICION?

He venido preparando pura esculiura congelada, utlizo mucho materiales como ei plomo,
tengo la idea de combinar can congelacion, Manejo la materia que cambia al meterle otro
elemento para que se modifique la sigmficacion. El hecho de conjuntar procesos técmcos
disuntos y diferentes materiales implica una tension entre ios elementos y requiere de un
parttcular maneso de la sensibifidad al seleccionas los materiales

La seleccion es conceptual, deviene de ideas, por ejemplo, la madera, que es un elemento
caliente, combinarla con interiores frios He aprendido muche del menimal, no de sus
objetos sino de su filosofia, porque ellos también al tratar la existencia misma de los
objetos no ven mas que el espacio y la forma

(CUANTAS PIEZAS PRESENTA EN EL MUSEOQ?

Voy a exponer siele piezas, unas obras son de plomo congeladas, aunque también hay
piezas con piedra y madera Hay una pieza que es una campana, en la que me tardé nueve
meses para ierminarla Una campana es usada para marcar los tiempos rituales, para dar
aviso en emergencias, es un medio de comunicacidn, perc en cuanio se le congela, pierde
su capacidad de uso, se calla. Al cortar la comunicacion entre personas y campana, al
congelar la imagen de la campana, estoy abordando los problemas de comunicacidn

;POR QUE THABAJAR LA ESCULTURA CONGELADA?

Ahora estoy metido en congelacion, perque significa que puedo representar el fenomeno
del universo, estoy sacando ja idea meraforica, congelando y acercandome a lo que quiero
expresar, porque no conocemos ¢l universo, es una forma de intuir a través de la
escultura

:QUE RELACION EXISTE ENTRE LOS MATERIALES UTILIZADOS Y EL CONCEPTO
GLOBALDE ESTA MUESTRA ESCULTORICA?

Me interesa conocer, antes que los matenales metalicos propiamente, si adquieren otios
sentides por la congelacion. Combino con otros materiales, por ejemplo la madera, pero
la parte congelada es el plomo, La idea bisica de mi concepto es observar como cambia

24. Entrevista ¢on un artista contempordneo
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de senudo el material a través de |a congelacion, modificando las piezas al estar
congeladas, la superficie del plomo se escarchara y ello cambiara un tanto la significacion
de la obra: al contacto del ambiente el material cambia, en este caso, se escarcha Hay una
transformacion del material a través de la accion del artista, y dependiendo de como
cambia el material, podemos concluir que ya no confiamos en el material que conocimos
ini}cialmeme,

Me gusta la escultura porque es un objeto real. puede tocarse, na es vinual, el proceso de
tocar de corporeizar tras su realizacion es mucho mas sausfactorio. Mt intencion no ¢s la
busqueda de forma y espacio, mas bien es la existencia del gbjeto por sl mismo, Escultura
es descubrir nuevas sensaciones, nuevos materiales lievan a nuevos conceptos, es una
manera de crecer los artistas, sin nuevo concepto ni nuevos materiales no hay posibilidad
de crecimiento

iDESDE CUANDO COMENZO A TRABAJAR LAS PIEZAS PARA ESTA EXPOSICION Y QUE
SIGNIFICA MOSTRAR SU ESCULTURA EN EL MUSEQ CARRILLO GIL?

Desde'el afio pasade, aungue hay piezas que ya tenia hechas, la Olima obra la comencé en
septiembre del afto pasado cuando surgid la idea de exponer en el Carrille Gil. Me da
mucho gusic estar en ¢l espacio del Museo Carrille Gi porque considero de mucho
respeto sus selecciones de obras de jovenes artistas muy acuvos, interesantes, no
necesariamente tradicionales, Eso aunque yo ya ne sea muy joven

No habia realizado ninguna exposicion de pura escultura congelada conjunta Unas obras
las habia presentado en el Museo Contemporaneo de Oaxaca, pero en el Carrllo Gil voy a
exponer COMO ¢inco 0 seis piezas cengeladas y creo que es un espacio ideal para que ef
publico vea que si es posible ver la esculiura congelada Es algo impresionante. Ademas
este proyecto es parte de mi labor come miembro del Sistema Nacional de Creadores,
creo que €5 un buen momento para exponer lo que he venido trabajando con el apoyo del
FONCA

{QUE EXPECTATIVAS TIENE SOBRE LA REACCION DEL PUBLICO ANTE ESTA
EXPOSICION ESCULTORICA?

La escultura contemporanca ahora es muy variada, porque antes solo se hacia en bronce y
estaba muy limitada en fos materiales y en las expresiones, generalmente era figurativa
Ahora se ha diversificado y los artistas usan vanos malteriales. consecuentemente, el
publico entiende mejor la escultura contemporanea v sus diferentes expresiones Yo
espero que entiendan que mi trabajo es una expresion de esa diversidad y que de pronto
se den cuenita de que también se puede hacer escultura congelada. Espero que quienes
vean es(a exposicion puedan sentir 12 intuicion sobre ¢l ongen de la vida y el origen del
universo a través de mi obra, depende de la sensibilidad del piblico

;COMO OBSERVA LA CREACION A TRAVES DE LA ESCULTURA A NIVEL MUNDIAL?

Creo que este siglo ha tenido avances muy importantes a nivel cienufico, con ello estd
descubriendo verdaderos universgs de materiales, se ha modificado nuestra filosofia
cotidiana. La escultura del futuro debe relacionarse con esia flosofia sobre el universo y
del como debemos vivir. La escultura ded futuro, la del siglo 21, debe ver mas
ampliamente, no selo la tierra sino hacia el universo, de manera mas profinda para
conocer realmente el universo, tal vez auxiliados de la ciencia Esa es una idea muy
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personal Es importante el nivel conceptual que se maneje, la impertancia radica en la
profundidad del concepto o si es interesante Hay escultores mexicanos muy claros scbre
el concepto artistico .

;CUANTO TIEMPO LLEVA EN MEXICO Y POR QUE REALIZAR SU TRABAJO
ESCULTORICO AQUI?

Estoy viviendo aqui desde hace 25 ahos Mi trabajo en escultura tiene 20 afios, antes hice
pintura Empece y me olvide del tiempo, tuve mucho interés Creo que mi labor ha sido
muy apoyada en México y ello me ha permitido avanzar Ademés estoy dando clases en la
Escuela Nacional de Artes Plasticas.

Me gusta México hay cosas que no existen en Japon' el ciima, por ejemplo, el caracter de
los mexicanos es muy abierta en comparacion al de los japoneses, lo que hace que el
trabajar con los mexicanos sea muy agradable

Vea que el nivel de la escultura en México un poco bajo en cuanto a su papel
protagonico, comparada, por ejemplo, con el de la pintura. Pero los movimientos de
escultura no tradicional, la que implica medios alternativos, esté formado por muchachos
muy talentos que estan preduciendo mucha obra

. QUE TANTO EN SU TRABAJO PESA LA INFLUENCIA DE LAS CULTURAS MEXICANA Y
JAPONESA?

En mi obra hay mucha influencia de la forma de wvida de México, per el tiempo que he
estado en este pais que es muy distinto a Japon, pero creo que el reflejo de mi obra, debe
mucha al origen que tengo. sole que la representacion de mi trabajo, paradéjicamente, ha
surgido aqui en México y no en Japén, Creo que el ambiente me ayuda a sacar todo lo

que hay en mi interior y mis obras no son extraiias a la escultura que se hace en este pais -

) PRENSA Y DIFUSION
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MUSEQ DE ARTE CARRILLO GIL
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THOME “National Gallen of Ant« FEEDBACK

We want 1o hear from you' Please send peneral comments and questions to
webfeedbach ' @nga gov o lake 2 moment 1o §il] put our visior survey

Visitor Survey

The Navional Gallery of Ari 1s conducting Gus online survey to better meet
vour needs and expectations Please tahe a few minutes to let us know who
you are and what your imerests are by filling out our visitor survey We
appreciate Y our comments

L]
. i W, v ]
1. Did vou find the Web sile casy to use Yes No nfp
2, Were yvou sansfied with the iformation provided”? L4
Yes No nia
3. What would vou like 10 see added 1o this Web sile?
Mare information sbout visiing the Nauonal Gallery [ ]
of a4n? Yes No nfa
3
- . . N a
A frequenly -ashed-questions scction Yes No /2
N ]
1 q r 1 1
More inferimauon about museum publications’ Yes No  nfa
L]
More :nformaten abowt special exdubiuons?
b g oul spect 5 Yes MNo nia
- - L]
cunapges of w "
More unages of works of ant Yes No nfa
More scholarly informauch regarding the collections”® L]
Yes No nfha
[]
More collechion tours”?
re colleciion toury Yes No nfa
]
nhne children’s activities™
Onhne chridren’s activitie Yes Mo wfa
[ 2
Onhine arts cducation cusmientum matenals® !
Yes No nfa
.
Muore merchandise w purchase iras shop?
ise W purchase tram the shop Yes No nda

4. What 2spect did vou like best”

Other comments (be sure 10 melude vour emasl sddress of reph
" requested)

26. Encuestas en el Web para el pdblico de los Museos
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6. What 15 your z1p code” :I

7. If outside of the United States, please specifv country

8. What 15 vour age?

9, What is vour marital slalus"[no response | l
10, Do you have chuldren hving at home?  Yes No ® p/fa

1f "yes" |no response i I

11. Are vou' male female ®
12, Are vou a student®  Yes No ®una
13. What 15 vour level of educauon"lno response ! l

14. Whach of the following categories best describes

your totai annual household income?

15. Have you ever visited the Nauonal Gallery of Art in .
Washington, D.C.%: Yes No n/fa
]

. o 2
16. Do you visit your local art museum Yes No nia
17. Did you use this Web site in anticapation of visiung .
the National Gatlery of Art? Yes No nfa

18. How many colors does vour computer suppor?
19. What reselution 15 vour monuor? .

RS

general information | the collection , exhibitions | programs & events | resources « gallen shop
heme | search | help | feedback ¢ highbghts

Copyright ©1997 Nanonal Gallery of Art, Washingion D C



Plano de ubicacion

Plano de ubicacion

Antiguo
Colegio de (eoed
233
San (4
Ildefonso
A | | ] | ] L J L_Jﬁu | T I
< LEGNA wmmo 3 _SANTISIMA .
7 I8 | | 130 1 [
3 i ..
_ 3 RODRIGUE? PUE Ak LORETO
O >
il w
Q o = ~ACADEMIA
[+ R B e o
J el s dg fsl T L] Dl
g 2 & bl
) <
< e =l o0 0 15 [:‘O PALACIO &
g 0. z 174 SR Flsrssainn (&
g & & S} TEMPLO |2y cloNAL 8
3 MAYOR
T W T REP, DE ARGENTINA___ SEMINARIO } _
a i 8 7N
Ll = B
o & w a W
z o w o
3 z = g
_ L&l __Jof | S Gj
REP. DE BRASIL o 5 MONTE DE PIEDAD o =
it w < > O w
< o o < [+ v
] : 15 [ lu w
o & PALM e ul 2 g
m| |cx:| | | |]-I m| ]z[ !.—I—

http /iblioweb dgsca unam my/serv_henvmuseos/san_ildefonso/html/planc bl 27. Plano de un museo



131

APENDICE UNO

LA HISTORIA DEL INTERNET Y EL WORLD WIDE WEB

Durante el conflicto conocido como Guerra Fria, los Estados
Unidos de América se empezaron a preocupar por el problema de
comunicacién que se plantearfa después de un ataque r-auclear por parte
de la Unién Soviética. Se requerirfa una red que uniera ciudad por
civdad, estado por estado, etc., el problema era que los sistemas de
infformacién requieren de una central. Alli radicaba precisamente el
peligro de que o terminal central fuese el primero de los objetivos de
las bombas atémicas'?,

La solucion no se planteaba de forma fdécil. Se sabia que la red
debia contar con nodos de igual categoria; que cada nodo tuviera su
propio sistema de informacion; sin que hubiese un sistema central,

La creacién del nuevo sistema de informacién americano se
encomendd a la Agencia de Proyectos Avanzados de Investigacion
(ARPA) de la Secretaria de Defensa de los Estados Unidos. Para que este

proyecto fuese posible se recurrié a los trabajosde Leonard Kleinrock
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(MIT Technology Institute of Massachusets) acerca de la teoria de
transmisién de informacién sobre paquetes, publicada en 1961.

Este esquema de conmutacién de paquetes significaria que todo archivo
de cualquier tipo de informacién enviado por una red ( como la que se
planeaba estructurar) se abrirfa paso entre cantidades reducidas de
datos denominadas paquetes.

El siguiente paso a vencer era lograr lo comunicacién entre
cémputadoros. Este fue el resultado del trabajo de Thomas Merril quien
conecté la computadora TX-2 ( en Massachusseis) o la Q-32 ( en
California). Es la primera Grea de computadoras en red construida para
la humanidad durante el afio 1965.

Mientras tanto, en Inglaterra se instala la primera red basada en
la conmutacién de paquetes en los Laboratorios Fisicos Nacienales
(National Physical Laboratories) en 1968, Otro de estos experiménfos
fue conducido por la Sociedad Internacional de Telecomunicaciones
Aeronduticas  ( Societe  Internationale  of  Telecommunications

Aeronautiques) de 1968 a 1970.
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1968 también fue el ofio de arranque de experimentos sobre esta érea
del conocimiento en los Estados Unidos, siempre bajo el cuidado de la
Secretario de Defensa. El lanzamiento perfeccionado se dio en 1969
creando ARPANET (la Red del ARPA) mediante la coneccién de nodos en
cuatro universidades americanas: Universidad de California (UCLA), el
Instituto de Investigacién de Stanford ( SR! Stanford Research Institute),
Universidad de California en Santa Barbara (UCSB) y la Universidad de
UTAH.

La transformacién para la mentalidad del hombre de fin del siglo
XX comenzaba con ARPANET.

En el otoiio de 1972 tuvo lugar la primera demostracién poblica
de ARPANET con una coneccién de 40 computadoras, durante la
Primera  Conferencia  Internacional de  Comunicaciones  de
Computadoras, celebrada en Washington, D.C. Los representanies de
los paises asistentes acordaron que el primer paso debia ser tener un

acuerdo sobre un protocolo comdn'é, Con tal objetive nace el Grupo de

' «[os protocolos son la parte mas abstracta de Internet; son cspecificaciones de fa interfaz enire dos
computadoras y fijan csiindares para definir como se comunicardn las computadoras para llevar a cabo
tarcas especificas. Aungue los prolocoles son abstraclos (usted no pucde tocar un protocolo como podria
hacer un ennnador o servidor). son esenciales para Internct y hacen que millones de mdquinas de todo el
munde pucdan comunicarse ¢ inteicambiar datos”™, en Richard Wiggins “Cémo funciona Internet”, Internet

World en espaiiol,  México. afo 2, niamero 10, p.4%
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Trabajo de Internetwork (INWG), nombréndose como presidente a
Vinton Cerf. Es la primera vez que surge el nombre de Internet.

En 1972 se da a conocer la aplicacién més utilizada durante este
tiempo: el correo electrénico (e-mail). Ray Tomlison escribié mensajes
de correo electrénico cuyo fin era lograr el mecanismo adecuado para
el funcionamiento del ARPANET.Es comin decir entre los cibernautas
que se es parte de esta comunidad cuando se tiene una cuenta de
correo. Dado que una direccidén de “e-mail” permite comunicarte con
cualquier otra persona en el mundo. Una nueva mentalidad se anuncia
tras el cambio tecnolégico.

La conferencia y el correo electrénico dieron sus frutos. En 1973
ARPANET cruza el Atldntico y se conectan el University College en
Londres y el Royal Radal Establishment en Noruega. Tres afos mds
tarde, el primer miembro de la nobleza europea en mandar un
mensaje, usando el Internet seria la re ina Isabel Il de Inglaterra.

La Red se comenzd a utilizar con ofros propésites. Durante 1979
el estudiante Steve Bellovin empezd a mandar una serie de escritos para
facilitar la comunicacion entre la Universidad del Norte de Carolina y la

Universidad de Duke. Dichos mensajes fueron reescritos para un
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programa en lenguaje C por Tom Truscott y Steve Daniel, dando lugar o
USENET.

El funcionamiento de USENET se da o partir de que arficulos de noticias
son separados en divisiones llamadas grupos de noticias o newsgroups.
Cada division se limita a un solo tema. Por ejemplo: existe un grupo
sobre informacién técnica donde se proporciona bibliografia, se
comentan los problemas que pueden surgir, etc.

Dos afios mas tarde surge BITNET (Because It's Time Network)
cuyo significado es “porque es tiempo de trabajo en red”. Este sistema
usa el mecanismo “listserv” o listas de servicio de correo electrénico. Es
decir, un mensaje puede enviarse al nimero de integrantes de correo
electrénico que quieran pertenecer a esa lista. El objetivo de las listas de
correo electrénico es la discusidén de temas de interés comin a sus
miembros. Van desde su cantanie favorite hasta los descubrimientos
cientificos mds importantes. BITNET es administrada en la actualidad
por BITNIC (BITNET Network Information Center).

Es importante senalar que 1990 es el afo considerado para la
desapariciéon del ARPANET, Este evento darfa pase al desenvolvimiento

del Internet. Técnicamente, se puede decir que el Internet se compone
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de miles de redes inferconectadas ( de ahi el nombre de Internet. Sobre
todo, la Red consta de conexiones locales, conexiones de larga distancia
( o de tiro largo), enrutadores, servidores y una variedad de

protocolos”!’.

Dentro de Internet se pudieron transmitir el USENET y el BITNET, que
también utilizaban el correo electrénico: Pero el éxito del Internet se
debe a nuevas formas de almacenamiento y transmisién de la
informacién que lograron ser mds accesibles al usuario comin de la
computadora personal.

En 1991 surgiria el gopher, donde el usuario encuentra una serie
de iconos en forma de folderes, que fienen como funcién el
almacenamiento y transmision de la informacién a través de la red.
Cada folder puede acceder con dar un “clic” al ratén de la
compuiadora, independientemente de tener que leer todos los folderes
que aparezcan en la pantalla de la computadora. Se trata de una
biusqueda selectiva. Fue originaimente disefiado para facilitar la
comunicacién en el campus de la Universidad de Minnesota, por el
entonces estudiante Mark Macahill. El denominé al gopher como la

primera aplicacidn del Internet que su madre podia usar. Macahilt no se

7 bidem,, p 46
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hizo millonaric porque esta aplicacién se distribuyé gratuitamente «
través del Internet. Es de notar que a través del Internet se pueden
transmitir archivos de computadora desde cualquier punto del planeta.

De esa forma se regalé el gopher a todo usuario que lo deseé.

LA CREACION DEL WORLD WIDE WEB (W3)

A diferencia del gopher, el World Wide Web es idea de un cientifico
inglés, Tim Berners, que se encontraba trabajando en 1989 en el CERN
(European Laboratory for Particle Physics), localizado cerca de Ginebra
en Suiza. Este ingeniero, que habia sido director fundador de Image
Computer  Systems e Ingeniero  principal en  Plessey
Telecommunications, en Pole, Inglaterra, se dio cuenta de la necesidad
de un sistema de informacién para el CERN.

En mayo de 1989 escribe el “Information Management o
Proposal” donde explica que el CERN es una organizacién estupenda,
porque en ella realizan estancias de investigacién los cientificos mas

destacados del mundo entero.
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“Sin embargo, [explica Tim Berners] el problema radica en el
movimiento de la gente. Cada dos afos, que es el periodo tradicional
de una estancia, la informacién se pierde constantemente”'?,

Su propuesia era crear una especie de libro abierto, que se
pudiese actualizar constantemente, para que cualquier gente nueva que
llegase al CERN, supiese aspectos como:
¢ Quiénes estdn trabajando este concepto?
¢ Existen documentos que se refieran a ello?
¢ Hace cudnto tiempo se traba|é este experimento?, etc.

Este libro tendria que estar dentro del sistema de cémputo del
CERN. Tim Berners propone utilizar el sistema de hipertexio para
manejar este tipo de informacién. En esta primera propuesta todavia no
se maneja el elemento hipertexto come la parte mds importante del
proyecto. Ni siquiera aparece esta palabra como parte del titulo.

Serd el 12 de noviembre de 1990 cuando el hipertexto se
convierte en la palabra central del titulo y en la solucién del problema

del CERN, Este documento se conoce como "World Wide Web: Proposal

for a HyperText Project”. En tal propuesta se divide el proyecto en dos

1 Berners- Lee, Tim, “Information Management Proposal”, March
1989 <htip:/fvwvw wi.org/pub/WWW/ History/1989/proposal huml >(12-Julic-1997), p. 1.
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fases, lo cual denota una mayor claridad de las necesidades especificas

“.la primera

del proyecto estableciendo tiempos para llevarlo a cabo.
hacemos uso del software y hardware, asi como de los sencillos
visualizadores para el uso de las estaciones de trabajo, baséndonos en
un andlisis de los requerimientos de informacién que requieren los
experimentos. Como segundo paso, extendemos el drea de aplicacién
al permitir que los usuarios afadan nueva informacién”’®.

Cuando los usuarios puedan afadir informacién, la autoria
llegard a ser universal. De alli el nombre de este proyecto como World
Wide Web { la telarafa mundial) . El principal problema que se tenia
era el disefio de un visualizador para manejar la informacién.

Nuevamente, un equipo de |[bévenes estudiantes de cdmputo
encontrarion  la  solucién en la NCSA (National Center for
Supercomputing Applications), localizado en la Universidad de lllionois
en el campus de Urbana Champaign. Marc Andreesen y su equipo
darfan lugar a Mosaic, el visualizador para el World Wide Web.

En 1993, dos afos después de su invencidn, Mosaic pudo ser

adquirido por los usuarios que desecron introducirse al mundo del

' Berners Lee, Ty CN, R.Cuilliau. “World Wide Web: Proposal for a HyperText Project”. 12 Noviembre
1990, <http:/Avwvw, w3 org/pub/ WWW/Proposal. hitml>, p.1
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World Wide Web. Debido al éxito obtenido, Marc Andressen decidié
asociarse con Jim Clark para fundar la Corporacién Netscape
Communications en 1994, Se lanzé al mercade Navigator 1.1, con ello
“.Jas péginas Web se transformaron con tablas y fondos”?®, La versién
Navigator 2.2 ayudd a la organizacién de pdginas Web con frames y
tipografia a color.

Mientras tanto, el hombre mds rico de Estados Unidos, Bill Gates
destiné en 1994 ciento cinco millones de ddlares para proyectos de
Internet. Admitié que Internet fue una rectificacién a tiempo. Inclusive
“las vifetas de la prensa satirizan al presidente de Microsoft como una
arafa, en alusién a sus planes expansivos en Internet”!,

En 1995 Microsoft declard la guerra a Netscape. Su plan es seguir
con su dominio en el mercado de las computadoras personales
mediante la inclusién de un host (servidor) de funciones de Internet en
Windows 95, Windows NT y aplicaciones de Windows. El objetivo es
proporcionar a los usuarios la capacidad para entrar al Internet
mientras utilicen los productos Microsoft. Su visualizador de red se

denominé Internet Explorer, que en su versién 2.0 no podia desplegar

* Gus Vendito, “La gucnia de los browser. Microsoft vs Netscape”, on Internet World en espaiol. México,
afio 2, nimero 7, 1996, p 12,
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los frames (recuadros) de estilode Nefscape. Véase la figura de un

frame (recuadro). Ver figura.

SMATICAHOY]
sttt psn’;twu!

En aste momnento, tu pdgina estd vacia
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BureoWab | lo quierofinfo

28. ltustracion de un Frame

Un afio después el Scripp Research Institute informé que la participacién

de Netscape era del 89.2%, lo que significaba alrededor de 20 miliones

de usuarios a nivel mundial,

' “Bill Gates”,Interngt Negocios, México, affo 2. nim.4, 1993, p.6-7, s/a.
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Para 1997 la guerra entre Microsoft y Netscape toma otro giro. No se
trata ya solamente de presentar el acceso a los usuarios para visualizar
la informacién contenida en el World Wide Web; sino que ahora se pide
que “ya no lo considere una guerra de visualizadores. El advenimiento
de Communicator 4.0 seficla el fin de una batalla y el comienzo de
otra: la guerra de los paquetes integrados para Internet”??,

Es decir las versiones 4 { las mas recientes en noviembre de 1997
, fecha cuando estamos escribiendo la tesis) de Communicator y
Microsoft Explorer integran a su visualizador con: un cliente de correo
electrénico, un editor de péginas Web, un cliente de empuje para llevar
su visién de intranet ( sistema de comunicacidén interna para una
empresa que usa Jos recursos del Internet) de servicio completo dentro
de una empresa conectada a la red y un administrador de foros de
discusién. Integraciénde servicios para facilitar e incrementar el tiempo
del usuario en el acceso y transmisién de informacién dentro de la red.

Entre las ventajas que se sefialan en la versién de Navigator 4.0

estd la de una nueva barra de herramientas personalizadas, pues ofrece

22 Scott Finnie, “Mas que visualizar Communicator 4.0 de Netscape redine correo clectronico, groupware v
visualizacién”, en PC_ Magazing en Espafiol,.  México, vol.8, ndm.9, septicmbre 1997, p.12.
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un espacio para el montaje de botones personalizados donde puedes
indicar tus pdginas mds importantes que consultas en la red.

Ahora bien la ventana de historia de Navigator te muestra todos los
sitios que hayas visitado, lo cual permite chorrar tiempo por si deseas
regresar al sitio de tu preferencia.

Como esta versidn de Navigator 4.0 integra un paquete para leer
correo electrénico se anotan varias de las ventajas que se proporcionan
con esta nueva aplicacién. Se proporciona un soporte para
hipervinculos (ligas) que ayudan a dirigirse a pdaginas Web. Asi, “en
lugar de enviar un vinculo o una pdgina, usted puede simplemente
enviar la pdgina Web misma, incluso graficos, mediante el comando
Send Page (Enviar Pagina) en Navigator. Incluso puede enviar pequefas
aplicaciones Java en un mensaje de correo electrénico

Ahora bien, Bill Gates, duefio de la empresa de software
Microsoft, sefiald las principales novedades de Internet Explorer 4.0.
Enfatizé durante la presentacién mundial de este producto que “en
Estados Unidos diariamenie 22 millones de personas se conectan a la

red de redes, lo cual es parte del uso de PC, no obstante el 50% de la
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base instalada de computadoras no estd conectada a Internet”®. Lo
cual deja abierto una cantidad de personas que entrardn proximamente
a esta nueva tecnologia del Internet.

En cuanto a correo electrénico se presenta la versién de Outlook Express
( Vistazo répido) que adjunta pdginas web completas incluyendo textos,
graficas y fotos.

Otra funcién es la llamada Netmeeting “reunién a través de la
red” graciasa la cual se pueden llevar a cabo conferencias virtuales, que
implicanel compartimiento de informacién textual, gréfica y de voz. Es la
posibilidad de visualizar una videoconferencia desde la pantalla de tu
computadora,

El columnista anota que “a pesar de su reciente lanzamiento
mundial, en América Latina mdas de 10 mil copios de su versién

“24 En cuanto al mercado mexicano se

preliminar fue bien aceptada
espera que se utilice esta versién en el 75 % de los usuarios.
Mientras en octubre el mundo del cdémputo se halla analizando las

ventajas y novedades de los versiones 4.0 de los productos de las

empresas Microsoft y Netscape, existe ofras preocupaciones en cuanto

# Alberto Martinez, “Anuncia Bill Gates la nucva version de Microsoft Interict Explorer”, en Universo
de la Computacién, Bl Universal.  México, lunes 6 de octubre de 1997, p 1.
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al Internet. Entre ellas se encuentra si las lineas telefénicas podrén con
el tréfico en la Red.

Los usuarios del Internet se preocupan por el posible colapso de la red
cuando casi la totalidad de los humanos se hayan conectado y el tréfico
sea tan intenso que nadie se pueda comunicar. Frente a esta posibilidad
todavia remota en 1997, los investigadores han decidido abrir nuevos
Caminos.

El funes 20 de octubre de 19%97aparece el articule de Claudia
Canciola titulado “Surge Internet 117, Se inicia con la narracién de la
siguiente anécdota: “una mujer pasé una hora la semana pasada en el
Centro Médico de la Universidad de Pittsburgh dentro del escéner de
imégenes de resonancia magnética, mientras un grupo de cientificos
observaba desde Washington cémo trabajaba su cerebro. Durante esa
hora, la mujer realizé algunos ejercicios fisicos. Mientras sus neuronas
reaccionaban al flujo del oxigeno, los participantes pudieron observar la
actividad cerebral en tiempo real y ademas en tercera dimension”?®.

Esta transmisién de informacién sobre las neuronas de esta mujer

no es posible dentro de la actual arquitectura de Internet; dado que

* Thidem,, p 4.
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visualizar una imagen fija en Internet tarda varios segundos. Es decir, la
transmisién de la imagen no es simultdnea.
La intencién de esta prueba fue anazlizar el potencial de Internet Il. La
organizacién encargada del proyecto es la Corporacién Universitaria
para el Desarrolloc Avanzado de Internet (UCAID son sus siglas en
inglés) , pertenecen a ella 115 universidades. Ademds del apoyo
ofrecido por la Casa Blanca en Washington, que la integré a su
iniciativa Siguiente Generacion en Internet (NGI, siglas en inglés).
También se integraron al proyecto Internet H  las siguientes
empresas de productos de computo: Cisco Systems, Digital Equipment,
IBM, MCI, Sprint y Sun Microsystems se unieron a Internet I,
El UCAID sefala tres retos principales:
a) creacién de una red tan répida que satisfaga las necesidades de la
comunidad de investigadores
b) impulsar una nueva generacién de aplicaciones que promuevan la
capacidad de integracién, interactividad y colaboracién en tiempo real.

¢} llevar estos beneficios a sectores mas amplios de la humanidad.

* Ciaudsa Canciola, “Suge Internet 11, en Universo de la Computacién, El Universal, México, lunes 20
de oclubre de 1997, p.l.
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Dentro de poco tiempo Internet Il saldré de las universidades para llegar
a la casa y a la oficing, tal como lo ha hecho Internet. Lo evidente es
que una nueva mentalidad estd surgiendo de estos cambios que impone
la tecnologia a nuestra vida diaria y, por supuesto, al dmbito de los

historiadores del arte.
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APENDICE DOS
PUBLICACION DE LA VERSION EN ESPANOL E INGLES EN LA REVISTA

ELECTRONICA ALEPH ZERO EN EL WORLD WIDE WEB

Este apéndice consta de la impresién en papel del articulo de nuestra
tesis titulado “Andlisis de la historiografia del arte en el Web”, publicado
en la revista electrénica Aleph Zero. Esta publicacién es un esfuerzo de
la Universidad de las Américas, en la ciudad de Cholula, Puebla, por
divulgar los trabajos de excelente calidad cientifica. Su direccién
electrénica actual es hittp://www.pue.udlap.mx/~aleph.  Debemos
resaltar que en nuestro articulo , presentado en sus versiones de inglés y
espanol, es la primera vez que se acuia el término de historiografia
del hipertexto. La maquina de bisqueda Altavista lo registré como una

aportacidn para la historiografia del arte a nivel mundial.
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ALEPHZERQ 14, Marzo-Abril, 1998.

ANALISIS DE LA HISTORIOGRAFIA DEL
ARTE EN 1997 EN EL WEB

por Rosa Aurora Buiiox Lopez
Maestra en Historia del Arte

Fiste articalo <sta disedado come piging Web Las resuliadas xan truto de ona mvestigacion de Lo autora durante <f adlo de 1997 Es por effa que la

infermagién sc presenta e formia Surs y concisa

Consideramos que despuds de revisar el Web se encontré la existencia de una nucva escuela
historiografica, de la cuai csta pretende ser Ia primer analisis dc f2 misma a nivel mundial, que he
denominzdo “del hipertento® s consideiable I canuidad de paginas de arte que encontramos en la
red.

Los clasifiqué para su analisis cn,

a) Arte prehistdiico - los temuas de esta época estan relacionados con la arqueologia en la mayoria de
fas paginas revisadas Tratan ¢l estilo artistico relacionado con la época. Esta dirigido solamente a un
pablico especialista Puede consultarse htip Heoaixd unican.es/dieza/micolon hun

b) Arte griego y romano.- ¢l anilisis artistico se centia en el menumento  Encontramos algunos
auiores, como en fa paginahtip /aww indiana edu/kalowack/Athens/Athens htm] lo anahzan

siguiendo testimenios histdricos

c)Arte prelispinico v colonial mexicano - Al igoal que las historiografias greco-latinas se estudian
las obras de arte en relacion a la importancia det monumento No hubo critica de fuentes profesional.
Existe una iendencia comercializadora e la informacion historiografica como

en http/fwww.teesa convbanito ma/teatihua/index him

d) Del arte renacentista al actual - eb artista se convierte en [a figura listoriogrética predominantc en
el Web, ejemplo de cllo es hitp www ans-histery mx/jmvs/s] htm]

PRINCIPALES CONCLEPTOS DEE LA HISTORIOGRAFIA DEL
HIPERTEXTO
£ World Wide Web es un sistema de hipertexio basado en Ja atquitectura cliente-servidor corriendo

en Internet, El hipertexto se define como ia ligadura de partes de un texto. Es informacion que puede
ser leida secuenciabmente  En el Web las ligas se distinguen por ser principalinente palabras o frases

subrayadas.

METAPAGINAS DE HISTOTUA DEL ARTE - un nucvo concepto historiografico que nos
permite acceder rapidamente a las direcciones buscadas Un ejemplo de cilas
es:hitp:/flibrary wtorento.cafwww/fine-arts/sites him

htip-/hvww.udlap.ma/~aleph/alepheeio 14/historia html



De la historiografia del hipertexto y la

ARCHIVOS DE IMAGENES - olia concepto dentro de la lustoriopgrafia del hipertexto que nos
permite la facil localizacidn de infoamacion grafica Enlo general, se trata de imagenes realistas
porque muchas de ellas son fotografias Como en

popher://gopher Jib vireinia_edu/19/images/westfall/twoltwoAwo W01 ipg

BASES DE DATOS - o enciclopedias del hipertexto. Poi ejemplo: Rock Art (Arte Prehistorico)
con mas de mil sitios sobre el tema en hiup /Avww seocities. conm/Tokvo/2384/links htm#coau

CONCLUSIONES CRITICAS SOBRE LA HISTORIOGRAFIA DEL
HIPERTEXTO

En el afio de 1997 encontramos quc esta nueva escucla histoiiografica se caracteriza porque los
escritas crtan pensados pata una publicacion impresa de manera tradicional.

Propenemos que 1a historiografia del hipertexto sea pensada para ser leida secuencialmente,
utilizando:

a) ligas can otios documentos ya existentes en el WWW

b) creando ligas dentro del documento,

Pensamnos que osta nucva forma de redactar a histoniogratia del hipertexto. serd el elemento mas
impartante, desde nuesira perpectiva, para l ot miucion de la cibermentalidad que requieren los
histerindores en ka actualidad Existe olros dos espacies principalmente para la obra de aite en el
World Wide Web, que son ¢ museo de arte ¥ las galetias. De ambos también se realizaton analisis
de sus aportaciones pata |a cibenmeniatidad en matetia artistica en el afio 1997 Pasemos a la
discusion de sus apoitaciones.

LOS MUSEOS Y LAS GALERIAS DE ARTE

El elemento principal que aportan a la cibermentahdad es la creacion de un espacio virtual, A su vez,
el vincilo comon con la histeriografia del hipertexta en materia de arte es [a constante aparicién del

ARTISTA como ligura predominante,
PRINCIPALES APORTACIONES DEL ESPACIO VIRTUAL
MUSEOGRAVICO

1} Reflexioncs sobre ef espacio fisico donde se ubica ¢l musco Como ¢ Museo del Prado en
htp Amuscoprado.mcu es{prade hunbhisioria hm

2) Planos de los museos, horarios, precios, tasifas, formas de transportacian, etc. Tal es ¢l caso del

Antiguo Colegio de San Hdefonso de la UNAM en
hitp /biblioweb dgsca unan mx/sery-henymuseos/san-idelionso/huni/plang htmt

3)Presentacion de todos sus servicios al publico

4) Existencia de bases de datos por artista, estilo y época

5) Sc pueden agranda Ias imigencs para una mcjor observacion de los detalles de las obras de arte

El Museo del Vati.ano ofrece esta posibilidad en
hitp Awway christusrex oru/wwav Avisticano/0-Musei htm)

httpudiwww.udlap mx/-aleph/alephzerald/bistaria Mml
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6) Articulos de prensa i clacionzdos con [as actividades del Museo como
http-/Awww moma_org/menu btml

7) Creacion de la eategoria de socio del museo por Internet. Esta ¢s una novedad del Museo
Metropolitano de Nueva York en hitp //www melmusenn org

8) Intcractividad museo-pablico gracias a encuestas en el Web y direcciones de correo
electronico. http Awvww amin org/Default/AMNDefault] htm

9)Exposiciones virtuales con fines educativos E Museo de Louvre presenta esta caracteristica en
hutp:/#/mistral culture fiflouvre

10)Prosentacion de Ja ohra de aite dentro del contexto cultural Come en el Museo Soumaya en
hitp:ffwww. scumaya com mx

ELEMENTOS QUE SE PIERDE EL VISITANTE VIRTUAL DEL MUSEO

Entre los principales citaremos la escala real du la abra de arte, su ubicactén en el espacio fisico, la
dluminacion, etc,

CONCLUSIONES

En lo que 1especta a muscos de arte en ¢l Web hemos visto que exisie un espacia entre ¢l espacio
real y virtual, creemos que se debe a que el interés central del musco de arte ¢n el Web sca
educativo Pretende ayudar a usuanio para que conozea la obra de aric desde su compuiadora Se
establece una interactividad enste piblico y museo por los recursos usados (cuentas de correo,

encuestas via Web)

Los nuiseos de arte son 1os que tienen una sision mas totalizadora de los recursos de la
cibermentalidad, estéticamente son paginas megos picsentadas y hay una participacion de
historiadores especizlizados

GALERIAS DE ARTE

Creacian del espacio virtual {elemenio integiante de la cibermentalidad) para la presentacion de la
obra de arte in muchas ocasiones vimos que la mformacion de Ja galeria no esta acwalizada. Al
inual que el musco y bas paginas de historia del arte tiene como clemento central al artista, a quien
desde cste espacio se le busca comercializar sus obras

Presentamos un resumen breve de los recursos mas importantes que ayudarian a un historiador
principante (en Internet) paia integrarse a la cibermentalidad.

HISTORIA DEL INTERNET,

Surge en 1972 con el antecedente de ARPANET, que era un proyecto de la Secretaria de Defensa
americana, E] objetivo cra la creacion de un sistema sin central de informacion dado que era la
década de los sesenta y s vivia of peligro de una guerra nuclear, World Wide Web surgiria en 1989
en el instituto de nvestigacion CERN en Suiza a imiciativa del inglés Tim Berners. Se necesitaba un
visualizador {programa de computasora para leer ol WWW), que fue creado por Mare Andressen,
Actualmente se desarrolla una guerrs entie Microsoft y Netscape por el mercado de usuarios. En
1997 s¢ empezd a rabajar en ¢l proycetn dnternet [, pateocinado por la Casa Blanca, que serd mis

hitp:/Awww udlap.mx/-aleph/alephzerol4/historia hunl



De la historiografis del hipertexto y la
rapidao y eficiente que €l actual,
FUNCIONAMIENTO DE INTERNET

La informacion se manda a través de conexiones compradas & proveedores locales Si se desea
escribir un texto en el Web sc programa con himl. Se sube la informacion al servidor (computadora
con ciertas caracicristicas) y se lec en fas computadoras clientes (como las que estamos utilizando en

este MOmento)

Finalmente quercimos dejar, al historiador y al humamsta en general, para que reflexione sobre la
importancia de integrarse a esta nueva forma de pensar ¢! mundo

Indica general | Alephzero 14
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ALEPHZERO 14, Marzo-Abril, 1998,

ANALYSIS OF THE WEB ART
HISTORIOGRAPHY IN 1997

by Rosa Avrora Baiios L.opez
{Master in Art History)

We have found a new historography school at Web, 1hat | have called "Hypertext Historiography”
We divided the information as follows

a) Prehistoric Art - the subject of (his age are directed with archaeology in the majority of the Web
pages The problem is that they are written for the specialists } can consult one of them at
htip:/ecaixld unican es/dieza/micolon htmi

b} Roman and greck art - the monument is the central part of the analysis. In some cases we have
found some historians that use testimonies of the age, as
hitp:/Avww indian edu/kplowack/Athens/Athens htl

) Mexican colonial and prehispanie art - we have the same kind of analysis as greek and roman art
Besides we have found a commercial purpose i sonme pages as for
example hitp /A ww teesa com bonito ns/teotthun/indes btn

) From (he reinassance art to the actuality - the artist has become the main historiographic figure of
the Web. Example ol this thesis is ity Mwwwy arts-history ss/fmvs/shimi

MAIN CONCEPTS OF THE HIPERTEXT HISTORIOGRAPHY

The World Wide Web hup /ivww, wi orgfeansolgio is an hyperiext system based in client-server
architecture running at Internet The hypertext hitp hwww.useit com/ht87.himl is defined as the fink
of part of a text. 1t is infosmation that can be read sequentially, bn the Web you can recognize the
links beeause they olten appear as words o plrases that are underlined.

ART HISTORY METAPAGES - a new lustoringraphic concept that allows us to find easy and fast
the imformation we require. An example of this 15 hitp /ibrary.utoronto.cafwwwifine-arts/sites. him

IMAGES ARCINVES - another concept ol the hipeitext lstoriography that brings us graphic
information. They are realistic images heciurse, in their majority, they are photos, As in
gopher:/fgapher lib.virginia edu/t%images/westtall/two/twoW0o| jpg

DATA BASE - or hipertext encyclopedias. As Roch Ait with more than one thousand
URL hety:/Awww geocities cony/Tokyo/2384/inks humficoau

CRITICAL CONCLUSIONS ABOUT HYPERTEXT HISTORIOGRAPHY

http-fiwwwe udlap mx/-aleph/alephzero H4histary, tm]
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During 1997 we have found that this new histeriogiaphic schoot has as a main characteristic that
their writings are thought for a traditional printed publication

We propose that the hypeftext histariography must be written to be sequentially read, using two
Kind of links a) links that already exist about our subject inside the Web b} links that we create

inside our document

We think this new way of writing the hypertext historiography will be the most important element
for the formation of a cibermentality that the historians require now

There are mamly two other spaces for the art work inside the Web.

We are talking about the art museum and the galleries We also analise them, mainly their
aportations for the cibermentality in artistic subject during 1997,

ART MUSEUMS AND GALLERIES

"The main apportation for the cibermentality is the creation of a virtual space for the art work. We
have found a commen fact with the hypertext histariography that is the astist as a main figure to

explain an,
MAIN FELEMENTS OF THE VIRTUAL SPACE OF AN ART MUSEUM

a) Reflections about the physical space where the museums e focated. As Prado Museum in

hitp Amuseoprado meu.es/prado haml histotia historia b) Schedules, costs, transportation way, et As
the Antiguo Colegio de San lidefonso of UNAM in

http/hibliowel desca unam avs/serv-hen/museos/san-idellonso/himl/plano.htmi c) Pages about
their services for the public as fibtanes. sestaurants, shops, etc dyData base organised by artist, style
and age €) You can make ligger the images (o walch the details of art works. As Vatican Muscuin
in hrp-www christusrex orefwww 1ivaticana/0-Musci himl 1 Press articles related with the
museum activities as htp/Awwsy soumaya com mx g} Creation of the categorie of partner by
Internet This is a novelty of Metzapolitan Muscum in

http Jwww, christustex org/wiww I Avaticane/0-Musei html 1) Interactivity between muscum and
public through Web surveys and c-mail addresses You can find an example in

hitn Jwwe gmn ors/Defalt/AMNDefaul_bim 1) Virtual expositions with educational purposcs.

ity Mmistral.culture fi7lousie ) Art work explamed as part of cultural context Museo Soumaya in

h[li).’l‘/\&’\\"\\v‘ SUQMAaya com mx

MUSEUM ELEMENTS LOST BY A VIRTUAL VISITOR

A virual visitor can’t sec the real scale | ubication inside the Museum , lights, etc.

CONCLUSIONS

The relation between virtual and real space of art muscums is due to the main purpose of Web
museum that is 1o teach the visstor about art, There is an interactivity between the public and the
museum because of the Web resousees. The art museums have a more complete use of the
cibermentality They are more beautiful that the pages of hipertext historiography. And we have
more participation of professional hislorians.

ART GALLERIES Creation of a virtual space for the presentation of art work  In the majority of

hitp JAwww.udlap.ms/-aleph/alephzerol 4/history. himl



Analysis of the web art historiography in 1997

the cases, the gallery doesn’t have the actual mformation about its activitics. As the museum and the
hypertext historiography the artist ss the main characies, but the purpose of the gallery is 1o sell their
art work.

Finally, we want (o say that the historian and the people that study the society must think about the
importance of their integration of tis new way ol thinking the world.

Indice genaral | Alephzero 14

hatp /fwww udlap mx/~alephfalephzcrold/history html
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CONCLUSIONES CRITICAS

Desde el punto de vista de la historiografio contempordnea, cuyas
reglas han sido enunciados en las materiales tradicionalmente impresos,
como saon los libros y las revistas, encontramos que en el Web no existe
una critica de fuentes sélida y riguroesa.

Sin embargo, concluimos que hay una historiografia del arte en el
Web porque existe una cantidad considerable de pdginas con
informacién en materia artistica. Esta historiografio fue denominada por
nosotros como historiografia del hipertexto, que consideramos como
elemento central de la cibermentalidad en lo referente a las artes.

Nos percatamos que esta historiogratia requeria de la creacién de
ciertos criterios propios para ser analizada. Esta es la razén de presentar
formas que se consideran adecuadas para el correcto aprovechamiento
del hipertexto en el Web.

Concluimos que los historiadores del orbe piensan sus escritos
como si se fueran a publicar en una revista o libro tradicional. No
estructuran mentalmente sus ideas para escribir en el Web, carecen de

esta parte esencial de la cibermentalidad.
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Con el objetivo de ejemplificar una forma adecuada en el
aprovechamiento de los recursos de la historiografia del hipertexto
elegimos una biografia del artista espafiol Francisco Goya.,

El pardmetro que sugerimos para ejercer un modelo de critica es
la utilizacién de ligas en la pdagina Web. Ahora bien, los tipos de ligas
pueden ser:

a) ligando con otros documentos en la Red, que no hayan sido escritos
por nosotros, pero que contengan informacién relacionada con nuestro
tema.

b) creando ligas a otro documento, elaborado por nosotros mismos.

Desde nuestro punto de vista, esta tesis sugiere que se deben, en
la medida que sean existentes, ligar nuestro documento con otro
documento relacionado con nuestra informacién, pero que sea de un
autor diferente. Asi, se emplean jos recursos del Web.

Esta forma de utilizacién de la historiografia del hipertexto
requiere un esfuerzo por parte del historiador; dado que implica la
investigacién de las direcciones electrénicas mds adecuadas al tema

que se estd investigando. Ademds de la actualizacién constante de las
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mismas, lo cual no es una tarec simple porque hoy puede cambiar o
desaparecer del servidor las paginas que registramos ayer.

En el caso de la biografia de Goya ligamos con los nombres de sitios
como ftalia, de la cual encontramos una pdgina titulada Windows on
ltaly (Ventanas dentro de ltalia) que trae historia, regiones, un
hipermapa para situarnos, ete. Esta informacién puede ayudar al lector
que quiera conocer mds sobre este pals relacionado con la vida

artistica.

Posteriormente, ligomos con pdginas de la Basilica de Nuestra

Sefiora del Pilar, lalesia Parroquial de Remolinos v Ermita_de Nuestrag

Sefiora de la Fuente, Muel. En ellas encontramos informacién sobre las

obras artisticas del pintor. Asi tendremos con nosotros especificamente
la informacién al respecto.

También tenemos la liga a una breve biografia sobre Anton
Raffael Mengs. En el servidor de esa pagina sobre el artista se tendrd en
lineas generales sus datos mds importantes.

Una pdgina del Web muy importante fue sobre la ciudad de

Madrid, lugar donde Goya estudié y se encuentra actualmente parte de
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su obra en el Museo del Prado. Existe una liga dentro de esta pagina o
dicho Museo.

Sobre los reyes espafioles encontramos dos biografios de ellos en la
red, la de Carlos IV y la de Fernando VII. Lamentablemente, como se
podrén percatar la biografia de Fernando VIl se haya sin contenido
informativo. Buscamos otra liga, pero el servidor no fue encontrado.

Acerca de Burdeos fue interesants el hallozgo de una pdgina que
contenia actividades culturales de esa ciudad. Con ligos a conferencias
sobre los Caprichos e informacién sobre nuestro personaje.

Ahora bien, como hemos sefalado anteriormente a lo largo de
este trabajo, no toda informacién se encuentra en el Web. Es por ello
que el historiador del arte puede crear sus propias ligas. Entre las que
sugerimos a esta biografia son datos como la vida de su maestro Luzan.

También elaboramos breves biografias sobre Carlos Il y Fernando
VIl. Ademds de ubicar al lector en datos sclamente conocidos por gente
interesada en historia de Espafia; como serion la Guerra de
independencia y los Cien Mil Hijos de San Luis.

Todas estas pdginas contienen sus ligas para regresar a lo

lecturade la biografia,
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Asi deniro de la cibermentalidad en materia artistica, la historiografia
del hipertexto requiere ser pensada en términos de una lectura
secuencial. Esta forma de estructuracién de la informacién nos integraré
a una nueva mentalidad de finales del siglo XX.

Los historiadores del arte debemos saber utilizar los recursos que
nos brindan estas nuevas tecnologias. La computadora ha pasado o ser
una maquina de transmisién de informacién, ideal para la historiografia
del arte.

Estos elementos, aqui sugeridos, no se encontrardn en libros sobre
programacién html { lenguaje del hipertexto) porque el sentido es
diferente. Se trata de programar en compuiadora. Nosotros estamos
transmitiendo informacién con los recursos del World Wide Web.

En las siguientes hojos de este trabajo se encontrardn impresiones
de la pé&gina de Goya con las modificaciones, anteriormente explicadas.
Para facilitar su lectura se resalta en plumén de color {simulando la
funcién que harfomos con el ratén de nuestra computadora si lo

visualizaramos en pantalla).



UUYA en ARAGON Hiograsia

Biografia de GOYA

»ig
k' Sus inicios fueron en el taller del mucstro Luzan, atos despues viaja a itaha

v

@5 Bwrante los aftos 1771 y 1772 pinta Jos frescos del Coreto de Y2 Basilica de Nuesira Sedora del Pilar, de la 1glesia de
Remolinos y 1o de Mucl. aunque sys relactones con el cabsldo zaragozano resultaron bastante sumultugsas

E! casamiento con Ja hermana de Bayew un aio despues le facalita la instalacion en la Corte, en donde trabaja cartones para
tapices bayo la direceion de Mengs

En 1774 comienza las pinturas de 1a Criupa de Aula Det Afos mas tarde Goya ingresa en la acadermia de San Fernando
(Madrid) y se convierte, en #7835, en pntor det rey Carlos IE ¥, en [799 en pintor de camara del rcy Carlos [V

3

]

A En 1793 sufre una grave ealermadad quw e deja sordo. La sordera le incling al aistamiento y 12 inlrospeceion, Deja de
considerar a la sociedud como un conjuntu Ju cusdros y construmbres amables y empreza s considerar ¢f ingulo negative de
los eonvencicnahsmos, entonees Goya permaneee un liempo en la casa de la Duquesa de Alba en Sanlucar

A la entica amarga s¢ suma und iImaginacion cast tebnl, un mundo wtenor turbado, gue plasma en los pimeros Capnchos,
obras concebidas como una hibre divagacion ¢a un mundo sin sentido ¥ que de ninguna forma pedian estar destinadas a su
anngua clientela.

A causa de estos trabzjos las estampas fucron retiradas bajo amenaza de la [nguisicion,

Al musmo tempo conunia cunipliendo sus encarpos de retatista, en 1800 pinta " La famiha de Carlos 1V

!

= %A partir de 1808 la Guerra de la Independencia, con su secuela de horrores. va 8 suponer una expeniencia dolorosa que
ntensifica su vela pesimisty ¥ critcn

Las eseenas del 2 deanayo y la serie de dibujus » prabados de los Desastres sefialan las cotas pocas veces alcanzadas en la
expreston del dolor de un pueblo y la depradacion de los sentimientos

Tras la guerra, Fernandi V(| e repone en su puesto de pintor de camara, pero hberal convencido, los cxeesos del absolutismo

le inchinan 3 aislarse de todo trato mundano
Es la epoca de sus Pinturas Negras en Jos muros de su casa ded olro lado del Manzanares

A
el

g; Con la entrada de tos Cren Mil Hijos de Sans Luss, en 1823 v la inzeaacitn de la represion absolutista, Goya decide
abandonar Espafa, v s¢ instala en Burdeos, donde mucre ¢n 1828

ﬁ. O 1996 Juvier Meadivil, Aragia - Fapada

29. Pagina Web sin ligas
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LUTA el ARAGUN Bhiograna

Biografia de GOYA

LS8 Sus 1nicios fueron en ef taller del maestro Luzén, ados despues viaja a ualia.

;-{ ﬁ?

AMF:

1" Duranie los afios 1771y 1772 pinta los frescos del Coreto de la Besilica de Nuestra Sefiora del Pilar, de la glesia de
Remolines y la de Muel, aunque sus relaciones von el cabildo zaragozano resultaron bastante tumnultuosas

£] casamiento con la hermana de Bayeu un aiie despues le facilita la insialacion en la Corte, en donde trabaja canenes para

1apices bajo la dereccion de Mengs.
En 1774 comienza [as pinturas de la Crija de Aula Der Afos mas tarde Goya ingresa en la academua de San Femnando

(Madnd) y se comvierie, en 1783, en pintor del rey Carlos 1Ty, en 1799 en puntor de camara dei rey Carlos [V

EN T .
‘Qg i

K En 1793 sufre una grave cnfermedad que fe deja sordo 1. sordera e inclina &l aislamiento y Ja introspeccion Dia de
considerar a la socicdad como un conjunto due wuadros ¥ construmbres amablea y empiees a considerar ¢f angulo negativo de

los convencionalismos, entonces Goya pumives un tiempo en lo casd de la Duquesa de Alba en Sanlucar
A lz cniicz amarga se sumda una smagimacion cast febnik, un mundo nterior wrbado, que plasma ¢n los pnmeros Caprichos,

cbras concebidas como una hbre divagacion en un mundo sin senuido y que de ninguna forma podian estar destinadas a su

antigus chentels.
A causa de estos trabajos las estampas fucron rehiradas bujo arnenaza de la inquasicion.

Al mismo uempo conliniia cumphiendo sus ¢ncargos de retatista, en 1800 pmta 'La famulia de Carlos IV

Ed

e
i
P A phrur de 1808 ta Guerra de lu Independenea, con su secucta de horrores. va a suponer una expenencia Jolorosa que

intenstfica su veta pesimista y criica.
Las escenus del 2 de snayo y la serwe de dibujos y grabados de los Desastres sefialan tas cotas pocas veces alcanuadus en la

expresion del dolor de un pucblo y la degraducion de lus sentimentos
Tras la guerra, Fernandi V11 te repone en su puesto de pantor de camara, pero liberal convencido, los excesos del absolutizmo

Yeinclinan a asslarse de tode trato mundano
Es la época de sus Pusturas Negras en fox muros de su cusa del ovo Jado del Munzanares.

STl
LAY

.ﬁ Con la entrada de los Cien Ml Hijos de San Lurs, en 1823 y la imciucion de a represion absolutista, Goya decide
abandonar Espaita, y se mstala en Burdeos, Jonde muere en 1828,

0@50 1996 Juvier Mepdivih, Aragon - Espaia

30. Propuesta para la utilizacidén de Ligas dentro de (a Red
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i Biografia de GOYA

HaN
i
@Sus inicios fueron en el talker dei maestro Luzdn, aftos despues viaja 4 italia.

¥ ;
E;@:Duram.c los «flos 1771y 1772 panta los frescos Jed Coreto de la Basilica de Nuestra Sefiora del Puar, de 13 iglesia de

Remohinos y la de Muel, aunque sus relucionss con el cabildo zaragozano resultaron bastante iumultucsas.
El casarmiento con fa hermana de Bayeu un ano despues fe facihita la nstatacion en s Conte, en donde trabaja canenes puwra

tapices bajo la direccidén de Mengs.
En 1774 comienza las pinturas de fa Criwga de Aula Der Aftos mus tarde Goyd ingresa en la acadenua de San Fernando

(Madnd) y se convierte, en 1785, en pintor del rey Carlos Iy, en 1799 en pintor de camara del rey Carlos 1V

RN
N6 En 1793 suffe una grave enfermedand que le duja sardo La sordera le inchna al aislamiento y la inwrospeccion Deje de
considerar a la sociedud como un conjuntu de cuadros v cunslrsmbres amubles y empicza a considerar el angulo negativo de

los convencionalismos, entonces Goya permaneey un iempo e la cusa de ds Duquesa de Atba en Sanlucar
A la cniica AMAarga se suma wna imaginacion casi febnl, un mundo intenor wrbado, que plasmid en los primeros Caprichos,

obsas concebidas como una hibre divagcion en un mundo sin sentido y que de ninguna forma podian estar desunadas a su

antigua chentela.
A causa de es1os irubuyos las estampas tueron retradas bajo amenuza de la [nquisicidn.

Al musmo liempo continia cumpliendo sus encargos de retahista; ¢n 1800 pinta **La famelia de Carlos [V™,

¢ e §

hd

° H

- 3

M/\ prtir de 1808 la Guerra de Lo Iadependencia, con su sceucla di horores, v a sUpOner una expencencia dolorosa que
intensuica su veta pesimusta y eritica.

Las escenas del 2 Je mayo y la serie de dibujos y grabados de los Desastres sehalan las cotas pocas veces sleanzadds ¢n 1y

expresion del dolor de un pucblo y la degradacidn de lus senlimicalos
Tras la guerra, Fernandi VI le repone un su puesto de pintor de camara, pero hiberal convencido, 1os excesos del absolutismo

le mchnan a asstarse de 10do rato mundano.
Es la época de sus Pintures Negras en los muros de su cusa del olro lado de! Munzanares.

";"l-f
254k Con Ia entrada de los Cien Ml Hijus de Sun Luis, en F823 y La inciacion de la represidn ubsolutista, Goya decide

abandonar Espada, y se wistuls en Burdeos, donde muere en 1828

:!;!: v ¥ )+ B

bup:iiwww. encomix cx/~mendvil/igoyabio hum



GOYA, Basilica de Nuestra Seiora del Puar. wh

Basilica de Nuestra Sefiora del Pilar.

Esta Basilica fue declarada Monumeato Nacional en 1904,
En 1771, Goya ¢s encargado de pintar unos bocetos para fa boveda del Coreto de 1a Basilica de Nuestra Sefora del Pilar, en

ZLaragosu. .

Asi en 1772, Goya reahiza ¢l fresco Adoracion del Nombre de Dios para ¢ Coreto, donde coloca a los personajes en planos
sucesivos de nubes creando asi perspectiva En la actuahidad el freco del Coreto esld siendo restaurado por iniciativa de la
Duputacion General de Aragdn..

La Reina de los Martires (Regina Marty rum) Vi, pintado en 1780/81. Técuca, fresco/muro Se encuentra en una

cupula de [s nave norte.,
Representa ala Viergen Reina rodeada de dngeles, mirures y santos (aragonceses principalmente). Destacan enire los santos
San Lorenco, Santa Engracia, San Valero, Sun Pedro, San Pablo y Sanio Donunguito de Val

Las Pechinas: La Fé, la Paciencia, La Fortakeza y La Caridad pintadas en 1781, Téenica, freco/muro,
Representan con alegorias las virtudes morales, Bl modo quebrado, con fulaunantes pinceladas en zig-zag. justifica la
wntacidn de Bayeu a quien parccia un modo de pntar revolucionatio

Museo de la Basilica del Pilar

Fn il se encuentra un boceto de la cupula de 1o Rema Je les Martires realizado por Goyz En ese mismo museo podemos
admirar [as joyas y Jos mantes de la Virgen det Pilar

Yirgen en gloria ¥ martives (83 x 163 em ), pantado en 1780
Teécnica, dleoflicnzo Bocelo para la nutad de una etpula

Mirtires en gloria (85 x 165 cm ), prntado en 1780 Téemea, eleo/lienso. Boceto para la mitad de una cipula
Horario de visitas:

e % a 14 horas v de 16 a |8 horas, tedos los dias
Teléfono: (976) 39 74 57

'ﬁ' © 1996 Tavie

v

huip v encomix est~mendivilgoyabnsp blm



LT I RO R Ty,

'~

1
i’ Biografia de GOYA

Y
.@? Sus inicies fueron en el wller del maestro Luzdn, aflos despues viaa a 1alis.

WTRE

P 1

3 H

fﬁbwaﬂw los afos 1771y 1772 pinla los trescos del Coreta de Ja Basilica de Nuestra Sefora del Pifar, de 1a iglesia de

Remolinos y la de Mucl, aunque sus refuciones cun ol cabildo zuragozano resultaron bastante tumultuosas.
El casamiento con 1a hermana de Bayew un oo despues le facilita |4 instalacion en ta Corte, en donde trabaya carlones para

tapices bajo la direccion de Mengys
En 1774 comienza las penturas de la Criuga de Aula Der Aflos mas tarde Goya ingresa en la academua de San Femanda
Madnd} y se convierte, ¢n 1785, en pintor def rey Carlos [l y, en 1799 en puntor de camara del rey Carlos 1V.

SN

L .
ME;\ 1793 sufre una grave cnfarmed.ad que le deja sordo 1. sardera le inchina al aislameento y 1a introspeccion Deja Je
considerar a 18 sociedud comu un conjunio Je cuadros ¥ construmbres amables y empiczs a considerar el angulo negativo Je

los convencionalisinos, eatonces Goya purmiunuee un Bempo en u vdad de i Duquesa de Alba en Sunlucar
A fa critica amarga s¢ suma uaa imaginacion ¢ast febril, un mundo wtenor turbado, que plasmd en Jos pnmeros Capnchos,

obras concebidas como una hbre divagacien en up mundo s seando ¥ que de minguna forma podian estar destinadas 2 sy

antigus clienitela.
A causa de estos rabajos las eslampas fueron retradas bajo amenaze de la Inquisicidn,
Al musmo tiempo conlinia cumpliendo sus ¢ncargos de relatista; en | 800 pinta “"La fanulia de Carlos IV™,

y

A
:ﬁ-ﬁ\ parur de 1808 la Guerre de Ty Independencia, con su secuela de hoirores, va 3 suponer una expenencis Jalorosz que

intensufica su vela pesuusta y enitica
Las escenus del 2 de mayo y la serie de dibujos y grabados de los Desastres sefialun las cotas pocas veces alcansadas ¢n la

expresidn det dolor de un pueblo y la degraducion de lus sentumucnies
Tras la guerra, Fernandi Vil Je repone en su puesto de pintor de camara, pero hiberal convencido, 1os excesos del absoiutisme

le inclinan a aislarse de todo trato mundano.
Es Is época de sus Pinturas Negras en los muros de su cusa del orro fado del Muanzanares.

2T
i . Con Ia entrada de los Cien Mil Higos de San Luwis, en 1823 y la imiciacién de la represién absolulista, Goya decide

sbandonar Espaig, y s¢ wnstala en Bu.r_qfus_ dJonde muere en 18238

%{) V] A’ sy s Eapadli

bup:/Awvrww.encomix es~mendivil/goysbio him



GOY S fglesa Parroquiad ue Remolines

Iglesia Parroquial de Remolinos.

Los Padres de bu [glesia.

Frauran en jas pechings de Lo cepula de laiglesaa parroquial de Remobnos Estas pechinas se encuentran <n la actuahdad
gttardadas e el Palacin Asvobaspal Cada figura e~ta designada por 1a Inseripeion sobre las nubes que van debajo de las
L3RI HA

San Ambrotio | 140~ o em 1, paimtadue probablemente en 1772
Tecincy olelienzo

San Agustin (180« 100 em ) pintadie probablemente en 1772
Teenica, olevhenzo

Sun Grepario (130N 18 em ), pintadw prolablemente en 1772
Teetea, vivodienszo

San Gerdnima 130\ 100 ¢, pintado probablemente en 1772
eentea, visadivnes

Horario de visitas:

Soheitar las Haves de b sglesia en vasi del partoco. situada al lade de la musing
rp
a7y
woad 230
1

1996 Javier Mendivid, Aragon - Espafig
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&5 Biografia de GOYA

:E'.‘ |
L@Sus inicios fucron en el ialler del maestro Luzan, sflos despues vigja a 1tahia

i
Rk Tes
»Yole Durante los aftes 1771y 1772 pinta tos trescas del Coreto de la Basilica de Nuestra Sedora del Pilar, de fa 1glesia de

Remolings y la de Muel, aunque sus refoviones vun ef cabildo zaregozuano resultaron bastunte tumulniosas.
El casamiento con [a hermana de Biyeu un uie despues le factita ka mstelacion en la Corte, en donde Urabaja cartones para

tapices bajo la direccién de Mengs
En 1774 comienza Jas pinturas de T Criya Jde Aula Der Aflos mas tarde Goya ngresa en Ja academua de San Fernando
(Madnd) y se convierte, en 1785, en pinlor del rey Carlos Iy, en 1759 en pintor de cimara del rey Carlos 1V

a‘.‘:‘\‘g;

;@’ En 1793 sufie una grave enfermedad que le depa sordo La sordera te snchina al aisfamiento y la introspeccion Deja de
considerar a la sowredad como un conjunle e vuadion ¥ construinbees amubles y empieza 8 considerar ¢l angula neganvo de
los convencionalisinos, entonces Goya pemianced un iempo ¢n L vasa de ls Duquesa de Albe en Sunlucar

A la cntica amargs se swhi una imaginacion cast febnl, un mundo intenior turbado, que plasma 2a los pnmeres Capnches,

obras concebidas como una libre divagacion en un munda sin sennda y que de ninguna forma podian estar destinsdas & su

anugua clientels.
A causa de cstos trabajos 1us estampas fucron retradas bajo amenaza de da inquisicion.
Al mismo tiempo continia cumpliendo sks encargos de retatista, en 1800 pinta “La famubig de Carlos IV™

e 4

Ehd
;ﬁ‘/\ partir de 1808 la Guerra de 1r Independencia, con su seeucla de horrores, va a suponer upa eXpenencia Jolorcsa que

ntensuica su vela pesimista y critca,
Las escenas del 2 de mayo ¥ 1a senie de dibujos y grabados de Jos Desustres sefiadun les colas pocss veces alcanszadas enda

expresion del dolar de un preblo y la degradaion de los sealmentos
Tras {a goerra, Fernand Vil e repone e su puesto e pintor de camara, pero hiberal conveneido, los excesos dei absolutismo

l¢ melinan a aislurse de 10do trato mundano
Es in época de sus Pinturss Negras en fos muros do su cusa del otre fado ded Munzanares.

o
m:(:on ta entrada de los Cren M Hipos de San Luis, an 1823 y L imaciacion de la represién absolutisla, Goya derde

sbandonsr Espafia, y s¢ nstaia en Burdeos, donde muere en 1828

hup:/iwww encamix es/~mendivil/gayatio hun
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Biografia de GOYA

@Sus lrucios fueron en ¢f taller del maesiro Luzan, sAos despues viaje a itaiia.

3l £l
'y N .
5 Durante Jos aftos 1771y 1772 pinia los frescos del Coreo de la Basihga de Nuestra Sedora del Pyar, de la glesis de

Remolinos y la de Muei, aungue sus relsciones von ¢l cabildo zarsgozana resultaron bastante tumuliuosas.
E! casamneento con la hermana de Biyeu un uio despues le facilita 1a instalacion en la Corte, en donde trabaja carlones para

tapices bajo s dureecidn de Mengs
En 1774 comicnza las prnturas de la Criga Je Aula Dey Aftos mas tarde Guys ingresa en la academua de San Femando

Madrid) y se convierte, en 1783, en pintor del rey Carlos [y, en 1799 en puntor de camara del rey Carlos 1V

e
! . .

ﬁﬁn 1793 sufre una grave enfermudad que le degz sorda La sordera le inchna al aislamiento la introspeccron Deje de
considerar a la sociednd comu un conjunte Ju caadros v cunstrumbres amables y empicds 4 consnderas ¢l angulo negative de

los convencionahismos, entonces Goya pertaneee un UEMpo en 1 cdsa de s Duquesa de Alba en Sanluear
A 12 crinica amarga s¢ SUMa URA WMAEINAGION cas! febril, un mundo ntenor turbado, que plasma en los pameres Capnchos,

obras concebidas como una hibre divagacion ¢n un mundo sin senido y que de ninguna forma podian estar destinedas a su

antigua clientzla.
A causa de cstos Traba)os las gslampas fucron retiradas bajo amenaza de [a Inquisicion.

Al musmo tiempo conunua cumpliendo sus encargos de retatista, en 1800 pinta "'La fam:dta de Carlos [V

P
LN
A ptrtr de 1808 12 Guerra de la Independencia, con su scewela de horrores, va a suponer una expenencia Joloresa que
intenstiica su vela pesimista y cnibca.
Las escenus del 2 de mayo y la sene de dibwyes y grabados de los Desustres sefialan las cotas pocas veces sfcanzidas en la

expresion del dolor de wn pucblo y la degradacion de Jus sentimenlos
Tras la guerre, Fernandh VI e repone ¢n su puesto Je pinlor de camara, pero hiberal convencido, los excesos del ubsoluusmo

le inclinan a aislarse de todo trato muadane
Es la época de sus Pinturas Negras en lox muros de su cusa del oo jado del Manzanares

t‘;‘l.‘}
7%k Con ln entrada de los Cien Mil Hipos de San Luis, ¢a 1823 y linieiocion de la represidn ubsolunsia, Goya decide

sbandonar Espaiia, y »e instula en Burdeos, doade muere ¢n 1828

'ﬁ' V| eH) = s

hitp Awww. encamux. cs/~mendivil/goyabio him



GOYA Ermita de Nuesira Sedora Jde la Fuente,

Ermita de Nuestra Sefiora de la Fuente, Muel.

Dectarado Monumento Nacional en 1951

Los PPadres de la Iglesia,
Pintades al vleo en las pechinas de fu cupula de la ermita: Probablemente construida en 1770

San Ambrosio (250 § 200 ¢m. ), pintado ¢n 17792
Teeniea. olearmuro

San Agustin (230~ 200um,) pintado en 1772
. Teemca, olko/imuro

San Gregorio (250 200 ¢cmy ). pentadeen 1772
Tecnca. oleo/muce

San Gerdnimo (250 x 200 cm ). pintadoen 1772,
Teeniea, oleofmurs

Horario de visitas:

22 9 a 20 horas durante todo ¢l aite

1996 lavier Mendpval, Aragon « Espada

http Avwaw enconux es/~mendivil/govamuel hin
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N
-
L8 Sus inicios fucron en ¢l taller del magsyyo Luzan, aos despues viaja 2 italia.

Fni

14T

§ﬁ0u:anw los afios F771y 1772 pamia los Jrescos del Coreto Je la Basihea de Nyestra Sefiora del Pular, de la iglesis de
Remolinos y la de Muel, aunque sus refadiundes con el cabildo zarugozuno resultason bastante tumultuosas.

El casamaento con la hermana de Bayvu un wito despucs le facilita Ja natalacion en la Corte, en donde trabaja cartones para
tances bajo b diseceion de Mengs.

En 1774 comuenza las pinturas de 2 Criwa de Aula Der Afos mas tarde Goya ingresa en la scademua de San Fernando
(Madnd) y s¢ convierie, en [785, en puator del rey Carlos HF y, en 1799 en putor de camara del rey Carlos 1Y

u“l-g

mEn 1793 sufre una grave erfermedad que le deja sorda B sordera le inclina al aislamienta y la inwrospeccion Deja de
considerar a la socedad como un conjunta Ju cuadras y construmbres amables y empieza a considerus el angulo negativo de
los convencionalismod, entonces Goya puimiicee U bempo e la ¢ass de la Duquesa de Alba en Sanlucar

A lz cnlica amarga 5¢ suma una IMagLlaeIcn cas) febnl, un mundo ntenor lrbado, que plasma en los prmeros Capnchos,
obras concebidus como una hibre divagaciun ¢n un uado sin senlido y que de mnguna forma podian estar destinsdas & su
antigua clienicla. '
A causa de estos rubajos las estampas tucron retiradas bajo amenaza de la [nqusicién.

Al musmo ternpo contintia cumphiendo sus ¢ncargas de relatista; en 1800 pinta " La famuha de Carlos IV".

s
?ﬁ A phrur de 1BOB 14 Guerrg de Tu Independencia, con au secuela de horrores, va a suponcr una expenencia dolorost que
intensifica su vela pestmusta y cnlica

Las escenus del 2 de mayo y la sene de dibujus y grabados de los Desastres sehalan \as cotas pocas veces alcanzadas en g
expresion det dolor Je un pucbio y la depraducién de los senlimicnios

Tras la guerra, Fernand: VI le repone v su pucato Ju prates de camara, peio liberal convencido, los excesos del absolunsmo

le inclnan 3 aisterse de wdo ratd mundano
Es la époce de sus Pinturas Negras en 1oa muros de su casa del otro lado del Munzandres.

z‘;"l-E
t
823 y lumcacion de la represton absolutista, Goya decude

ﬂCon la entrada de los Cren Mil Hijos de San Luns, en 1
abandonar Espada, y se wmstula en Burdeos, donde mucre en 1424

O&O 9 v ¥ o0 - [ispai)

bup:iwww.encamix es~mendivil/goysbio hum



GOYA La Cartuja de Aula De

La Cartuja de Aula Dei.

La Cartuja de Aula Dei fuc declarada Monumento Nacional en 1983,

Construian un ciclo de 11 elementos realizados en 1774 al oleo ¢n las paredes de la Canuja de Auia Dey. cerca de Zaragoza
(Carretes de Pedatlor) 20 Lo sctuadidad quedan 7, alpunos de ellos bastante restaurados, 4 fueron sustimuados a principios de
siglo por henzos pintados por les hemanos Butler Goya pudo realizar estos trabajos gracias a su cufiado Manuel Bayeu, que
<Ta cantuje en Aula O

Pértico de San Joaquin ¥ Santa Ana (305 §45 cm ), pntado en 1774

Tecntea, oleo/muro

Este tresco esta colocado en un friso alto a 1a enirada Je los dos cores

Lo~ personajes que aparecen ~son San Juadquin, Santa Ana y los dos querubines que les anunciaban su descendencia La
Virgen Maria

Nacimiento de fa Virgen (303 ~ 790 ¢m.). pintado en 1774 Tdemea, dleo/muro En este cuadro, lo
Los personajes estan colocados en grupo inparito sobre una ¢scalinata de 3 gradas lo que da un aire de grandeza a los
2SCeNaTIos

La Visitacién (303 « 790 em ). pintado en 1774
Técmca, oleo/muzo Los personapes extan dispucstos un un escalon, que subraya su accion, y 12 subida hatia fa casa de Isabel
esta expresada por la progresion de los edificios

La Cireuncisién (303 x 1 025 em ), ptadoen 1774 Twemea, oleo/mura En esta pintura Goya mezela ¢l espacio pintado
con el real porque sabe aprovechar ngemosamenie los angulos de fa pared. La escena se configura en un inptico
(2provechando las paredss 1aterades). donde fa cora central ocupa la escena de la circuncision.

Presentacion en el Templo (303 « 320 em ), pintado en 1774,
Técnica, oleoimuro, La compasicion de este ¢nadro queda concentrada en un reducido grupo de esquemna circular despiazado
hacia lo 1Zquierda, colocando mas cerca del espectador un gran altar

La Adoracién de fos Magox (303~ [ 023 am ), pintado en 1774,

Tecnica. oleo/muro La vseena esta dividida en 3 planos Los persenajes son vanas siluctas cas informes La composicion es
tambien un LIptico cUYO cenlro no ¢sla ocupado por lus personajes prineipales, sino por ¢l Rey Gaspar

Horario de visitas:
Macreobes » sibados {solo estd perutida fa entrada a hombres por imperativo de las reglas monacalesa)

Verano de 10 a 12 boras v de 45 a 17 horus
Inviemo de % a 1] horas y de 14 16 horas,

& 1996 Javier Mendivil, Aragdn. - ¥ spaia

hitp fwww enconuy esi~mendivil/ges acart htm
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TR
@Sus inicios fueron en el taller del maestro Luzdn, afos despues viaja a italia.

il

:;RDuranw los afos 1771y {772 punta los frescos del Coreto Je la Bamilica de Nuestra Sedora del Piar, de la ilesia de

Remeofinos y la de Muel, aunque sus relaciones con el cabildo zuragozano resultaron bastante lumultucsas.
E} caszmieato con fa hermana de Bayeu un aio despues le facihita la instalacion en ls Corte, ¢n donde trabaja cartones para

tepices bayo la direcctdn de Mengs,
En 1774 comienza las pnturas de la Criga de Aula Der Alos mus larde Goyd ingresa en Ja academia de Sun Femanda
{Madnd) y se convierte, ¢n 1783, en pinior del rey Carfos il y, en 1799 en puntor de camara del rey Carlos [V

AT

S

PGB En 1793 sufie una grave enfermedad Qe e deja sorda T wordera te melina al arslamiento y la introspeccion Deja de
considerar a la sacivdud conio un conpunta de vinndios ¥ cunstrumbres amubles y empieza o considerar el angulo negslivo de

los convencionahsmos, catonces Goya pentiancee un tiempo en la cdsa de la Duquesa de Alba en Sanlucar
A la crilica amarga s¢ Suma und IMagInJcion casi febnil, un mundy wtencr wrbado, que pasma <a los pnmeros Caprichos,

obras concebidas como una hbse divagacion ¢n un mundo sim seni:do y que de nanguna forma podian estar destinadas ¢ su

antigua chentele.
A ciusa de estos trabuyos las estampas fueron retradas bajo amenaza de la Inquisicién

Al musmo tiempo continia cumphienda sus encargos de retatista, en 1800 pinta “La famuha de Cartos 1V™

:Jr'fag

. A phrur de 1808 la Guerry de 1y Independencia, con su secuels di horrores, va a suponer una espenencia Jolorosa que
intensufica su veta pesumusia y crilica

Las escenss del 2 de mayo y la sene de dibujos y grabados de los Desustres seialun las cotas pocas veces alcanzadus ¢n la

expresion del dolor de un pueblo y da degradicion de los seanmicntos
Tras la guerra, Fernand: Vil le repone en su puesto de pinter de camara, pero hberal convencido, tos exceses del absoluusmo

le inclinan a aistarse de todo Urato mundano
Es la época de sus Pinturas Negras en los muros de su casa def otro iado del Munzanares.

>‘:'i.;
meon la entradu d¢ 1os Cren Mil Hijos de Sun Luis, ¢n 1823 y Lo imicracion de 14 represion absoluusta, Goya decids
abandonwr Espadts, y se instala en Burdeos, donde muere en 1828

% v v vn - Eapi

bitp frwvew encomix es/~mendivil/goyabio hun



ArtistsDetanlPage asp 'ArtisuD=d 14 en www art

ARTISTS & CRAFTSMEN

Artist Details

We would be grateful 1f vou would spare a moment and
elich here o fet us kaow how vou found our site

Cheh berg te go to the Artists Search, Page
Anton Raffael Mengs

German painter und writer, born in [728 in Aussig and died in 1779 in Rome
Cierman pamnier, who scitled w Rome i § 732 and became o friend of Winckelman,

[Te has the reputaion as being the leader of the Neoclassieal retorm i paisting He was a freseo decorator but also was 4 fine
portritist,

Please visil the other sechons in Arthema's Web site by clicking on one of the icons at the top of the page. or on one of the
Tinks below

Slems QNews  @Places 3 Gallery
Q@ Wanled QEvents QReference @ Home Page

o Copynight 1997 Arthema |id Terms & Condiions  hitp #/ww-w artherpa com

htp M grthema convegifArtistsDetadPage asp "ArtmliD=418
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by ‘g
A
;ﬁ Sus iniciod fueron en el taller del maestro Luzan, aios despues viaja 2 1tzha,

K gy

k T

'Y .

-‘;\@Duﬂmw los aftos 1771y 1772 pinta fos ‘Tescos del Coreto de la Basilica de Nuestra Seflora del Pufar, de la 1glesia de
Remolings y le de Muel, aunque sus relaciunes cun ¢l cabilde caragozana resullaron bastunie tumuliiosas.

El casamyento con la hermana de Bayeu un apo despues le faciiia la tnsialacion en Ja Corte, en donde trabaja cartones pira

tapices bajo la direccron de Mengs
En 1774 comienza las pmturas de [a Criuja de Aula Doy Afios mus tarde Goya ingresaen la acadermua de San Femando
Carlos IV

{(Madnd) y se convierte, ¢n 1785, en puntor del rey Caros Iy, en 1799 en pinior de camara del rey

E H . . .
En 1793 sulie uaa grave enfermedud que le deja sorda 1a sordera le inchna &l aislamiento y la introspeccion Deya de
e wttadios y construmbrey amables y empiess a consideras ¢l angule negative de

considerar a Jo socredad como un congunt
1os convencionallsmos, entonces Goya permumnece ua uempo en Ju Cusa de ls Duguesa de Alba en Sanlucar

A la cniica amarga 5¢€ Wi uny IM3gnacion casi tebnd, un mundo antenor wwrbado, que plasma en los pameros Capnches,
obras concebidas como una hibre divagacion en un mundo sia senhdo y que de ninguna forma podian estar destinadas & su

antigua clienteia.
A causs de estos webayos las estampas luvron retiradas bajo amenaza de la Inquisicidn.

Al mismo tiempo continda cumpliendo sus encargos de retatista, en 1800 pmia "'La fanuhia de Carlos IV

iefh

)@A partir de 1808 la Guerra de hy Independunera, con s sweula de horrores, va g suponer una expenencia dalorosa que
iensifica su vela pesimista y critica.

Las escenas del 2 de mayo y fa senie de dibujos y grabados de tos Desastres senalan las cotas pocas veces alcanzadas en la

expresion del dolor de un pucblo y la degradacion de jus sentumienios
Tras la guerra, Fernandi VI le repone vn su pueslo de piptor Je camara, pero hbural convencido, los excesos del absoluiama

Je inchnan a wslarse de todo trato mundano
Es {& época de sus Pinturas Negras en fos muros de su casa del oo lado del Manzanares.

ST
Gk Con la entrada de tos Cien MilLHijos du San Luis, co 1823 y la unctucion de la represidn absolutista, Goya deeide

abandonar Espadia, y se instalu en Burdeos, dende muere en 1824

hetp./Awww.encomix. es~mendivil/goyabia htm
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3N Sus iniciod fucron en el taller del maesuro Luzdn, aftos despues viaja 2 1tahg,
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Biografia de GOYA

{58 Durante los sios 1771 3 1772 pinta los Jrescos del Coreta de 1a Basihca de Nuestra Sedora del Pilar, de la iglesis de
Remohnos y la de Mucd, aunque sus relaciones con el cabildo zaraygozano resultiron bastunte tumulruosas.

E! casamuento con l4 hermana de Bdyea un aho despues ke facilita b instalacion ¢n Ja Corte, en doade rabaja cartones para
tapices bajo la direccion de Mengs.

En 1774 comienza las pinturas de la Crigz Je Aula Der Ados mas tarde Goya ingresa en la scademua de San Fermando
{Madnd) y se convierte, en [ 785, en pintor dal rey Carfos 1} y, en 1799 ¢n puntor de camara del rey Caglos 1V

AN T

@
(S En 1793 sufie una grave eniermedad que ke deja sordo La sordera fe inchna al wislamiento y la introspecaroa Deja de
considerar 4 la sociedud como un conpuanti Ju vuadros y comatrumbres amubles y empieza a considerar el angulo negativo de
108 CONVERCIONAlISMOs, entonces Goyd Pumianees un Hempo en la cusd J¢ la Duquesa de Alba en Sanlucar

A la cnibica amargs s¢ Sumis Una IMAgINAcion <asi fubril, un mundo inkerior lurbado, que plasma en los pnmeros Cupnchos,
obras concebidas como una libre divagaeion ¢a un mundo Sin seands y que de ninguna forma podian estar destinadas a su

anhgua chentela.
A causa de estos treba)os les estamipas fucron reuradas bajo amenuzs de I Inquisicidn,
de retauista, en 1800 prta " La faruha de Carfos IV

AJ musmo uempo contiila cumphendas sus ¢reargos

v
ﬁﬁ. phrur d¢ 1808 la Guerry Jde la Indvpendencia, con su secueta de hoiTores, va o supener una expenencia dolorcsa que

intensuica su vets pesunista y criicad.
dibujus y grabados de los Desestres sefalan las cotas pocas veces alcanzadas en ia

Las escenus del 2 de mayo y la serwe de
expresion del dolor de L pucblo y la degraducion de los sentinientos
Tras la guerrs, Fernand V11 le repone ¢n su puesto de pinior de camara, pera iiberal convencido, los excesos del absolutisma

le nclinan 8 aslarse de 1oda trato mundano
Es Is ¢paca de sus Pinturas Negras en los muroy de su casa del ore fado del Munzanares.

PR

A

;ﬁs(ﬁon la entrada de fos Cren Mt Hipos de Sen Luis, en 1823 y Lo sciacion e [3 represién absolutisia, Goya Jecide
abandonar Espadia, y se mnstala en Burdeos, donde muere en 828

%O vi agon + Espa

http Hwww. encomix es/~mendivil/goyabio him
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‘Do You Want to Hear this Hour's News?

Charles IV

]’ﬂ)l“lﬂﬂl[tli(“L

male
{of Spaimy (17451814

King of Spmn (L7388 1808), born i Portics, taly, the sei of Chagles U (ragaed 1759--88) 1his govermmend
was Largely i the hinds of s wile, Marin Luisa (1755--1819) and hes favourite, Munuel de Godoy, Nelson
destroved his feet at Trafalgn, and in 808 he abdicated under pressure fiom Napoleon e spent the vest of
his Life dne exale
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e Biografia de GOYA

el
ﬁ Sus inicios fueron e el taller del macsuo Luzén, ados despues viaja a talia,

i

53 :[?u.ranu: los ados 1771y 1772 pinia lus frescos def Coreto de [a Basilica de Nuesira Seriora det Pular, de la iglesis de
Remolinos y la de Mugl, aunque sus relaciunes von ¢l cabildo zarugozane reaultaron bastante twmultuosas.

El casamuento con [a hermana de Bayeu un aiv despues le facilita b imstalacion en la Conte, en donde wabaja canones para

tapices bajo la direccidn de Mengs.
En 1774 comienza las pinturas de la Crigga de Aula Dot Afos mas tarde Goya ingresa eq Ja scadermua de Sun Fernanda
{Madnd} y se convierie, en | 785, en pantor det rey Carlos 1y, en 1799 en pustor de camara del rey Carlos 1Y

AN

,ﬁ:s 1793 sufve una grave efarmedad que e duja sordo 1.4 sordera le inchina al aistamiento y 1a introspeccion. Dej de
p conpunta de cualios y consirumbres amubles ¥ empiezd a4 considerar el angula negsuve ¢

Lempe €n la casa Je la Duguesa de Alba en Sanjucar

I. un mundo intenor lurbado, Que plasmd e los pnmeros Caprchos,

de ninguna forma podian estar deshinadas & su

considerar a la sociedud come u
los convencionalismos, entonces Goya pumanuce un t
A la chilica amarga s¢ SWmy una UmagInicion Las febnt
obras concebidas come und hbre divagaciun ¢ un mundo sia senido y que

antigua clientela
A causa de estos Lrubujos bus estampas fucten Telradas bayo amenaza de 1a [nquisicidn.
de retausta, en 1800 pinta ~"La famulia de Carlos [V”

Al mismo tiempo contnbs cumpliendo sus ¢ncargos

¢
A partir de 1808 la Guerra de Ju Indupendencia, con su secuela de homores, va a suponer una expenencia Joloross que

ntensuica su veta pesimasta y critica.

Las escenus dei 2 Je mayo y la sene de Jibujos y grabadas de Jos Desastres sefialan Jas cotas pocas veces alcanzadas en la
expresion del dolor de un pucblo y ta depraducion de fus sentumenlos

Tras 1a guerra, Fernandi VI e repone en su pucalo dJe paattor de camara, pero hberal convencido, Jos excesos del abaolutismo

le inclinan & wslarse de todo trato mundano
Es 1a ¢poca de sus Pinturas Negras en los muros de 3u casa del oo lade ded Menzaneres

e
LY
mCon 1a entzada de los Cren Ml Hijos de San Lues, on 1823y ymciacion de la represion ubsolutista, Goya decids

sbandonar Espafia, y s insiuta en Burdeos, Jonde muete ¢n 1828

Lng. /www.encamix es/~mendivil/goyabio hum



I C Burdeos Programacion de actividades cul

Programacién de actividades culturales
Enero 1997

Sibado 18 de enero

Expasicidn de grabados "Cap ichos de Gova*

Concierto: “Muwieq de {a ¢poca de (joyu” a cargo de la Orquesta Nacional Burdeos Aquriama (ONBA).

Conferencia: "El are de Guya” wcarge de Francis Ribemont, director del Museo de Bellas Artes de
Burdeos

En celaboracton con ef Musea de Bellas Artes de Burdeas

Jueves 23 de encro

Proyeccign "Tierra y liberiad de Ken Loach

En calaboracion con la Dircecion General de Relaciones Culturales y Cientifices del Misierio de
Asuntos Exiersores v Arte v Técmeas del (Cine (ARTEC)

Lugar: Cine Le Festival

Hora: 14,30 h. ¥ 20,30 h.

Jueves 30 de enero al sabado 1 de febrero

Coloquia internacional “Teatra vy feiritorns™ (Lspadta y Amenca hispanica - segunda nutad del siglo XX).
a cargo Je catedriucos v coiticos de testro

En colaboracion con of Instituto de Estudios Ibericos ¢ theroamericanos de la Universidad de Burdeos
Lugar: Universidad de Burdeos.

<~ [ teee st Uluma actiuahizacién 30 de Enera de 1997

htip /Awww.cervantes esAntemeteullura’_burd/actiyAene9Veney7 him
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i

3250 Sus inicios fueron en ¢l taller def maestro Luzan, oios despues vigya a 1talia,

Y :

§ Burante los aflas 1771y 1772 punta bos (rescos del Coreto de la Banhea de Nuestra Setora det Pijar, de la 1glesta de
Remolnos y e de Mug!, aunque sus reluciones con el cabildo curugozano resultaron bastante lumulniosas.

El casanuento con la hermana de Bayew un ano despucs fe facilita la instalacion en la Corte, en donde rabaja canones pasa

tapices bajo le dreccron de Mengs
En 1774 comienza las putturas de fa Criwga de Aula Der Ahos mas tarde Goya ingresa en la academia de San Femando
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obres concebidas camo una libre divagacion en un mumlo S0 sentide y que de ninguna forma podian estar destinadas a su
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Las escenus del 2 Je mayo y 1a serie de dibujos y prabados de los Desastres seitalan las cotas pocas veces alcanzadas en fa
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José Martinez Luzin

Pintor espafiol que nacié en Zaragoza el 15 o 16 de diciembre de 1710.
Murid en la misma ciudad el 20 de octubre de 1785. Se educd con la familia
Pignatellis quienes lo enviaron a Napolés en 1730 para estudiar pintura.
Permaneci6 cinco afios en esa ciudad recibiendo las ensefianzas del reconocido
Mastroleo, copiando las obras de los mejores pintores de la época. En 1740 se
casa con la hija del pintor Juan Zabalo, dofia Teresa. En el siguiente afio paso6
a ocupar la plaza de pintor del rey, concedida por Felipe V. También fue
nombrado revisor de pinturas del Tribunal de la Inquistcion de Zaragoza. Tuvo
bajo su proteccién la ensefianza publica del Dibujo en Zaragoza, cuyo discipulo

mas destacado fue Francisco Goya.,
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558 Durante los aflos 1771y 1772 pinta Jos Jrescos del Coreto de Ja Basihica de Nuestra Seflora del Pular, dz 1a 1glesia de

Remolinos y la de Mucl, aunque sus reluciones con ¢l cabildo zaragozana resultaron bastante tumuluosas.

E! casamuento con 12 hermana de Biyew un aito despues le facthita i instalagion ¢n la Cone, en dondz vabaya canones para
tspices bajo la direccion de Mengs.

En 1774 comienza las pinturas de la Criya de Aula Der Afios mas trde Goya ingresa en 1z acadenua de Sun Femanda
{Madnd) y s¢ convierte, en | 783, en pintor del rey Carlos [l'y. en 1799 en pantor de camara del rey Carlos IV
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A la cnlics amarga s¢ SUMJ UR UMAZINICION £35) febrii, un mundo intenor wrbado, que plasma en los pnmeros Capnichos,

obras concebidas como una hbre divagacion ea un mundo $in sentido y que de ainguna forma podian estar destinadas 4 su

antigua clientela.
A causa de cstos traba)os las estampas fucron rebiradas bajo amenazs de la [nquisicién.
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Las escenss del 2 de mnayo y la seric de dibujos y grabados de los Dussstres sedalun las colas pocas veces alcanzadas en la

expresion del dolor de un pueblo y la deyredacion de lus senlumientos
Tres ta guerrs, Femunds VI ¢ repone un su puesto Ju puntor de camary, pero libural convencido, Jos excesos del absolulisma

le inclinan a aislarse de todo tralo mundano.
Es la época de sus Pinturas Negras en los muros de su cusa del otro Jado del Manzaneres.
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Carlos 111

Rey espafiol que nacid en Madrid el 20 de enero de 1716. Hijo de Felipe
V. Carlos se caracterizo por ser un buen gobernante. Creo una contaduria de
propios y arbitrios para evitar abusos. Proclam¢é a la Purisima Cencepcidn,
patrona de sus reinos. Durante su reinado hubo importantisimas reformas
introducidas en el comercio con América. Fue famosa la expulsion de los

jesuitas. Su objetivo fue mantener a raya el poder de la Iglesia. Muri6 Horado

por sus sibditos.
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Remolinos y la de Muel, sunque sus relaviones con ¢l cabildo zaragozane resultaron bastunte tumultuosas.

El casamuento con Ja hermana de Blyeu uny ano despues Je facilita 1a instatacion ¢n la Corte, en donde rabsja cartones para

tapices bajo la direccron de Mengs
la Criwa Jde Auta Der Aflos mas tarde Goya mgresa en la academua de San Fernando

En 1774 comienza las punturas de
(Madnd) y se convierte, eft 1785, en pintor del rey Carlos [y, en 1799 en puntor de camara del rey Carlos IV
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dyvagacion ¢n un mundu sin sentido y que de ninguna forma podian estar destinadas 4 54

obras concebidas como una libre
antigua chentela.

A causa de estos Wabajos las estampas fugron retiradas bajo amenaza de la Inquisicibn

Al mismo tiempa continia cumphendo sus encargos de retatista, en | 800 pinta ~"La fanulia de Carlos IV
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5l A parti de 1808 la Guema de Jy Idependencia, con su secuela de homores, va a suponer una expenencia dolorosa jue
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Las escenus del 2 de mayo y 1a sene Je dibujos y grabudos de tos Dusasires sefalan las cotas pocas veces alcanzadus en b
expresion d¢l dotor de un pucblo y 1o depr sducidn de fos serhnuentos

Tras la guerra, F_c_rp_u_n_d:_!!_l l¢ repone vn su puesto Je pintor de camara, pero hiberal convencido, los excesos del absolutimo

le inclnan a aislerse de todo trato mundano
Es la época de sus Pinturas Negras en los muros de su cusa del vlro lado de! Munzanares.
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‘Z@fCon la entrada de los Cien Mil Hijos du Sun Luis, cn 1823 y la sucaucion de la represion absoluuista, Goya decide
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Fernando VII

Rey de Espaiia. Naci6 en San Ildefonso el 13 de octubre de 1784 y murié
en Madrid el 29 de septiembre de 1833. Hijo de Carlos IV y Maria de Parma.

Fernande VII comenz6 su reinado en 1808 por abdicacion de su padre
debido al motin de Aranjuez. Durante su reinado se vivio la Guerra de

Independencia. Aceptd jurar la Constitucton de 1812. Se casé cuatro veces.
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i:\&Du.ranu: los sdos 1771y 1772 punta 103 frescos del Coreto de la Basilica de Nuestra Sefora del Pufar, de Ja iglesia de

Remolings y la de Mucl, aunque sus relaciones con ¢f cabildo zaragozano resullaron bastaate tumulnuosas.
El casamucnto con la hermana de Bayeu un uno despucs be fkeihita fa instalacion en ls Corte, en donde trabaja canones para

tapices bajo la dircecidn de Mengs.
En 1774 comienza las pinturas de la Criuga de Aula Der Ados mas tarde Goya ingresa en la acadenua de San Fernando
{Madnd) y se convierte, en | 785, en punor del rey Carlos [H'y, en 1799 en pinior de camara del rey Carlos [V
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obras concebidas como una hibre divagacion en un muade sin senido y que de ninguna (orma podian estar destinadas @ su

antigua clieniela.
A causa de 5108 Urabajos las estampas fucron retiradas bajo amenaza de la inguisicidn.
Al mismo tiempo continia cumphendo sus encargos de retatista, ¢n 1800 puita ' La famuihia de Carlos 1V™
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Las escenus del 2 de mayo y la serie de dibujos y prabados de los Desastres sefalan les cotus pocas veces alcanzadss en [
expresion del dolor de un pucbio y {a degraducidn de fos senumientos

Tras Ja guerrs, Femnandi VI [¢ repons en su puesto Ju ptor Je camara, pero Liberal conveneido, los excesos del absolutismo

le wnclinzn a aislarse de todo trato mundano.
Es ls época de sus Pinturas Negras en Jos muros de su casa del olro luds del Munzanares.
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Guerra de Independencia

Corresponde a una guetra de Liberacion. Asi son denominadas por la
historiografia europea a los conflictos provocados por la imposicién del modelo
del imperio napolécnico francés. En Espafia reinara José Bonaparte y esta

guerra durard de 1808 a 1814,
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Cien Mil Hijos de San Luis

La Orden militar de San Luis fue instituida en Francia por el rey Luis
XIV en 1693. Dentro de la orden, el soberano era el Gran Maestre; los
principes de la sangre, los mariscales. Era requisito para la admisién tener
veinte ailos y ser catdlico. Durante la Revolucion Francesa fue suprimida.
Restablecida en 1815. Cinco afios después formaria parte de una intervencion
francesa en Espaiia durante el afio de 1823, con el objetivo de establecer una
segunda etapa absolutista que duraria hasta 1834, Acontecimientos vividos por

el pintor Francisco Gova. -
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Hemos sefalado la limitacién del ciberespacio respecto al uso que
estdn haciendo los historiadores del arte porque la utilizan como si
fuera libro o revista impreso tradicional.

Sin embargo, a lo large de la tesis se ha analizado que no es ésta
la Unica limitacion del uso del Web.

En lo que se refiere a archivos de im&genes vimos que es muy
valioso el hecho de que se dirijan al uso de estudiantes porque de esa
forma se puede aprender a apreciar el arte sin la necesidad de contar
con recursos econdmicos muy elevados, sin transladarse fisicamente a
un lugar y a cualquier hora. Sin embargo, esfas imdgenes, en la
mayoria de los casos, no contienen fexto que explique tas caracteristicas
estilisticas de las obras de arte. Estariumos ante un nivel iconogréfico
del conocimiento artistico. Mismo nivel de conocimiento que tendriamos
si buscaras la informacién en una fototeca tradicional. El estudiar;ie oel
especialista deberia completar su informacién recurriende a los
bibliotecas, archivos y hemerotecas.

Una ventaja que debemos enfatizar es la postura universalista del
Web porque se encuentran pdginas de todas las producciones artisticas

del orbe, igual mexicanas que estadounidenses, lo cual denota un
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abandono dentro del Web respecto a la cldsica posicién eurocentrista
de estudio de lao historia. El cibernauta comprende que la belleza no
solamente puede ser definida a través de los ojos occidentales.

Aungue la limitacién que encontramos es que en la actualidad la
figura historiogréfica predominante es el artista. Para el estudio de su
obra no existe una critica de fuentes profesional.

En una discusién con la Dra. Margarita Martinez, historiadora
con una especialidad en arte del siglo XX, concluimos que el World
Wide Web es un reflejo de una realidad historiogréfica, vigente para la
pintura abstracta mexicana, en lo cual el artista seguia siendo
considerado como la figura predominante. La Dra. Margarita Martinez
propone en su fesis doctoral la creacién de una critica de fuentes
adecuada para el fenémeno artistico.

Ahora bien, si pensamos que la mayoria de la gente que estd
consultando el Internet en la actualidad no son historiadores del arte. El
World Wide Web cumple una funcién de divulgacién cultural que
permite a la gente un primer acercamiento con la obra de arte. Asi, si
un cibernauta se interesa en una explicacién iconolégica del arte lo

tendrd que buscar en otras fuentes.
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En cuanto a las galerias vimos que su informacién debe actualizarse
més porque su finalidad es la comercializacién del arte . También es
importante que las galerias de arte que no cuenten con su pdgina
dentro del Web se interesen por la adquisicién de una de ellas; con el
objetivo de evitar la desvinculacién entre los espacios reales y virtuales
de la comercializacién del arte actual.

Ademds de que sugerimos se ligue la informacién en lo referente
a las exposiciones de un artista en un museo, si éste Gltimo cuenta con
pégina en el Web.

No se deben de divorciar el museo y la galeria en el Web porque
son espacios vinculados. Ambos comparten al arte como uno de sus
elementos esenciales.

Este vinculo entre la historia del arte y la galeria o el museo si se
ha establecido en el Web, lo cual enriquece la informacién y genera
nuevas posibilidades de conocimiento. -

Los museos de arte aprovechan mejor todos los recursos del Web.
Como hemos visto nos hacen sentir el espacio fisico del recinto donde
estn las obras de are, ubican el contexto cultural y geogréfico,

intfegran bases de datos, aportan informacién sobre el servidor, existe
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una preocupacién por el uso de la imagen, establecen una relacién
museo-pUblico mediante sus encuestas en los libros de huéspedes,
realizan venta de arficulos, explican profesionalmente la historia del
arte y presentan sus exposiciones temporales para invitar a los

cibernautas a regresar a sus pdginas.

La visién de los museos de arte es la mds totalizadora de los elementos
analizados porque en ella intervienen los historiadores del arte.
Ademds de que estéticamente resultan las mejor presentadas.

Mas el elemento comin que vincula a los museos de artfe, las
galerias y la mayor parte de las pdginas de historia del arte en el Web
es el predominio del artista.

La constante aparicién del creador de arte nos lleva a pensar que
el World Wide Web presenta una humanizacién de la tecnologia.

En un mundo donde la informacién se concentra en desastres
ecolégicos, hambrunas, maliratos fisicos, efc.,, hay tfodavia wuna
esperanza a través de la pantalla de nuestra computadora.

Otra de las aportaciones del World Wide Web que permiten
hablar de esta humanizacién de la tecnologia, es la libre publicacién

electrénica de las ideas de miles de escritores alrededor del mundo sin
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censura. Es la primera vez en la historia de la humanidad que miles de
personas en todo el orbe conocen infinidad de obras de arte sin
racismo alguno. Nos estamos aproximando a la informacién dirigida a
una aldea global, Es el momento para la difusién de la historiografia
del hipertexto.

Los elementos de critica, presentados a lo largo de esta tesis, son frutos
de afios de investigacién dentro y fuera del Web, tanto en la historia del
arte como en la edicién electrénica. Se trata de mis ideas originales
respecto a la expresividad en esta nueva tecnologia. No fueron lefdas
en libro alguno, es una aportacién personal. Asf también yo acuiié el
término de historiografia del hipertexto por primera vez. Motivo por el
cual, el motor de bisqueda Altavista lo colocd en primer lugardesde el
19 de junio de 1998. Anexamos lao pdgina Web donde quedé

registrado el derecho de autor sobre este término.
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GLOSARIO DE TECNICISMOS

APLICACIONES. Programas de computadora que se usan para ver el
Internet.

ARCHIVO DE IMAGENES, Son fotografias profesionales sobre las
obras de arfe que se pueden bajar del Web. Su limitante es la
inexistencia de los textos que expliquen las caracteristicas del arte.
BAJAR LA INFORMACION. Es el proceso de visualizacidn de la
informacién a través de una computadora cliente.

BASES DE DATOS O ENCICLOPEDIAS DEL HIPERTEXTO. Informacién
de temas artisticos organizado bajo los criterios selectivos del autor.
CIBERESPACIO. Técnicamente se le conoce como autopista de la
informacién. Es el territorio imaginario que hay al ofro lado de la
pantalla de la computadora y en el que se pueden visualizar programas
e informacién.

CIBERMENTALIDAD. Cultura y modo de pensar que caracteriza al
ciberespacio. En esta fesis se enfocéd a la materia artistica.
CIBERNAUTA. Persona que navega a través del World Wide Web.,

CLIENTE. Se le conoce a la computadora que posee una conexién al

Internet.
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CORREO ELECTRONICO. Tecnologia que permite la transmisién de
mensajes de una computadora a ofra.

DIRECCION ELECTRONICA. También conocida como URL (abreviatura
de Uniform Resource Locator) Modo de dirigirse en el World Wide Web
para encontrar la informacién requerida. |
ESPACIO VIRTUAL. Creacién de un espacio qbe utiliza los recursos del
World Wide Web. Trata de presentar ciertas caracteristicas del espacio
real que busca definir. Las golerias de arte y los museos de arte en el
Web crean sus espacios virfuales en el Internet.

ENRUTADORES. Computadoras con ciertas caracteristicas que permiten
La definicién de las mejores rutas para enviar la informaciéon a través
del Internet. Un enrutador tipico es capaz de enviar 10,000 paquetes

por segundo.

FAQ. Sus siglas en inglés significan “Frequently Asked Questions”, es
decir, se hace un listado con las preguntas y respuestas més frecuentes

sobre un tema.

FRAME, Organizacién de las pdginas de World Wide Web en

recuadros.
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GOPHER. Aplicacién de Internet donde la informacién se encuentra
almacenada en iconos en forma de folder.

HIPERTEXTO. Ligadura de partes de un texio donde la informacién se
estructura en forma no secuencial.

HIPERVINCULOS. Otro nombre para denominar a las ligas.
HISTORIOGRAFIA DEL HIPERTEXTO. Términe acufiado por Rosa Aurora
Bafos Lépez. £s la historia que se encuentra utilizando fos recursos de
las ligas que presenta el World Wide Web.

INDEXACION. Funcién de los motores de bisqueda que consiste en la
elaboracién de indices temdticos.

INTERACTIVIDAD. Actuar entre dos partes. En el World Wide Web el
cibernauta  puede enviar mensajes, sugerencias y comentarios a los
autores de las pdaginas Web.

INTERNET. Sistema de transmisién de informacién basado en la
arquitectura cliente-servidor. El World Wide Web es una de sus
aplicaciones mds importantes en la actualidad.

INTRANET. Sistemas de informacién basado en el hipertexto y en la
arquitectura cliente- servidor para el uso interno de una empresa.

También los vsuarios pueden utilizar todas las aplicaciones del Internet.
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LIGAS. Frases subrayadas en el World Wide Web que definen o
proporcionan mayor informacién acerca de un tema. También existen
las ligas gréficas conocidas técnicamente como “mapas de imagen”.
LISTAS DE CORREO ELECTRONICO. Mensaje que se envia con copia a
varios destinatarios.

METAPAGINA. Pdgina del Web con més de 25 ligas sobre un tema.
Son indices interactivos bajo los criterios selectivos del autor.

MODEM. Dispositivo que permite conectar la computadora a la linea
telefénica para enirar al Internet.

MAPAS DE IMAGEN, Gréficos con Greas en las que los visitantes
pueden hacer “clic” para activar una liga.

MOTORES DE BUSQUEDA. Supercomputadoras que analizan los
servidores activos del World Wide Web para localizar todo tipo de
informacién sobre un tema en el World Wide Web. Altavista y Yahoo
son los mejores motores de bisqueda en la actualidad.

NAVEGAR. Se llama al proceso de visualizar la informacién en el World
Wide Web.

NODO. Punto donde se cruza informacién electrénica.
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PAQUETES. Cantidades de dotos. El envio de informacién o través del
Intenet se hace mediante paquetes.

PASSWORD. Palabra clave que proporciona el proveedor local para
conectarse al Internet. Cada usuario posee una diferente.

PROVEEDOR LOCAL. Compaiiia que vende el servicio de Internet a los
usuarios de un lugar.

SERVIDOR. Conocido como host en inglés. Es la computadora donde
se guarda la informacién de las paginas de Internet.

SUBIR LA INFORMACION. Se le llama al proceso de colocar datos en
uno de los servidores del Internet.

TARJETA DE INTERFAZ. Conjunto de circuitos electrénicos que hacen
posible técnicamente hablando, la conexién al Internet.

TECNOMITOS. Aquella idea que sugiere una creencia falsa sobre la
Informacién contenida en el Internet,

VISUALIZAR. Ver la informacién del World Wide Web utilizando el
Explorer o el Navigator.

VISUALIZADORES. Paquetes de cémputo que permiten ver la
informacion en el Infernet. El World Wide Web posee actualmente el

Explorer y el Navigator.
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WORLD WIDE WEB. Sistema de hipertexto basado en la arquitectura

cliente-servidor corriende en Internet.
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