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INTRODUCCION

“casi de nada estin hechas las palabras
mas las oigo correr en la escritura

las toco  huelo  muerdo

¥ me lavo las manos en su culpable zona

todos los dias brotan de lo profundo
de la piedra
todos los dias nos devoran las entraiias

todos los dias las desec

Jeudndo abriremos los ojos
para que nos los saquen?”

Ramon Ivén Suirez Caamal

El libro, como pudiera ser el cartel o el logotipo, es una de las aplicaciones
primordiales donde el disefiador quisiera volcar sus ideas. Procurar la completa
armenia de elementos que hardn llegar con claridad al lector el contenido de
una obra literaria, s una labor que apasiona a quien en sus
manos puede tener esta oportunidad. Todo disefiador grafico
parece querer rendirse ante el irresistible coqueteo del disefio
editorial. Y cvando llega a cumplirsenos esa ansiada primera
gran cita, irremediablemente recibimos tremenda bofetada al

encontrarnos sin los dones romanticos suficientes para

conquistar sus encantos. Poco o mucho pudiéramos discutir
acerca de esta carencia de fundamentos en ¢l egresado de
disefio grafico en ¢l Ambito editorial. Lo que ahora me parece claro es que stlo

haciendo libros, se aprende a hacer libros. La industria editorial, en su total VH



funcionamiento, €s un mecanismo con el que el disefiador grafico pareceria solamente tener un papel de
comparsa, El free lance se dibuja como una fabor tan impersonal: “te encargo esto...”. ;Hasta donde

puede llegar realmente €] desempeio de el profesionista grifico en el proceso de la edicién de un libro?

Una buena manera de contestar esta pregunta serd inmiscuimos en un caso real. Jugar a hacer
libros sélo nos enseiia las reglas def juego. La estrategia se aprende realizando libros, produciendo ideas
que, de tener éxito, serin vendidas, de lo contrario, serdn solamente ideas, juegos. El campo profesional,
para el disefiador gréfico, es un amplio mural con los mds vistosos colores: publicidad, video, cine,
fotografia, disefio editorial, serigrafia, etc. Generalmente, por una u otra razén, nos encaminamos 2
alguno de ellos en particular. Asi, el presente trabajo es, a la par de el estudio de un caso especifico donde
podremos notar los alcances del disefiador gréfico dentro del proceso de edicién de un libro, la resefa de
el desempefio profesional de un egresado ante la industria editorial; lo cual nos hard comprender, més
que c6mo se hace un libro, como se le hace para hacer un libro. El presente documento atiende a muchas
de las ramas del disefio, mas consiente el interés por una materia en particular: el anilisis del campo

profesional en el drea del disciio editorial

Habia una vez, en una gran ciudad, una pequeiia empresa de diseio...

VIII
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EL, MECANISMO

1. E1 PROCESO DE EDICION Y EL DISENO



ARTEFACTOS EXTRANOS

1.1 Diseiio editorial, hoy

“El joven bastista
descansa la mirada

como un velero ciego
traspasando el horizonte
Entra al mar pare conocer
la anchura del mundo...”

José Antonio Aranda

Que dificil es, de pronto, darse cuenta de que todo lo que se ha “aprendido” a lo largo de los aiios tiene
ahora que damos de comer. Debemos recurrir a todos los artificios posibles para convencer a alguien que
lo nuestro vale 1a pena. El primer paso, si de hacer libros se trata, posteriormente a haber hecho
contactos, movido influencias, impresionado a grandes personalidades o implementado cualquier otra
estrategia para allegarse a algin personaje vinctlado con la industria editorial, invariablemente, es
someter nuestro humilde trabajo al consejo editorial, gerente de producto, jefe o como se le denomine
¢n la compaiiia en cuestion. Si se cuenta con cierta experiencia, por minima que sea, en algln otro
proyecto editorial, significa un pequefio paso adelante. Si no, oremos por que nuestra carpeta de trabajos
sea realmente impresionante, ya que a fin de cuentas ésto sera lo que nos abrir# las puertas. La calidad
de un trabajo sera siempre indiscutible. El convencer a algvien de que intercambie el contenido de sus
bolsillos por nuestro monisimo quehacer también tiene que ver con nuestro don de convencimiento, el
crear la confianza de que el producto de nuestra labor dejard completamente satisfecho a nuestro cliente,

y ésto debe ir a 1a par de ese impresionante despliegue de nuestras habilidades.



Si toda esta labor introductoria nos ha hecho acreedores a el privilegio de laborar en la edicién
de un libro, no lo tiremos por la borda, nuestro trabajo es nuestra mejor propaganda. Calidad llama
contratos. El brindar un servicio completo con la mayor disposicién para la complacencia del cliente nos
asegurard un empleo constante, asi se trate de free lance, o un puesto fijo y con perspectivas de ascenso

si se tratase de formar parte de la editorial.

Todo lo referido anteriormente sirva para entender, desde el mismisimo comienzo, el trayecto
y las vicisitudes que se le presentan al disefiador a lo Jargo del proceso editorial; el cual atacaremos
formalmente en e} proximo apartado. Por ahor, debemos abordar otro de los aspectos que se han hecho

necesarios para la edicién moderna de libros, la tecnologia.

Lejos han quedado los tiempos de los tipos sueltos y los complicados mecanismos que se
requerian para con ellos llegar a preparar la impresién de un libro. A la par de todos los adelantos
tecnolégicos que 12 humanidad ha logrado desarroliar, los mecanismes que engloban los procesos de pre-
prensa también han sido sometidos a estas innovaciones. Hoy en dia se hace necesario contar con las
facilidades que nos proporcionan las modernas herramientas informéticas creadas especialmente para
este tipo de labor. La rapida transferencia de datos y la enorme capacidad de almacenamiento de
informacion de fos ordenadores modernos, el rayo lasser y la concepcion de aplicaciones especificas para
¢l disefio editorial, entre otros muchos beneficios de la computadora, nos haran comprender su ventajosa

ayuda si se quiere lograr una verdadera produccién editorial.



ENGRANAJES

1.2. El proceso editorial

“construyamos otro cuarty
la casa reclama limites inciertos
empujemos las paredes mds allg del mundo

el grito necesita mds espacio”

Raméa Ivin Sudrez Caamal

El libro, cominmente reconocido como letras o imégenes impresas en un monton de hojas de papel
reunidas por uno de sus extremos y provistas de una cubierta, es una imagen tan familiar para las
sociedades civilizadas como no lo es tanto su contenido para muchos de los integrantes de esas
sociedades, Desde la pura concepcién de la obra que contendrd dicho objeto, su antor generalmente lo
imagina en la realizacion de un libro como tal; para eso, invariablemente, ¢! engendro tiene que ser

sometido de una u otra manera a cierta maquinaria: la industria editorial.

Para entender esta mecAnica retomemos la figura siguiente, la cual ilustra de principio a fin el
proceso completo de edicion relatado desde el punto de vista tradicionalista de los personajes inmersos
en él y, como podremos damos cuenta a lo largo de este estudio, parece no reflejar las labores que

realmente puede desarrollar un disefiador en la actualidad.



FiGura 2.1 El proceso de edicién. A: autor, B: editor, C: revisor de estilo, D:
traductor, E: revisor técnico, F: tipdgrafo, G: captura, H: formacién de galeras, I
dibujo y disefio, J: revisién de galeras, K: originales para imprenta, L: impresiéa,
M: imposicién de pliegos, N: negativos, O: transporte a placas, P: encuadernacién y
acabados, Q: distribucién, ventas y almacenamiento, R: usuario.

El proceso de edicién®

'SANCHEZ Y GANDARA Arturo / MAGARINOS Femnando / WOLF Kurt.

El arte editorial en Ia literatura cientifica. pig. 20



Como fundamento, el diagrama anterior nos puede hacer entender como ha concebido
tradicionalmente la industria editorial éste proceso; mas tomando en cuenta los adelantos técnicos
disponibles dentro del diseiio editorial, y especificando las etapas que afectan al disefiador directamente,
es prudente elaborar un organigrama propio que pueda aplicarse a la mayoria de los casos del disefio

editorial y que posteriormente s particularizaré en el caso el libro que en esta ocasién se ha de trabajar.

Autor — 1
Departamento de i Captura
Produccion Editor : l
I S I Revisor técnico
Material |
grifico Revisor de
*Mapas i estilo
*Fotografias Diseiio de A

imagen

Estructura interna Tipografia
-Diagr_nmacibn +Eleccién de tipo
+Caja tipogrifica Formacion
+Disposicién de imigenes
(caja de imagen)

Planas para lectura de pruebas

» Original mecénico o archivo digital
» material grafico para folomecénico

T * =

Negativos Impresién

Esquema ¢l disefiador ¥ el proceso editorial



E! origen de este amplio organigrama siempre iniciard con la concepeién de la obra por parte
del autor, quien plasma sus ideas generalmente en un manuscrito o en un archivo digital de procesador
de textos. Esta parte del proceso (Ja creacién de la obra) es exclusiva del autor y un acercamiento
posterior con é] nos llevaré a conocer aspectos particulares que, independientemente de la libertad con
que se aborde un trabajo, nos permitan guardar cotrespondencia con lo que éste quiso plasmar en su libro
terminado, por lo que en algunos casos es aconsejable esta entrevista. Cuando éste manuscrito o diskette
pasa a manos del editor, y después de ciertos procedimientos, es cuando el disefiador grafico puede
empezar a trabajar; etapas que abordaremos con detenimiento en el tercer capitulo de este estudio. Por

el momento, enunciaremos la interaccién entre el disefador y las principales células del organigrama.

1.2.1. El editor

Se ha ponderado hablar de 1a labor que desarrolla el editor en
éste proceso ya que la mayoria de las directrices de trabajo ha
seguir por e] disefiador se plantean a través de este personaje.
Desde el momento en que €l y el consejo editorial de su
empresa toman en consideracidn una obra para editarla, se

comienza a elaborar una estrategia de produccion donde va

incluida la intervencion de el disefiador grafico.

El editor coordina las fases de revisién de estilo, aspectos legales
{como derechos de autor y créditos de material inédito o ya publicado) y en su
caso, de traduccion. En todos estos pasos, el disefiador no colabora directamente,
pero en muchas ocasiones es prudente que esté al tanto de la revision de estilo gue
se realiz, ya que siempre se realizardn otras lecturas posteriores al documento
mas o menos de las mismas caracteristicas para las correcciones de captura,
tipograficas o de formacion que sean necesarias. En el caso de la otorgacién de
créditos, el disefiador puede ser el encargado de seleccionar material grafico y

entonces debe incluir los datos de autoria correspondientes en la pubhicacion.

7



Es también el editor o ¢l gerente de producto, como se le denomina
en algunas empresas a la persona encargada de dirigir personalmente cada uno
de los pasos de la edicién, €l que contrata o supervisa la contratacion del
servicio de tipografia o composicion y checar las galeras y originales de
imprenta, revisdndolos personalmente o a través de un asistente; es también el
encargado de contactar a la persona que va a disefiar los aspectos formales y
estéticos del libro y, de igual manera, a quien realizara los dibujos, fotografias

y demés material grfico necesario.

De la correcta realizacion de éstos primeros pasos depende en gran
medida la celeridad y éxito del proyecto. Desde Ia misma presentacién del
manuscrito al editor podremos darnos cuenta de la claridad con que se podra
dar soluciones certeras. El disefiador por su parte, con el mismo
profesionalismo con que ofrece sus servicios, debe recibir el material con el
que va a trabajar. Un manuscrito confuso o inclusive un documento mal
capturado (en su caso), causarin problemas que nunca tienen que darse por
insolvibles, mas con seguridad demorard la resolucion completa del libro. Por
eso una de las primeras labores que hay que emprender son las reuniones con

el editor y, de ser posible, con el autor.
1.2.2. El autor

Pareciera ser que poco tienen que hablar el autor de un Jibro
con el disefiador destinado a llevar a la concepcidn material
su obra, sin embargo la experiencia personal me ha
conducido 2 tener contacto, en ocasiones, tanto con el editor

como con el autor o autores. Como se explicaba en el anterior

apartado, empezando bien, terminando bien. Muchas

ocasiones el disefiador tiene que batallar con originales



manuscritos o digitales sin pies ni cabeza. Partes escritas a veces en letra cursiva, escritos al reverso de
hojas de doble uso, o laberintos digitales divididos en pedazos, no digamos en capitulos o subcapitulos,
en pérrafos o renglones que debemos it armando a partir de claves, indicaciones, nuestros conocimientos

acerca de determinada materia o simple sentido comin.

Asi, generalmente se ha presentado indispensable establecer contacto con el autor; y cuando
son varios autores {joh, dolor de cabeza!) realizar juntas con todos ellos donde se marquen lineamientos
a seguir para la eatrega del original, abarcando desde criterios ortogréficos hasta la organizacion
jerarquica del contenido del libro; tareas, muchas de ellas, no propias de un disefiador ortodoxo; en
muchas ocasiones recomendables y en otras forzosamente necesarias si queremos encontrar una salida
satisfactoria a ese caos que invariablemente se presenta.

Por otra parte, podemos considerar al autor como al virtual duefio del libro con el que estamos
trabajando. Por lo cual se debe tomar en cuenta su opinion acerca de las expectativas en cuanto a la
apariencia estética y formal del libro; llegando a un acuerdo en estos aspectos conjuntamente con €} y el
editor. De su agrado con respecto a € resultado de el trabajo depende mucho que volvamos a trabajar
con una obra suya, de esta editorial o cualquier otra; asi que, mientras estos dos personajes sonrian,

nosotros podremos estar tranquilos.

1.2.3. El disefador

Un disefiador grifico puede desarrollar dentro de el proceso
de edicion diferentes labores. En la figura que se muestra en
la pagina 5, estas actividades se observan con Jas letras F, G,
H, I, J, y K. Generalmente, la trayectoria profesional de un
disefiador lo lleva a dedicarse a ciertos aspectos particulares

del disefio; podemos hablar de quien se dedica

especificamente al disefio editorial o a la ilustracién de
libros; y dentro del mismo disefio editorial podemos

encontrar a quien se aboca a un aspecto en singular.



Consideraremos que si el disefiador tiene el conocimiento acerca de
los aspectos que se mencionan en ¢l esquema, podrd igualmente estar inmerso
en todos ellos. Esto depende también de los recursos técnicos con que cuente,
ya que en la actualidad la edicién de Libros exige cada vez més, si no es que
siempre, los adelantos tecnolégicos como la computadora para asegurar la
calidad, precisién y rapidez de la produccién de un libro; y aunque ésto no es
una limitacién estricta, el contar de primera mano con éstos recursos facilitard

trabajar de una manera més répida y eficaz.

Una aclaracion pertinente es con respecto a los términos que se usan
para éstas labores dentro de la figura a la que se ha hecho mencion. Esta
terminologia, y ¢l orden relativo con que ahi se presentan, es més bien su
ubicacién y denominacién dentro de un proceso de edicién normal y que a lo
largo de el trabajo del disefiador, atendiendo a los casos particulares y a la
forma moderna de produccion dentro del disefio editorial (la computadora), se
realiza atendiendo las necesidades del proyecto gracias a la ayuda de éstos

avances tecnoldgicos.

Particularmente en lo que respecta a la reunién de dibujo y disefio,
su ubicacion y orden dentro del proceso deben atender més, en nuestro caso, a
1a necesidad de una concepcidn formal, estética y de contenido; y en cuanto al
disefio del libro, es decir, la planeacién de su imagen y estructura interna, es
una de las primeras cosas que debemos atender, después de recibir y checar la
obra y adentramos en ella, creando los lineamientos estéticos y formales que
regiran a lo largo del libro. Por la parte de los dibujos y dem4s material grifico,
deben irse realizando u obteniendo a partir de establecer éstas ideas principales

y se deben hacer a la par de los subsiguientes puntos del trabajo.

1



Asimismo, observamos que en lo que conciemne a los términos
tipografo y galeras, podemos ubicarlos dentro de la misma composicién de
paginas en el programa de disejio editonial en ef ordenador, previa definicion
de las consideraciones tipogrificas respectivas al proyecto. Tedo esto nos dard
como resultado la obtencion de pruebas para lectura de revision por parte del
editor y, gracias el equipo tecnologico con que se cuente, en su caso, los
originales de imprenta o los documentos digitales para su obtencién. Todos
estos aspectos se aprecian, familiarizdndolos con términos mas comunes para

el disefiador en el segundo esquema del mismo apartado (pag. 6).

En nuestro caso particular, s¢ ha tenido la posibilidad de, en la
mayoria de los trabajos de este tipo que se han realizado, colaborar parz la
edicidn en todos los aspectos que puede realizar un disefiador inmerso en este
proceso; generalmente, también ha sido posible acercarse a la totalidad de las
fases de la edicibn; ésto por la necesidad de tener un mayor control del material
a lo largo de la duracion del proyecto, realizando juntas con los autores para
definir posturas y requerimientos de trabajo, manteniendo un vinculo estrecho
con ¢l editor y sus colaboradores, realizando investigaciones documentales o
iconograficas que complementen la publicacién. Ademis de la infinidad de
diligencias que exige la empresa de disefiar libros, que sin cuestionar sin son o
no labores propias del disefiador grafico, permiten concluir satisfactoriamente
un trabajo, desde la recepcion del manuscrito, hasta la entrega de originales de
imprenta, y muchas veces, como en el caso de la edicidn de libros alternativos,

hasta el mismo trabajo de impresion.

La mayoria de las actividades en las que colabora el discfiador
grafico para la edicion de un libro se conjuntan en Ia denominacién conocida,
por su vinculo con la computadora, como Desktop Publishing, y son las labores

de pre-prensa que se realizan en el ordenador a través de los programas de

il



edicién, como QuarkXpress o Page Maker, o de aplicaciones de ilustracién por
computadora como pueden ser Iltustrator o Freehand, adems de otro tipo de
software y la valiosa ayuda de periféricos como el scanner, las impresoras de
aita resolucién y de color, las salidas a pelicula y demis adelantos técnicos.
Podriamos considerar es por demAs mencionar la imperiancia que tiene para ¢l
disefiador grifico la adquisicién de conocimientos y equipo, en lo que a estos

avances tecnoldgicos se refiere.

Todo fo aberdado en el presente punto, y que atafie a la participacién
del disefiador grifico dentro del proceso de edicion de un libro, sera
inspeccionado con detenimiento en un caso en particular: 1a publicacién de un
Jibro de texto para educacidn secundaria editado por una de las mds
importantes casas editoriales en Iberoamérica. Esto podra apreciarse en los
capitulos restantes del presente trabajo dividiendo ésta labor en dos partes: Ia
primera, una aproximacion a el caricter y expectativas del libro en cuestion, asi
como a {a informacion documental e iconogrifica necesaria para cubrir esas
expectativas; la segunda se refiere a la realizacién en si del proyecto, relatando

las etapas que se seguirdn hasta la obtencién de los originales mecénicos.
1.2.4. Los demds

Es prudente también mencionar el vinculo que debe tener el

disefiador con otros integrantes de] organigrama del proceso

dﬁ/ de la edicidn, tanto de la parte de pre-produccion como los de
produccion.
Q A la par de la comunicacién con el autor y el editor, se

debe mantener contacto con sus subordinados: con el revisor

técnico y el de estilo, para acordar las especificaciones en 12



cuanto a los signos de correccién que, aunque generalmente siguen ciertos
convencionalismos, difieren de un revisor a otro; ademis de que su colaboracién
puede ser muy valiosa en caso de que necesitemos modificar parte del texto, ya
que sin su visto bueno, ninguna correccién puede ser definitiva. El disefiador
debe estar al tanto de la cesion de derechos y créditos en cuanto al material que
va a utilizar, y en caso de realizar o utilizar fotografias o ilustraciones que
requieran de permisos expresos, ¢l es el responsable, si no de pedir autorizacion,
si de asegurarse de que ésta exista; por lo cual debe hablar con los encargados
de estas tareas. En lo que a la etapa de produccion se refiere, debe contactar al
supervisor de produccitn y a sus auxiliares para checar diversas consideraciones
como formatos, tipo de papel, resolucién de iméagenes, pantallas, métodos de
reproduccion y encuadernacién y, de ser necesario, revisar pruebas de negativos

y de impresidn entre otros aspectos.

Generalmente, el desempeiio de un disefiador grifico dentro del
proceso editorial se conforma, dependiendo de sus alcances y expectativas, en
una empresa necesitada de subcontratar elementos que dirijan o lo auxilien en
sus labores. Dependiendo de la envergadura de la empresa que contrata sus
servicios con Iz editorial, ésta puede conformarse de los elementos que sus
realizaciones demanden; desde directivos en las diversas divisiones del trabajo,
hasta ilustradores o asistentes subcontratados igualmente como free lance.
Todos éstos elementos dependen directamente del responsable contratado por la

editorial y no tienen, por lo general, vinculo contractual alguno con ella.
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2.1 “Michoacén, Dindmica Social”

“De nifn con un frasco P
caminaba por iz arena p b,
recogiendo las lunas que el mar olvidaba” s

Meztli Vianey Sudrez Me-liberty

S 24
R e

Ediciones Pedagdgicas S.A. de C.V. (EPSA) es la division para educacién media de McGraw-Hill
Interamericana. Edita libros de texto de todas las materias para secundaria y se ha tenido la fortuna de
colaborar con esta editorial en la edicién de libros de Espafiol, asi como de Historia y Geografia
especificos para diversas entidades de la Repiblica. En este caso en particular, se trabajard con e} titulo
de Historia y Geografia destinado al estado de Michoacan. Nos ocuparemos de los aspectos

concernientes al diseio de interiores, composicién tipogrifica y elaboracién de mapas.

Complementariamente s¢ colaborard en la seleccion de fotografias e ilustraciones adicionales y se .

proporcionara material grifico que de manera suplementaria se necesite; independientemente de ciertas
labores que, como ya se ha mencionado con anterioridad, son tan necesarias para lievar a cabo un trabajo

completo y satisfactorio que se han hecho rutina en previas oportunidades de trabajo.
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El hecho de haber participado en anteriores ediciones de libros de
texto, ha permitido desarrollar cierta estrategia de trabajo que permita fluir de
una manera més eficiente la labor que ahora se encomienda. Se ha consolidado
una comunicacién clara y directa con el editor, llegando a conocer su visén de
lo que espera del producto. Asimismo, se ha establecido un compromiso en
cuanto a la bisqueda y el mejoramiento de los resultados editoriales. La
disponibilidad del disefiador para atender las peticiones particulares de cada
proyecto, atn en lo que se refiere a quehaceres y requerimientos paralelos en lo
que atafie al disefio grifico estrictamente (como el contacto y la connmnicacion
directa, telefonica o por correspondencia con los autores, la investigacién
adicional e inclusive las relaciones piblicas que el proyecto requiera) ha logrado
la confianza y disponibilidad mutua para solucionar cualquier aspecto que

requiera de decisiones definitivas.

De igual manera, ¢l haber colaborado anteriormente con el autor del
presente libro en la publicacion de un texto gratuito del mismo caracter para la
SEP, ha conformado pautas de trabajo con éste; que en aquél proyecto y el
presente, aunque en mucho menor medida, no han estado exentas de las
vicisitudes que se plantearon en la parte de este texto donde se habla del autor y

que igualmente se solucionaron con las mismas estrategias.

EPSA se ha planteado el proyecto de cubrir las asignaturas de
secundaria de Historia y Geografia con una serie de libros que cubren los
lineamientos de los programas oficiales de la SEP. Por lo cual estas materias se
regionalizan brindando a los alumnos una visién de su medie social y fisico,
aunado a perfiles propios de su educacién media, como lo son aspectos civicos
y ecologicos. Se pretende crear cierta identificacion del alumno con su entidad
y el sentido de pertenencia a determinado grupo social y cultural, sin dejar a un

lado su concepcidn como parte de la nacién.
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Por éstas razones, ¢ intentande involucrar de una manera mds eficaz al
lector dentro de éstos conceptos, en el presente proyecto se intentara esa
identificaciém, sin pretender caer en la mera retrica figurativa, a partir de

motivos que remiten icénicamente a las formas culturales de la region.

Paralelamente a esta condicion, se procura cubrir las necesidades
expresas de la editorial, siendo éstas principalmente las que se refieren a la
vialidad de producir un ejemplar que, cubriendo las pretensiones educativas de
la obra, sea al mismo tiempo atractivo para las posibilidades econdmicas
destinadas a la edicién, sin demeritar tampoco las expectativas formales y
estéticas del producto, logrando asi ejemplares asequibles para los

consumidores. O sea, bueno, bonito y barato.

La prucba final de este ensayo viene siendo la aprobacién satisfactoria
por parte det cliente, es decir, EPSA. Independientemente de cualquier juicio
tedrico que pudiéramos emitir en éste punto acerca de la motivacién y el
resultado del trabajo, si su presentacion no es restituida con un contrato {como
en cualquier empresa grifica que nos propongarnos) hemos simplemente estado
trabajando en ¢l aire. Si por el contrario, nuestro cliente considera justo el pago
que por nuestro trabajo hemos previamente solicitado, podremos considerar que

hemos tenido éxito.

Para la obtencion de este contrato se presentan varias opciones de
disefio (a la par de una aproximacion financicra para su ejecucién) que son
sometidas a consejo editorial para su aprobacidn. Asi que para empezar a
introducimnos a el desarrollo de este caso, nos acercaremos a la investigacion

previa que ha de realizarse para fundamentar nuestro enfoque det trabajo.
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Alimentandose

2.2. Acopio de informacién

“Para los condenados a muerte

y para los condenados a vida

no hay mejor estimulante gue la luna
en dosis precisas y contreladas...”

Verdnica Leticia Martinez Lazcano

No es lo mismo sembrar duraznos que aguacates, como no es lo mismo realizar el disefio de una obra
literaria de ficcion que el de una obra cientifica. En la edicién de libros de texto, igualmente
encontraremos diferencia al abordar un libro de geografia e historia que alguno de otra materia.
Apreciaremos Ia relativa libertad con que podemos conjugar la rigurosa informacién de sus temas con
los elementos grificos de los que podemos valemos para hacer el contenido del libro mds atractivo. En
le caso de “Michoacdn, Dindmica Social”, como primer paso, se procede 2 una etapa previa de
documentacion que nos aporte bases para definir nuestra vision formal y estética del producto. La
funcién primordial de un texto cientifico es propagar la informacion que contiene; su cardcter de objeto
practico es indiscutible. Si la obra cumple este principal cometido, sera un ejemplar de valor por lo que
cualquier otro aspecto es secundario; si ademds de ésto, el utensilio se presenta ante su uSuario como un

objeto atractivo, habrd puntos a favor para que sea de su completo agrado.
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El disefiador se encargard, a través de su ejercicio y de los ¢lementos
que maneje, de lograr en gran medida ese objetivo de funcionalidad al
comunicar directa y transparentemente los conocimientos que el escritor desea
brindar. Debe cuidar un equilibrio entre el aspecto funcional, el estético y un
tercero que s el de produccion (tratado con detenimiento més tarde en el
capitulo 3). Es decir: comunicar verazmente el contenido de una obra literaria a

través de un ejemplar de produccion efectiva y como en cualquier proceso

creativo, el primer paso es la investigacion.

2.2.1 Revision comparativa o
Iniciando con ese primer paso de investigacion, que nos
llevard a direccionar nuestra vision estética del libro, se
realizd una revision de textos similares en cuanto a matenia y
tema tales como libros de historia y geografia regional
editados por la SEP, INEGI, gobiemos estatales, y la misma i

EPSA, entre otras editoriales. Sin tomar en cuenta el valor de

su contenido literario, encontramos desde ejemplares parcamente disefiados
como algunas ediciones independientes de autores oriundos de los diversos
estados, incluso los de el INEGL, hasta ediciones de valor estético y funcienal
sobresaliente; destacando ciertos libros de EPSA y algunos de los ejemplares

de la serie de texto gratuito de la SEP para tercer aiio de primaria.

Este 0ltimo caso se antoja interesante de comentar: aunque los textos
no son del mismo nivel educativo al que ahora se trabaja (debido a los
concursos a los que convocd la citada secretaria de estado para elaborarlos),
podemos apreciar una amplia gama de trabajos de disefio editorial e ilustracion
que van desde labores descollantes hasta realmente penosos intentos de

produccidn grifica y editorial, muches de ellos planteando una solucién
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estética poco correspondiente con el contexto temético al que se refieren, ya ni decir de la funcionalidad

de su estructura interna falta de coherencia.

Asi, valga esta revision para conocer, entender y aplicar. Se aprende de los tropiezos propios
y extraios y esta revision del material producido antes que el presente proyecte nos puede ampliar el
panorama de accién de nuestro ejercicio.

Revision comparativa

Portada Ejemplo de nteriores

BECERRA, Celina et al, Jalisco. Historia y geoprafia. Limusa/Noriega Editores. México, 1994.

2



HISTORES Y GEOGRAFLY

TLOtC IS C AN

MATA VARGAS, Enrique et al., Historia y geografia de Jalisco. Ediciones Castillo. México, 1995,

2
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MURIA, José Maria, Historia y peagrafia de Jalisco. Tercer grado, Editorial Trillas. México, 1995.
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SANCHEZ SANDOVAL, Fidel, Michoacdn. Historia y geografia Tercer grado. SEP. México, 1995,

2
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ANCONA, Guadalupe ef al, Dindmica social de Quintana Roo. Ediciones Pedagbgicas
S.A. de C.V. México, 1995
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VEGA MEZA, Marco Antonio, Conociendo mi estado, Historia y geografia de Jalisco.
Editorial Yega. Guadalajara, 1995

Y



HISTORIA
y GEOGRAFIA

CORPOURIER MORALES, Alfonso, Historia y geografia de Yucatdn.
Ediciones Pedagégicas 5.A. de C.V. México, 19%6.
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2.2.2. Investigacién iconogrifica

Se propone disponer de motivos iconogrificos propios de las artesanias de la
region que remitan a las formas visuales con las que se encuentran relacionados
nuestros lectores (alumnos adolescentes que asisten a las esceelas secundarias
michoacanas), utilizindolos como elementos grificos que conformen la
fisonomia de nuestro disefio de interiores. La utilizacion de estos iconos estara
limitada por una funcién referencial bsica; ta abstraccién nos ha ensefiado ¢l
camino universal para el conocimiento de los pensamientos. Por esto se
escogeran los motivos basados en formas geométricas o imagenes figurativas
tendientes a las formas simples (tomando en cuenta que los
iconos artesanales, por el sdlo hecho de serlo, son ya una
abstraccién). Ahora pues, como no se trata de hacer un
muestrario de artesania, ni se pretende convertir un libro en
pieza artesanal o viceversa, de esos elementos iconicos solo
se retomardn los aspectos oportunos o las resultantes de los
adecuamientos que para nuestro interés parezcan
convenientes; basindonos para este juicio en los
lineamientos que la semiologia nos dicta. “La semiologia se
presenta como un elemento que puede proporcionar nuevas rutas de
proyectacion en el disefio editorial que al contener una diversidad de elementos
se acerca a la forma de un verdadero lenguaje.” Asi que esta serd nuesira
principal herramienta cuando comencemos propiamente con el concepto del

libro, lo que da lugar al siguiente capitulo de nuestro estudio.

1 TORRES RIOS Gregorio Fermin

La funcién de la imagen en el diseqio editorial.
“Un enfoque semiologico”. pig. 7
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Seleceidn iconogrifica’

La estética de] libro pretendié ser definida retomando sélo algunas
partes de los elaborados disefios artesanales de Michoacdn. Con la finalidad de
crear un concepto general que, a simple vista, particularize al libro como
perteneciente a una region del pais en especifico, evitando caer en lo figurativo
para darle un cardcter mas libre a la significacién de los nuevos elementos

graficos, ésto con una relativa excepcion que es 1a primera que se enlista,

El icono aqui mostrado no pertenece propiamente a un
motivo artesanal. Esta representacion de un pez es asociada
con el pueblo de Tzintzuntzan y, ciertamente, motiva muchos
de los dibujos de peces que aparecen sobre todo en la
alfareria michoacana. El motivo preciso de la eleccion de
esta figura es para utilizarla como ornamento de un elemento

funcional en los mapas y la causa se enuncia en el apartado

3.3.1 de este trabajo.

Muchos de los principales elementos plasmados en
12 artesania michoacana se confarman por tiras o reticulas de
figuras de animales o flores, éstas casi siempre separadas y en
su caso delimitadas por plecas de formas geométricas. Son
precisamente este tipo de iconos los que nos interesa retomar
para elaborar el resto del disefio de imagen del libro. De esta
pleca se seleccionaron los tridngulos interiores para sefializar

los puntos de atencion en algunos aspectos del texto.

' GOBIERNO DEL ESTADO DE MICHOACAN.

El quehacer de un pueblo.




Este tipo de omamento aparece muy sutilmente
enmarcando los grabados que se les hace a los muebles
michoacanos y se conforman en realidad por muescas en la
madera. En ocasiones, los trabajos de popoteria {mosaicos de
popote vegetal tefiido) igualmente son bordeados con este
tipo de pleca. Pensando a futuro, se eligié este elemento

como algiin tipo de borde para las cajas tipograficas.
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CREANDO LA CRIATURA

3. DESARROLLO DEL PROYECTO
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“Mirada animal tienen las cosas;

i ven, leve estremecimiento

nos recorre; la polabra se eriza

frente a sus alacranes,

hay huellas de ritos

en el polvo que las cubre, velos de magia
que nos inmoviliza

frente a su creteria de reptiles
antedifuvianos...”

Ramon fvdn Sudrez Cagmal

El presente capitulo aborda el estudio del caso especifico “Michoacan, Dindmica
Social” planteado en el anterior segmento de este trabajo y, como ya hemos de
haber notado, antes de la Fase previa existié una etapa anterior a este primer
. paso (Acopio de informacién); esto debido a que a partir de este punto es cuando
comenzamos a trabajar con el material auténtico de nuestro libro (el original de
autor, fotografias, etc.), cuando previamente sélo estuvimos haciéndolo con la
materia del mismo y con la informacién que, supusimos, nos seria de utilidad
{adn las pruebas de disefio que observaremos después, en ocasiones son

realizadas con texto simulado). De este punto en adelante nos referiremos a cada

uno de los pasos en el proceso de edicion aplicindolos directamente a nuestro

caso de estudio: “Michoacin Dinimica Social”.
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3.1 Fase previa

Como primer paso, se establecié con el editor una primera entrega de tres
capitulos sobre los cuales se acordarian las fechas posteriores de entrega y

mecinicas de trabajo.

Otro de los primeros procedimientos consistié en una reunién con el
autor del libro. Se pretendia, dentro de los mérgenes respectivos, mejorar el
aspecto y funcionalidad del libro con respecto a el que el mismo autor realizo
para la SEP. Por fortuna (y por haber trabajado y batallado anteriormente con
el autor de este libro) en esta ocasion el manuscrito u original del texto fue
presentado de una manera impecable, si no fuera por las
nunca escasas correcciones de Gitima hora, los pequefios

3

faltantes o las afiadiduras que el autor prometié “pronto”
incorporar. Independientemente de eso, el original se
proporciond capturado (jfia!) en Microsoft Word para
Windows, hecho plausible ya que debemos tener presente
que {como se explicard en el siguiente apartado) disponemos
de ciertas herramientas fisicas y virtuales de las que nos
valdremos para ejecutar nuestro trabajo, por lo cual debemos
tomar el control de esos artificios. Particularmente en este puato, i nos
hubieran presentado un original manuscrito tendriamos por supuesto que
capturarlo, hecho que, ademés de consumimos tiempo y esfuerzo o tan propio

del disefio grifico, implicaria un concepto extra en nuestra estimacion (ian

3



deseado o no como valuemos y ejecutemos una labor secretarial). Regresando
al hecho de que tuvimos nuestro texto capturado, pudimos tener la tranquilidad
de que utilizaria con pocos o nulos problemas en nuestras aplicaciones propias
para plataforma Macintosh. Se revisaron y numeraron las paginas en presencia
del autora, si como ¢l escaso matenal grifico proporcionade (informacién

cartogréfica y de algunas ilustraciones).

Mas todo parecia muy lindo para ser verdad. El autor proporciond la
mayoria del material fotogrifico a utilizarse en la publicacion y el
inconveniente era que ain no se contaba con éste. Las opciones: esperar dos,
tres, cuatro semanas... para tener las fotografias y en ese momento direccionar
tal vez nuestro disefio de interiores en la medida de la informacién formal y
estética que esas imagenes nos proporcionaran (decisién imposible de tomar en
ese momento pues los tiempos establecidos para el desarrollo y culminacién
del trabajo no nos permitian esos Iujos), o buscar una solucién que nos
permitiera, ya habiendo obtenido nuestro disefio de imagen y establecido la
estructura interna, comenzar a formar el texto de inmediato, ya que las etapas
posteriores a éstas son las que mremediablemente demandan de mas tiempo, el
cual generalmente sale de nuestro alcance estimarlo con certeza. Una vez que
se recibié el material grafico fue necesario asegurarse que se indicara su
localizacién dentro del texto marcindolo con alguna notacién especifica en
ambos, material y original (por ejemplo: foto 1 pag. en onginal 2; foto 2 pég.

en original 5; etc.).

La fase previa a todo trabajo editorial se avoca cominmente, como
lo fue para “Michoacin, Dindmica Social”, y que se enunciaron anteriormente,
a fa reunidn y preparacion de todos los elementos de los que disponemos para
poder comenzar a trabajar. Desde recursos humanos necesaros para las

diversas labores hasta la puesta a punto del equipo a utilizar.
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4 A

3.2. Aspectos técnicos de produccién

Antes de seguir trabajando en ¢l disefio, s¢ deben tomar ciertas consideraciones
técnicas que en ocasiones facilitardn, orientardn y cefiirin nuestra labor en

determinados pardmetros.

Proceso de impresién. La edicion se va a imprimir en offset
a una tinta: negra. Lo cual viene a ser una limitante necesaria
de conocer antes de comenzar a trabajar. Practicamente
debemos visualizar nuestro ejemplar en blanco y negro y la
gama de grises que se pueda lograr a través de pantallas; asi

también supimos que nuestras imdgenes fotograficas se

resolverian a través del medio tono.
Papel. Se utilizé papel bond semimate de 37 kg.

Formato. Ya establecido (casi toda la linea de libros de EPSA maneja el
mismo formato). Las medidas finales del libro son de 21 x 27 cm. (16 paginas
por pliego) y se utilizd una caja maxima para mancha de tinta de 42 x 58 picas,

unidades establecidas para evitar que el refine pueda llevarse parte del texto. 33



También fue necesario hacer un reconocimiento del equipo con el que
se trabajo y la mecanica de obtencién de negativos por parte de la editorial para

elegir la mejor opcidn para las entregas intermedias y final de nuestro trabajo.

Actualmente, la obtencién 6ptima de negativos para un documento
creado o modificado a través de un ordenador es una salida a filmadora donde
se obtienen peliculas de diversas resoluciones de calidad y registro
excepcionales, ya sean negativos para impresion de una, dos o mas tintas, medio
tono y process. Pese a esto, y debido a una decision particular por parte de la
editonal; cuando EPSA realiza ediciones a una sola tinta {e inclusive en
duotonos) generalmente requiere de una especie de original mecdnico con la
mayoria de elementos de disefio posibles que en su mayoria es adquirido del
computador y que se denomina plana fina, la cual se someti6 a fotomecdnica
tradicional para después injertar los elementos faltantes en la formacién de

negativos por pliego (tales como medios tonos).

Por parte del disefiador, las herramientas utilizadas para desarrollar el

proyecto fueron:

Hardware
PowerMac 9500
80 Mb RAM

1 Gb Hard Disk
Monitor NEC 177

Macintosh 630

8 Mb RAM

500 Mb Hard disk
Monitor Apple 15”

X



Macintosh Centris 660 AV
16 Mb RAM

230 Hard Disk

Monitor NEC 17

LaserJet 4M
Hewlett Packard
600 dpi. (Enhanced)

Microtek ScanMaker IIXE
1200 dpi

51/4 SyQuest Drive
200 Mb

Software
Adobe INustrator 6

QuarkXpress 3.31

Adobe Photoshop 3

Los primeros factores enlistados no dependen para nada de nosotros y
simplemente debemos apegarnos a sus normas y exigencias, son cifras y
modelos que debemos satisfacer. Por otro lado las capacidades de hardware y
software con las que contemos nos dirdn si somos técnicamente capaces de

realizar el trabajo y con qué celeridad lo podemos solucionar.
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3.3 Diseilo de imagen

“E] disefiador grafico maneja un lenguaje, el de las imgenes, que dicho en otras
palabras no es mds que el acto de presentar la realidad por medio de otro tipo de
elementos: los signos.™ Para lograr esta representacién sometemos nuestra
realidad, en mayor o menor medida, a un proceso de abstraccién. Para este
proyecto se tomé la decision de basarse en los decorados artesanales
michoacanos para plantear nuestro diseio de imagen,
entendiendo éste ultimo término como Ja parte del disefio
editorial que dedicamos a el adecuamiento de los elementos
grificos (plecas, iconos, marcos, recuadros, ¢tc.} que
conformarén el aspecto estético y funcional del libro. “En el
disefio editorial todo estara hecho para significar; del control

del significado visual dependerd el significado final que es

aquél que interpretaré el receptor.™ , por lo que cada uno de
nuestros componentes grificos, independientemente de su
funcion especifica dentro de la mecémica de lectura, visualmente remitird a otros
significados, los cuales se explican con detenimiento en el apartado 3.3.1 de este

trabajo.

+TORRES RIOS Gregorio Fermin
op cit. pig. §
s TORRES RIOS Gregorio Fermin
op cit. pig. 8
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Para lograr un concepto uniforme y coherente, tres de las etapas
siguientes del trabajo: el disefio de imagen, la estructura interna y la eleccitn de
tipo se manejan de forma paralela, cuidando una correspondencia que aterrice
todos los elementos en una solucién con equilibrio. Es decir, debemos observar
que el cuerpo de la tipografia seleccionada ajuste de manera natural en las cajas
tipogrificas que se van a elegir; que la conjuncion de elementos gréficos,
blogques tipogrificos e imagenes no rebasen ouestro limite para mancha de tinta;

que estética y semdnticamente correspondan los motives omamentales y la

tipografia, etc.

3.3.1 Elementos grificos

Al tratar de definir el disefio de los interiores de! libro, a partir de una etapa de
planeacién, bocetaje y dummies; se establecen los elementos graficos a
utilizar. Veamos el caso en concreto: los motivos artesanales michoacanos que
se seleccionaron fueron estructurados en plecas o tiras modulares ya que son
ormamentos menores que se colocan alrededor de vasias de
barro, metales o en textiles y utensilios de fibras vegetales.
Las plecas como tales pueden ser de utilidad para dar
identificacién a la obra con la regién que descnbe, ademés
las unidades modulares que conforman estas tiras
omamentales pueden utilizarse individualmente para llamar
la atencion en nimeros de folio o pie de fotografias. La
intencidn es: crear un lenguaje propio que con mayor o
menor evidencia, proviene de esos origenes y por lo tanto remite a ellos en
igual medida. Para esta adecuacidn o apropiacién de signos, a la par de la
libertad con que creativamente puede ¢l disefiador crear y destruir, nos regimos
por la semiologia como un camino de amplia via que deja lugar a la

inteligencia creativa, “...cualquier sistema de signos puede ser analizado bajo
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una perspectiva semioldgica incluyendo la imagen; todos los soportes gréficos, productos de disefio

constituyen todo un cuerpo de datos portadores de signos™. Por su estudio especifico,coincidente con

nuestro trabajo, es prudente enunciar lo que Gregorio Torres indica son los objetivos y criterios sobre los

que es posible una semiologia de la imagen:

* Una semiologia de la imagen tiene como objetivo establecer las bases de una logica creativa.

* Trazar los lineamientos basicos que permitan construir una imagen cuyo significado ha de conocerse
a priori.

* Determinar cuales son los elementos que le confieren a la imagen un determinado significado.

* Aplicar los conceptos de la lingiiistica y gramdtica al anlisis de la imdgenes, renunciando a una
equivalencia termino a término en todos los casos.

* Aplicar las figuras de la retorica clasica en la proyeccion de la imagen y su significacién.

* Reconocer que la semiologia no es normativa ni impositiva sino que enmarca las pautas para que el
creativo aumente su lucidez sobre su quehacer.

* Reconocer la disciplina que caracteriza a cualquier trabajo semiologico.

* Tener conciencia de una moralidad en la produccidn de imagenes, estableciendo la legitimidad de la
extension de significados a los objetos (Alteracion Seméntica).

* Reconocer que cualquier detalle en la imagen, aparentemente sin importancia, puede determinar la
significacién de la imagen. '

* Establecer que no basta representar para significar; hay que crear un significado.

* Hacer consciente al disefiador que es ante todo un fabricante de sentido (significados).

* Determinar los mecanismos de seleccidn y combinacién de elementos que integran un mensaje para
cumplir con el significado planeado, es decir, que la idea tiene que encontrar sus significantes
apropiados al nivel de la imagen.

* Verificar que se ha cumplido correctamente la relacién significado-significante, base del proceso
semiolégico.

* Reconocer que cualquier enfoque semiolégico no es algo acabado.

TORRES RIOS Gregorio Fermin
op cit, pig. 7
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Transportando estos lineamientos a la realizacién del presente proyecto observaremos que las
imAgenes a crear tendrén un significado especifico, se necesitan: una pleca omamental que determine las
dimensiones de la caja general de texto, motivo primordialmente de cardcter estético. Un sefialamiento
para ciertos puntos de interés (actividades, pies de foto, dibujos y mapas), elemento necesario para
llamar la atencién, en el caso de las actividades, y para direccionar la referencia en el caso de los pies
para las imégenes. Y un elemento ormamental para a rosa de los vientos en los mapas que nos reforze
la particularizacién del documento cartogrifico. A la par de ésto se utilizard también una figura para
enmarcar la numeracién de las paginas y se retomard un icono relativo a las culturas p’hurepechas

antiguas para enunciar el principio de cada unidad.

Puesto que los motivos artesanales elegidos se aprecian como simples formas geométricas,
fuera del contexto cultural y de los objetos que los portan, al retomarlos como elementos de nuestro
disefio de imagen se preservé Ia irregular definicién de sus formas. Esto para que, al encontrarse fuera
de ese contexto, sean reconocidos como productos artesanales pero que significan su funcion particular

dentro del libro a través de su ubicacion y jerarquia.

A continuacién se muestran las opciones presentadas para los gréficos del libro que se derivaron de los

motivos originales a través de los criterics anteriormente citados.
Plecas laterales

El caso de las plecas laterales es, quizd, la aplicacion mis sencilla
para los adecuamientos a los que se sometieron los motivos
artesanales. Como este tipo de omamento generalmente se utiliza
para enmarcar un motivo figurativo, igualmente se planed
“enmarcar” las paginas del libro con estas sencillas tiras cuya
abstraccion es obvia, por lo cuzl sblo se prepara para su dptima

utilizacién dentro del programa de edicién y la posterior obtencién

de onginales mecénicos.
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Folio

Para la ubicacion de los folios
(nimero de pagina) se utilizaron los
recuadros interiores de la misma

pleca que flanquea las cajas

tipograficas.

Pies de foto / Actividades

Como se explicoé anteriormente, de
este tipo de tiras se retomaron
solamente los tridngulos interiores
para utilizarlos como flechas que
indican a qué imagen se refiere el pie
o el inicio de una actividad, ubicando

Ia tipografia sobre una pantalla.
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Inicio de unidzd

Un tradicional icono michoacano sin grandes modificaciones
fue incorporado para indicar el inicio de cada unidad. El
significado de Michoacdn se encuentra simbolizado por éste
y tiene dos referencias principales: una se relaciona con los
primeros pobladores de estas tierras, quienes habitaban en
una poblacién llamada Mechoacan (lugar donde abundan los
peces o lugar de pescadores). La otra es debido a una de Ias
cuatro provincias del reino P’hurepecha, Michamacuan

(Tugar junto al agua).

Rosa de los vientos (mapas).

Debido a su primordiai
funcién informativa, un mapa debe
ser lo mis claro posible por lo que,
para evitar confusiones, el dnico
adomo usado ha sido el pez
seleccionado para formar parte de la
rosa de los vientos. La simbologia ha
intentado ser lo mds sobria posible,
permitiendo ciertos toques
informales {como las indicaciones de
actividades productivas en los mapas

regionales).

t’—-‘—‘-’%&
i
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Pruebas de los anteriores elementos se situaron ante texto simulado
con las ideas previas que se tenian de la estructura interna para apreciar su
funcionalidad y aspecto. Todos éstos elementos, la coatinuidad ¥
sistemnatizacion de su uso son los que le dan personalidad al Jibro. El aspecto
derivado de la planeacién y la paralela construccion de la estructura interna
crean por jerarquia visual lo que es la primera lectura de cada pigina; la

tipografia del texto general es la segunda lectura.

En la préctica, la elaboracion de este tipo de elementos ornamentales
para las piginas se prepara para su uso en el programa de edicién de distintas
maneras. QuarkXpress es considerada la aplicacién lider en lo que a disefio
editorial se refiere y, debtdo a esta misma especializacién, si queremos graficos
de calidad tenemos que recurrir a programas igualmente especificos en su uso.
Las primitivas herramientas de dibujo que QuarkXpress proporciona nos
permiten hacer trazos que, a excepcion de los recuadros y las plecas, no tienen
como primordial una funcién omamental, sino m4s bien operativa. Por lo que,
en este caso, creamos nuestros motivos graficos en Adobe Ilustrator pa;a

después importarlos en QuarkXpress.
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3.4. Estructura interna

La construccion de la estructura interna de un libro estd
determinada por la diagramacién que nos ayuda a disponer
de cajas de texto y de imagen, que organizan el contenido del

libro. Es importante hacer notar que en este punto es donde

la computadora ha aportado algunos de los mas notables
adelantos para }a industria editorial, ya que nos permite
concretar sus operaciones productivas en tiempo, esfuerzo y recursos técnicos y
humanos mucho menores a Jos que hace pocos afios se necesitaban. Muchas de

estas ventajas se apreciardn en las siguientes etapas.
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3.4.1 Diagramacién

Invariablemente la base para establecer la diagramacién de
una publicacién es disefiar una reticula. “Este elemento
ordenador se presenta invisible en el impreso, pero puede ser
el factor mis importante para la definicién del estilo y
personalidad de cualquier revista o impreso en general.... Una

reticula posibilita:

*La disposicién objetiva de la argumentacion mediante los elementos de la
comunicacion visual.

*La disposicién sistemdtica y logica del material del texto y de las
ilustraciones.

*La disposicién del material visual de modo que sea ficilmente legible y

estructurado con un alto grado de interés.”™

“La reticula...es la division geométrica de un drea en columnas,
espacios y mérgenes medidos con precisién™ y pese a esta rigida
normatividad, a partir de la reticula es que comienza el desarrollo creativo

dentro de nuestra composicién de pagina.

La eleccibn de determinada reticula debe estar determinada,
principalmente, por su funcionalidad como ¢lemento organizador para
deteminado tipo de contenido literario o iconogrifico. Un criterio muy
personal es el de establecer una division basica a partir de divisiones armonicas

(seccién 4urea, fracciones proporcionales, etc.), partiendo de este punto, la

s TORRES RIOS Gregorio Fermin

op cil. pag. 43
' SWANN Alan
Como disear reticulas. pig. 7
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libertad de disefio que nos permita esta reticula y la audacia ¢ inteligencia al
desafiar sus propios ordenamientos, creardn un disefio original y atractivo para

el libro.

“Michoacn, Dinimica Social”, serd estructurado y formado con
QuarkXpress 3.2. Aclaracién pertinente, ya que existen varios programas para
disefio editorial en el mercado y se ha escogido a este por su amplia cobertura
dentro de las operaciones bdsicas y especificas de edicitn, ademis de una
intuitiva interface y mecénica de trabajo que agilizan las actividades

productivas.

Al utilizar QuarkXpress para disefiar nuestra estructura de pagina, la
reticula evidentemente existe, y estard presente visualmente y con tantos o tan
pocos elementos en la medida que nuestra necesidad o preferencia por ellos
demande. Esta relativa reticula en QuarkXpress se elabora generalmente en la
ventana de Master Pages, donde creamos una especie de “machote”, en ¢l cual
establecemos la pauta para saber con seguridad los limites de colocacion de
cajas tipogrificas o de imagen a través de lineas guias; unas definidas
permanentemente por los valores de los méirgenes para una caja de texto
automdtica y otras a disposicion del disefiador para establecer esquemas de
diagramacién. En estas pdginas maestras (pueden ser varias para una misma
publicacién) se colocan las constantes de disefio que aparecerin en todas o la
mayoria de Jas piginas, como las plecas y recuadros para folio creados para
este libro; también aqui tenemos oportunidad de indicar la posicion y estilo de

la paginacion automatica.

Para “Michoacan: Dindmica Social”, y debido en mucho a la
consideracion de que al momento de comenzar a diagramar, ¢ inclusive cuando

se realizé la formacidn tipogrifica, no se contaba alin con el materal
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fotografico (no sabiamos ni siquiera si serfan en formato vertical o apaisado,
mucho menos podiamos imaginarnos el encuadre o la calidad de la imagen);
por lo cual, se propuso una reticula a una sola columna donde Ia disposicién de

las cajas de imagen no estén estrictamente determinadas y permitan, tomando

E

Diagramacién para Mickoacdn, Dindmica social

en cuenta el contexto de su temdtica, un arreglo que mas que basarse en esa
determinada imagen desconocida, se basa en Iz cantidad de cajas de imagen
necesarias. Es decir, se crearon una especie de “células” proporcionalmente
dimensionadas de acuerdo al formato fotografico de 35 mm, de diversos
tamafios y orientacién (verticales y horizontales). Su posicionamiento fue
asignado por la subdivisién en tres columnas de la ancha columna principal.
Asi, para crear cierto dinamismo en la aparente monotonia de una sola
columna, dependiendo de la colocacion y tamafio de la o las cajas de imagen

en cada pagina, el texto commi6 en un ancho de tres, dos, una y media y una
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columna en su caso. Ademds, intentando acrecentar ese dinamismo, cuando se crey6 pertinente
(juzgando ¢! contexto de la imagen) se extendi6 la posicién de una caja de imagen hasta ¢l méiximo
ancho de mancha de tinta, sobre el lugar que ocupa la pleca vertical que limita exteriormente cada caja

de texto (es decir, e} margen exterior o de corte).

Este dltimo punto es tema principal cuando se elabora la diagramacién de paginas. Aquellos
elementos graficos que personalizamos y a los cuales se les asignd una funcién determinada fueron en
ese momento Sujetos a una conducta especifica, asignandoles una posicién en el libro. La pleca y el
recuadro para folio son constantes, una posicién aleatoria para las pantallas de pie de foto y las de
actividad, y el disefio especifico utilizado para ciertas piginas especiales (como las de inicio de unidad
o las prefiminares). Cuando se forman las péginas, éstos y otros de los elementos mds usuales estin

disponibles en una libreria creada especificamente para el proyecto.

A continuacién, se mencionardn las caracteristicas especificas de los elementos de la

diagramacién.

3.4.2 Caja tipografica

Se eligi6 iniciar el documento de QuarkXpress con una caja
automitica de texto, esto es: que por cada pigina que
automaticamente fuera adicionada, igualmente se sumaria

una caja de texto con las medidas anotadas como Master

guides y que esté encadenada a las anteriores. Las medidas
de esta caja automtica se especifican al asignar los margenes
cuando se crea el nuevo documento, independientemente de que son
susceptibles de modificacién en caso de ser necesario. En cuestién operativa,
existen varias ventajas al trabajar con las cajas de texto; éstas las apreciaremos

con detenimiento al entrar al tema de tipografia.
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La politica financiera de la

editoria! pregona la fabricacion de

ejemplares de bajo costo de produccién, mismo que se refleje en un precio final

bajo, redituando en ventas para la empresa. Debido a esto, la premisa de utilizar al
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3.4.3 Material grifico

QuarkXpress dispone, para el manejo de fotografias ¢
ilustraciones, de las cajas de imagen, con esta herramienta se
pueden crear espacios de varias formas en los cuales es
posible importar grificos en diversos formatos creados o

manipulados por otras aplicaciones. Esta fue la manera en

que introdujimos los elementos graficos para el diseio de

interiores y de la misma manera se colocaron cuando se fue formando cada

pagina. Existe, al igual que con una caja de texto, un cuadro de didlogo para

modificar las especificaciones de cada caja y su contenido de ser necesario. A

continuacién anotaremos las caracteristicas particulares que se determinaron

para cada caja segiin su contenido y
funcidn, teniendo como caracteristica
comin que generalmente fueron
proporcién exacta del formato
fotografico de 35 mm (en algunas, al
conocerse o elaborarse la imagen
final, se aplicaron medidas
especiales). Adicionalmente, se ha
pensado en una caja de imagen
opcional que se wusard para
determinados casos (preferentemente

cuando se haga alusién a personajes
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proporciones a la reticula de tres columnas.
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34.3.1 Mapas

Los mapas necesarios para ilustrar algunos temas del libro fueron encargados al
mismo disefiador debido a la experiencia particular en otras publicaciones
similares. Estos seran elaborados en IHlustrator, a partir de una imagen escaneada
que servird como template, sobre el que se trazardn en layers distintos los
componentes fundamentales de cada mapa. Esto para poder elaborar una matriz
completamente editable, dependiendo de las caracteristicas especificas de cada
mapa. Por ejemplo: se elabora una matriz del estado de Michoacan con su
division municipal, donde cada municipio pueda ser susceptible de modificar
sus atributos, para después ocuparla para un mapa de division distrital o uno de

actividades productivas por region.
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Las caracteristicas requeridas por cada mapa deben ser estrictamente
observadas. Apegarse 2 el estilo que en el disefio de imagen que se haya
determinado es importante, pero pasa a ser secundario ya que lo preponderante
en este tipo de material grafico es mostrar informacion con la mayor claridad y
apego a los datos originales a los que hace alusién. Como muestra: por ser una
publicacién a una sola tinta, al igual que nuestros elementos graficos de pigina,
solamente podemos utilizar variaciones o porcentajes del negro para crear grises
que nos auxilian en e} caso de que se necesite marcar algunas zonas o lementos
particulares. Con esto debemos evitar confusiones con la tipografia que se
encuentre sobre estas pantallas y se debe usar el menor nimero posible de
porcentajes ya que no se aplicarin en fotomecénica, sino que estardn
determinadas por el porcentaje de medio tono que especifiquemos como salida
de la impresora léser, que nos proporcionard las planas finas. Asi que primero se
tuvo que cuidar el comecto funcionamiento de estos recursos graficos y

someterlos & un riguroso examen visual.

Al realizar los mapas se deben acatar ciertas regulaciones, las cuales
generalmente no son observadas al elaborar la mayoria de los mapas que

integran un libro de texto. Las mds importantes son:

* Presentar la escala correspondiente

* Ubicar la zona con respecto a los puntos cardinales mediante la rosa de los
vientos

* Limitar el mapa con un marco donde, en su interior, se aprecien con claridad

los limites y colindancias de la zona en cuestion

En cuanto a las cajas de imagen para los mapas que se utilizaron en
QuarkXpress, son de Ja misma proporcién que los destinados a las fotografias

pues coincidentemente el estado de Michoacén se circunscribe a un rectangulo
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mAs o menos de las mismas medidas. Los marcos para los mapas fueron de una
linea de 2 pt. de ancho en negro al 30%, esto debido a la necesidad de delimitar
los mapas y con la intencién de armonizar la forma de presentacién para las

fotografias, mas adelante explicada.
3.4.3.2 Fotografias

Como las fotografias fueron proporcionadas por el autor, lo que a nosotros nos
correspondié fue asignar su posicion con relacién al texto y su
dimensionamiento con respecto a los demds elementos componentes de la
pigina. Queriendo obtener un aspecto de libertad en el disefio se opto por situar
a las fotos sin marco, simplemente ocupando el espacio que se les asigna para
mostrarse. Con esto no queremos decir que se haya prescindido de la caja de
imagen dentro de Quark Xpress, al contrario. Fue de gran utilidad para, por un
lado, hacer fluir el texto dentro del documento alrededor de estas cajas y por
otro, asigndndoles un marco negro muy delgado (0.5 pt.) nos aseguramos y
marcamos, desde las planas para correccion hasta las mismas planas finas, de la

posicién y dimensién que tendré la fotografia en la pégina terminada.

Ya habiamos mencionado los grandes avances tecnoldgicos
desarrollados que auxilian a la industria editorial. Paraddjicamente, como
muchas veces suele funcionar el ingenio del hombre, en este caso es favorable
para la editorial actuar a la antigua. Expliquemos esto. Podriamos digitalizar
cada fotografia a una resolucion respetable para, con esa imagen 0 una
equivalente de baja resolucién, manipularla (en su caso), posicionarla dentro de
QuarkXpress, adquirir pruebas de disefio y para comeccién explicitas y por
ultimo, obtener un negativo digital completo (texto e imagen) de excelente
calidad para cualquier tipo de impresion y de las més altas exigencias. La

impresién a una tinta de un libro de las mismas altas exigencias puede ser 52



lograda (por lo menos en cuanto a la obtencién de medios tonos) con una
alternativa tradicional. Las pantallas impresas en una salida lasser se presentan
como aceptables y algunos casos —como €l de los mapas— llegan a ser hasta
satisfactorias. Aunado a esto, como la practica comtn en Ediciones Pedagbgicas
al realizar libros a una tinta, es el uso de planas finas (término explicado a fondo
en su propio apartado, pero que son originales mecénicos ordinarios) pues las
revisiones y correcciones al material grifico digitalizado, pueden ser hechas de

inmediato.

Explicade ésto, aclararemos que en el documento digital y en las
primeras impresiones (por lo menos hasta contar con las fotos) solo aparecié el

recuadro que indica posicion y dimensiones de la imagen.

3.4.3.3 Ilustraciones

Debido a las caracteristicas de ilustracion requeridas, ef editor y el departamento
de produccién propusieron un ilustrador con experiencia en la tematica. Asi que
el procedimiento con las ilustraciones fue el mismo que con las fotografias y al
igual que estas, debi6 realizarse una revisién exhaustiva del material
proporcionado, checando que cumpliera con los aspectos técnicos pertinentes
para su reproduccion. Los marcos para estas ilustraciones y su posicionamiento

en las péginas se resolvieron de la misma manera que para las fotografias.

3



1.5 Tipografia

El proceso de edicion por ordenador parece estar pravocando
el desuso de Jas antiguas formulas de cilculo tipografico y
andlisis del cardcter. En la actualidad, podriamos elaborar un
libto entero sin ni siquiera acordarmos de aquellas
consideraciones. Todo ese tipo de anticipaciones en gran
medida estaban plancadas para visualizar a priori la
dimensién y apariencia que tendrian nuestros bloques de texto, ademais de
caracteristicas no tan cbvias a primera instancia pero igual de importantes: la
legibilidad del texto y su integracion al contexto de la pégina. Por todas estas
consideraciones es prudente evaluar con aquellos procedimientos tradicionales
la tipografia a utilizar. Como ¢jemplo: contando con una computadora es més
sencillo determinar la cantidad de paginas que requerird la publicacion si nos
avocamos a efectuar un clculo contemplando el factor tipogréfico del tipo con
¢l que viene el original y €l que planeamos utilizar en el libro, que llenar tantas

paginas de un documento sélo para tener una vaga idea (informacién ambigua
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que nos puede tener intranquiles). Otra situacién: el dejar que la2 méquina
asigne sus propios valores, por siempre predefinidos, a la totalidad de nuestro
trabajo puede terminar en un resultado que para nada era el que esperdbamos;
la imagen de la pantalla ni por mucho se acerca a la realidad, asi sea esta una
hoja de papel con un tipo dibujado por una mancha de toner a determinada
resolucion. Por todo eslo, siempre es recomendable, aunque no se presente
como necesario, ponderar pruebas de pantalla e impresas a los sabios

conocimientos del disefio editorial.

3.5.1 Eleccién de tipo

La determinacién de un tipo para su utilizacion (sobre todo
en libros de texto) depende, mis que de su apariencia
estética, de su funcionalidad como filtro transparente para la
divulgacion de la informacién: “dado que un libro existe para
ser leido, la legibilidad tiene una importancia suprema; el

cuerpo debe ser lo bastante grande para que se lea ficilmente,

pero no tanto que estorbe la lectura.” Estas consideraciones
y otras como los grises logrados con determinada familia, el
interlineado, el color, etc. deben ser tomadas al elegir el tipo principal del texto
general de la obra. El uso de diferentes tipos o familias para los elementos de
otra jerarquia es valido, y para ello puede utilizarse una tipografia de cardcter

mds estético sin dejar de pensar en su funcién primordial.

Lejos de ponemos a discutir sobre las unidades tipograficas de
medicion y la division o clasificacion de los caracteres, ubiquémonos en el
contexto de QuarkXpress (y de la edicién por computadora en general). Para la
eleccion de tamafios para tipografia, asi como la especificacion de cualquier

medida, o inclusive las reglas del documento puede ser utilizado cualquier 55



sistema métrico; ya sea ¢l preferido punto americano (1 pt=0.3514729 mm; 12
pt=1 pica; 1 pica=4.233 mm)", que es e! que se usa en México; el sistema Didot,
el cast extinto Fornier, el decimal, el inglés o cualquier otro convencionalismo
dimensional. Cualquier tipo de conversion puede ser asimilada autométicamente
por el ordenador, por lo que, para encjo de los tipografos puristas, el
conocimiento de estas especificaciones pareciera no ser necesario a menos que
querarnos tener bajo nuestro absoluto control las expectativas y resultado del
trabajo. Una cuestién similar ocurre con la seleccion del tipo: generalmente,
podemos elegir ficilmente entre la variedad de estilos y familias con que se
cuente, y en realidad esta es la {nica gran limitacion: la cantidad y tipo de

archivos tipograficos que podamos ver e imprimir a través de la computadora.

Para el texto general de “Michoacan...” fue elegido un tipo de 12pt.
con patines (Times), ya que a opinién del editor y por comentarios que la
experiencia de ciertos profesores parece avalar, esta clase de caracteres favorece
la correcta identificacién de las letras mayisculas y mindsculas ademds de que
favorece una lectura fluida. En el caso de los titulos de unidad, asi como los
nombres de las lecciones y el nimero de folio, se recurri6 a letras de mayor

ornamento, aludiendo para su eleccién a la tipografia que suele usarse en ciertas

aplicaciones relacionadas con ¢l contexto histdrico y cotidiano de los habitantes

de Michoacén, tales como letreros publicitarios; generalmente situados en zonas
urbanas o rurales cargadas en su arquitectura de valor histérico, principalmente

de la época colonial.

Consideraciones importantes para la eleccién del tamafio de la

tipografia son las regulaciones impuestas por a SEP, que si no son obligatorias,

» Datos tomados de:

ZAVALA Riuz Roberto.

El libro y sus orillas. pag. 36
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si recomendables de ser acatadas si se quiere tener un libro aprobado por esta
secretaria de estado. Establece por ejemplo un tamario minimo de 9 pt para pie
de fotos. Otro aspecto en cuanto al puntaje del tipo es referente al bulto que se
quiere llegue a tener el libro terminado; se puede variar su tamatio, espaciado o
escala vertical u horizontal en la medida en que no se violen las regulaciones

especificadas.

LECCIAN 1. ESTADO DEMICHOACAN DE OCAMPO

El universo 0 cosmos s conforma con todo 1o que existy, entre lo que se ronsidera a los plane-
tas, los satélites, los comets ¥ Iss estrellas. La Tierra es wn planeta del coamos; junto ¢on otros
planetas, los asteroides y el Sol se inkegra el Sistema Flanetario Solar, que forma parte de wna
galaxia LJemada ¥ia LActea. La Tierra es el ®rcer plane a partir del Sol,después de Mercurio
¥ Yenus. Las fotografias que se han obtenido de este plareta presentan un aspecto azwiado por
lo que se le denomina plazeta azyl.

De la superficie sdlida, el 2995 e3 tierra emergida y el resto se encuent cubisrta de agua. A
laa tieres emergidas se les da
el nomtre de continentes e
islas. Las que # han dividido
en forma convencional v de
acterdo con intereses polit-
cos, sociales y econdmicos.
Las pares mis importantes
que resultan de esta divizion
recben los nombdres de
América, Asia, Europa, Afri-
ca, Oceania y Antirtida. Las
tiexras sumeigidas s encuen-
tran cubiertas de agua y re-
citen los nombres de océanos
¥ mares. Los océanos reciten

los nombdres de Antirtco,
AtAntico, Anico, Indico y
Pecifico.

L b

Fragmento de una pigina donde puede apreciarse Ia diferencia entre la tipografia elegida
para texto general y para el nimeroy nombre de leccién dentro de 12 unidad
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El contenido de la obra literaria {y principalmente en este caso, ya que se trata
de un libro de caricter cientifico) se encuentra jerarquizado en capitulos o
unidades, lecciones, temas, subtemas,
etc. Para resaltar esta notacién se
puede utilizar variacion de tipos,
estilos o familias.

Tipografia elegida para
nlimero de folio

i
geogrdfico

“x««e.*.*ssw««e“ssx e
««4...“ (eI Retsiing
¢ (0L, ':(((((G ¢ (LU

IACCION 1, 3STADO D MICHOACAN D] OCAMR O
IACASN 3. L RILIIVE MICHOACAN O

IICAISGN 5. ALAGUA IN 3L THIRRIT'ORIO MICHOACANO
IACAON 4. DIFIRENTES CLIMAS IN MICHOACAN

§s:~ss

TS

Fragmento de una pigina donde puede apreciarse la diferencia entre la tipografia elegida
para titulo de unidad, nimero y nombre de leccidn al inicio de unidad
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3.6 Formacion

Hasta este punto del trabajo, muchas de las labores de diseiio
editorial que se han realizado forman parte de la teoria del
proyecto. Es decir: se ha preparado la informacion disponible
y establecido los fundamentos que darén origen al libro como
tal. La formacién, también Hamada composicién, es “la
accién y efecto de ordenar adecuadamente letras, signos y
espacios de manera que formen lineas a una medida determinada. También se
aplica este nombre [composicion] al conjunto de lineas que integran las galeras
o las paginas.”™ Esta formaci6n, en et programa de edicién por computadora,
se puede realizar conjuntamente con el acomodo y dimensionalizacién de los
espacios para imdgenes. En QuarkXpress, mds alld de las tradicionales
herramientas de construccién y modificacidn, nos valemos de ciertos
implementos y procedimientos para facilitarnos la formacion de un documento

de varias paginas. Los mas importantes de ellos se citan a continuacion.

» ZAVALA Riuz Roberto.
op. cit.. pigs. 71-72
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Master Pages: como ya se habia mencionado con anterioridad, en la ventana
de paginas maestras, especificamos las medidas de la caja automdtica de texto
que nos permitird el fluido del texto de una pigina a otra a traves del
encadenamiento automdtico de cada caja en todas las paginas de un mismo
master. También aqui es donde previamente colocamos nuestras constantes de

disefio para no tener que incorporarlas a cada pagina que formemos.

|

DS michoacan 1 #31
16

[y 8 16

Encadenamiento de cajas de texto a lo Jargo del documento 60



Document Layout: esta paleta nos muestra las paginas maestras con las que
contamos y nos permite copiarlas, crear nuevas y nombrarlas. En esta paleta
podemos apreciar la totalidad de paginas del documento y, a través de una letra
cHdigo, saber a qué master pertenece cada una de ellas, asi como cambiar su

ubicacién y la asignacién de master.

" & File Edit Style Item Page Uiew Utilities
== - DS michoacen | #31.
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La paleta de Document layout permite asignar, modificar o copiar
piginas maestras, asi como reacomodar las piginas de la publicacién
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. . Edit Style Sheet
Style Sheets: es lal vez la mis Name:

poderosa herramienta de formacién | (Choracter )

Keyboard Equivalent:

con la cual contamos. En clia | ]
podemos anotar especificaciones de Based on: (Autes )
pérrafo tales como: nombre, tamaiio, Nent Style:
esn‘lo o COIOI del tipO, Sangados y ;mATAH'iTM; 12 pt; FirstLlioe: 0.5 om; Next Style; Texto

mérgenes dentro de la caja, espa-

e (eoneen)

ciados e interlineados especificos,

justificacién, posicionamiento de . . .
i Cuadro de didlogo para creacion y edicidn de style sheets

tabuladores, asignacién de conducta

para separacion sildbica, etc. Caracteristicas que pueden aplicarse todas al

mismo tiempo con un solo clic a un parrafo, historia, o documento entero.

== 5 michoacan | #31

.

T 3

'?n|||||I?|h!||nnl?h’llnnhl-:llnnh’:nlnul?llllj||1l’|‘rn|||u["§""lg

465% | Page 4

Aplicacitn de style sheets a través de su respectiva paleta
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Librerfa: consideremos esta paleta

(que en realidad es un documento por

si mismo) como un almacén en donde

podemos guardar los elementos mds

<
<
el

usuales para la formacion de nuestro

documento. Para ilustrar esto

=
=
®
—

==
|

pensemos que necesitamos una de las

cajas de imagen que previamente Cuadro de di4logo para abrir un nuevo documento
elaboramos para “meter” un mapa y situarlo en la pigina. Con la paleta de la

libreria abierta, simplemente localizamos la caja que necesitamos y a través de

la técnica de drag and drop la situamos en su posicién final con sélo dos pasos.

Esto mismo puede ser realizado para el posicionamiento de los motivos para

pié de foto, los recuadros para actividades, etc.

i @ File Edit Style item Page Diew Utllitles 6:01 PM ﬁ K

! .. il
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Documento de libreria colapsado del cual podemos tomar elementos de disefio



Lineas de gufa: independientemente de las lineas de guia para identificar los
mirgenes principales de nuestro documento (identificables por colores
especificos), se pueden obtener guias adicionales con la finalidad de posicionar
exactamente los elementos que componen la pigina. Adicionalmente, puede
accionarse la opcidn de baseline guide para hacer corresponder las lineas de
texto con un interlineado especifico o los demas componentes de 1a pigina con

éstas.

Auto picture import: en muchas ocasiones es necesario modificar en su
aplicacién nativa una imagen cuando ya la hemos posicionado en pigina. 51 se
ha marcado esta opcion por default, la préxima vez que se abra el documento
automiticamente realizard la sustitucién de la imagen, o nos pedird

antorizacion para ello.

Se ha ponderado elaborar la formacién del libro a un documento de
QuarkXpress por unidad temética, asi como otre diferente para las paginas
preliminares. La fase de correccidn provocard alteractones imprevisibles en el
flujo de texto por lo que, al tener cajas de texto encadenadas de principio a fin
del archivo, cualquier modificacion que implique méis de una linea de texto se
verz reflejada en el resto de las paginas con que éste cuente. Para facilitar este
manejo de informacién y simplificar operaciones como la bisqueda y

reemplazo de texto, s¢ opta por bloques de trabajo pricticos y sencillos.

Al ser la formacion de interiores una de las fundamentales tareas del
disefio editorial (y ta principal labor por Ia que se pact0 el presente trabajo), es
por demés importante mencionar la esencial agudeza con que debe efectuarse
el “vaciado” de el resultado de las anteriores etapas. Cualquier previo defecto

de planeacién serd aqui ficilmente detectable con esperanzas de que sea aln
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tiempo de volver atrds. Si todos los ingredientes y mecanismos se encuentran
listos al momento de comenzar la formacién de interiores, esta tarea serd
cuestion de unos cuantos dias en el caso de un libro de caracteristicas similares
a las que ahora se afrontan. En ocasiones, ciertos defectos o adecuaciones
(logicas o no, para nuestro entender) seran detectados por personas cuya labor
es diferente a la nuestra y especifica en ciertos aspectos; por lo que, llegado el
momento se debe estar preparado para solucionarlos sin que afecte la
estructura primordial de] proyecto y, en el caso de ser humanamente posible,

se respeten los tiempos establecidos para la terminacién del trabajo.
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3.7 Obtencién de planas finas

Previamente ya se habian mencionado en varios apartados de este estudio varias
de las caracteristicas que debemos reunir en las impresiones que nos servirin
como originales mecinicos. En este punto serd explicado el proceso seguido
posteriormente a la formacion del libro y hasta la obtencidn de las planas finas,

las cuales constituyeron el objetive final del proyecto.

Las planas finas, en este trabajo, estuvieron comprendidas
por impresiones lasser en hojas tamafio carta sin ningin tipo
de marcas de registro o corte. Estas serdn impresiones del
documento de QuarkXpress con todos los elementos graficos
de disefio, texto formado, marcas de posicionamiento (cajas

de imagen) para fotografias e ilustraciones y mapas con sus

respectivos recuadros. El formato final impuesto por el
departamento de preduceién fue un poco mis pequeio que
las hojas carta en las que se imprimirdn las planas finas pero, come se han
respetado las medidas maximas para mancha de tinta, ésto no constituy0 ningin
problema; al realizarse la formacion de negativos se hizo el ajuste necesarto, por
lo que se prescinde de marcas de corte. Es importante mencionar que lo aqui
realizado no es practica comtm. Generalmente, cualquier tipo de original

mecanico requiere de marcas de corte y registros de impresion, por lo menos. 66



La posibilidad de utilizar una impresora ldser como salida definitiva
para la obtencién de estos originales mecénicos, nos demuestra que la
disposicién directa de un equipo computacional de mediana envergadura
permite a un disefiador comprometerse a realizar los procesos editoriales de
preproduccton de principio a fin (cuando se trate de una publicacién de
caracteristicas similares a las de la presente). Aparte, el seguimiento de las
etapas posteriores (obtencion de medios tonos, revision de paginas azules, etc.)
mas que brindar alguna percepcion econdmica extra, proporcionaré la seguridad
de que nuestro trabajo y las ordenes que hayamos expresado serén llevados a

buen término.

La etapa dedicada a la preparacion de planas finas es la que
generalmente demandard de més tiempo y, de no proceder con la dedicacion y
cuidado pertinentes, se cotre ¢l riesgo de penetrar en un interminable vaivén de
repeticiones infructuosas. El momento en el que la totalidad de correcciones han
sido satisfechas, las planas finas parecerin surgir por arte magia y acceder a ellas

simplemente a través de un clic.

3.7.1 Correccibn de planas

Aunque se podria decir que al terminar la formacién del libro
tendriamos todos los elementos necesarios para la obtencién
de originales mecdnicos existe un ente con el que

invariablemente, por muy hébiles y eruditos que seamos en

determinada rama del quehacer humano, tenemos que
enfrentar desde el mismo momento de empezar a trabajar: ¢l
error. Y precisamente en el instante en que, después de terminar una semana de
ardua labor de formacion, nos dispondriamos a tomar un fin de semana de

descanso, es regresado a nosotros ¢l paquete de 160 paginas que apenas ayer



se le dejé al editor. Con la adicién de que ahora existen sobre la hoja més trazos
apulso que los caracteres impresos que tanto trabajo nos costd depositar ahi.

La mecénica de correccidn puede ser tan variada como personas que
se dedican a ella y editores existen. Las etapas de correccidn que seguiremos
atienden mucho a las particularidades del proyecto y necesidades de la
editorial. La primera correccitn es la denominada de estilo {que, como en este
caso, se puede realizar sobre €l original de autor) tras la cual son marcadas las
caracteristicas deseables que debe tener el texto definitivo. Con esta revision se
empieza la composicién de interiores. Al terminar la formacién se realizan dos
correcciones (aunque en ocasiones sea necesaria alguna ofra mads), y ofras
lecturas de cotejo adicionales. Las planas para estas lecturas pueden ser
impresas con una resolucién menor o a una baja intensidad de toner, pues no
servirin m4s que para anotar en ellas las marcas de correccion. Cada paquete
de correcciones debe ser guardado para realizar las comparaciones necesarias.
Haciendo cuentas, aparte de Ia primera impresién después de haber formado la
publicacion, se necesitan tres, cuatro o cinco impresiones lasser del libro (mas
muchas paginas sueltas que sorpresivamente surgirn tras los “pequefios”

detalles).

Fn la primera correccidn, después de tener la formacion terminada,
el corrector, o en este caso, el editor, generalmente incorpora puntos de vista
acerca de la composicion de los bloques de texto, considerando que algin
aspecto de ésta sea poco propicia para ¢l entendimiento del tema. Este tipo de
modificaciones muchas veces atienden ciertos caprichos personales; mas
debemos entender que cada quien conoce su quehacer. Si demostramos que lo
que nos ha tocado a nosotros estd bien hecho, y lo saben entender; nosotros
debemos de igual manera apreciar los comentarios justos de un coparticipe que

sabe lo que hace.
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Muchas de las correcciones que se realizan son las llamadas “de
dedo”, es decir, las que fueron cometidas al momento de capturar ei texto y
dependieron de la habilidad del capturista. Otras tantas serdn las anotaciones
referentes a la ortografia y redaccion de la obra. Y muchas en las que debemos
poner cuidado son las que atafien a el flujo y acomodo de las lineas y pirrafo

del texto como el control de vindas, huérfanas o callejones.

Algo que es inconveniente pero que invariablemente sucede es la
incorporacién tardia o sustitucion de bloques de texto. Los pendientes del autor
incorporados a Gltima hora siempre causan problemas en un matenal que

supuestamente ya contaba con una composicion definitiva.
3.7.1.1 Marcas para la correccién de planas

Como cuando se quiere comunicar con alguna persona de otro pais,
es necesario aprender su idioma. Para realizar un marcaje practico, los
correctores s¢ apegan de igual manera a un lenguaje comin. Los
convencionalismos usados en el marcaje de erratas, para mala fortuna igual que
los idiomas se han ido desarrollando por caminos muy particulares. Existen
varios subsistemas con sus propias marcas que independientemente de su mayor
o menor eficacia son usados, por lo que es recomendable conocerlos lo mejor
que podamos Y2 que como en el caso de “Michoacén, Dinmica Social”, pueden
ser varias personas las que realicen una correccitn o cada una de ellas y pueden
tener preferencia por cierto sistema de marcas. Como ejemplo, expondremos
aqui las marcas que Bulmaro Reyes” indica como de las principales para la

correcciones de pruebas y que podemos considerar engloba las ms usadas.

* Datos tomados de:
REYES Coria Bulmaro.
Metalibro. Manual del libro en la imprenta. Pags. 109 y 11
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Principales tipos de erratas, 0 gazapos,
y forma de indicar la correccién

ejemplo de error
con llamada marca de
nombre del error para:correccion instrucclon
trasposicion de letras Ya lo compfido 9
acumulacion de letras mediales Ya lo. compprendo . ??

. ~2,
acumulacién de letras en orillas Yalo feomprendo o9 /
cambio de palabra Ya lo pretenduf mnpréﬂdo
acumulacién de palabras Ya loffd comprendo of Nl
trasposicion de palabras Yalomprendofio (V)

£

seguido, en lugar de aparte
aparte en lugar de seguido

desplazamiento de letras

separaciones

uniones

omisiones

una puntuacién por otra

un tipo de letra por otro

mayiscula por mindscula
mindscula por mayuscula
acento de més

acenio de menos

Yajoomprendo

Suya, suya.{El infeliz...

Y- qué?...
Cz,No te hace reir mi locura? & —

Ya B;omprendo =
Y{o comprendo —
Yalo comptfcndo “I ?

XK
Ll

Suyg/suya. El infeliz... s/

Yajo comprendo

Foe, suya t[
Ya lo compréndo £/

{No te hace refr mi locura? Ll

|l



i.

S

nombre del tipo signo para sefalar tipo
rdo.

4.3 &

redondo (o normal)

altas y bajas

cursivo (¢ itdlico)

negro

versales

versalilas

versalcs y versalitas -

3.7.1.2 Marcado de fotografias

En el caso particular de esta edicién, se obtendran aparte los medios tonos
fotograficos; si contamos con una relacion funcionalmente numerada del
materia} fotografico serd relativamente ficil su manejo. Mediante impresiones
fotograficas se posicionardn las imigenes en la tltima correccion para asi checar

su ubicacion y a la vez comprobar la calidad de Ja imagen.

La gran mayoria del material fotogréfico fue proporcionado en
diapositivas de 35 mm. El restante se conform¢ por transparencias de 6 x 6,
impresiones fotograficas y un par de postales a color impresas en offset. La
experiencia en el uso de este tipo de procesos indica que: tomar una imagen
impresa (ya procesada por una pantalla para su realizacién en process) para
someterla a un nuevo tramado, demerita la calidad que s¢ obtendrd en el nuevo

negativo. La editorial juzgd conveniente, debido a alguna consideracion 71



econdmica y/o administrativa, utilizar este tipo de imédgenes y algunas
diapositivas obtenidas de documentos igualmente ya mmpresos. (Obvio es
mencionar la atencion que debe dedicarse a los tramites de los permisos de

reproduccion correspondientes.)

3.7.2 Planas finas

La obtencion de planas finas es la tltima fase del trabajo que EPSA nos ha
encargado. Cuando se han realizado las correcciones marcadas en las distintas
lecturas, se puede comenzar a imprimir, a la mayor
resolucién posible, un juego de planas finas, el que serd
sometido a la més estricta revisién. Después de la realizacion
de primera y segunda lectura de correcciones y otras tantas
lecturas de cotejo se pueden encontrar errores rebeldes que se
esconden a nuestra vista, la del editor, los correctores, el

personal de produccién’y demas personas que hayan podido

hecharle una ojeada a las Gltimas planas obtenidas. Las
planas en las que se encuentren estos errores deben ser
corregidas, reimpresas y, con todo el cuidado con €l que debe manejarse todo
original para fotomecénica, reincorporadas a las que se encuentren iistas para

entregarse al departamento de produccion.

Como todo original mecénico, las planas finas pueden ir acompafiadas
de las indicaciones pertinentes para su sometimiento al proceso de
fotomecénica, como en este caso son: fotografias a las que se quiera o se deba
invertir su imagen, mejorar su calidad, medificar su tamafio, etc.; también aqui
debemos aclarar que los recuadros en los que se ubicarén las fotografias son
solamente guias de posicionamiento, no deben aparecer en ¢l impreso final. No

supongamos en ningiin momento que cualquier detalle es obvio pues en este 72



caso la obviedad puede matar al gato, por lo que debe indicarse claramente

cualquier tratamiento que deba realizar e} persona) de fotomecdnica.

Junto con las planas finas se entregard al departamento de produccién
el material grifico y su relacién en cuanto a las marcas en las imégenes y en las
planas. Este seré revisado debido a que a partir de este momento termina nuestra
labor y debe certificarse la totalidad y eficiencia del trabajo
entregado...; Terminado? {No! Existe una Gltima oportunidad de resarcir
cualquier error nuestro, del corrector o de quien sea. Independientemente de que
con esa filtima revisién haya concluido nuestra labor, Ia entera satisfaccion de un
cliente serd la llave de una relacién laboral subsecuente; por lo que es
recomendable atender esta clase de dltimas peticiones. Cuando se han logrado y
formado los negativos, se procede a obtener una prueba de impresion: las
paginas azules. En ella puede detectarse con relativa certeza la inefectividad de
una imagen (pues una impresién en color azul no revela tan evidentemente como
el negro las cualidades y defectos de un mal eriginal o un negativo deficiente) o
12 indémita letrilla traviesa que sobrevivio a tantas revisiones. De encontrarse
alguna de estas inconveniencias, se procederd a resolverla y, por supuesto,
injertar o sustituir el negativo. Esto, aunque no es una labor sencilla ni barata, es
mejor que obtener once mil repeticiones con un error insignificante y
evidentemente una estridente vergienza. A pesar de esto, por alguna razén
existen las reediciones y ms aiin las erratas, y aquél que esté libre de pecado,

que arroje la primera piedra,
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El campo profesional en el disefio editorial es para el disefiador, como para todo

profesionista en el desempefio de su labor, un campo de batalla. Y olvidando

rencores de haber sido enviados sin armas a la guerra, la tictica se plantea siendo

de armas tomar. El presente trabajo ha ilustrado la posicion

— sl de un disefiador para elaborar el disefio del libro “Michoacén,
' Dinimica Social”, pretendiendo mostrar los alcances que su
preparacin, desarrollo y esfuerzo personal pueden lograr al
intervenir en el proceso de edicion de un libro de texto.

Utilizar una computadora y un programa de disefio editorial

son habilidades que en poca o gran medida podemos
aprender con un curso. Lievar esos conocimientos a un plano
donde nos permitan obtener un resultado tangible y una obvencion que nos

demuestre la validez de nuestra causa, es otra cosa. Asi, este tratado, mas que 75



ensefiar qué comando accionar para importar una imagen o cambiar un tipo, se
hizo énfasis en puntos que nos permitieran conocer, ms alli de Ia ficcion, la
forma de abordar y desamroliar un proyecte de envergadura encargado por una
casa editorial. Su titulo: “Disefio de interiores para el libro...”, implica el tendido
de todas las situactones mostradas y que, a la par de nuestros sabios
conocimientos de disefio editorial, nos hacen adentrarnos en la realidad del
desempeiio de un disefiador grifico en particular, dentro de Ja industria editorial.
Habra propésitos editoriales mas, o menos complicados, de mayores o menores
pretensiones; mas todos ellos y su concresion exitosa, serdn resultado de los
artificios que el profesional demuestre como conocedor de su quehacer, hombre
de negocios y relacionador de situaciones, momentos y personajes. Se muestra
aqui entonces, que el disefador grafico puede intervenir en los diversos pasos
del proceso editonal susceptibles de su ocupcidn (aspectos téenicos, disefio de
imagen y de estructura interna, material gréfico, tipografia, formacion, pre-
prensa e inclusive en la elaboracién de una portada), manejando todo de manera
conjunta. Ademds, se hace patente la necesidad de una interrelacidn estrecha

entre éste y los demas participantes del proceso.
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Realidades editoriales llevadas a

cabo indicandp el trabajo realizado

Bacalar, suerio de agua

Casa Internacional del Escritor

Disefio de interiores
Composicion tipografica
Ilustracion

Disefio de portada

8
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Criatura inanimada

Casa Internacional del Escritor

Disetio de interiores
Composicion tipografica
Tustracion

Disefio de portada

Album de familia
Ediciones Nave de Papel

Diseiio de portada
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Del diario vivir

Lili Conde, Editor

Tiustracidn

Disefio de portada

En la puerta del cielo

Instituto Quintanarroense de Cultura

.n--'JJ.N-

Disefio de portada
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Jai-kis
Ediciones Nave de papel

Diseiio de portada

La rebelion de los cruzoob

Ediciones Nave de papel

Diseiio de portada

86



Los cantos de uno

Ediciones nave de papel

Diseiio de portada

Eacaos Los camtes de s

AR LTSN By

Poliedros inconclusos

Ediciones nave de papel

Disefio de portada

37



De todos modos

Ediciones nave de papel

Disefio de portada

Una palabra incendiada
Ediciones nave de papel
H. Ayuntamiento de Calkini, Camp.

Disefio de portada

88



El grito de Chiapas

Ediciones nave de papel

Disefio de portada

Susana San Juan

Ediciones nave de papel

Disefio de portada
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Lecturas de Quintana Roo

R Educaitn de los Adultos
QUINTARAROO - Gobierno del Estado de
.An_mh Quintana Roo
Disefio de portada

Otros mundos, otros sueitos
y otra vez otros mundos

Ediciones nave de papel

Disefio de portada
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Ed ciones Mave de Papel
H. Ayumamiso de Cdking, Compeche

Tiienio 1'M5 997

Hugo Orinndo
Rodrigue: Mijangos

Mis productos

Ediciones nave de papel

Diseiio de portada

Juguemos con el espariol

Primer curso

Segundo curso

EPSA/McGraw-Hill Interamericana

Tlustracién

Juguemos con el espariol
Tercer curso

EPSAMcGraw-Hill Interamericana

Disefio de interiores
Composicién tipogrifica

Tlustracion

91



HISTORIA
y GEOGRAFIA

Yucatdn, Historia y Geografia
EPSA/McGraw-Hill Interamericana

Disefio de interiores
Composicién tipografica
Mapas

Ilustracion

Quintana Roo, Historia y Geografia
Tercer grado
SEP

Diseiio de interiores
Composicion tipogrifica
Mapas

Tlustracion
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. Dindmica
Social e
Ouintani Roo

Michoacdn, Historia y Geografia
Tercer grado
SEP

Mapas

Ttustracion

Dindmica social de Quintana Roo

EPSA/McGraw-Hill Interamericana

Disefio de interiores
Composicién tipografica
Mapas

Tlustracitn

9
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Michoacdn, Dindmica Social
EPSA/McGraw-Hill Interamericana

Diseiio de interiores

Composicién tipografica

Mapas

Tlustracién

Fotografia

Fotografia de portada 94



(Edicion rélizada (ya en serio)
durante los meses de

marzo-mayd de 1998

se tiraron 23 ejemplares ...

relizada con:

Mucho esfuerzo y
Adobe Photoshop
Adobe lustrator

QuarkXpress

Fuentes utilizadas (ademds de aquella de: “jno, la de la
fuenle, no!"

SENATUS SST(NORMAIL)
Times New Roman (noymal)
Times New Roman (itafic)
Times New Roman (bold)
Times New Roman (bojd italic)

RECONVENCIONES DEL CUERYO A SUS CRITICOS]

Comentan qye empollamos en nido ajenol
Que fomos habiles ladro

Y lgs advierten a los nifio,
no acercarse]

Somos
~dicen
kermanos de las brugjas,
que nos merecemos|
en la soga de los chorcados.

jKrauh!

Tiresias nos adora;

él mismo es un cuervo,
gramando sus vaticinios.

Qué seria del alba sinifa noche,
qué de aquelfos o quienes la poesia
sacard los gjos.

Ramédn Min Sudrez Caamal

y manddle el edilor componer una leyenda que habia de colocarse .

Breve anécdota, que siva m;FZ disculpa;
en la primera péginas.que al fin se public dsi- “Esta obra no tiene eratas”




