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PROLOGO

Un ejercicio nada comiin dentro de la actividad docente que se realiza en el posgrado
de artes visuales, es justamente éste, el de presentar tesis que culminan después de
una completa relacion de encefianza aprendizaje dentro del contexto del taller de

experimentacién pléstica.

Al aceptar la invitacién de Mi-Young Sung para arrieagar algunas ideas alrededor de
este documento, reconoci parte de la responsabilidad que como académico tutor y
director de investigacion he asumido. Con esto de alguna manera confirmé (a
complicidad implicita en las ideas que aqul se han vertido.

Cabe puntualizar que este ejercicio no resulta tan descabellado como aparenta y que
considerandolo detenidamente, bien puede significar un paso decisivo hacia \a
consolidacion de |la imagen del docente contemplado como el guia que ha de apoyar de
manera documentada los esfuerzos de sus tutelos, asumiendo el compromiso
ineludible de afrontar una visién critica ante el resultado fina de las investigaciones
que se realizan en la maestria, confirmando asf la autoridad intelectual minima que del
tema se pudiera tener ya sea por experiencia propia o por la documentacién adquirida
a lo largo del desarrollo de las investigaciones de los estudiantes.

El presente caso més que representar una tediosa obligacién, significa una atractiva
oportunidad para revisar ta “funcionalidad” de los métodos empleados en las
dindmicas de taller, los cuales a pesar de tener constantes cambios logisticos, desde
siempre se han vinculado con el recurso de la feromenologla husserliana, método por
deméas complejo que pretende dar con la toma de consciencia en el individuo a partir de
la experiencia directa de los fenémenos.

En el trabajo de Mi-Young Sung, tenemos (a documentacion de un proceso en el que la
fenomenologia ha tenido un papel fundamental, no se habla de ideas prospectivas, sino
de hechos consumados. La autora se ha dado a la tarea de registrar cada uno de los
pasos por los que ha pasado durante su estancia en el taller de experimentacion
plastica, &l cual, por clerto, no pretende en ningin momento formar productores
plasticos a partir de adoctrinamiente técnico, format o estético, sino por el contrario,

Intenta desmembrar los prejuicios que en el alumno pudieran estar inmersos gracias a



la mordaz injerencia de las escalas axioldgicas que la cultura deposita en los
estudiantes.

El proceso por el que ha pasado Mi-Young Sung es en términos esenciales el mismo por
el que pasa un buen niimero de estudiantes del taller, no obstante, cada uno presenta
camines distintos para llegar a un mismo sitio, a decir:

la deteccion de |a individuaiidad a partir del proceso creativo, finalidad que en esencia
dificilmente puede representar un rubro de carcter instrumental, el liegar a este fin no
implica necesariamente la opcidn de conformar propuestas objetivas de fuerte apego a
log lineamientos de valor que se manejan en Ambitos culturales. Los logros de
estudiante estan vinculados de manera directa con la depuracién de una postura ante
el ejercicio de la profesion, la cual se encuentra latente en (a intencionalidad creativa y
que a manera de sustancia se llega a depositar en los objetos o manifestaciones

plésticas que finalmente conforma,

En el trabajo que ahora presentamos tenemos la apcion de conocer el cambio por el
que pasa la estudiante, la transgresion que finalmente se lleva a cabo de los
lineamientos categoriales, aquellos que nos conforman como personas y que se rigen
por los esquemas simbdlicos y conceptuales de la cultura para finalmente dar con la
opcidhn sensible, aquella que permite al sujeto recuperar esa visidn primigenia que
sobresale como cualidad fundamental de lo humano, visién que con el avance de las
sociedades y las ciencias, ha ido poco a poco quedando oculta en el hombre,

Se dice que la fenomenologla en esencia pretende dar con esta verdadera cualidad
humana y que en el fondo representa el verdadero fin que desde siempre vislumbré
Edmundo Husserl, toméndolo de su maestro Franz Brentano quien a su vez se dib a la
tarea de fundamentar las clencias duras por medio de !a intencionalidad, término que
Husserl empled en su proceso de reduccién fenomenoldgica, el cual conduce al sujeto a
la toma de consciencia y a la deteccién del derominado ego trascendental, estado
eminentemente subjetivo que no puede ser demostrado por ningiin medio de caracter
raciohal ya que suUs caracteristicas son dindmicas, mﬁltiples ¢ irrepetibles,

La fenomenologla nos da con este método ia certeza de dar con la esencia del
conocimiento, aquel que se desprende de la toma de consciencia del mundo, ya s6a

objetive o ideal.



Tenemos de esta manera que la fenomenologla es efectivamente una visién filosdfica,
cientifica, pero no desde el enfoque de las ciencias duras, sino desde as denominadas
clencias dei espitity, las cuales seglin Husser! han de ser |a base del pensamisnto
lbgico, de lo contrario, se ha de seguir dando el deterioro por el que pasan las
sociedades “avanzadas”, en las que el sujeto se ha ido convirtiendo en elemento

instrumental de complejos aparatos y de ideoldgicos, donde lo humano no tiene cabida.

La tesis que hoy presenta Mi-Young Sung, representa el intento por jerarquizar la
experiencia fenomenolégica aplicada a a formacién de la postura que como profesional
vinculado a un compromiso social debe tener todo artista, el proceso no ha sido facil
debido a los prejuicios con gue se inicié 1a maestria, situacién comiin en los
estudiantes de nuevo ingreso, ademas de los problemas obvios que el idioma ha
impuesto a la autora, este (ttimo comentario sirve para puntualizar el esfuerzo
desarrollado ademas de justificar en parte, los errores de lenguaje contenidos en la
redaccion del documento, situacibn que la tesista por decisién propia ha preferido
conservar sin someter a correccidn de estilo, pretendiendo con este documentar el
nivel de asimilacion de una cultura ajena y la etapa en (a que se eficontraba en el
momento de la conformacion del corpus del documento ademis de representar con
este estado una suerte de apelacion a la toma de consciencia en el lector, desplante
propio de todo buen fenomendlogo en cierne.

Nuestro papel como tutor académico ha sido el de puntualizar los errores en los gue
se ha incurrido en el uso de términos asi como la confrontacién de ideas airededor de
la aplicacién det método, llegando en muchos casos a detectar carencias o puntos de
vista opuestos, no obstante, se pudo llegar 3 aceptar la observacién de ta estudiante
de que este trabajo no pretende cuestionar o contener todo el rigar filosdfico
contenido en la fenomenologia husserliana, en todo caso intenta plasmar los pasos por
loé que la creadora pasa y para elio se ha valido de los lineamientos especulativos ya
consolidados en la fenomenologla, estos factores le habrdn de representar una ardua

labor de negociacion ante los jurados, riesgo que de manera categérica ya ha asumido.

Con todo, el perfil del maestro ha de valorarse en su faceta como gula, y no como
modelo, es por esto que por encima de exigir rigor estilistico al documento, ha

predominado la necesicad de respetar las decisiones de ta tesista, tratando eso s, de



conservar un minimo necesario de claridad en los conceptos, por lo que lejos de
cuestionar sus fallas, se reconocen sus aciertos, minimos que el lector ha de detectar
empleando una lectura atenta, que no siempre se ha de lograr sin el aval de los
conocimientos elementales de la metodologia empleada.

Sirvan estas breves palabras para presentar este trabajo que en esencia representa
una de tantas opciones derivadas de las dindmicas del taller de experimentacién
pidstica, el cual a pesar de los miltiples detractores va dando frutos tanto a nivel
pldstico, como expeculativo tedrico.

La compleja realidad que encierra la ensefanza de las artes en niveles de posgrado con
este tipo de testimonios sin duda comienza a detectar una de sus verdaderas razones
de ser: la de formar profesionales del quehacer artfstico que rescaten a través de su
postura ética proyectada en el producto de su trabajo esa tan oculta cualidad
humana que hasta ahora se encuentra inmersa en los mas recénditos estratos de los
individuos y que con el arte tiene la alternativa de hacer emerger a manera de

pretension esperanzadora de una visién del futuro inmediato.

MTRO. EN A. V. JULIO CHAVEZ GUERRERC
México, D.F.

Junio 1 de 1998




EA quién sirves tu?



INTRODUCCION

Abriendo el tema, siento que tengo que hacer otro tipo de creatividad. Estoy en
un estado de discurso, en céme podria articular las informaciones en las cuales
me he interesado y en qué manera las aplicaria.

A decir verdad, la influencia de cada sesién que hemos tomado en el Taller de
Experimentacion Plastica y de cada texto gue he tenido que revisar, ha
suscitado una inmensa dificultad para mi. Sin embargo, creo necesario hacer
algunas reflexiones conmigo miema acerca de todo a lo que nos dedicamos.

For lo tanto, puesto que me he aliviado de los semestres obligatorios, hay un
tépico que no me permite liberarme de é, sigue molesténdome por ho ver su fin.
Asl pues, este estudio pretende extender mas el tépico de las sesiores, |a
Fenomenologla, y su pretensién me dé mayor comodidad de sentirme una
estudiante. Al colocarme en esta posicion, me doy cuenta de que si no hubiera
alguien que trata de comprender los conocimientos de ciertas teorias, ni mucho
menos aplicarlos en la practica, entonces para qué debemos hablar tanto y
para qué estudiar. Sin el esfuerzo de cada uno, pierde su valor faciimente.

Esto fue un mensaje vivo el cual me eché agua fresca a mi rostro dormido
mientras he estado revisando los textos y participando de los argumentos.
Pues asl he recibido una responsabilidad de aproximarme més precisamente

a ello por medio de |a actividad creativa, es decir, trato de asimilarlos en el nivel
practico y ordinario.

Asl debemos aplicar todo lo que estudiamos y lo que hemos aprendido.

Asl pueden revivir las teorias en tiempos presentes.

En este sentido, no pretendo enumerar las informaciones hechas, sino,
establecerlos en la facultad de conciercia y enriquecerlos en |a relacién con lo
observado, resultara una conclusion aprendida basada en la experiencia

empirica.



Es decir, lo que se trato de realizar es situar los conocimientos en cuanto
estan ligados a las cosas existentes en el mismo terreno.

Es un estudio personal, por un lado, como una reflexion de lograr un resultado
iniciativo para seguir el camino artistico y por otro, para tomar la nueva version
de mi produccién creativa.

El tema esta vinculado con el quehacer artistico y con su terreno por medio de
revisién fenomenoldgica.

Konrad Adolf Fiedler, quien consideré profundamente e! arte, sostiere:

“La actividad artistica comienza en el momento en que el hombre
se encuentra frente a frente con el mundo visible como con algo
terriblemente enigmatico ... En ta creacién de una obra de arte no
por su existencia flsica, sino por su existencia caf;.piritt.la[."1

Este parrafo me pone entre paréntesis con una sefial de interrogacion.

Fara decir lo que siento, es hora de intentar revisar a lo que nos estamos
dedicando, |a actividad artistica. No con el auxilio del critico sino nosotros
mistmos, desde el punto de vista del productor artistico quien es e otorgante
expresivo de la realidad.

Pretendo lograr una versién perceptiva, descriptiva y bien considerada, es decir,
no andar con rodeos sine estar en el centro de ruestro campo artistico.

Ahora bien, suelo decir que el discurso y conocimiento de cada sujeto esta bien
ligado a su cotidianidad circundante, A través de la actividad de la conciercia,
nosotros, seres humanos, vamos corociendo moderadamente al mundo que nos
rodea en sentido fenomenoldgico.

Esta consideracion fundamental es como abrir las paginas primarias de un
texto profundo, el mundo interior y exterior, mostrando interés de saber su

contenido.

1 Herbert Read, IMAGEN E IDEA. Pég. 11



Ante todo es imposible hablar de estos topicos sin el apoyo de los enfoques
filoséficos. Asi pues, he elegido un método complejo, el cual ain no esté del todo
claro, en la situacion académica, se llama “Fenomenologia”,

La fenomenologia no es un concepto sobre el mundo sino es un método para
comprender el mundo interior y exterior. Y es una actitud trascendental del
sujeto para tomar reconocimiento filoséfico en la vinculacién con tas
experiencias que intervienen diariamente en la vivencia practica, envrando en un
medio de aventurar por el mar de la conciencia. En cambio segiin E. Husserl, es
una via filoséfica para comprenderse a uno mismo, es una declaracién razonable
para reconocerse a s{ mismo y al mundo por medio de los fenbmenos aue ya

estéh establecidos en sy lugar.

Se pretende, no explicar ni analizar sino describir los actos de conciencia, es
decir, las operaciones dei sujeto para llegar a la esencia del objeto.

Es una teoria filoséfica profundamente dificil para comprender.

Aqui, en este estudio, solo la tomo como un método que toma la conciencia de
la relacién entre Yo-mismo y el Mundo. Es una postura corsciente sobre dicha

relacion.

En tal sentido, tambien puede ser una explicacién descriptiva sobre las acciones
que cada ocasion motivada producimes nosotros.

Por lo tanto, el concepto fenomenolégico me ha dirigido con bastante
coherencia en esta aplicacion.

Mediante ésta, lievaré a cabo el procedimiento de investigacion y también

llegaré a la meta que propongo aqul.

El arte, en relacién con ésta, es la revelacién formativa de la incognita
inmanente del ser. Es un fendmeno total en el sentido de que se muestra en la

conciencia e inmediatamente sale de ahl mediante una transformacién vital. Asf



pues “Hay que esperar siempre un factor estético constante, después es

» 2
menester buscar las formas externas que lo transforman.

Este estudio que intenta identificar el ser a \a actividad creativa se coloca asf
en el camino fenomenolégico. Se trata de describir lo que es y cémo esté a
través de las producciones.

Al afirmar esto planteo procedimientos, come avances, de cada capitulo:

INVITACION A LA
FENOMENOLOGIA| €21 MUNDO
PROCESO DE DESCRIPCION ARTISTICA Cap. I
PRODUCTOR PROPUESTA
ARTISTICO METODO FENOMENOLOGICO Jrviianiot

PROCESO DE CONSTITUCION DEL YO

Cap. Il

MUNDO

Cap. IV Consideraciones conclusivas

2 Ibid. Pag.31



Mediante todo ésto lograré una toma de decisién para evaluar mi campo
creativo como parte de nuevas ideas en 1a relacién con lo que me rodea. Por
otro lado y en una vision total, sera una recuperacién vital hacia mi ser como
presencia.

La palabra la cual adn falta aquf es:

Quiero alejarme de lo establecido (Manneriem). Me interesa reflejar y cultivar los
fenémenos que se manifiestan en la conciencia. Aspiro a prepararme para ilegar

més alia de lo que no conozco.



¢Qué es la Fenomenologia?

Si te interesa abre la siguiente pagina.




CAPITULO |

INVITACION A LA FENOMENOLOGIA

Las ideas vienen del mundo fisico. Los movimientos humanos afectan nuestros
56MLidos, pensamientos y conocimientos, y producen una serie de movimientos
en el sistema nervioso. Estos movimientos se transmiten a la conciencia de
donde nace una reaccién que, a su vez, nos lleva a actuar sobre el movimiento
del mundo que nos rodea. Yision, percepcion de lo visto, interpretacion de lo
percibido segln memoria y evaluacién de lo interpretado. Respuesta conciente o
inconciente de lo visto.

Originadas en la experiencia como afecciones de la actitud humana las ideas se
transforman en medios de accion.

No es una teorfa, sino ver cdmo se produce 1a accién y en qué manera se sitiia.
La Fenomenologia estd en contacto con este ver. En realidad hablar de este

tema, me hace titubear, sin embargo, me orienta a “Estar Consciente”.

Antes de entrar en materia es necesario aclarar con mayor precision el método
fenomenolégico. For lo tanto, el primer capftulo informa los conocimiettos

primarios de la fenomenologia.

1.1 Fenémeno

La palabra “Fendmeno” ha sido empleada en diversos sentidos por filbsofos de
distintas tendencias. En general, para Kant “no es uha cosa sino la
representacion que la conciencia se hace de las cosas” 5 y para Husgerl quien es
el iniciador de |a fenomenologia, la palabra “usada en un sentido etimélogo, se

. . . 4
refiere a todo lo que se ofrece a la conciencia”.

3. Ramén Xiran, INTRODUCCION A LA HISTORIA DE LA FILOSOFIA. Pag. 367
4, Thid. Pag. 368



Significa la substancia ideal dentro de la conciencia que se muestra por si sélo
directamente. Estos fendmenos pueden alcanzarse a través de la intuicién.
Relacionandola con la actividad creativa el fenémeno sera la apariencia, |a
imagen, la representacién forjada en el interior de la mente cuando se encuentra

un objeto real que le llama la atencién al productor.

1.2 Intuicién

Ahora queda por precisar como se conocen estos fendmenos.

La forma husserliana del conocimiento es la intuicién. La intuicidn “es la vision
directa de algo individual existente que e muestra de un modo inmediato y
concreto, es decir, sin intervencién de otros conocimientos” ° Es capacidad de
inteligencia que aprehende el objeto en su propio presente. Podemos

decir que al mismo tiempo que encuentra un objeto dado cara a cara, lo palpa,
lo siente, lo vive y lo entiende.

Como dice Husserl:

“ .existe una intuicidn esencial, sensible, que ¢

intuicién prapia, ante todo, intuicién de esencias. Esto
significa que sl los fenémenos se dan, se nos entregan, se
poneh de manifiesto, nuestro deber consiste en

verlos mediante una intuicidn eidética. Lo que da,

se ve; las esencias se intuyen; y lo que se da, lo que

sg intuye se describe™

“La intuicién es expresidn de impresiones”, lo ha dicho Benedetto Croce. El
consldera gue el arte es como intuicion de cualidad enteramente peculiar. “La
intuicién artistica es una especie particular, que se distingue de la intuicion en

”7
general por uh algo més

5. Walter Brugger, DICCIONARIQ DE FILOSOFiA. Pag. 319
6. Ramén Xirau, Ihid. Pag. 370 ) )
7. Adolfo Sanchez Vizquez, TEXTOS DE ESTETICA Y TEORIA DEL ARTE. Pag. 86



Producir las obras artlsticas es perseguir el motivo. Este motivo se ofrece en el
alcance o comprensién de ta substancia ideal, el fendmeno. En el instante en que
lo palpa ya esté motivado para ejecutar un proceso creativo. La intuicidn nos

golicita para esto.

.3 Intencionalidad

Ya sabemos que a nivel ordinario la “intencién”, la utilizamos mucho para
designar una relacidn especial con algunas acciones humanas. Tiene un acto
humano. Segln la teoria de E. Husserl “ 1a conciencia humana es intencional, es
decir, produce actos cuya caracter(stica es el no quedarse en sl mismos sino ir
més alla, por lo que la conciencia intelectual en sus actos conciencia- de ..como

el movimiento que va desde lo uno a lo otro.”?

La Fenomenologia trata de alcanzar la esencia que esté oculta en la conciencia,
La intencionalidad es el hilo conductor de |a conciencia, el cual se dirige a sf
miemo hacia lo incégnito aproximéndose a lo que se ofrece por ef golo, Pero ge
cumple en la relacion con el objeto dado, es decir se detiene por este objeto
durante un tiempo transcendental para tener un contacto con él. En este
tiempo no intenta modificar el objeto mismo, sélo lo asimila y comprende.

En cambio la intencionalidad artistica busca una imagen esperada
inmediatamente la realiza visualmente, después ya no le da interés no como
antes porque la intencionalidad aspira hacia adelante, no se queda en el mismo

lugar, avanza,

5in embargo, en el momento que se detuvo /f » ya ha alcanzado

la esencia de un fendmeno en comparacién con el objeto dado. Ast que la

intencionalidad es el tema importante en el estudio de la fenomenologia.

8. Javier San Martin, LA FENOMENOLOGIA DE HUSSERL COMO UTOPIA DE LA
RAZON, Pag. 48
10



.4 Método Fenomenolégico: Epojé y Reduccibn fenomenoldgica

Aqui empiezo a pensar de nuevo.

La Fenomenologla trata de describir, pero ésta es més que eso; es decir,
prctcnds ser como uh método para estudiar sobre la esencia y, asimismo,
implica el concepto sobre el mundo vivido, presente y futuro.

Es la declaracién de los fendmenos, a la vez el regreso a sf mismo, al sujeto
mismo., Enfoca a la escencia y progresa a la existencia. Mediante todo esto
reconstituye el mundo experimental.

Esta descripcion sera |a presentacién directa que se da a la conciencia.
Ahora toca considerar cual seria la mayor explicacion del procedirmiento

fcnomcnolégico para lograr la meta que se propohe aquf.

l.4.1 “Epojé”

Ahora en este momento soy uha corredora de 100 metros.

Estoy en “STAND BY”, preparada.

Dentro, el estadio Atlantico esta lleno de espectadores, guienes gritan con
entusiasmo por la expectativa de recivir a una ganadora de medalla de oro.
En contraste con este ambito, yo no me oigo absolutamente nada por estar
bien consciente para partir hacia la meta.

En cambio, la conciencia es como el estadio Atlantico.

Los fendmenos que se muestran por sl solos y 8¢ ponen de manifiesto, son como
los espectadores ubicados ahi.

Yo soy sujeto, corredora. En frente de mi mirada constante y directa esta el
objeto, es la meta, un propdsito.

Entre la meta y yo existe una relacion bastante consciente hasta que dispara

la pistola de inicio, émi consciencia qué haria? Tal estar es la “epojé”

11



Huseserl la expresa que es “ suspension del juicio”, “poner entre paréntesis”. “Es
un contacto directo que se concibe como una bﬁsqueda de evidencia absoluta,

. . . 9 9
para la cual la epojé resulta el instrumento mas eficaz

Aqul en este punto, se me ocurre que en la epojé su momento de suspension del
juicio, son momentos de intuicién mas intensos. Es un momento constante
unido con un objeto dado sin mezclarse con los demas que existen en la
conciencia, ni tienen influencia del exterior. Un preciso instante en que intuye lo

que se da.

1.4.2. Reduccién Fenomenolégica

Es un procedimiento de describir cémo se forman en la conciencia los actos en
los cuales oifmos un sonido de st mismos. Es el regreso a las cosas mismas,
como dice Hurssel, al mundo vivido y la contradiccién de la intencionalidad.
Para poder entender mas precisamente estos puntes, pretendo introducir un

par de conceptos de Husserl que nos lo van a simplificar.

... Tiene una doble funcion, por
un lado de descubrir y describir los fendmenos de
consciencia, la vida subjetiva, en cuante son inde-
pendientes del mundo, es decir, en cuanto presentan
una realidad que se da en sl misma, sin que sea
lbgicamente necesario pensarlos como relativos a
otra Instancia, sino sdlo como mios, mi realidad
absoluta; pero, por otro lado, la de fundar una
critica desde el momento mismo del descubrimiento
de esa esfera, considerande como fendmeno absoluto
aqucl que no incluya en sf ninguna trascendencia, o
como més adelante dird, lo apodicticamente dado,
es decir algo que al no tener ninguna mediacién no
puede ser negado, porque incluye en sl la absoluta
impensabilidad de la no existencia.” 10

9 Tbid. Pag. 47
10 Thid. P4g.59
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Para él |a actitud que mantenemos en la vida ordinaria es la actitud natural,
que se caracteriza por estar orientados a nuestras cosas, por fijarnos mae
en el tiempo objetivo. Frente a esta actitud natural ests presentada una
realidad fisica. Por el contrario al imaginar ésta es un intento de mostrar

un objeto inexistente no en la reatidad sino en 1a conciencia. Es una realidad
metafisica. Sin embargo no se puede prescindir de nuestra vida ordinaria

porque también es una parte de nuestra realidad, la vida interior,

Yamos a mostrar un ejemplo sencillo:

Eh la cotidianidad hay veces que frecuentemente nos ponemos a recordar los
tiempos. Es decir “poner entre paréntesis”, a |a vez, el regreso a la experiencia
misma cuando se encuentra algo seMejante con algo inmanente: por giemplo, en
un momento contingente, si tu encuentras a un nifio due actia ingenuamente,
él te lleva a regresar mentalmente a tu nifiez parecida a la suya. Te quedas as!
recordandola por un momento, en la conciencia aparecen los actos coherentes
de aquel pasado. Este nifo que juega es como una realidad fisica y el contraste
que se suscita al recordar es la realidad metafisica, En tal situacion puedes
lograr una esencia que antes no conocias. Repitiendo continuamente
reencuentros de ia reflexion de la experiencia misma. Asi, al mismo tiempo
podras reconocerte a ti mismo.

Estos recuerdos motivados son como archivos que han estado registrados

en tu conciencia.

Es una explicacién simple. Cada momento que vivimos en cualquier lado puede
ocurrir, es decir, relativamente es el fendmeno natural de vida humana, es sélo
que no sabemos que es la funcién de reduccién y asi se llama en fenomenologia.
Més adelante io aclararemos con mas fuerza,

En efecto, la reduccién fenomenoldgica trata de reconocer ias esencias ocultas
en el interior en el momento dado. Pues es un método fundamental y conciente

de reflexionar de aue los actos esenciales existen ahi mismo, en el estado
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inmanerite, esperando una llamada intuitiva, es decir, est4n en “stand by”.
En cualquier momento que le llamen inmediatamerte se presentara,

Esta llamada sers la Epojé y la Reduccién Fenomenoldgica.

En resumen, por medio de un método fenomenoldgico (epaié y reduccion) tas
esencias s¢ presentan, se dan en la descripcidn misma. Mediante su existencia
&8 posible lograr una orientacién, |a posibilidad de desarraliarse precisando la

hocién clave de la conciencia, es decir, la esencia de la substancia.

“Establecidos los principios del método fenomenclégico

es ya posible:

1. Ver cémo Husser! trata de fundar una légica pura,
universal y necesaria

2. Comprender |a estructura de la conciencia

3. Acercarnos al problema de la conciencia ydela
comunicacion entre las conciencias.” "

Es justo decir que hosotros debemos ser el espectador, quien describa lo que ve,

15. Entonces , & Para qué se ocupa la Fenomenologfa en |a actividad
artistica?

Veamos como es el retorno de la fenomenologia, brevemente, los elementos

fundamentales y necesarios para este estudio,

Ahora, ya sera conveniente y necesario afirmar |a razén de a plicar lo que hemos

aprendido de antemano en nuestro campo artistico.

Dicen que hay pintores que Miran por fuera y hay pintores que miran por dentro.

Se pueden distinguir as! por el resultado formative de cémo pinta cada quien.

Fero si uno llega a aproximarse a la actividad de producir, puede cambiar dicha

idea,

El pintor —-dijo-- no deveria pintar solamente lo que ve cerca
de €|, sino también lo que ve dentro de &l. Sino ve nada dentro
de si, deberla abstenerse de pintar lo que ve frente a si...”

11 Ramén Xirau. Ibid Pag. 370
12 Herbert Read. Ibid. P4g. 179
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Cualguier manera de producir la obra de arte cottiene, principalmente, el
proceso de contemplar, es decir, se refleja la atencién de lo observado y
conlleva a los sentimientos e interpretaciones privadas de entonces,

Asl que la produccidn artistica no sdlo es un objeto estético, sino una
existencia real a través de la contemplacion y percepcidén. Ya que ¢l pintor
debe ser un contemplador sincero en el proceso de la creatividad. Para un
contemplador la palabra *Ver” significa producir, crear y descubrir una forma
vital y visual. Y también, a su vez, existir en si mismo.

Se pone “Entre paréntesis” desde el principio del proceso de producir, se
siente vivo, se dirige al propio ser. Asl proviene un parto de la obra de arte.
Por otro lado, el producir el arte estimula et poder de imaginacion creativa.

Se dedica a buscar méltiples posibilidades de distintas experiencias pcrcibidas.

Con todo lo mencionado, podemos advertir que la actividad artistica coincide
relativamente con mayor razén y con mayor precisiérl a la conciencia. b la
reaccidn conciente contra las cosas que nos llaman la atencion.

Asl pues, nos obliga a que nos adviertdmos de la ampliacién de |a conciencia
de nosotros, quienes estamos ocupandonos de ella.

Agl se sitlia la relevante razén de este estudio por medio de {a revision

fenomenoloaica.

A pesar de todo esto encontramos una verdad:

Mientras e producen las obras de arte, el productor percibe la existencia
interna y externa, ademas de que se va conociendo a sl mismo a través
de |la obra.

Commo el arte €5 nuestro lenguaje, la actividad artistica es una constante
revelacién y didlogo dentro de si mismo, a este concepto asocio la palabra
de San Agustin:

“No salaas de ti mismo, en el interior del hombre reside la verdad.”

INos aproximamos a esta verdad!
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éTe gustaria aventurar por la conciencia?
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CAPITULO Il

PROCESO DE DESCRIPCION ARTISTICA

Hoy, martes 17 de febrero de 1998, esta mafana estoy en C.U.
Et agua cae automaticamente al Gampo, al momento que 1a toman, las hierbas

&€ ven mas sonrientes; y el 50l que acaba de desayunar las esté mirando.

EI YO puede ser una hierba, un miembro constituyente del campo quien siempre

desea tomar agua, la benéfica alimentacion.

Vivir en el tiempo actual, en a realidad presente, es algo parecido a ésta. Es
decir, no se puede dejar de alimentars de algo a |a propia sustentacién de cada
ser existente.

Ahora me pregunto:

¢Cudl ser el remedio nutritivo de vivencia como esta agua?

En cambio, también podemos metaforizar este dmbito de diferente modo, si
fuese el territorio de la conciencia, entonces el agua que estén embebiendo, éque

sera?, y écon qué tipo de agua cultivaria yo mi conciencia?

El presente capitulo pretende profundizar més el pensamiento fenomenoldgico y
al miemo tiempo hacer coincidir a la actividad creativa con ésta,

Parece que son dos corocimientos distintos, pero todo lo contrario, suele
decirse que en el preciso sentido sefalado son unidos en una solo via poraue con
mayor razén la conciencia intuitiva las une.

Si uno coincide con este estudio, creo haber dado suficientes respuestas.

17



Il. 1. La Experiencia Estética.

La organizacién de la obra...

sino que es movimiento inteligente
hacia la forma, pensamiento que
tiene lugar en el interior de |a
operacion formante y se orienta

a la realizacién estética, ™

Si alguien me prequntara cémo se distinguiria entre la vida comin y corriente
g preg 9 y ¥

la vida artistica £Cudl respuesta seria més exacta?

Primero pongamos un caso:

Hay un hombre comin que va hacia su destino en un pesero en un dia cualguiera.
Por medio de sus ojos é| puede apreciar todo lo que le rodea. Lo mira sin tomar
concieticia, sblo mira de manera habitual. Aln no se le ha mostrado a él ninguna
llamada de ello. El pesero sigue luchando, al mismo tiempo la apariencia esté
cambiando continuamente. Sin embargo tal ambiente ya es comin para él.
Pues, no le suscita una atencidn nueva, ni algo interesante. Se aburre y piensa
en otra cosa.

Pero repentinamente, le atrae el interés de un suceso objetual como si fuera un
despertar mental, que ée le ata directamente a su mirada y, a su vez, él toma
cohciencia sighificativa.

De este ejemplo, vamos a distinguir con claridad, la cuestidon mencionada.

Nadie me negaria que en el nivel cotidiano pasa el mismo acontecimiento
usualMente a todos. Sin embargo, sf existe alguna diferencia evidente entre la
gente en general y los que se dedican al arte, doy aqui una respuesta desde mi
punito de vista personal:

El pasajero se baja del pesero, ain hacla su ruta, por la atencién que da a sf
mismo, olvidando su destino por un instante. Y luego se pone ante el objeto

percibido, simultaneamente lo contempla, entonces podemos pensar que él €

13 Umberto Eco, LA DEFINICION DEL ARTE. Pég. 16
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alguien especial en el sentido artistico, al menos podemos decir que tiene
talento estético de captar, comprender y causar los actos artisticos.

En realidad, los artistas nunca olvidan los actos de su creacidn. Para decir
mas, obviamente, él sl es productor creativo, en cuanto estuvo en el pesero que
avanzaba observd como era creada una ilusion ideal a partir de la experiencia de
ver aparentemente. Pues, lo miraba totalmente vinculado, con su realizacién a
los fendmenos sucesibles, al paisaje y al movimiento de la gente, etc.,
manteniendo |a distancia artistica. Es decir, su concienicia sequia actuando.

De ahi, el sujeto evoca simpatia, y a la vez, empatia al objeto intransitivamente,
es decir, toma el recenocimiento estético y a través de esta contemplacion
impresionante él aprenende la percepcion estética. dentro de este proceso, en ia
conciencia, un objeto material se transforma en un objeto estético personat, Y
respecto a tal experiencia frente al objeto dado, la conciencia intenta captar un
contenido esencial que en aquel instante se presenta ahl mismo. Lo alcanza de
modo inmediato con una idea productiva, lo estético, es decir, 1a actividad de |a
conciencia lo contempla por medio de la penetracién intuitiva relacionandolo con
su propia intencién de creatividad artistica.

Propongo llamar a este proceso; “experiencia estética”, contra un objeto
encontrado que puede ofrecernos una aplicacién fenomenoldgica con la mutua
aprehension.

La respuesta que quiere dar aqui es para un artista verdadero, la vida
cotidiana esta absolutamente unificada a la vida artistica. El ya est4
acostumbrado a vivir, y producir las acciones como cualquier miembro humaro
en general de este planeta. Es su manera real de vivir, su cotidianidad es igual a
la gente que ge dedica a su camino particular de vivencia.

Los hombres, creo, llevan en si algo de artistico, esconden un artista en &f. Cada
Lho posee esta cualidad que conserva y realiza en la medida que ha tomado su

realidad.
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Entretanto, si existe una gran diferencia entre ellos, que sera quien tiene el acto
de experiencia estética, £t 6 y T ho?. Mas of se motiva a realizar lo percibido
con mayor ganas y menester 2o no?

“Es decir, que la obra de arte, como tal, se dirige
inmediatamente a una funcibn distinta de la inteligencia o de
la razén (aundue, nuevamente, ningdn abismo las separa), 1a
“sensibilidad”. La inteligencia y la razén proceden por andlisls
y 6 mueven a través de intermediarios: razonamientos,
deducciones, concepto, El artista e sirve de sensaciones, de
emociones o de imégenes. La obra de arte es, ante todo
“presencia”, es decir, poder emocional directo. De igual modo,
se ditlge como tal a una actividad distinta de la actividad
practica inmediata, de la accidn. Se “contem pla”, 6& mira o se
escucha. Y sin embargo nada la separa de |a préctica o de la
accion. Por el contrario, extrae de ellas una parte de su
riqueza y de su contenido.” i

El artista es como eje central donde se cruzan todos los ejes y la conciencia
de él, es como un medio de comunicacién, Alll llega y se une toda la informacién
activa, mensajes actuales. El emisor, ¢l artista, los capta, interpreta y critica,
y después emite lo que ha extraldo de la realidad. En suma, al dar forma a
individuos y situaciones particulares, el artista despierta la apariencia de la
vida, refuerza y supera en su conjunto los detalles del reflejo ordinario de los
suces0s de la vida cotidiana,

Y ante todo, puede resultar comprensible y susceptible de experimentar en s
y a partir de s, que aparezca como ua totalidad de la realidad.

La experiencia estética se suscita al iniciar un proceso productivo que se
aproxima a nuestra realidad. Y, asimismo, sigue siendo activa en la carriente
de vivencia,

La experiencia estética serla entonces una prospeccién, una bisqueda, un
movimiento, una investigacién.

El siguiente paso nos dirige a una explicacion referente al tema que nos ocupa.

14 Adolfo Sdnchez Vazquez, TEXTOS DE ESTETICA Y TEORIA DEL ARTE. P4g. 157
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. 2. Proceso de Dsacripoién Artistica

El mundo existe ahi mismo desde mucho antes de que el ser humano existiera.
Mantener la vida es tener coghiciéh del mundo vivencial y también a través de
ésto, el individuo ee va reconociendo a si mistmo. <<Ser-en-el-mundo>>, esta
concepcibn fenomenolégica s un método coherente para descubrir el mundo:
“Voy realizando en ml mismo, mi posicién en e! mundo y la posicion misma del
mundo frente a mi se define en su verdad.”

Creo, por lo tanto, tetiemos que comprender ésta como et movimiento
coghoscitivo de cada ser individual, pues, viviendo dentro del mundo, se
actlia como &l fuera la revelacién esencial, y por medio de ésta, él mismo

va persiguiendo en i, los actos que se muestran por sf de la ocultacion en

la corriente de la actividad de la conciencia. Es decir encuentra su ego propio

due no ha corocido y la apariencia de la existencia esencial coincidente y

simultdneamente; asimismo, la esencia del mundo donde ét existe.

“Tebricamente, el artista es una persona que llega a
conocerse a s misMa, a conocer sus propias emociones, Esto
es también conocer su mundo, es decir, lo que e puede ver, lo
que se puede ofr, etc. que reunidos constituyen su experiencia
imaginativa total Los dos conocimientos son para él un solo
conocimiento, lo que ve y lo que oye s€ encuentran para él
impregnados de ia emocién con la que log contempla: son el
lenguaje en el que esa emocidn se comunica a su conciencia.
Este mundo es su lcnguajc Lo que le dice, se lo dice acerca
del artista mismo; la vieldn imaginativa del mundo %uc el
artista tiene, es a 1a vez su conocimiento de sl mismo. "t

15 Nicola Abbagnano, INTRODUCCION AL EXISTENCIALISMO. Pag 53
16 H.G. Collingwood, LOS PRINCIPIOS DEL ARTE, Pag. 271
21



El artista engendra una cosa para verla, Yer sighifica que un obieto esta ahi,
darse cuenta de lo que e ve. Este ver es la conexidn que existe entre ¢l hecho
de obtener una experiencia estética al mirar el objeto de eleccion y el hecho de
crearlo. A partir de ver, el artista reconoce la esencia del objeto, a su vez, se
erienta a sf mismo y al mundo inmanente, que coexiste con el mismo espacio.

Sobre todo, el artista se da cuenta que se cotunica con lo que le rodea.

La comunicacién se produce por medio de mensajes, codigos comunicativos, que

actian sobre ia percepcion, intuicién y sentidos del lider del artista.

Ahora seré necesario que describamos esta comunicacion.
Mediante todo lo expuesto con anterioridad, para dirigirme y dividir esta

comunicacion entre el acto de very pintar

“Yer significa que un objeto esta ahi, y que cabe reconocerio
en su realidad y sus caracteres. Pero Pintar significa hacer
del ver la propia meta, realizando un objeto que lo vuelva
integramente posible. La sensibilidad pura o artistica impiica,
asl, la determinacién de un objeto.””

Respetando el pensamiento de Martin Heidegger, divido el proceso de
descripcidn, nuestro topico principal, en dos puntos: primero la descripcién de

VER, y segundo la de CREAR, relacionindolo con la metodologia fenomenolégica,

desde una vision personal.

17 Nicola Abbagnano, Tbid, Pag.163
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1.2.1. Proceso del Yer

La actividad artistica es averiguar el culto objetual,

El ser-productor abre lo desconocido que cancierne a una atteracién en el
equitibrio interno de las bases esenciales de |a existencia.

Con esta concepcién, insisto, que entre el objeto real y el artista, quien lo
adapta, hay una comunicacién conciente e inevitable.

Nicolai Hartman ha elaborado una teoria valida para analizar una obra de arte

terminada. Asl, se abre el esquema siguiente:

ler Término Fondo
1'% i I! |
Direccidn
de-l.-a-éi:.é ''''''
de ver
ldealidad que hace su aparicién Realidad
Direccidn del acto de crear )

El desglosa el fondo de la obra en las 4 capas del procedimiento, para poder
comprender la profundidad del mundo interior de la obra artistica.
Continuamente segln su teoria, en el primer término, la determinacién
superficial de a obra, dice: “se conserva directamente, que es de val indole, que

tan pronto como surge un espiritu capaz de congeniar con la obra de arte,

aparece transparente a través del fondo”

“El ver artisticametite no es una visién sitmple, s compone de muchas
cosas. No puede dejarse fuera de nada, vo es posible un salto desde el
primer término hasta ef fondo mas profundo. Una conciencia que crea
poder llegar de satto al ditimo contenido de una obra de arte, se aueda
en verdad vacla” &

18 Adolfo Sanchez Vézquez, Tbid. Pag. 141
19 Tbid, pag. 137
20 Ibid, pag. 142
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Asl, pues, él nos presenta una explicacion de la pluralidad de las capas del fondo
para poder penetrar a la profundidad del contenido interior, el mundo espiritual

que abarca la obra frente a los ojos del contemplador:

l. La capa material:
Los elementos espaciales y superficiales.
Il La capa vital:
Los elementos expresados o las figuras.
. La capa mental;
Las figuras expresadas nos introducen a los elementos interiores
como mentalidad y cardcter.
V. La capa ideal y esencial:
Los contenidos inmanentes de la obra, es decir, el pensamiento

ideal y filoséfico del autor.

Con todo respeto a esta explicacién, lo real de una obra de arte es percibide por
Mmedio de ver del ser-productor, y la actividad que genera una experiercia
artistica, es la actividad de |2 conclencia, por tanto, insisto considerablemente
que este conocimiento también concierne aplicablemente a la relacién entre el
objeto y el sujeto, con mayer razonamiento en cuanto estan frente a frente.

For consecuencia, lo tomo como una informacién tedrica dirigida at tépico

interesado,

Yamos a ver cémo se sitiia un objeto que se distingue y se opone al sujeto en la

actividad de la conciencia.
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¢Qué es un objeto?

Inicio con esta cuestién referencial y necesaria.

“Joeé Ferrater Mora en su Diccionario de filosofia, sefiala que
<<objeto es un término muttivoco; significa, por una parte, lo
contrapuesto (ob-jectum, gegen-stand), con lo que se
entiende lo opuesto o contrapuesto al sujeto; por otra parte,
Yy especialmente en el lenguale escolastico, el objeto es lo que
es pensado, lo que forma el contenido de un acto de
representacién, con independencia de su existencia real>>” =

El objeto e halla fuera del sujeto fisicamente y asimismo se halla algo dentro
del sujeto. El carActer del objeto real puede presentarse como cosa fisica o
coto contenido psiguico.

El artista, vinculado al objeto descubre un contenido, |a imagen intuitiva del
pensamiento en |a realidad rodeada o integrada, que lo representa por un punto
compacto e intenso para su realizacion. La experiencia de un objeto es, en
cambio, la experiencia de nuestra actividad, de nuestro movimiento hacia
alrededor del objeto. Y a través de una forma pléstica ee proyecta una
experiencia de nuestra actividad.

“<<Toda imagen estética esta superada por las imagenes
posibles que suscita, que abre. Sin embargo, no podria
manifestaree ningin desvario, porque la experiencia tiene
lugar eobre y en el objeto»>" 2

En consecuencia, por nuestra parte, el objeto real sobrepone al objeto
metafisico, vinculade a la fenomenologla le llamamos “La esencia del fendmeno”,
el cual suscita efectivamente, el quehacer artistico. A partir del objeto estético,
entrando a cada capa del objeto, nos representa y ensefia los cédigos
comunicativos que corresponden al Gitimo contenido, a la esencia de fondo de

una obra de arte,

21 Juan-Eduardo Cirlot, EL MUNDO DEL OBJETO, pag. 19
22 Umberto Eco, LA DEFINICION DEL ARTE, pag. 98
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For ello pregento el siguiente esquema:

3
ENTRETEJIDO DE
LA CONCIENCIA

PRODUCIR

L 1

f

INICIO DE ELABORAR

OBJETD METAFISICO
la Esencia peL FenoMeNo

- SE FLUYE POR Si $OLO

L

T

GBIETO CUYD SER

SUSPENSION DEL JUICID

T A Las Cosas MisMAs — Y REDUCCION
HERR
2 / ‘, :
OBYETO |DEAL INTULCION
— ElrccioN pe FENOMENO —  SENSIBLE
/ INTENCIONALIDAD \ ~\
OBJETO REAL
LA ReAbab FisicA
CONTEMPLACION
ESTETICA

—

SER

PRODUCTOR
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Mediante el presente esbozo podemos a proximarnos a la meta donde se
encuentra un objeto metafisico. Y ahora, probablemente, creo necesario
incrementar nuestra comprensién de este esbozo,

He repartido el proceso de VER por l0s 4 obstéculos -prefiero expresar éstos
como uha carrera de obstaculos en atletismo, que estan propuestos hacia la
meta-, cada obstaculo es un cddigo, y se comunica con el siguiente. Asl, alcanza

una imagen productiva, es decir, un objeto metafisico.

1. Recuerdan |a explicacion descriptiva de Experiencia estética. La cual empieza
a contemplar el objeto real. Es una casualidad percibida como una

introduccién intuitiva. En tal punto inicia su busqueda.

2. Nicolai Hartman dice, “La intuicién estética es capaz de penetrar mas allg de
la primera capa, més all4 de lo real, y apresar una sequnda capa, irreal.” En
cuanto se encuentra frente a frente por medio de intuicién esencial, Husser|
define, alcanza un fendmeno correspondiente que 5¢ muestra en un instante

ante ol objeto real. Esto fo llamamos el objeto ideal.

3. La intencionalidad activa lleva al sujeto a ponerse en <<suspensién dei
Juicio>>, a estar absolutamente consciente, y simultaneamente de modo
inmediato y directo, se dirige a “las cosas mismas”, lo que las circunstancias
son, al objeto cuyo ser.

ES una capa que posee el codigo importante al que pertenecen los valores que

pueden ser constituyentes de un objeto metafisico, el que sigue,

4. Procesando los obsticulos precedentes, natural y automaticamente se
fluye por si solo y representa en of la imagen irreal, el objeto metafisico que
consiste probablemente en una unificacién de las demés capas en cuanto

ser en sl y por sf.
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Asombrosamente acottece todo acto en un instante dado.

Son las series unidas que uno actia por otro y para otro, asf se unen y logran
finalmente la esencia del fendémeno.

Coolingwood dice, “el arte no es contemplacién, es accién™

En realidad los artistas filosofan a cada uno en su lugar con la formatividad.
Pero ante todo nos muestran que para motivar la accién productiva, primero se
presupone la actividad de la conciencia. Mientras tanto entre ambos articulos
unidos, pretenden eer como filosofantes. La obra del artista, sobre todo, es una
representacion del objeto, un contenido del objeto que se muestra ante él como
una demostracion de su presencia nitida a la realidad y por otra parte desde el

punto de vista del artista, es un logro de su blisqueda.

“La obra de arte explica la realidad que representa, refiere
y traduce las experiencias que el artista ha llevado a cabo
en \a vida, encefa a ver justamente las cosas del mundo.”™*

Como serfa el caso de una competidora de carrera de obstaculos, aunque
ostenta el vécord de ser campeona consecutivamente, ella misma siempre desea
retiovar el récord.

Asi, pues, ella planifica el regiamento para sl misma, corre hacia donde hay
accion real y empirica, estribando en toda la experiencia y el conocimiento que

tiene. Asi se abre la via,

23 H.G. Coolingwood, Ibid, pag. 307
24 Adolfo Sinchez Vizquez, Ibid, pag. 112
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Il.2.2, Proceso de Crear: Respecto a un concepto fenomenolégico “LO DADO”,

“El mundo que e expresa en la obra de arte, no es ya una
exigencia, ¢ino un contenido especificado, un contenido de
ideas, de sentimientos y de proyectos que va a hacer
inteligible lo singular y lo concreto*®

Desde siempre el hombre tiene impulsos de crear; la intencidn artistica, le lleva a
producir libremente con base en el goce estético vy el deseo, pero sin incluir la
“utilidad”. Por otro lado, el arte ofrece e aspecto verdadero, lo escondido a
través del fisico de las cosas. Un caso simple, por medio de |a aparicién de |a
obra artietica entendemos algo nuevo que anteriormente fo sabiamos o ya

hablamos olvidado, es decir las cosas que estan ocultas en nuestra conciericia.

En tal sentido, Crear una obra significa establecer una verdad nuestra
en forma. Y a la vez definitivamente conocer su mundo circunstante

¥ a uno mismo.

Al final del Zer. semestre, en 1996, elaboré un trabajo plastico comenzado por
un nueve deseo que otorgaba uh significado como una salida mental de
entonces.

Ahora, lo voy a presentar aqui. Creo que serd una buena demostracion
conveniente por el proceso que he lievado con él. Para aproximarnos a |a

eequnda meta, la accion, al campo aplicable:

Resumen de la primera etapa:
1. La intencién principal era una nueva versién del tejido hacia el publico en
general, que tiene un prejuicio sobre el tejido en comiin y una necesidad

personal de evolucionar en mi campo creativo,

25 Martin Heidegger, ARTE Y POESIA, Pag. 17
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Con esta decision, andaba por la calle en el Centro observando ias cosas que
tienen posibilidad de uso y asl alcanzar una idea concreta. Coleccioné hilo de

cobre, y otros materiales los cuales habitualmente ya habia coleccionado.

2. Una forma visual como construccién.
Adn no tenia una imagen productiva cabalmente. Sin embargo observando
estas colecciones de objetos materiales, me provocaron en cierta forma una
posibilidad de aprovechamiento de su caracter originario. Considerando entre
todo, que habla una decisién de exteriorizar naturalmente sus caracterfsticas
flexibles. De alli he partido para tejer con hilo de cobre, sin tener una
conerecibn. Sélo tenia deseos de producir una forma tridimensional, jugar con
el espacio que tenia y con la luz, para que le diera sombra al fondo. Habla

existido el ojo de aquel tiempo en el proceso.

3. Demostrar y aplicar las razones tedricas.
En efecto |a produccién creativa nace del proceso, en tanto se comunica
manualmente. En aquella época habla empezado a interesarme la teoria
fenomenolégica. Con esta visibn compleja de las cosas, lo que sabla y lo que
vela, ya no eran tan simples como antes.
Los materiales con los que trabajaba, me declan algo con su voz. Mientras
tanto, tejiendo los fragmentos de tejidos con hilo de cobre, moldeandolo, habia

estado comunicandome con ellos, es decir estaba bien ligada a ellos.

De tal procedimiento nacié la siguiente forma:
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JUEGO |

Tapiz con hilo de cobre
B0 x 60 x 45

1926

Al terminar, tenia que exponerlo en el taller de PINTURA para la evaluacién
final del semestre. Resultd que me dijeron buenas criticas. Por una temporada
me quedé contenta con él. Sin embargo echaba de menos alglin elemento
constituyente ahi mismo sin claridad, pues lo habia colocado en un lado de mi
recAmara, asi, diario lo veia, lo contemplaba.

Un dfa, regresando a |a casa, lo quise ver con la luz eléctrica enfocada en él.
Engendro dos dmbitos: uno 1a figura como tal y otro la figura proyectada

a la pared, con el movimiento de |a luz podia manejar el tamafio de la sombra.
Me quede jugando con ello como una nifia traviesa con un juguete nuevo; y
empecé a criticar mi trabajo como si fuese un critico con agudeza, al mismo
tiempo anotando las nociones que se me hablan dado en mente, las ideas de
aquel momento,

Después, decidi guardarlo en una caja de plastico, y al mismo tiempo diciéndome,
algln dia lo construiré de nuevo.

Este aflo, hace poco tiempo lo saque de ahi. Enfrente de mis ojos, nuevamente,
habla un objeto hecho por mi, un objeto real. Este objeto me represent un
contenido de él mismo de modo inmediato. Empecé a destruirlo dibujando

una imagen de la realizacion de ese contenido, obteniendo un objeto ideal.
Esta vez, queria darle una forma diferente, expresada por |a reflexién privada.
Aln no estaba segura del proceso, solo insistia una voluntad, una intencién en

mi imaginacion. Lo miraba como material objetual, mientras tanto, al tiempo de
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observarlo, se me ocurrib relacionarlo con los papeles coreanos hechos a mano.
Pero el proceso técnicamente mostraba una dificultad.

Un dia, desde temprano después de tantas veces de intentar buscar una salida,
técnicamente, he logrado un método de reproducirlo. Comencé a tefiir los
papeles en color dorado monoténico y un oliva matizado.

Por otro lado, configurando plenamente la estructura de los cobres tejidos;
ésta me mostraba alguna complicacién al combinar los dos materiales,
caracteristicamente incombinables. Mi insistencia creativa fue equivocada.
Pensé que si son flexibles entonces habria una manera de unificarlos: pero todo
o contrario, ellos mismos no lo qucrl'an, estaban fuera de mi control.

Dentro del proceso me di cuetita que, tengo una idea mas o menos bien
pensada, y sabia como prepararlo, pero habia un problema, son materiales
heterogéneos, los cuales preferian separarse. Asi, mi intencién de buscar una
técnica nueva para mi, una forma como hallazgo creativo se cerrd en este
punto.

Me detuve a producir y reflexionar con todo el suceso accidental del proceso
que habla llevado. Tal vez esta manera no era el camino para ser-creado, porgue
cada elemento constituyente estaba opuesto cada vez mas de mi mano. De allf
escuche una voz resonante de ellas “asi no es, sigueme”,

Este fendmeno que me detuvo, lo llamo “ Lo Dado”, es un acto fenomenolégico
como la motivacién accidental, la casualidad esponténea que se fluye en el
proceso. Es una explicacion de si misma.

De nuevo he empezado a trabajar respecto a lo que se fluye y representa en si.
Entre todo, la imagen percibida, el sentimiento de en cuanto lo reproducfa, la
utilizacién de materiales y la técrica, etc., existia un manifiesto esencial. Y a
través de esta manifestacion se revelé una transformacién espontanea e
ihesperada desde un punto de vista del ser-productora. Comunicandome con
dicho objeto interesado, mi intencionalidad lo capté, analizd, interpretd e
inmediatamente lo adapté al cien por ciento. Asi pues, mis manos tenian que

describirlo hacia el exterior.
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La experiencia precedente me ensefio un conocimiento de la misma y también de
mi. Ya no era tan dificil formarlo, solo tratando de estudiar el caracter esencial
de estos objetos podria llegar a un punto de terminacién.

Asl se llevé a cabo la segunda forma:

JUEGO I

Tapiz con hilo de cobre
54 x 20 x20 cm

1998

“La importancia del trabajo manual varia en cada género,
tendencia y obra concreta, como también varia con la historia
y conla cultura.

... La variacién esta, sobre todo, en los medios intelectuales
de produccién, con sus motivaciones y conocimientos,
actitudes y aptitudes, que forzosamente intervienen en
cuanto trabajaba. Estos medios intelectuales entran en
intima interdependencia con los medics materiales y con los
resultados particulares y visibles que ¢l artista va plasmando
en un producto, con sus manos. Todo desemboca en la

transformacién que las manos realizan en una materia prima
26
dada”

26 Juan Acha, INTRODUCCION A LA CREATIVIDAD ARTISTICA, pag. 197
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De mayor interés es, para nosotros, la consideracién metodoégica que se
refiere a las esencias y relaciones esenciales que se trata de expresar, y
atiteriormente, de aprender,

Lo que me ha dado mientras lo realizo, la imagen productiva, no es un material
en bruto que yo elaboro con forma de orden. Yo intuyo lo dado del proceso por
medio de la actividad de la conciencia. “L.o Dado” es nada casual, sino causal, la
consecuencia de intervencion entre todo lo espontaneamente dentro del
proceso creativo s como una disolucién auténtica de manifiesto de ello. su
apariencia esencial nos hace sentir gran vaguedad. Sin embargo, si uno intenta
actarario con su realizacién artistica, se ofrece su esencia propia como i fuese
una guia. El arte trata, pues, de llegar a |a perfecta claridad, y el artista, quien

lo ha aprendido decididamente lo aclara en su territorio privado.

“... es un puro darse la esencia migma, El objeto no es
consciente simplemente como estando “él miema” a \a vista
y como “dado”, sino como algo que se da pura y totalmente

como es en si mismo"”

En referencia al tema, citaré una frase de Adolfo Sanchez Vézquez:

“Es un objeto cuya realidad, independiente de las vivencias
& ideas del sujeto durante su gestacidn, y su objetividad
ha sldo alcanzada por un proceso de materializacibn u
observacion de una serie de hechos psiquicos subjetivos,
pero sin que el producto artistico sea una mera
transposicién de lo subjetivo ni pueda ser producido por
él. El objeto no es una mera cxgeéién del sujeto: es una
nueva realidad que lo rebasa”

27 Edmund Husser?, IDEAS RELATIVAS A UNA FENOMENOLOGIA PURA Y UNA.
FILOSOFIA FENOMENGLOGICA. Pag. 152
28 Juan Acha, Ibid, P4g. 200
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Respecto al reporte es un caso personal de creatividad, en el cual nos damos
cuenta o me doy cuenta de que no sblo hay objetos del producto, sino también

hay un ojo del tiempo que afecta mientras se realiza una produccion artistica.
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i.3. El tiempo inmanente de la conciencia

Ya podemos advertir que la accidh del Yo es la clave del acertijo de ia
conciencia, es decir, mediante nuestra accion realizada podemos reconocer las
cosas circundantes y asimismo, al mundo, nuestro terreno, Pero alin estamos
en un laberinto abstracto para lograr precisamente la comprensién de 1a
conciencia humana. Al menos prefiero que intenteos aproximarnos un poco
mas a ella. La otra clave referente es el tiempo inmanente de la conciencia, Este
seguramente nos va a dotar un conocimiento sobre ella.

A menudo, hay veces que me estoy dedicando a algo. Por ejemplo; ahora que
estoy estudiando sobre la actividad de la conciencia, deseando un mejor escrito
en capaﬁol mas que hunca, llevo un buen tiempo: me acuesto con una presién
conmigo misma y me amanezco con la misma. Y todo lo contrario, mientras
trato de revisar no estan resultando bien las nociones, ideas propias que deseo,
ni siquiera es facil lograr mejores ideas filoséficas de los pensamientos de hace
muchos aflos y siglos.

Asl pues, estoy metiéndome en un laberinto complejo cada vez mas, borrando

los escritos manuales y escribiendo de nuevo . . .

En un momento, de repente, me di cuenta de que el sol ya no me iluminaba.
Alrededor de mi, ias circunstancias de ahora estén opacas. Las 24 horas de

hoy estaban abandonandome como ayer.

Purante el tiempo que he estado concentrada en este tépico interesante, no he
tomado conciencia del curso de éste como si no hublera existido tal trecho
temporal. Sélo recuerdo a lo que he tratado, la accibn en tal trecho, aunque ho
he terminado ni una sola hoja del escrito con claridad. Es un acontecimiento

frecuente en la cotidianidad, Asl se van pasando los ahoras vivientes.
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Entonces, écémo podemos saber y anotar el valor, las esencias del tiempo que
esta desapareciendo de nosotros?,

No cabe duda de que el tiempo inmanente de la conciencia tiene una gran
importancia en la fenomenologia. Es una peculiaridad universal de todas las
vivencias. Correlativamente la conciencia se constituye por el enlace de los
euces0s temporales junto con lo que se proyecta de la realidad.

En el ahora, en el presente viviente, se realiza |a retencién del pasado, la

prevision del futuro y la simple aprehension del ahora.

2Qué se muestra en tal corriente del tiempo?

Continuamente existe el ahora y también el pasado en la unidad del ahora. La
unificacidn de la conciencia incluye intencionalmente estos tiempos, y éstos son
los momentos dados en que la fenomenologia se interesa. Resuenan unos tras
otros en el tiempo como también se reemplazan unos a otros; los actos

psiquicos siguiendo el fiujo del tiempo.

Lo que actualmente me interesa es ver la funcion del tiempo inmanente de la
conciencia.

Opino que sera mejor mostrar un caso particular sobre la actividad de la
creatividad para una explicacion clara:

Yo soy quien camina por la duracion del tiempo. Sin duda camino hacia adelante

convirtiendo la direccién del tiempo como el esbozo siguiente:
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Dentro de la continuidad temporal me dedico a producir las acciones artisticas
como mantenimiento vivencial. Siempre trato de alcanzar una imagen, una

motivacion conciente.

Queda por precisar como el ahora actual afecta a la actividad creativa.

Un dfa, tenfa ganas de pintar como una persona de buen gusto del arte, no sabia
qué pintaria. Frente de mi mirada habia un calendario que tiene fotos de nifios.
Estos niflos ataron y capturaron mi mirada directa e inmediatamente. Al mismo
tiempo la intencionalidad, el hilo del conductor, me mostré una representacion
muy anterior; una de mi niffez, cuando yo jugaba como ellos. Un instante en que
me puse entre paréntesis, el hilo conductor me hizo regresar a la experiencia
misma. Reduccion Fenomenoldgica. Asi mi conciencia me 6mpezé a contar una
historia bella, una imaginacion escrita en mi mente, el objeto ideal. Comencé a
realizarla por medio de mi lenguaje: los nifios estan jugando futbol en un jardin, el
g0l esta radiante; por lo tanto, ellos quieren descansar un poco. Un nifio a quien
le interesa una nitta bonita trajo una hoja muy grande y luego se acercé a ella,
as{ interceptaron el sol.

Con esta vision empecé a pintar. En ese momento el pasado de mi nifiez ee

revivia nuevamente. La memoria actual.

LA NINEZ

5% X &7 cm
Acuarela
1998
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Esta accién que acabo de realizar, me dice dos puntos: uno si recuerdo mi
pasado, puedo imaginar una fase en que yo hubiera podido pensar o actuar de
otre modo, pareczco tener libertad de introducir de manera intuitiva toda clase
de posibilidades en mi vida privada.

Otro, mientras al estar en la reduccién fenomenoldgica se revela la sucesién de
miltiples ahoras que gon vivencias de lo que acaece en el presente, retenciones
actuales del pasado y también actuales de lo previsto: incluso toda una época
pasada que jamas pudimos contemplar en la realidad.

En esta temporada la intencionalidad que se dirige hacia el objeto dado en su
diversidad particular es |a que sirve a la constitucién de representacion
inmanente. En tal modo el productor artistico toma cuenta de visualizar que es
lo que ve en el segmento temporal presente y lo declara en formatividad visual.
Esto nos dice que en el contenido del tiempo hay que ver con ruestra accibn que
producimos en cada trecho, es decir, los ahoras se van desapareciendo, sin
embargo la conciencia los memoriza en relacién con los actos que se han

suscitado en cada momento presente.

Cuando se trata de rememorar en el ahora presente por una evocacion dada, |a
conhciencia se dirige intencionalmente hacia las memorias ocultas
temporalmente, aunque sean muy lejanas reviver en el presente viviente, La
intencionalidad las saca del eclipse inmediato, y reflexiona sobre 1a actualidad
que cada ser humano engendra.

For otro lado, estribando en ia aprehensién del ahora que abarca la memoria,
uno puede producir una fase, un fendmeno imaginativo en la continuacién de!

tiempo. Eetos entaces temporales constituyen la prolongacion de la conciencia.
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Asl que nuestra accibn de cada momento se sitia en cada momento temporal,
verdaderamente, con su contenido y esencia, y luego entre ambos se acomodan
en un lugar tejido en la conciencia,

Por lo tanto, correlativamente la conciencia de las inmanencias es la unidad, en
sentido total, de un todo de un ahora. En cambio, las acciones nuestras que
hacemos en el ahora presente son como una solucién o bisqueda fragmentada
de la continuidad del tiempo actual.

También podemos decir:

Una obra de arte que se ha realizado en el presente viviente es un esbozo del
tiempo objetivo y es un todo de comprensién expresiva del entonces. El tiempo
que se vincula a los efectos citados, no es el tiempo objetivo, sino el tiempo
inmanente al espiritu. Por tanto podemos captar la esencia del tiempo en la
vinculacién con la esencia de un fendmeno, que se revela en la conciencia.

Ambas estan juntas atras del velo de la estructura de la conciencia.

For consecuencia, aqur propongo uha idea que me ha dado esta seccidn:

En la relacién con la continuidad del tiempo, las cosas, los objetos, los actos
que e presentan y suscitan espontaneamente e los segmentos de los ahoras
tienen el caracter de inconstancia. Pero por medio de alcarce artistico se puede
hallar la esencia de ellos. Es decir, el ser-productor los hace revivir en |a
experiencia actual y puede conjurar ante nuestros ojos lo que no hay en
absoluto.

Podemos comprender la esencia del tiempo de tal manera.

Ahora bien, 2alin recuerdan el agua que embebia el jardin?. El tiempo también
absorbe en la actuacién de un Yo y la conciencia bebe, los dos juntos, como si
fueran una botella de agua fresca cuando hace calor, dan mas ganas de tomar.

¢eabes que quiero decir?
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1.4 La ectructura de la conciercia

Somos mu’ltiplcs personas sensibles que, como comunicantes, cada une saca
provecho de los otros y consecuentemente tenemos un mundo comiin, que esta
construido por medio de toda esa sensibilidad, como el mistno mundo para
todos. En este gentido es como si ese mundo en comin tuviera un sujeto
existente como correlato. Yo no sélo veo mis sentidos sino los de otros y con
ellos ocurre otro tanto, ya que hay en “nosotros” una toma de conocimientos.
Es un hecho de conciencia.

La conciencia concibe efectivamente cor otra conciencia, la comprende,
constituye en si lo que |z otra constituye y ambas estén simultdneamente

eh lo mismo.

“. .. Justamente la conciencia se refieja en la conciencia y
encuentra en i misma conscientemente ese reflejar y coincide

: . , . . . g, 29
efla misma con la imagen reflejada y con esto tiene lo idéntico objetivo

Asl la conciencia coincidiendo con la cofciencia, abarca todo ticmpo en el modo
de la simultaneidad vy de la secuencia. La conciencia personal se unifica con las
otras concienciae separadas y sobreviene la unidad de una cotlciencia
sobrepersanal,

En esto hay una referencia esencial a 1a temporalidad. La conciencia como acto
viviente, abarca otros actos que son o hatt sido vivientes,

Para hacer valer una conclusién del presente capitulo seré conveniente y
hecesario presentar una idea personat, concerniente a la estructura de la

conciencia en la base de lo que hemos aprendido.

" la conciencia es, segiin un giro de Husser!, una sola corriente en
la que todo fluye, se matiza de mis maneras y vuelve a fluir comdn” 2°

29 Julia V. Iribarne. LA INTERSUBIETIVIDAD EN HUSSERL, II. P4g. 230
30 Adolfo Sanchez Vézquez, Ibid. Pdg.135
41



Entretanto, la estructura de \a conciencia debe ser muy compleja y cada
segmento temporal debe tener la construccidn distinta. No obstante, me animo
a esbozar su estructura en forma més sencilla:

Y como me gusta tejer, ahora interpreto estos conceptos.

PEL  PASADD ‘
i EL;RDIMBRE
% Le bt
% L4 TRAMA
EL MRESENTE
-
tor
——+EL HILG (OUDUCTOR
1/ANIRIRIRIN S
A FTURD |
MUNDG EXTERIOR y  MuNpo INTERIOR

Un entretejido consiste en cierta estructura con el juego de urdimbre y |a
trama. Eeta estructura es una simple construccion de la trama de la
conciencia.

El urdimbre, la base para tejer, son como sentimientos, deseos y conocimientos,
etc., 65 decir, la base de ser cémo es y cémo estd. Y la trama son los archivos
establecidos, lag acciones intencionales, los sucesos, es decir, l0s que se van
reflejando del exterior en los ahoras presentes. El hilo conductor, la trama de
cotciencia, sigue tejiendo en el flujo del tiempo, como construyendo ia

estructura de la conciencia.
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Cuando se revela algo intensivo en el mundo exterior esta estructura se mueve

asi, prosigo con mi experiencia “tejedora’™

EL FLUTO
be. TIEMPO

UN
LLAMAMIENTD __,
DEL OBJIETO

INTENCIONALIDAD

AL FUTURD

|
|
MUNDO EXTERIOR ¢ Munpo INTERIOR

referente de la estructura de la conciencia hacia ésta llamada exterior y s¢
relaciona directamente.

Esta parte empujada y relacionada con un suceso externo en el ahora presente
donde detuvo la trama de la conciencia, también se salta hacia este punto
presente, ahi mismo, ee dobla la estructura de la continuacién de la trama de |a
conciencia. Y dentro de esta parte que aparece al exterior tiene bastantes
efectos inmanentes, como ya hemos estudiado.

Aunque alguien pueda captar los fragmentos temporales de la realidad
constructiva de la conciencia no es toda su totalidad. Es probable que

alguno de nosotros pueda imaginar, como yo ahora, alguna parte de ella,

pero su estructura mucho mas miiltiple que imaginamos. Asi que sigue

slendo enigmatica.
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Cada ser existente vive en el presente y revive en el pasado. A lo mejor nuestra
realidad de vivir, sl Mmarntenga una razon de existir vivo, es buscar, encontrar,
revelar, conocer, develar |a realidad de \as esencias; es mediante un acto de
cohocimiento que yo dirijo a las cosas mismas, ya ahora entendidas claramente

como esencias. Como un diligente labrador dedicado al cultivo.

“ Mi conciencia es una conciencia abierta que percibe
a los demés como seres semejantes al mio y que los
percibe como seres que existen de la misma manera
que yo existo” &

Asl pues, mientras yo existo, la intencionalidad diaria, esta dedicando, cada
rato a tejer en el mundo metafisico.

Tii: ¢Eila cuanto gana al d(a?

Yo: ¢Me estas preguntando a mi, ahora?

Pregdntate a ti mismo.

31 Ramén Xirau, INTRODUCCION A LA HISTORIA DE LA FOLOSOFIA. Pag. 376
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EAhora, vas cultivando tu mundo?
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CAPITULO il
PROCESO DE CONSTITUCION DEL YO.

Es ordinario, pero es dentro de uno mismo donde se debe
buscar lo que esté fuera. El espejo obscuro se haya en el
fondo del hombre. Ahl ests el terrible claroscuro.

Un objeto reflejado en la mente es més vertiginoso que
cuando lo vemos directamente, Es més que una imagen,

es el simulacro, y en el simulacro hay un espectro... Cuando
nos asomamoes a eate pozo, vemos dentro, en la abismal
profundidad de un circulo estrecho, el gran mundo mismo.

-Victor Huge-

Yease ahora el capﬁ:ulo Itl, es un lugar donde se une todo lo que anteriormente
hemos estudiado. Es decir, pretende ver el ambito dentro de nosotros cuando
estamos en accion, Un ejemplo, el arte, pretende saber el enlace de los sucesos
accesibles y comprender todo ello en una sola unidad, el YO, por medio del
método fenomenoldaico.

éSigues interesado?

46



lIL1. El mundo, que me pertenece y al cual yo pertenczco.

¢Alguna vez has mirado desde arriba hacia nuestras circunstancias?

Se nota que es grande como uha inMensidad, asombrosamente. Y de ahi
subes mas hacia el espacio, & Coémo la encuentras? Cada ves que tehgas
mas distancia perspectiva de ella, poco a poco, entonces se va disminuyendo

en tu vista propia.

Y ¢i llegas hasta el universo, al cosmos, entonces en tu mirada aparece una
esfera como ee vieras un globo terraqueo. En cambio , & Alguna vez has
visitado un lugar donde puedes ver |a interioridad del mar? Te daras cuenta
que hay muchos organismos vivos ahi dentro. A través de esta realidad,
como un reconocitierito nuevo, podemos saber que existen otros muchos
vivientes a espaldas de nosotros.

Con este experimento, & cuantos seres vivientes crees que coexisten en esta
tierra, o sea en nuestro mundo?

En realidad, Ia tierra posee miltiples organismos vivos que transcurren en
el tiempo. Estos seres vivientes se van muriendo y también van apareciendo
nuevos. Mientras tanto la tierra, asimismo, se modifica. Esta tiene acto de
movimiento con los mienbros vivientes del mundo. Esto es el circuito natural

de la vida en el mundo,

Generalmente cuando hablamos del mundo, expresa el espacio vital, la totalidad
de aquello que es accesible a nosotros, aquellos a los que tengan vida, aquello a
que conecientemente se refiere, un mundo en torno , asl pues, para nosotros, el
mundo es la totalidad de lo visible que posee un multipiicidad espacial y
temporal del mismo. Adquiere uh sentido relativo a los sujetos individuales.
Solo, por tanto, los sucesos humanos lo encuentran ante nosotros inmediata

e intuitivamente.
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Asl lo experimentamos. Pues, el mundo que nos pertenece esta ahi , como fondo
» COMo enorme base nuestra, Simplemente susceptible de ser considerado , solo
abraza uh pequefo trozo de mundo circundante del individuo.

Se entiende como existente en si con independencia del sujeto, por
consecuencia. hablamos de un mundo entendido, experimentado desde el punto

transubjetivo.

Cada individuo en el mero modo de su estar ahi, y ademés, para ello, cuya
irada pura vive eventualmente ahi. La marcha efectiva de nuestras
experiencias en él es tener en cuenta el mundo real .

Ahora bien, hay un sapo dentro de una pequefia fuente. Esta contiere todo lo
que hecesita el eapo. Desde ahl el sapo mira al cielo, ve la dimensién de esté tan
estrecha como la de la fuente, por lo tanto, para el sapo, lo que conoce es un
todo de su mundo real.

Esto quiere decir que el mundo es como correlato de la conciencia de un sujeto
.Es decir, el mundo espacial siempre esté ahl con una inmensa amplitud, sin
embargo si el sujeto no lo percibe, entonces solo existe aparte de 1., Y tampién
el mundo temporal existe ahi con su continuidad del transcurso, sin darse
cuetita que para log individuos o vale la pena .

Lo que nos indica es ambos, el mundo y el tiempo se dan sus valores <en la conciencia

del individuo>

“La unidad del mundo significa que entre todos los seres
corpdreos existe uh conexién espacio-temporal, causal y
de ordenaciédn. De ello resulta que todos estos cuerpos en
sf 0 en sus acciones son fundamentalmente experimentales
para un ser sensitivo perteneciente a ése mundo "

En definitivo el mundo es lo que se revela contra mi ser y el mundo es lo que i

conciencia percibe como dicen Maurice Merleu-Ponty.

32 Walter Brugger, DICCIONARIO DE FILOSOFIA. P4g.382.
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Estas consideraciones nos sefala dos puntos:

primero, el mundo al que yo pertenezco puede crecer con las experiencias dentro
del curso temporal, teniendo canciencia intencional en su vivencia.

Otro, en contraste, si o tengo conciencia a lo largo de la cadena de las
experimentaciones continuas, entonces la base vivencial sera como la del sapo,
sabiendo que lo que ve y lo que conoce es todo el mundo real que existe.

Ni siquiera tengo tal conciencia de su estado actual, solo por ahf existe como un
punto cotistituyente de él.

No insisto que tengamos una oportunidad voluntaria de circunnavegacién sino
subrayo en sentido de que advertieramos esta verdad para cultivar el mundo
que cada uno abarca.

Entonces, Scudl medida ros orientaria a extender a experimentar el
conocimiento del mundo?

Cuando Husserl afirma que la conciencia humana tiene un sentido intencional
quiere decir que es siempre una conciencia activa. La intencionalidad es un acto

voluntario el cual suele unirse a los sucesos, conceptos del mundo.

"Su intencionalidad es una propiedad inseparable
de su constitucibn” =

For tanto, si uno considera su vivencia, la base vivencial, la intencionalidad
activa se abre como una via para extenderse el horizonte del mundo que él
misme se cultiva,

Es una introduccién intencional consigo mismo hacia el mundo abierto
gue nos pertensce como mero elemento constituyente en él,

Fues, cabalmente somos estrellas de este enorme escenario, por tanto

serd mucho mas valido tener conciencia vivencial en el lugar de cada quien.

33 Leszek Kolakowski, HORROR METAPHYSICUS. P4g. 74
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Finalmente pretendo representar un parrafo de Husserl:

“, .. es el mundo espacio-temporal entero, en el que figuran el
hombre y el yo humane como realidades en sentido estricto
singulares y subordinadas, un mero ser intencional por su
sentido o un ser tal que tiene el mero sentido secundario y
relativo de ser un ser para una conciencia. Es un ser al que
pone la conciencia en sus experiencias, un ser que por principio
sblo es intuible y determinable en cuanto es algo idéntico de
multiplicidades motivos de apariencias - pero que ademds de
est0 no es nada.” >

34 Edmund Husserl. IDEAS RELATIVAS A UNA FENOMENOLOGIA PURA Y UNA
FILOSOFIA FENOMELOGICA. P4g. 115
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.2, La comunicacién entre Ta-Yo

El menester fenomenoldgico permite fundar el método comunicativo entre el
objeto independiente y el espiritu humano, o sea, entre los organismos vivos en
el mundo circundante.

2En que manera?

EL {nico modo de comunicarse es el objeto, el t, se presenta al Yo, quien
apunta al acto intencional, un contenido que posee en si. El Yo conociéndose,
aspirando y sintiendo, se dirige 2l objeto que est4 delante, enfrente del Yo.

Evoca una mutua relacién en una instruccién inmediata:

“<Poner entre paréntesis> Todo tipo de presupuestos y
circungtancias ajenos al tema en cuestién, Percipir luego,
directa, iInmediata e intuitivamente el objeto propio de este
dominio objetual (el mental) para terminar cotejando y
confirmando (o refutando) esas aprensiones por medio de
la comunicacion y de \a clarificacién interpersonal. =

Enh este sentido, el yo como unidad corporal, asimismo, es como portador de
actos intencionales. Es decir, la vivencia intencional tiene una “referencia a un
objeto, a ti”, como conciencia de algo.

La mirada del yo al objeto, cualquiera que sea percibido, recibe una referencia,
una direccibn de la conciencia intencional en sf, una representacién como un

contenide de pensar en tanto aprehende el ser, conjetura y desea, etc.

35 Ken Wilber, LOS TRES 0JOS DEL CONOCIMIENTO. Pag.68
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“Verdad del juicio no exige que nuestro "modo” de
pensar se encuentra en la casa, sino tnicamente
que al “contenido” de pensamiento corresponda
un contenido ontoldgics” e

Esto sucede al decir que nuestro conocimiento consiste en una asimilacion
a uh objeto dado. Esta asimilacién independientemente nos va orientando
a conocer, como un saber, el mundo circundante y simultaneamente se
puede cultivar a si mismo.

Son inconcebibles uno sin otro en relacién de estar enlazado y estar
contenido en un sentido mas propio.

Aol mantienen una comunicacién constante mientras los dos existen en él.

36 Walter Brugger. Ibid. Pag.400
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1.3 El Yo como centtro funcional

“Huseer se aboca a la descripcibn del yo como centro
funcional. procurahdo hacer manifiesta esa modalidad
centrifuga, ese ser un salir de sf con esta o aquella forma,

la de cada funcion propia de ese centro funcional” . . . En

ese centro funcional, que se da de uno U otro modo seqlin sea

LU LU

que "Yo sufro por”, "yo siento eso’, "yo experimento aquello,

siento sensacion de placer y displacer”, “ soy aspirando

afectado por" o bien cuando “Yo plenso, yo valoro, tengo

agrado, me regocijo con, estoy triste por, deseo, amo,

quiero”.
Comienzo por estudiar el Yo en la normalidad.
Gluiero decir para cada uno de nosotros algo diferente. En el nive! ordinario, el
yo €8 un viviente, un sujeto, es decir, una sustancia que se mantiene como
idéntico en la multiplicidad de vivencias. Denota, precisamente al individuo que
habla de 6l mismo y se presenta a si mismo diferencidndose de cualquier otro.
Activamente se afecta de |a cotidianidad, toma en cuenta lo que ha logrado
. desde el punto de vista individual. For tanto, un Yo jamas existe sin mundo,

hi un sujeto aislado de los otres. Asl es un individuo coexistente con log

demas en el mundo.

Yolviendo al tema feromenolégico, el concepto de la revelacién de los fenémenos,
sus cualidades y valores existen contra el Yo. Esencialmente el Yo se encuentra
vinculade por su conciencia a “realidades, los fendmenos internos y externos”.
Toda vivencia consciente es conciencia de algo.

Las vivencias de la conciencia inmanente otorgan el sentido de trascendente y
la posicion de realidad, pertenecen también, como realidad al mundo inmanente.

Tiene sus contenidos intencionales frente a sus contenidos reales.

37 Julia V. Iribarne. Ibid. Pag. 141
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El yo como centro funcional puede alcanzar estos contenidos en la vinculacién
de la continuidad de las vivencias conscientes como vida de conciencia fluyente.
El es quien unifica la cotexibn concreta de todo lo que en la conciencia y vivencia
intencional que existen en si.

Por consecuencia, vale decir que, el Yo es como soporte, substrato de cualquier
actividad accidental y atributo dentro de la realidad,

Dice Husserl sobre la relacién entre el mundo y yo.:

“ Yo misme soy miembro de &, pero no estd para mi ahl
como un mero mundo de cosas sing, en la misma forma
inmediata, como un mundo de valores y de bienes, un
mundo pr‘a’1<ctic;CJ."5'B

Ante todo pretendo decir, que el mundo existe a partir de la existencia del Yo,
frente del Yo. Y el mundo es lo que el yo ve, siente, entiende, considera y expresa
en su estilo de ser.

La evocacién de actividad del hombre es clave para explicitar toda posicidn, en
la medida en que e trata de considerar el ingreso de la motivacién en él.
Mediante la actividad del Yo, e revela |la apariencia del mundo verdadero por el
que nos interesamos siempre.

Spinoza concibe que el hombre esta hecho de afecciones.

“.. . realiza para permarnecer en su ser. Esta necesidad de
seguir viviendo, de seguir existiendo, hace que nos centremos
en nosotros mismos y que lleguemos a pensar a veces gue

todo depende de nosotros”. %

38 Edmund Hussel. Ibid. Pag. 66
39 Ramon Xirau. Ibid. Pag. 202
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lIL.4 El arte como medida originaria del Yo

¢Es posible que el artista haya encontrado un método para observar el yo
aislado de otros objetos, para llegar a un conocimiento cognoscitivo y directo
de un yo que no se encuentra en ese momento en el acto de querer algo o de

observar otros objetos?

Las consideraciones anteriores nes permiten responder, “si”,

He mencionado que el artista es como un gje céntrico donde se cruzan todos
los ejes de ciertas direcciones. Por tanto en los medios de comunicacién
siempre salen y entran las informaciones comunicativas. La mayoria de los
mensajes son provocados accidental y casualmente en relacion de que los
coches chocan y suscitan horribles

traficos, etc. Asl que algunas veces, a menudo, se detienen en el camino de su
destino. El medio de comunicacidn debe emitir este mensaje para que el piblico
tenga informacion.

Por otra parte, estos ejes se comunican con las carreteras. Asl, lbgicamente,
dan preferencia semaforica a |a carretera en donde se cruzan con los ejes. Log
coches que andan por all4, por un éje cruzado con ella pasa muy lentamente.
De este punto, se motiva el terrible trafico. Nadie espera este acontecimiento,
sin embargo, acontece con frecuencia. Asi pues, unos que ya tienen la misma
experiencia habitual, tienen conocimiento informativo, por ende, en tal hora
evitan manejar por all4. Pero otros, aunque tengan tal informacién experimental
tienen que desplazarse por muchaé razones de la vida cotidiana. Asi siguen

sucediendo los fendmenos traficales.
2Qué nos indica?

Lo que quiero mencionar es, cuando se comunica uno con otro, sumariamente

produce una motivacién, la causalidad en corrida.
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En la vida artistica se manifiesta la misma condicién. La intencion artistica se
orienta y se prefiere originalmente hacia esta direccidn. Es decir, cuando el
artista encuentra una motivacién productiva, simultaneamente esta haciendo

una produccién, aunque este en su conciencia, principalmente.

A través de este producto, el mismo, también es el contemplador de su obra.
Esta contemplacién trascendental le demuestra que el fundamento de la
unidad de la obra y el fundamento de ia personalidad de! hombre artista, estan

ahi mismo, juntamente, y asimismo este contenido unido

“conecta sblidamente ¢l arte a la normalidad
constitutiva del humano existir” *

Los artistas son quienes tratan de conocer el mundoe por medio de la actividad
creativa en la cotidianidad. Y lo que realiza con accidn, el arte, es una medida

originaria de ello en su vivencia ordinaria.

40 Nicola Abbagnano. INTRODUCCION AL EXISTENCIALISMO. Pag. 172
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li.B Proceso de Constitucion del Yo.

Para mi, la actividad creativa a |a que pretendo dedicarme siempre, es como

cocinar diariamente para alimentarme a mi mismo.

Para poner un caso; ahora de repente, se me antojd una comida coreana, No
puedo evitar ese antojo nostélgico. En seguida dejé de estudiar, salgo para el
tianguis. Comprando los ingredientes, dibujando imaginativamente, la hora de
preparacién. . ., ya esta hirviendo, huele riquisimo. Saboreando, aiin le falta algo,
“ a ver qué falta, cémo preparaba mi mama, su sabor siempre ha sido su punto,
Zporqué a mi no¥, ete.

Para cocinar, supongo, primero se debe tener el conocimiento de preparacion; la
receta, la experiencia practica y conjuntando esto el cocinero trata de darle
mas sabor hasta que llegué a su punto.

El artista también, en su experimentacion siempre desea llevar a cabo una
produccién mejorada mas que la anterior.

Asi, e va alimentando a él mismo y su situacién creativa, como el cocinero,

trata de desarrollarse mas a nivel profesional.

“La creacidn artistica es, asimismo, un proceso incierto

e imprevisible. Cuando el artista empieza propiamente su
actividad practica, parte de un proyecto inicial que él aspira
a realizar; pero este modelo interior sblo se determinara y
prsclsaré en el caso mismo de su realizacién. De la misma
manera, el resultado se le presenta incierto, imprevisible.
Sélo al final del proceso desaparece esta imprevision e
incertidumbre, pero, cuin lejos se halla entonces el producto

del proyecto final”. #

A Banchez Yazquez define la imprevisibilidad de la creatividad artfstica.
La imprevisibilidad artistica es, creo, donde podemos operar una motivacion

artistica como hallazgo dentro del procese hacia el objeto y hacia el mundo

41 Juan Acha, INTRODUCCION A LA CREATIVIDAD ARTISTICA. Pag. 200
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interior del artista donde ha grabado ciertos signos en inmanencia, el cual él
mismo ha percibido y construido.

Asl pues, ya tenemos las dos indagaciones que ahora nos pondremos a
elaborar; uno, cémo se suscita y que significado tos seflala la imprevisibilidad
artistica, y el otro, cémo puede llegar a un conocimiento del Yo-mismo que no se

enhcuentre en este momento.

5.1 La imprevisibilidad artistica

El arte visual es |la representacion de algo visto originalmente . Esta accién
artistica no es una reaccién contra un estimulo que acontece ante él, sino es
una accién que ofrece naturalmente ia circunstancia rodeada del artista, es
decir, es una consecuencia interpretada por un artista respecto a la relacién
entre cosa objetual y la circunstancia dada. El artista esté en mero estado

entre ellos.

Cuando ge ha dado un objeto enfrente de los ojos del artista, de manera
inmediata y directa, él recibe una llamada productiva. Asi, el artista capta las
peculiaridades relevantes del objeto percibido en una circunstancia
extraordinaria artistica, como |a abeja recoge la miel de muchas flores, que se
encuentran en el mismo lugar.

En tal sentido, se halla un estilo y un medio para producir a través de una
imagen ideal, y luego empieza a concretarla visualmente.

Al estar trabajando con los materiales, colores, formas y la técnica, etc., entre
ellos hay diversas reacciones que intervienen espontaneamente por muchas
razones inherentes del procedimiento. Es fendmeno artistico como LO DADO,
que hablamos en ¢l capitulo anterior; es una causalidad susceptible que fluye en

el proceso.
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Tal imprevisibilidad artistica, suele decir que es la posibilidad de la existencia d
en un objeto averiguado por un artista en alguna circunstancia especial,
Entonces el portador artista lo percibe y cultiva en forma mas ricamente.

Y el arte es un resultado descublerto por el artista a partir de encontrar una

apariencia esponténea, pero causal de su realizacién artistica.

11.5.2. éComo puedo llegar a un conocimiento de yo-mismo que no se

encuentre en este motento?

A lo largo del curso del tiempo, la incumbencia artistica, en la cual el artista
mismo ha dado a i mistmo, es siempre tener conciencia coghoscente e
intuitivamente de algo en su vivencia cotidiana,

Cada produccion es la serie temporal de 1a accién que cada vez ha realizado. Asl
pues, son documentos temporales de cada época que ha pasado, eso quiere
decir que en sus contenidos esenciales poseen el pensamiento, sentido, deseo,

expectativas, un saber de algo de aquelios tiempos como el diario escrito,

Bien, ahora pretendo exponer unas demostraciones artisticas de yo-misto
para confirmar esta nocién mencionada.
Personalmente, pienso, para mi medio de creatividad hay dos vias de alcanzar
una imagen productiva, la motivacién:

A. Fijar fa vista artistica al exterior de mi

B. Fijar |a vista artistica al interior de mi

Para apoyar |a comprcneién del tector, presento una realizaciones creativas

méas recientes como las paginas de mi diario.
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A. Fijar la vista artistica al exterior de mi

ARBOL VIEJO
GO x70cm
Tapiz

1293

EL LENGUAJE
53 x 31 ¢cm
Litegrafia
1285
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“EL. GER A TRAVES DE M
YENTANAT

180 %120 om

Tapiz

1997
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GUATEMALTECA Y
HOX 80 cm
Oleo/tela

1896

GUATEMALTECA II
18 X120 em
Oleo/tela

1996
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B. Fijar la vista artistica al interior de mi

EL RENACIMIENTC
53 x31¢m
Litografia

1895

LA MUERTE

DE UNA REVOLUCION
ESTUDIANTIL

53 x 31 cm.

1995
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SENTIMIENTO GLACIAL
T4X A2 cm

Acuarela

1995



LA NOSTALGIA DE UN DIA
LLUYI0S0

200 %200 %100 om
Instalacién, tejide con papet
creps y sotiide

1297

REFLEXION NATURAL

©Z % B om
Temple sobre madera
1995
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El caso A: son realizadas por la impresion sellada en el momento que he estado
ante las representaciones de ellos. Son realizaciones motivadas por medio de
presencias inmediatas intuitivamente.

A través de estos encuentros, comunicaciones artisticas y ejecuciones, yo

puedo lograr el estilo de mi gusto personal.

El caso B: son realizadas por la motivacién casual y causal cuando he estado
en discurso, en meditacién sobre mi ser y vida. Estas motivaciones fluyeron por
si 60las de la totalidad de asociacibn de memorias, recuerdos e imaginaciones.
Como resonancias de mi ego. A través de sus apariencias espontaneas he
recorocido lo que se ha situado en mi conciencia inmanente..

Ambos casos, aunque son realizados en formas diferentes de motivar, en el
proceso de ver y crear en el nivel practico, llevan su proceso referente como tal,

que anteriormente ya hemos estudiado en el espacio preliminar.

2Qué revelan estas obras?

Partiendo de los resultados preliminares hacemos la siguiente consideracién.
Ahora, veo como los textos me indican los escritos pasados que estaba
produciendo. Son los datos documentales de aquellos tiempos de mi
circunstancia interna y externa. Mediante estos textos expresados por medio
de mi técnica personal, desighan un conocimiento de mi misma. Es decir,
encuentro mi ser, cdmo es, como esta, tengo el mayor qusto de tal cual, el estilo
de expresar, figurar en sentido transparente y siempre me importan los sucesos
Intimos de cada temporada motivada ante mi presencia, etc.

No quiero decir que he logrado una concrecién. Sélo se que estoy en el camino
donde hay una corriente de la conciencia.

Es extrafio que no ee cémo definir la palabra “Arte”, aunque estoy en su

territorio.
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Sin embargo, ya tengo un conocimiento qué me motiva a la accidn artistica, y
me permite saber en qué medida siento sequridad personal de mi mundo

vivencial,

El obrar es, quiza, para comprender una sustancia ideal aue adn esta oculta en
huestra conciencia, en el mundo interior,

Asl pues, la expresion del artista es motivada por medic de su conciencia de
algo, pero también, en cambio, es construir su mundo vivencial por 5i, en 6u
proplo plano. As{ que estoy construyendo y cultivando la base , el fondo
circundante donde mi eer se pueda acomodar voluntariamente por medio de la
actividad creativa.

Con el arte estoy escribiendo alguna cuenta de mis experiencias empiricas de
cada ahora actual, respecto a la realidad que me rodea.

En suma, es justo decir que yo, quien se abre la via, una trayectoria de la vida, y
el yo soy quien constituye el yo mismo. Repetidamente estoy en camino de |a

constitucion del Yo-mismo-

“El ser que me constituye en mi individualidad me trasciende, encuentra es
este ser su realizacién. Voy realizando en mi mismo, mi posicién en el
mundo y 1a posicidn misma del mundo frente a mi se define en su verdad.
Se me presenta el mundo en su verdadera naturaleza. . . Voy més allé de
mi actual”

Td: Y i qué dices?

Yo: éNo es suficiente con las palabras de Martin Heidegger?

Té: Pero debes finalizar coh tu opinién propia, ya que es tu tesis, no me
digas que ya lo has olvidado.

Yo: Bueno, tienes razén. Simplemente te digo
Sigo cocinando para alimentarme bien y para que les guste mi comida,

2esta bien?

42 Nicola Abbagnano, Ibid
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2 Qué significa la declaracién a que nos estamos dedicando?
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ESTA TESIS N3 DERE
SAUR DE LA BiSLIGTECA CAPITULO IV

CONSIDERACIONES CONCLUSIVAS

Cuando vemos, escuchamog y percibimos algo, suscita regularmente una
realidad que aparece ante nosotros, lo percibido en un momento dado.

Es decir, las cosas objetivas existen en tanto que loe seres humanos toman
conciencia de ellas. Y también, el tiempo que siempre corre hacia adelante tan
rapidamente tiene el valor significativo sélo cuando los sujetos otorgan el
significado en una vinculacién con sus acclones, sentidos, es decir, en intima
relacién dan cuenta del tiempo a ellos.

El inicio de estudiar la teoria fenomenoldgica ha sido una motivacion relevante,
presentarme al mundo y el mundo al Yo, he sentido como apenas he empezado a
convivir con los demas seres existentes en el mismo espacio vivencial, para
poner atencidn trascedental hacia el mundo que me pertenece y también en
esta posicion, he aprendido un método de contemplacion hacia mi propio ser,
cbmo se muestra en el presente parte del flujo del tiempo que me ha dado

alguna razon de existir.

La fenomenologia es una teoria filosbfica que se presenta como un analisie
descriptivo de lo que aparece del fendmeno, entendiendo por tal el correlato
intencional dado en las operaciones de la conciencia. Mediante estos alcances
de ello, puede asimismo, comprenderse como una descripcién de la fragilidad
humana, es decir, el hombre es afectado de lo exterior y asl toma el discurso
trascendental y el reconocimiento de lo simpatizado.

En esta concepcién, la fenomenologia aporta una gula por eu remision de
enraizamiento de |as distintas formaciones objetivas.

Por ende, acompaflando mi mayor deseo de aplicaria y comprenderia he

intentado lo que hemos visto, en los escritos anteriores.
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A decir verdad, he podido lograr esta comprensién fenomenoldgica por tedio de
una medida especial a que me estoy dedicando, la actividad artistica, es decir,
el conocimiento del arte, la experiencia pléstica, han sido una ancho camino que
se une directamente al contenido dificil de la fenomenologia.

Ahora bien, honestamente opino que este ensayo 66 un inicio voluntario dado a
mi misma para considerar lo que soy, lo que estoy realizando en el chogque con
los movimientos de los demas, que se revelan a mi existencia. Esta oportunidad
de estudiar ambas circunstancias, la actividad artistica y la fenomenologia,
creo, no estan separadas sino estan en la miema via, y lo que he aplicado aquf
s una sola parte fragmentaria de la continuidad de seguir encontrando la
posibilidad del yo en el profundo del contacto con el mundo, por que ain estoy
en camino.

Por decirio a mi manera personal, es como un juego de “Rompecabezas” de mil
quinientas piezas que aln sigo construyendo; apenas llevo, aproximadamente,
300 plezas establecidas. Esto sighifica que la bisqueda de la certeza de mi ego
trascendental ain continua sin pararse.

Sin embargo, debo hacer valer una conclusién en este ensayo. Como en la pagina
de hoy, hacer una anotacion personal que describe lo percibido.

Desde el principlo, ya sabemos que éste ensayo se trata de saber en detalle la
aplicacién de la actividad artfstica por medio del método fenomenolégico. Asi
pues, propongo |as tres viag a considerar en cuestiones referentes al tema que

se me han presentado mientras realizo este estudio:

1.- ¢Qué significa realizar |a actividad artistica?

Elarte . .. ha sido el reconocimiento fragmentario y la fijacién

paciente de lo significativo en la experiencia humana. La actividad
artistica podria por lo tanto describirse como una cristalizacibn

a partir del reino amorfo del sentimlento, de formas significativas

o simbdlicas. Sobre ia base de esta actividad se hace posible un “discurso
simbdlico”, y surgen la religion, la filosofia y la clencia

P &
como modos del pensa miento”.

43 Herbert Read. IMAGEN E IDEA. Pég. 12-13
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Esta afirmacién me dice que la funcion del arte es la transmutacién del mundo
circundante en formatividad, y cuyo ser-creado es tomar posesion de la
realidad en entendimiento del ser-creador.

Vamos a aclarar una respuesta de esta primera cuestion.

La actividad artistica, obrar, es un modo de expresar evidentemente lo que se
ve, lo que se siente y lo entendido en forma. En tal sentldo, el artista descubre
lo que prefiere expresar, el mundo interior, una revelacién de su conciencia como
tmedio para encontrar un objeto percibido exteriormente.

Esta forma de considerar, nos presenta que el artista, por medio de su accion
artistica logra ver lo que su conclencia ha captado del exterior, es decir, la actividad

artistica fluye naturaimente como una versidn Individual aprendida acerca de 1a

realidad que existe frente a sus propios ojos artisticos.

Por lo tanto, la expresion de un artista es el conocimiento, la comprensién
experimental y fragmentaria de aguel tiempo que se reaiiza de alguna parte de

la verdad del mundo al que le dan un discurso artistico.

En resumen, la actividad artistica significa para el artista, la reaccién reflexiva
y la accién de expresarse a el mismo desde el punto de vista del miembro
constituyente de este mundo, y que demuestra la verdad gue ha logrado por
medio de los ojos artisticos, es decir, presenta un entendimiento en forma de la
realidad interpretada por un individuo, Asi, se comunica cohsigo mismo, con

otros, y coh el mundao circundante.

2. ¢Para qué producimos las propuestas artisticas?

“Un artista que ha logrado expresaree a o mismo y ser €

mismo en su arte, ha determinado todo un mundo, abierto a

los demés hombres y rice de posibilidades para su reciproca
Lz G4

comprensidn”,

44 Nicola Abbagnano, INTRODUCCION Al EXISTENCIALISMO. P4g.24
71



El arte segln io que he entendido, mediante este estudio, se motiva por la
revelacién de los fendmenos que se presentan en la conciencia en el momento
dado y lieva a cabo su realizacion, resolviendo muchas intervenciones causales
de la espontaneidad dentro del proceso,

Pretendo decir que produzco los productos artisticos como resultados en
forma de los alcances percibidos de los que aparecen interna y externamente,
simultaneamente, mediante las experiencias estéticas, ya que el hombre artista
5 como un descubridor e interpretador de 6i mismo en relacién con lo que te

rodea.

Las obras del arte son las consecuercias imaginativas, simbélicas y formales, y
en otro sentido, son las puras presentaciones del productor. El siem pre filosofa
todo lo que ve y todo lo que sabe con forma para &l mismo y luego funda un todo
en alguna formatividad de lo percibido, despuée muestra la aprehension,
consecuencia de la realizacién artistica a los demas, que tienen consentimiento
con eus producciones y dotan la comunidn a todos lo que han captado al
artista sobre nuestro mundo, donde estamos viviendo. Los receptores coinciden
su gentido y entendimiento con esta apariencia artistica para encontrar lo que
existe con ello, En suma, creo, lo que declara descriptivamente el artista, no es
fortuito sino necesario para mantener la vivencia. él, un Yo, no deja de producir
las obras de arte porgue son las propias medidas de aprehender a si mismo y a
los demas circundantes. Y, asimiemo, son las representaciones de lo que va

conociendo en el mundo.

2. Entonces Spara quién lo describimos?

El hombre posee un modo <ser-en-el-mundo> en general, es decir, cualguier ser

humano no puede evitar \a directa relacién que se une con él. En la misma
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condicién, el artista, por medio de su realizacibn, busca una relacién entre el
mundo y yo, de lo que ha estado en ocultacién interna y externamente.

En realidad, cominmente, los seres humanos fécilmente se equivocan, pensar y
creer que ellos mismos se cortocen excelentemente; pero sin embargo, hay veces
que uno se sorprende, s decir, por 6u accién provocada por algin motivo
cotisigo mismo.

Mencionando un caso referente a este topico; la intencionalidad, el hilo
conductor lo intreduce al pasado que ya en el tiempo presenite no se recuerda ,
a su vez, se revela una verdad de aguello. La intencionalidad continuamente
descubre el mundo respecto a lo escondido en la conciencia de uno.

Asl, por tanto, en el caso del hilo conductor de! artista se unen los sucesos a lo
largo de lo que é! se dedica a realizar.

Pero este enlace no es la totalidad del mundo, sino lo que cada uno logra, es
s6lo los fundamentos comprensivos de 8, en cada segmento del tiempo.

Asl se van olvidando los contenidos de cada tiempo presente, pero la conciencia
guarda estas retenciones dando una scflal significativa en &l

El artista continua su realizacion, hace fundar un mundo para él respecto a
estas retenciones de la conciencia, él las describe en formas buscandose a si
mismo, es decir, va revelando su ego trascendentat que alin no coroce
adecuadamente. La actividad artistica, para él, es una medida coherente para
esto. For consecuencia, suelo decir que é! realiza el arte primero para of, antes

de presentarlo al pdblico.

La fenomenologia, asl, me ha orientado a un método referente para considerar
estas cuestiones que siempre se me ocurren en el campo artistico, Sin embargo,
me queda aiin por formular la cuestién critica ese planteamiento
fenomenoldgico:

Tiene una peculiaridad ambigua, es decir, lo que ella trata de descubirnos no

esta claro. Son los actos del interior de la conciencia, el mundo metafisico.
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Asl, por tarto, a través de los fendmenos que se ofrecen en la conciencia, no
podemos saber ni pensar que son la totalidad de ella. Solo los fragmentos
esenciales que nos ofrecen las ocasiones causales, pero esponténeas, de
comprender al mundo y al ser trascendental, no totalmente sino
fragmentariamente. Asi que su vaguedad sigue siendo como el profundo enigma,
que aln no se ha solucionado actualmente en la actividad académica. Por
consecuencia, a este respecto, la base fenomenoldgica sigue presente,
acompaflando una filosofia critica que o se enfrenta a si misma, sino que s¢

queda en ella misma,

“La fenomenologia ha ido aprendiendo que no es todo; que
8blo puede ser una filosofia reflexiva de \a subjetividad
renunciando a presentarse como una filosofia de la conciencia
Y. por tanto, la humillacién primera infligida a at conciencia
natural por la exigencia de la reduccién, debe radicalizarse
abriéndose a otros discureos para posteriormente aprender
de ellos”

Sin embargo, en efecto, esta teoria filoséfica me ha abierto un camino para
obtener una posesiéh en el mundo.

Aunque, a lo mejor, le falta llegar a un nivel suficiente de investigacién
académica, al menos mediante el presente inicio voluntario he logrado una seMal
de sequir la marcha en nuestro campo artistico, es decir, una recuperacién

reflexiva en donde he asegurado mi existencia como una blsqueda conmigo

mistna para vivir.

Al fin, s hay una cosa que nunca tengamos que olvidar, entonces, creo, cada ser
humario debe pensar en qué medida asegura su ser a lo largo de la vivencia

como una verdadera razén de existir en el mundo.

45 Paut Ricocur, LOS CAMINOS DE LA INTERPRETACION. P4g.102
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Este presente ensayo personal se ha desarrollado considerando tal concepto
mencionado,

Ahora, continuamente seguiré llevando a cabo este interesante y divertido juego
de “Rompecabezas” que ya me ha llevado un buen tiempo iniciarlo. Yamos a ver

que figura se constituye.
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EPILOGO

Todavia quiere puntualizar que' Importancia me ha dado este trabajo:
He comenzado a vivir en México con la dificultad de hablar un idiema extranjero y
acostumbrarme a un dmbito distinto. La tarea principal que tenia que solucionar

conmigo misma, primero, era aceptar, afirmar y experimentar empa’ricamsntc todo ello,

“2¥a hacia el Centro Cultural Universitario?

Le pregunté al conductor, Dia a dia por esta cludad quedo inmersa entre sus calles;
sin conocer alin cual es el rumbo correcto. La necesidad de conocer el mapa vivencial
me ha invitado a experimentar aquellos grandes misterios que encierra y a conocerta
cada vez més, al mismo tiempo a desarrollar et idioma espafiol preguntando y

comunicéndome con los desconocidos en cualquier lugar.

Transcurriendo el tiempo he podido solucionar esta tarea, es decir, el mapa de esta
ciudad ya se habia colocado en mi conciencia como cualquier costumbre y ya no era
tan necesario consultar a cada momento ¢l diccionaric para entender las palabras, De
ahi, intrinsecamente, mi interés cambid su direccibn hacia mi misma, es decir, empecé
a penetrar mi realidad todo alrededor de ‘o que estaba reatizando. Estuve en un
discurso reflexivo acerca de mi situacién realy, a |a vez, me di el deseo de progresar.
En aquel tismpo, precisamente en ef Taller de Experimentacion Flistica habla un
argumento interesante de un tema filosdfico, la fenomenologia, que me ofrecié una
oportunidad como un motivo para reconocer y considerar la actividad de la conciencia
aplicando su comprension a la actividad artistica. Ante ella sentia como si alguien me
encomendara la tarea de tener que romper una enorme roca hasta convertirse en
arena. Sin embargo me invité a cuestionarme el deber de ser lo que uno s,
aproximarme hacia mi ser, en todas sus consecuencias en un solo ser. Al decir,
respecto a la teoria fenomenoldgica, ésta se presentd frente a mi intencionatidad como

un tamamiento fuerte de un objeto dado desde la realidad externa.



Este estudio me ha motivado ast. Considero que apenas he alcanzado la aprobacibn
para entrar a ese territorio. For otro lado me ha invitado a experimentar aquefios
grandes misterios de la conciencla, aunque sea brevemente. El estudio de la
fenomenologia me ha permitido estudiar las cosas més profundamente,

relacionandolas con mi ser.

Mi gquia, el hilo conductor, me envid un mensaje, por correo electrénico:

" Este trabajo g caracteriza como un documento temporal para
considerar la actividad artistica por medio de la comprensidn
fenomenologica. Mientras estuviste ‘entre paréntesis’ durante la
elaboracién de este trabajo has podido ver aprehensivamente el
movimiento de los fendmenos, la pura mostracién dentro de la
conciencia. Sin embargo, apenas, has liegado a la primera etapa de su
comprensién pues te aconsejo que no te encierres ahi mismo, sino
slgueme a mi te llevaré mas all4. El mapa de {a conciencia no es tan
thcil ni simple para lograrlo como has logrado el mapa vivencial de esta

ciudad.”

Mi-Young Sung
México, D.F.,
Jurk 1988,



