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Cuando, de chico, empecé a leer la Qdisea, me enseiiaron a creer en
Ulises porque [taca existio y, posiblemente, Homero. Perc qué tal, si, por
fin, asimiliramos las fronteras de Itaca como las de la propia metafora; si
suspendiéramos la prioridad de Ulises y retomaramos la parte femenina
de la misma historia; la parte de Penélope que prefirio hilar y deshilar su
tejido en espera de la cicatriz que Ulises llevaba: la cicatriz que llevamos
todos los que nacemos, amamos y morimos. En pocas palabras, este
trabajo esta exclusivamente dedicado a Estela Belfrdn Morales que salvd

mi alma, mi vista... y mis estudios.
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PRIMERA PARTE

LA POESIA ITINERANTE DE HUGO GUTIERREZ VEGA:
ADMIRACIONES Y LECTURAS EN POS DE
“SIGNOS DE FIDELIDAD”
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1. LOS TRABAJOS Y LOS DiAS DE HUGO GUTIERREZ VEGA

El que nace para maceta no sale del corredor

Refrén popular mexicano
A manera de introduccion

Con este titulo, la presente elaboracion no hace mas que ostentar y conceder primacia a la
relacion intima entre lo vivido y lo creado en la trayectoria poética de Hugo Gutiérrez Vega.
El epigrafe, ademas, intenta sugerir el punto de partida de este trabajo: el provincianismo
ligado a una infancia feliz. En sus propias palabras: “el autor permanece anclado en &

muelle del que nunca partié del todo la barca de la infancia."!

“En realidad -declaréd alpuna vez Guiiémez Vega en una entrevista- sigo siendo mwuy
provinciano, y mis, jalisciense, y mis especificamente. de Guadalajara y Lagos de
Moreno. He viajado mucho y vivido en muchos paiscs por razones profesionales. pero la
casa de la infancia sigue siendo el tema central. Todo lo que he visto ha sido a través de

[t

los cristales, o lo veo bafiado por esa luz de infancia, adolescencia y juventud.

' Hugo Gutiérrez Vega, Ef erotismo y la muerte (| ed., México: Ocdano, c1987), p. 7.

? Marco Antonio Campos, “Hugo Gutiérrez Vega: La poesia como un itinerario™, en Sabado, suplemento
de Unomasune. 628 (México: 14 de octubre, 1989), p. 3.
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En el ambito mismo de este provicianismo, el lugar (Jalisco) y el tiempo (infancia)
inscriben, realizan y registran la “experiencia inicial”,' especie de deslumbramiento
perceptivo e inocente del nifio sensible, antes que poeta. La casa familiar en Lagos de
Moreno ¢s, para Gutiérrez Vega, la gran metafora de su “experiencia inicial”. Aquellos
frascos de fino aguardiente, los libros, o cualquier otro objeto cotidiano de la casa, le
revelaran, al poeta todavia no formado, su “interioridad”, su posible intra-realidad,
conduciéndolo al deslumbramiento. De la relacion de Hugo Gutiérrez Vega con esa
potencial y deslumbrante intra-realidad de los objetos nos hablan sus primeras lecturas. De

ahi que el critico José Maria Espinasa nos ponga de relieve que:

En pocos poelas mexicanos. como cn cb aulor de Peregrinaciones del deseo [...} es

evidente esta vinculacién con la experiencia inicial ante el poder revelador del verbo,

vivido sin ningiin filtro intelectual, a veces come una funcién natural de 1a vida. El

escrilor maduro, va duedio de su oficio, volver a aquellas lecturas con la plena conciencia

de quc en cse regreso hay algo mis que nostalgia o neccsidad de reconocerse cn los

origenes.’

“Amé el campo y la lectura'”,S afirma al mismo tiempo nuestro poeta, segin los parametros
hasta aqui planteados.

Afortunadamente, los Gltimos fragmentos de esta cita nos previenen de cometer el
desliz de interpretar extraliterariamente esta vuelta a la infancia desde un punto
psicoanalitico, ya que el propic Gutiérrez Vega no to reconoceria como método critico para
analizar su obra. Valiéndonos de sus comentarios criticos sobre el sentido de los simbolos de
W. B. Yeats, y de sus recelos sobre el procedimiento de “diseccion” cientifico-analitica
manifiestas en sus ensayos sobre la comunicacién y el mensaje y, sobre todo, de su

escepticismo sobre la interdependencia directa y causal, entre la expresion poética y sus

* José Maria Espinasa, "Hugo Gutiérrez Vega o la pasién trashumante”, en Periddico de Poesia, Nueva
épocalt (verano, 1994), p. 60,

 fbiel (El subrayado es nuestre.)

* Campos, art. cit., p. 3.



estimulos, no nos apartaremos de nuesira fabor exegética (cfr. la nota introductoria del pocia
en Meridiano 8-0). '

Mas en esta vuelta a la infancia, Gutiérrez Vega emplea su vehiculo natural, que es
¢! recuerdo; los Altos de Jalisco y su paisaje como “experiencta inicial”: “... las nubes, que
son tan engaiiosas en la region de Los Altos. Recuerdo una infancia con los ojos puestos en
fa sierra de Comanja para ver aparecer la primera nube negra con la esperanza de la lluvia;
llegaba el viento y se la llevaba™; la familia, los primos “que eran un tumuito™ y la abuela,
como evocacion ain mas lejana: “Recuerdo a mi abuela, una viejecita de Los Altos de
Jalisco, que dijo sobre un primo mio, que tenia gran pose cosmopolita: *“Mira, el que nace
para maceta no sale del corredor.”™*

No obstante, de la casa de campo como una gran metafora y sus objetos, de las
anécdotas del recuerdo, habra de desprenderse la narracion evocativa impregnada del
sentido sensorial, si no sensual, de la imagen poética. En muchos de los ensayos de
Gutiérrez Vega late esta narracion evocativa, subjetivamente infiltrada, que remite
directamente a los objetos mitificados, potencialmente metaforicos, de la casa paterna. En su
ensayo “Dos poetas mexicanos en la sombra”, 'al citar unas estrofas de Francisco Gonzalez
Leon que concluyen con los siguientes versos: “y en que el silencio se aspira/ integro como
un perfume”.’ A renglon segundo, Gutiérrez Vega acota: “A mi siempre me sorprenden esas
peras guardadas en frascos que contienen un fino aguardiente. Pasan los afios y la superficie
de la pera se arruga, pero al morderla, el sabor frutal, oculto en su interior, nos estalla en la
boca, entregandonos la gloria de la tierra”."® Es asi como la narracion evocativa desemboca,
como su manifestacion expresiva mas completa, en creacion poética, en ritmo de logos

acompafado de las cristalizaciones poéticas de la “experiencia inicial”. Asi es como el

§ Campos, art. cit., . 3.
? Ibid.
¥ Ibid

* Hugo Gutiérrez Vega, “Dos poetas mexicanos en la sombra”, en Nueva Estafeta, 40 {marzo, 1982), p.
42,

10 1hid., p. 42.
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recuerdo de la sierra de Comanja antes citado, evoluciona y se convierte en entidad lirica, en

poema:

En aquella ciudad
un vicnto amargo
dispersaba fas nubes,
giraban {as palomas
y la nifiez,

sin rumbe ni sentido.

ganaba sus batallas.""

De nuevo, la figura de la abuela como recuerdo dara el aire lirico de otro poema titulado:

“Para ta buela, que hablaba con pajaros creyéndolos angeles”.

La escasez de una critica literaria disciplinada ha propiciado la emision de juicios elementales
en torno a obras como la de Gutiérrez Vega, que parten de consideraciones sencillas,
paisajistas, empiricas, adornadas de humor y erotismo; obras sin mas propuesta, ni mas

motivo que el registro sensible de lo que rodea al poeta. Asi o indica la siguiente referencia:

La poesia de Hugo Gutiérrez Vega abarca mis de diez volimenes y varios temas, la escena
doméstica, ta mujer. ¢l tiempo, los lugares y personajes conocidos a través de sus viajes,
todos visios a través dc la sensualidad riente del pocta como una respuesta vital aunte la

muerte, cn un estilo ligero que en parte se debe a una manera de conversar con ¢l lector."”

A pesar de la vigencia de los elementos advertidos por esta critica, resulta bastante
empobrecedor limitarnos a tales consideraciones. El traducir la simplicidad expresiva, en
ligerez estilistica, resulta una salida facil. Si acaso es una poesia ligera Gutiérrez Vega

declara que ello “no ha sido una decision voluntaria. Desde el principio supe que ése era mi

" Hugo Gutiérrez Vega, “Pocmas” (“Comanja”, “Orense”), en Fuelta, VI, 70 {septicmbre, §982), p. 34.

12 patricia Ontiz Flores, “Gutiérrez Vega Hugo™, en Diccionario de escritores mexicanos, 11 (3 vols.
[publicados}; México: UNAM., ¢1993), p. 354, (Ei subrayado ¢s nuestro.)



camino. No pude evitarlo y pronto 1o asumi deliberadamente. Para mi la inica manera de
escribir poesia es a través de estos medios literales y conversacionales. La mia es una poesia
hecha de efusiones, directa, clara”" En cuanto a la manera conversacional (directa) y la
voluntad de comunicar “algo” {indirecta), la opinion de la critica y la del poeta es unanime.
En la contraportada de £/ erofismo y la muerte, Carlos Monsivais nos habla de “la afioranza
de la racionalidad, Ia nostalgia de la locura”, del “mundo ‘provinciano’ de donde se
desprenden las visiones perdurables” y de “ese edén respetado [de la infancia]”, “donde con
frecuencia [Gutiérrez Vega) le pone sitio a sus obsesiones™;™ Carlos Monsivais no hace sino
sefialar con ello los mismos parametros que han constituido nuestro punto de partida,

dandole a la infancia aquel sentido velardiano de paraiso perdido.

Hasta aqui ya contamos con un punio de partida: el provincianismo trabado a una infancia
feliz, asi como a la voluntad del poeta de comunicarnos, de manera conversacional, su
experiencia. Esta actitud es la que nuestro poeta asumira a lo largo de toda su creacion
poética. Asi, el poeta maduro procedera con a palabra, a evocar el deslumbramiento que la

infancia y su entorno origind.

Hay muchos aspectos autobiogrificos. Cuando le preguntaton a Ungaretli sobre sus
primeros libros. respondié que habia querdo escribir “una bella biografia™. Yo también
-prosigue Hugo Gutiérrez Vega-. pero le quitaria lo bella. Hay recuerdos. impresiones y
emociones que he querido compartir con los amigos, casi todos escritores, y con los
lectores cventuales. Hay una vision de la realidad ni pesimisia ni oplimista: una vision
personal con diversos elementos a los que es dable adadir las adiniracienes. Y yo csloy

dispuesto candorosamente a deslumbrarie.?

En la posdata de una carta de Fernando Curiel dirigida a Gutiérrez Vega el 21 de

febrero del1994. se sefiala la posibilidad de una biografia en los siguientes términos:

'* Campos, art. cil., p. 3.
M Gutigrrez Vega, Ef erotisme y la muerte, op. cit., s/p.

15.Campos, ibid. (El subrayado es nucstro.)



PD. Nuesiro amige ZaitzefT sigee publicando Ia correspondencia Reyes/Estrada (Genaro).
Mas capitulos de la Novela Diplomitica de AR [Alfonso Reyes). E! material no tiene
picrde: recontraconfirma la idea de las muchas vidas y obras de Alfonso Reyes y, por ende,
la necesidad tanto de una biografia colectiva como una publicacién conjunta de

epistolarios (¢dilos o inéditos) y diasies.'®

En México ha habido por supuesto otros intentos de biografias narradas (o noveladas
en mayor 0 menor grado). La de Pedro f\ngel Palou: En la alcoba de un mundo (sobre ia
muerte de Xavier Villaurrutia), Jorge Volpi: A pesar del oscuro silencio (sobre Jorge
Cuesta); y Seatiel Alatriste: En defensa de la envidia (sobre Salvador Novo). Este ultimo,
sobre todo, encaja con el temperamento de nuestro poeta por su antisolemnidad, su vista
cinematografica, la ironia, ei humor y el erotismo (elementos imprescindibles en su
estilistica). El intento de Alatriste interesa por ser él mismo un doble intento: el de ser una

biografia hasta entonces velada, mas el de su desacralizacion.

Lo que intentaba hacer -dicc Seaticl Alawrisie- era desacralizar la vida intelectual
mexicana. En nuestro pais tepemos una tendencia rapida a sacralizar a la genic ...} v de
aig-ﬁna manera esto nos aleja de ta realidad. [...] En cstas ediciones acartonadas perdieron
10 que cra la caracteristica central de su vida: 1a dignidad.'’

Gutiérrez Vega suscribiria esta declaracion puesto que, para €l, como embajador cultural,
ensayista y poeta, esta actitud encierra aquella frase lopezvelardiana de “las ineptitudes de la -

inepta cultura” '®

evocada una y ofra vez en las ponencias, entrevistas, ensayos y poecmas
que lo han ocupado. Otros intentos bien logrados de biografias narradas, que procuran tejer
la vida con la obra, provienen de poetas en que dicha relacion seria inevitable.”

Prescindiendo de un “instrumento” de este tipo, haremos uso parcial de la idea de Fernando

1 Fernando Curiel. “No confidencial™, en Periédico de Poesia, Nucva épocasé (verano, 1994). p. 73.

" Mary Carmien Sanchez Ambriz, “Villaurrutia, Cucsta y Novo. La vida nuvclada de tres poctas”, en
Periddico de Poesia, Nucva época/6 (verano, 1994), p. 78.

% pamén Lapez Velarde, “Mi corazon se amerita...”, en Hugo Guiiérrez Vega, Ramén Lopez Velarde
{Material de Lectura/Serie Pocsia Moderna, 49; México: UNAM, 1979), p. 24.

¥ piénsesc cn la aproximacion de Peter Ackroyd en su T, 8. Eljor.



Curiel, formando una biografia colectiva en cuanto obra, constituida de diverso materiat
principalmente hemerografico (es decir, editado -en diarios, revistas- pero no publicado -en
libros, anales, etc).

El intento biografico de Gutiérrez Vega responde a la “fidelidad a sus primeros
signos”, ™ a la manera que é mismo confind en su ensayo sobre Carlos Pellicer. Pero estas
“fidelidades” no se limitan a las de la infancia; una vez poetizadas, amplian el panorama de
sus signos equivalentes, para revelarnos las constantes de identidad cultural y paisaje, tanto
externo como intimo. Mientras la “experiencia inicial” evoluciona, cambia y se transforma,
segun estimulos, en experiencia sucesiva o cotidiana, el multiforme punto de partida -sea
infancia, identidad cultural o paisaje- permanece como referencia fiel y constante. Se podria
postular que toda la poesia de Gutiérrez Vega consiste en un juego dialéctico entre la
remision constante al pasado y la experiencia deslumbrante, Para Luis Eduardo Rivera,
“Gutiérrez Vega ha demostrado este proceso de sintesis vital [...] junto con otros contados

poetas ...”, ha logrado “aprehender la realidad en su proceso dialéctico.”?' La habilidad de

Gutiérrez Vega de asimilar cualquier estimuto exterior como experiencia y transformarlo en

poesia condicionada por sus mismas “obsesiones”, hace eco con lo que él mimo opina de

Ramén Lopez Velarde como el poeta que “se burla de sus obsesiones.”?

Este juego dialéctico, donde la experiencia conlleva la resonanciar de la experiencia
original con signos de referencia ' constantes, evoluciona a lo largo de la poesia
autobiografica de nuestro autor. Por lo tanto, la base biografica no nos serviria tanto si no
pretendiera proyectarse a un itinerario fisico-espacial, temporal y artistico o a un conjunto
de peregrinaciones en pos de las obsesiones del poeta. Dicha aproximacién, aparte de la
proyeccion itinerante de su base autobiografica, suscita la idea o duda de lo que entendemos
por itinerario, mas ia nocion de la realidad entelacion con la obsesidn erdtica, en particular,

del poeta.

® Gutiérrez Vega, “Discurso para Carlos Pellicer”. Ef erotismo v fa muerte, op. cil., p. 64.

M1 uis Eduvardo Rivera, “Resistencia de particulares”, en Revista Mexicana de Cultura, suplemento
dominical de E! Nacional, 336 (México: 13 de julio, 1975), p. 6. (EL subrayado es nuestro.)

2 ~armen Alardin, “Libratium. Erotismo de Gutiérrez Vega” (El eratismo y la muerte), en Excelsior
{México: 13 de mayo, 1988), p. 2, Seccién Cultural. (El subrayado es nuestro.)



Sin embargo, ni aquella “experiencia inicial”, mi la obsesién por aquellos
“signos de fidelidad” de por si, llega a “significar” o a justificar una obra antes de
constituir materia literaria. Es decir, dicho punto de partida y las secuencias de sus
signos, se pueden desprender de sus referencias meramente autobiogrificas o
concluidamente temperamentales y pasar a formar parte de las disposiciones propias
de nuestro autor -y de lo que su época le propicia- interpretadas en ambitos de
lecturas. En realidad, se estd hablando de ciclos de lecturas formativas que vuelven
a proponer las inevitables convicciones insistentes de Hugo Gutiérrez Vega desde
distintas aproximaciones literarias y, asi, sustentar su propia dinamica. Una
dindmica que reside en la determinacion asimilativa de nuestro autor, capaz de
convertir dichas lecturas “inocentes™ en respectivos 4mbitos de admiraciones y
fidelidades que, a su vez, determinan los espacios y medios expresivos
gutierrezveguianos.

Por otro lado, el propuesto juego dialéctico con la experiencia, de donde se
podria apreciar la disposicion estética y actitud artistica-histriénica de nuestro poeta,
parte de tres orientaciones concretas, bien delimitadas entre resoluciones literarias y
actitudes vitales: romanticismo, humanismo y clasicismo que plantean el juego
dialéctico de sus duales. Por afinidad y no sélo por influencia lopezvelardiana,
convendria proponer tales pares dialécticos como “duales funestos™ que, desde su
aproximacion estética, dan una forma consecuente a la aventura desigual del
itinerario de Peregrinaciones.... realidad y suefio, experiencia y erotismo,
comunicacion e ideario de expresién.

No obstante, no se trata de un mero juego sino de un planteamiento lirico y,
asi, intuitivo de toda una problemética completa, cuyo fondo persistente vuelve a
repetirse segin los sucesivos ciclos liricos de Peregrinaciones... y segin las
pricridades sensoreo-afectivas concedidas. A la manera que Louis Mac Neice lo

plantea en La poesia de W. B. Yeats, se podria hablar de la propia causa de nuestro
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poeta como condicién aparte -la de la necesidad de expresividad- desenvuelta en
estos duales.

De todos modos, se trata de distintos niveles de itinerario, entre obsesiones o
entre pares de ideas, destinado a desembocar en una obra y en una propuesta lirica
concreta que sigue los pasos autobiogrificos y el itinerario fisico de su autor; o sea,
el largo recorrido que pasa por México e Italia, atraviesa Itdan, Uzbequistin e
Inglaterra, llega a Espafia, a Estados Unidos y a Brasil, para concluir con la Grecia
bizantina.



2. DISPOSICION ESTETICA Y ACTITUD ARTISTICA

Uno a uno nos reivindicamos, y es liempa
perdide charler con vos, que sdlo os
ocupdis de lo analitico.

Wiiliam Blake

Aunque los vinculos entre poesia y vida resultan inseparables, sobrevive la conviccion de
que cada poeta cumple con expresarse de una manera a la que flega con una carga de

3

constantes.” Para una poesia como la de Gutiérrez Vega, el panorama se tiene que
completar con un segundo juego: el de las secuencias biograficas: las vivencias. A partir de
la inicial, {la infancia) en confluencia con las primeras lecturas, estas seran las claves que, a
lo largo del quehacer poético, trazarin su obra. Por todo ello vemos necesario, si la
voluntad del poeta es la de comunicarnos algo, considerar la funcidn dialéctica de su
testimonio. “Definic mi poética -dice el poeta- implica seiialar: El poema es consecuencia de
una experiencia vivida, y la trata de comunicar” ™

Volviendo otra vez a sus ensayos, vemos al poeta expresar su desconfianza frente a
lo analitico, y reprochar las aproximaciones “con un criteric mas bien de tipo
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entomologico™ y falaz que consiste en “observar los movimientos de las hormigas sobre la

2 Consideracion nada lgjana de) sistema generacional de Julius Petersen que toma en cuenta aspectos
sociales y biolégicos, resumidos en los oche puntos de herencia, nacimiento, educacién, comunidad personal,
experiencia, lenguaje, caudillaje. mas, cierta idea de Ia “tradicion de la ruptura™.

* Espinasa, “Hugo Gutiérrez Vega o 1a pasion trashumanie™. an. cit., p. 65. (El subrayado es nuestro.)

3 Gutiérrez Vega, “Notas sobre ¢l libro Distant neighbors, a portrait of the mexicans y de Alan Riding”,
El erotismo v la muerte, op. cit., p. 98,



mesa."* El se opone a este “descuartizamiento””’

que aisla las partes dialécticas, “de la
manera mas trvial, del contexto™.” Para Gutiérrez Vega, como maestro de la Faculiad de
Ciencias Politicas y Sociales de la UNAM, como periodista y ensayista sobre temas de
comunicacion, dicho procedimiento refiere al método de analisis estructural (con sus
divisiones entre el escritor-texto y su contexto, a convenciones literarias, artisticas y extra-

artisticas).
2. 1. Disposiciones de la época y Hugo Gutiérrez Vega

Y la justa exigencia contempordnea dejaria de serlo
-y Seria, si ¢ posible, mos justa- si se supiera que el
poeta jomds se rehusa a esa “fidelidad con su
tienipo ",

OctavioPaz, “El Mar {Elegia v esperanza)”

Hugo Gutiérrez Vega procede de una generacion de escritores y artistas herederos de los
primeros textos urbanos que lograron, mediante sus experimentos, la convivencia entre
literatura y artes visuales {cine, pintura, caricatura muralista). Quiza, en la novela, el paso a
los afios sesenta lo sean La region mas transparente de Carlos Fuentes y Farabeuf de
Salvador Elizondo. O, mas bien, se trata de un contacto generalizado en toda América
Latina, No obstante, el contacto literario extrovertido de América Latina, por ejemplo con
Europa, se realiza gracias a los poetas o prosistas poéticos: “Lo que abrid camino en
Europa a Latinoamérica fue la poesia. Dario, Neruda, Vallejo, Huidobro y Paz [...] Hay
muchos poetas si no precisamente refugiados en la novela, si metidos en la barricada

narrativa, como Fuentes o Garcia Méarquez gue es fundamentalmente un poeta”

% Gutiérrez Vega, “Notas sobre el libro Distant neighbors, a poritrait of the mexicans y de Alan Riding”,
El erotismo y la muerte, op. cit., p. 98.

¥ Hugo Gutiérrez Vega, fnformacion y sociedad (1 ed.; Archivo del Fondo, 13: México: Fondo de Cultura
Econdmica, c1974), pp. 22-23.

2 Ibid.

¥ Marco Antonio Correa, “En Londres con Hugo Gutiérrez Vega. Hay que empezar a hacer una poesia de
sonidos”, en Dioranta de la Cultura, suplemento dominical de Excelsior (México: 24 de mayo, 1970). p. 10.



En el caso concreto de México, parecidamente con lo que pasa con fa novela, la

clase media procrea como participe activo del estallido cultural, representante de la aperiura
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y aventura de las nuevas influencias y “coexistencias pacificas”™ entre Ezra Pound, W. B.

Yeats, T. $. Eliot y Saint-John Perse.

La década de los 60 fuc una época crucial para la pocsia mexicana [...) Lo que sucedié
tiene muchos niveles: histérico. sociolégico, pero sobre todo élico y estético. En cste
Uliimo campo es una década que asume (y reivindica) ia herencia de Contemporineos,
escribe bajo la luminosa sombra de Libertad bajo palabra y los primeros libros de Sabines
[...] La década en quc se publican Salomandra, Blanco y Ladera este |[...] La Pocsia en
mtovimienta {...] fue an iniento por darle un rosiro <fr. con la teoria de la mascara, mds
adelantc expuesta. que Hugo Guliérrez Vepa suscribe-. intento que por muchas razones fue

un éxito. y una de ellas es que la literalura mexicana es poco dada a tener varios rostros,

Es la época de las grandes dudas. Las nuevas potencias mexicanas -Octavio Paz, Efrain
Huerta y Jaime Sabines- propagan la experimentacion del material poético, cuestionan la
palabra misma, y desafian la “ortodoxia” de toda una tradicién poética, desde Amado Nervo
hasta Rubén Bonifaz Nuito.

La nueva actitud “sacrilega”, con la que cuenta no so6lo México, conforme hemos
sefialado, y que tiende a suspender la “religion de la poesia”,** en realidad posee un caracter

universal que, de ninguna manera, adulterara la “mexicanidad” de la produccion poética, ya

que:

8i hay poesia mexicana, en ¢l sentido de listoria de una produccién cultural, no hay en
cambio poemas mexicanos o muy mexicanos. En todo caso, disponemos de texios cscritos
por nacionales que, al margen de ortedoxias, se van ubicando en funcion de drdenes de

calidad universal [..] Los nombres son el lado mds visible de movimientos, tendencias,

* Carlos Monsivais, Puesia mexicana [f: 1915-1979 (2 vols.. | ed.; Clasicos de la Literatura Mexicana:
Meéxico: Promexa Editores, c1979), p. XLV.

* Jos¢ Maria Espinasa, “Tradicion y literatidad (La poesia de Hugo Gutiérrez Vega)'. en Cradernos
Hispanoamericanos, 467 (mayo, 1989). p. 129. (El subrayado es nuestro.)

2 Monsivais, ibid.



gustos, influcacias, marginaciones, inclusiones. ilusiones, creencias y leorias sobre la
poesia, sobre 1a funcién del ante y el artista, sobre las priciicas literarias [...} Ademis, en

América Latina lia sido indiscutida (escacial) la penenencia a Occidente. >

Dicha apertura estética abarca asi continentes enteros y se realiza solo con base en el
criterio de “sacrilega” que la califica. La ironia y el sarcasmo incisive de los poetas
anglosajones, la audacia desmitificadora de la “antipoesia” de Nicanor Parra, el “cuito a la
forma” de Tomas Segovia, el escepticismo de Marco Antonio Montes de Oca frente al
“institucionalizado™ vocabulario “poético”, la metafora agotada de Eduardo Lizalde y la
“invasién logorreica™™ de Momero Aridjis, constituyen gran parte de la actitud estética
diversificada. Por otro lado, las lecturas de poesia francesa -Lautréamont y Mallarmé-
coexisten pacificamente, a decir de Carlos Monsiviis, con las de José Lezama Lima y
Enrique Molina, entre otros, en funcion de una sola cuestion: “El lenguaje, la lucha con las
palabras, la historicidad del poema, el acto de libertad lingaistica que a un tiempo anuncia y
realiza esa libertad."** La “tradicion de la ruptura™® logra incorporar movimientos como lo
hippie, €l movimiento brasilefio y la poesia concreta, sin excluir tampoco a los vitalistas

post-whitmanianos.

Las proposiciones son concretas: que en 1a pocsia aparezca la vida cotidiana, que se gane
en cercania lo que sc picrde en eclegancia clisica. que irumpa (molesto v divertido y
vulgar y efimero) lo cotidiano. Tal revolucion no acaba de consumarse, quedan truncas o
inconexas las ideas en torno a esta “factura™ del poema, pero dan origen a otra posicion
recepliva; que los lectores acudan, no -como seiiala Jos¢ Joaquin Blanco en su Cronica de
{a poesia mexicana- para cnaltecerse con fo incfable o sucumbir de gozo ante el “espejo de
la_armonia”, sino para recuperar inluiciones comunes, volverlas sutiles, sedimentarlas,

conferirie prestigio a ta reflexion sobre lo imuediato. va sin prejuicios reverenciales o

monumentos declarados.”

3 Carlos Monsiviis, Poesia mexicana If: 1915-1979, op. cit., pp. XV-XVI.
¥ fhid,, p. XLV.

¥ Ibid., p. XL VL. (El subrayado es nuecstro.)

% Ibid,

3 Ibid. (Los subrayados son nuestros.}



Otra de las cuestiones de la época que cabe destacar es también la relacion entre
tradicion (de la ruptura) y literalidad. Frente a la indudable herencia de los Contemporaneos,
a los poetas de los afios sesenta, por ejemplo, les resulta imposible registrar una continuidad
uniforme dada de una manera directa y en todos los niveles. No obstante, Pellicer y
Gorostiza forman parte de esta continuidad de tradicién en tanto “nada seria explicable sin
ellos y [menos] esa poética en la segunda mitad del siglo (empezando por Octavio Paz)."*
“Salvador Novo, en cambio, no le hace gran falta a la historia literaria mexicana.”* En la
obra de Paz, y su manera complicada de asimilar tradiciones, mas evidentes que su propia
presencia vislumbrada, lucen las lecturas de Novo: los imaginistas mas otros poetas
estadounidenses como Lee Masters o Sandburg; Oscar Wilde (“uno de los apostoles del

individualismo y la dignidad humana™"

a decir de Julio Torri) y Jean Cocteau, entre otros.
Es entonces que aparece el problema de la literalidad del poema, el que “para significar otra
cOsa, antes tiene que significar precisamente aquello que dice y no ‘otra cosa’, no puede
proponerse ya como sentido antes de proponerse como significado.™' José Maria Espinasa

sigue comentando al respecto:

Uno de los problemas mas intensos desde los afios 60. ¢l de 1a litcralidad de la poesia,
ése al que la poesia cn movimiento hizo a un lado cuando era su mejor expresion, ése
que recorrerd y corroerd 1a obra de poetas tan poco literales come Marco Antonio Montes
de Oca, ¢ dara su scllo a poetas tan irdnica y perfectamente literales como Eduarde

Lizalde o Hugo Gutiérrez Vepa. Es a este ultimo a quien cuadra mejor el segundo

adjetivo. Pero antes de entrar en materia hay que decir, en descarga d:‘la pocsia en
movimiento, que no s¢ podia dar cuenta de un movimicnto no efectuado ain, aunque
fuera ya inminente. Ni Lizalde, ni Gerardo Deniz, ni Gutiérrez Vega habian escrito ain
sus libros importantes. (Para nepar v legitimar a la vez la_iradicion. Ellos si son

incxplicables sin Satvador Novo )

3 Espinasa. “Tradicion y literalidad (La poesia de Hugo Gutiérrez Vega)”, art. <it., p. 129.
¥ ibid.

* Luis [gnacio Helguera, Antologia del poenia en prosa en México (México: Fondo de Cultura Econdmica,
c1993), p. 29.

“ Espinasa, ibid., p. 131.

= Ibid . pp. 129-130. (Los subrayados son nuestros.)



Dos pruritos mas acarrea esta época: la ironia y el tipo social de la poesia, partes
hibridas del corpus estético. Por un lado, la ironia no debe verse como un mero recurso,
gracias a la aportacién (o intromision) de las lecturas de autores sajones, sino inscribirse en
una viston mas amplia, esencialmente estética y no estrictamente estilistica, que pretende
cierto tipo de autocritica o distanciamiento. No pretende un estéril efectismo.”® La ironia, de
acuerdo con lo que sirve para todas las disposiciones estéticas en forma poética se aplica o,
mejor dicho, se realiza mediante la retorica; “de lo contrario seria una conversacion en el
divan del psicoanalista.”**

El encuentro feliz entre la politica militante y el ser amoroso constituye la idea
principal del otro hibrido de la década que es la poesia social. La poesia asi denominada,
como parte de la problematica general de la época misma, gira en torno a la concepcion
sobre la originalidad de una obra. Nuestro poeta, quien critico la poesia de compromiso
politico por la falta de originalidad de sus adeptos, dijo al respecto: “L.a mayor parte de los
que escriben poesia politica son malos imitadores, por aquello que decia Debussy:
‘Bienaventurados nuestros imitadores, porque de elfos seran nuestros errores’; no se esta
escribiendo una poesia de compromiso politico original” **

Vivir en una época de experimentacion, en una especie de estética de la duda,
compartida con ideas y propuestas de apertura hacia otros continentes y hacia otras artes

afines, es una tentacion a la que todo poeta, “gente impudica™*

por excelencia segun diria
Thomas Mann, no puede sucumbir. Ideas como las de universalismo estético, la ironia
mediante la teoria de la mascara, fo cotidiano e inmediato, a fin de expresar poéticamente
intuiciones comunes, fa actitud “sacrilega” de libertad lingilistica (o linguistica de la

libertad), la tradicion de la ruptura o la tradicion misma freate a monumentos declarados, la

4 E| humor, la ironia, el cinismo o e escarnio, lo comico v la risa tienen su fondo tan profundamente
filosofico como humano sin excluir su argumentacion edrica en La risa de Henri Bergson.

“ Espinasa. “Hugo Gutiérrez Vega o la pasion trashumantc™. ari. cit. p. 65.

5 Margarita Garcia Flores, “Hugo Gutiérrez Vega: Say un pocta del montdn™, en La Onda, suplemento de
Novedades, 278 (México: & de octubre, 1978), p. 4.

* Margarita Garcia Flores, “Hugo Gutiérrez Vega: Los poetas son gente impidica”, Carfas marcadas
(Textos de Humanidades, 10; México: UNAM, c1979). p. 305.



literalidad de la poesia, su originalidad y su factura (aun en términos de extension), asi como
el uso de simbolos obsesivos (espejo), constituyen los puntos dialécticos del poeta con su
arte y con su época de los sesentas.

Cabe pregumarse entonces de qué manera -o sea, con qué procedimientos-, hasta
qué punto y con qué actitud Gutiérrez Vega acepta, adopta, asimila y vuelve a plantear las
propuestas de su época. Para responder estas preguntas, y por carecer de un confiable
antecedente critico, hemos acudido al material critico hemerografico de por si disperso, a
veces contradictorio, corpus poco sistematico en su conjunto e incluso escaso, pero no
inconsistente.”” De hecho, los criticos que se han ocupado de la obra de Gutiérrez Vega son
gente con una amplia trayectoria literaria, de modo que no sélo podemos mencionar a

Carlos Monsivdis -“el critico que mis quiero, admiro y temo™*

al decir de nuestro poeta-,
sino a otros como Pedro Serrano, Francisco Zendejas, José Maria Espinasa y Margarita
Garcia Flores, entre otros. De cualquier modo, la escasez de material critico sobre su obra
se deriva del contexto nacional que se ha caracterizado por la falta de critica como practica
selectiva. El propio Gutiérrez Vega, después de haber renunciado a ta Direccion General de
Difusion Cultural de ta UNAM, en abril de 1979, expresé lo stguiente sobre la critica y los

criticos literarios:

Cuando un critico realiza, sicmpre ¢s e basc a la observacion o fa afiliacion que tiene con
algin prupo. Esta forma de hacer critica es prepotente v condena a sacralizar a ciertas
personas exclusivamente [...] Pocos son los criticos que se comprometen a orientar al lector
de poesia cntre los que se encuentran José Joaquin Blanco y de una manera diferente

Gabricl Zaid, Margarita Garcia Flores™

7 »Sabre su trabajo poético, -Guliérrez Vega alguna vez declard- que cuenta con algunas opiniones de
personas mereccdoras de su respeto y a cllas se atiene. Por lo demas, seiiald que s6lo encucntra silencio, un
silencie dificil de explicar”, en Adolfo Martinez Soldrzano. “Instiluyen en Querétaro el Premio de Pocesia
‘Hugo Gutiérrez Vega' ™. Ef Nacional (México: 28 de julio. 1986). p. 6. 2* Seccién.

% Martha Canti. “La teoria de Ia mdscara”, en La Jornada de los libros, suplemento de La Jornada, 146
(México: 31 de octubre, 1978), p. 8.

" Adriana Padilla Avila, “Guiiérrez Vega, Poemas para el perro™, en EI Nacional (México: 11 de agosto,
1979}, p. 17, Seccion Culwral.
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Andar en Brasil, por ejemplo, un intento de poesia concreta “brasilefia”, no atrajo la
debida atencién de la critica; su reticencia a la metafora, tan consagrada por sus “maestros”
Lopez Velarde y Gonzilez Leon, sithan a Gutiérrez Vega al antipoda de la metifora
agotada de Lizalde en L/ figre en la casa. Mientras tanto, a nuestro poeta se le podria
identificar en parte por el uso de preferencias temperamentales y artisticas, a veces
compartidas con algunos de sus coetaneos: la poesia de 1a comunidn con la intra-realidad de

w3l

las cosas o de la *vision Qltima de las cosas™ como, a decir, en Los efementos de la noche

o en El reposo del fuego de José Emilio Pacheco; el uso también de |a ironia, implacable en

Gabriel Zaid, y mezclado con el autoescarnio, el humor y Ja critica implicitos en la “timidez

! de Gutiérrez Vega, opuesto a la “eficacia clasica™? de un Gerardo Deniz.

romantica
Es indiscutible el hecho de que en determinados momentos de la evolucion artistica [...] las
obras reanen importanics rasgos formales. iematicos o ideologicos [...] Esto ocurre {...} debido
a ctertos {actores relacienados, sobre todo, con cl momento histérico (social, politico. cultural,
rcligioso) o psicologico que se vive. No tomar cn cucnta esta caracteristica del ane scria

desconocer arbitrariamenic la realidad.™

Para ubicar a nuestro poeta y su €poca hay que volver a proponer los valiosos aspeclos
proporcionados por la critica en forma interdependiente y desde un plan genera! ya que
“todas las condiciones que hay detrds de un poema, podrian ser tomadas en conjunto como
su cansa. Mas ain, hay una condicion que [...] puede ser considerada como una causa en si

wid

misma. Me refiero a la necesidad de expresion.™ En efecto, 1a mayoria de estos poetas

participa, toma sus distancias, ajusta y amolda a su medida las oriemaciones estéticas de su

50 Monsivéis. Poesia mexicana If: 1915-1979, op. cit.. p. XLVIL
S Ihid,
% Ibid,

%) Enrique Jaramillo Levi, Poesia erdtica mexicana 1889-1980, 1 (2 vols.; | ed.; México: Domés, 1982),
p. 12,

* Louis MacNeice, La poesia de . B. Yeats, tr. Hugo Guiiérrez Vega, Juan José Ulrilla y Sergio René
Madero; prélogo Richard Ellmann (1 ed.; Breviarios, 272; México: Fondo de Cultura Econdmica, 1967 [en
inglés por Faber and Faber, Londres). ¢i977), p. 31.



época, antes sefialadas como disposiciones. Bajo esta perspectiva no es de extrafiarnos que

19 53

Gutiérrez Vega hable de su época en términos de “generacién”,” y que declare sentirse

“muy hernanado con poetas como José Emilio Pacheco, Juan Baiuelos, Eduardo Lizalde” ™
Por esto mismo, tampoco lo es extrafio el evento del dominge 9 de octubre de 1977
celebrado en el Palacio de Mineria, donde leyeron poemas suyos como grupo, Hugo

Gutiérrez Vega, Marco Antonio Montes de Oca, Octavio Paz y Gabriel Zaid, entre otros.”’

2. 2. La disposicion personal de Hugo Gutiérrez Vega

£t hombre ex el principio de la cosa

Cratilo

Partiendo de las disposiciones mismas de la época, en el contexto estético-literario, podemos
reconocer como fa época de nuestro poeta puede ser como una mera causa de su poesia. Ya
que. si el mismo Hugo Gutiérrez Vega “sufre” de las influencias que rigen a su época (y se
deja influir), sus preferencias individuales complementan esta misma causa a nivel personal;
de aqui que resulte muy significativo su escepticismo frente a este tema, por lo demis
siempre ligado a la cuestion de originalidad: “Sin embargo, [si} son pocos los copistas de
Lépez Velarde, de Othon o de los Contempordnens, no conozeo a nadie que se apoye en
autores como Owen o Cuesta”.*® En términos mas concretos y, a nivel particular, “es inatil,
en lo que se refiere a fa obra de Gutiérrez Vega, la pesquisa policial de infiuencias. Se ubican

muchas y no se precisa hegemonia alguna”.*® como asi lo considera Monsiviis. Sea como

3% Espinasa, "Hugo Gutiérrez Vega o la pasion Irashumame™, art. cit., p. 64.
* thid.

* Hugo Guliérrez Vega [ct al.] Rewnién (Material de Lecctura/Serie Poesia Moderna, 20; México:
UNAM. 1977, 48 p.

* “Imitacidn de Paz, Sabines y Huerta, mal de los joveues poetas mexicanos: Gutiérrez Vega™.
Unonrdsune (México: 14 de agosto, 1978), p. 18.

* Carlos Monsivdis. " Anécdota y comentarios”. en Periddico de Poesia, Nueva épocal6 (verano, 1994).
p. 70.
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sea, dichas influencias se presentan en su obra de una manera sistematica e insistente,
ostentosa diriamos mejor, de manera que se las podria confundir con una obsesionada

vivencia de las lecturas.

Huge Gutiérrez Vega es sin duda un poeta moderno [...]. sus lecturas nos iraen al hoy y al
aqui a escritores que la historia superficial (y centralista) de nuestra literatura ha dejado de
lado [...]. pero -justamente- la literalura esta hecha de excepcioncs[...}, todo ha sido un
leerfescribir que es “regreso hacia adelante™. un pasado hecho future. Ef nombre de

algunos escritores funciona como la magdalena proustiana.”

Pero estas influencias no sdlo acontecen con las lecturas mexicanas. Gabriel Sardo, en un
homenaje a Gutiérrez Vega, celebrado en el Instituto laliano de Cultura de la embajada de
ltalia en México y a propdsito de la publicacion de una antologia bilingiie de su obra,

confirmo:

No scria imposible ni tedricaimente identificar 1a voz de un poeta como Hugo Gutiérrez
Vega, a través de cuanto le debe a la de algunos macsiros de la lirica contemporanca [...J:
cApollinaire? ;Lopez Velarde? ;Lowell? (Eliot? o entre los italianos ;Ungaretti o
Maontale? No es seguro, sin embargo. que la demostracion de dichos parentescos lilerarios,
serviria para aclarar el definitivo “Porqué” de la obra de cste poeta mexicano

contemporanco.®

El propio Gutiérrez Vega ha hablado también de la influencia de lecturas, relacionadas

directamente con su obra:

Tengo muchas influencias y muchas admiraciones que me estimulan escribir. Lo que
mds me estimula para escribir es leer; por eso Carlos Monsivdis [...] me dice que lo
mis convenicnte ¢s que me prohibieran lecr [...] Leo mucho a algunos poctas

mexicanos, sobre todo a Sor Juana, Lopez Velarde, José Juan Tablada, Octavio Paz,

% Espinasa, “Hugo Gutiérrez Vega o la pasion trashumantic”. an. ¢il_, p. 60.

S Maria Idalia. “Gutiérrez Vega salta a la escena poética internacional con su obra®, en Excelsior
(México: 6 de abril, 1978), p. 2 B.
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Jatme Sabines, Eduardo Lizalde, José Emilio Pachcco, Ali Chumacero, Rubén Bonifaz
Nuno [..] Tengo una admiracién y una gran fidelidad por T. S. Eliol v Fernando
Pessoa. Dc los espaitoles admiro a Garcia Lorca, Cernuda, Valverde [...] Como los lco

tarte. picusa que por un lado me estimulan y por otro me influyen 5

De lo antes dicho podemos ahora poner de relieve dos cuestiones: primero, afirmar
la proposicion de los criticos que hablan de “tradiciones”, en lugar de influencias, Y que le
Teconocen a nuestro poeta tres principales, nada lejos de las de su época, “la mexicana, la
espafiola y fa inglesa. Algo aqui y alla de ltalia, de Grecia, de Latincamérica.”" Segundo,
sacar a flote [a idea, a la que aqui acudimos con frecuencia, de un “regreso hacia adelante”
entre dispersas y variadas lecturas de escritores espacial y temporalmente distanciados.
Mientras tanto, el tipo de fidelidad con algunas de sus lecturas nos remite y se puede
remontar, tal como lo hemos sefialado, a la misma forma de obsesion en la que se inscribe la

infancia.

2.2 1. Los ambitos de las principales lecturas mexicanas

Saboreo mi brizna heteréclita, v siente
i sed la cristaling nostolgia de la fucite

Ramoén Lopez Velarde, “El mendigo™

Las lecturas de Gutidrrez Vega deben ser consideradas segun las tres “corrientes” de
influencia principales, aunque sin hacer mucho caso de sus “afluentes” comunicantes. De la
tradicion mexicana hay dos poetas, fundamentales para Gutiérrez Vega, ligados a su infancia
y la provincia: “Dos nombres fundamentales para mi: Ramon Lépez Velarde y Francisco
Gonzilez Ledn... agregaria a Alfredo R. Placencia” ® El orden de ia mencién de estos

nombres para nada resulta casual, sino que indica una continuidad, una secuencia, una

62

Cant, ani, cit.. p. 8.
63 Campos, art. ¢iL.. p. 3.

® Espinasa. “Hugo Gutigrrez Vega o 1a pasion trashuimante”, art. cit., p. 60.
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comunion de compromisos poéticos y afinidades estéticas y temperamentales, E! ambito de
las lecturas no se limita ni a su calificativo de “primeras”, puesto que Gutiérrez Vega -ya
poeta maduro- siempre vuelve a su lectura, m se limita al sustantivo “lecturas”, si tomamos
en cuenta el sustrato vital que las sustenta. Pero, permitamos a Gutiérrez Vega hacer un

comentario sobre el primer poeta citado:

Lo que importa de su biografia cs lo que subvace en ¢l fondo de su vida v sus quehacercs,
aquello que te permitié lograr fa unidad plastica de la vida creativa y hacer que las
palabras se sostuvieran por su propia esencia lirica. Lo que importa en el poeta es su deseo

de decir que a la postre s¢ convierte en un éxtasis volupluoso.®

Ramodn Lopez Velarde, zacatecano y catolico baudelairiano, habria de encaminar la
poesia de Hugo Gutiérrez Vega por los rumbos erdticos, amorosos y placenteros. “Mi
prima Agueda", ese retrato pintado en palabras de Velarde, oscila entre el erotismo de “El
retrato de Anita” y “Una fotografia antes pensada” de Gutiérrez Vega. La misma vision,
bajo la luz del sueiio o de la evocacion, da forma a la descripcion. Pero lo que mas cabria
subrayar es que el climax linico de las dimensiones velardianas “.. insiste [en] darnos cuenta
de la naturaleza esencial de ese edén respetado y subvertido y las obras admirables a que fe
dio origen. El erctismo y la muerte. La inocencia y la culpa. E! retorno y el viaje. Gutiérrez
Vega -sefiala Carlos Monsivais- analiza las dualidades felices y funestas, y nos hace

. . 66
considerarlas desde nuevos angulos.

El climax lirico, logrado en el amor irrealizable
hecho poema de erotismo urbano o de placer doloroso en “Las tinieblas homedas”, vuelve,
en “Por este sobrio estilo,..”, obsesivamente ironico y autobiografico para reivindicar su
exaltacion de [a muerte por idealismo. Al mismo tiempo, es la actitud artistica la que
devuelve a la inmutabilidad del arte su dignidad. Asi en “Por este sobrio estilo...”, restituye
w67

la palabra arrebatada segin “esta manera de tornar/ su mulismo en venero de palabras”.

Aqui estan también el amor perenne, eterno, €l amor-comunion y el amor universo (cfr. “Y

 Gutiérrez Vega, Ramon Lapez Ielarde_ op. cir.. p. 3.
 Guliérrez Vega, El erotismo v la muerte, op. cit., s/p.

 Gutiérrez Vega, Ramén Lopez Velarde, op. cit., p. 18.
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pensar que pudimos...”); este amor ideat que convierte a Velarde en “el mendigo cosmico
de “El mendigo™ y, al voluptuoso Gutiérrez Vega, en peregrino. Pero sobre todo, lo que
aqui se patentiza es el testimonio de las dualidades funestas, al decir de Monsivais, entre el
Ledn y la Virgen, entre ¢l placer y el pecado, entre la realidad y el deseo, entre el amor v la
muerte, entre el viaje y el funesto retorno. La mujer ideal, centro y perimetro de su poesia
(“el perimetro jovial de las mujeres”.*’ de “Mi corazdn se amerita...™), centro de desengafio,
es fuente de reminiscencia de aquel paraiso perdido. De modo que es mejor concluir el viaje
y regresar al puebio, regresar al paraiso perdido de la infancia. La lectura de todas Las
peregrinaciones del deseo, tanto las primeras como las nuevas, seria una lectura inconclusa
sin la de Lapez Velarde, no solo respecto de sus aspectos semanticos, como del climax
tirico. Pedro Serrano, aproximandose a la dualidad funesta de la imposibilidad de la certeza
-realidad y certeza- mediante la estética de la duda, afirma en el prologo a la Antologia de
Gutiérrez Vega el mismo aspecto climitico sin prescindir de las connotaciones de un
desengaiio velardiano: “Porque la poesia es esa creacion desengafada, esa ficcion aceptada

y asumida, y los mejores poemas de Gutiérrez Vega son aquellos que, aceptando el engafio,
» 70

lanzan sus velas para que el desastre, para que el naufragio sean mayores
Si Lopez Velarde es un parteaguas en la poesia de Gutiérrez Vega, entonces el

"™ _Francisco Gonzilez Leon-

primero de sus “Dos poetas mexicanos en la sombra
constituye su canal o, mejor dicho, su secuencia. Por esta misma razdn se tendria que, a fin
de tener una idea mas clara sobre su afinidad, considerar, tanto a Velarde como a Gonzalez
Leon, en continuidad o evolucion respecto de la obra de nuestro autor. No porque Gonzilez -
Leon fuera de Lagos de Moreno, el pueblo de fa familia materna y de los recuerdos infantiles
de nuestro poeta, ni porque €ste hubiera sido novio de su abuela -reina de los Juegos

Florales cuyo premio Gonzalez Ledn gand en 1903-; tampoco por la simplicidad y gusto por

® Guiiérrez Vega, Ramon Lopez Velarde, ap. cit, p. 15.

& fbid.. p. 24.

" Hugo Gutiérrez Vega. Antologia, prol. de Pedro Serrano v sclec. de Carlos Monsivais (Material de
Lecwura/Serie Poesia Moderna, 91, México: UNAM, 1982y, p. 3.

" Ensayo, asi titulado, escrite por Hugo Gutiérrez Vega y de touo intimo, a la vez intento de salvar a los
poetas Francisco Gonzilez Ledn (evocado como recucrdo-sueiio) v Alfredo R. Placencia del olvido.
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las cosas y las emociones discretas es que se le han atribuido a Gutiérrez Vega coincidencias
incidentales, sino por referencias mas solidas que lo unen con este simbolista y, en parte,
poeta modernista mexicano. Para Lopez Velarde este “poeta consanguineo™” es
identificable a un “monje de emociones intermedias™:” “Gonzilez Leon nunca se ha

»™ | a consanguineidad de

desviado, ¢l sabe que )a poesia es €l pasmo de los cinco sentidos...
Gonzilez Ledn con Velarde seria el motivo natural que llevaria a Gutiérrez Vega a su
lectura afanosa, si no existirian afinidades con éstos alin mas esenciales y sutiles (estéticas y
temperamentales) que, al resto de su generacién, no dejarian mas que una sensacion de
tibieza (J. E. Pacheco) o perplejidad (E. Lizalde).

La idea obsesiva de la originalidad basada en los cinco sentidos es la que se
apoderara de Gutiérrez Vega, y la que habra de servirle como firme argumento. Respecto
de su poesia, los cinco sentidos llegaran a convertirse en la razon misma del poema, de aqui
que las manos o los gjos. miniaturas instrumentales y sinecdoquicas del mundo sensorial,
sean una imagen persistente en sus diversas manifestaciones. Los 0jos omnipresentes,
becquerianos o modernistas (rubies) de “El retrato de Anita™; los ojos tuz o los ojos-lluvia,
aunados a sus equivalentes elementos teluricos, y las manos-eternidad “De noches gallegas
y varias admiraciones”, serian una breve muestra sobre estas influencias cuyos antecedentes
iniciales se encontrarian en “las fragiles manos [llevando] una luz"™ de Velarde, o en las
“manos, lenidades de paloma™™ de Gonzilez Ledn. Mis ain, las sensaciones de Gonzélez
Leon despertaran en Gutiérrez Vega la reminiscencia de aquel frasquito de aguardiente que

habitaba en 1a casa de la abuela.

Asi. Gonzilez Lodn guardaba sus sensaciones, las almaccnaba en pequeiias compoteras y
las ocultaba en ¢l mas sombreado rincon de la casa. Al abrir los frascos, 1a sensacion

acidulada, quintaesenciada, derramaba su aroma. produciendo una cspecie de silencioso

" Gutiérvez Vega, “Daos poetas mexicanos en la sombra™, an. ¢it., p. 40.
" Ibid.

™ Ibid.

75 Gutiérrez Vega, Ramdn Loper Velarde, op. cil. p. 6.

'8 Guti¢rrez Vega, “Dos poetas mexicanos en la sombra”, art. cit., p. 44.



encrvamicnlo. De este rescoldo obtenia sus iluminaciones, sus momentos de plenitud

retrospectiva: Emocién./ vieja emocién/ dormida en algin rincon/ oblicuo del corazon.”

La sensualidad de Gonzalez Lean no cede ni ante su propia fe catélica “hecha de
dudas y, como dice Ernesto Flores, sufre de una permanente erosion. Era demasiado sensual

"™ La duda, en la poesia de Gutiérrez Vega, y asi

para aceptar la renuncia de los sentidos.
designada por Pedro Serrano, consiste en esta desconfianza frente a “la certeza iracunda y
tajante”,” que hace a la memoria acudir al concurso, mas bien, auxilio, del suefio y a
fundirse. Lo que mas hermana a Gutiérrez Vega con Gonzalez Ledn es esta capacidad de
fundirse con todos y con todo; lo que fundamentalmente se debe a la duda. De la duda
misma proviene la necesidad de nombrar las cosas con exactitud modernista; necesidad que,
expurgada por el suefio, consagra la plenitud sensorial sublimando las cosas, la plenitud
retrospectiva capaz de convertir la alusion al frasquito de aguardiente de la casa de la abuela,
en credo simbolista. Es ahi también donde se funden las cosas con todos los seres en una
actitud pocética, universalista y panteista. Ahi es también donde las sensaciones dejan al poeta
-sea Velarde, Gonzilez Leon o Gutiérrez Vega- oscilar entre sus dualidades funestas, “en-

tre 1a realidad y el deseo, la vigilia y el suefio”," el placer y el pecado. En esta fusion se
suspende la conciencia que confina los estrictos niveles de fronteras entre la memoria y el
suefio. Todo existe fundido en un intento de “cantar lo que a todos pertenece”,*’ declaracién
paralela al postulado {cantar intuiciones comunes) de toda una generacion que en Gutidrrez
Vega conlinda con las ensofiaciones de Gonzilez Ledn o con un tipo de poesia social “capaz

de descubrir y de expresar aquello que se ocultaba a los ojos menos expertos™

"' Gutiérrez Vega, “Dos poctas mexicanos en la sombra”, art. cit.. p. 42,
™ foid.

T Ibid, p. 45.

% fhid.. p. 44

¥ “Cuando el placer termine”, Cambio/Suplemento de informacion bibliogrifica, 7 [3-11] {abzil-junio,
1977), p. X.

*> Gatiérrex Vepa, Ramon Lopez Velarde, op. cil., p. 6.
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A dicha fusion se le podria reconocer su aspecto mistico; pero no se trata
precisamente de un erotismo mistico sino de una mistica del erotismo que, como sensacion,
rige las primeras lecturas de la lirica lopezvelardiana, desde el ejemplo de “Mi prima

Agueda™ hasta el plantemiento de la dualidad funesta, a nivet carnal y placentero, de “Ser

+384

una casta pequefiez...” Es Ia misma propuesta de fusion de opuestos que se va a

complementar con la lectura de Gonzalez Leon y aquella parte de su lirica que “Procesional”
representa .85

La “plenitud retrospectiva” {o memoria, recuerdo, evocacién) impregnada del mismo
suefio, en su aventura entre las dualidades funestas, llegara a formar una marca indeleble y
un rasgo consubstancial y comunicativo con las obsesiones de Gutiérrez Vega

Comparemos, por ejemplo, los versos del “Procesional” con un fragmento de la

[ERTY

extraordinaria “Oda litrgica para ‘la mujer de ambar’ “, donde Gutiérrez Vega alcanza esta

“ fusion sensual y sensorial de opuestos en tono lidico, teliirico y acustico:

... lu gran coilo fnutal / ws oscilantes udlas,/

tus labios inventores./ tu carne de mujer mujer,/

tu entrega entera,/ tu manera de apoderarte/

de los momentos,/ tu forma de coger y ser cogida,/
tu certeza de vida en la mafiana./ tu inocente,
samta, bendita,/ sacrosanta, linkrgica, teologica/
dptica, acustica./ olfativa, guslativa fornicacion,/
levantard las sibanas./ abrira las ventanas,/
bendecird la carne./ entronizara ¢f gozo/

v santificara la noche humana %

B -y Agueda que tejia/ mansa y perseverante en el sonorof corredor, me causaba/ calosfrios ignotos. ",

en Gutiérrez Vega, Ramon Lopez Velarde, op. cit., p, 14,
¥4, .. ¥O 10 SOV una casta pequeficz/ €n fus manos adictas/y junto a la eficacia de te boca?”, ibid., p. 13.

85 « Aquella Hermana de la Caridad/ aquella Sor Asuncion/ que bajo la toca/ lieva una boca/ en forma de
corazdn”, en Gutiérrez Vega, “Dos poetas miexicanos cn la sombra™, an. cit., p. 43.

¥ Hugo Gutiérrez Vega. “Oda litirgica para 'La mujer de ambar’ . en Revista de la Universidad de
Meéxico, XXXII, 3 y 4 (noviembre-dicicmbre, 1977), p. 69.
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Original en sus sentidos, Gutiérrez Vega entra en comunion con las ensofiaciones
laberinticas de imagenes sexuales, a la manera de Velarde, “sobre un altar y con fondo de
canto gregoriano™.*’

Para el “monje de emocienes intermedias” o para un hombre tan comedido como
Gutiérrez Vega, el estrépito del mundo sensorial obliga a un retorno, Para Gonzalez Leon,
“su simplicidad [...] era una forma que regresaba del laberinto de las sensaciones” *® Pero
entre la partida y el retorno se requiere de un espacio vital donde esta aparente simplicidad
expresiva sea aplicable. La aproximacién a lo cotidiano de escenas intimas, aparentemente
corrientes, que llevan la carga de las sensaciones y e boleto de regreso de la exaltacion,
constituye dicho espacio vital donde suceden los registros po€ticos. Lo cotidiano como
aquella pauta que también reivindicaron escritores de la década de los afios sesenta con los
cuales Gutiérrez Vega se emparienta. Ya hemos configurado las dimensiones principales de
un itinerario de registros; este itinerario poético, aunque no siempre corresponde a la nocion
misma de un itinerario fisico, se realiza en el compromiso autobiografico con la poesia.
Tenemos entonces dos extremos: Gonzalez Ledn, un “viajero sedentario” (como diria
Gonzalo Celorio) y Gutiérrez Vega, cuya trashumancia forma parte, por igual, del
compromiso autobiografico. Mas dicho viaje solo es factible por las vias del amor, en su
sentido més general; como una vuelta hacia lo humano realizada en funcion de la retacion
erdtica con el mundo, y descubierta por la plenitud sensorial,

El modo en que sc registra este itinerario trashumante tiene que ver con su
aproximacion natural, lo cotidiano; por lo tanto, no se puede hablar de una imitacion del
coloquialismo velardiano, sino de registros connaturales tanto para Gonzalez Ledn como
para Gutiérrez Vega. Lo demis tiene que ver con aptitudes artisticas y temperamentales, El
climax dramatico de las dualidades funestas encuentra uno de sus momentos clave en ¢l uso
de los puntos suspensivos. Algunas veces el silencio, patente en la literatura mexicana,
resulta mas elocuente que las palabras mismas (piénsese en los silencios rulfianos). Los
puntos suspensivos de “Ser una casta pequefiez...”, “Por este sobrio estilo...”, “Y pensar que

1

pudimos...” o de “Que sea para bien...” de Velarde, revelan un temperamento. También,

¥ Gutidrrez Vega. Ramon Lopez Velarde, op. cit., p. 5.

* Guiiérrez Vega. “Dos paclas mexicanos en la sombra™. art. cit.. p. 42.
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Gonzilez Ledn, hombre silencioso, aplica este rasgo temperamental a su poesia. En poemas
de Gutiérrez Vega como “El encuentro” o “Del tiempo...”, el fin de forjar su climax
dramatico a través del mismo vehiculo expresivo queda mis que manifiesto. Por otro lado, el
distanciamiento autocritico y sarcastico del resignado Gonzilez Leon frente a sus propias
emociones, a la manera que nuestro poeta se burla de sus propias obsesiones, se halla en

consonancia con “la resignada ironia™*’

de Velarde. ;Quién ha dicho que la ironia de
Gutiérrez Vega parte de Novo o de Eliot?

Si Lépez Velarde y Gonzalez Leon representan la fusion de opuestos, Alfredo R.
Placencia (la tercera de las influencias primordiales de Hugo Gutiérrez Vega y el segundo
“poeta mexicano en la sombra” originario de Jalisco)™ constituye la encarnacion de esta
dualidad. No sélo ia obra sino la propia vida reflejada en la obra justifican la razon de
nuestro comentario, que nada dista del cauce temperamental de Alfredo R. Placencia. Tan
catdlico y baudelairianamente sensual, como Gonzilez Ledn, “conjugd amores sordidos con
experiencias luminosas™”' Gutiérrez Vega “conoce” a este poeta desde edad temprana,
como alumno de los jesuitas y a través de las fiestas escolares religiosas. Ademds, éf como
lector precoz y susceptible, advierte pronto esta fusion de opuestos en la poesia de
Placencia, donde el ser humano habla simultaneamente en calidad de sacerdote y pecador, y
luego se expande a otro nivel hasta fundirse con el medio ambiente, también dual, de
interiores eclesiasticos y mundanos a la vez.

Pero nuestro poeta cuenta con una razon mas para dejarse influir por Placencia,
quien frente a las pesadumbres de su vida prefiere evadir las cosas mundanas al olvido y
sustituirlas por la memoria de la muerte; en tanto, alcanza la plenitud mediante el amor

humano y la escritura. La convivencia entre el recuerdo de la muerte y el consuelo de la

¥ Gutiérrez Vega, Ramon Lopez Velarde, op. cit., p. 5.

% Alfredo R. Placencia nacio en Jalostolittéan (Altos de Jalisco) en 1873, pero a sus doce afios fue a radicar
con su familia a Guadalajara. Se ordend sacerdote y empeiio su oficio en pequeitos pucblos aislados de la
Archidiocesis de Guadalajara: Amatittan, Atoyac, Bolafios y Temaca. Su obra se mantuvo en la sombra casi
hasta 1959, cuando la Casa de Cultura jalisciense publicé parte de su obra mas recicate en un tomo.

* Guliérrez Vega, “Dos poetas mexicanos en |a sombra”, ant. cit., p. 47. De estas relaciones amorosas,
pensemos en 1as gue sostuvicra con Mercedes Maninez y Josefina Cortés; Placencia tuvo varios hijos que
reconocié y bautizé, pero que no dejarian de ser para €l una fuente de remordimientos y que habrian de
reflejarse en su oficio.
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plenitud amorosa aparece como el rasgo distintivo de toda la serie de influencias de
Gutiérrez Vega. Para salvarlo de la generalidad podriamos destacar dos constantes que lo
atafien directamente: una, la evasion a la infancia. Los interiores domésticos relacionados
con el pasado de la infancia como paraiso perdido, periodo de felicidad concluida, aparecen
en la poesia de Placencia con una sensacién dramatica, romantica diriamos. El
descubrimiento de aquel microcosmos ambientado en la infancia trajo consigo el
destumbramiento y el gusto por las cosas pequefias. A Gutiérrez Vega por tanto esta poesia
le proporciond la habilidad de asombrarse frente 2 lo sencillo, como fuente a los paisajes
jaliscienses: Temaca o Bolafios (quiza como Antonio Machado lo hiciera en “Veinte afios en
tierras de Castilla”). La otra constante es la consagracion de tos muertos queridos,”
practica bien mexicana, y al margen de la actividad poética.

Este mismo culto aparece en la poesia de Gutiérrez Vega. No recurriremos aqui al
que profesa por la abuela sino al relacionado con un amigo suyo, poeta, alumno y amigo de
Carlos Pellicer, buen lector de Gongora, Lulio, Lezama Lima, Joyce, Stevenson, Faulkner,
Proust, Neruda: José Carlos Becerra. En mayo de 1970, “José Carlos Becerra se dirigia a
Grecia. En la carretera estatal nimero 16, en la costa del Adridtico, entre Bari y Brindis,
ltalia, el poeta murié a consecuencia de un accidente automovilistico™” A raiz de esta
muerte, Gutiérrez Vega consagrd a Becerra una serie de poemas como “Observaciones de
primavera”, “Observaciones del 21 de marzo 1970, “Primera elegia”, “Segunda elegia para
José Carlos Becerra”, “Carta al poeta José Carlos Becerra muerto en la carretera de
Brindisi” y “La maquina del tiempo™,

En Placencia, el climax dramatico que se da de una manera aguda, urgente,
desesperada; sus emociones que ya no simbolizan el frasquito de nuestro poetz o de
Gonzalez Leon sino ia piedra de su alma alma y de sus personajes biblicos; mas la literalidad

de los elementos naturales -como el agua, lejos de cualquier valor simbolico- proponen para

** Pensemos en los siguientes versos de Placencia: “Hoy, después de cien afios de no verte. el amigo/ como
i le llamaste, el amor le reclama {...} ;Quién no sabe cn la vida o que un muero se ama?". en Gutiérrez
Vega, “Dos poetas mexicanos en {a sombra”™, art. cit., p. 49.

# ~Datos para invocar al pocta [José Carlos Becerra]®, £/ Gallo Iustrado, suplemento dowminical de £/
Dia, 416 (México: 14 de junio. 19703, p. 1.
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nuestro poeta una aproximacion distinta al paisaje: un paisaje sostenido por el propio tono
dramatico y no en funcion ancilar a fin de sustraer “el efecto de la luz sobre los seres y las
cosas”,” a la manera de Gonzalez Leon. Frente a esta aproximacién, se podria pensar que el
denominador comun que seduce a Gutiérrez Vega es el climax dramatico cuya priorida ilega
a apoderarse del paisaje y sus registros; el climax dramatico en que Placencia arma su
escenario a fin de realizar su propio itinerario por los pueblos de Jalisco y, tras su demérito
como sacerdote, por los de Estados Unidos y Sudamérica, registrado en su poesia.

No obstante, para Placencia, se trata de la aspiraciéon testimonial de este sufrido
ttinerario y de su intento de alcanzar un registro dramitico, extraido a su vez de experiencias
directas o indirectas, parte del compromiso autobiografico con su poesia. La persistencia
entre realidad y deseo durante dicho itinerario, nos permite hablar de dualidades que
aproximan a nuestro poeta a dos resoluciones: la conciliacion mediante la-evasién y la
simplicidad expresiva, por la que Placencia opta, como retorno de las pasiones. Como ya
hemos seilalado, el espacio vital de esta simplicidad expresiva es lo cotidiano, al que
Placencia acude con dramatismo y coloquialidad. Las vias de amor son las que cruzan los
espacios de su itinerario y lo convierten en un mistico peculiar. En esto consiste, quiza, la
originalidad que Gutiérrez Vega le reconoce; es con este registro sensorial de su potencial
interior con el que opta por reivindicar, frente a la tristeza y abandono, su votuntad de amar,
su calderoniana moral voluntarista por el amor.

Pero hay algo mas que solidariza la poesia de Placencia con las demas influencias
contiguas de Gutiérrez Vega: la actitud humorista frente a la adversidad de la vida, la actitud
de experimentar libre y lodicamente con las proposiciones estéticas y métricas, y la asuncién
de los descuidos, las caidas y las contradicciones. No es gratuito que Gutiérrez Hermosillo
haya llamado a Placencia “modemista selvatico.”® Por consiguiente, Gutiérrez Vega se

consagra a las contradicciones, connaturales al tipo de poesiza de dualidades de Placencia.

** Gutiérrez Vega, “Dos poetas mexicanos cn la sombra”, art. cil., p. 42.

% Ibid., p. 49.
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Resulta, ademas, muy sintomatico -dice el propio HGV- que estas contradicciones crezcan
en cl interior de un poeta religioso, mistico a su modo, sensual, melancélico, fandlico,
reaccionario. audaz. lovadido de iluminacioncs, desgarrado, culto, prosaico, alerrado,
inscguro. flagelado, admirado, alegre, sarcastico. En ese escenario luchaban las (esis v las
antitesis. Que los clénigos de las distintas ortodoxias nos digan dénde anda la sintesis. A
mi me entusiasman las dos primcras paries de la dialéctica [tesis y antitesis] y me

aterrorizan las conclusiones y las certczas tajantes.™

Cabria agregar aqui que lo que mas ha reprochado Ja critica a esta serie de poetas no
ha sido tanto su voluntad de estar fuera de las modas poéticas, tipo de malentendida
“modernidad”, sino su gusto por asumir las caidas y las contradicciones como parte de las
dualidades de su dialéctica. Asi, la idea de una “aventura poética desigua]“” atribuida a
Gutiérrez Vega, también acompaiia algunos juicios criticos sobre Lopez Velarde, Gonzilez

Leon y Alfredo R. Placencia.

2. 2.2 El paso modernista a la tradicion de los afios veinte

Une como ideal hermafrodiia,

la seduccion de tu belleza ambigua
un dngel de candor prerrafaciita

v la lujuria de una reina ontigua...

José Juan Tablada, “Nocturno oriemal™

A pesar de las afinidades y diferencias entre el modemismo velardiano y el modernismo
“selvatico™ de Placencia, todos estas poetas como Rubén Dario, Juan Ramon Jiménez y José
Juan Tablada, vistos como lecturas principales, se podrian inscribir dentro de la misma
corriente estético-literaria. Aqui no nos vamos a limitar a sefialar el universalismo de
lecturas-influencias, sino que pretendemos entender la amplitud de los puentes

comunicativos de nuestro poeta con su época y su tradicion,

% Gutidrrez Vega, “Dos poetas mexicanos en la sombra”, art, cit., p. 50,

*! Frovlin M. Lapez Narviez, “Guiiérrez Vega: aventura poética desigual”, en Diorama de la Cultura,
suplcmeitto dominical de Exeelsior (México: 26 de mayo, 1974), p. 12.



A través de las voces francesas de Baudelaire, Rimbaud, Verlaine, de las voces
norteamericanas o belgas que llegaron al oido del progenitor hispanoamericano del
modernismo, Rubén Dario, sobrevino la actualizacion de la palabra. Para Gutiérrez Vega el
modernismo significa también la actualizacion misma. Una lectura cuidadosa de su ensayo
sobre Rubén Dario asi lo dejaria vislumbrar: “... fue sobre todo un grito que conmovié los
oidos sordos de los que habian inmovilizado y anquilosado el idioma; [...] la leccion del
modernismo que tiene una inmarchitable vigencia: vivir bajo el ambiente espiritual de
nuestra época”.” “Porque Rubén dio a la lengua -dice nuestro poeta- todo su brillo
sinfonico, a cada palabra todo su valor musical y, sobre todo, enseii6 a sus contemporaneos

las ambivalencias del ser, su dualidad tragica hecha de dionisiaco gozo vital y de apolinea
n 99

presencia de esa muerte sin_fin que poetizo José Gorostiza

Con ellos Gutiérrez Vega no hace mas gue aludir a la misma obsesiva dualidad de
opuestos, de esta memoria de la muerte que engloban tanto a Placencia como a Gorostiza o
Villaurrutia en la misma tradicién. La dualidad entre lo dionisiaco-musical y lo apolineo-
ortologico (cfr. Federico Nietzsche, La génesis de la tragedia) no es mas que una dualidad
tragica. En la superacion de esta ambivalencia debera hallarse el origen de esta declaracion
dionisiaca; “hay que empezar a hacer una poesia dé sonidos”.'*

El contacto con Juan Ramon Jiménez se dara en el mismo plano de fusion y de
bisqueda; la fusion entre San Juan (La soledad sonora, 1908) y “la union de lo languido a lo
apasionado o juvenil” " entre poesia y prosa, entre el paisaje exterior y el paisaje interior
del poeta (cfr. la idea del paisaje interior en “Discurso para Carlos Pellicer” de Gutiérrez
Vega, comentado mas adelante). Por este lado se halla la basqueda por la patabra misma, la

obsesién del poeta por nombrar las cosas al no poder crearlas: “;inteligencia, dame/ el

 Hugo Gutiérrez Vega, “Rubén Dario™, en Letras Potosinas, XXV, 161 {julio-septiembse, 1966), p. 13.
* Ibid., (e! subrayado cs nuestro).
Y0 Correa, art. cit., p. 10.

19 josé Garcia Lépez. Historia de ta literatura espafiola (20 ed.; Vicens-Vives, ci993 [4* reimpresida]).
p. 677
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nombre exacto de las cosas!”'®? (“10h inteligencia, soledad en llamas,/ que todo lo concibe

sin crearlo!™,'®

exclamara José Gorostiza).

Las lecturas de los principales modernistas mexicanos, sefalan, para Gutiérrez Vega,
esta actitud de secuencia: “Los modemistas o los poetas del grupo de Contemporaneos
hallaron en su adopcién de influencias la piedra de toque de su resistencia al medio y de sus
certidumbres creativas™.'™ La poesia de nuestro poeta encuentra eco en el vocabulario
“sacrilego” de Efrén Rebolledo, quien “necesita rodearse de una atmosfera mistica y
aderezar litirgicamente el cuerpo de la mujer amada”.'""* De aqui la posible ascendencia de fa
“Qda litirgica para ‘la mujer de ambar’ ”, de Gutiérrez Vega. La celebracion de la poesia de
forma directa y piiblica, el encomio de tos poetas decimondnicos al genio popular, asi como
la inconfundible individualidad del poeta pronunciada en un lenguaje “profano™ y de
imagenes, en suma, el gusto heredado de los afios veinte por la cancion popular o la
sonoridad de tipo modernista no estan excluidas de la gran influencia de Gutiérrez Vega y de
sus lecturas modernistas como Amado Nervo ¢ Enrique Gonzilez Martinez. Pero no nos
vamos a detener en ellas. La pretension de! hedonista Amado Nervo por una poesia de
“espiritualidad”, alegorica quiza no es compatible a las pretensiones velardianas de Gutierrez
Vega. Tampoco su antecedente modernista podria ser el moralista Gonzalez Martinez, ya
que nuestro poeta optd por la parte dionisiaca de su dualidad. La nocion de la poesia como
un todo que supera las partes, es util a ambos pero, mientras el todo de Gutiérrez Vega es
un todo de intuicion comin (que a todos nos pertenece) y al alcance de nuestra vista (“la
poesia de todo, de todo lo que pasa por la calle, nifias vestidas de azul, jovenes ateridos bajo
el abrigo raido, palomas gongorinas asesinadas por la técnica enloquecida, solitarias tazas de

café [.])," el todo en Gonzilez Martinez es “un fatigoso exhibicionismo moral™"’

' Garcia Lopez, op. cit., p. 677.

' 1osé Gorostiza, Muerte sin fin y otros poemas (2 ed.. | reimpresion {1992], Lecturas Mexicanas. 13:
México: Fondo de Cultura Econdmica, 1983, ¢1992), p. 119

Y™ Monsivais, Poesia mexicana H: 1915-1979, op. cit.. p. XVL
195 tbid., p. XVII
196 Surtidrrez Vega, “Rubén Dario™, art. cit., p. L4.

"7 Monsiviis, ibid.. p. XX.
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proyectado en cosas y paisajes. En otras palabras, Gutiérrez Vega no es el moralista
Gonzalez Martinez que lucha contra los peligros de su “yo” intimo. Nuestro autor ao parte
de! “If” de Rudyard Kipling, al que detesta, sino de aquellos modernistas (Velarde, Tablada)
para quienes la forma de la poesia no cra cuestion moral sino “cuestién sensual.”'”®
Gutiérrez Vega no lucha contra su “yo"” intimo sino que expresa su “yo impidico”. El llega
de Dario, Velarde y Tablada a Gorostiza, Pellicer y Novo, quienes también se consagraron a
la sensuatidad de la forma, e intentaron “modificar, a través de las imagenes, las sensaciones
o la vision de lo contemporaneo de lectores y autores, uniendo Ja poesia y el siglo (el culto
por la técnica, la embriaguez de lo Nuevo, el estrépito y las disonancias igualmente alejados
de los clasico v lo romantico)”.'”

Para finalizar con los antecedentes modernistas, quisiéramos hacer mencion de aquél
que nuestro poeta no quiso incluir en aquellas lecturas principales; la presencia de aguel
“florilego” viajero diplomatico, a su modo baudelairiano, poeta y prosista que fue Jos¢ Juan
Tablada. No solo es por su afiliacion a la experimentacion ni por su cualidad de poeta
universal, gue Paz le reconocié, o por su desdén al academicismo de “las ineptitudes de la
inepta cultura”™ sino por toda su disposicion estética, con la que nuestro poeta también se
identifica, y que se funda en la originalidad de las sensaciones, en su “escapismo moral”"**
hacia el acto sexual, intentado también por Efrén Rebolledo, y en la plenitud sensorial como
“heterodoxia moral frente al modemismo™.""" La relacion de Gutiérrez Vega con Tablada
seria algo paralela a la de Tablada con Baudelaire, en el sentido de una influencia funesta,
regida por una afinidad de animo en comunion especial, o sea, “el baudelairianismo de
Tablada fue su principal enemigo al mismo tiempo que su impulso mas activo”."'? En

concreto, Tablada cumple con Baudelaire en lo que Gutiérrez Vega cumple con Tablada

"% Mousivais, Poesia mexicana If: 1915-1979_op. cit., p. XXL.
" Ibid. p. XXIL

" Ibid.

" fbid.

112 Jasé Juan Tablada, Obras completas I: Poesia, recopilacion, edicion, prétogo y aolas de Héctor Valdés
(1 ed.; 4 reimpresién [1993]; Nucva Biblioteca Mexicana, 24, México: UNAM, 1971, c1991), p. 12.
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respecto a la fusion tematica de opuestos' y al climax dramatico de desesperacion. De
cualquier modo, esta vuelta erdtica y dramatica, reconocible frente a toda esta serie de
influencias de Gutiérrez Vega, reafirma su orientacion hacia lo humano con tinles
romanticos. Como nuestro poeta, €l propio Tablada se deja llevar por sus influencias y no
faltan quienes consideran £/ florilegio como “el resultado de una serie de influencias™'"* asi
como Io’caliﬁcan junto con Al sol y bajo la luna con la frase reconocible de aventura
designal que nosotros hemos propuesto, en ocasiones anteriores, como aventura de
dualidades o de opuestos.

Mientras tanto, Tablada es un poeta itinerante de “la segunda generacion modernista
[que] tuvo por sede la ciudad de México, y [...] fue quien mejor la representd™.'"” Octavio
Paz, quien iba a cantar la ciudad de México en las declaradas, por parte de nuestro autor,
influencias de Pasado en claro, “Nocturno de San Ildefonso” y “Hablo de la ciudad”, sefiala
este punto de partida urbano y distingue “Nocturno alterno™ de Tablada del que procede con
la idea misma de fusién a nivel espacial, algo paralela al fondo de Desde Inglaterra y at
proyecto de Georgetown blues: “poemas que se funden en uno bajo la luz de la luna de
Nueva York y Bogota”.''® Aun mas, Tablada parte de su sede urbana de la ciudad de
Meéxico, y mediante “viajes reales o imaginarios dio vuelta a la tiema™.!"” No hace falta
recordar que en calidad de diplomatico itinerante, Tablada logra su mejor lirismo a partir de
{a publicacion de A/ sol y bajo la Iuna y su viaje entre Venezuela y Colombia en 1918 asi
como Gutiérrez Vega, a partir de 1965 y de sus primeros viajes a Italia e Inglaterra bajo la
misma calidad. Aunque los viajes exoticos, entre los dos poetas, los llevaron a

aproximaciones distintas, su preferencia por una descarga de experiencia los aproximé a

medios expresivos comunicantes. A Tablada, dicho propdsito de expresion en forma

" Como ejemplo de tal fusion cn Baudelaire, sc podria pensar en la parte LX de Las flores del mal
titulada “A una madona; Exvoto a la manera espafioia” que también aparece traducida por ¢l mismo
Tablada en £f florilegio.

1" Tablada, op. cit., p. 13.
"% 1bid,, p. 11,
N6 thid, p. 21,

"7 fhid., p. 11.
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instantanea, lo acercod a los haikus''®

de Un dia... (1919) o a la traduccion de otras formas
orientales, como el “uta”, que Gutiérrez Vega supo incorporar tempranamente a su
preferencia por la expresion de la experiencia en forma popular y emacional. De ello nos da
testimonio Enrique Vallejo 5., alumno de nuestro autor en la Universidad Autonoma de
Querétaro y luego amigo suyo: “Era enero del aiio 66 [...] Mucho mas significd la época del
maestro Hugo, porque luego vinieron el poeta y después ¢l amigo. Como al primero lo veo
arrancandole e filtro al Del Prado para iniciar la clase con uno de sus temas favoritos, y que
desde entonces comparto: el haiku™.'"’

En su ensayo critico “Rubén Dario”, también de 1966, resulta sorprendente la
afirmacion de nuestro poeta que alude directamente al intento_sintético por medio de! cual
aiin reconoce el motivo de Placencia: “Es dificil, como lo intentaba Alfredo R. Placencia {...]
reunir en un momento a todas las noches que han pasado™.'**

Si el Tablada de Un dia... debe tanto ai Bestiaire on Cortege d' Orphée (1911) de
Apollinaire, Gutiérrez Vega intentara sus propios poemas sintéticos procediendo con su
sello de individualidad y temperamento juguetdn, irdnico y burlon, inclusive frente a la
muerte. Nos referimos a los nueve fragmentos de “Las ineptitudes de la inepta cultura™ del
tibro Cuando el placer termine (Premio Nacionat de Poesia, 1976). En este ciclo de poemas
Tablada esta presente asi como su personaje de Li-Po y otros poemas,”™ pero lo que nos
interesa destacar es la aproximacién visual al poema como material estético mas amplio. El
antecedente de las ilustraciones de Duffy en Bestiaire on Cortege d* Orphée de Apollinaire
sirve como antecedente a los dibujos de Un dia... (hechos por el mismo Tablada), o de £/

Jarro de flores muy parecidos a los de Duffy. Todo esto se inscribe dentro de la idea

'"® Tablada y su relacién con el haiki: o haikai y hokku, térnninos que usé indistintamente, fue mds bien un
intento de escribir a este manera, por esia razon prefirid Hlamar a sus poemas de este tipo “poemas
sintéticos™,

'"® Jogé Luis Sierra, “Los escritores querelanos y Gutiériez Viega™. en Periddico de Poesia, Nueva época/é
(verano, 1994), pp. 75-76.

' Gutiérrez Vega, "Rubén Dario”, art. cit., p. 14.

' Li-Po, poeta chino (701-762), tnurié ahogado en su intento de caplar la luna reflcjada en las aguas de
. un fago.
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general de “le caractére visuel du verse libre™ =~ que, para Apollinaire, desembocara en sus
ldeogrammes Lyrigues o Calligrammes (1913-1916) y, para Tablada, en Li-Po y otros
poemas (1920), poco antes de su proyecto nunca concluide de Los ojos de la mdscara.
Hugo Gutiérrez Vega por su parte, desde su primer libro, Buscade amor (1965), rinde
homenaje a Guillaume Apollinaire y, se podria decir que, luego siguié rindiendo su
admiracion a Tablada. Aungue los poemas de “Las ineptitudes de la inepta cultura” aparecen
tanto en Cwando el placer termine como en Las peregrinaciones del deseo, cuya
publicacion de 1977 en la Revista Mexicana de Cultura'™ viene acompaiiada por una serie
de dibujos en el mismo plano de comunicacion visual. Curiosamente, estos dibujos son
representaciones de mascaras medio clasicas, medio barrocas, medio teatrales, irdnicas y
burtonas tomadas del antiguo edificio de “mascarones™. La idea de la mascara esta destinada
a convertirse en una obsesion mas para Gutiérrez Vega. Del mismo modo, su gusto por la
correlacion directa o indirecta de la poesia con las artes visuales constituira una sintesis
estética. La mayoria de sus libros estin acompafados por ilustraciones ya sea abstractas o
bien intimamente relacionadas con el tema al que estan abocados.

Aparte de la poesia sonora, poco antes comentada, o visualizada hay mas puntos que
nos hacen pensar en una constante, presente en toda esta serie de influencias modernistas. El
uso de los puntos suspensivos, en el mismo sentido que los poetas anteriormente vistos, se
da ampliamente en Tablada. En A/ sol y bajo la funa hay un poema que se titula “,..7”; su
“Prerrafaelita” de L/ florilegio, dedidado ademas al pintor Leandro [zaguirre, incluye un
cuarteto enterc constituido de puntos suspensivos. Lo mismo pasa “En las erguidas banderas
triunfales”, “La sonata de Kreutzer” y “Adiés a Bohemia”, y abundan en varios de sus
poemas exolicos, misticos, nocturnos o eréticos. El climax dramitico que hemos
mencionado, aparece en los fibretos de puestas en escena, sea mediante silencios largos de

puntos suspensivos, sea mediante metaforas. Mientras tanto, el manejo mismo del lenguaje

'™ Tablada, op. cir.. p. 21.

' Hugo Gutiérrez Vega, “Las ineptitudes de la inepta cultura (Premio Nacional de Poesia 1976)", en
Revista AMexicana de Cultura, suplecmento dominical de EI Nacianal, V1, 421 (México: 27 de febrero, 1977),
p. 8
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remite a la plasticidad de otras artes, como en “El dltimo icono™,'™ o se vale de
terminologias musicales, como en “Nocturno oriental”,'” que Gutiérrez Vega no dejara de
emplear en ta elaboracion de sus imagenes.

La constante de este tipo de actitud artistica, respecto a la unidad del arte que
permite la comunicacién de sus varios niveles o manifestaciones, nos podria servir como
punto de contacto entre toda corriente de influencias, indiscutiblemente presente en Tablada
como en toda ascendencia modernista.'™ De los cuadros pintados con palabras de Velarde o
de algunos tropos “inocentes” de Gonzalez Ledn como, por ejemplo, su “Procesional”

{“Aquella monja que se parece/ a una artista de cine, de pelicula italiana™),'” se pueden

deducir los poemas histridnicos o cinematograficos def actor Gutiérrez Vega.

2. 2. 3. La tradicion mexicana de los afios veinte

Sus mujeres v sus flores
hablan el dialecto de los colores.

Carlos Pellicer

De aquellas lecturas iniciales, nuestro poeta paso a las de la década de los afios veinte en sus
dos versiones; la mexicana, y por extension iberoamericana, de los Contemporaneos y la
espafiola de la generacion del '27. Respecto a la tradicion mexicana de los afios veinte, de la

que nos vamos a ocupar en la presente seccidon, Gutiérrez Vega afirma:

'** “A w 4gil paso ¢l himation de lino/ e eavolvia en su gracia serpentina/ cuando, gricga ideal, fuiste ¢l
divino/ modelo de Tanagra y de Myrina™, en Tablada, op. cir.. p. 180.

*** “Tus scnos son, entre la isocronia/ palpitanic de nuestros corazones/ blandos versos que acoplan su
armonia/ y riman el coral de sus pezones...”, ibid., p. 344,

1% “Tablada {-.-] es un viajero infatigable que vuelve siempre a casa con un caudal de novedades: “a los
noveles {..3, nos inicia en los ritmos de Apollinaire, de Claudcl, de Coctean y de Blas Cendars; revela a los
pintores |...| [a obra de Picasso, Derain y Matisse; a los mdsicos {...] les predica el nuevo evangelio de Eric
Satie y de Strawinsky: a los escultores |...] les descubre las creaciones de Archipenko, de Mestrovic, de
Brancusi” decia el Abate [Mendoza] en su introduccion a la antologia [...|: Los mejores poemas de José Juan
Tablada™, ibid., p. 16.

7 Guliérrez Vega, “Dos poetas mexicanos en la sombra™. art. cit.. p. 43. (El subrayado cs nuestro.)



De 1a lectura y relectura de Gorostiza pasé a la de los oiros Contemperaneos. Una de mis
grandes pasioncs fuc Novo, el joven, ¢l de ta poesia amorosa, despucs Villaurnutia, poeta
memorizable por excelencia (por algo era gente de teatro ). De alli pas€ a cncerrarme a la
lectura de Pellicer. Con Pellicer, como con Neruda, (ue pura admiracion, nunca me dejé
alrapar por su cstélica, como si pasé con muchos poelas latinoamericanos. Los

Contemporineos son esenciales para cualquicr escritor mexicano posterior a ellos.'™

A pesar de la importancia menor que Carlos Monsivais le concede respecto a la tradicion
literaria mexicana, Salvador Nove es el antecedente findamental para un grupo de poetas
que rompieron con la tradicion de cerebralidad, asimismo literales e irénicos como Eduardo
Lizalde, Gerardo Deniz, Gutiérrez Vega o simplemente para otros con sentido del humor
como Efrain Huerta, Renato Leduc y Alejandro Aura. La consignada premisa de literalidad
tanto en Novo como en Gutiérrez Vega es un punto cuya evidente simplicidad u obviedad
deja la sensacion de un engafio voluntario o juego con el lector. El término mismo de
literalidad no debe tomarse literal o univocamente, en el caso de estos dos poetas, puesto
que éste sirve en tanto cumple con su contrapunto dual de tradicién. La tradicion ecléctica o
la tradicion de la ruptura es, preferentemente, en palabras de José Maria Espinasa, la

“tradicién siempre cambiante™™

que también nuestro poeta hereda, Respecto z la “tradicién
siempre cambiante”, Novo asume la premisa subsiguiente de experimentacion abierta,
extrovertida y plural que nuestro poeta comparte con el mismo cosmopolitismo o
universalismo literario {tal vez eclecticismo heredado de su ascendencia modernista). Por
otra parte, rinde culto a una gran variedad de registros, y se acarrea el peligro de una
aventura desigual. Para Carlos Monsivais, como para nuestro autor diriamos, Novo
“resucitd y enterrd presagios, recuperd el afin cosmopolita de una literatura desvencijada
por el maguey y los huaraches [...] Novo es un poeta, y un poeta de muy diferentes

registros. XX Poemas de 1925, significa dentro de su produccion el encuentro con las

formas experimentales y significa en nuestra poesia la aparicion del humor '

% Egpinasa, “Hugo Guti€rree Viega o [a pasidn trashumante™, ant. cit., p. 62. (Subrayado nuestro.)

'#* Egpinasa, “Tradicién y lileralidad (La pocsia de Hugo Gutiérrez Vega)”, art. cit., p. 133

W Carlos Monsivais, Lo poesia mexicana del sighy XX {Antologia) (México: Empresas Editoriales,

¢1966). pp. 37-38. (Los subrayados son nucstros.)
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Salvador Novo tampoco se escapa de los parametros con que hemos analizado a los
poetas. Su anhelo por la experimentacion y la apertura no se limita a ia poesia, sino
sobrepasa géneros y fromteras, y asume un itinerario tanto literario como extraliterario.
Gutiérrez Vega comparte con Novo los mismos afanes artisticos: teatro, poesia y
periodismo. No sélo el contacto con manifestaciones artisticas de otras latitudes ligaran a
Novo con el surrealismo e imaginismo, sino la relacion causal con este contacto formari la
base de influencias interactivas. El contacto que hizo Novo con la literatura anglosajona,
permitio renovar la poesia de fa época en tanto que precisa la amplitud del acervo poetico
entre nuestro poeta y él. No obstante, tal actitud se debe a una disposicion tan familiar
como concreta. Novo es un escapista moral conscienie de que frente a la realidad social, él
mismo oscila entre la realidad y el deseo (su propia dualidad funesta) y se desespera. Las
referencias autobiograficas, aunque a veces abstractas, son productos de su experiencia.
Novo acude a todo medio expresivo con el lenguaje de su desesperacion; por eso quiza
Monsivais se dice: “;Para qué insistir en la biografia de Novo, su talento disperso en el
teatro, el ensayo periodistico, el poema, la traduccion, el comentario politico, la direccion
teatral, la satira, la cronica social? Es hugar comin la referencia a su mordacidad, a su sélida
y valerosa vocacion de insulto y critica ...

Gutiérrez Vega, comedido por temperamento y critico amable, prefiere sin embargo
al Novo templado y amoroso. Se podria insistic un poco mas en la afiliacion visual de
aqueltos XX Poemas, de cuadros versificados, péro sin desconsiderar su afinidad con Novo
en su etapa posterior; la etapa de Espejo (1933), de desenfado y madurez, donde “la

obsesién por el pasado (la provincia) sin retomo y el disgusto ante un desarrollo social que

aniquila la personalidad, se presentan también y culminan en un hermoso poema, ‘El amigo
ido’ ™,"*% asi como en “El viaje” ambientado en el silencio de su soliloquio. Espejo que,
como simbolo de la misma obsesion, marcara la poesia de Gutiérrez Vega dando lugar al
desolado Mwevo amor (1933) con el que nuestro poeta tiene que ver. Desde el titulo de su

primer libro, de amor frustrado, Gutiérrez Vega afirmara la presencia de Novo: Buscado

' Monsiviis, La poesia mexicana del siglo XX (Antologia), op. cit., p. 37.

Y2 fbid., pp. 38-39. (El subrayado cs nuestro por ¢l enfoque en toro a la obsesion del fin de viaje v fa
imposibilidad de regreso al paraiso perdido de la infancia.)
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armor (1965). También aqui el regreso del vénigo de la frustracion habra de efectuarse en 1o
cotidiano y de registrarse con la misma simplicidad expresiva que analizaremos en la parte
estilistica del presente trabajo.

Los casos de Xavier Villaurrutia y Carlos Pellicer se examinaran en conjunto, ya que
interesan como polos opuestos entre el gusto de vivir y la memoria de la muerte. La fusion
de estos dos polos, de entrada y por definicion, constituiria los requisitos funestos de
cualquier itineratio. Luz, mds luz exclamaba Dante y, a pesar de que Gutiérrez Vega rehusa
la afinidad estética con Pellicer, la simpatia entre Baudelaire y Tablada no deja de seiialar la
posible prioridad de una aproximacion general {disposicional, estética, animica), en lugar de
una resolucion desglosada y concreta (estilistica, formal). E! contraste esencial entre la
lectura de Pellicer y la de Villaurrutia no es, para Guiiérrez Vega, mas que la sucesion lirica
entre vida y muerte, dia y noche; secuencia ciclica que coastituye para éi una nocién
temporal y la consecuente conciencia del curso de tiempo.

Xavier Villaurrutia, que no por coincidencia, asume una actitud artistica como la que
advertimos en Novo o Gutiérrez Vega, es decir una actividad multifacética: critico de
literatura, de teatro, de cine, traductor, ensayista, poeta, novelista, dramaturgo (“por algo
era gente de teatro”, dice nuestro poeta en una cita anterior). Ello nos deja la impresién de
una actitud consciente y activa, es decir naturalmente anhelada, frente a la “ansiedad de no
ser” y no una resignacion pasiva. Si la muene luce para Gutiérrez Vega como el retorno del
viaje, de cualquier modo no deja de ser un acto vitai que sucede en su espacio
correspondiente.

En términos mas concretos, aguello que Ali Chumacero sefiala del quehacer poético
de Villaurrutia: el juego entre emocion y técnica, “son etapas de la lucha por introducir
unz poesia a la pluralidad de sentidos del insomnio, la noche y la muerte”."** Es decir, la
plenitud de los sentidos, el insomnio y la noche en contacto ludico (punio considerado
detenidamente mas adelante) aluden a una y misma memoria 0 reminiscencia funesta: la
muerte. Lugar comin seria comentar aqui sobre el vinculo Eros-Thanatos, ya que lo que nos

interesa mas bien es su fusién espacial y temporalmente determinada (el espacio vital y de

2 Monsiviis, Poesia mexicana il: 1915-1979. op. cit., p. XXX,
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noche) segin su esencial cualidad funesta. El paisaje nocturno de Gutidrrez Vega es
precisamente el juego funesto de estas posibilidades. La fusién entre amor y muerie en
“Samarcanda”, por ejemplo, mediante imagenes -fuerles por su exoticismo, su colorido
contrastado o su tetricidad (*La ciudad azul y blanca/ bajo la luna de los mongoles./ [...] En
una [tumba] de ellas cabe la copula de un jovern/ y de una mujer madura™);"™* mediante la
palidez, como en “Poema de alabanzas a Julietz-Sonia™ pronunciada con un gongarismo que
venera la belleza transformandola en evasion (“[...] de tu voz emergio ia mujer palida./ [...] y
yo, comparsa viejo, veo tu cuerpo de/ musica,/ [...] Julieta-Sonia, ave en escenario, rapto,/

[...] Sonia, Julieta, ave.."); **

mediante, por fin, la degradacion pasoliniana, la decadencia
del cuerpo, cuando “descubrir nuestros cuerpos/ era una tarea aprobada por la tarde;/
soslayabamos la presencia malva/ en algunas regiones del cuerpo/ y acabamos por ignorarla./
por fingir que le venciamos/ cerrando los ojos/ para jugar a ya no estar ahi”."*® Aqui se
‘registra hasta lo menos tangible: el tiempo y los fantasmas o recuerdos; asi, en las horas de
insomnio, Gutiérrez Vega dice, “Convoco a las sombras de mis muertos/ y acuden

incompletas./ Con pedazos de sombras reconstruyo una figura ideal”.'*” La idea central que

Carlos Monsivais aporta para Xavier Villaurrutia es vigente por igual, para nuestro poeta:

En Villaurrutia fa muerte y Ia noche pueden scr signos retoricos (Grandes Vocablos
Poéticos) pero son también ambilos del deseo 'y del instinto, opuestos a las falsas
complacencias de la vida “o lo que asi {lamamos intilmente™. En la noche v fa muene se

mueven las develaciones oniricas, los origenes inconfesos o inefables| de cenidumbres y

zozobras personales, los paisajes de una verdaders y mutilada geoprafia erdtica. En este

sentido, ¢l suefio pierde su resonancia clisica y se convicrie en ¢l territorio del instinto.'™

13 Hugo Gutiérrez Vega, “Samarcanda”, en La Cultura en México, suplememo de fa revista Siempre!,
429 (29 de abril, 1970), p. IX.

135 Hugo Gutiérrez Vega, “Pocma de alabanzas a Julieta-Sonia”. en Los Universitarios. 121-122 (junio,
1978), p. 10.

136 Hugo Gutiérrez Vega, “Poemas para ¢l perro de la carniceria y otros lugares comunes”, en Sdbado,
suplemento de Unomdsuno, 42 (Mexico: 2 de scptiembre. 1978), p. L1

'3 Hugo Gutiérrez Vega, “Leyendo a Onetti en varias noches sin sueilo”, en La Cultura en México,
suplemento de la revista Siempre! (1289), 837 (8 de marzo, 1978), p. XV1L.

138 Monsivais, Poesia mexicana 1: 1915-1979, op. cit., pp. XXX-XXXI. (Los subrayados son nuestros.}



43

Tal como en el caso de Gonzilez Ledn, la plenitud sensorial consagra la plenitud
retrospectiva donde todo se funde; 1z vigilia con el sueiio, la realidad con el deseo, la vida
con el instinto erdtico de la muerte. El suefio, apaciguador de las “ansias humildes de no
ser”™ no suspende el ansia del tiempo sino borra los confines de lo consciente y deja
acontecer lo inefable, lo instintivo en el sentido de una “geografia erdtica”. Como buen
viajero, Gutiérrez Vega se lanza a explorar estos paisajes, registra y guarda testimonio:

“Diario de tu cuerpo” o, mas bien, “Una fotografia antes pensada” nos hace pasar a la

plenitud sensorial (y por eso original) de tal paisaje:

... ahora te haces came/ tendiéndote en el lecho

/ como un continente/ apenas descubicrto.

Estoy viendo w cuerpo/ conocido ¢n el sueito

¥ puedo fragmentarle/ pama cantar sus muslos,
los pechos alios/ la entreabierta sonrisa del sexo,

la negra cabellera/ destrozada en las playas de la almohada.'*

Noche, emocion, suefio e insomnio, vida y muerte, recuerdos que en calidad de
fantasmas visitan los espacios intimos. Pero aqui hay una presencia mas: la entidad evocada
por Tablada, la manifestacion de “las pasiones furtivas que s¢ atavian de invasion de los
angeles”'"! destinada a asistir también la intimidad de Gutiérrez Vega.

Ahora bien, si Villaurrutia ocupa lo que para Gutiérrez Vega implica el espacio
nocturno, Pellicer es su contraste; es la luz del dia, una luz redescubierta, vital, interior yla
necesidad de volver a nombrar las cosas desde el destumbramiento. Por eso nuestro poeta
llama a Pellicer “inventor de palabras™'** Como se ha dicho, puede ser que Gutiérrez Vega

no haya asumido la estética de Pellicer en términos estrictos, pero lo que los une es la misma

13 Salvador Novo, “A Xavier Villaurrutia”, Poesia: XX Poemas/ Espejo/ Nuevo antor v Poesias no
coleccionadas (1 ed.. 2 reimpresion [1994]. Letras Mexicanas; México: Fondo de Cullura Econdmica.
c1961, c1994), p. 9.

**? Hugo Gutiérrez Vega, "Una fotografia antes pensada™, en £/ Gatlo Justrado, suplemento dominical de
£1 Dia, 890 (México: 8 de julio, 1979), p. 19.

"I Monsiviis, Poesia mexicana If- 1915-1979, op. cil., p. XXX1.

" Garcia Flores, "Hugo Gtiérrez Vega: Soy un pocta del montén™, art. cit., p. 15.
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voluntad de energia cosmica: “Siempre el canto vence a la tiniebla. La soledad no es” '*

Podriamos manifestar sin ambajes que la lectura de Pellicer implantd las preferencias
vitalistas de nuestro poeta frente a sus obsesiones y otras poesias. Con una frase prestada
por W. B. Yeats, Gutiérrez Vega reconoce en si mismo lo que en Pellicer; “conforme se
hacia mas viejo, su poesia se rejuvenecia™.'* Pellicer, quien se acercoé a la muerte con el
material de la vida, planted para nuestro poeta la-posibilidad de vencer a 1a nada con la
vitalidad sensual y erética, ¢ incorporarla al goce de la plenitud sensorial. Fue quien, con su
amabilidad burlona, dond al compromiso autobiografico sus tonos de azul, un azul marino
que acoplo el contacto de poetas marinos como Pessoa o concretamente mediterraneos
como ‘Alberti, Quasimodo, Seferis y Elytis con nuestro poeta y su amigo José Carlos
Becerra. El vitalismo de Pellicer, que no se limita al azu! templado sino busca sus
tonalidades en lo primitivo y selvitico, también presente en Becerra, purifica la idea de
paraiso perdido (comun en Velarde, Placencia, Gonzalez Ledn, Becerra y Gutiérrez Vega), y
restituye su evocacion arquetipica, la nostalgia de la selva. En voz de nuestro poeta, el
“signo inicial”'** de Pellicer fue su infancia. Su contacto con aquellos minimos objetos de
deslumbramiento guardaban todos sus secretos en su sentido lidico. El frasquito de
aguardiente en fa casa de la abuela de Gutiérrez Vega se convierte, “‘en manos” de Pellicer,

e

en una de “‘las islas de jugueteria’, {que] aportan ta profunda gracia de lo intimo.”'* A
partir de este “signo inicial” que lo comunica con el de nuestro poeta, Pellicer, a la manera
de Gonzalez Ledn o Césare Pavese, también emprende un itinerario de viajes sin alejarse
nunca del umbral de su casa. Si, Pellicer opta también por realizar su itinerario mediante las
vias erdticas, pero Gutiérrez Vega se aproxima a este erotismo a través de un plano mas
general del asombro; el asombro que causa la belleza de algo “que sobrepasa los limites de

» 147

lo fisico”™"" que ha sido redescubierto bajo la luz pelliceriana mediante el rito de lo ordinario,

de lo cotidiano, de la fusion de contrarios.

' Gutidrrez Vega, “Discurso para Carlos Pellicer”, EV erotismo y la muerte, op. cit., p. 68.
B 1bid., p. 60,
S 1hid . p. 64.
" Ibid.. p. 62.

"7 fbid.
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Este tipo de afinidad nos puede llevar a entender el paisaje de Gutiérrez Vega, quien
“leys a Gabriel Mird, Antonio Machado, Juan Ramon y Carlos Pellicer, y que aprendio de
ellos a leer e! paisaje para mejor leer los poemas, y a escrudifiar en los poemas algunas
claves de la contemplacion™** (cfr. “Ritual de la luz”). Si el ambito vital de su itinerario es el
paisaje, esto no significa, como en el caso de Pellicer, que se trate de una poesia meramente
paisajista. La fusidn entre tema y paisaje, segin el dominic de los sentidos, es, hasta cierto
punto, inevitable en este tipo de aproximaciones. Solo gue la fusion mas significativa en
Pellicer y su verdadero punto es el de la fusion entre el paisaje y el hombre mismo. En esto
precisamente consiste la lectura oportuna, si no completa, del paisaje de Meridiano 8-0
(1982) que Gutiérrez Vega nos ha legado.

Quizi, la veneracion a esta vital alegria es la parte perdida del paraiso cotidiano y su
restitucion constituye la disposicion estética de Carlos Pellicer que, en pocas palabras, canta

€

como nuestro autor lo que a todos pertenece: “... el hombre, aparentemente pequeiio, en
virtud del placer, de la dicha, del dolor, de Iz muerte y del don de decir las palabras y
hacerlas cantar, observa y siente. El poeta habla por todos, inaugura el dia, percibe los
sortilegios, describe los tonos de un misterio que todos tenemos al alcance de la mano. ™'’
Pellicer adopta una actitud individualista victoriana y esteta, nada lejana de las influencias
sajonas como la de W. B. Yeats, y, artisticamente, procede como un pintor cuyo testimonio
no es tan sélo descriptivo.

La primera fidelidad, la de 1z infancia, nunca se perdio en Pellicer, asi como nunca
dejo de estimular los derroteros de Gutiérrez Vega. Ahora bien, respecto a la siguiente, la
segunda fidelidad, nuestro poeta comenta: “Su segunda fidelidad [de Pellicer] -inspirada por
Vasconcelos, ser tumultuoso y miltiple-, fue por la América espafiola, sus luchas libertarias
y la bisqueda de su identidad cultural '** En consonancia con esta inquietud, Gutiérrez

Vega, siendo agregado cultural de la Embajada de México en Espaiia, pronuncia, el 19 de

junio de 1983 én el Ateneo de Madrid y a propdsito de la presentacion de la “Coleccidon

8 Monsivais, “Anéedota y comentarios”, art. cit., p. 70.
% Gutiérrez Vega, “Discurso para Carlos Pellicer”, E erofismo v la muerte_ op. cit., p. 62.

15 1bid., p. 63. (El subravado es nuestro.)
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Cuadernos Americanos”, un discurso que reafirma tal conciencia pero inspirado no en
Vasconcelos sino en Alfonso Reyes, y “suidea de Espafia y de América, su clara nocion del
futuro de nuestra Comunidad [beroamericana™."®' Precisamente, este discurso tuvo ¢l
ménto de justificar el devenir historico (y la identidad cultural) en tante cumplia con “lo que
Spencer Ilamaba ‘el progreso de la inteligencia™,"? con “las aventuras del pensamiento
entendidas como actos de servicio [a la Comunidad y por extension] a la humanidad™."”* En
¢l mismo discurso, Gutiérrez Vega llegé a afirmar: “El exilio espafiol logrd formar en
nuestro pais una especie de segundo mestizaje (tenemos que matizar y estudiar a fondo esta
teoria) y, recientemente, la didspora argentina, chilena, brasilefia y uruguaya, ha venido a
enriquecer la vida intelectual”'** Con la misma inquietud de identidad cultural, con su
vision de universalismo humanista comparable con la de Pedro Henriquez Hurefia y con una
conciencia americana Gutiérrez Vega canta en “Americanos en Europa” la naturaleza del
nuevo continente que a su vez Pellicer canta en su “Piedra de Sacrificios”.

La tercera fidelidad de Pellicer es al paisaje mismo, el cual se halla fundido a toda su
expresion. Este es atm mas significativo si nos remitimos a los Cantos del despotado de

Morea. Es que, para Pellicer, de esta fidelidad

... quedaron su amor por la historia concebida como una gran aventura bumana y su pasién
por los testimonios de los pucblos perdidos en ¢l tiempo; su obsesién por las ruinas; su deseo

de poner al alcance de todos los 0jos los rastros de una belleza humana intemporal [que alivia

la obsesion del paso de tiempo]. registrada en la historia, pero independicnte de su propia

anécdota por la vinud de su milagro artistico."**

' Hugo Guti¢rrez Vega, “Para escuchar a una América decidida”, en Cuadernos Americanos, XLIL 5
(septiembre-octubre, 1983), p. 58.

152 tbid., p. 55.
132 Ibid,
Y Ibid., p. 56,

155 Gutidrrez Vega, “Discurso para Carlos Pellicer”, £/ erotismo y la muerte, op. cit., p. 65. (Los
subrayados son nuestros.)
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La cuarta fidelidad, en intima relacién con la tercera, se aina al paisaje del amor
humano del que emana el lenguaje mismo, en Pellicer tan natural y “nuevo™ como su propic
paisaje. Desde esta perspectiva no puede sorprendernos que para Gutiérrez Vega: “El
paisaje es un pretexto o contexto en el que se ubica un poema, pero lo que realmente
importa es el paisaje interior”."*® Es en este paisaje interior “donde habite el olvido”, como
diria Luts Cernuda, donde ef recuerdo y el amor por los seres queridos -ausentes o no- tal
como el suefio permiten la aparicion de los fantasmas y de los angeles. Resulta significativo
que tras la muerte de su madre, Pellicer compone unos de sus poemas mas logrados que lo
acercan “al mundo de la completa beatitud: ‘El angel alto de la medianoche,/ llega.”"*” Al
final de cuentas, nos inclinamos a afirmar que para llegar a la plenitud sensorial se necesitan
las “manos azules” pellicerianas que saben confesar la armonia entre el paisaje
{re)descubierto y e! paisaje intimo.

El quinto signo de fidelidad pelliceriana que tiene que ver con Gutiérrez Vega es de
indole politica, pero no en el sentido de compromiso sino de causa, de inquietud por el
pueblo. Como Pellicer, nuestro poeta ha asumido la poesia como su tinico compromiso. En
una de sus primeras conferencias como poeta reconocido, dentro del ciclo “Premio Nacional
de Poesia”, Gutiérrez Vega, en su manera burlona, nos sorprende diciendo: “Como poeta no
tengo posicion politica, mi compromiso es la poesia. Pero como hombre, mi posicion

" ** Pero su “causa” como poeta

politica es demdcrata, mondrquica y un poco anarquista
persiste en funcién con la cultura popular reflejada hasta el lenguaje de sus poemas. En la
misma conferencia, “al referirse a la funcion social del poeta dijo: ‘La mia es cantar lo que a
todos pertenece’ {nocion de poesia social velardiana). [...] En uno de los Estados de la
provincia lo que provocd mayor violencia fueron las citas llamadas de ‘cultura popular’,
pero no hay ninguna intencion burlesca, ni intento de una integracion entre la llamada cultura

elitista y la cultura poputar.”'*?

'* Garcia Flores. “Hugo Guuiérrez Vega: Soy un poeta del montén™, art. cit., p. 15.

% Gutidrrez Vega, ~Discurso para Carlos Pellicer”, 1 erotismo y la muerte, op. cit.. p. 67.

' Isabel Pérez Cerqueda, * *Mi compromiso es la poesia’. afinna Hugo Gutiérrez Vega®, en £/ Nacional
(México: 14 de febrero, 1978), p. 15, Seccién Cultural.

132 Ihid.
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Entre ¢l afin por lo popular de nuestro poeta y fa “causa social” de Pellicer existe
una relacion intima evidente. Toda la produccion poética de Gutiérrez Vega y sus lecturas,
son contiguas a esta afinidad de estetas que regresaron (después de su itinerario) a la cultura
popular. Asi se constata en otra conferencia con el tema de “Obligaciones poéticas

recientes™'®

que Gutiérrez Vega, siendo director de Difusion Cultural de la UNAM, dicto
en la Casa del Lago el 13 de agosto de 1978. En esta conferencia se refind a Wilham Butler
Yeats, como un esteta que regresd a la poesia popular irlandesa encontando en las leyendas
populares “esos simbolos casi de caracter onirico”.'®' Un afio antes, Gutiérrez Vega habia
traducido, en colaboracidn con Juan José Utrilla y Sergio René Madero, un estudio de Louis
MacNeice titulado La poesia de W. B. Yeats. Por consiguiente, no es de sorprendernos que
en Poemas para el perro de lu carniceria y algunos homenajes (1979), de sabor popular
desde su titulo, y “homenaje obviamente a Carlos Pellicer”,'*? aparezca un “Homenaje a W.
B. Yeats™. N

El gusto de Gutiérrez Vega por lo popular no se limita sélo a la poesia; es muy
significativa la declaracion que nuestro poeta hizo en la Sala Carlos Chavez, a propésito de
la presentacion de su libro Meridiano 8-0 en México, mientras desempefiaba el cargo de
agregado cultural de la Embajada de México en Espafia: “La cultura no debe ser controlada,
mediatizada ni utilizada como mera bandera panfletaria; su riqueza, debe hacerse accesible a
las mayorias, de una manera sencilla, clara y realista”.'®® Igualmente significativo resulta el
contacto entre Pellicer con nuestro poeta, el que no sdlo se da en el aspecto popular sino en
comunicacion con otras influencias; no sélo con Yeats, sino con corrientes enteras. La

vitalidad de Pellicer se opuso, de alguna manera, a la ambigiiedad de la ética surrealista

relativa al bien y el mal, y al retorno a la muerte villaurrutiana. Lo bueno e importante es

' Emesto Bahena Espin. “Conferencias: Obligaciones poéticas recientes”, cn La Onda, suplemento de
Novedades, 270 (México: 13 de agosto, 1978), p. 13.

18! “Conferencia. Obligaciones poéticas recientes: Hugo Gutiérrez Vega”, en £/ Nacional (México: 22 de
agosto, 1978), p. 17, Seccion Cultural.

12 Ibid.

16} «{ &4 cultura no es una deidad sagrada para una clase, es ¢l alimenio esencial del homnbre: Hugo
Guiiérrez Vepga™, Gaceta UNAM, 1, 52 (5 de septiembre, 1983), p. 2.
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vivir, lo que vale es el viaje (la vida) y no el retorno (la muerte) como diria Constantinos
Kavafis en “itaca”. Esta es la actitud vital que llevara a Gutiérrez Vega a expresar, con una
frase que equilibra la inmutabilidad velardiana y la vitalidad pelliceriana, su dualidad vital:
“Nada podra ser nuevo, pero el mundo es hermoso™. ' Con esta misma fuerza lo veremos

aproximarse a poetas como Césare Pavese quien simple y sencillamente aclard que; “la gran

» 165

fortuna del hombre es estar vivo. Lo demas es miseria

2. 2. 4. La tradicion espaniola de los afios veinte

... como la arena, que al besarla los labios
Jinge otres labios, diictiles al deseo,
hasta que ef viento lleva sus mentirosos dtonos.

Luis Cemuda. “Los fantasmas del deseo™

Para aproximarnos a las lecturas espafiolas de Hugo Gutiérrez Vega, hay que regresar, una
vez mas, al punto de la infancia en sus dos polos: la escuela y la familia. La infancia en
Guadalajara y las primeras lecturas en el colegio de los jesuitas se intercalan en la memoria
de nuestro poeta: “Me viene a la memoria un maestro jesuita, Hernandez del Castillo, que
fue un buen orientador, sobre todo en literatura espaiiola™'®® Ciertamente, su familia
materna era de Lagos de Moreno, Guadalajara, pero su ascendencia patema proviene de

Espafia, de ahi su firme contacto y su predileccion.

[Espafia) s la casa del padre. El nacié en Santander. Si bien mis primeros signos fucron
plenamente mexicanos [prosigue Gutiéerez Vega) estaban iluminados por una Espaila
ideal construida cn la memoria de wi padre. El s¢ habia alzado su propia Espaiia
dotandola de todas las gracias y cualidades v omitiéndele deficiencias v defectos. A esto se
afiade mis muchas lecturas espaiiolas ¥ mi fervor por los poetas clisicos del siglo de oro y

de 1a generacién del *27.'¥

' Campos. art, cit,, p. 3.
% Gutiérrez Vega, “Discurso para Carlos Pellicer”, El erotisnio v la muerte, op. cit., p. 67.

1% Campos. art. cit., p. 3.

Y7 fbid.
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Entre las lecturas de clasicos espaiioles y las de la generacién espaiiola de los afios
veinte, se haltan las modernistas en su version peninsular de la generacién del *98 como
movimiento estético e ideologico: la vuelta hacia lo humano, mediante la tradicion de los
medievales -Hita, Berceo, Manrique- y los clasicos -Gracian, (Gongora- espafioles; la
problematica de la. intrahistoria, intrapaisaje e intrarrealidad como material literario
pronunciado con sencillez y sinceridad; mas la interiorizada trama de la vida cotidiana y ef
contacto filosofico con un existencialismo individualista, desde Kierkegaard hasta Nietzsche,
por ende, aproximaran a Gutiérrez Vega a una lectura afanosa de la mayor parte de estos
escritores y sus signos distintivos. El histrionismo de Miguel de Unamuno, sus
procedimientos pirandelfianos y su anhelo de otredad, relacionable con las mascaras
artisticas; la intrarrealidad de las cosas, el idealismo, 12 sensacion de fugacidad y el recuerdo
melancolico de Azorin; la vivencia interior y la voluntad del poeta Antonio Machado, en
contacto con el teatro, por detener lo momentineo y eternizarlo en su afioranza lirica, son
algunas de las claves, presentes en la poesia de Guiiérrez Vega, que a la vez trascendieron
sus lecturas, como curso natural, de los clasicos espafioles, de Gongora en especial, a las de
la generacion del 27, No hace falta relacionar Las soledades de Gongora con Soledades de
Antonio Machado, ni Campos de Castilla también de Antonio Machado con el paisaje, todo
menos andaluz, en Meridiano 8-0 de Gutierrez Vega.

Aparte de las alusiones literarias personales,'®’

¢l contacto de Gutiérrez Vega con los
clasicos espafioles y, sobre todo, con la lirica de Géngora lo hizo incorporarse al contexto de
las lecturas espafiotas de los afios veinte. Seria bastante empobrecedor si nos limitaramos a
sefialar el gusto ambivalente de don Luis de Gongora por una lirica popular (de letrillas y
romances) o culta (de sonetos endecasilabos) y de intencion noble o satirica y burlesca,
presente también en toda la tradicion mencionada. Mejor seria partir de lo que Gongora
significo para la generacion del '27, y cuya afinidad llega hasta nuestro poeta. En diciembre

de 1927, Federico Garcia Lorca leyd “La imagen poética de don Luis de Gdongora” donde a

{a letra dice: “[Luis de Gongora] se dio cuenta de la fugacidad del sentimiento humano y de

158 Como ésa dc las “palomas gongorinas™, retomada de una cita anierior, ¢l medio sensoriat de los ojos o
1as aves y los cisnes -procedentes de la Fabula de Polifemo y Galatea- que recorren toda esta wradicion y nos
comunican tal afinidad hasta el modernismo y la propia generacion del "27.
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lo débiles que son las expresiones espontaneas que sdlo conmueven en algunos momentos, y

quiso que la belleza de su obra radicara en la metafora limpia de realidades que mueren,

» 169

metafora construida con espiritu escultdrice y situada en un ambiente extra-atmosférico
La idea anterior de una estilizacion de la experiencia humana en contacto con una realidad
perenne por interiorizada, artisticamente purificada y arraipada en la tradicion
noventayochesca, constituye la base de la problematica estética de la generacion del ’27.
Mas adelante, al tratar de definir la poesia de Gutiérrez Vega en su conjunto, nos vamos a
valer de esta idea de “vuelta hacia lo humano™, a partir de esta tradicidon gongorina
noventayochesca y en continuidad con l[a preenunente voluntad critica de La
deshumanizacion del arte de José Ortega y Gasset, Haciendo eco de lo apenas enunciado,

su premisa principal nos sugiere la nueva conciliacion con la realidad:

La realidad puede verse, por una parte, como vchiculo def cual s¢ sirve el pocta para
configurar sus propios significados. A diferencia de un fildsofo. que crea significados
puramente intelectuales, el posta halla y desarrolla valores que contienen aspectos
conceptuales, cmotivos y sensoriales; v tratla de comunicar estos valores al lector

simultincamente v en toda su complejidad.'™

A diferencia de aquellas lecturas sueltas de Gutiérrez Vega y de aquel “grupo sin
grupo” de los Contemporaneos que hemos analizado parcialmente, las lecturas de la
generacion del 27 nos permiten partir de su problematica generacional y la relacion
interiorizada con la realidad. Al decir de Debicki: “la realidad es un recurso para la
comunicacion de una vision interna [cfr. el paisaje interior en Pellicer o en Gutiérrez
Vega. ]; para comunicarla en su obra [ef poeta] se vale de su arte y de su manipulacién de

imagenes tomadas de la realidad”.!” Gutiérrez Vega parecidamente, al tratar de precisar la

1% Federico Garcia Lorca, Obras completas, recopilacion, cronologia, bibliografia y notas de Arturo del
Hoyo, prélogo de Jorge Guillén, I (2 vols.; 21 ed.; Coleccion Obras Eternas; Madrid: Aguilar, 1980, ¢1954).
pp. 1036-1037.

17 Andrew P. Debicki, Estudios sobre poesia espafiola contempordnea: La generacion de 1924-1925 (2*
ed., Biblioteca Rominica Hispanica/Estudios y Ensayos, L13; Madrid: Gredos, c1981), p. 3L, (Les
subrayados son nuestros.)}

" thid., p. 32.
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realidad, se inclina a este enfoque que une la experiencia con la reafirmacion del caracter
comunicativo, dialéctico de su poesia: “Definiv mi poética implicaria sefialar tres cosas: El
poema es consecuencia de una experiencia vivida, y la trata de comunicar. Es también
consecuencia de una idea mas o menos clara de lo que es fa escritura”.'? )
El conocimiento de Gutiérrez Vega de los poetas del *27 parte de dos personalidades

fundamentales que €l mismo venera:

A los poetas cspafioles llego a través de la lectura de Alberti y Garcia Lo.rm, ¢l catusiasmo
por este altimo es casi un distintivo generacional, a él sc llega con Ef romancero gitana,
después poemas como “Llanto por fa muerte de lgnacio Sanchez Mgcjias™, para llegar al
gran libro de Lorca, Poeta en Nueva York. El encuentro con Adarinero en tierra de Rafacl
Alberti.'™

El temprano contacto de nuestro poeta con €l marinero Alberti, “trepado [...]. para siempre,
al trinquete del laid de la beileza”,'™ no le permitio asimilarlo dentro de su tradicidn sino fue
un deslumbramiento en si: “Recuerdo que gané un premio en los juegos florales de Saguayo,
Michoacan, con un libro que s¢ llamaba Cancion del marinerito, algo asi como veinte
poemas, plagio cinico y descarado de Alberti”""* Mas tarde, Gutiérrez Vega, como lector
maduro de los clasicos espaiioles, por formacion teatral profesional y por gusto, volvera a
aquel lirismo popular de Marinero en tierra tomado de la tradicion culta de Santillana o Gil
Vicente, asi como a las demas aventuras desiguales de Alberti, anteriores a la Guerra Civil,
al gongorismo de Cal y canto, y a la culminacion surrealista, cuyo equivalente al Poeta en
Nueva York lorquiano, se concreta en Sobre los dngeles. Hablamos de culminacién puesto

que el surrealismo, al final de cuentas, no es mas que otro trato con la realidad.

12 Bepinasa, “Hugo Guiiérrez Vega o la pasion trashumante”, art. cit., p. 65.
2 thid.. p. 61

1% «Carta de Juan Ramén Jiménez”. en Rafacl Alberti. Obras completas; poesia 1920-1938. edicitn,
introduccion, bibliografia y notas de Luis Garcia Montero, 1 (3 vols; 1 ed.; Madrid: Aguilar, c1988), p. 118.

' Espinasa, ibid.
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El punto de coherencia que comunica la aventura desigual de Gutiérrez Vega con la
de Alberti, halla en cuanto al modo con que se trata la realidad y se aborda la experiencia.
En esto precisamente consiste lo que mas adelante, refiriéndonos a la estilistica de T. S.
Eliot, llamaremos “correlativo objetivo”.'” La idea de comunicarnos asi, de golpe, mediante
una imagen o una situacion, un significado afectivo, emocional y sensorial, conlleva mucho
de lo que en esencia son los procedimientos utilizados por nuestro poeta. La originalidad
sensorial, sustentada, al mismo tiempo, en una amplia experiencia de la imagen, da lugar a

declaraciones como las siguientes;

... |la pantalia cincinalogrifica fue para mi una instituiriz o cducadora sentimental. Medio
aprendi en ¢l cine a hablarle a una muchacha, a besar, a abrazar, a llorar, a jugar el
[racaso amoroso, a ser feliz al final de la pelicula {...] En cuanto a mis libros la mayoria
son una sola corricnte testimonial emocional ™

Se trata de un juego en que todas las cosas nes producen placer, y a través de la poesia
existe la posibilidad de comunicar placer a los demds.'™

La conexidn entre imagen-emocion-poesia y comunicacion de los fragmentos anteriores es el
hilo conductor para entender, primero, la afinidad de fondo teatral entre Alberti y nuestro
poeta. Afinidad que cuenta con la referencia biografica culminada con el conocimiento
personal entre los dos poetas en la primavera de 1965 en Roma, donde Alberti aumenia su
produccién dramatica y Gutiérrez Vega le reconoce su actitud histridnica. -Segundo, dicha
conexion es igualmente imprescindible para entender lo que nuestro poeta asume como
poesia de experiencia.

Ahora bien, en términos mas concretos y en cuanto al quehacer poético, podemos
buscar los mismos puntos obsesivos a partir de este intento expresivo. El caracter nostalgico
de Marincro en tierra que remonta a la infancia vivida en la provincia de Cadiz y el deseo
del poeta de fundirse con el paisaje se da mediante una imagen -intentada por Alberti como

pintortambién- que nos despierta la misma emocion y nos la comunica intuitivamente.

' Thotas Stearus Eliot, “Hamlet™. Selected Essays (3 ed.: London: Faber and Faber, MCMLI), p. 145,
" Campos, ant. cit., p. 3.

'’ Garcia Flores, “Huge Gutiérrez Vega: Soy un pocta dcl monldn™, ari. cit_ p. 4.
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iQuicn cabalga el caballo/ de espuma azul de 1a mar!
£

De un salto./ quiero cabalgar la mar,

jAmarramc a Lus cabellos,/ crin de los vientos del mar!

De un salio,/ quicro ganarme la mar.'™

Por su parte, “Desde Candas se mira todo el mar”, de Gutiérrez Vega se dibuja en el mismo
tono emotivo:

¢Quién sin temblar de miede. pone proa
hacia la engendradora de tormentas,
ia dueiia, pero también la victima del viento,

1a dadora de vida, sefiora de la nucre? ™

En la parte estilistica, buscaremos la manera con que se manifiesta esta sintesis, mas,
por el momento, podemos proceder con la voluntad del poeta de compartir con nosotros y
comunicarnos !a expenencia afectiva y sensorial de su realidad. Dentro del mismo
planteamiento también adscribiriamos toda una actitud liberada de su cualidad conceptual, a
modo de que las alusiones ilusonas prescindieran de un valor exclusivamente simbélico {de
por si conceptual). Nos referimos a las figuras de fantasmas, de recuerdos y angeles,
presentes en Gutiérrez Vega como poesia y tradicion, que en Sobre los dngeles de Alberti
van personificando suertes humanas como la muerte, el olvido, 1a ira, 1a fealdad, etc. De este
modo, salvariamos la fusion de opuestos de su correlacion maniqueista y la dejariamos
“flotar” en su sentido estético de partes contrarias. Asi es como se puede estélicamente
gozar la dualidad congruente de “la duefia, pera también la victima de! viento,/ la dadora de
vida, sefiora de }a muerte” del anterior fragmento citado.

En la misma problematica de conciliacion con la realidad se basa la relacion de
nuestro poeta con Federico Garcia Lorca con quien ademas comparte ciertos aspectos
autobiograficos de caricter obsesivo. Garcia Lorca, poeta y dramaturgo de la provincia

espaitola (Fuente Vaqueros, Granada), paso sus afios de infancia {los que, mientras vivia

V% Alberti, Obras completas; poesia 1920-1938, op. cit., pp. 155-156.

% Hugo Guti¢rrez Vega, “Meridiano 8-0 (‘Desde Candis s¢ mira todo el mar’)”, en Cuadernos
Americanos, XLIV, 3 (imayo-junio, 1985), p. 18S.



errante, nunca dejé de evocar) en contacto con sus primeras lecturas en un colegio religioso.
A pesar de las tres referencias concretas de Romancero gitano, “Llanto por Ignacio Sinchez
Mejias™ y Pocta en Nueva York que Gutiérrez Vega nos da, nosotros tenemos que partir de
los antecedentes lorquianos que nos sugiere la propia obra de nuestro poeta. “Cancion de
Paddington”, “Canciones para que Al-Mabar no desaparezca”, “El canto de la sinfonala”,
Cantos de Plasencia, “Canciones de paso”, “Suite doméstica”, en su nueva y novisima
version, “Dos canciones tal vez para guitarra”, “Cantos de Sigiienza”, Cantos de Tomelloso,
“Cantos de Salvador de la Bahia” y Cantos del despotado de Morea revelan el gusto de
Gutiérrez Vega por lo musical, por el canto y la cancién. Nos podriamos valer de esta
observacion para identificar la influencia lorquiana desde Canciones (1921-1924), Primeras
canciones (1922) y Poema del cante jondo (1921) en que la actitud de Gutiérrez Vega, se
resuelve claramente en “hacer una poesia de sonidos™ para cantar “intuiciones comunes”.
Bien se puede desde lo sensorial, justificar la originalidad del poeta frente a su
estilizacion expresiva y su trato con la realidad. Porque si para Alberti hablamos de
“correlativo objetivo”, para Lorca la estilizacion es la clave que obedece al mismo estimulo
sensorial que concilia la realidad con su arte. Y aqui cabe, en lugar de conciliacion, hablar de
fusién entre la realidad artistica y la realidad cotidiana mediante el concurso de este
despertar sensorial en la poesia de Lorca que nuestro poeta también comparte. Es posible
hablar de “resonancia interior y su interpretacion [...], dramatizacion presente [...], aparicion
[..] de elementos figurativos claves de la obra de Lorca y de transmutaciones de la
realidad”.'*' Algunos criticos espaiioles, como Alfredo de la Guardia, Luis Felipe Vivanco y
Angel del Rio han atribuido al Poema del cante Jondo, o a las imagenes sensoriales de
Canciones, el poder de aludir y hacernos “sentir como ia cancion, y toda obra de arte,
captan valores esenciales de la vida y se sobreponen a los episodios triviales.”'** En otras
palabras, el despertar de los sentidos nos puede comunicar extra-conceptualmente y de
manera multiforme el paisaje intimo del poeta. Asi, en “Dormir debemos una noche eterna”,

Gutiérrez Vega deja lucir esta funcién de la poesia:

**! Debicki, “Federico Garcia Lorca: Estilizacion y visién de la poesia”. Estudios sobre poesia espaiolo
contemipordnea: La generacion de 1924-1923, op. cit., p. 225.

152 Ihid . p. 226.



La poesia entonces/ tiene que contar algo,
describir los reflejos/ de 1a {uz del gran canto

en los espejos interiores.'

En realidad, mas que de reflejo, se trata de la relacion y fusion entre [a realidad del
poeta ¥ la que al poeta rodea -0 sea, la fusion entre la realidad y el deseo- a fin de
comunicarnos por las vias sensoriales los “valores esenciales humanos."™ Se puede pensar
que, en ¢! fondo, el contacto de nuestro poeta con et dual de realidad y deseo lorquianc se
origina también de la misma afioranza por un paraiso perdido natural, razén por la que se
busca la unidn con la naturaleza.'™ Sin embargo, esta union de tipo pelliceriano con la
naturaleza o, mejor, la memoria de [a naturaleza esconde una reminiscencia, si no memona
como diria Villaurrutia, de la muerte. El sentido mismo del paso de tiempo se hace explicito
en su convivencia correlativa y contrastada con la naturaleza como, por ejemplo, en
“Despedida” de Canciones '™ o en “Memento” del Poema del cante jondo. ‘¥’

La alternancia y la fusion de lo humano con los elementos naturales, también en las
influencias espafiolas de Gutiérrez Vega, no es meramente figurativo sino esconde en sus
cauces la razon profunda de “ligar lo humano perecedero con lo natural perenne, y por
salvarse asi del tiempo y de la muerte ™™ De aqui que la novena noche en “De noches
gallegas y varias admiraciones™ nos devuelva: “La etemidad en esta amanecida”.'” “Lorca

-dice Debicki- emplea la estilizacion y la poetizacidn para sobreponerse a las limitaciones de

53 Alejandro Sandoval, I'einte aflos de poesia en México; el Premio de Poesla Aguascalientes: 1968-
1988 (México: Instituto Nacional de Bellas Artes [INBA), ed. Joaquin Mortiz, 1988), p. 105.

'* Debicki, “Federico Garcia Lorca: Estilizacion y vision de la poesia”, Estudios sobre poesia espaiiola
contempordnea: La generacion de 1924-1925, op. cit., p. 247.

'8 Comparemos, por ejemplo, “Granada y (850™ de Canciones con la rclacion entre Guliérrez Vega,
Alberti y 1a unién con ¢l agua; “Por el aire dc agosto/ se van las nubes. Yo,/ suefio que no suefio/ dentro del
surtidor”, en Lorca, ap. cit., p. 375,

1% i muero,/ dejad el balcon abierto./ Et nifio come naranjas”, ibid., p. 364,
'#? “Cuando yo mc muera,/ entre los naranjos/ y ia hierbabuena™, ibid., p. 208,

'8 Debicki, ibid.. p. 244.

'8 Hugo Gutiérrez Vega, “De noches gallegas y varias admiraciones™, en Cuadernos Hispanoamericanos.
383 (mayo, 1982), p. 301.
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la vida humana, y para encontrar la belleza por medio del arte.”"™

En efecto, de esta
problemdtica nace la estilizacion de la que se encarga ef lenguaje de un “yo™ que se atreve a
distanciarse, a la manera de Eliot, del poeta mismo™' o se atrevera definitivamente a
dialogar en “Asesinato” de Poeta en Nueva York. Es, el mismo intento de humanizar todo
objeto fisico o elemento naturat que constituye la realidad poérica. En “Las seis cuerdas”,
Lorca vitaliza la guitarra'”® personificindola, como nuestro poeta lo intentara en “E} canto

de la sinfonola”.

Del bar cercano liega

ufla pequeita cancion;

entra en mi cuaro

con los pies descalzos, [...}
Brilla el inar, salgo a la plava

perseguido por ta cancion ...'"

Otras veces, el poeta procede at revés. De lo natural fisico pasa a lo natural abstracto, tal
como en .las imagenes impresionistas resalta el color. Comparemos, por ejemplo,

“Remansillo” de Primeras Canciones con “Poema en verde” de nuestro poeta:

Por la ventana ./ el verde
as0MA/ SuS MANOS ENONNCs.
Los azules,/ los morados,

¢l rosa de los nifios

v ¢l pris para los ojos,
retroceden sin prisas.™

' Debicki, “Federico Garcia Lorca: Estilizacion y vision de 1a poesia”, Estudios sobre poesia espafiola
conlempordnea: La generacion de 1924-1925, op. cit., p. 246.

91« qué raro que me llame Federico!™ dird Lorca en “De otro modo” det Poema del cante jondo.

1% { 3 alusién al mismo instrumento del que s¢ vale (anto Lorca como nuestro poeta en “Dos canciones tal
vez para guitarra” se debe al mancjo de su indole. Del mismo capitule de Debicki (p. 230) de la peniltima
refercncia citamos: “La guitarra expresa significados afeclivos que de otra manera quedarian ocultos,”

19 Alejandro Sandoval, Veinte afos de poesia en México; el Premio de Poesia Aguascalientes: 1968-
1988, op. cit.. pp. 115-116.

'*! Huge Gutiérrez Vega, “Complicidad con el tiempo™ (“Pocma en verde”), en Cuadernos Hispanoameri-
canox, 429 (marzo, 1986), p. 99.



58

Bajo esta perspectiva se tiene que ver la influencia de lecturas a las que Gutiérrez
Vega se refiere: E! Romancero gitano (1924-1927) y su lenguaje, que plantea la realidad
misma del poema, uniéndolo a su sentido mitico para comunicarnos las esencias apenas
descritas; asi como también se tiene que entender la realidad angustiosa de Poeta en Nueva
York (1929-1930). Porque, no otvidemos, que la estilizacion es el medio, y ef paisaje, a decir
de nuestro poeta, el pretexto. El tema de estas referencias es el canto, el poema mismo a
través del cual el poeta trata de comunicarnos los “valores esenciales humanos” y salvar
nuestra perecedera naturaleza por medio de la belleza artistica. Mientras tanto, tampoco hay
que olvidar la otra referencia de nuestro poeta al “Llanto por Ignacio Sanchez Mejias™

(1935) cuyo final nos remite a la misma esencia;

No 1e conoce nadie. No, Pero yo (¢ canto.

Yo canto para luego tu perfil ¥ W gracia.

La madurcz insigne dec tu conocitniento.

Tu apetencia de muerte y el gusto de tw boca.

La tristeza que tuvo tu valiente alegria,'”*

Basta recordar el final del “Llanto por Ignacio Sanchez Mejias”, “donde el canto del poeta
serd la iinica manera de salvar el recuerdo y el valor del torero”.'™ En consonancia con esta
apreciacion, Gutiérrez Vega, deja su testimonio al evocar y consentir las palabras de Max
Aub sobre la necesidad de estudiar la poesia de José Carlos Becerra: “Soio ast podremos

7
rescatarlo de la muerte.”"

La gran “revelacion” de este ciclo de lecturas fue Luis Cernuda que, en aquel entonces,

radicaba en México:

%% Lorca, op. cit., p. 558,

% Debicki, “Federico Garcia Lorca: Estilizacion y vision de ta poesia®, Estudios sobre poesta espafiola
confempordnea: La generacion de 1924-1923 op. cit., p. 245,

! Gutiérrez Vega, “Perspectiva mexicana de Max Aub”, Ef erotismo y la muerte, op. cit., p, 96!



Después -dice nuesiro poeta- fue la revelacién de Luis Cernuda. El autor de Donde habite
¢f olvido vivia en la casa de Concha Méndez, viuda de Manuct Allolaguirre. icnia un
trabajito en El Colegio de México que le labia conseguido Danicl Casio Villegas [...]
Nosotros -recuerdo a Luis Rius- lo veiamos de Igjos, habiamos leido algo de lo que habia
escrito v lo seguiamos sin que se dicra cventa. Después de ura broma juvenil -le
llamabamos por su nombre y después nos escondiamos- entablamos conversacion con é! y
lo Hlegamos a ver con frecuencia. Fue para mi muy importante, él e recomends la lectura

de poctas inglescs, y también a de Jorge Guillén y Pedro Salinas.'™

La “revelacion” de Luis Cernuda no se dio solo por las lecturas e influencias que se
sucedieron a su encuentro; mas bien lo fue respecto a los topicos de realidad y deseo vy,
sobre todo, su relacion entre erotismo y muerte que no sélo matiza sino dista de la actitud
de otros poetas de la muerte como Rilke o Villaurrutia. Cernuda no fue, como estos
altimos, un enamorado de su propia muerte; de aqui que Gutiérrez Vega comenta: “{En la
poesia] se oscila en lo que Cernuda llamaba la realidad y el deseo. Hay cosas que son
solamente reales en nuestro deseo, pero no por eso dejan de ser reales. Todos los poetas
erdticos son también poetas de la muerte. Mientras mas erético se es, mas se tiene la
obsesion de ta muerte "'

Por supuesto, ¢l plano de contacto de auestro poeta con Luis Cernuda, como en
todas estas lecturas de los afios veinte, abarca ambitos mucho mas amplios que se podria
sintetizar en lo siguiente: “Por medio del amor, de la poesia, de la afioranza de la juventud
idilica, y de! deseo de fundirse con la_naturaleza, Cernuda trata de sobreponerse a una
realidad ™™ Por otro lado, la base autobiografica de Cernuda® corri6 ef mismo peligro que
corre la de Gutiérrez Vega: caer a un tono confesional o a lo anecdotico. Dada la base

autobiografica entre la poesia de ambos seria preciso insistir detenidamente en los puntos en

'® Espinasa, “Hugo Gutiérrez Vega o la pasién trashumante™, ant. cit., pp. 61-62.
% Garcia Flores. “Hugo Gutiérrez Vega: Soy un poeta del montén”, art. cit., p. 4. (Subrayado nuestro.)

™ Debicki, “Luis Cernuda: La naturaleza y la poesia en su obra lirica”, Estudios sobre poesia espaiiola
contempordnea: La generacion de [924-1923, op. cit., p. 329. (Los subrayados son nuestros.)

™' Hay referencia autobiografica directa en “La familia” de Como quien espera el alba.
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comiin de esta referencia. Luis Cernuda nacié en la provincia espaiiola, Sevilla, donde paso
su infancia y juventud. Estudié su bachillerato en un colegio religioso (de los Escolapios de
Sevilla). Con un criterio abierto, y partiendo de la influencia principal de su generacion -la
de Géngora a quien hizo un homenaje en “Gongora” de Como quien espera el alba (1941-
1944) y consagro en su estilo- y la de Bécquer, se interesd aplicadamente por otros
escritores, extranjeros; franceses como Rimbaud, Baudelaire, Mallarmeé, Reverdy; alemanes
como Holderlin; y de los ingleses, la decisiva influencia, tanto para Cernuda como para
Gutiérrez Vega, de T. S. Eliot.”™ Asimismo, buen lector de Schopenhauer, de Kierkegaard
y de la Biblia, también lecturas fundamentales para nuestro autor, como de Juan Ramén
Jiménez, Lorca, Alberti, Aleixandre, a quienes Cernuda conocid personalmente,™ sin
excluir a Pedro Salinas quien fuera su maestro en la Facultad de Filosofia y Letras. Como
poeta itinerante también, Cernuda salié de Sevilla y recorrié su itinerario: Malaga, Madrid,
Toulouse, Paris, Valencia, maestro en Inglaterra (Surrey, Cambridge, Londres), Escocia
(Glascow), y como académico en Estados Unidos y México alternativamente. Por Gltimo, la
actitud artistica de Cernuda complace profundamente a nuestro poeta, sobre todo ante la
masica, la pintura y el cine. ™

La poesia de experiencia personal de Cernuda, como en Lorca, no se individualiza
stno se universaliza, tiene la misma virtud de lograrse mediante el empleo de imagenes que
nos tratan de comunicar algo. Curipsamente, Cernuda también tiene consonancias del
paraiso perdido: “Cernuda {...] se vale del mito del Edén, de una idealizacidn de Andalucia y

del arte poético, y de una actitud panteista para alcanzar su propésito”.” Ligado al tema de

2 No olvidemos, por cjemplo, “Desolacién de la Quimera™ de Cernuda que directamenie proviene de
Cuatro cuartetos de Eliol y concretamente del primer cuarteto: “The world in the desert/ is most attacked by
voices of templation/ the crying shadow in the funeral dance,/ the loved lament of the disconsolate chimera.”

M3 o] joven marino” de [nvocaciones (1934-1935) nos recuerda a Alberti, mientras en la otra obm
posterior de Cernuda -Desolacién de la (Juimera (1956-1962)- aparece “JI. R. J. contempla el crepusculo”™.

X4 En Con las horas contadas (1950-1956) se encuentra “Retrato de poeta™ inspirado en ¢! relralo,
pintado por E! Greco, del tedlogo trinitario y pocta gongorino, Fray Hortensio Félix Paravicino. También en
Desolacion de la Quimera hay “Ninfa y pastor, por Ticiano” inspirado en este representantc del
Renacimiento veneciano, mientras hay otros poemas que comunican su aficion por la mdsica: “Mozan” o
“Luis de Baviera escucha Lokengrin” que alude a la épera de Wagner.

5 Debicki, “Luis Cernuda: La naturaleza y la poesia en su obra lirica”, Estudios sobre poesia espaiola
contempordnea: La gencracion de 1924-1925, op. cit., p. 330.
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la infancia se nos representa, a la manera eliotiana, en “Nifio tras un cristal” de Desolacion

1 200 -
2% Mientras tanto,

de la (Juimera como un edén “sin deseo, sin memoria [...] y sin presagio
su Edén perdido es su espacio literalmenete natural en funcién de la fusion del hombre con la
naturaleza, a la que el suefio coadyuva. En el sentido en el que nos hemos referido con
Alberti y Lorca, “el suefio se liga en la obra de Cernuda con el deseo de fundirse con la
naturaleza, y de detener el tiempo™.*’ En apoyo a esto “Unos cuerpos son como flores”, de
Los placeres prohibidos (193 1), nos seria bien ilustrativo.

Sin embargo, en las imagenes “de recreo sensorial y de frustrante inutilidad”,*™ que
forjan la mentalidad estilistica de Cernuda, no faltan los elementos naturales encontrados en
Alberti o Lorca representados en el mismo contexto por nuestro poeta. El fuego del
fragmento 1V de Donde habite el olvido (1932-1933) es relacionable con el deseo humano
desde Gongora y Sor Juana Inés de la Cruz, y es parte obviamente de la tradicion de
Gutiérrez Vega, “Como el viento” o ¢l mar, una de las partes de un todo ciclico y fugaz (“El
mar es un olvido™),” son el contenido, en el mas amplio sentido, de lo que es ¢l agua: “la
inasequibilidad de la naturaleza a la l6gica humana, y su asequibilidad a un contacto intuitivo
y sensorial” 2" Se trata de la misma agua fugaz de Gutiérrez Vega en “Dos canciones tal vez
para guitarra” (“Estamos detenidos/ en el rostro del agua™).**' Otros elementos, como el

jardin, el bosque y los chopos trascienden el mundo perceptive y temporal, y pasan a otros
w213

aires*' en que nuestro poeta crea su “Paisaje con chopos

6 uis Cernuda, Antologia (Letras Hispinicas, 144; Madrid: Catedra, ¢1981). p. 314.

7 Debicki, “Luis Cernuda; La naturaleza y la poesia en su obra lirica™, Estudios sobre poesia espafiola
contempordnea: La generacion de {924-1925, ap. cif,, p. 3438.

% Ibid,, p. 333.
* Cernuda, ibid., p. 123.
M0 Debicki, ibid.. p. 331,

! Alejandro Sandoval. Veinte aflos de poesia en México; el Premio de Poesia Aguascalientes: 1968-

1988, op. cit., pp. 113-114.

*2 Hay pocmas cerudianos impregnados de esta sensacion: “El chopo™. “Owos aires™ o “El viento de
sepliembre entre los chopos™ nos servirian de ejemplo.

M Hugo Gutiérrez Vega, “Paisaje con chopos™, on Sdbado. suplemento de Unomdsuno, 63 (México: 27
de cnerg, 1979), p. 15.
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Tanto en Alberti y Lorca como en Cernuda y luego en Gutiérrez Vega hemos
hablado de la indole visionaria de sus imagenes, que las vamos a definir con precision en la
parte estilistica. O sea, hay elementos, a los que hemos aludido y que no los vamos
considerando, de entrada, como simbolos sino como imagenes que se vuelvén simbolos. El

contenido de nuestro procedimiento nos lo revela la poesta misma de Luis Cernuda:

Al velar el simbolismo hasta ¢f final, Cernuda nos hace sentir primero las relaciones
sensoriales y algo ambiguas que cngendra una simple comparacion o una imagen, y solo
después nos hacc ver ia clara equivalencia cenceptual creada por un simbolo [...] Pero [...]
gracias a la imagen visionaria que se¢ convicrte en simbolo, ¢s1a actitud s¢ ha representado

por un objeto preciso y s¢ ha salvado de la vaga sentimentatidad ™"

A través de este enfoque es mas facil llegar a la reminiscencia de la muerte de la
noche y sus imagenes arquetipicas de angeles y fantasmas, presentes en Gutiérrez Vega, de
las que se vale Luis Cermmuda como pante de su mito personal. “Mi arcangel” o “Los
fantasmas del deseo™ de Donde habite el olvido complementan el panorama de figuras
arquetipicas y de simbolos que nos comunican su intra-realidad, despegindonos del
sentimentalismo. “La poesia es para Cernuda un modo de captar la realidad elusiva, de
elevarse por encima de lo pedestre del mundo."”® Para Jorge Guillén y Pedro Salinas,
lecturas que para Gutiérrez Vega sucedieron a las de Cernuda: “...la realidad es [como] para

Cernuda un mundo repleto de posibilidades que el poeta tiene que elaborar por medio de su
arte, encontrando, destacando e inmortalizando sus aspectos mas valiosos” ™'

Una vez mas, en este recorrido de influencias, la realidad obsesiona y otorga un
sentido a 1a funcidn del arte. Por supuesto constituye una de las mayores preocupaciones de
nuestro poeta, desde sus primeras lecturas de Lopez Velarde, sintetizada en la actitud de

Cernuda: “La defensa de la ‘initii’ belleza estética del arte y del mundo por parte de

M Debicki, “Luis Cernuda: La nauraleza v la poesia cn su obra lirica”, Estudios sobre poesia espafiola
contempordnea: La generacion de [924-1923, op. cit., p. 334,

B3 1bid., p, 341.

M8 thid.
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Cernuda muestra la importancia que ésle atribuye a los valores artisticos, que trascienden lo
grosero del mundo y son universales”.?'" De aqui que se podria relacionar otros poemas de
Cernuda con la disposicion general de Gutiérrez Vega: “La adoracion de los magos” con la
teoria de la mascara asumida a nombre de Melchor, Gaspar y Baltasar. Tampoco lo estaria la
analogia de “Cuatro poemas a una sombra” de Vivir sin estar viviendo {1944-1949) con
w .l 1 - - ,

Dos poetas mexicanos en la sombra” de nuestro autor. Curiosamente, Vivir sin estar
viviendo abre con “La ventana” que nos ayudaria “leer” [a ventana que figura en la portada

de Las peregrinaciones del deseo por medio de los siguientes versos:

Recuerda la ventana

sobre ¢l jardin nocturno,

casi conventual; aquel sonido humano,
oscuro de las hojas, cuando el tiempo,
lleno de la presencia y la figura amada,
sobre la cternidad un ala inmovil,

hace ya de tu vida

ceniro cordial def mundo,

de ti pucsto en olvido,

enajenado entre las cosas. ™

Aparte de las lecturas de los catedraticos de literatura, recomendadas por Cernuda
-de Pedro Salinas y su arte inmortalizadora de la intrarrealidad humana remontable hasta
Garcilaso y Bécquer, asi como de Jorge Guillén y su deslumbramiento frente al milagro de la
existencia- Gutiérrez Vega tenderia hacia poetas de la misma generacion y sus signos
distintivos. La via amorosa, de fusién cosmica, universal, de Vicente Aleixandre y la
aventura desigual de Gerardo Diego por el cuito de fa belleza, equilibrada en la fusion entre
lo novedoso y lo tradiciona! popular (romancero, cancionero) o culto (Gongora, Gareilaso,
Fray Luis, Bécquer, San Juan), no hacen mas que subrayar los matices que nuestro poeta

Supo incorporar a su propia causa poética.

27 Debicki, “Luis Cernuda: La naturateza y a poesia en su obra lirica”, Estudios sobre poesia espaiola
contempordnea: La generacion de 1924-1925, op. cit., p. 343,

¥ Cernuda, op. cit., p. 239,
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De entre todas las influencias mencionadas, resulta bastante curiosa la ausencia del
nombre de Leodn Felipe. Esto se debe principalmenete al culto a la forma y a las armonias del
lenguaje que originalmente intentd nﬁestro poeta asi como al, ya sefialado, desdén al
sentimentalismo e idealismo moral de la poesia Eeonfelipesca. Parece ser que la tardia
revaloracion de la poesia de Leén Felipe coincide con la madurez creativa de Gutiérrez
Vega, y se empareja con sus lecturas anglosajonas. La aproximacion al temperamento
histribnico de Ledn Felipe y su poesia dramdtica, en el sentido teatral, mediante la “Teoria
de la mascara”, de William Butler Yeats, vendra acompafiada por otras ideas de poetas
sajones. La idea de Whitman de hermanarse con todos y con todo, mds la presencia
estentdrea de Pound, abre nuevos caminos para “Cantar lo que a todos pertenece” en
busqueda de la luz anhelada desde !as primeras lecturas de Raméon Lopez Velarde. El
temperamento histridnico, la fiincidn social de la poesia de hermandad y |2 basqueda por la
luz perenne de Ledn Felipe radican, segin Gutiérrez Vega, en que: “Su obsesion es el
encuentro de la luz, de la armonia en la relacion, de la hermandad. Para lograr sus propdsitos
{Leon Felipe] se convierte en el payaso de las bofetadas [...] y sabe reirse de si mismo, el que
burla y es burlado™ ' Diriamos que se trata de “esta intimidad en publico [que] es una de

las mas terribles y atractivas paradojas del animal teatral " De hecho, la Gltima afirmacion
nos recuerda a T. $. Eliot y sus “private words adressed to you in public”,™' de “A
Dedication to my Wife".

Sin embargo, ¢l reconocimiento tardio de la poesia de Leon Felipe por parte de
Gutiérrez Vega, no implica necesariamente un efecto directo en su quehacer poético: “Mi
idea de la poesia esta diametralmente alejada de lo expuesto por Ledn Felipe. Tal vez este
desacuerdo, esta condicion de antipoda, me capacite para entender y respetar aguello que no
comparto, pero admiro y comprendo."** A pesar de lo declarado por Gutiérrez Vega, hay

destellos indirectos que comunican las dos obras. Fijémonos, por ejemplo, en “Nacimiento”

3% Gutiérrez Vega. “Ledn Felipe, miscara y rostro™, El erotismo v la muerte, op. cif., pp. 53-54.
" Ihid., p. 49.

2 Thomas Stearns Eliot, “A Dedication to my Wife,” in Jane Lahr and Lena Tabori, Love, a Celebration
in Art and Liiterature (New York: Stewart, Tabori & Chang publishers, c1982), p. 175.

# Gutiérrez Vega, ibid., p. 52.
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de Leon Felipe en que “logra, buscando la luz, apelando al sol de todas las culturas y las
religiones primitivas, unir la voz de su mondlogo a la memoria de todos. [...] A través del
llanto este poeta de los dos testamentos, busca la luz, aquello que todas las religiones vy
algunos pensamientos politicos, cargados de utopia, llaman ‘la redencion’™*® Por
consiguiente, comparemos este comentario con el enunciado de “Cantar lo que a todos

pertenece”, en su contexto whitmaniano, y los siguientes versos de Gutiérrez Vega:

En ¢! mar, uno v todos, descubrimos

¢l verdadero onigen de la fuz,

Ia exacta imprecision del tiempo esquivo,

la ambigiedad estricta de 1a naturaleza §..)

En ¢l mar, uno y todos, esta ¢l hombre.

Veo las proas de los barcos fenicios

en ¢l agua de Espaia:

las naves griegas y el palido terror de los {royanos,
Eneas, {as llamas con sus ojos, hacia ltalia,
Cuantos howbres y dioses se dueriien sin fincnel
Mediterrineo;

duerinen, en preciosa hermandad. todas las razas .

Aun mis, Ledn Felipe, para nuestro poeta, une tradiciones y comunica a Pound y
Whitman con Neruda, Maiakovsky y Drumond de Andrade, a quien Gutiérrez Vega conocié
durante su estancia en Brasil, Pero.‘sobre todo, Leon Felipe, lector de la Biblia y de
Whitman, itinerante “transterrado”, s¢ comunica con el obsesivo punto de partida de nuestro

autor; Leon Felipe “fue un ciudadano del mundo que llevaba dentro la almendra de la

nl2s

infancia.”™ Asi que sus versos: “Volver a las primeras sombras de mi cueva materna,/ al

pozo profundo de mi huerto familiar”.?*

3 Gutiérrez Vega, “Ledn Felipe, mascara y rosiro”, Ef erotismo v la muerie, op. cit., p. 49.

2 Gutigrrez Vega,“Meridiono 8-0 (' Desde Candis se mira todo el mar’)”, en Cuadernos Americanos. op.
cit., pp. 186-187.

2 Gutiérrez Vega, “Ledn Felipe, mascara y rostro”™, £f erosisme y la muerte. op. cit., p. 54. (El subrayado
€5 nuestro.)

8 Ibid.
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2. 2. 5. La tradicion anglosajona y los nuevos ambitos expresivos

Although | do not hope 1o turn again
Although | do not hope

Although 1 do not hope to turn

HWavering between the profit and the loss
In this brief transit where the dreams cross

The dreamcrossed twilight benveen birth and dying

T. S. Eliot, 4sh Wednesday

Respecto a ia tercera tradicion, la inglesa o, mejor dicho, la anglosajona, Gutiérrez Vega
repetidamente ha incurrido en declaraciones de admiracion e importancia de ciertos poetas

de esta tradicién:

Auden y Graves [...] s¢ mantienen dentro de los cnones tradicionales; estupenda poesia
pero cerrada, insular. Hay otros dos postas de edad mediana, Tom Linsson y Nathanicl
Tatn, que cabalgan entre el caballo de 1a generacidn anterior y ¢l contemporaneo. Son los
dos que realmente buscan fuera de la isla otros elementos peéticos y ademds estdn
renovando ¢l lenguaje; son también los que se ligan con mas facilidad a escritores de otras
iatitudes también de habla inglesa y en ¢l caso de Tam, de habla espafiola. ™’

El contacto de nuestro poeta con la tradicion anglosajona va mucho mas alla de reducirse a
una serie de lecturas recomendadas. En realidad, se debe a un contacto directo con esta
cultura que no carece de disciplina'acadénﬁca. Es ain mas importante porque estd
relacionado con el itinerario fisico de Gutiérrez Vega y su decision de “correr mundo”. Al
ingresar al servicio exterior se manda a nuestro poeta a Italia donde estudia letras inglesas en
fa Universidad de Roma. Después de Rowma, su paso por Irdn, Rusia, Uzbequistan
(Samarcanda), y la aventura del rectorada de lz2 Universidad Auténoma de Querétaro en

1967, Gutiérrez Vega obtiene su segundo puesto como diplomatico en Londres. El propio

27 Hugo Gutiérrez Vega. en Correa, ant. cit,, p. 10.
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poeta confiesa: “Hay también un amor no confesado del todo por Inglaterra. Vivi cinco aRos
y medio y la viajé mucho. Me dejo un sentimiento muy mezclado y contrastado”. ™

Para entender la poesia de Gutiérrez Vega, es algo inevitable registrar tal experiencia
biografica. No nos referimos solo a Desde Inglaterra, cuyo titulo original fue En Inglaterra,
sino al pendiente que resulta en una obra posterior y que se consagra una de las influencias
principales de esta tradicion: “Homenaje a W. B. Yeats” de Poemas para el perro de la
carniceria y algunos homenajes. No es casual que este homenaje a Yeats, “con quien
[Gutiérrez Vega) se sentia en deuda” ™ fuera presentado por primera vez ante el piiblico en
una conferencia que la prensa habria de encabezar: “Mi compromiso es la poesia™. Y es que,
para Yeats, este compromiso con la poesia lo seria hasta su acepcion de sacerdocio -que €l
heredd de su contacto con la corriente poética inglesa de los afios noventa- y que, para el
caso de nuestro poeta, dejaria el habito de Placencia en pura metafora.

Gutiérrez Vega, en una entrevista concedida desde Londres en 1970, admite la
influencia de Eliot -que no dejara de buscar aun mediado el intervalo de Georgetown blues y
ofros poemas (1987)- dentro de su contexto: “Creo innegable la influencia de Eliot en la
poesia contemporanea como innegable la de Pound en Eliot y en general el flujo y reflujo de
influencias, actualmente mas facil gracias a las comunicaciones. Indudablemente que
reconzco en Eliot una de mis influencias mas determinantes” ™' Varios aspectos de la poesia
de Hugo Gutiérrez Vega, como la funcién de este arte respecto de la realidad y la
experiencia, su “literalidad”, la idea de acoplar la imagen con el ritmo, la incursién en
intuiciones comunes, el vivir en su sentido ritual, el culto a la mitoiogia personal -la idea de
union de opuestos- figada a simbolos cosmogonicos -luna, angel-, el cinismo de Jos
epigramas de Yeats y su genio de sarcasmo y autosarcasmo impadico, la ironia y el

distanciamiento del “yo” eliotiano en relacioén con la teoria de la mascara yeatsiana o el

I8 Campos, art. cit., p. 3.
2% pgrez Cerqueda, art. cit., p. 15.

% Correa, art. cit.. p. 10.
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espejo de Lewis Carroll y tantos otros, no forman sino parte de los mismos parametros
obsesivos que llegan a rebautizarse en esta nueva secuencia de afinidades. ™'

José Maria Espinasa, en su ensayo sobre la poesia de Gutiérrez Vega, arranca de la
misma idea de ascendencia o tradicion para llegar.a los aspectos obsesivos que la rigen, de
hecho tituld dicho ensayo “Tradicion y literalidad”. Esta idea de tradicion, cominmente
tratada como “influencias”, estrechamente ligada a lo que hemos visto y asignado como
signo de fidelidad historica, es de importancia fundamentat para Eliot® y constituye su
“historical sense” [sentido historico]™ en cuanto principio estético y no meramente
histdrico. Seria oportuno recordar aqui el tipo de admiracion de Hugo Gutiérrez Vega por

Tom Linsson y Nathaniel Tarn quienes sitian dicho sentido historico, respecto de la

tradicién, en tos mismos puntos planteados por Eliot. ™

¥ Cabe sefialar que, ademis de la influencia directa de estos dos poetas del resurgimiento roméntico, se tienen que
tomar en cuenta las influencias indirectas que, gracias a éstog, lograron trascender, o sea, todas esas idens, presentes
Lamto en Yeats como en Eliot, que figurarian como suclias o incoherentes si no proyectaran su ascendencia: En Thomas
Stearns Eliot lecturas como las de Thsen para Hegar a The family Reunion y de Danle para Ash Wednesday, o las de
Laforgue para “Portrait of a Lady™, ideas como las de la “impersonalidad™ budista extraidas de su maestro Irving Babbit
y §a unaginacién romdntica de su humanismo disciplinado;, ¢! estudio de Apperance and Reality de Francis Herbert
Bradley y el contacto con su compaifiero y, hasta cierto punto, mecenas Bertrand Russei; ] clasicismo de Hugh Wystan
Auden o de Paul Valéry con su humanismo erudito; la necesidad de claridad v precisidn en la expresion, de Charles
Maurras; 1a idea de “la vida come un ritual”, de Lionel Johnson igualmente importante para Yeats, junto con las ideas
de J. M. Synge v su nocidn de poesia en cuanto retroalimentacion entre fantasia y vida, entre o brutal y lo sublime
individual. Adn mis en Yeats, el amor ¥ su sentido, afin al de Johu Keats, Alfred Tennyson y Dante Rossetti; la funcién
del ritmo en el verso y su importancia en Arthur Symons; ¢l credo pos-simbolista de Williaim Wordsworth y Robert
Browning sabre el papel de la poesia como intérprete de las cosas (asi como son). Asimismo, las ideas de Water Pater,
clevadas por Yeats a las formas platnicas de lo que iba a ser la disciplina del “espejo”, y su sentido de expeniencia y
refugio en el pasade;, de Rupert Brook y su idea de compartir emociones comunes, y de William Blake en cuanto a su
gusto por lo irracional, entre olres.

232 Thomas Stearns Eliot, “Tradition and the Individual Talent”, Selected Essays (3 ed.; London: Faber and Faber,
MCMLI), p. 14. *“Whereas if we approach a poet without this prejudice we shall often find that not only the best, but the
most individual parts of his work may be those in which the dead poets, his ancestors, assent their immortality most
vigorouly.” [Alli donde nos aproximamos a un pocta sin este prejuicio encontraremos frecuentements que no sdlo las
mejores, sino también las partes mas individuales de su trabajo pueden ser aquellas en las que los poetas muertos, sus
antepasados, afinnan su inmortalidad més vigorosamente. )

2 thid., p. 14. *The historical sense compels a man to wrile not mevely with his own generation in his bones, but
with a feeling that the whole literature [...] has a simullaneous existence and composes & sinulianeous order.” [El
sentido histérico induce a un hombre a escribir no meramente con su propia generacion en los huesos, sino con ta
sensacion de que toda la literatura tiene una existeneia simultanea y constituye un orden simultdneo. }

M 1bid., p. 15. “I mean this as « principle of aestetic, not merely historical, criticism.” [Entiendo e¢sto como principio,
no meramente histdrico, sino de critica estética. |
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Esta “historicidad”, que se halla en la diferencia entre el Ser y el llegar a ser en el
presente contemplativo, comunica “Navegando hacia Bizancio”, de La Torre (1928), de
Yeats -“que representa un mundo de formas platonicas libre del flujo del ‘llegar a ser’ un
mundo que, siendo el propio del artista contemplativo, es, en verdad, mas el de

Schopenhauer que el de Platon™™*

- con la voluntad de los Cantos del despotado de Morea.
Es, en otras palabras, ¢l camino paralelo del poeta, fundido en el poema o en la colectividad,
hacia el desengafio y la conciencia. Pensemos también en “Defensa del ser” y su titulo
sugerente o, del mismo ciclo de Los soles griegos, en la aparente sencillez de “Pasas de
Corinto”, cuyo epigrafe ¢s un fragmento de Eliot, asi como en su desengafadora historicidad
de llegar a ser. Es a raiz de este sentido historico y su inevitable contacto contrastado con la
modernidad, cuando vuelve a plantearse la cuestion de la originalidad de los cinco sentidos,
segun asimilada por nuestro poeta, respecto 2 la inmutabilidad del arte.

Frente a la modernidad en la forma y en el tema, que tanto detestaban W. B. Yeats y
Oscar Wilde, existe la modernidad del constante fluir para entender el presente. Las
influencias de Yeats como de Eliot significan para Gutiérrez Vega el mismo sentimiento de
malestar por el constante fluir de lo actual contrarrestado por fa insistencia en la tradicion.
Este punto, si por un lado remite a un signo de fidelidad frente a su tiempo -cuyas
afinidades, entre nuestro poeta y sus influencias respecto a {a tradicion, serian oportunas en
otro contexto- por otro lade remite al signo de identidad cultural. A la cuestion entre poesia
y actualidad, contemporaneidad o modernidad, se podria contraponer la opcion estética del
caos, no lejos de la de una aventura desigual que, para el Eliot de The Waste Land. También
se podria optar por la idea yeatsiana de ser irlandés o, segun la identidad, inglés,
estadunidense, mexicano, americano o europeo, en vez de moderno. Gutiérrez Vega, sin
rehusar la estructura de una aventura desigual a lo largo de su obra, proyecta como

resolucion consciente, desde su seatido regional hasta lo vernaculo-nacional y continental, su

B5 MacNeice, op. cit., p. 217.

B8 Eliot, “Tradition and the Individual Talent”, Selecred Essays, op. cit., p. 16. “The obvious fact 1hat art
never improves, but that the material of ant is never quite the same.” {El obvio hecho de quc el ante nunca se
mejora, pero que el material del arte nunca es del todo el misimo.}
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propia identidad, como se manifiesta en “Nahuatl en Atenas”, del temprano Buscado Amor,
o “Americanos en Europa” de Andar en Brasil, por ejemplo.

Aun mas, si “la modemidad comienza con el descubrimiento del doble infinito: €l
cosmico y el psiquico”,®’ se podria sostener que el mundo puede ser limitado pero no finito.
Eliot, en los poemas mayores de su juventud (“Portrait of a Lady” y “The Love Song of J.
Alfred Prufrock™) busca “este resurgimiento de la sexualidad, lejos del hogar”,™® ya que
“puede constituir la (nica liberacion posible de un mundo” *° Este tipo de relacién con la
modernidad, que cumple con el epicureismo sensual, profundamente humano y existencial de
Gutiérrez Vega -que a la vez nos recuerda el mismo paso de Yeats de las “pulsaciones™*
sensuales de sus primeras obras, algo violentas, a resoluciones posteriores mas templadas-
sustentara la continuidad paralela de su beatitud sensual hasta la inclinacion mas cristiana de
la influeacia efiotiana.**' No obstante, nuestro comentario sobre la modernidad en su sentido

histérico comunica, para entender el presente, el ankelo de conciencia o, a la manera de John
Eglinton, hacia una “conciencia humana normal” mediante la fusion, esta vez temporal, entre
el pasado y el presente a fin de cantar la conciencia comun,*?

La funcién comunicativa de su arte, en algin momento declarada por Gutiérrez Vega

como intento de “comunicar placer” o, en otra ocasion, de comunicar intuiciones comunes,

logra en este contexto sajon ampliar sus referencias. Desde la manera intuitiva de sus

37 Octavio Paz, "Contar y cantar (Sobre ¢l poema exlenso)’, La ofra voz; poesia y fin de siglo

(Barcelona: ed. Seix Barral, c1290), p. 21.

™ peter Ackroyd, 7. S, Eliot, tr. Tedi Lopez Mills {1 cd.; Seccion de Obras de Lengua y Estudios
Literarios; México: Fondo de Cultura Econdmica, ¢1984 [en inglés por Hamish Hamilton, Gran Bretaiial,
¢1992). p. 42.

9 thid.
240 Eq el sentido que Pater cmplea en su terminologia.

M Ackroyd, ibid., p. 172. “Eliol explicd que ¢l cristianismo Io reconciliaba con la existencia humana
que, de otra forma. le parecia vacua y desagradable, v en este contexto compard la vida sensual con la
ascética”.

2 Eljo1, “Tradition and the Individual Talent”, op. cit.. p. 16. “The conscious present is an awareness of
the past in a way and to an extent which the past’s awareness of itselfl cannot show.” [El presente consciente
es un congcimiento del pasado a tal grado y de modo que ¢t conocimiento del pasado por si mismo no puede
maostrar. ]
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ensayos, que alude a los de Eliot, hasta el tipo de poesia social -de utilidad comiin- que
procurd hacer,™ el escritor de “A Mexican Crazy Jane” reafirma el postulado yeatsiano del
personaje Crazy Jane: “Nuesiros cuerpos estan mas cerca de nuestra coherencia, por estar
mas cerca del inconsciente que nuestro pensamiento”.* Del mismo modo, el intento
comunicativo de Gutiérrez Vega, no deja de sugerir, en esta serie de influencias, la funcion
complementaria y la afinidad con todo lo que es arte, que tanto para Eliot como para Yeats,
inclusive cuando readmitieron el caricter moral de tal comunicacion implica que: “pintura,
poesia y misica son los unicos medios dejados al hombre en la Tierra para conversar con la
eternidad”

Ademas de lo que suscitan las imagenes pictaricas, construidas con el uso de medios
expresivos tales como el “correlativo objetiva” eliotiano, no faltan las referencias concretas
respecto del arte de la musica, en particular, y la funcion intuitiva que late en la idea de hacer
una poesia de sonidos, a la vez afinidad y aficion comun entre estos poetas. La admiracion
de T. 8. Eliot por Igor Fedorovich Stravinski, como la de W. B. Yeats por Richard Wagner,
la conferencia de Eliot, en 1942 en la Universidad de Glasgow sobre “La misica de la
poesia” y la idea de la poesia apoyada en el oido; el contacto de Yeats con los cantos
gaélicos [Gaedhal Tachi], la miisica de acorde sensual explicitamente declarada en La Torre
y algunos titulos sugerentes, como “Palabras tal vez para mt';sica“ de Winding Stair
(1933)*° gue nos remite directamente a “Dos canciones tal vez para guitarra” o “A Mexican
Crazy Jane” de Gutiérrez Vega; mas el gusto de éste dltimo por el biues o el propio bolero
tradicional de Georgetown blues o por el canto, preferencia comin entre Eliot y Pound, nos

servirian de ejemplo.

¥ Cyyo contenido de verdad poélica, relativa, bradliana, mistica e intuitiva nos recuerda, por ejemplo, al
Yeats berkeliano de! percipi v su preponderancia sobre ¢l esse auxiliado por €l sueiio; al Elior bergsoniano
de “The Love Song of J. Alfred Prufrock”, o la prescntacién a Jn Parenthesis de David Jones. que relaciona
¢l entendimicnto con la sensibilidad.

* MacNeice. op. cit., p. 295.
% fhid., p. 142,

M6 veinlicinco canciones en consagracion del logos ritmico. entre el sueiio y la locura, e estribillo
enigmatico y los persenajes caricaturizados de Crazy Jane. Jack cl Viajero, el Obispo, el Vigjo Tom y Dios.
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. Dentro de esta problematica, la relacion con la tradicion y su sentido podria
aproximarse a la idea de despersonalizacion emocional o “impersonalidad” -que se podria
remontar hasta el Babbit de Sinclair Lewis-, al encanto de l1a fusion gue en esencia esta idea
conlleva, el mismo encanto de fusion que Gutiérrez Vega sintiera con el paisaje de
FMeridiam) 8-0 o con el propio quehacer poético al que supo incorporar la duda eliotiana
(cfr. “Pasas de Corinto”) a fin de cantar intuiciones comunes o, mejor, lo que a todos

pertenece. De ahi la “conciencia clarividente™"’

también eliotiana, sugerida por nuestro
poeta mediante las evocaciones de Walt Whitman o Leon Felipe, y la funcion del poeta no
como personalidad, sino como mistico destinado a comunicar su experiencia: “En cuanto a
mis libros, la mayoria son una corriente testimonial emocional"*** nos reafirma Gutiérrez
Vega. Lo interesante es que esta declaracion parece glosamos los dos tipos de experiencia
-la de emociones y sentimientos- que Eliot propone’” a fin de delimitar la funcion dei poeta,
dentro de su causa definida y en términod de cantar lo que a todos pertenece.™

Esta poesia de experiencia, relacionada no con la mera imitacion de la vida sino con
la relacién emocional con la propia vida del poeta, quien en esencia se reconoce entre fa
realidad y el deseo, guarda sus dos aspectos: ludico y mistico. El intento de la comunicacion
intuitiva de tal experiencia implica un sentido de iniciacion mistica a ta poesia de la vida. La
relacién Midica con la vida, destinada a originar la actitud artistica en toda esta serie de
poetas histrionicos, abarca otro punto reconocible y sefialado como gusto o alegria de vivir,

El propio Gutiérrez Vega, para definir su propia poética, acude a lo que Yeats escribiera en

7 Ackroyd, op. cit., p. 186.
3 Campos, an. cil.. p. 3.

2 Eliot, “Tradition and the Individual Talent”, op. cif., p. 18, “The experience [... is] of two kinds:
emations and feelings [...] It may be fonned out of one emotion, or may be a combination of several, and
various feetings, inhering for the writer in particular words ar plrases or images. may be added to compose
the final result.” [La experiencia (...es) de dos tipos: emociones y sentimientos (...) Puede ser formada de
una emocién, o puede ser combinacién de distintas; y de varios sentimientos, inherentes para el escritor en
palabras particulares o frases o imAgenes, pueden ser aiiadidas para componer e resuliado final .}

B0pid., p. 21. “The business of the poet is not 1o find new emolions, but 1o use ordinary ones.” [El trabajo
del poeta no es encontrar nuevas emociones, sino usar 1as ordinarias.]
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1925 afirmando que “cuando él habia sido joven su musa era ya vieja, y que conforme
envejecia, su musa se tornaba mas joven.”"'

Dicha propuesta, al igual que las demas influencias de nuestro poeta, dispone de
medio expresivo y finalidad en comun. Respecto al primero nos serviria el concepto de
“correlativo 0bjcti§o" de T. S. Eliot en cuanto vehiculo de la emocion particular.®* Esta
idea se podria complementar con otra de Eliot relativa a la fusion de su memoria con la
realidad y la unicidad de la experiencia, con la realidad y el deseo, el esse y el percipere. B
No obstante, habra que insistir en que asi como no se puede considerar tal fusion sin la
despersonalizacién del poeta, tampoco se puede evitar el sentimentalismo fatico sin el
concurso, connatural en Eliot 0 en Yeats -que también adopté por temperamento Gutiérrez
Vega-, de ironia, escarnio y critica, en su cafidad de vehiculos-recursos de distanciamiento
del poeta aun de si mismo.

Respecto a la finalidad, los elucitativos comentarios de Eliot nos servirian a fin de
coordinar las ideas que subordinan la voluntad de nuestro poeta por una expresion
impersonal de la experiencia, pricticamente inaugurada desde el proyecto de Desde

Inglaterra en homenaje a este poeta sajon: “The effect of a work of art upon the person

! MacNeice. op. cil., p. 93,

32 Eliot, “Hamlet”, op. cit., p. 145. “The only way of expressing cinotion in the forn of ant is by finding
an “objective correlative™; in other words, a sct of objects. a situation. a chain of events which shall be the
formula of the particslar emotion: such that when the external facts. which must tenminate in sensory
exprerience, arc given, the emotion is immediately evoked.” [La tinica manera de expresar cmocion en
fornina de arte es la de encontrar un “objetivo correlativo™ en otras palabras, un juego de objctos. una
situacion, una cadena de acontecimientos que constituirin la formula de la emocion particular; tales que,
cuando 1os acontecimientos exteriores, que ticnen quc tenninar en experiencia sensorial. s¢ dan., la emocion
esta inmediatamente evocada ]

3 EBliot, “Tradition and the Individual Talent”, op. cit., p. 9. “The poet’s mind is in fact a receptacle (or
seizing and storing up numberless feelings, phrases, images, which remain there until all the particles
which can unite to form a vew compound are presemt together [...] For it is not the “greatness”, the
intensity, of the emotions, the components, but the intensity of the artistic process, the pressurc, so to speak.
under which the fusion takes place, that counts.” [La mente del poeta es de hecho un recipienie para retencr
y almacenar innumerables sentimicntos, frases, imagenes, que permanecen ahi hasta que todas las
particulas que puede unir para formar una vucva mezcla cstén presentes juntas [...] Pues no es ia
“grandeza™, la intensidad, de las emociones, los componentes. sino la intensidad del procedimiento artistico,
ia presion, por decirlo asi, bajo cual la fusién se realiza, 1o que cuenta. |
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who enjoys it is an experience different in kind from any experience not of art’ M «But very
few know when there is an expression of significant emotton, emotion which has its life in
the poem and not in the history of the poet. The emotion of art is impersonal” 2’
Acertadamente resumida por Peter Ackroyd, tal finalidad es un “intento de elevar todo a un
nivel de conciencia mas alto y mas organizado: de la despreciable ‘voz interna’ a la
autoridad espiritual, de la personalidad a la impersonalidad, de los sentimientos individuales
a la ‘emocion’ del arte” ** Las antinomias personales o las, de Synge, heredadas dualidades
funestas de profanacion y espiritualidad, con fas que cuentan Yeats, Pound y Eliot, los
llevan al mismo punto. $alo que mds explicito, respecto a la finalidad de trascender la
conciencia (ef esse) para ta consagracion de la belleza y la emocion del arte (el percipi o
percipere), se hace Yeats al sefialar la funcion del sueiio y del mito en la fusion de la
conciencia, de la realidad, con ¢l deseo sin desligarse de la tradicion. “Pienso que la
renovacién de las creencias [...] liberara cada vez mas a las artes de su edad y de la vida,
dejandolas cada vez mas libres para perderse en la belleza y para ocuparse [.. ] de las viejas

"7 A raiz de la cita

creencias, mitos y suefios; en suma de la acumulada belleza de la época.
y comentario superiores luce de particular interés el comentario de Gutiérrez Vega sobre
Yeats y la relacion de lo mitico u onirico con el deseo: “Los simbolos en la poesia de Yeats
son ¢l cisne, simbolo mas griego que romantico, el cisne es invariablemente una peticion de
la aparicion de Leda Lo

Aqui predomina no solo la misma orientacién hacia el medio sino también hacia el

espacio expresivo. El medio fisico de la experiencia que el poeta trata de comunicar,

3 EjioL. “Tradition and the Individual Talent™, op. cit, p. L8. [El efecto de una obra de ante sobre una
personz que 1a disfruta es una experiencia de tipo diferente a cualquier otra experiencia no de arte.]
ks

35 1bid., p. 22. [Pero muy pocos saben donde hay una expresion de signficativa emocion, emocién que
tiene su vida cn el poema v no cn la historia del pocta. La emocion del arte es impersonal ] Eliot
precisamente habla de lo que el diccionario de Oxford define como “significant fornv/Aesthetics™ que
nosotros tnterpretariamos como forma significativa de la emocion estética.

3 aAckroyd, op. eit., p. 202

7 MacNeice, op. eil.. p. 142

%8 wCanferencia. Obligacioues poéticas recientes: Hugo Gutiérrez Vega™, art, cit., p. 17, Seccidn Cultural.



considerado aqui como lo cotidiano, conlleva sus dos dimensiones espacial y temporal.
Espacio es tiempo, y de aqui que resultase significativo para Gutiérrez Vega, el medo con
que Eliot supo desplazar su poesia en estas dimensiones. Para plantear esta perspectiva se
hace necesario precisar aqui literariamente las.coordenadas del pasado que parte de la muy
significativa regresion al punto de partida biografico.™ Practicamente, lo que se entiende
por coordenadas, es este punto de regresion a la infancia en relacién con los demas ejes
espacio-temporales. Nos referimos al “método mitico” de The Waste Land aprendido de
James Joyce y utilizado también por W. B, Yeats, al nonsense verse [verso absurdo]
heredado de Lewis Carroll y del artista itinerante de Edward Lear, asi como al “método
ritual” presente en The Waste Land y “The Hollow Men”, pero propuesto como método
concluido en Ash Wednesday tras las lecturas de The Golden Bough, de Sir James (George)
Frazer, y From Rital to Romance, de Weston. ™

Asi como Yeats acudid a los mitos celtas, Joyce a Homero y Eliot a Frazer,
Gutiérrez Vega se aprovechd de sus lecturas para formar su mitologia personal, sus propios
simbolos universales culturales, cosmogonicos, modernistas y clasicos grecolatinos (cisne,
Apolo, Venus, Orfeo) o los prehispanicos de “Horas de la ciudad™ los que, todos juntos,
unen el canto mexica con Ramén Lopez Velarde, Octavio Paz y T. S. Eliot; o sea, la
posibilidad de “restore mythic unity to literature™' como parte del sentido histérico o signo
de fidetidad historica del poeta, Pero si el “método mitico” esta relzcionado con el pasado y

con la “important experience of the youth””, también los demas métodos son relacionables

** De 1al manera, et “provincianismo™ de Eliot v su infancia feliz en St. Louis, Misuri, ticne que ver con
el mismo ideal de paraiso perdido (del que sustrac el sentimicnto dc pecado original) de la [rlanda
campesina de Yeats y su “Innisfree”,

360 vrease Linda Leavell, “Eliot’s Ritual Method: Ash Wednesday™, en Essavs from Southern Review (New
York: Oxford University Press USA, c1988), pp. 145-146.

L rbid . Restaurar unidad mitica a la literatura,

27 Eligt, "Tradition and the Individual Taleat”, op. cit., p. 16. [Imponante experiencia de la juventud.]
Etiot cn The Use of Poetry and the Use of Criticism insiste en la imporiancia de este punto, que Ackroyd
luego, comenta citando fragmentos de dicho trabajo: “Las imdgenes det poeta son el producto “de la totalidad
de su vida sensible. desde la mas remota infancia’ y representan ‘esa profundidad de los senlimientos a la
que 1o nos podemnos asomar”.
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en términos temporales: “The mythical (multidimentional] method is like the past, vast and
indefinite but potentially knowable, the nonsense method is like the present immediate and
nondimentional; and the ritual method, the method of Ash Wednesday, is like the
future...”*

No obstante, si el método mitico multidimensional que representa el pasado es
conocible, el verso absurdo no dimensional que representa el presente, relacionable con fa
considerada estética de la modernidad cadtica, es inefable. La afinidad de este método con la
poesia pura de los simbolistas franceses (Eliot estudiaba los cuartetos de Theofile Gautier
con Pound) apoya tal argumento. Eliot usa el jugueteo absurdo de palabras en “The Naming
of Cats”, de Old Possum’s Book of Practical Cats para llegar a su sentido, mas afla del
poema en si y de cuestionar el lenguaje mismo -tradicion nada ajena a la de O. Paz para

Gutiérrez Vega-:

His inefTable clfable
Effanincflable

Deep and inscrutable singular Name™

Se trata de la misma busqueda de la “Word Unspoken”, en Ash Wednesday, donde “the
essence of things [...] can be contemplated but not named™*: “Because I know that time is
always time [..1"** Gutiérrez Vega, por la misma preocupacion temporal, empleara este
procedimiento en su proyecto de Desde Inglaterra, no tanto para disipar el tiempo presente,

que para él es dimensional segiin veremos, sino para aproximarse a lo inefable:

¥ Leavell, op. cif.. p. 148, [El método mitico (multidimensional) s come ¢l pasado, vasto e indcfinido
pero potencialmentc conocible; el método absurdo es como el presentc inmediato vy no dimensional; y el
método ritual, el método de Ash Wednesday, es como el futuro...§

64 Thomas Stearns Eliot, “Old Possur's Book of Practical Cats”, The Complete Poems and Plays: 1909-
1950 (San Dicgo: Harcoutt Brace Jovanovich, 1980, cl971), p. 149. {Su inefable efable/ Efaninefable/
Profundo ¢ inescrulable Nombre singular.]

5 | eavell, ibid., p. 148. [La csencia de tas cosas {...) puede ser contemplada pero no nowmbrada.]
%6 Thomas Stearns Eliot, “Ash Wednesday”. The Waste Land and Other Poems (London: Faber and

Faber, 1990, c1940 [Scsame Book Series], 1972 [Paperback Edition]). p. 53. Porque sé que el liempo cs
siempre fiempo...
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Diremos que decir cs necesario,

que nada se puede hacer contra la palabra mucita
(Ja muerte de sativa, de azicar y estreltitas de papel)
(-

Porque vaumos cantando

canando

odnatnac

odnatnac

[

Destruyendo odneyurised

con este estipido ingenio de palabras

que al revés o al derecho

ya no logran derrumbar ta muralla *

Es, también, la misma preocupacion por lo temporal la que funde el pasado con el
presente y constituye €l mundo laberintico de Gutiérrez Vega, quien por 2lgo nos recuerda a

Octavio Paz:

Murmuraris con los ojos bajos

un conjuro de T. S. Eliot

el tiempe pasado y el tiempo presente...
... pasado presente... ™

Tal fusion temporal y su consubstancial nocion de irrecuperabilidad es la que hace
evolucionar los métodos mitico y absurdo, y los proyecta al futuro mediante el método

ritual. Tal nocidn se podria resumir en los versos que introducen “Burnt Norton”:

Time present and time past
Are both present in time fsture,

Axnd time future contained in time past. %

*7 Hugo Gutiérrez Vega, Desde Inglaterra (Guadalajara: Universidad de Guadalajara. 1971), pp. 20-21.
3 Ibid.. pp. 49-50.

2 Thomas Stearns Eliot, Four Quartets {London: Faber and Faber, 1959, c1944), p. 13. {El tiempo
presente y el tiempo pasado/ estin ambos presentes en el tiempo futuro,/ y el tiempo [uturo conlenido cn ci
ticimpo pasado.]
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El método ritual de Ash Wednesday, que concluye con “The Hollow Men”, o el de
“The Lovesong of Alfred J. Prufrock™ sirve también a Gutiérrez Vega como vehiculo para
predicar con temperamento de conciencia tempora! eliotiana, la inmutabilidad del arte en su
“Otofio”: “hay tiempo,/ hay tiempo,/ hay tiempo para anotar estas cosas/ y para cometer el

21

inevitable plagio/ de un poema™).”™ o rezando a su propia Tonantzin, junto con T. S. Eliot:

Sister, mother
And spirit of the river, spirit of the sca,
Suffer me¢ not to be separated

And let my cry come unto Thee.*"

El “hay tiempo, hay tiempo”, una vez pasado del presente inefable al nivel del presente
dimensional, nos lleva a la realidad autobiografica de nuestro poeta. Es verdad que para
Eliot “habia un tiempo para todo: un tiempo para comer, un tiempo para platicar, un tiempo
para escribir.”*"? Este acceso al nivel dimensional da, por consiguiente, con la cuatidad
autobiografica de los signos de fidelidad considerados, confinados en el espacio del itinerario
fisico. Es curioso como de lo estético llegamos a fo dimensional a pesar de que, para €l caso
en concreto de las influencias sajonas, contemos con el antecedente 'de Thomas Davis
contrastado con el gemins loci de Margery Allingham y 1a conviccion de Eliot en tomo a que
las causas de “la desintegracion de la cultura {...] a diferencia de aquellos que, por ejemplo,
pensaban que el problema podria resolverse mediante las maniobras politicas [...], eran
mucho mas profundas™;™™ diriamos, tautolégicamente, culturales. Gutiérrez Vega asumid
esta conviceidn en sus varios cargos publicos como director de la Casa del Lago (1975-

1976) y de Difusion Cultural de la UNAM asi como agregado cultural y luego embajador de

** Hugo Gutiérrer. Vega, Poemas para el perro de la carniceria v algunos homengjes (1 ed.; Cuadernos
de Humanidades/15; México: UNAM. ci979). p. 14

1 Eliot. ~Ash Wednesday”. The Waste Land and Other Poems, op. cit., p. 62. [Hermana, madre/ y
espiritu del rio, espiritu del mar./ no me hagan sufrir de ser separado/ y dejen mi lianto llegar a Ustedes ]

m Ackroyd, op. cit., p. 283,

™ rbid., p. 159,
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México en varios paises del mundo. Dicha disposicién, y su peculiar percepciéon de
modernidad, en sus dos constantes de cultura y funcién social, es la que justifica la “causa”
personal de nuestro poeta, considerada més adelante, asi como origina y dispone la actitud, y
no actividad, correspondiente a cada uno de los dos niveles de estas constantes, dirigida a un
publico: la actitud artistica, delineada en sus parametros abstractos, no dimensionales, y la
actitud dimensional, la social que para este trabajo nos serviria como fondo de propositos
artisticos y biograficos de Gutiérrez Vega.

Respecto a la actitud artistica, desprendida de la disposicion estética que desemboca
y se registra en la actividad creadora, hay que sefalar el fondo de disciplina teatral que
“condiciona”, si no dispone, esta actitud. Yeats y Efiot, dramaturgos y, en general, gente de
teatro -como la mayoria de las influencias de nuestro pocta- complementan, inclusive en este
aspecto, ¢l panorama de preferencias obsesivas cuyo calificativo tampoco negariamos a
estos dos sajones en particular. Partiendo del mismo desagrado esteticista pateriano por la
modernidad del constante fluir, podriamos Uegar al intraespejo de Lewis Carroll, alias signo
de paisaje interior o concilio con la realidad interiorizada, y de ahi a la disciplina del “espejo”
de Yeats y su teoria de la “mascara™.”™

Gutiérrez Vega supo incorporar sus orientaciones estéticas y estilisticas a esta
doctrina de “ia mascara”, nada ajena a la tradicion mexicana e indicio de practica cultural
extrovertida. En su ensayo sobre Leon Felipe, que ya hemos citado, y en “Cancion de
Paddington” (“todo lo que soy yo/ mi coleccion de mascaras para mirar la vida"),*” hay
referencias concretas, perc no son las dnicas. En entrevistas y conferencias, nuestro poeta
abiertamente se ha declarado partidario de esta doctrina o teoria de “la miscara™ donde mas

que la afirmacion se plantea su contenido en torno a la identidad y la actitud artistica:

74 uMi mente ~conficsa W. B. Yeats- empieza a derivar vagamente hacia ta doctrina de “la mascara”™, la
cual me ha convencido de que todos los hombres apasionados |...] estan siempre. debido a sus ligas con otras
épocas, histéricas o imaginarias, en el lugar en cl que pueden encoutrar las imagenes capaces de estimular su
energia creadora”, en MacNeice, op. cit,, p. 57.

¥: Hugo Gutiérrez Vega, “Cancion de Paddington”, en Ef Gallo Hustrado. suplemente dominical de £/
Dia, 398 (México: 8 dc febrero, 1976}, p. 3.
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Recordemos a William Butler Yeats y su tcoria de la mascara, que enuncio lanto en su
1CALTO COMO €N Su Poesia; ICHCIIOS PUIISTOSS WASCAFAS. pero hay una, intima, que de

repentc descubrimos y e la que nos descubrimos a nosotros. No deja de ser wmiscara. ™

Soy partidario dc la llamada “tcoria de Ja mascara”, Cada persona se inventa una mMAscara
¥ CORVISME €53 MASCara i su propia identidad, ya que ¢l encucniro de la propia idenidad
es cmpresa. en mi opinion. pricticamente imposible:™”’

Utilizamos una cantidad importante de méscaras: cn cl caso de los actorcs, la_pente lo
sabe; en el de los poelas, no 2

Por eso mismo hemos hablado de una actitud artistica que abarca también la actividad

poética sin renegar de su fondo y virtudes teatrales. No obstante, los fragmentos
supracitados enuncian, afirman pero no explican la actitud concreta de Hugo Gutiérrez Vega

en particular que se tendra que considerar en otro capitulo aparte.

2. 2. 6. Tradiciones europeas en la sombra

La fortuna del hombre es estar vivo.

Lo demds es miseria.
Césare Pavese

... las palabras son las lagrimas de
los que quisieron Horar y no pudicron.

Lucian Blaga, “Para los lectores”

2% Hugo Gutiérrez Vega, en Campos, an cit., p. 3.
37 Hugo Gutidrrez Vega, en Cantt, art. cit.. p. 8.

% Hugo Guticrrez Vega, cn Garcia Flores, “Hugo Gutiérrez Vega: Soy un poela de! montdén”, art. cil.. p.
4. {El subrayado cs nucstro.)
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Desde el titulo de esta unidad, que es una variacion de “Dos poetas mexicanos en la
sombra”, se entiende que estamos pasando a la tradicton de unas corrientes no de menor
calidad sino de menor divuigacion. Nos referimos a la tradicién contemporanea de paises
europecs con los que nuestro poeta tuvo un contacto interactivo: Halia, Portugal, Rumania y
Grecia. Aparte de su tradicion latina, algunos de estos (Grecia, Rumania) levan el rasgo
distintivo de las culturas balcanicas cuyo “sentido historico”, segin la actualidad ha
demostrado, resulta bastante complicado. Por otro lado respecto a la divulgacion, la especial
aportacion clasica a la tradicion latina no siempre favorece el lucimiento de los intentos del
quehacer poético contemporaneo de culturas como la griega o la italiana, condicionadas por
la misma divuigacion limitada de sus idiomas. Sin embargo, condecoraciones y premios
como referencias de reconocimiento académico otorgados a algunos demiourgos que
representan dichas culturas, acusan calidad y méritos. Los premios Nobel, por ejemplo, de
Salvatore Quasimodo, en 1959, de Giorgos [Yorgos)] Seferis, en 1963, de Eugenio Montale,
en 1976, y Odysseas [Odisea] Elytis, en 1979, sustentarian nuestro argumento.

El contacto de Gutiérrez Vega con los poetas griegos y latinos no se dio
independientemente del que tuvo con los de habla inglesa. El mismo Eliot, a fuer de
influencias, tuvo contacto con Giuseppe Ungaretti y Eugenio Montale en la Roma de 1947 y
con Giorgos Seferis en el Londres de la segunda guerra mundial. Ademas, el paso de las
lecturas de habla inglesa recomendadas por Cernuda, coinciden con la estancia de nuestro
poeta en Roma, donde estudia letras inglesas, tiene contacto personal con artistas italianos y

acceso a otras lecturas.

Ingreso al scrvicio exterior. Mi primer puesto es en Romua {...] En Roma traté a Ungarctti,
uno de los grandes poctas del siglo. a quicn 1raduje con mucho entusiasmo y poco cuidado,
de lo que ahara me arrepiento. Conoci también a Montale. Y cmpecé a frecuentar 1o poesia
rumana, Eugenio Riveliano, Lucien Blaga y Eminescu. En esa época conoci a Passolini,

trabajé como asislente en £/ evangelio segin San Mateo ™

*" Espinasa, “Hugo Gutiérrez Vega o la pasion trashumanic™, an_ cit., p. 63.
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Aparte del contacto posterior con escritores de habla portuguesa, que coincide con ta
estancia de Gutiérrez Vega en Brasil, y el tardio con poetas griegos, que se va a considerar
en la Oltima parte del presente trabajo, aqui nos limitaremos a sefialar solo las influencias
tempranas, es decir, las que llegan hasta la publicacion de su primer libro de poesia, Buscado
amor. Respecto a2 la tradicion portuguesa hay una admiracion temprana por Fernando
Pessoa, todavia no declarada come fidelidad, que nos permite colocarlo -en la unidad
siguiente- en otro contexto disimi! al del poeta marino de Oda maritima de Alvaro Campos.
En las declaraciones de Gutiérrez Vega hay mas puntos que sugieren, por un lado, la
continuidad de sus pasos entre sus influencias, en tanto gue, por otro, afirman su fidelidad o
admiracion. Respecto al primer punto hay una frase que, a la vez que nos recuerda a Yeats,
nos lleva al quehacer poética mas reciente {(cfr. “Cinco noches en Sinaia” que pertenece a la
parte que concluye Nirevas peregrinaciones) de nuestro poeta, que no se aparta de dicha, a

primera vista “menor”, influencia rumana:

Tengo el proyecto -lo estoy apapachando- de escribir una especie de diario, de memorias
literarias, las lecluras. los cscritores que he conocido, un “catdlogo de admiraciones™.
Materia! acumulade que estoy revisando y ordenando. Mientras tanto la poesia, como gje
vital, no sc ha detenido. Estoy bastantc avanzado en un libro que se va a Hamar Sinaia, ¥

lo ubico cn Rumania (todos mis libros lienen una especic de ubicacion geogr:iﬁ).m

La actitud interactiva de nuestro poeta frente a estas cofrientes abarca una serie de
actividades, desde la poesia y las artes visuales (cfr. la colaboracion con Pasolini en £/
evangelio segiin Sun Mateo) hasta el ensayo y fa traduccion, a cuya manera afanosa tuvo

que renunciar Gutiérrez Vega tras el academicisino de la critica.”'

Cabe sefialar que esta
critica aparece con uno de los primeros intentos de introducir poesia italiana contemporanea
en México; en concreto, con ef segundo nimero de “Material de Lectura”, titulado Poesia
[taliana Moderna y publicado mientras Gutiérrez Vega desempeiiaba el cargo de director de

Difusion Cultural (1977-1979).

0 Espinasa, “Hugo Gutiérrez Vega o la pasion trashumante”, art. cit., p. 65.

2l Eabio Morbito, “Una traduccion indignante”, en Didlogos, El Colegio de México, vol. 15, num. 2
(86) (marzo-abrii. 1979), pp. 38-40.
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Entre los poetas italianos modernos, incluidos por Gutiérrez Vega en su “Material
de Lectura”, hay nombres de preferencia como los de Vicenzo Cardarelli (1887-1959),
Eugenio Montale (1896-1981), Pier Paolo Pasolini (1922-1975), Césare Pavese (1908-
1950), Salvatore Quasimodo (1901-1968), Umberto Saba (1883-1957) y Giuseppe
Ungaretti (1888-1970). La base autobiografica, que Pancrazi advirtio en la obra de Saba, y
que Ungaretti, en el prologo de su L’ Allegria, seiialo como “bella biografia”, ha sido
evocada por nuestro poeta en varias ocasiones y comentada en el contexto de cantar lo que
a todos pertenece: “La bella biografia de! poeta joven, la biografia de un momento de la
historia de todos los hombres™ >

En realidad se trata de un diario en el que se registra el itinerario de la experiencia.
Haremos bien en pensar en el sentido emocional de la experiencia, segun Eliot, al leer el
“diario” de L~ Allegria de Ungaretti, o el comentario de Marco Antonio Campos sobre la
poesia de Saba: “No seria del todo equivocado, creo, ver su obra también como diario
sentimental_ escrito con vivencias inmediatas o con los recuerdos que se imponian en su
momento ..."*' En la misma frecuencia, la biisqueda de Césare Pavese, segun Gutiérrez
Vega, es “incansable, un cavar en ef alma para encontrar vivencias escondidas y una
meditacion constante sobre esas vivencias."*** Consecuentemente con ¢l apoyo biografico
entre Saba y su bienhechor, Eugenio Montale, se podria afiadir fa idea de experiencia de
éste Gltimo que revela los medios -espacial y expresivo- frecuentados por nuestro poeta:
“[Montale] poeta de sencillas experiencias cotidianas, encuentra en las cosas pequedas las
palabras capaces de transfigurarse. "™

El medio expresivo, entre estos poetas italianos con las demas referencias de
Gutiérrez Vega, encuentra su afinidad en la originalidad de los cinco sentidos y el contacto

con el medio espacial. Se puede advertir que algunos titulos de obras de Salvatore

B2 vpicenzo Cardarelli ef af., Poesia italiana moderna, tr. Hugo Gutiérrez Vega (Material de Lectura/Scrie
Poesia Moderna. 2: México: UNAM [s. £.]. p. 24

33 jmberto Saba, Un trago amargo, cdicion bilingiie, traduccion y prologo de Marco Antonio Campos (1
ed.: Textos de Difusién Cultural/Seric El Pueate; México: UNAM, ¢1992), p. 8. (El subrayado es nuestro.)

4 Cardarelli et al., ibid., p. 17

5 Ihid., p. 4.
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Quasimodo, por ejemplo, (hoe sumergido, Olor de encalipio, asi como poemas como
“Cancion” de Césare Pavese, dan perfecta cuenta de este sustento intuitivo y sensorial, En
esencia, se trata de la misma afinidad en cuanto a la bisqueda y el itinerario entre
posibilidades expresivas artistico-sensoriales, ancilares (como el periodismo, el ensayo o la
traduccidn) y estilisticas. La ocupacion cinematogrifica de Pasolini, la produccion
periodistica de Montale, la ensayistica de Quasimodo y la resolucion prosaista en Saba dan
crédito a estas afinidades ejemplares. Lo cotidiano, fundido entre la realidad y la memona o
el suefio, no excluye ni el paisaje urbano, ni el ambiente romantico. Pensemos en esta fusion
que suscita “Ddra Markus” de Montale: “la ciudad,/ inundada de luces:/ en la basura se
hundia/ una primavera inerte y sin memoria./ Y aqui, donde una antigua vida/ se jaspea en
una dulce/ nostalgia del Oriente” 2

El espacio de lo cotidiano y sus imagenes de tipo pasoliniano, de acuerdo con lo
hasta aqui visto y para €l poeta contemplativo,”’ “condiciona” el medio expresivo de
sencillez impregnada en este ambiente: “Amé palabras trilladas que nadie/ atrevia™™** dice

Saba en su poema “Amé”, mientras Cardarelli, en “Abandono™ manifiesta lo que se implica:

Has volado, huido

como una paloma

y te perdiste alli,

por el oriente.

Pero han quedado

los lugares que te vieron,

las horas de nuestros encucniros.
Horas Desierlas,

lugares que ahora son tan sélo

sepulcros que vigito. ™

¢ Eugenio Montale, “Dora Marcus. Primera parte”, tr. Hugo Gutidrrez Vega. en Los Universitarios, 135-
136 (encre, 1979}, p. 14
B Saba, por ejemplo. hallaba Iz fuerza de su poesia en “mirar y escuchar”,

288

Saba, op. cit., p. 73.

™ Vicenzo Cardarelli et af., “Cuatro poemas italianos y una cancidn a la vida,” tr. Hugo Gutiérrez Vega,
en AMéxico en ta Cultura, suplemento dominical de Novedades, 932 (México: 29 de encro. 1967). p. 3.
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Para estos poetas italianos, la cuestion temporal, a la vez que biografica, coincide con la
obstinacién de su “firme conocimiento de la tradicion” *® Como para nuestro poela, en
términos eliotianos, del pasado multidimensional y conocible, biografico ¢ no, emerge la
mitologia personal de cada uno de éstos, ya sea cristiana -como el San Jorge y el Dragon de
Montale, “el lamento de cordero de los nifios™™' de Quasimodo, o “el martirio de escuchar
ta creacion™** de Ungaretti-, ya sea mitica y simbdlica -como el “espejo” de Pasolini, el
“espejo interior” de Quasimodo “En el Justo tiempo humano”, algo equivalente al signo de
paisaje i-nterior‘ o los Pdjaros fabulosos de Saba- hasta alcanzar el infinito ungarettiang.

Para entender el contexto de procedimientos estilisticos de nuestro poeta podriamos
mencionar mas adelante, un fragmento de Pasolini en el que coexisten tiempo pasado
(“estancias sin memoria™) y simbolo: “Entonces en las eslancias sin memoria/ dormian los
parientes, y mi hermano,/ tras un delgado muro, estaba mmaovil./ (-] mi madre se peina ante
el espejo,/ [...] y piensa en aquel hijo ya sin vida” ™ A pesar de que ¢l recuerdo del pasado
evoca fantasmas, siempre se refiere al tiempo biogratico que parte de la infancia y del
paraiso perdido “de aquel nifio/ que ha perdido su globo entre las casas™ en el contexto de

bisqueda o de itinerario. Un fragmento de “Ulises”, de Umberto Saba, resume estas ideas

Durante nti juventud navegud

por las cosias dabimatas. Los isloles
cinergian a flor de ola, {...|

Hoy mi reino

es tierra de nadic. ™

! Saba, op. cit., p. 1L .
™ Cardarelli ef al., Poesia itafiana moderna, vp. cit., p. 20,

2 Ibid., p. 32.

* Pier Paclo Pasolini. “Cercana a los ojos™, 11, Hugo Gutiérrez Vega. en Revista Mexicana de Cultura.
suplemento dominical de £f Nacional, VI, 17 (México: 30 de abril. 1978), p. 4.

* Eugenio Montale. “Felicidad alcanzada™, en Cardarclli ef o). Poesia italiana moderna. op. cil.. p. |1,

5 Saba, op. cir.. p. 77.
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“La evocacion de su isla nativa”,** de Quasimodo, el recuerdo de sus primeros afios
de Ungaretti en Alejandria, y la nostalgia de Saba por la casa paterna llevan a nuestro poeta
a la misma abstraccion asi como a nosotros al planteamiento del signo de identidad cultural.
Resultaria atn mas interesante sefialar que, en sus intentos expresivos confinados en los
mismos ejes espaciotemporales, dichos poetas provenientes de regiones periféricas -como el
Saba itinerante de ascendencia hebrea, el Quasimodo traductor de griego o el Ungaretti de la
infancia de L° Allegria- reflejan una identidad ampliada, diriamos mediterrinea. Sin
embargo, en el sentido exclusivamente temporal, la actitud de Salvatore Quasimodo esta
mas cerca de Gutiérrez Vega y de la problemitica eliotiana “que niega al tiempo presente,
violento y desgarrado”*” ¢ sea, al tiempo cadlico contemporineo, y se proyecta al futuro
mediante el rito, a la manera del Giuseppe Ungaretti de “Soy una criatura”.

Cualquiera que sea el motivo de la disposicion estética entre los poetas de esta
corriente, sea el ghetfo-universo para Saba, sea “el delirio de nombrar las cosas y el
premioso deseo de describirlas para poseerlas”™™ mas la “angustia ante el vacio”,” de
Pasolini, o la “meditacion constante sobre esas vivencias” ™ de Pavese, la finalidad se
resuelve en esta bisqueda de luz y transparencia que caracterizan la poesia tardia de Saba y
la de Montale en “Traeme el girasol”; misma que abrira el paso a Gutiérrez Vega hacia otras
lecturas mediterraneas. Es la finalidad de consagrarse al arte “para resumir una vida y
escribir una obra”,™"" de “entregarnos la vision [montaliana] del hombre de hoy {y] fundar
una esperanza ajena a las estridencias, hecha a 1a medida de lo humano™™ o de conciliar la

palabra y la vida, “poesia y verdad”."™ En suma, estas lecturas italianas reflejan los términos

% Cardarelli ef af., Poesia italiana moderna, op. cit., p. 20.
7 Ihid., p. 20.

= Ibid.. p. 4.

¥ Ibid.. p. 12,

¥ 1hid., p. 17.

*! Saba, op. cit., p. 10.

¥2 Cardarelli er af., Poesia italiana mederna, ap. cil,, p. 4.

5 Saba, aop. cit. p. 11,
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de la disposicion propia de nuestro poeta: deseo-itinerario, paisaje-vida, amor-tristeza y
nostalgia, tiempo-muerte que exhala el mismo ambiente romantico. Pensemos en “Lucca” de

Ungaretti®™ o, mejor, en “Viento en Tindart” de Quasimodo.’™ La actitud consecuente de

303
esta disposicion, como en los casos anteriores, es también estética, artistica, es decir, no
moralista. Esta actitud, no moralista, sugiere una alternativa ética como la que Saba simuld
en la fibula, o la que Pasolini, por medio de un erotismo decadente, antepuso a la
modernidad: “la ‘realidad’ de los cuerpos inocentes ha sido violada, manipulada, por la
intromision del poder consumista: esa violencia sobre los cuerpos se convirtio en el dato
macroscopico de la nueva época humana™ **

Seria preciso hacer hincapié en el genio afanoso y ludico que liga a Gutiérrez Vega
con estas lecturas y que se registra en su actitud histrionica. El juego de Montale con los
ritmos, 1a declaracion de Saba (en una carta a Nora Balbi poco antes de morir) segin ta cual

se inclind a la poesia “por la imposibilidad de actuar™,*’ o el propio climax dramatico de su

Epigrafe como el de Quasimodo en “Avidamente alargo mi mano”,**® nos servirian de apoyo
para constatar dicha actitud. Para nuestro poeta, este registro dramatico constituye la base
de sus “cierres” o salidas en sus ensayos, asi como de su poesia.

Desde su estancia en Roma, Gutiérrez Vega empieza a frecuentar la poesia rumana.
Es verdad que luego él, al desempeiiar el cargo de embajador de México en Grecia y
mediante sus viajes de representacion a Rumania, continuara renovando y ampliando su

contacto con este ciclo de admiraciones en tanto que consolidara amistad con Lucian Blaga

34 - Aqui la meta es irse./ |..] Adiés deseos, nostalgias/ [...| Lo he profanade todo, nada me queda por
soitar./ Todo lo he gozado y sufrido./ Sélo me queda resignamue a ta muerte ...", en Cardarctli ef al., Poesia
italiana moderna, op. cif.. p. 30.

5w un tiempo asiduo/ y la muenie del alma / (..} Amargo es el exilio/ y la bisqueda de 1o que/ se
encerraba/ en 1/ y era armonioso,./ alora sc cambia/ en una precoz ansia de muerte./ Cada amor refleja/ una
sucrte de tristeza...”. en "Obligaciones poéticas. Un poema de Salvatore Quasimodo. *Viento en Tindari™,
tr. Hugo Guiicérrez Vega. Los Universitarios, 129-130 (ocwbre, 1978), p. 32.

% Pier Paolo Pasolini, “Abjuracién de ta Trilogia de la vida”, en La Cullura en México, suplemento de
la revista Siempre! (1335), 881 (24 de coero, 1979), p. 11
3% gSaba. op. cit.. p. 2.

% - dame dolor comida cotidiana®, en Cardarelli ef al., Poesia italiana moderna. op. cit., p. 21.
,
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y Darie Novaceanu. El propio poeta confiesa: “Los viajes a Rumania me han permitido
ahondar en aquella aficion mia mencionada antes [1a de frecuentar la poesia rumana] y me he
dado cuenta de que la poesia de ese pais es mucho mas importante de lo que se cree,

»3 Aiin mas, dicha aficion llegara a convertirse en fidelidad estética de la

diversa, muy rica.
poesia gutierrezveguiana hasta sus manifestaciones mas recientes.

En un ensayo-bosguejo sobre Rumania y su literatura, Gutiérrez Vega sefiala los
puntos de admiracion o de critica que comunican su continuidad de influencia, Entre otros,

el de tradicion o de identidad en vez de modernidad frente al poeta romantico Mihai

v 310

Eminescu a quien nuestro poeta califica de “poeta universal a fuerza de ser muy rumano
ya que: “los escritores logran esa anhelada universalidad a fuerza de ser fieles a lo que
conocen y a su contexto histérico, al lugar en donde nacen y se mueven”"'' En
consecuencia, su admiracion por las melancélicas doinas, poemas populares rumanos, que
llegara hasta el intento reciente de “Doina con final ambiguo™ de Nuevas peregrinaciones.
En el fondo, fas referencias concretas de Gutiérrez Vega no hacen mas que reafirmar el
plano de sus convicciones. El provincianismo popular de Tudor Arghezi, por ejemplo, y su
expresion natural y sincera al servicio de comunicar intuiciones comunes, contrarresta
modalidades de modernidad lirica y de originalidad agraviadas por actitudes de compromiso
social, como las de Mihai Beniuc, Eugenio Yeveleano, Veronica Porondaco y Maria Banus.
Nada ajenas al sentido popular, puesto que en Rumania (y sobre todo en su capital,
Bucarest) el teatro es el espectaculo mas popular, resultan las referencias teatrales de
nuestro poeta. Referencias que abarcan desde lo experimental y absurdo, que €l lleva como
signo generacional o parte de su propia tradicion nonsense, de lon Luca Caragiale,
reconocido antecesor de lonesco, hasta el teatro épicoe de Camil Petrescu o la comedia jovial
de Mihai Sebastian. De todos éstos, hay uno mas por quien Gutiérrez Vega siente una

predileccion especial, confirmada por su iniciativa de incluirlo en “Material de Lectura”, y

3 Egpinasa, “Hugo Guliérrez Vega o la pasién trashumante”, art. cit., p. 64.

M Hupe Guliérrez Vega, “Bosquejo de fa literalura rumana”, en Los Universitarios, 93-94 (abril, 1977),
p. 5

3 thid,
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para quien coexisten los oficios de dramaturgia, teatro y poesia. Nos referimos a Lucian
Blaga, dramaturgo, poeta, inventor de sentidos de pafabras y mistico de experiencias vitales:
poeta malicioso, que dentro de este ciclo de influencias nos recuerda a Saba, Pero

identifiquemos este argumento en la voz de Gutiérrez Vega mismo:

... el que mas me entusiasma en lo persenal es Lucian Blaga. Blaga es un pocta con una
voz muy personal [...] y ¢l sentido que da a sus palabras no significa nt mucho menos quec
sea un poeta hermético. Es un pocta que comunica una scrie de experiencias vitales ylo
hace con tal imtensidad. con tal sinceridad v con 1anto oficio, porque ¢s un pocla muy
maliciasa y los poctas creo que deben ser maliciosos cn ¢l manejo de sus técnicas, que a mi

e produce gran cntusiasme.™'?

En vez de insistir en comentarios, nos servirian mejor algunos poemas de Blaga y las

persistentes constantes de fidelidad, de tiempo fabuloso y ambiente biblico de “Eva” o de

“Para los lectores” compartido por las entidades equivalentes de los primogeénitos, de
arcangeles y por el hombre. No menos, nos serviria el erotismo deslumbrador “De tu
cabelio™

La sabiduria de un mago e conté una vez

algo de un velo que no pueden traspasar las niradas.
telarafia que esconde al set en lodas sus partes
impidiéndonos ver lo que es real.

Ahora. cuando e oscureces las mgjillas v tos ojos
con tu cabello,

desmayado por sus ricas olas negras, [...)

grito,

y grito,

¥ pOr primera vez sienlo

1odo el hechizo que me dijo ¢l mago.*’

M2 Gutiérrez Vega. “Bosquejo de la literatura mumana™, ant. cit., p. 5.

313 -poeinas de Lucian Blaga”. Los Universitarios, 93-94 (abrit. 1977), p.G.




2. 2. 7. Fernando Pessoa y el pensamiento esotérico

O sagrado instincto de no ter theorias

Fernando Pessoa

La influencia de Fernando Pessoa (1888-19335), todavia en los ambitos de admiracion hasta
la publicacion de Bwscado amor y luego complementada con otras lecturas de habla
portuguesa durante su estancia en Brasil, se convierte, a lo largo de la trayectoria poética de
nuestro poeta, en fidelidad declarada: “Tengo una admiracion y una gran fidelidad por T, S.
Eliot y Fernando Pessoa™'* afirma Gutiérrez Vega en algiin momento. Segin comentado, la
condicion de admiracion por Pessoz, en el paso de la disposicion estética y la actitud
artistica de Gutiérrez Vega, nos peninite alejarnos de las meras fidelidades de un poeta
marino, y partir del “sagrado instinto [pessoano] de no tener teoria”*'® que nuestro poeta
tenia adoptado, para llegar a las posibilidades de un fondo esotérico. Fondo que, a su vez,
anuncia la contigiiidad, reivindicada por la curiosa coincidencia de las fechas biograficas de
nacimiento y muerte, entre la influencia de Yeats, cuyo fondo esotérico de su mitologia
personal es innegable, la de Eliot mesianico-cristiano y la de Pessoa de “um Cristianismo de
corrente esotérica, ligando-se a espiritualidade da Ordem do Templo e aos Rosa-Cruz.™*'
Nos referimos a la evolucion de una disposicién incipiente que, no por el sélo hecho
de culminar en !a obra mas reciente de Hugo Gutiérrez Vega, resulta significativa en calidad
de hilo conductor latente a lo largo de su obra. En esencia, hablamos del contacto de los
poemas esotéricos de Pessoa, publicados un afio antes de su muerte, “ndo serdo regateados

a restante obra do Poeta e, em particular, aquela que ele mesmo colocou sob o signo da

Heteronimia®,*"" con el paso por los registros de figuras y signos simbolicos de “Tarot de

3 Hugo Guiiérrez Vega, en Cantii, ant. cit., p. &,

M2 1bid.

N6 Dalila Pereira da Costa, “A Mensagem Messidnica”™, en Fernando Pessoa, Aensagem; poemas
esotéricos (1 ed.. Colegdo Archivos, 28, Madrid: Fondo de Cultura Econdmica/Espaiia, ALLCA XX,
Fundagio Eng. A. Almeida em colaboragio com edigdes UNESCO, ¢1993), p. 262. [Un cristianismo de
corriente csotérica, ligandose a Ia espiritualidad de fa Orden del Templo y a los Rosa-Cruz. |

7 Eduardo Lourenga. ~Sonho de império ¢ império de sonho”, en Pessoa, ap. cit., p. XX.
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Valverde de la Vera” y ¢l desemboque en la aventura desigual de Cantos del despotado de
Morea. De hecho, el signo de fidelidad historica, infiltrado por el “sentido histéri;:o" de
Eliot, encuentra su continuidad en Pessoa, para quien la Historia es algo que se tiene que
interpretar aparte “do puramente factual € documental, a través de Simbolos, Avisos e

»l «w - . . .
' para llevarnos a la “vera realidade escondida dessa historia [...] culminando na

nil9

Tempos
vinda do Encoberto En otras palabras, se trata de una “historicidad” o “intra-
historicidad” unamumana, hasta su versidn reciente registrada en Cantos def Despotado.. .,
que cumple con la idea que rige Mensagem: la idea de un libro “popular” inspirado en la
filosofia o teologia de la Historia; la idea de una epopeya, “enquanto espelho sublimado da
nossa aventura numa dada época™™, que no “nos roubava o presente ¢ impedia que
déssemos ao futuro as cores de um sonho que nio fosse apenas o de um povo no tempo,
mas de um povo assimilado @ Humanidade inteira. Esta conversdo de uma mitologia, filha
da Historia e nela sepultada, em visio trascendente de um Império puramente espiritual™ ™'
Lo mismo procede al asumir las mascaras de “varios poetas”, en una especie de
iniciacion mistica cuya causa es “o sentimento de total Irrealidade a existéncia e o
sentimento -quase a sensagdo- da realidade de uma Existéncia-outra que s6 o simbolo e o
mito podem configurar.”*” Nadie puede negar la inspiracion esotérica, gnéstica u ocultista
de este orden trascendente, situado fuera de la idea existencial de “Ausencia” y ambientada
en la heteronimia entre Dia, a la que se dirige, y Noche, de la que se nutre. En esencia se
trata, pues, de la causa mds profunda y el juego de la conciencia que oscila entre la realidad

y el sueiio. De ahi la admiracidn consecuente de Gutiérrez Vega por Pessoa, quien en la

*2 Dalila Pereira da Cosla, “A Mensagem Messidnica,” en Pessoa, op. cit., p. 259.

M7 fbid. {Verdadera realidad escondida de esa historia {...) culninando en I3 venida de 1o Encubierto.|

2 Eduardo Lourengo. “Sonho de império & império de sonho”, en Pessoa. op. cif., p. XIX. |En cuanto
espejo sublimado de nucstra aventura en una época dada ]

! Ibid., pp. X1X-XX. |Nos robaba el presente e impedia que diésemos al futuro los colores de un suefie
que no fuese apenas el de un pucblo en el tiempo, sino ¢l del tiempo de un pueblo asimilade en la
humanidad entera. Esta couversacién de una mitologia, hija de la Historia y en ella sepullada, cn visidn
trascendente de wn lmperio puramente espintual |

32 phid., p. XX1. |El sentimicnto de !a total irrealidad de Ia existencia y et scutimiento -casi la sensacion-
de ta realidad de otra Existencia que sélo ¢l simbole y ef mito pueden configurar.|

1



92

fusion de esa dualidad funesta, se pone del lado del suefio y se reviste del papel sobrenatural
del Profeta 0 Mago, segiin las mascaras que maneje, intérprete de simbolos, signos y
avisos*® De aqui-también, la causa profunda que comunica, entre si, las influencias
aparentemente dispersas y los poemas como “La adoracién de los Magos”, de Cernuda o la
aventura de “Journey of the Magi”, de Eliot.

La voz mestanica y melancolica del poeta sofiador, quien “queria para si o exclusivo
do sofrimento ou do éxtase puro de sonhar e de se sonhar [...] é, a0 mesmo tempo, aviae o
Graal.™*® En otras palabras -ademas de la metafora clave de alusion simbolica, mitica,
esotérica, templaria- el medio es el fin, es el proposito de conocerse a si mismo o, si sc
prefiere, el medio es el mensaje. Por eso el suefio que Gutiérrez Vega admira en Pessoa, que
va a culminar con Cantos del despotado.. ., es el del mundo de un mundo. Al final de
cuentas, no s mas que e} arma “contra o desmentido da realidade, o triunfo do sonho sobre
a morte dos sonhos [...] essa loucura assumida de atravessar incolume a linha imagindria que
separa a vida que morre da vida sem fim."'*

Por el momento, nos limitamos a este plano general, correspondiente a los dmbitos
de admiracidn, en que este fondo esotérico, hasta los primeros intentos poéticos de
Gutiérrez Vega, se encuentra. Luego, dichas admiraciones, convertidas en fidelidades que se
dan a lo largo de su obra, nos llevaran al enfoque final que culmina en la Gltima parte del

presente estudio.

33 £ su estudio critico. ya cilado, Dalila Percira da Costa sefiala: “Para este alto feito, Pessoa encarnard
sucessivamente, na Afensagem, o oficio de poeta, intérprete ¢ profeta. Que, por ele pripio, serio vistos, na
sua verdadeira esséncia, cowmo Lrés carismas.”

3 Eduarde Lourenco, “Sonhe de império e império de sonho”. en Pessoa, op. cif., pp. XXII-XXI1I.
|Queria para si cl exclusivo del sufrimiento o del éxtasis pure de soiiar y de sofiarse (...) es, al misino Liempo,
la via y el Graal.]

3 ghid, p. XXIIL “Esse sonho ¢ menos o de uma patria mitica, fora do tempo € do espago. de um
Império do espirito e da alma, requeridos pela transcensdo dos impérios da realidade ¢ da Histéria (Grécia,
Roma, Cristiandade. Europa) que o sonhe de si mesmo como umna patria, uma morada terrestremente celeste
ou celestemente terrestre.” [Ese suedio es menos el de una palria mitica, fuera del tiempo y del espacio, de
un Imperio del espirilu y del alna, requeridos por la transicién de los imperios de ta rcalidad ¥ de la
Historia {Grecia, Roma, Cristiandad. Europa) que el sueilo de si mismo como una pattia, una morada
terrestremente celeste o celestementc terrestye. )

38 fbhid.. pp. XXITI-XXTV. [Contra ¢! desmentido de la realidad, el triunfo del suefio sobre la muerie de
los sueiios {...) esa locura asumida de atravesar incolume la linca imaginaria que scpara la vida quc muere de
1a vida sin fin.|
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2. 2. 8. En los ambitos de 1a admiracion

.. qué largo es el camino de tu verso.

Hugo Guliérrez Vega. “César Vallgjo y las montaias™

Asi como pasa con Pessoa, hay una serie de lecturas que, hasta el momento de publicacién
de la primera obra poética de Gutiérrez Vega (a partir de la cual se despliega la segunda
parte del presente estudio), se podrian incluir en los ambitos de admiracion concebidos en
los limites de la propia causa del poeta, mas adelante considerada. Esto justificara, mientras
tanto, los niveles de relacion con poetas de la amplia tradicion iberoamericana como Pablo
Neruda y César Vallejo. Por esa misma razén Antenio Campos, en 1989, concluye su
referencia, respecto a las tradiciones que acompafian a Gutiérrez Vega y su poesia con la
cita: “Algo aqui y alla de ltalia, de Grecia, de Latinoamérica” **’ Es en la misma entrevista
donde el propio poeta afiade a su poesia las admiraciones: "Lo que abri¢ camino en Europa
a Latinoamérica fue la poesia. Dario, Neruda, Vallejo, Huidobro y Paz";** declaracion de
admiracién que no excluye a los poetas “metidos en la barricada narrativa”, como Juan
Rulfo, Carlos Fuentes y Gabriel Garcia Marquez.

Estas influencias, y su evolucion en admiraciones y fidelidades, hallan su mévil en la
causa personal del escritor Hugo Gutiérrez Vega: “Tengo muchas influencias y muchas
admiraciones que me estimulan a escribir. Lo que mas me estimula para escribir es leer” '
Por lo hasta aqui visto, se entiende y es logico que las varias influencias en la poesia de
Gutiérrez Vega tengan su propio ritmo de evolucién. Es decir, hay ciertas influencias que de
admiraciones, que concluyen esta primera parte del trabajo, llegaron a evolucionar su
potencial en fidelidades -ya abordadas a lo largo de las corrientes de influencias, regidas por
las disposiciones obsesivas de nuestro poeta- con o a lo largo de su obra, Esto quiere decir
que hay influencias que pasaron a ser fidelidades, pero en algiin momento se declararon o se

homenajearon como admiraciones, y otras que nunca pasaron a ser otra cosa por no haber

** Campos, art. ciL, p. 3.

:

** Hugo Gutiérrez Yega, en Correa, art. cit., p. 10.

** Hugo Gutiérrez Vega, en Canti, arL ¢it., p. &,
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podido desprenderse de fa propia “causa” del poeta por fa que se justifican y por eso mismo
no son menos importantes: “Homenaje a Apollinaire”, “Homenaje a W. B. Yeats”,
“Homenaje a César Vallejo” y “Por el camino de Juan Ramdn”, entre otros. Dentro de las
admiraciones de Gutiérrez Vega incluiriamos también la por Pablo Neruda respecto al
dialogo que “restablecio [...] con los poetas latinoamericanos, al margen de sus convicciones

w330

politicas™* o, por ejemplo, en cuestiones estilisticas respecto al manejo de lo cotidiano:

Después de Neruda, 1odos fos elementos de la vida contemporanea estan al servicio de l1a
poesia o ésta al servicio de ellos: ruinas de un templo hindi, camino a Samarcanda,
cibernética, cebollas himiedas, paraguas, monturas de antcojos. un barrio pobre de Nueva
York. un pegueiio pucblo de México, ¢! Cantar de los Canlares o las canciones de la

Sonora Matancera.™

Asi es como, hasta muy reciente, Gutiérrez Vega declara: “..con Neruda, fue pura
admiracion, nunca me dejé atrapar por su estética, como si pasd con muchos poetas
latinoamericanos.™**?

Lo que se pretende plantear es la perspectiva de aprovecharse, en la segunda parte
del presente estudio, de estos ejes que la consideracion estilistica perfigurara en cuanto
evolucion y conjuncion con las demas lecturas, influencias, admiraciones y fidelidades que
acompadarin a nuestro poeta, a nivel biografico y creativo, desde su primera manifestacion
poética escrita de Buscado amor. Por €l momento, hay que entender las resoluciones que
dichas admiraciones le proporcionan en calidad de formas expresivas. En términos mas
concretos, se podria insistir en lo que el propio poeta insiste respecto a los rumbos de
admiracion que lo llevan al ensayo: “el ensayo lo escribo Gmicamente por razones de
admiracion™ " Afirmacion que conlleva significativamente los proyectos futuros del poeta:

“Tengo el proyecto -lo estoy apapachando- de escribir una especie de diario, de memorias

¥ Hugo Gutiérrez Vega, en Espinasa, “Hugo Gutiérrez Vega o la pasion trashumante”, art. cit., p. 62.
3 Hugo Gutiérrez Vega, en Correa, arl. cit., p. 10.
32 Hugo Gutiérrez Vega, cn Espinasa, ibid.

3 Hugo Guiiérrez Vega, en Canti, art. cit., p. 8.
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literarias, las lecturas, los escritores que he conocido, un ‘catilogo de admiraciones’.
Material acumulado que estoy revisando y ordenando™ ***

La personalidad multifacética, antrepocéntrica y propiamente humanista de nuestro
poeta, no reconoce, en sus manifestaciones ensayisticas, compromiso formal. Abarca
material tan diverso en cuanto épocas, temas, artes y corrientes: la novela o, mejor, “la
barricada narrativa” de Juan Rulfo;’ la poesia mexicana, espaiiola e iberoamericana sobre
Velarde, Pellicer, Gonzalez Ledn, Placencia, Leon Felipe y Rubén Dario, a cuyos ensayos
acudimos en citas anteriores; la literatura de otras latitudes culturales como la rumana o, en
forma de resefia, la de los escritores italianos, ya considerados, y rusos como Vladimir
Nabokov, ™ por ejemplo. Asimismo, esta presente la tematica de otras areas; Ef teatro en
México (1982), publicado en Salamanca, o el de territorios™’ que Gutiérrez Vega conocio
como itinerante; el erotismo ludico, histridnico y escénico de Norma Jean Mortenson™*
[alias Marilyn Monroe] y de Fiona Alexander;” mas la tematica de utilidad social, cuyo
enfoque sociologico parte de su carrera académica como maestro en la Facultad de Ciencias
Politicas y Sociales de la UNAM y como agregado cultural, luego embajador, de México en
distintos paises.

Entre todos estos ensayos, se encuentran las admiraciones sustentadas por las
obsesiones de Gutiérrez Vega, hilo conductor que los atraviesa y en los que todo converge:
el escepticismo irénico, el cinismo pos-romantico y la actitud estética sin compromiso moral

-de herencia anglosajona, tipo James Joyce y D. H. Lawrence- del escritor itinerante y

¥4 Espinasa, “Hugo Gutiértez Vega o la pasidn trashumante™, ant. cit., p. 65.

33 Hugo Gutiérrez Vega, “Las palabras, los murmullos y el silencio”, en Cuadernos Hispanoamericanos.
421423 {julio-septicmbre, 1985), pp. 75-82.

35 Hugo Gutiérrez Vega, “Comentario”, en Salvador Cabrera Genes (una encuesia, al cuidado de),
“Opinan (algunos) escritores mexicanos sobre el autor de Lofita; Viadimir Nabokov (1899-1977)°, Ef
Heraildo Cultural. suplemento dominical de EY Heraldo de México. 612 (México: 7 de agosto, 1977), p. 5.

137 Hugu. Gutiérrez Vega, “Mijail Bulgakov, La huida y el leatro soviélico”, ¢n Revista de la Universidacd
de México, XXX, 10 (junio, 1976), pp. 25-28.

38 Hugo Gutiérrez Vega, “El misterio de Marilyn {Mounroel", en Los Universitarios, 99-100 (julio, 1977),
p. 25.

3% Hugo Gutiérrez Vega, “Testimonios. Fiona Alexander, una criatura solar”, en Escénica, UNAM,
Primera época/2 (agosio, 1982), pp. 12-13.
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universal de Nabokov; el erotismo romantico, nostalgico y prerrafaelita que exhalaba la
personalidad ironica de Fiona Alexander expresada mediante su “curioso lenguaje sin

v 34

palabras™;™ el erotismo de la dualidad “fragil y poderosa™"

de Marilyn Monroe,
rebautizada en el mito; el interés por la comunicacién cualitativa y no cuantitativa que
concierne a una sociedad cabal; la concienc\ia de identidad cultural como signo de fidetidad.
A lo que vamos, resulta ain mas elucitativo £/ erotismo y la muerte, recopilacién de
una parte de los ensayos de Gutiérrez Vega donde, de una manera sistematica, se nos
presenta el panorama de sus fidelidades: Ramon Lopez Velarde y sus dualidades funestas;
Francisco Gonzalez Ledn, Alfredo R. Placencia y las fidelidades de la infancia; Juan Rulfo y
el homenaje al “lenguaje prodigioso™;™*? Luis Bufiuel y el lenguaje poético de su cine, “un

juego de espejos [..], una obra de amor™*

entre simbolos y metaforas a la manera, no
siempre coherente, de una aventura desigual. En el fondo, lo que se nos revela a la vez, es el
enfoque antropocéntrice, humanista que rige la estructura de todo este conjunto de ensayos,
en los que Gutiérrez Vega procede (a fuer de un Pero Lépez Ayala contemporineo, de
moviles artisticos y obsesivos) clasificando su material por personas.

En cuanto a lo demas, esta produccién ensayistica, por un lado, goza de una libertad
por la que Gutiérrez Vega se deja Hevar hasta lo caprichoso y lo exuberante, segin lo
requiere su tono dramatico -propio o de enunciados prestados- y cuyo desarrollo no evita
culminar en un giro final histriénico: “muerte, ;donde esta tu victoria?,** exclama en tono
pelliceriano, ya sea en su ensayo sobre el propio Pellicer o en la salida del de Fiona
Alexander. Por’otro lado, esta produccién sirve, en un juego de espejos, como pretexto de

admiraciones. Asi, por ejemplo, Gutiérrez Vega aprovecha del dltimo enunciado para

reafirmar la misma voluntad erotica reflejada en su valor existencial, en la admiracién por su

9 Héctor Mendoza, “Nostalgia de Fiona Alexander”, en Escénica, UNAM, Primera épocal2 {(agosto,
1982), p. 15.

M Guli¢rres Vega, “El inisterio de Marilyn [Monroe]". art. cil., p. 25.

™2 Guiiérrez Vega. “Las palabras, los murmullos y ¢l silencio de Juan Rulfo™, Ef erotismo y la muerte, op.
cit., p. 38.

¥ Gutiérrez Vega, “Luis Bufiuel. Obsesiones de un espectador”™, ibid., p. 69.

1 Guiidrrez Vega. “Testimontos. Fiona Alexander, una crialura solar®, art. cit., p. 13.
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consecuencia esotérica, pessoana; aprovecha del ensayo sobre Juan Rulfo para hablar de su
tierra natal, en un discurso que, en momentos, recrea el lenguaje popular-local. Del mismo
modo procede en su ensayo sobre Max Aub para expresar su admiracion por el lenguaje
popular de Valle Inclan o para recordar a su amigo José Carlos Becerra. A esta logica de
admiracion obedece la multitud de alusiones que frecuentan sus ensayos, presentes también
en su poesia mediante epigrafes-estimulos y referencias directas, y no por motivos de hacer
alarde o lucirse, que una parte de la critica ha intentado atribuirle a nuestro poeta.

El paso de la admiracidn a la fidelidad estilistica de influencias no es directa ni
estricta, como tampoco uniforme. La transicion se da mediante una etapa de iniciacion a
partir de fas lecturas que Gutiérrez Vega, como buen lector, realiza. En esto ayudan otros
procedimientos de estudio como la traduccion -por ejemplo de los italianos Cardarelli,
Montale, Pasolini, Pavese, Quasimodo, Saba y Ungaretti, o del sajon W, B, Yeats- tal como
el experimento ladico de “variaciones™ sobre poesia italiana o griega. De sus “variaciones”
italianas y “De °‘El Cuaderno del Viejo' de Giuseppe Ungaretti: Cuatro cantes de la
coleccion ‘Ultimo Cantorat para la Tierra Prometida™, es muy significativo sefialar la
persistencia de fidelidades -como la de la muerte, sofiada en su sentido de fin de las
apariencias, del amor y de la luz que el amor representa-, en un discurso que no teme el
contraste, luz/amor-sombra/olvido/muerte, o la paradoja: “tu ausencia/ es esperanza que
agota la esperanza” *** La misma obsesion es la que rige todo este conjunto de “variaciones”
sobre poetas italianos como, a proposito, “De ‘La vida no es un suefio’ de Salvatore
Quasimodo”, “De ‘La arena y el angel’ de Margherita Guidacci” y “De ‘Huesos de Jibia’ de
Eugenio Montale”. De sus “variaciones” de poesia griega sefialariamos los instantes eroticos
y lo inefable de la belleza como parametros de fidelidades que plantean “Variaciones sobre la
Helena de Seferis": “... esa ondulante catarata/ de tu cuerpo {...}/ para crear/ una armonia
inusitada,/ un canto a la carne [...}/ y no encuentro las palabras exactas.***

La actitud en los ejemplos anteriores reafirman, por lo menos en cuanto disposicion,

la transicion ecléctica, no uniforne, de admiraciones a las fidelidades de Hugo Gutiérrez

3 Hugo Gutiérrez Vega, “Variaciones sobre poesia italiana”, en La Cuftura en México, suplemento de la revista
Siempre! (1340), 886 (28 de febrero, 1979), p. V.

H* Hugo Gutiérrez Vega, “Variaciones sobre la Helena de Seleris™_ en Nexos, XI1, 144 (diciembre, 1989), p. 21.
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Vega. De testimonio a esla confirmacion nos serviria la proverbial diferencia en la actitud,
entre la influencia de Velarde o Gonzilez Ledn y el propio Gutiérrez Vega, frente a la
metifora, como su similitud frente a sus signos de fidelidad. Al mismo tiempo, la transicion
misma no se da en términos estrictos sino que goza de la libertad lidica y creativa en todas
sus manifestaciones, sea el juego de “variaciones”, sea la traduccion “caprichosa” de poemas
italianos o 1a traduccion de estudios e investigaciones que {levan a una apropiécic’m muy
individual y peculiar de los elementos que la disposicidn ecléctica de nuestro poeta ha
rastreado. Por eso, no nos tiene que sorprender la traduccion de La poesia de W. B. Yeals,
publicada en 1977, que antecede a “Homenaje a W. B. Yeats™ aparecido en la prensa
cultural un afio después™ De esta manera, llegamos a las fidelidades propiamente
“digeridas” y evolucionadas en la poesia de Gutiérrez Vega, a veces explicitamente
declaradas mediante homenajes, o llevadas, mediante alusiones directas, hasta un

barroquismo sorprendenie:

Llego a tu playa del olofio percnne

con unos cuantos dones para el recuerdo:
rimas de Cavaleanti [...]

algunas cosas del Renacimiiento [...]

las cartas de Gramsei,

ta dulee furia de Visconti,

la masica acogotada de Tartini, [...]

un guifio de Totd,

1a noche en Pescara,

los ojos putrefactos de 1) Annunzio revisitado,
un poenta tuyo y varias peliculas de Leopardi,
los scnos de la Loren, los ojos de Silvana,
Gassman y Alfieri oscilando en las comisas del Capitolio,
un vago poema de Montale

v 10 hambriento de ncotts

muerto junto al Criste magquillado.™®

** Hugo Gutiérrez Vega, “Poemas. Homenaje a W, B. Yeats™, en La Semana de Bellas Artes, 7 (18 de
encro, 1978). p. 16,

¥ Hugo Gutiérrez Vega. “Dos aclos para que viva Pier Paolo Pasolini™, en La Cultura en México,
suplemento de ta revista Siempre! (1335). 881 (24 de encro, 1979}, p. IIL
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CONCLUSIONES

Hugo Gutiérrez Vega, cscritor. traductor, periodista, actor. macstro de la Facultad de Cicncias
Politicas de fa UNAM, profesor visitantc de las Universidades de Roma, Londres y Samarcanda;
rector de la Universidad Autonoma de Querétaro, director de la Casa del Lago y de Difusion Cultural
de la UNAM, asimismo diplomatico itincrante, ha sido un autor quc supo incorporar
interdisciplinariamente toda actividad, interés y preocupacion a su vocacion principal: la poesia, asi
afirmada por ¢l mismo en una entrevista concedida a Isabel Pércz Cerqueda, en 1978, bajo ¢t titulo
“Mi compromiso es la poesia”,

Entre toda esta serie de cualidades deberiamos agregar la det arduo y precoz lector que desde
una odad temprana, todavia en su tierra natal de Guadalajara, Jalisco, se aferré a las lecturas de su
ptimer ambicnte formativo; el colegio de los jesuitas y las lecturas de los clasicos cspafioles, de la
Biblia o de Alfredo R. Plasencia; asi como el pucblo de su familia materna, Lagos dc Moreno, v el
acceso a la lectura de Francisco Gonzilez Leon. Estas primeras lecturas abrirdn pase a la lirica de
Ramoén Lapez Velarde y la marcada admiracién por €1 en que nuesiro autor trazara sus referencias
obscsivas, scitaladas por Carlos Monsiviis desde la presentacion introductoria de El erotismo v la
mucrie, destinadas a formular sus disposiciones personales y regir las mayores corricntes de lecturas
posteriores como, aparte de la mexicana, la espaiiola v la anglosajona.

Aparte de cualquier tentativa psicoanalitica, cuando hablamos de obsesiones. nos referimos a
unos “primeros signos”, come los que el propio Gutiérrez Vega atribuyé a Carlos Pellicer, v en
concreto, el signo de la infancia, ¢l de identidad cultural, 1a fidelidad al paisaje, ¢l signo dcl paisaje
intimo o interiorizado y el de fidelidad politica. Sin embargo. ni las obsesiones de por si, ni la mera
precision de las principales corrientes de lecturas nos llevan a entender la produccion lirica de Hugo
Gutiérrez Vega, porque precisamente no se trata de una estatica asimitacion de elementos sino de un
marco dindmico evolucionado segin la linea interactiva entre admiraciones-fidelidades de manera que
el signo de identidad cultural, por ejemplo, llega a relacionarse con el sentido de “historicidad”
cligtiano o ¢l signo de fidelidad politica con el sentido de una poesia de “utilidad social”, resumida en
la frase gutierrezveguiana de Cantar lo que a lodos pertencce.

Bajo esta perspectiva dindmica c interactiva, s¢ proponen, en este capitulo, las lecturas
formativas de Gutiérrez Vega hasta su primera manifestacion lidca de Buscade amor (1965). Sin
embargo. si hemos relacionado dichas fidelidades con las influencias de nuestro autor, los ambitos de
admiraciones. que obedecen a la misma dinimica, permanecen a un nivel estético. propiamente

planteado en cl siguiente capitulo conforme las duatidades que, a su vez, constituyen su causa.



2. 3. La causa de Hugo Gutiérrez Vega

...y de paso te (omaste otra botella de mezcal,
crucificado entre dos coniinentes.

Hugo Gutiérrez Vega, “La ultima fotografia
de Malcolm Lowry™

Retomando la cita-“parteaguas” de este recorrido por influencias, admiraciones y
fidelidades, llegamos a la cuestién del poeta en si en cuanto nucleo de cruces culturales y de
causas disposicionales que se efectian, se realizan a través de una causa, aparte y en si: |2
causa de expresion. “Si en realidad supiéramos todas las cendiciones que hay detras de un
poema, podrian ser tomadas en conjunto como su causa. Mas ain, hay una condicidn que

{...] puede ser considerada como una causa en i misma. Me refiero a la necesidad de

expresion e

A lo largo de este recorrido por las causas disposicionales, que condicionaron el
criterio ecléctico de Gutiérrez Vega, no hemos representado, por él, mas que el itinerario de
sus obsesiones resumidas en unos cuantos enunciados: Cantar lo que a todos pertenece; los
poelas son gente impudica; hacer una poesia de sonidos; soy tn poela del monton; mi
compromiso es la poesia; la teoria de la mascara; la poesia como un itinerario y
comunicar placer a los demds. Dicho itinerario de obsesiones, a pesar de ser explorado
entre las corrientes de influencias, debe de pasar a otro nivel de consideracion, diriamos
explicativo, cuyo centro es el propio poeta en si y su causa de expresividad. Hablamos
entonces de un procedimiento inverso, que no va de las influencias a la disposicion del
poeta, sino de la causa disposicional a la realizacion poética.

Sin embargo, el poeta, que a la vez forma parte del contexto en que vive, asimila sus
estimulos junto con su contexto, con su realidad. La problemética entre causa y contexto, sl
por un lado nos remite a la dualidad de realidad y de deseo, por otro, se reproduce, como un
simple juego de espejos, en las propias lecturas que plantean la conciliacion de esta dualidad,

a la vez causa de nuestro poeta. Se trata de la misma fusién, propuesta desde el titulo del

* MacNeice, op. cif., p. 31
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presente estudio, entre realidad-deseo y obsesion-itinerario, Por razones aclaratorias,
procediendo de la manera sugerida, hay que repasar por partes los puntos que constituyen
tan $6lo la causa de nuestro autor, segin exige el presente trabajo, y que parten de unos
motivos temperamentales y que culminan con e! acto artistico. Asi que podemos proceder
con nuestro analisis, a partir de la continuidad y congruencia sefialadas por el nexo de
obsesiones, a nivel explicativo con el apoyo del material critico. Este tipo de material,
hemerografico en su mayor parte, no se complace con el modelo, hasta aqui empleado, de
averiguar nexos obsesivos, sino que pasa a afirmaciones autoexplicativas, de parte de
nuesiro poeta, o explicativas de la opinion critica. Sobre esta base se dard el enfoque
personal de nuestra opinion que nos llevara a la causa del escritor itinerante, catdlico y

baudelairiane, de Hugo Gutiérrez Vega.

2. 3. L. Tradicion y modemidad: temperamento y originalidad en dimensiones temporales

Tal vez esta bisqueda
vla certeza del engaito
sean una oscura forma
de la gracia.

Hugo Gutiérrez Vega, “El Pontifice™

Si, para el caso de Gutiérrez Vega, buscaramos sus antecedentes paradigmaticos, no
nos serviria solo ¢l ejemplo, especie de homenaje al recién muerto, clasicista, disciplinado,
poeta y periodista, director de Difusion Cultural, embajador de México -también en Grecia-
de Jaime Garcia Terrés, quien supo refugiarse a la poética de toques iluministas, de Paul
Valéry o pasar a planos esotéricos de formulas pitagoricas (cfr. la conferencia de }. G.
Terrés, el 23/10/1979 en El Colegio Nacional, sobre la poesia de Gilberto Owen).*” Seria

preciso recurrir a modelos anteriores, como el de su heredada admiracién por Pedro

**® Hearique Gonzélez Casanova, “Sdbado, domingo y feria™, en Sdbade, suplemento de Unomdsuno,
102 (México: 27 de octubre, 1979), p. 15.
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Henriquez Urefia, cuyo papel de educador itinerante en varias ciudades de América y
Europa {(Harvard, Santo Domingo, Buenos Aires, La Habana, Minnesota, Montevideo,
Madrid, Paris) coincide con una disposicion y actitud mas amplias con las que Gutiérrez
Vega se identifica: el compromiso cultural; sea éste “la politica, la vida social, el ambiente
universitario, la investigacién cientifica, la literatura, el teatro, las artes plasticas, la
mosica.."*' o, en otras palabras, su vocacién humanistica; su universalidad y
cosmopolitismo cultural que abarca su propia idea de mestizaje cultural positivo, desde su
aficion por la cutura griega hasta su gusto por Juan Ruiz de Alarcon y Sor Juana; mas su
concepeion sobre el lenguaje. Si se prefiere, aunque resultaria bastante inverosimil proceder
asi, se podria remontar hasta antecedentes de su karma, como el modele de un Don Juan
Valera en cuanto temperamento y, por qué no, fisonomia.

Aparte de estos antecedentes posibles, generales o lejanos, hemos hablado del
espiritu critico y del temperamento escéptico de Gutiérrez Vega, apasionadamente aburrido
observador -ya no de pajaros sino de gatos-, poeta de suiles domésticas, a quien se le podria
identificar con los rasgos temperamentales de un Eliot: noble y provinciano a la vez,
combina la sensibilidad con Ja experiencia y 1o cuestiona todo. Emplea su sociologia idealista
en sus planes de compromiso social, aun desde puestos publicos asignados, y procede con
motivos humanistas. Su escepticismo culto y disciplinado encuentra su refugio en la
erudicion, dualidad aplicable en los terrenos humanistas e idealistas, y, por eso, dirigida a y
retroalimentada de 1a cultura popular. La susceptibilidad que esta actitud implica frente a las
ideas ajenas, coadyuvada y conciliada por un universalismo cultural, que refleja tanto a
Gutiérrez Vega como ai espiritu de apertura y experimentacion de su propia época, lo lleva
al viaje hacia la itaca de la verdad. La manera de llegar a tal objetivo idealista, también para
nuestro poeta, ha sido la conciencia colectiva, la que a todos pertenece a fin de “escapar de
esta trampa subjetiva [...] mediante la idea de un sistema y un orden” 3*? De hecho, este
fondo aristotélico en que convergen escepticismo y alusiones cristianas equivaldria a creer

en un orden en un ritual de concepcion y sustento clasicistas. Como un juego de espejos, la

1 Gutidrrez Vega, *Homenaje a Pedro Heariguez Uredia®, El erotismo y la muerte, op. cit., p. 57.

32 Ackroyd, op. cit., p. 48.
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relatividad de la verdad Heva ai desengaiio y a la conciencia de “reconocer las limitaciones
del conocimiento y de la experiencia ordinarios™ "

A pesar de que 1odas estas consideraciones se tienen que ver de una manera mas
sistematizada, aqui tenemos que partir del espiritu critico y creativo, proveniente de la duda
temperamental, este tipo de dialéctica shakespeariana de concifiar antinomias, que Gutiérrez

Vega logré incorporar a su poesia de modo ciclico y vital, segun Pedro Serrano comenta:

Guliérrez Vega es un poela que antes que nada, duda, y dudar es para &1 aventarse al
vacio, a la conciencia de! dolor y a 1a imposibilidad de la certeza [...| Dudar es, en cierio
wodo. desencantarse. Pero ¢l desencanto, a veces, s lambién aceptar que o (nico posible
es volver a dudar. volver a desencantarse [...] Poemas como “El Poutiftce”. 0 como
“Variaciones sobre una Mujtathth de Al-Sharif Al-Radi”, o “Golfo de California™, son ese
movimicno de la nueva duda, de 1a que nace después del desencanto, de 1a que hace

posible ¢t poema, v 1a vida de nuevo, ™™

Es el mismo espiritu critico que expenimenta la relatividad de la verdad y el
desencanto, o sea la verdad del desengafio. Entonces, si la certeza es imposible, lo que
queda es et anhelo por conciencia o estado de conciencia -“de ahi que Socrates estableciera

como aspiracion el condeete a ti mismo™*

que nuestro poeta reitera- que, como actitud
disposicional y luego artistica, Megard a manifestarse de manera reservada, distante e
histridnica, orguestada de humor temperamental desde o callado y sutil hasta la ironia y el
autorrepudio, asi sefialados por Pedro Serrano: “Poeta consciente, poeta amargo por lo
tanto, sus bromas son a veces mas duras, mas desoladoras que sus quejas y su poesia, como
el amor, lleva esa almendra amarga del que acepta el destino ..."**

Lo que mas queda por anhelar es la idea propia de la verdad -léase conocimiento

conceptual- cuya imposibilidad y relatividad induce a nuestro poeta, tal vez un bergsoniano

* Ackroyd, op. cir., p. 49.
* Gutisrrez Vega, Antologia, op. cit., p. 3.
% Cantd, arl. cit., p. 8.

¢ Gutidrrez Vega, ibid.



mas fiel y persistente que Eliot, a optar por la resolucion intuitiva. De ahi que la idea del
poeta, en funcion de mistico o vidente, sea capaz de percibir y transmitir aquello a lo que
todo se reduce: los ideales Absolutos intuitivos que a todos pertenecen “porque las
intuiciones de la naturaleza poética son mas interesantes y profundas de lo que podria ser
cualquier filosofia logica de ta literatura” **’

Para nuestro poeta, cuidadoso lector de San Juan de la Cruz o Sor Juana Inés, este
resumen simplificador y util, a pesar de todo, resultaria parcial e insuficiente, por revelar un
viso, especie de aspecto no evolucionado ni calado en su contexto, y por desconsiderar la
complejidad de lo que hemos llamado causa de Hugo Gutiérrez Vega. Asi como, en cuanto
a sus influencias y admiraciones, dividimos las predilecciones del espiritu critico de Gutiérrez
Vega en tres corrientes principales rastreadas por sus obsesiones, de igual manera, en cuanto
a su causa, hablaremos de tres orientaciones: clasicista, humanista y romanticista sostenidas
por las mismas obsesiones.

Por el momento, en consonancia con los parimetros dimensionales de planteamiento
eliotiano y la preocupacion obsesiva que explicitamente asume Gutiérrez Vega,'™
emprenderemos nuestro comentario por donde su critico, José Maria Espinasa, y a partir de
la necesidad que corresponderiz a la nocidn temporal bergsoniana -liberada de su idea de
espacio fisico, tangible, y situada en el espacio intuitivo de la memoria- a su vez inicio
dimensional-temporal de las tres orientaciones sefialadas: la idea de tradicion, lejos de-
cualquier absoluto solipsista, en cuanto espacio intuitivo de memoria y primacia temporal
sobre el espacio fisico que encaja con la idea de “historical sense” de Eliot y “la durée” de
Bergson. Se trata, mas bien, de la primacia temporal sobre la cual se planteara la causa de
nuestro poeta, fundido en la colectividad a fin de evitar la “trampa subjetiva”, hacia la
conciencia -es decir, del percipi al esse- o hacia el cgnocimiento.intuitivo -del percipere al
essere berkeliano-: “es al alma a la que se le permite hablar; el alma que contempla al Ser y

que se encuentra en oposicion al yo, atribulado por llegar a ser.”>? Asi, “no esa realidad,

as?

MacNeice, op. cir., p. 219.

3 wi a idea del tiempo sin embargo, obsesiona mi poesia”, afirma en su entrevista concedida a Marco
Antonio Correa, publicado con ¢l titulo “hay que empezar a hacer una poesia de sonidos™, art. cit., p. 10.

M9 MacNeice, ibid., p. 218.
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sino ese movimiento, esa posibilidad, ese ser posible de las cosas es la poesia de Gutiérrez
Vega”™® Por supuesto, de este sentido historico hasta sus manifestaciones de
“historicidad”, tipo Cantos del despoltado... que Tlegaremos a ver, siempre sobreviene la
perspectiva del desengafio y su certeza heideggeriana o bergsoniana -Eliot acusaba a
Bergson de fatalista- que nos !leva al mismo punto indicado por Pedro Serrano. De esta
" disposicién estética de la que emanan actitudes de tipo mas religioso que secular, mas

intuitivo -el “tema de la historia que se repite a si misma en el amor”-**'

que visible y de
continuidad historica mas ritual que anecdotica, resulta la conciencia desengaiiada de llegar a
Ser en el presente.

{ntimamente relacionada con esta secuencia de tradicion e historicidad hacia el
presente, viene contrastada la cuestion de modernidad respecto a la originalidad de la
expresion. Dentro del contexto historico del presente en que se vive y aporta sus propias
constantes de expresividad, segin visto en el capitulo sobre Gutiérrez Vega y su época,
existe la comentada “tradicion de la ruptura”. No hay que olvidar que en aquella década de
fos afios sesenta, a la que nos referimos, “cambian fas modas. Desaparece o se sumergen en
la ultima autoparodia los imitadores de Neruda [...] y los malos alumnos de Ceésar
Vailejo” *** Evidentemente estamos hablando de una modernidad que surge de una crisis de
originalidad a 1a que cuestionan los inquietos escritores de la década. Entre ellos, Gutiérrez

Vega consta:

[En la pocsia de la gente joven] 1a falta de originatidad es fo mas preocupante [.-.]1¥ loque
mas mc angustia cs cse propasito de medrar a la sombra de los poetas de excepeion, y una
especic de prisa por publicar. por ser reconocidos o por figurar en antologias. Hay un
empobrecimicnto en los temas, ya sea que copien a Neruda o a Vallejo én Su comMpromiso
polilico o que escriban como lios poctas exquisitos que ignoran por completo la cultura

1:oc|pu|ar...363

¥ Comenta Pedro Serrano, en Gutiérrez Vega, Antologia, op. cit., p. 3.
*! MacNeice, op. cir., p. 158,
2 Monsivdis, Poesia mexicana I1: 1915-1979, op. cit., p. XLIV.

* Garcia Flores, “Hugo Gutiérrez Vega: Soy un poeta del mont6n™, art. ¢it, p. 15,
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Respecto al contexto mexicano, en concrelo, prosigue diciendo: “la mayoria de nuestros
jovenes poetas son imitadores de Paz, Huerta y Sabines”.** mientras fija los sorprendentes
términos de modernidad: “No se trata de una bisqueda de ultranza [...] sino de tratar de
propiciar el encuentro con la propia voz. Esto es riesgoso ya que se corre ¢l peligro de estar
fuera de la moda™.***

Contigua a estas reflexiones viene la causa de la actitud de nuestro poeta frente a la
llamada por Marcuse “cultura intelectual”, en cuanto mecanismo que fomenta “las
ineptitudes de la inepta cultura”, segin diria Velarde. Por fos mismos motivos critica la
cultura oficial, “ese fendmeno que lleva a los artistas no digamos a promover sus obras, sino
a mendigar”,** * ‘petnificadora, mitificadora’ y que ‘todo lo que toca lo convierte en
estatua’ "% Frente a este peligro “de convertirse en uno de esos poetas solo legibles en
antologias, como decia Reyes, formando con mas disciplina sus libros y precisando sus
objetivos literarios™** o de parccerse “a esos chistosos especialistas en lugares comunes”,*
Gutiérrez Vega prefiere dejar el testimonio de sus “aforismos”, en actitud inversa de lo que
pasa con sus admiraciones, y proceder con este avenfarse al vacio de 1a experimentacion.

Resultan bien importantes, por lo ue nos van & llevar a los medios de expresividad y
a la actitud artistica, las constantes que nuestro poeta fija de lo que entiende por
originalidad. Por un lado, retoma la idea de tradicion: “Quiero distinguir entre influencia e
imitacion porque hay algunos casos de poetas jovenes latinoamericanos que se han olvidado
de la lengua castellana y de nuestra tradicion poética;™ mientras que, por otro, precisa el

criterio de originalidad sensorial sin esquivar el de la sensual:

34w iseidn de Paz, Sabines y Huenta, mal de 1os jévencs poctas mexicanes: Gutiérrez Vega™, art. cit., p. 18,
* thid.

3 HGV, en Armando Ponce, ~ Premio 1976. Independencia para la poesia pide Hugo Gutiérrez Vega”,
ea Excelsior (México: 14 de abril, 1976). p. 18 A.

%7 hid.

¥~ illermo Sheridan, “ Poemas para el perro de la carniceria”™, cn Revista de la Universidad de
México, XXXIV, | (septiembre, 1979}, p. 43,

¥ UGV, en Garcia Flores, *Hugo Gutiérrez Vega: Soy un poeta del montén™, art. cit., p. 4.

3 Correa, art. cit., p. 10.
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Decia Lopez Velarde que “la tnica originalidad podtica es la originalidad de las
scnsaciones”, y si las scnsaciones son prestadas, si son experimentadas por otra poceta.
definitivamente ¢l procese de creacidn estd rolo, [alsificado. destruido |...J Insistiria en ¢l

punto de vista de Lépez Velarde que sc hermana con la posicidn de los simbolistas

franceses: “La originalidad es el sexo mismo del poeta™ "

En los antipodas paradigmaticos se halla parte de su comentario, poco antes citado, sobre la
falta de originalidad de los jévenes “en su compromiso politico” de lo que Gutiérrez Vega
reafirma: “Este prurito se nota en la poesia llamada de compromiso [politico]”.*"* De ahi el
distanciamiento de su poesia de lo que no cumpla con sus principios de originalidad.

Las preacupaciones por la realizacion de la problematica emanada de este discurso -
contingente para fines de expresividad y su medio, como la literalidad o no del lenguaje
propio- no se podra plantear antes de aclarar fa originalidad de los sentidos, en cuanto medio
de afirmacion artistica, y su relacion con la modernidad, asi entendida por nuestro poeta. La

seguridad de que “el mundo es hermoso y todo esta por hacerse™”

y ¢l deslumbramiento de
este optimismo peculiar revela el redescubrimiento de! dia, en cuanto esencia de luz y

transparencia, y la paraddjica originalidad del lugar comin,

Creo que ¢l mundo sigue sicndo hermoso. Cada dia guarda una novedad inédita, pero 12
prisa y el estruendo nos impiden mirar de frente la realidad diaria. Los dias son inocentes
y miltiples. Reconozoo que en esto hay un optimismo bobalicon |...] La literatura ilumina
los instames |...} He tratado de combinar la vida cotidiana y los libres; con sinceridad no

sabria decirle con cual me quedo.*™

Bajo el prisma de la esencia transparente y cenital del dia, se podria apreciar la
cotidianeidad de la firica gutierrezveguiana en cuanto espacio de itinerario en busqueda de

luz, que a la vez obedece a la misma causa temperamental. Luz y transparencia, causa y

I Garcia Flores, “Hugo Gutiérrez Vega: Soy un poeta del montén”, art. cit., p. 4.

3 «Imitacién de Paz, Sabines y Huerta, mal de los jévenes poetas mexicanos: Gutidrrez Vega™. art.
cit., p. 8.

™ HGV, en Campos, art. cit., p. 3.

7 Campos. ibid.
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cauce imperceptibles en que convergen preferencias, predilecciones, obsesiones y
admiraciones diversas: “el verano, obsesion que todavia no me explico muy bien [dice
nuestro poc:la]”;m Brasil y el trapico donde “todo se mueve, nace y se pudre a un
tiempo...“;m’ el gusto por paises mediterrineos, poemas como “Ritual de luz”, el
destumbramiento de todo visto y “bafiado por esa luz de la infancia™;’" la literatura que
“lumina los instantes”}™ asi como varias admiraciones, por ejemplo, la que muestra por
Pellicer, el poeta del tropico, por Eugenio Montale o por Ledn Felipe, poeta que “a traves
del lianto [...]. busca la luz, aquello que todas las religiones y algunos pensamientos
politicos, cargados de la utopia, laman ‘la redencion’.”*™ En fin, un abigarramiento de
preferencias obsesivas, desprendidas de la causa de Ia duda en biisqueda de la originalidad de
la luz, es decir, de conciencia, de llegar a ser y de realizarse en el presente: “si bien todos los
dias son deslumbrantes, somos conscientes de que algo seva pel'diendcr“.mﬂ

" Por supuesto, nada hay nuevo bajo el sol o, mejor, “nada podra ser nuevo, pero el
mundo es hermoso™® y lo tnico que nos queda es descubrirlo mediante nuestros sentidos.
Esta es la realidad, hacia la conciencia, velada ante los ojos de los no iniciados y aparente
ante los ojos clarividentes del poeta en que €l basa su originalidad. La declaracion anterior, a
pesar de que -a nivel de quehacer poético- lleva la nocién de la inmutabilidad de! arte, al
mismo tiempo comunica la re-elaboracion positiva del inevitable lugar comin en cuamnto
valor de originalidad. En cierta ocasion, por ejemplo, Gutiérrez Vega se expresa sobre

Desde Inglaterra y sobre su causa inicial de afinidad teméatica con Eliot: “._Se trataba un

poco de recrear, sin caer en aguello que decia Cervantes de que los poetas somos ladrones

¥ Corcea, art. cit., p. 10.
 Ibid.
wm .
HGV. en Campos, art. cit., p. 3.
* Ihid.
I Gutiérrez Vega, “l.edn Felipe, miscara y rostro®, El erotismo y la muerte, op. cit.. p- 49.
M UGV, en Campos, ibid.

¥ fbid.
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los unos de los otros y que ese latrocinio esta practicamente permitido”.** Adn mas y aparte

de la originalidad de los sentidos, es la propia causa la que cuestiona la propia originalidad
hasta la forma con que se expresa. Por eso mismo, nuestro poeta, sin alejarse de sus
referencias de Velarde, Tablada y Pellicer, relaciona la originalidad con el credo de los
simbolistas franceses y con fa cuestidon propiamente sensual.

A pesar de que hemos enfrentado la cuestion de la modernidad con la idea de la
tradicion en el presente y con la originalidad de los sentidos respecto a su causa, todavia
falta responder al pendiente de la modernidad en si, respecto al parametro temporal que. casi
por definicion tautolgica, le corresponde: el presente. Lo que la modernidad del constante
fluir en el presente implica, es la propia condicion del hombre propio como espejo actual de

la dualidad cosmica y psiquica, segin descrita por Octavio Paz:

Asi. la modernidad naciente. a través de sus poctas y arlistas. descubrié un nuevo vértigo.
Ei nundo de Dantc cra finito |...] Pero ese mundo limitade era elermo: los hombres
estaban destinados a vivir por los siglos de los siglos y. después del Juicio Final, sin
experimentar cambio alguno. La cternidad disipa al tiempo y a la sucesidn: sercmos para
siempre lo que somos. En esto consiste la diferencia radical entre el mundo medieval v ¢l
moderno |...} nosotros vivimos ¢n un universo infinite y estamos destinados a desaparecer

para siempre. Nuestra condicitu s trigica.

De esta pérdida de eternidad surge ¢l tiempo representado de esta dualidad cosmica,
psiquica, tragica, funesta o, en otras palabras, moderna en el presente, que el poeta
despersonalizado intenta cantar a favor de la conciencia comun. Brevemente, sc podria, con
un simple silogismo, resumir que si ¢l presente encuentra su sustento en la modernidad y la
modernidad conlleva las dualidades funestas, entonces el presente -en confirmacion de la
consideracion intuitiva bergsoniana sobre la soberania temporal a la espacial- no es mas que
la dimension de las dualidades funestas. Resulta, por consiguiente, bien significativa la
dimension temporal que Gutiérrez Vega da a “su” presente, en Desde Inglaterra, por

ejemplo, y que José Maria Espinasa comenta: “A ese decidido tono anglosajon [Hugo

32 Teresa Castro, “México necesita mayor erotismo”, en La Onda, suplemento de Novedades. 96
(Méxicor 13 de abril, 1975), p. 3.

M paz, Contar y cantar {(Sobre ¢l poema extenso)”™, op. cit., p. 21. (Los subrayados son nuestros.)
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Guliérrez Vega) le aporto un aire de nostalgia que vuelve al libro algo singular. Da 1 las
palabras y a los versos una velocidad meditativa, no busca la poesia del tiempo, sino al
revés, 1a poesia del tiempo (mas cercano a Robert Lowell que a Dylan Thomas -aunque ¢l
no lo quiera)”.***

Frente a esta realidad registrada y tras dicha concepcion temporal, nuestro poeta
asume sus lres orientaciones causales que mereceran nuestra atencidn especial: la
romanticista (que se nos inspira desde el “aire de nostalgia” de {a dltima cita), 1a clasicista y
la humanista. Antes de pasar a considerarlas aparte, valdria la pena concluir aqui con las tres
actitudes -manifestaciones de las tres orientaciones- que nuesiro poeta contrapone a la
modernidad. El erotismo, antes que nada, cuya cualidad dimensional-temporai en el presente
acopla con el criterio sensual de los simbolistas franceses y, a diferencia de la adversidad
sexual a ta que lleva el presente intemporal, de un Eliot maduro por ejemplo, desemboca en
un erotismo con el que Gutiérrez Vega selectivamente procede a la asimilacion de sus
influencias. Porque €, en este aspecto, se identifica con el muy joven Eliot, con la
superacion de la modernidad mediante “la sexualidad [que] puede construir la Gnica
liberacion posible de un mundo limitado {es decir moderno]™* y con “este resurgimiento de

la sexualidad, lejos del hogar”.**

Solo que para nuestro poeta no se trata de la “pulsacion”
instintiva de una edad temprana mantenida, sino de una condicion consciente, asi su causa.
La siguiente manifestacion seria la de fidelidad social y su signo obsesivo que oscila
desde lo muy intimo y personal hasta los grados de utilidad social del poeta
despersonalizado o de! individuo publico. Cuando nuestro poeta repite el enunciado de
camar lo que a todos pertenece, que hemos necesitado repetir, identifica su causa con la de
Eliot en “A dedication to my wife”, alude a la de Whitman o 2 la de Leon Felipe de “unir 12

. . 387 . = H
voz de su monologo a la memoria de todos 7 ¢ revela su aspiracion de cumplir con su

mision, remontable desde la conciencia colectiva aristotélica y llevada hasta sus

* Espinasa, “Tradicion y literalidad {La poesia de Hugo Gutidrrez Vega)™, art. cit., p. 131,
3 ackroyd, op. cir., p. 42.
™ Ibid.

7 Gutiérrez Vega, “Leon Felipe, mdscara y rostro™, El erotismo y la muerte, op. cit., p. 49.



consecuencias metafisicas, mediante su empefio de hablar y sefialar “para tos demas a fin de
rescatar la verdadera identidad” *® En efecto, se esta hablando de una conciencia o un
estado de conciencia colectiva de base cultural que por extension se dirige a y se realiza en
la colectividad. Gutiérrez Vega, aparte de su vocacion de maestro de la UNAM, rector dela
Universidad Autonoma de Querétaro, director de la Casa del Lago y de Difusion Cultural de
la UNAM, seguira manifestando su orientacion humanistica desde cualquier cargo publico.
Asi que luego de estos cargos, por ejemplo, como agregado cultural de la Embajada de
México en Espaiia declarara su fe en la consagracion de la cultura en el contexto de “libre
albedrio” para el pueblo; “La cultura no debe ser controlada, mediatizada ni utilizada como
mera bandera panfietaria; su riqueza debe hacerse accesible a las mayorias, de una manera
sencilla, clara y realista” **

A partir de lo que ya sefialamos, desde uno de los primeros capitulos de este trabajo,
sobre lo que se puede entender por mexicanidad o nacionalidad, en general, del quehacer
poético segun comentado por Carlos Monsivais, aqui llegamos a una manifestacion mas de
la propia causa, revestida de su preocupacion por identidad cultural. Mas bien, se trata de
una preocupacion por una conciencia cultural, parecida a la que atizd la manifestacion
anterior de fidelidad social, y nuestro comentario, siempre en su condicion causal frente al
presente, a la modernidad. Es decir, para Gutiérrez Vega no significa lo mismo la amplitud
cultural, efectuada en la poesia, y fa causa de llegar a Ser, mévil y aspiracion de la
conciencia cultural, Viene al tanto recordar un fragmento del ensayo introductorio de

nuestro poeta a Ramon Lopez Velarde.

Su obra cumple las funciones indicadas por Eliot proporciona placer, comunica una
experiencia nueva. interprela lo ya conocido, expresa slgo que todos ya hemos
experimentado sin cucontrar palabras para expresarlo, amplia nuestro conocimiento y
madura nuestra sensibilidad, Mas, como ¢l mismo Eliot, picasa que convienc que cada

pueblo tenga su propia pocsia.’™

3 . En ¢l teatro de la Repiiblica de la ciudad de Querétaro. Homenaje al maestro Hugo Gutiérrez Vega®™,
Gacera UNAM, 11, 52 (31 de julio, 1978), p. 2.

M9 uy 4 cultura no es una deidad sagrada para una clase, es el alimento esencial del hombre: Hugo
Gutiérrez Vega™, art. cit., p. 2.

*® Gutiérrez Vega, Ramén Lopez Velarde, op. dit., p. 12.



En términos aun mas sencillos, si para nuestro poeta los aspectos formal y tematico de
expresividad son una cuestion de amplitud cultural, 1a causa de llegar a Ser en el presente es
una cuestion de conciencia de ta identidad cultural. Lo mismo se podria pensar no sélo para
él sino también para gran parte de sus coetaneos asi como de sus influencias diversas, desde
Velarde hasta Yeats, ante su signo nacional. Siempre en términos dimensionales, biograficos,
el tipo de identidad en concreto del signo cultural, delimitado en el espacio fisico, para un
“transterrado”, un “metoikos” como Eliot, un viajero como Yeats, quien llegé a Ser entre
ingleses, y un itinerante o peregrino voluptuoso como Gutiérrez Vega, cobra un valor
especial de conciencia, Mientras tanto, fa resolucion de conciencia desemboca en actitudes

paralelas. Y si en lrlanda, por ejemplo, “se puede escribir en las paredes™"

en México se
o 392

suele “pintar solamente en 1os retretes™.” " Es que, al final de cuentas, a nuestro poeta se le

podria atribuir lo que Eliot dijo de Henry James: “James era europeo, dijo, como no podia

serlo ninguna persona nacida en Europa™.*” O acaso se trata de una dualidad funesta mas,

en su pliegue cultural en el presente, que induce a nuestro poeta a reflejar la estética del caos

mediante la “enorme variedad de registros™** de su aventura desigual.

2. 3. 2. Romanticismo, humanismo, clasicismo; tres orientaciones hacia una poesia definida

f¥e must be still and stiff moving.
T. S. Eliot, “East Coker™

Culture, afler all, is not enough, ¢ven
though nothing is enough without culture.
T. S. Eliot, “Second thoughis abont humanism™

*! MacNeice, op. cir.. . 120.
** Hugo Gutiérrez Vega, “Finale™, Resistencia de particulares (México: Alacena (Era], 1974), p. 65.
¥ Ackroyd, op. cir., p. 89,

* Cantid, art. cit., p. 8.
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En nuestro intento de aproximamos a una concepcion de la poesia de Hugo Gutiérez Vega
seria preciso incurmir en declaraciones respecto a su indole, de parte del propio pocta, o en
comentarios criticos que, desde un punto u otro, dejan advertir las tres orientaciones. Pero,
veamos como el propio Gutiérrez Vega define los momentos de su propia poesia justo con
su primera obra premiada Cuando el placer termine: “La cachonderia en si, la nostalgia de
la cachonderia y la preparacion de la cachonderia [...] Yo estoy en el primer momento, pero
ya con un poco de nostalgia, cosa que me permite escribir poer;nas eroticos” > Dos ados
después, reafirma su conviccidn en otra entrevista: “Mis poemas [...] son de tipo cachondo
y ademas nostilgico [...] No puedo decir que mi poesia es realista porque no puedo
ubicarme en un grupo de escuelas. Solo puedo decir que mientras me hago mas viejo mi
poesia es mas joven”. " Estos aires nostalgicos o romanticos, alin en su sentido erético si se
prefiere, entran en las preocupaciones poéticas de Gutiérrez Vega de manera consciente.
“Sin duda que su perspectiva es la de estética romantica y es inatil decir que la estética
romantica se encuentra en plena crisis” >’

No obstante, el relativamente recién publicado Diccionario de escritores espaiioles
(Madrid, 1993} tiene a Gutiérez Vega clasificado como “poeta de orientacion

romantica™ "

asi como lo clasifica la critica; “;Como se produce el salto de un roméntico-
que-no-se-avergiienza-de-serlo y que escribe ‘Estaré junto a tu voz pasada/ escuchando tu
voz presente/ Leeremos nuestra historia/ en el libro cerrado de tu vientre’ (Buscado amor),
a este irénico demoledor de dogmas y pretensiones?”™ De ahi la concordancia
disposicional de sus libros, sefalada por la critica, desde intentos tan distintos y distantes;
por ejemplo, entre la “concepcion muy romantica, nostalgica, mas melancolica ain por el

tono ritmico, casi como un susurro™® de Buscado amor y Desde Inglaterra en que nuestro

»3 HGV, en Ponce, ant. cit., p. 18-A.
% Citado por Pérez Cerqueds, art. cit.., p. 15, Seccién Cultural.

¥7 «Conferencia. Obligaciones potticas recientes: Hugo Gutifrrez Vega™, art. cit., p. 17, Seccidn
Cultural.

% Sierrs, art. cit., p. 76.
™ Monsivdis, “Andcdota y comentarios™, art. cit., p. 68.

“® Castro, art, cit., p. 3.
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poeta “a ese decidido tono anglosajon le aportd un aire de nostalgia que vuelve al libro algo

H 401
singular.”

A pesar de que todas estas referencias, mas o menos abstractas, no logran
definir el ars poéfica de Gutiérrez Vega, a la vez no dejan de aludir a una larga tradicion,
mas que romantica, post-romantica mas bien. Nos referimos a la actitud de un romanticismo
depurado y critico registrado en su sentido de “depuracién de los procedimientos

romanticos”,**

tipo Bécquer o Rosalia de Castro, y a la descomposicion del
sentimentalismo romantico, sustituido por el “escepticismo irdnico -Campoamor- [... y] la
atraccion del paisaje natal -Gabriel y Galan-""“cuyas consecuencias expresivas llevarin
hasta el prbsaismo ramplon, importantisimo para nuestro poeta. De ahi nuestra correlacion
de Gutiérrez Vega con el escéptico, ironico y ecléctico Juan Valera, para quien la prosa no
significaba precisamente historia sino poesia.

En efecto se trata de la problematica de ia poesia como fenémeno, conforme
planteada por Octavio Paz: “La poesia de este fin de siglo es, al mismo tiempo, la heredera
de los movimientos poéticos de la modernidad, del romanticismo a las vanguardias, y su
negacion” ** A la vez, se trata de la misma tradicion que se da en distintos paises y latitudes
tal como en Inglaterra, donde, segln nuestro poeta, “permanece el culto a la gran poesia

romantica y victoriana”,***

en Espaiia, en Francia y en América Latina de donde proviene la
mayoria de las influencias directas de Gutiérrez Vega. Las vanguardias que se suscitan a raiz
de este resurgimiento romantico como, por ejemplo, los pre-rafaelistas, esteticistas y
simbolistas en Inglaterra, los modernistas, ain en su version lopezvelardiana de utilidad

social o en su aspecto de conciencia cultural y de “busqueda de la expresién americana”,**

“! Espinasa, “Tradicién y literalidad (La poesia de Hugo Gutiérrez Vega)™, art. cit., p. 131,
% Garciz Lépez, op. cis., p. §29.
“® Ibid.

™ Octavio Paz, “Modemidad y romanticismo™, Obras completas, 1 (2 ed.; México: Fondo de Cultura
Econémica, 1994), p. 501. (Cfr. La tradicién de la ruptura)

s Correa, art. cit., p. 10.

*® Monsivéis, Poesia mexicana H: 1915-1979, op. cit., p. XXIl.



(]

mas sus descendientes ultraistas,*"” la Generacién del ‘98 o la del 27 en Espaia al igual que
en Francia o en América Latina, se podrian considerar como consecuencia de la tradicion
romantica hacia un trato interiorizado de la experiencia. Un arte, por medio del cual, el
poeta canalice su individualismo idealista, exprese sus valores, transcienda la actitud moral,
politica o filosofica y culmine, a la manera holderliana con su propia critica, autorrepudio y
negacion, Esta orientacion significa una nueva actitud que, para nuestro poeta, llegaremos a
precisar, pero que a la vez implica la tematica de ambivalencias existenciales (dualidades
como la de vida-muerte) y una nueva valoracion respetuosa del “Volk-geist™, de lo popular,
punto de contacto fundamental con la causa de Gutiérez Vega.

Ei largo capitulo del Romanticismo y su tradicion, que no ¢s aqui donde debe ser
ptanteado, no concluye en su version evolucionada, actualizada, y llega a nuestro poeta y a
su generacion, asi como llegd a toda América Latina y a México por extension, por medio
de varios canales diversificados, llimense Apollinaire, Mallarmé u Oscar Wilde. Dentro del
denominador comin de dicha tradicion, el criterio propio de Gutiémrez Vega lo hace buscar
sus propios caminos frente al contexto latinoamericano o al de su propia generacion

‘mexicana. Por ejemplo, el modelo antiheroico de “la indestructible nifiez del absoluto
degradado”,* “la experiencia de la finitud [modera) y de la muerte [que] no es un error de
Ia perspectiva individualista, sino una instancia constitutiva de la persona humana” ‘® la
referencia a “la tradicion de una lengua mas pobre en giros conceptuales [que ia francesa} o
juegos de la razon, pero mas rica en energia sensorial y mas cercana a la vida: fa poesia
inglesa™*" mas laidea en total “de una poesia clara y abierta, narrativa y coloquial, dada

a la protesta y al desenmascaramiento, [...] capaz de recoger y cuestionar todo[.. } bajo las

coordenadas de un neorromanticismo rebelde, hijo del existencialismo [...}, cuyas armas son

7 No olvidemos que, donde la peniltima cita, Gutiérrez Vega expresa su admiracién por Vicenle
Huidobro diciendo: *Lo que abrié camino en Europa a Latinoamérica fue la poesfa. Dario, Neruda,
Valigjo, Huidobro y Paz.™

™ josé Miguel [bdfiez Langlois, * La poesia de Nicanor Parra™, en Nicanor Parra, Anripoemas: Amtologia
1944-1969 (Seric Mayor; Barcelona: Seix Barral, ¢1972), p. 34,

9 ihid., pp. 38-39.

M fhid., p. 55.
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la ironia v el prosaismo, [...] cuyo peligro es la desesperanza”, "' de Nicanor Parra, en la que
“el poeta hace hablar a mil personajes anonimos™,''"” se aproxima tanto como dista de
Gutiérrez Vega y sus admiraciones.

En otro capitulo anterior relacionamos la admiractén y su fidelidad de influencia, con
la causa personal de nuestro poeta que aqui toca la orientacion roméntica. Porgue al pasar a
los términos concretos para definir su poesia, entra en juego el criterio personal que lo
separa de la generalidad e implanta sus rasgos definitivos ¢ individuales. Y es que, siguiendo
el mismo eje paradigmatico, “el caso de Gutiémez Vega no es el de Nicanor Parra: no hay el
uso pesimista del prosaismo, el humor que es hartazgo y desencanto ante la realidad [..]
~Mas bien, Gutiérrez Vega responde al salto en la poesia mexicana de un lirismo

w 413

progresivamente abstraido de toda realidad ... Se trata de la misma actitud distintiva que

eclécticamente delimita los ambitos de nuestro poeta de los de sus coetaneos, y separa

su romanticismo -espacio de “libre juego {dejado] a la afioranza, al fluir de las imagenes, a la

serenidad de la desesperacion”-*"" de la “pasion romantica contada con ferocidad clasica™**
de Lizalde, por ejemplo.

Por el mismo camino, hacia el fondo de las orientaciones propuestas, se podria
rastrear la causa de las lecturas directas de Gutiérrez Vega y su manera de valorarlas. Segun
él, la disposicion de Francisco Gonzilez Leon “poeta, autocritico, [quien] mas que eso,

" cultivador del auto-sarcasmo, quita importancia a sus cuitas, se burla de sus emociones y de

»wilG

su melancolia”*'® y asi “duda, gozo. deleite [..], y otros muchos, son ios elementos de la

poesia de este simbolista mexicano™.""” El mismo fondo comunica la experiencia del otro

1 |b4siez Langlois, op. cit., pp. 64-65. (Los subrayados son nucstros.)

“ bid., p. 50.

*13 Monsivéis, “Anscdota y comentarios™, art. cit., p. 68.

“ Monsivéis, Poesia mexicana II: 1915-1979, op. cit., p. XLVIL

S Ibid., p. XLVL.

416 Gutiérrez Vega, “Dos poetas mexicanos en la sombra™, art. cit., p. 45.

7 1bid.
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“poeta en la sombra”, Alfredo R. Placencia, quien lo que en realidad asume, frente a los
sentimientos de abandono y tristeza comentados, es su indole romantica y opta por la vuelta
hacia 1o humano, llamese voluntad de amar. De ahi la suerte del juicio critico de Gutiérrez
Vega sobre el poeta Placencia, lector de “la Biblia, devocionarios, rimas de Bécquer,

poemas de Rosalia de Castro, de Zorrilla de San Martin™"

al mismo tiempo que de “los
neoclasicos mexicanos, Carpio, Pesado, Montes de Oca, Pagaza y algunos poetas latinos,
sobre todo, Virgilio™'”: “Romantico tardio ¢ involuntario, modernista por intuicion” '™ de
“poesia natural, desalifiada, vigamente romantica, no del todo modernista, clasica™?*" donde
se le nota “su tendencia hacia la depresion, la tristeza o simplemente el tema de la ausencia
de tradicion romantica.™2 A fin de sostener tal discurso, nos serviria “Mi Cristo de Cobre”,
“uno de los poemas de Placencia mas representantativos de su tardio romanticismo”,*™ con
su obsesivo “rayo de luna” o las “pupilas” insistentes en “Las estrellas” que dejan lucir la
presencia de Bécquer.

Suena tan natural como insistente el acercamiento del escritor de £/ erotismo y la
muerte a la dualidad cernudiana de La realidad y ¢l deseo “donde el impetu romantico de
los temas -ef amor y la muerte, fa soledad y la melancolia- va unido a un lenguaje poético
que podria llamarse clasico por su rigurosa contencion. ™ Si se prefiere, es la propia indole
melancolica y nostalgica de este “grito sentimental de un romantico™? la que se vale de la

contencion clasica a fin de proclamar su causa. De la misma década, podriamos acudir al

“I* Gutigrrez Vega, *Dos poetus mexicanos en la sombra”, art. cit., p. 48.
** Ibid.
2 thid.
1 tbid.

2 Alfredo R_Placencia, Otro Addn expulsado, seleccién y nota introductoria de Erneste Flores (Matenial
de Lectura/Srie Poesia Modema, 54; México: UNAM [s.f.]), p. 8.

2 Gutidrrez Vega. ihid., p. 51.

2 1058 Garcia Lopez, Historia de la literatura espanola (20 de.; Barcelona: Vicens-Vives, ¢1993), p.
695.

2* Dyebicki, “Luis Cernuda: La naturaleza y la poesfa en su obra lirica™, Estudios sobre poesia espailola
contempordnen: La generacion de [924-1925, op. cit., p. 334.
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ejemplo de Vicente Alcixandre -otra de las influencias de Gutiérrez Vega- en el contexto
espaiiol o, en el contexto mexicano y a pesar de su “desdén ante el animo romantico” ** a
dicha manera romantica de negarse apasionadamente de Salvador Novo. Pero la cuestion de
la orientacidn romantica no goza de exclusividad -ya ha entrado la cuestion de contencion
clasica- ni personal, ni tampoco temporal-generacional. Se trata de una tradicion que
acusaria el mismo fondo contingente, conforme nuestro poeta lo valora, de toda una
corriente de lecturas guticrrezveguianas como, por ejemplo, la italiana. Fijémonos, dicho

w417

sea de paso, en la “vaga atmosfera leopardiana™" que Gutiérrez Vega sefiala en Cardarelli,

la poesia de duda en bisqueda de luz y conciencia, “hecha a la medida de lo humano™? en
Montale, el tono nostalgico en Pasolini o Ungaretti y la influencia de poetas romanticos en
Saba que tampoco la critica niega,'” en afirmacion del criterio de nuestro poeta.

Seria .aGn méas convincente extendernos por este camino respecto a toda otra
corriente que llegod a la poesia de Gutiérrez Vega, inclusive 1a rumana, y la especial alusion
que se le hace al poeta romantico Mihai Eminescu. Pero nuestro objetivo nos compromete a
seiialar el sentido de estas pistas remontables al valor de una causa que selectivamente cruza
ejes temporales, formales y de “manifestaciones artisticas distintas. Uno de estos ejes
formales seria el concerniente al gusto por la expresion lirica popular, desde las doinas
rumanas y la inmersion de Yeats en la lirica popular (Gaedhal Tachi) o los coros y cantos
de Eliot o Leopardi hasta la nostalgia del Oriente que, siempre respecto a Gutiérrez Vega,
nos recuerda a Montale y, en cuestiones formales, al haikd o el “uta” de Tablada asi como a
las mujtathth, madinat y rahil para el divan de Resistencia de particulares. Pero esto no es
todo, puesto que dichas orientaciones de la causa gutierrezveguiana llegan a alcances
artisticos diversos, registrados en declaraciones y ensayos de admiracion de los que no

escaparia ni el escéptico y desmitificador novelista Viadimir Nabokov, ni ¢l teatro y la figura

"2 Monsivdis, Poesia mexicana H: 1915-1979, ap. cir., p. XXIX.

*2? Cardarelli er al., Poesia italiana moderna, tr. Hugo Gutiérrez Vega (Material de Lectura/Serie Poesia
Moderna, 2; México: UNAM [s. £.]), p. 3.

“ fhid., p. 4.

*® Marco Antonio Campos en la introduccién de Un rrago amargo, ya citado, de Saba nada dista de los
comenlarios de Gutiérrez Vega.
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ejemplar de Fiona Alexander singularmente percibida por Gutiérrez Vega: *.. recuerdo sus
manos inusitadamente fuertes, vigorosas y su rostro de camafeo renacentista, sus
asombrados ojos de Lord Byron, su aire de espontaneo romanticismo inglés, sus rasgos
perfectos de modelo de Dante Gabriele Rosetti o cualquier otro de los grandes y nostalgicos
prervafaelistas”. ‘"

Desde el momento en que nos pusimos a hablar de la tradicion romantica, hemos
pasado a una nocidn de manifestacion temporal que, primero, la tendriamos que definir
conforme a los antecedentes paradigmaticos, y siempre para el caso de Gutiérrez Vega en
particular. Hacia esto nos serviria e! cernudiano “grito sentimental de un roménlico';, hace
poco citado, punto en que converge la actitud de salida hacia lo humano. Sin embargo, seria
mas provechoso dejar a Damaso Alonso definir 1o que se pretende, sin esquivar la referencia
historica (temporal) que implica, y que consiste en lo que €l entiende por neorromanticismo:
“__esta vuelta a lo humano, [...] orientado ‘hacia la ternura, hacia la pasion, hacia el grito
acre, hacia el vaticinio’, {como] un movimiento general que se manifest6 incluso en los mas
apartados de la influencia superrealista™ **'

Mas de una vez, al menos temperamantalmente para nuestro caso concreto, hemos
identificado a Gutiérrez Vega con T. S. Eliot quien -tras sus busquedas romanticistas,
orientalistas, budistas- escéptico sobre “los méritos del humanismo como sistema
gem:ml","‘2 se declaraba “clasicista en literatura, monarquista en politica y anglicano en
religion”.*** Si la buscamos hasta su fondo y con una idea clara de distincion entre causa y
forma, esta declaracién no dista tanto de la propia definicion, citada desde el inicio de esta
unidad, que Gutiérrez Vega hace para su propia poesia. Tampoco dista de otra aclaracion
anterior, también citada, respecto a su Gnico compromiso con la poesia y su posicidn

politica.

“® Gutiérrez Vega, “Testimenios. Fiona Alexander, una criatura solar”, art. cit., p. 12.
“! Garcia Lopez, op. cir., p. 68S.
% Ackroyd, op. cit., p. 174.

2 Ibid., p. 178.
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Diriamos que se podria buscar el fondo clasico de Gutiérrez Vega nada mas que en
fa preferencia por la tradicion a partir de sus lecturas. El fondo religioso de las primeras
lecturas clasicas de nuestro poeta, desde la /limder y 1a Odisea hasta la lectura de clasicos
espaﬁo!é's bajo la direccion del maestro jesuita Herndndez del Castillo, no deja de remitimos
a una preocupacion aristotélica y a la busqueda de un orden a la manera que Eliot la sintid y
se la inspird su asesor bradliano, Harold Joachim. En nuestro asunto viene a entrar
comparativamente la preocupacién eliotiana por la sencilla, necesidad de identificar a
Gutiérrez Vega con la misma causa de conciencia cultural proyectada hacia el presente: “La
preocupacion de Eliot no era simplemente de naturaleza teologica o filoséfica: la obra de
Santo Tomas de Aquino encamaba la unidad de 1a cultura europea del siglo XIII, y Eliot
consideraba que el examen de esa cultura era el mejor tipo de entrenamiento para el espiritu
contemporaneo™ **

Sin embargo, asi como hemos calificado la actitud estética, de igual modo
caracterizariamos la propia causa de dicha disposicion (cfr. p. 121): de tipo mas religioso
que secular, mas intuitivo que visible; punto al que converge el anhelo de conciencia, sea
aristotélica y colectiva, sea platonica e intuitiva, trascendida a los Absolutos idealistas del
Presente bergsoniano (que, por definicion, domina sobre el espacio). Fijémonos, por
ejemplo, en la sensacién que le vibra a nuestro poeta cuando se le hace consciente y
sencillamente llega a expresarse: “Estoy en el centro de AcrOpolis, sobre mi giran los
fantasmas de Aristoteles™. '

A pesar de que todas estas referencias aluden a un fondo referencial de la causa de
Gutiérrez Vega, no logran comunicirnosla. De modo que, si su intencion es la
comunicacion de ésta, nos vemos obligados proseguir con los ejes paradigmaticos de su
manifestacion en términos dimensionales -de espacio y tiempo- que nos llevara de la
respectiva causa al contenido y a la forma de expresion. Pareceria algo absurdo involucrar la
orientacion antropocéntrica del romanticismo y humanismo de nuestro poeta con €l espacio

y tiempo, ademas paradigmaticos, si no nos indujera el propio genio de! poeta y sus

** Eliot a Herbert Read, 11 de diciembre de 1925. Victoria, en Ackriyd, op. eir., p. 158.

¥ Garcia Flores, “Hugo Gutidrrez Vepa: Soy un poeta del montdn ™, art. cit., p. 15.
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manifestaciones literarias, dentro de dichas orientaciones, frente al espacio (véase paisaje) y
tiempo (véase tradicion vs modermdad). Por consiguiente, la obsesion, en que en varias
ocasiones hemos incurnido, de fusion del poeta con el paisaje se tendria que definir como la
proyeccion de las muy significativas orentaciones de su causa hacia sus dos opciones
dimensionales.

No cabe duda de que estamos hablando del modelo de clasicismo dinamico*™® que
remite a las antes visuales de los afios treinta en Europa, a la idea de “we must be still and
stilt moving™" de “East Coker” y, a raiz de ésta, a la conversacion entablada entre los
ncorromanticos respecto a la posible temporalidad de la emocion (véase experiencia)
suscitada por la indole “kinética”, " de una obra clasica.

Asimismo se podria pasar a términos mas concretos y considerar la manifestacion de
la causa de Gutiérrez Vega, en sus orientaciones propuestas, primero frente a la dimension
espacial: el paisaje. Sobre todo, el nostigico paisaje rural de la infancia en el coatexto de un

pais en proceso de desarrollo,"”” punto de partida y clave para la referencia autobiografica

** Resultaria contingente relacionar este argumento con ¢l ensayo de T. S. Eliot, “What is Clasic?™, en
Frank Kermwde, Selected Prose of T. 8. Elior (New York: Harcourt Brace Jovanovich-Farrar, Straus and
Giroux, cl975), pp. 115-131. En este ensayo, Eliot reivindica la unidad entre los dos términos,
supuestamente opuestos, de romanticismo y clasicismo, en hase a la primera de sus cualidades, la de
madurez:

I think that the account of the classic which [ propose Lo give here should remove it from the area of antithesis between
“clasic™ and "romantic™ -a pair of terms belonging w literary politics. and thervfore arousing winds of passion
between which | ask Acolus, on this occasion, to contain in the bag. (p. 115)

|-..Jwhat | mecan by the tenm =a clasic ™, it is the word maturity. (p. 116)

So to maturity of mind we must add maturaty of tnanners. (p. 113)

“7 Eliot, Four Quartess, op. cir.. p. 21.

** Término prestado de la  nocién “escultura kinética™ que Naum Gabo, empleando los términos
aristotélicos de “energeia™ y “kinesis™, atribuyé a “ Victoria de”Samotracia™ en su articulo ™ Sculpture:
Carving and Construccion in Space” publicado en Circle (1937}, rescatado por Steve Ellis, “Eliot’s
English™, The English Eliot: Design, Language and Landscape in Four Quartets (1 ed.; London:
Routledge, ¢1991), p. 58.

.. in Lhis sculpture the feeling of motion is an illusion and exists in our minds. The real Time does
not panipate in this emolion; in fzct it is timeless.
* Eljot comenta yue |a industrializacién intensificada * nourishes the most pervasive nostalgia for rural
existence” en Steve Ellis, * Eliot"s England”™, The English Elior: Design, Language and Landscape in Four
Quartets (1 ed.; London: Routledge, c1991), p. B1.
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de la poesia de nuestro pot-ata. Es decir, hablando de la tradicién, no se trata de un paisaje
pintoresco, nacional o idealizado -tipo José Tomas de Cuellar y Manuel Payno para el
contexto mexicano- sino de un paisaje que parte de un [dilio salvaje, en cuanto resp[uci(m
clasica de su forma, mientras “en lo ideologico, no se desprende ain de los altimos vestigios
del romanticismo™ **° En otras palabras, se trata de un romanticismo originario del “aura de
las existencias entendibles “a la luz del relampago”, en el desgarramiento vy la
autodestruccion. Manuel Acufa, Manuel M. Flores o Antonio Plaza, dioses de una
“bohemia de la muerte”, inducen a la aceptacion popular de la vida como el Desencuentro
de la pureza individual con ¢l poderio dramatico de la gran ciudad.”*"'

Mientras tanto, en cuanto a su esencia, esta peculiar manifestacion paisajista revela
1a realidad semantica de lo que hemos llamado “provincianismo”, lejos de las definiciones de
diccionarios y respecto a la experiencia humana, conforme fue planteado por Eliot.**? La
consecuencia de este “provincianismo” en dicha manifestacion comunica los parametros de
un paisaje antropocéntrico, interiorizado y, scbremanera, consciente. Por lo tanto, si
tomamos &l otro término de “comprensividad” que Eliot afade -aparte del de “madurez”- a
su definicion,**’ se podria hablar de un paisaje clasico y por eso universal que no abarca
simples ambitos territoriales sino que conlleva el ambito potencial, camino hacia una
conciencia suprema. (anfos del despotado de Morea, la obra poética mas reciente con la
que culmina Nwevas peregrinaciones, no es de todo ajena al “Ecclesiastés” y a la conciencia
universal, desde la Bibfia hasta Jorge Manrique o Edmund Blunden, de “vanitas vanitatum
€1 omnia vanitas”.

Por el momento, todavia queda por aclarar un poco mas la conjuncion de los
calificativos, de romanticismo y clasicismo, hacia el ptimer intento de definir el desemboque

de 1a causa de Gutiérrez Vega en el paisaje de su poesia, especie de genius loci impregnado

e Monsiviis, Poesia mexicana I: 1915-1979, op. cit., p. XVIIL.
* Ibid., pp. XVII-XIX.

ME By “provincial® | mean here something more than [ find in dictionary definitions. [ mean more, for
instance, than *wanting the culture or polish of the capital” [...}; and [ mean more than *narrow in thought,
in culture, in creed” [...] | mean [...] applying standards acquired within a limited area, to the whole of
human experience™, en Eliot, “What is Classic?”, op. air., p. 129.

2 1bid., p. 127.
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del espiritu de dichas orientaciones. Para la tradicion evolucionada de nuestro poeta, . el
paisaje es el propio destumbramiento y el amor mistico frente a toda entidad creada donde
todo coexiste en pares de opuestos ciclicos: vida-muerte, luz-tiniebla, realidad-deseo,
suefio-vigilia. Es decir, un paisaje que comprende lo temporal tanto como lo eterno, y cuya
antitesis es la consistencia de su aventura desigual interpretada con teda naturalidad
reductivista hacia un paisaje accesible mediante la experiencia de la emocidn.

Sin embargo, este gerins loci que reafirma los vinculos emocionales del poeta con
toda belleza mundana no deja de celebrar, al mismo tiempo, un panteismo platonico y la
epifania encarnada en poesia como testimonio de la causa (neo)rromantica revestida de una
forma clasica. Este tipo de paisaje contemplado, evocado, ensofiado, recreado y, sobre
todo, humanizado -y asi habitado segin su sfafus asignado- por hombres ordinarios,

recuerdos, espiritus o fantasmas.

Hoy soiié con planicies desoladas.

¢Qué hacia esc suciio ca ¢s1a Lierra verde,

cn ¢stos canipos que fecunda d aire,

en las cras al trigo temiprancro.

dc las primicias de las amapolas? [...]

Aparecia el camino polvoriemo bordeado de huizaches,
ol hitillo del agua en el ammoyo de frustrada esperanza;
los tios enarbolaban su calmada dermota

y la abucla peleaba con las sombras,

amparando a los nictos bajo c ala

de una vez inquicta

que sabia

burtarsc del naufragio.***

O sea, volverse testigo intemporal de la sublimidad del paisaje que comunica la conciencia
humana desengafiada. Asi que, tratando de definir la poesia de Gutiérrez Vega mediante su
manifestacién fisica 0 metonimicamente espacial, Hegamos a la concepcion de un paisaje

humanizado o, mejor dicho, de un antropocentrismo desplazado en el paisaje.

“* Gutiérrez Vega, "Quinceava noche”, Meridiano 8-0, op. cir., p- 96.



124

Todavia nos queda por considerar la manifestacion de la causa de Gutiérrez Vega
frente a la otra dimension; el tiempo, que directamente nos lleva al reconocible dilema entre
tradicion y modernidad. Pero fa modernidad para Gutiérrez Vega, en que se adscribe el
grupo de sus coetaneos, es una modernidad americana heredera, entre otras cosas, de la
tradicion historica: “la Revolucion de Independencia en la América espafiola y portuguesa
fracasd en lo politico y en lo social. Nuesira modernidad es incompleta o, mas bien, es un
hibrido histérico™.**

En este sentido, cuando Gutiérrez Vega asume su actitud critica proclamando la
conciencia intuitiva-comunicativa, lo que hace es oponer la modernidad intuitiva o una
modernidad americana, que consiste en la conciencia de la dicotomia entre tradicion y
modemidad. a la modernidad racional proyectada a las utopias del futuro. Este punto se
reafirma por a manera con que nuestro poeta, en su ensayo sobre Leon Felipe, reivindica la
propia utopia de la redencion en biisqueda de luz, siempre en el contexto intuttivo y definido
por Paz: “Las utopias son los suefios de la razon”.**® Desde esta perspectiva luciria mejor la
causa de nuestro pocta y sonaria curioso ¢l resumen de una tradicion de la modernidad y la
ruptura romanticista Porque, en efecto, la afinidad de la causa de nuestro poeta no dista de
la herencia romantica: “el romanticismo hace la critica de la razon critica y opone al tiempo
de 1a historia sucesiva el tiempo del origen antes de la historia, al tiempo futuro de las
utopias el tiempo instantaneo de las pasiones, el amor y la sangre. El romanticismo es la
gran negacion de la Modernidad”.*” También entonces, en esta manifestacion temporal de
la causa de Gutiérrez Vega, llegamos al mismo punto que en la manifestacion espacial: a la

percepcion antropocéntrica de un tiempo humanizado.

Aparte del fondo clasico de la educacion de Gutiérez Vega, el antropocentrismo de las
manifestaciones de su causa nos lleva a la nocion de humanismo. Pareceria algo arbitrario,

en este aspecto, desarrollar nuestro planteamiento con base en la influencia decisiva de Eliot

“5 paz. “Modemidad y romanticismo”, op. cit., p. 502,
“ Ibid.

“7 Ibid.. p. 503.



y su “sospechoso” humanismo en nuestro poeta, pero la verdad es que una de las
constantes, apreciables en ambos poetas, fuc la que llamamos anhelo por una conciencia
intuitiva en relacion con la modernidad americana. Al mismo tiempo nos referimos a la
critica humanista o, mejor, a la critica hacia el humanismo mismo, en el contexto americano.
Hablamos de un humanismo actualizado, originario de fa critica contra el humanismo
positivista-racional -su percepcion naturalista de la experiencia y su cualidad moralista- que

proclama la virtud de humildad **

Nuestro poeta, cuando se caracteriza a si mismo como
“poeta del montdn”, asume la acepcion clasica de! humanismo en cuanto humildad y libre de
cualquier juicio moral.

No obstante, es igualmente cierto que toda aproximacion humanista a cualquier
terreno de estudio se hace a través de la literatura, "> que no siempre cumple con

determinaciones y reglas de todas areas comunicantes o ajenas. De tal modo, por un lado,

se podrian explicar las caidas de la aventura desigual de Gutiérrez Vega, mientas, por otro,
entender mejor, bajo el enunciado aglomerador de vocacion humanistica, la multiplicidad de
sus carreras, ocupaciones y estudios: Licenciado en derecho por la UNAM, con estudios de
sociologia de comunicacion y de letras, maestro de la Facultad de Ciencias Politicas y
Sociales de la UNAM; vocacién que a lo largo del itinerario de sus busquedas desembocara
en su produccion escrita, desde el articulo periodistico y el ensayo hasta la poesia.

Ademis, et humanismo de nuestro poeta sabe distinguir entre cultura y “ethos” asi
qué el anhelo por el modelo de un hombre cada vez mis cultivado alcanza a sublimar los
niveles de amoralidad hasta lo puramente estético; postulado que volvera a afirmarse
biograficamente durante el rectorado de Gutiérrez Vega en la Universidad Auténoma de
Querétaro. En este sentido también sabe trascender estas fronteras sustituyéndolas por
puentes que comunican todo lo que es arte -sea teatro, poesia o pintura- con la causa

humanista y su manifestacion: la dialéctica de todo lo que es arte que, como en un juego de

“*  En términos de Eliot: "Humanism. no less than religion, enjoins the virtue of humility” [El

Hutuanismo. no menos que Ia religion, exige ta virtud de humildad). “ Second Thoughts about Humanism™,
Selected Essays (3 ed.; London: Faber and Faber, MCMLI), p. 483.

*? “Humanism bears the imprint of the academic man of letters. His approach to every other fietd of study
is through literature” {El Humanismo conlleva fa huella del hombre académico de letras, Su aproximacién a
cualquicr otro terreno de cstudio s mediante la literatural. ibid.. p. 486.
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espejos y de otredad, trasciende la vida -con sélo reflejarla- a las intuiciones connotativas
de su representacion. Consecuentemente, se puede desplegar el significativo simbolo,
presente en la poesia de nuestro poeta, no de una nocion conceptual o de un principio moral
sino del fondo intuitivo de su causa: el espejo. En este sentido trasciende toda tradicién
artistica desembocada en la poesia de Gutiérrez Vega sin prescindir de la muy significativa
teatral; es decir, la tradiciéon que no se remonta sole a Goethe sino al humanismo intuitivo
del espejo shakespeariano: “If {...] Shakespeare was concerned “rather with mirroring life
than with interpreting it”, and with submitting “to actuality rather than transcending it”, |
should say that such a good miror [...] is worth a great many interpretations, and that such
submissiont is worth more than most transcendence. ™'

Aun mas de los aspectos sefialados, este tipo de humanismo actualizado proclama
puntos que Gutiérrez Vega ha pronunciado respecto a su arte. Entendamos, por ejemplo, el
cantar intuiciones comunes como parte de la funcién del humanismo, mas cercano al
sentido o fugar comin que a la razon, un humanismo que funciona por sensibilidad y se
asimila a través de la cultura, referencia comun entre todos los individuos y punto en que
halla su sentido de utilidad social, correspondiente a la misma voluntad de cantar /o que a
todos pertenece.

Aparte de los vinculos directos entre vida y poesia en Gutiérrez Vega, seria preciso
entender la denominada causa del autor como fondo de toda esta considerada secuencia de
orientaciones y sus respectivas manifestacioncs, destinadas a desembocar en actitudes
concretas que regiran su propuesta lirica. Hacia esta perspectiva y tras nuestro discurso
anterior, nos tenemos que alejar de los primeros juicios de la critica superficial que se timita
a calificar la poesia de Gutiérez Vega como ligera, “light”, “legére”, realista, erdtica o
meramente paisajista. Tampoco se podria hablar de una poesia hermética, oscura o dificil

pues, para nuestro poeta, no existe tal.**' Lo que podriamos hacer es partir de las

0 Elint, “Second Thoughts about Humanism,” op. cir., pp. 487-488. [Si {...) Shakespeare se
interesaba “mas en reflejar Ja vida que interprelaria”, y de remitir “mds a la actlualidad que a trascenderla”,
tengo que decir que tal buen espejo (...) vale muchas mis interprelaciones, y que lal remisidn vale més que
la mayor trascendencia.]

! «No creo en la poesia hermética, lo que hay es lectores tlojos™ dice Gutiérrez Vega en su entrevista a
José Maria Espinasa, “Hugo Gutiérrez Vega o {a pasién trashumante™, art. cit., p. 62,
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orientaciones que la critica sistematica le reconoce; €l humanismo antidogmatico que Carlos
Monsivais le asigna junto con el ambiente neorromantico -en que tanto Monsivais como
Teresa Castro coinciden con el Diccionario de escritores espaiioles- hacia los intentos de
manifestacion espacio-temporal, luego realizada en formas estilisticas, y hacia una propia
expresion americana descendiente de un modemismo de utilidad social. Por supuesto, se
trata de un fondo del que no se podran pronunciar afirmaciones definitivas ni juicios
completos hasta que se consideren los puntos gque las manifestaciones de dichas
orientaciones gutierrezveguianas han tocado y han propuesto: contenido y forma, realidad y

suefio, juego y actitud artistica, experiencia y erotismo,

2. 3. 3. La realidad y una variacion temporal: el suefio en las tres orientaciones y la

universalidad de su saber intuitivo

Hier ist des Siiglichen Zeit, hier seine Heimat.
[He agqui el tiempo de lo comunicable; ésta es su
patria.]

Rainer Maria Rilke, Elegias de Duino

.. ¥ los dormidos, siempre mudos. peces.
en fos lechos lamosos

de sus obscuros senos cavernosos,
mudos eran dos veces;

Sor Juana Inés de la Cruz, “Primero Sueio”

Partiendo de nuestro discurso anterior entendemos que para aproximarnos at primer
par polarizado, de realidad y suefio, hay que tener presente la idea de reflejo, asi sugerida,
de la realidad que se puede proponer solo en los términos dimensionales de espacio y
tiempo. Para entender el primer componente de este par armonizado, la realidad, hay que
acudir 2 los propios comentarios de Gutiérrez Vega que nos abriran camino a la contraparte
contigua del suefic. Pensemos, por ejemplo, en el aspecto erotico de la realidad, algo

herderiana, de nuestro poeta, conforme € lo comenta:
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... en toda relacidn amoresa hay un nivel que se da en la realidad misma, y otro nivel que
nosotros fabulamos. A veces. cste nivel do la fabulacion es mas gratificante y mids
hermoso. Otras veces, |a realidad es superior. Decia Shakespeare que estamos hechos de ia
maleria de los suciios, y mancjando después sus acostumbradas paradojas. dijo que con
frecuencia no podemos sopertar una dosis excesiva de realidad.

El tarbajo poético csta instalado en medio o por encima de cstos niveles. No csioy
hablando de niveles superiores. Y se oscila en lo que Cernuda llamaba la realidad y el

a

deseo *®

Gabriel Sardo también sefiala “ain entre los desniveles y las desigualdades, la exquisitez de
unos instantes [en la poesia guticrrezveguiana] en los que ‘la vida es suefio”.*** Desde las
primeras manifestaciones poéticas, de Buscado amor. existe esta ambivalente refacion de la

realidad con el suefio. Citemos asi unos fragmentos de “Diario de tu cuerpo. Tres fechas™

para confirmar los ejes propuestos de esta ambivalencia:

It

Te reconstruyo: leve temblor de nicbla,
brisa opaca bajo €l sol declinante.

Dc nuevo mis manos (c conocen,

El aire ¢s la materia

que suple tus ausencias.

]

Dc nucvo llegas a mi casa [ ...}
En ¢l cspejo

queda tu reflejo [...]

Leeremos nuestra historia

en el libro cerrado

de 1u vicntre**

452 Sarcia Flores, “Hugo Gutiérrez Vega: Soy un poeta del montén”, art. cit., p. 4.

3 Gubriel Sardo, “La poesia de Hugo Gutiérrez Vega™, en Revista de la Universidad de México,
XXXIil, 6 (febrero,1979), p. 38.

** Hugo Gutirrez Vega, Buscado amor (Poelas de Ayer y Hoy: Buenos Aires: Losada, ¢1965), pp. 34-
35.
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La idea de espejo, de otredad, en fin, de re_ﬂejar la realidad trascendiéndola, es decir,
liberandela de sus vinculos dimensionales es, a la vez, ¢l vinculo de nuestro poeta con la
realidad y su negacion. Vinculo perceptible, sensorial que rodea la sensibilidad humana, y
por eso comun (cfr. cantar intuiciones comunesj de Gutiérrez Vega -especie de fusion
panteista/platonica con toda naturaleza- que subyace en sus obsesiones: “Me obsesiona -
dice el poeta- el paisaje, los alimentos terrestres en general, el goce™.*** Sin embargo,
permanece la misma problematica y la misma limitacioén dimensional, coexiste en la realidad,
con la que &l poeta tiene que enfrentarse. Si en nuestro discurso previo a esta parte se pudo
sugerir la posibilidad de trascender el espacio fisico (es decir, paisaje), metonimico y
antropocéntrico -al que volveremos ¢n fa construccion de la imagen- mediante la artistica
abstraccion espacial, esto no es tan sencillo para la condicién temporal. E! tiempo es
siempre tiempo, afiadiria Eliot, asi que su transicién, o sea, la fusién del pasado en el tiempo
presente, resultaria imposible sin la mediacion de la intemporafidad del suefio. Sobre todo,
para la poesia de Hugo Gutiérrez Vega cuyo “presente” es -voluntaria o involuntariamente-
siempre temporal, la mediacion del suefio permite la suspension temporal y el encuentro de
referencias antropocéntricas temporalmente distintas. Para no hablar en abstracto y en
apoyo de nuestro argumento, hariamos use de Desde [nglaterra como ejemplo de un
“presente” temporal, fechado y registrado con la rigurosidad intransigente de las horas, a
cuya superacion acude el auxilio de la Madame Sososiris de Eliot o, de manera
desacralizada, e} de otras figuras procreadas por Hesiodo.

La idea de la funcion mistica del poeta y la de humanismo intuitivo encontrarian en
el sueiio el punto de convergencia de su propuesta en pos de lo inefable, de lo
absolutamente abstracto por no dimensional. Es decir que -presumiendo la condicion
intuitiva del suefio- si el suefio es intemporal y lo inefable es intuitivo, entonces lo
intemporal es lo inefable. Por consiguiente, Ja superacion de los limites temporales
significaria la efabilidad simultanea o, mejor dicho. la conciliacion de dualidades ya no
divisibles en los ambitos del suefic como, por ejemplo, el pasado y el presente, la realidad y

el deseo. Esta serie de consideraciones -que se podrian resumir en la idea de oponer la

% Garcin Flores, “Hugo Gutiérrez Vega: Soy un poeta del montén ™, art. cit.. p. 4.
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conciliadora intemporalidad del suefio intuitive, conforme nuestro planteamiento, al suefio
racional y temporal (futuro) de la utopia, segin definido por Octavio Paz, a pesar de no ser
intuitiva, procede con otro tipo de semantizacion de este discurso guardando la virtud de las
abstracciones. Sin embargo, encontrariamos su sustento referencial a nivel dimensional, que
se podria remontar hasta las orientaciones de la causa gutierrezveguiana y su tradicion.

{.a propuesta de vincular el concepto intemporal del suefio con la idea temporal de la
tradicion, respecto al quehacer poético de nuestro autor, ha implantado la necesidad de
trascender aquel punto que, una vez aclarado, facilitara relacionar tal vinculo con la
preocupacion temporal de su lirica. Sobre todo. a raiz de la orientacion humanista clasica,
subrayada en la pendltima cita, que junto con la romanticista constituye los tres puntos
fundamentales de Hugo Gutiérrez Vega en su busqueda de orden, que por algo nos
recuerda a Eliot y su influencia, en su itinerario hacia la armonia a través de la conciliacion
de opuestos en el suefio; consideracion que, a nuestro paso siguiente, nos ayudara a
aproximarnos a lo que el poeta entiende por experiencia, luego desembocada en su erotismo
(cfr. la realidad y el deseo). Por el momento, seria preciso aclarar aquel punto transitorio,
segun hemos propuesto y conforme a nuestras ultimas cilas, mediante las propias
orientaciones de nuestro poeta en pos de orden, de armonia. Asi que valdria la pena, en el
sentido de tradicion, partir de Ia dimension temporal de estas tres orientaciones de su causa
y equipararias con los tres “sentidos™ de toda ficcion poética -sin omitir, para Gutiérrez
Vega, el sefialado por José Maria Espinasa “sentido literal”- desde Didlogos de amor de
L.ean Hebreo gue no es mas que el paso a nivel literario de la idea aristotélica del hombre
como “imagen de! universo” o de Protagoras y la del “hombre como medida de las cosas”
no pocas veces evocado en discursos gutierrezveguianos.

Lo que se pretende hacer es lo inverso de este procedimiento, restituir las
correspondencias universales de modo que se trasciendan dichas orientaciones a los ambitos
propuestos por el suefio y entender el punto por trascender en su condicion intemporal. Adn
mas, se podria configurar la basqueda de armonia procediendo con las cotrespondencias
esquematicamente, a fin de llegar a otra semantizacion de la idea del “espejo” y su reflejo de
la literatura y el mundo en su sentido universal. En otras palabras, no es casual que las tres

orientaciones de nuestro poeta, una vez irascendidas, equivalentes a los tres mundos
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{uenerable, celeste e intelectual) remontable hasta ¢l didlogo del platonico Fildn y Sofia,
encuentren su albergue o su focrs dimensional bajo lz luz de las tres zonas o esferas
tolomeicas**® que corresponden a las tres divisiones, segin el modelo universal, del cuerpo
humano (cfr. erotismo). Por consigutente, se puede entender que este principal punto por
trascender es la propia realidad liberada de las restricciones dimensionales, conciliadora de
polaridades y gobernada por el alma en su experiencia untversal.

De igual modo se puede entender el contexto de lo que Gutiérrez Vega plantea
como experiencia y justificar el sentido universalista no solo de las lecturas que forman su
propia tradicion sino también de la actitud cultural de su orientacion humanista. Porque,
antes que nada, se trata de un “saber atestiguado™ del que nuestro poeta quiere dejar
constancia y un “saber humanistico” “entrenado por la cultura”, como diriamos valiéndonos
de previas citas, que sucede mediante la interiorizacidn de la realidad, a su vez reflejo del
mundo exterior (cfr. “el paisaje interior” que Gutiérrez Vega comenta en Pellicer). Y si
acabamos de hacer uso de dos términos de Gaos es porque nos vemos obligados a
identificar a nuestro poeta con el espacio metonimico de su “saber humanistico”
reivindicado por las alusiones intemporales-mitologicas que comentamos al principio de fa
presente unidad y ahora podemos justificar. £s decir. “en cuanto al ‘saber humanistico’, es
de sobra conocida la pervivencia de la mitologia y de la historia clasicas, y una y otra
entendidas como un vasto repertorio de acciones y simbolos paradigmaticos al que era
indispensable acudir por cuanto que configura un modelo axiologico universalmente
sancionado™.**’ La conciencia de Gutiérrez Vega y su vision universalista de la historia de

nd5k

México “en el marco de la historia def occidente™ " o, a nivel del espacio de su poesia, la

% « Conforme al esquema de Tolomeo [estas] tres zonas o esferas (son]: la del orbe sublunar {donde se
hallan los cuatro elementos mutables: fuego, aire, tierra y agua), la del sol, los demds plavetas y las
estrellas fijas (donde es regulado e inmutable) y la del Empires o sede de la divinidad™, en José Pascual
Buxd, “El suedo de Sor Juana: Aleporia y modeto del mundo”, en Sdbado, suplemento de Unomdsuno,
197 (México: 13 de agosto, 1981), p. 3.

“? Buxd, ibid.

5 . - - . . . .
¥ Gutidrrez Vega, “Notas sobre el libro Distant neighbours, a porirait of the mexicans y de Alan
Riding", El erotisino y la muerie, op. cir., p. 100,



concurrencia de figuras mitolégicas grecorromanas, por ejemplo, en “Dos letanias de la
madrugada”. no dejan de repercutir ¢l sentido de saber clasico-humanista.

A pesar de que, hasta aqui en realidad, respecto a la relacidn entre realidad y sueiio,
hemos tocado dos de las tres orientaciones, este ciclo de reflexiones no desvia de la
orientacion romanticista. Solo que para abordarla tenemos que seguir alejindonos de lo
puramente intelectual o conceptualmente cogroscitive pues, “ninguna definicién, al parecer,
puede captar verdaderamente esta esencia del romanticismo, que pertenece al orden de la
cualidad sensible y de la afirmacion vital, no al de la inteligencia pural’!‘."59 A esto nos
inducirian también legados dispersos en la poesia de nuestro poeta y comunicados sin
excluir los epigrafes hasta su testimonio mas reciente, como el prestado de Musil en el
primer poema de “Pensando en Musil”. Asi que tenemos que proceder del mismo modo
anterior de los simbolos, que configuran los espacios metonimicos del suefio, y “quiza no lo
podamos lograr sino por una serie de aproximaciones sucesivas y por la evocacion de los
mitos predilectos del romanticismo”.*®® Seria imposible trazar una linea tajante entre los
simbolos clasicos y romanticos que Gutiérrez Vega maneja en sus alusiones a gacelas,
fantasmas o angeles puesto que es el propio poeta quien “los inventa, en los dos sentidos
de la palabra: los redescubre en el tesoro de la historia espiritual, pues ya han exixtido; pero
fos crea, pues nunca han tenido enteramente la inflexion particular que ella les imprime en
cada ocasion.™®' Aln cuando el propio Gutiérrez Vega intenta aclarar los simbolos de
Yeats, a raiz de su homenaje rendido, con la declaracién de que “los simbolos en la poesia
de Yeats son el cisne, simbolo mas griego que romantico”, " no hace mis que suscitar la
dualidad de su sentido. Sin embargo, pensando en las cartas de “Tarot de Valverde de la

Vera” y el valor de sus simbolos, se puede admitir que de la tradicién romantica “unos

¥ Albert Béguin, E! abma remdnrica v el sueio; ensaye sobre el romanticismo alemdn y la poesia
franeesa, tr. Mario Monteforte Toledo (I ed./3 reimpresion [en espafiol]; Lengua y estudios literarios;
México: Fondo de Cultura Econdmica, c1934, c1992), p. 478,

““ thid.

. tbid., p. 479,

42 «Conferencia. Obligaciones podticas recientes: Hugo Gutidrrez Vega™, art. cit., p. I7," Seccidn
Cultural.



proceden de ccultismo, otros provienen de antecesores inmediaios {...] Sin embargo, viejos
0 nuevos, sdlo adquieren un valor original por el hecho de ser encontrados: se desprenden
de sus fuentes historicas para entrar en un sistema de pensamiento muy diferente, donde su
presencia responde a una necesidad interior” ***

Dentro de la misma relacion con la realidad entran las figuras de mitologia personal
inventada o redescubierta desde ¢! ambiente mas directo del poeta. La frase de “evoco
rostros familiares, esos que me acompaifian desde hace muchos afios y que han cobrado para
mi tan precisa realidad™*** citada por Béguin, hubiera podido ser escuchada de los labios de
Gutiérrez Vega con el fin de revelarnos su doble significado. Primero, la conciencia en si
que nos permitira trasponer nuestro discurso, inmediatamente despues, en el sentido de la
experiencia, y segundo, el contacto emocional hasta placentero con la realidad
universalizada de la vida desembocada en su erotismo. Respecto al vinculo de la mitologia
personal con la primera dualidad entre conciencia y realidad contemplativa en calidad de
experiencia, se puede afirmar que dichos espinitus corresponden a la profunda necesidad del
poeta, vinculada con su estado de conciencia, de representar sus propias dualidades en el
nocturno paisaje romantico y, de alguna manera restituir la armonia entre si mismo y las

imperfectas experiencias terrestres.**

2 Béguin, ap. ir. p. 479.
“ thid., p. 193.

*5 Chr. Los puntos sefialados por Béguin que nosotros hemos subrayado: “Espiritus fraternales, todos
estos seres disimiles tuvieron una cosa en comtin: la percepcidn dolomsa del proﬁmdo dualismo interior que
los hace pertenecer a dos mundos a la vez pero. tambic¢a, todos cllos tienden -por un esfucrzo de Ia
voluntad, por la espera pasiva de alguna gracia poética o divina, por ¢l lemible viaje a los abismos de la

Noche: ¢! medio es lo de menos- hacia la recuperacion de una armonia a la cual los orienle su_aspiracion

csencial. Atormentados, perscguidos por el sentimiento de |a “poca realidad”, con su destino vinculado al
problema del conocimicato y deseosos de confiarlo a una certidumbre que todo su ser reclama, viven con los

ojos fijos en una promesa, en una estreila lejana. Asi se eshoza una astronomia del cielo romduntico, que bajo

especies cletnas y cn figuras nocturnas de un brilto singular reproduce las imperfectas configuraciones de

los paiscs lerrestres”™, ihid, pp. 196-197.
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La correspondencia o, mejor, el reflejo entre realidad interior y exterior, a su vez
resonancia entre el de cielo y tierra, en calidad de experiencia contemplativa bacia la
conciencia, es una clave fundamental para entender no sélo la orientacion romanticista de
Gutiérrez Vega sino también los procedimientos de su lirica. En la citada entrevisia a Teresa
Castro en 1975, por ejemplo, Gutiérrez Vega utiliza este recurso al comentar una critica
favorable de Francisco Zendejas: “Me vi en el espejo después de leer 1a nota; observé que
tengo ya barba blanca y que paso de los 40 afios y no supe ni agradecer a Zendejas su
comentario” ** Asimismo podriamos comentar otra entrevista de nuestro poeta
sugerentemente titulada “Espejo™®’ en que €l aparece retratado bajo el signo de un Ludwig
Tieck: “Ningin retrato asombra mas que el de Tieck, con las huellas de cansancio y
decepcion trazadas en su rostro. De ahi que de esta constelacion de la mitologia personal no
se podria excluir a aqueltas figuras que emanan de la misma causa y aparecen retratadas en
la poesia de Gutiérrez Vega como testimonic de afioranza romantica (cfr. “Un caballero en
su isla”, “Retrato de una mujer de su tiempo”jo reflejo de conciencia, hasta la version
humorosa de “Un marinero en su taberna”, del que no escapa ni fa propia figura del poeta; y
eso, a medida de que toda figura se incorpore al conjunto de la mitologia personal y se fa
pueda sacar de su contexto e inventarla, segiin nuestro postulado, a nivel de realidad

trascendida;

En el pocma no se puede contar la vida.
La vida no s¢ cuenta.

se inventa, se fabula

y, al final. sc deshace

como ¢l cerezo de la primavera, '

4 Castro, art. cit., p. 3.

“" Helen Krauze, “Espejo. Hugo Gutisrrez Vega™, en Novedadey (México: 22 de marzo, 1987), p. 13C,
Seccidn Cultural.

“* Hugo Gutiérrez Vega. NMuevas percgrinaciones (poesie, 1986-1993) (1 ed.; Coleccion Escritura en
Marcha; Guadalajara: Secretaria de Cultura de Jalisco, ¢19%4), p. 223.
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Tal propuesta seria irrealizable sin la mediacion del suefo. Porque éste “nos pinta

personajes que no son ellos: son semejantes y distintos a un mismo tiempo; €} suefio traza

. . 2 469
sus dibujos al claro de luna” *

Bajo la secuencia de nuestras ultimas citas y sus respectivos comentarios volvamos a

repasar unos fragmentos de “Samarcanda”:

La ciudad azul y blanca/ajo la luna de los mongoles.

" Agui no s¢ mira la luna /El palacio del emperador inmortal
aparcee on la claridad de ta arde.
(-1
f_as tumbas cstan frias./En una de cllas cabe la copula de un joven
y una mujer madural-peto blanco y grupa de galera fenicia-
Fuera del palacio fos uzbecos venden/semillas de girasol, panelitos, higos.
Desde aqui se levantan ¢f grito de los buitres del profeta
v la 1orre de Bujara./ 1gual que en México, en Chinaly cl Peni,
(-1 .
Hablar de la ciudad-camino /[;] Quién me dice que estuve?™

No obstante, lo que subyace enroscado entre la experiencia y el anhelo afanoso por
conciencia de alcances universales es el contacto sentimental, que lo hemos asignado como
vinculo de esta convocacion dual desembocada en erotismo y conciliada por el suefio. Asi

Gutiérrez Vega, como sonador fiel,

unas veces s¢ abaudonard a una dulce cuforia v sc complacera en la multiplicidad misma
de su universo, que se Ie antojara cntonces un reflcjo de su propia riqueza y un cco de su
feliz factiltad de resonancia, Otras veces [ ...} deseara un refugio, un escondite bien cerrado
en que pueda protegerse contra cl aflujo de tas imdgenes v de las sensaciones. Pero, por

caminos opucsios, csos dos movimicotos 1o lkevardn al umbral del sucio.*”

“® Béguin, op. cir., p. 201.
™ Gutidrrez Vega, “Samarcanda™, op. cir., p. 1X.

" Béguin, ibid., p. 272
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Una vez mas, regresaremos ai comentario de Pedro Serrano y a este “aventarse al vacio” de
nuestro poeta, que haremos bien en considerarlo desde ahora como un juego con la muerte,
esta vez medianie ¢l suefic como el de Herder evocado por Béguin: “En fin, el suefio ‘va a
buscar al abismo, para sacar a la luz del sol [cfr. luz-conciencia), todos nuestros

sentimientos secretos, esos que No NOs preoccupamos por conocer.” T

2. 3. 4. La dualidad existencial: experiencia y erotismo por una concatenacion drfica de la

poesia

Yo sov hijo de la tierra v del cielo estrellado.

Orfeo

Quitade el amor, lo demds son palabras.

Juan Ramén Jiménez

L obsession de Uailleurs, c’est I impossibilité de 1" instant;
et celte impossibilité est la nostalgic mime.

E. M. Cioran, Précis de Décomposition

Nuestras reflexiones de la unidad previa y su idea de la interiorizacion intuitiva de la
realidad como “(ltima forma humana, correspondiente al entendimiento del universo”,
segtin cita anterior, por si mismas nos han llevado a los caminos de la experiencia, clave del
“saber atestiguado”. No obstante, hay que entender la experiencia en su sentido mas amplio,
como proceso dinamico de interiorizacion, y llegar a la conjuncion erética de esta dualidad,
no mediante la experiencia erdtica, sino mediante el erotismo de la experiencia. El propio
Gutiérrez Vega se hace mas explicito declarando con el recurso desengafiador de su humor:
“...todos mis poemas son fruto de la experiencia. Escribo una poesia de la experiencia.
Hace poco alguien clasificé mi poesia como erdtica. Pues si, estoy de acuerdo en que

escribo poesia erdtica, pero seria muy presuntuoso de mi parte decir que todos mis poemas

7 Béguin, op. cir., p. 201,



137

son producto de experiencias erdticas. No soy el garaiion de Ziticuaro™ '’ Nosotros

también estamos de acuerdo de que “mucha critica [ ...} se apoya en una falacia: confunde la
motivacion hacia una actividad, con la forma que toma esa actividad”.*™* Sin embargo, hay
una parte de la critica que no se limita a la forma de motivacion sino parte del valor
testimonial, de este valor “atestiguado” de la experiencia y sus registros. Entre otros,
Gabriel Sardo, al introducir la bilingte (castellano-italiano) Anfologie poética de Gutiérrez
Vega, habla de un registro de “experiencias que para el Autor, hoy en dia, han sido
superadas”,'” mientras en la presentacion de Georgetown blues y otros poemas, al cuidado
de Alberto Paredes, aparece el comentario: “Una postal es un epitafio y un poema sobre
aquello que hemos vivido es la creacion de un presente virtual, espacio desplegado ante el
que nos erguimos: puente sostenido sobre la fluencia que no cesa y de la que dara
testimonio el poema”.*™

Entonces, se esti hablando de un contacto sensible al mismo tiempo que
experimentado y vivido. Tras de haber concretado este punto, podriamos pasar a los
ambitos de admiraciones, y fuego de influencias, a fin de buscar ¢l sentido de este contacto
con la tradicion, que nuestro discurso ha sostenido y en la que hemos incurrido varias veces.
Asi que podriarﬁos reconocer este contacto sensible, remontable desde la vivencia de la
infancia hasta la experiencia vital de la cultura, siempre en contacto con las tres
orientaciones de nuestro poeta,

Sin quitar mérito o importancia a esta necesidad espaciotemporal de dejar constancia
de una vida y una obra, que Gutiérrez Vega admite como “serie de testimonios
manifestados acerca de {...] experiencias cotidianas [...] y que a veces no nos

percatamos”,'”’ se podria introducir unos comentarios criticos mas, que prescriben el

P Garcfa Flores, “Hugo Gutiérrez Vega: Suy un poets del montdn ™, art. cit., p. 4.

a4

MacNeice, op. cit., p. 332,

™ Sardo, art, cit., p. 38,
ae Hugo Gutiérrez Vega, Georgetown blues v otros poemax {1 ed.; Coleccién Autores de Querdtaro, 6;
Querétaro: Ediciones del Estado de Querdtaro, Secretaria de Cultura y Bienestar Social/Direccidn de
Patrimonio Cultural, c1987), s/p.

7 Canti, ant. cit., p- 8.
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sentido de la experiencia; si no, la calificacion de la poesia de nuestro poeta como mera
poesia de “experiencia” o de “circunstancia” seria una incompleta manifestacion de su
relacion con la propia vida y su realidad. E! primero es un comentario de Luis Eduardo
Rivera quien descubre, en Hugo Gutiérrez Vega, “una logica propia, una intencion por
aprehender la realidad a niveles profundamente sensitivos. Es mas una manera de sentir que
una manera de reordenar la realidad [...] Este poeta transmite una vision poética nueva,
abierta, que responde a una sensibilidad mas inmediata, pero con una aprehension medular
en la recreacion de la vivencia”."™ El otro viene de la critica que recibio Cnrando ef placer
termine en la que éste se califica como “fruto de maliiples experiencias -intelectuales,
afectivas, amorosas-".*™ Este vinculo emocional que se vislumbra bajo estos comentarios
no es ajeno a las convicciones declaradas de nuestro poeta. Cabria recordar, por ejemplo, la

unicidad de la “corriente testimonial emocional™**"

que reconoce en sus libros o en su
aprecio por “Pasado en claro” y “Nocturno de San lldefonso™ de Octavio Paz, que apoya
nuestro enfoque dentro de la tradicion mexicana, como “poemas de la experiencia
extraordinarios”. "'

Este vinculo emocional, para entender y plantearlo, no lo hay que buscar en el
sentimentalismo que Gutiérrez Vega criticamente rechazo, sino seguir buscandolo en los
caminos de su tradicién propia de lecturas, fidelidades, admiraciones e influencias.
Adscribiriamos este vinculo a la tradicion de “Garcilaso, Fray Luis, San Juan, Gongora,
Quevedo, Bécquer [...] hacia una lirica donde el mero escarceo estético de otros tiempos ha
sido sustituido por la expresion de una intima congoja, en la que los motivos personales se
funden con otros de indole universal”.*” En realidad no se trata de una descarga

conmovedora sino del instante cernudiano en que realidad y deseo coexisten “como reflejo

de una emocion elegiaca intensamente vivida y al propio tiempo como punto de partida para

4T Rivera, art. cit., p- 6.

4P < Cuando el placer lermine”, an. cit., p. X.

“® HGV, en Campos, ad. ¢it., p. 3.

“*. GV, en Espinasa, “Hugo Gutiérrez Vega o la pasion trashumante”™, art. cit., p. 65.

*® Garciz Lopez, op. cit., p. 686.
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una honda reflexiéon meditativa” **" En este aspecto, ya que hemos relacionado la emocion

de lo sensible con la experiencia, resulta muy significativa la tradicion sajona. Hablar de lo
que Gutiérrez Vega entiende por poesia de experiencia en su contexio sajon significaria
repasar la idea platdnica de Pater sobre la unicidad de la experiencia, atn en su version
monista de idealismo berkeliano®' asumido por Yeats en €l ocaso de su vida, en la que
subyacen los principios universales, asi llamados por los idealistas, que a todos pertenecen.
Al mismo tiempo, significaria acudir a la referencia de Eliot y no complacernos solo con su
idea de experiencia como emocion sino repasar sus “grados de verdad” a los que llego
gracias a Bradley y a su nocion de experiencia inmediata, parcial o fragmentaria, en calidad
de verdadera y a su contrapunto de experiencia extraia, de “centros finitos™. ™’ Por ultimo,
significaria relacionar las orientaciones de Gutiérrez Vega y su temperamento, en coman
con Eliot, 0 sea, “combinar el escepticismo con el idealismo, reconocer las imitaciones del
conocimiento y de la experiencia ordinarios™ **

El vinculo emocional con ia realidad interiorizada en calidad de experiencia obedece
a la misma causa de nuestro poeta. Por eso, seria preciso proceder con la propuesta
eliotiana y entender la experiencia como el reflejo de la conciencia de limitacion en la
emocion. En otras palabras, se podria decir que la emocion es el espejo de las limitaciones
en que se funden aquellos Absolutos o Universales idealistas, lo inexplicable de la poesia y
lo inefable de la experiencia personal o, mejor dicho, “lo imperfecto, vago o limitado esta
contenido en lo que es mas amplio y preciso, y encuentra alli su explicacion”. " Este
discurso si, por un lado, remite a una mistica de la experiencia y de la vida, ya expresada y
asignada por el propio Gutiérrez Vega a la funcion del poeta, por otro, deja lucir un

existencialismo cuya via principal es la erotica; via capaz de resumir una gran parte de la

= Garcia Lépez, op. cir.. p. 696. (El subravado cs nuestro.)

% El “nada podemos saber de lo que no hemos hecho” herkeliano va a aparecer ea los tiltimos poemas
de Yeats: “Whatever tlares upon the night/ Man ‘s own resinous heart has fed.”

® vase Ackroyd, op. cir., pp. 48 y 69.
Y Ihid.. p. 49.

7 Ihid., p. 69.
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obra poética bajo el titulo de Peregrinaciones del deseo asi como el conjunto de los ensayos
principales de nuestro escritor con la dualidad de £/ erotismo y la muerte.

En apoyo a nuestra propuesta, no por una poesia de experiencia erotica sino de
erotismo de la experiencia en la problematica existencialista, se podria citar un fragmento
que Gutiérrez Vega aclara; “., hablo del aspecto mas general de la relacion amorosa -
mujeres, anigos, la naturaleza, los libros, el teatro-, y en toda relacién amorosa hay un nivel
que se da en la realidad misma, y otro nivel que nosotros fabulamos. A veces, este nivel de
la fabulacion es mas gratificante y mas hermoso™.*™ Precisamente, 1a idea de un erotismo
que fabula la vida se podria tomar como propuesia de un existencialismo bien definido por
las vias eroticas, a su vez vinculo de espejo entre mistica y suefio, realidad e imaginacion
que nos insta a repasar un breve discurso de aquel poco conocido existencialista, tedlogo

romantico, Ralph Harper *®

As § now loak back al the events of my life, and at my imellectual efforts, 1 wonder
how 1 could have known then some of the things 1 only cxperienced later, when they
scemed 10 be confirmations of dreams.  can recognize a slow emancipation, passing from
a child's daydrcam to a philasopher’s vision of a world groaning and travailing [...]
Perhaps this is why the most explicit descriptions of loving are those writlen by mystics;

they live with Le purity of imagination, with its imensc, its exquisite experience of tife. ™

Entonces, si la referencia de la experiencia frente a la realidad es lo sensible, la del erotismo

es la imaginacion. Gutiérrez Vega en forma conversacional o versificada dira: “Reconozco

¥ HGV, en Garcia Flores, “Hugo Gutidrrez Vega: Soy un poeta del montdn ™, art. cit., p. 4.

“® Ralph Harper ha sido rector de St. James Church en Monkton, Maryland; honorario de Guggenheim y
ponente acasional en la Universidad de Harvard, Inglaterra. Ha escrito libros de reflexién nostdlgica {The
Sleeping Beanty) y mistica-existencial (The Seventh Solitude and Human Love: Existential and Mystical).

* Ralph Harper, The Existensial Experience (1 ed.; Baltimor and London: The Johns Hopkins
University Press, c1972), p. 149. [Asi como miro atrés a los acontecimicntos de mi vida, y a mis esfuerzos
intelectuates, me pregunio como pude en aquel entonces conocer algunas de las cosas que experimenté
luego. cuando parecian ser confinnaciones de suefios, Puedo reconocer una lenta cmancipacion, pasando de
la cnsodfiacion infantil a Ia visién de filésofo de un mundo quejumbroso y dolorose (...) A lo mcjor serd por
eso que las descripciones eréticas mas explicitas son las escrilas por misticos, eflos viven con la pureza de la
imaginacion. con su intensidad, su exquisita experiencia de vida ]
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que muchos de estos males/ deben estar en la imaginacion,/ mis no por eso dejan de ser
reales” *”" En términos mas claros, lo que se pretende es séfialar el curso y dindmica
paralelos entre suefio y realidad, vistos en la unidad anterior, con su equivalente de ésta
entre experiencia sensible y erotismo de la imaginacion; dos dualidades paralelas que parten
de un espejo y terminan por reflejar un juego de fantasmas, como afirmariamos con ia ayuda

de Octavio Paz;

La rcalidad sensible siempre ha sido para mi una fuente de sorpresas [...J jlo que nos
ensefia son rcalidades o cspejismos? Rimbaud dijo: Et j'ai vu quelquefois ce que

I'tomme a cru voir. Fusion de vee y creer [...] El 1estintonio poélico nos revcla otro

mundo _demiro_de este_mundo. ¢l mundo oiro que ¢s cste mundo [cfr. experiencia
interiorizada). Los scntidos. sin perder sus poderes. se convierien en servidores de la
imaginacion y nos hacen oir lo inaudito ¥ ver lo imperceptible. (No s esto, por lo demas,

lo que ocurre cn cf suefia y en ¢l cncucniro crético? Lo mismo al sofiar que en cl

acoplamicnto. abrazamos fantasmas. '

A pesar de haber hallado la ascendencia existencialista de su erotismo, que refleja
algunas de las resioluciones entre los duales planteados, 1enemos que evitar confundir la
causa de nuestro poeta con su forma de vias erdticas y con su finalidad, en que alguna parte
de la critica ha apoyado su falacia. o -ain peor- invertirr la equivocacion al limitar la
manifestacion erotica exclusivamente a la causa, dandole asi una finalidad conceptual y, en
cierto sentido, moralista. Es decir que se trata de un erotismo que s¢ tiene que aproximar no
como dependencia de funcién fitica sino como emancipacion de parte de la imaginacién, no
menos real como afadiria nuestro poeta. Por lo tanto, asi como hemos hablado de la
experiencia desde lo biogrificamente lejano de la infancia hasta la vivencia de la cultura, por
igual podriamos hablar de un erotismo remontable -;quién no se acuerda de Lopez Velarde

y su prima Agueda?- y un erotismo de !a cultura, “Ensefiar es pervertir”,”" habia dicho Juan

1 Gutigrrez Vega, “Informe médico en Zapio”, Nuevas peregrinaciones (poesia, 1986-1993), ap. cit..
p. 137.

2 etavio Paz, La Huma doble; amar v eretismo {1 ed./4 reimpresién; Biblioteca Breve; Barcelona:
Seix Barral; México: Planeta Mexicana, 1994, c1993), p. 9. (El subrayado es nuestro.)

** Eduardo Mejia, * El libro pormogrifico™, en La Onda . suplemento de Novedades, 278 {México: B de
vetubre, 1978}, p. 3.
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Garcia Ponce en algin momento y esto no es ajeno a la experiencia biogrifica de Gutiérrez
Vega y su paso por la Universidad de Querétaro con tal de que no se malinterprete el
enunciado. Lo que a la vez sugiere nuestro discurso es acercarnos al erotismo de Gutiérrez
Vega primero, antes de pasar a averiguaciones biograficas, a través de sus fidelidades en sus
tres determinaciones u orientaciones asignadas.

Si, hace poco, y a proposito de nuestro comentario sobre la tradicion mistica,
relacionamos la causa de nuestro poeta con la correspondencia de las tres divisiones
universales, lo mismo podriamos hacer y partir de lo mismo si pretendemos la misma
proyeccion del cuerpo hacia la aventura del la mism fondo. Asi que podriamos considerar el
cuerpo humano dentro de sus tres divisiones: la generable, la de los “espiritus vitales”, que
guardan el calor y el movimiento de los astros mayores, y la cabeza que ampara “anima,
entendimiento y divinidad”.*** Al mismo tiempo, esta reflexion, si hablamos del contexto
mexicano-mesoamericano, nada dista de la de los pueblos prehispanicos concebida como
plenitud vital y como distintos niveles (lie otredad, desde lo animico hasta lo fisiologico,
celebrados en la tierra.*® Para Gutiérrez Vega dicha secuencia justificaria ademas una parte
de las prehispanicas alusiones mitologicas respecto a correspondencias vitales-cosmicas,
humanas-colectivas proyectadas a su propia conctencia.

Esta coincidencia y armonia de correspondencias, nos permite proceder al erotismo
gutierrezveguiano con los tres tipos de erolismo propuestos por Georges Bataille, de

acuerdo con las divisiones precedentes, expuestas a la modernidad y a su fondo

* pascual Bux6é valiéndose de los didlogos de Leon Hebreo hace esta delimitacién donde el cucrpo
humano se divide, de conformidad con el universo, en tres zonas bien definidas: la generable (que va del
Tiafragma a io bajo de las picrnas, y en el cual ticnen su sede los drganos de la generacién y el
nutrimiento), la de los ‘espiritus vitales® (en que s¢ hallan ¢l corazén y los putmones, los cuales en “perfecta
semejanza’ con la luna, el sol y los astros participan al cuerpo su ‘calor vital, la espiritualidad y =
movimiento’), y finalmente la cubeza, que es simulacro del mundo espiritual y consta -4 su vez- de tres
partes: ‘&nima, entendimisnto y divinidad® *, art. cit., p. 3.

“* | 6pez Austin, por ejemplo, afirma “que, pese a la universalidad anatémica y fisiolégica [...], el
cuerpo ha sido en bucna medida el arquetipo de los Srdenes natural y social cuando su imagen s¢ proyecta a
todo ef universo como gigantesco modelo estructurante. Los antiguos nahuas no fusron una excepeidn en la
creacidn de esta relacion reciproca entre cosmos y cuerpo humano {...) fasi como en la de que] la_existencia
plena se daba en este mundo {el subrayado es nuestro]”, en Luis de la Pefia Martinez, “Mitos del cuerpo y
de la mierda; entrevista con Alfredo Lépez Austin™, en Lea Jornada Semanal, suplemento de La Jornadn,
220 (México: 29 de agosto, 1993), pp. 19-20.
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existencialista: “estas tres formas [de erotismo], a saber, el erotismo de los cuerpos, el
erotismo de los corazones y, finalmente, el erotismo sagrado [...] que en ellas lo que estd
siempre en cuestion es sustituir el aislamiento del ser, su discontinuidad, por un sentimiento
[cfr. vinculo de emocion] de continuidad profunda™ *® Estas formas de aproximacion
facilitarian entender el vincuto emocional en la bisqueda por un orden eliotiano, que nuestro

poeta opta y encuentra en la fusion de opuestos, puesto que “es posible buscar ta cohesion

»n 497

del espiritu humano, cuyas posibilidades se extienden desde la santa hasta el voluptuoso
Sin embargo, hacia esta aproximacién, es necesario introducir, una vez mas, la tradictén
propia de Gutiérrez Vega ¢ identificarla en un marco, de modo que se refiera a ésta en
términos inequivocos. Por ejemplo, seria bien sencillo, dentro de la tradicién mexicana,
hablar de los primeros rasgos de actitud erética de romanticos como Manue! M. Flores y
Manuel Acufia. Pero es ain mas interesante reconocer esta actitud en la tradicidén a partir
del Modernismo hasta fas preferencias mas recientes de Gutiérrez Vega. Es decir, desde
Lopez Velarde. Gonzalez Mantinez y Carlos Pellicer hasta Octavio Paz, Efrain Huerta y
Jaime Sabines. Al mismo.tiempo, en el sentido de la amplia tradicion iberoamericana, se le
podna identificar a nuestro poeta con la actitud de Nicanor Parra; “Huellas indelebles de su
ongen popular sc entreveran muy espontaneamente con ¢f mundo que sus viajes, su talento
histrionico y también su natural hidalguia patriarcal le han dado como su circunstancia
humana [...] Bﬁsquedas eroticas, hijas de una interminable necesidad de curar 1a angustia
por la via de la refacion sexual ,.."**

Respecto al marco de nuestro discurso y sus referencias, hemos escogido una serie
de comentarios de Enrique Jaramiilo Levi que parten de la expansion de los sentidos (cfr.
originalidad y sentidos) hacia la otredad y plenitud emocional del alma (muy afin al vinculo

emaocional de la sexualidad humana de Bataille):

Entiendo por erotismo toda manifestacidn de la vitalidad sexual humana [...) de expansion
de los sentidos, cuyo referente suele ser la presencia (real o imaginaria) de otro cuerpo; y

“Georges Bataille, Ef erotisino, tr. Toni Vicens (3 ed.; Barcelona: Tusquets, 1982, ¢1957), pp. 28-29.
“ Ibid., p. 15.

*% |bdfiez Langlois, ep. cit., pp. 11-12.
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e! instantc cn que la sexualidad cn llamas alcanza su realizacion en_otro [...] Y por
supuesto, si al imputso carnal lo nutre ¢l sentimicato, 1a relacion erética serd mucho mas
profunda, ya que al mismo ticmpo existird una expansion del espiritu y el placer de los

sentidos sera también ¢l poce v plenitud del atma.'”

Sorprendentemente, estos fragmentos prosiguen con la consideracion del cuerpo como
vehiculo-de fusion y de experiencia, y culminan con los conceptos que el propio Gutiérrez

Vega ha manejado al definir su poesia, y Jaramillo Levi ha rescatado aludiendo a

la misma necesidad humana: Ia de fusionar cucrpo con cucrpo hasta ser -como reza el
adagio biblico- una sola camne incendiada que sc desborda y finalmente descansa {...] “Un
cstado de alta (ension, (anto fisica como mental, imprime e desco a las cnergias lalentes
que jamas abandonan al ser hwmane en su devenir existencial. En ese momento s¢
esfuman los limiles, 1a interioridad se cxpande alcjando al yo de su centro.” [...] Entre los
conceplos que cabrian del contexto crético escogi los siguicates: sensualidad; cachondez.
vulupluosidad...sm

A pesar de que esta experiencia remite a un erotismo de cuerpos o de corazones,

hay que admitir “que todo erotismo es sagrado™™"

y asi restituir su realizacion “real o
imaginaria” en el plano mistico de la experiencia erética, fundamental para el fondo
existencialista de Gutiérrez Vega y la causa de su poesia. La idea de recobrar continuidad
existencial, mediante el erotismo hacia un objeto, se frustra por la misma cualidad
discontinua del objeto deseado: “pasaré la noche con el inmenso desierto/ que hay entre mi
y el estar contigo”,*** nos recuerda la primera de las “Variaciones de ‘mujtathth’ de Al-
Sharif Al Radi". Bataille trata esta experiencia como negativa y, a raiz, prosigue: “Por mas
que sea claramente distinta de ella, 1a experiencia mistica se da, me parece, a partir de la

experiencia universal [...] En efecto, lo que revela la experiencia mistica es una ausencia de

*? Jaramillo Levi, op. cii., p. 9. (Los subrayados son nuestros.)
O fbid., pp. 18-19.
*! Bataille, op. cit., p. 29.

*2 Gutiérrez Vega, Resistencia de particulares, op. cit., p. 8.
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objeto. Ef objeto se identifica con la discontinuidad, y la experiencia mistica, [...} introduce
en nosotros ef sentimiento de la continuidad.”™ De zhi que de! erotismo llegamos a la
emocion del deseo interiorizado a servicio de la causa de nuestro poeta, un tipo de
conciencia existencial: “El erotismo es uno de los aspectos de la vida interior del hombre
[...] Pero ese objeto responde a la interioridad del deseo [...] EI erotismo es en la
conciencia del hombre lo que pone en él al ser en cuestion” >

Donde nos lleva esta secuencia de reflexiones es precisamente al erotismo conocible
desde adentro y a la necesidad de comunicarlo en calidad de experiencia interior que, a su
vez, justificaria la necesidad de Gutiérrez Vega de “comunicar placer a los demas™ *** Por
sencilla que parezca, la condicion de la expertencia interior requiere mayor explicacion
porque se trata de una experiencia personal ambivaiente, “igual y contradictoria, del
interdicto y de la transgresion”*™ Podemos pensar que hemos llegado a la clave que
comunica el temperamento y la causa con las obsesiones y procedimientos de Gutiérrez
Vega destinados a desembocar en lo que veremos como actitud artistica y realizacion de su

poesia, resumidos en lo siguiente:

Pero, si ¢s cicrto que la desconfianza (el thovimiento incesante de ta duda) le cs neccsario
al que se esfuerza cn describir la experiencia de la que hablo, debe en particular satisfacer
las exigencias |...)

Debemos decir primero de nuestros seatimientos que tienden a dar un enfoque personal
a nuestra vision. Pero esa dificultad ¢s gencral; es relativamente simple [...] considerar en
qué mi experiencia interior coincide con la de los demds. y en qué me hace comunicar
con ellos [...]; los obsticulos opuesios a Ja contunicacion de 1a expericacia e parccen de
olra naturaleza: corresponden al interdicto que la fundamenta y a la duplicidad (...}
conciliando aquello cuyo principio ¢s inconcebible, ¢l respeto a la ley y su violacidn. el

interdiclo v 1a transgresién

2 Bataille, ap. cit., p. 38.

4 fhid., p. 45.

%% Garcfa Flores, “Hugo Gutiérrez Vega: Soy un poeta det montén”™, ant. cit., p. 4.
* Bataille, ibid., p. 53.

* Ibid., pp. 53-54.



Es interesante leer los poemas mas eroticos de Gutiérrez Vega como ef curso de un
climax dramatico en que la excitada sensibilidad del poeta concluye con una conciencia
desengaiada, contemplativa o, a veces, discursivamente -y no en cuanto a sus fines-
religiosa. “La experiencia interior del erotismo requiere, en el que la vive, una sensibilidad
no menos grande para la angustia, que funda el interdicto, que para el deseo que conduce a
infringirlo. Es la sensibilidad re/igiosa, que liga siempre al deseo y al pavor, al placer intenso
y a la angustia™*®® mas, para nuestro poeta, a las influencias catdlicas-baudelairianas de su
tradicion personal. Esto resultaria ain mas concebible si nos pusiéramos a pensar en el
vinculo emocional de la sensibilidad humana capaz no solo de interiorizar la experiencia sino
también de trascender la sexualidad al erotismo humano de la imaginacion y del deseo.*”
Octavio Paz estaria de acuerdo en que hemos entrado en plenos terrenos platonicos donde
¢l deseo es el punto del que se desprende el amor; rasgo que, igual por Bataille, rige la
cualidad distintiva tanto humana como sustancial del erolismo: “el amor no es simple [segin
el dialogo entre Diotima y S6crates]. Es un mixto compuesto por varios elementos, unidos y
animados por el deseo””""

El itinerario desde la causa hasta ei vinculo emocional y la mutualidad entre
erotismo, imaginacion y deseo inscribe la poesia de Guti¢rrez Vega dentro de una tradicién,
alejada de malentendidos platénicos, puramente asimilada pero variada en las
manifestaciones, que exaltd siempre al Ser bajo los ritmos *sistaltico’ (el pathos) y
*hesicastico’ (sofrosine, serenidad).

Yendo por partes y a fin de entenderla, esta continuidad entredicha con actitudes no
se puede explicar mas que partiendo de la primera de las divisiones erdticas introducidas, el
erotismo de los éuerpos y su manifestacion que ya hemos relacionado con la transgresion.

En otras palabras, “;qué significa el erotismo de los cuerpos sino una violacion del ser de

“F Bataille, op. cit., p. 56.
%9 yrase ol comentario de Octavio Paz: *En todo encuentro erdtico hay un personaje invisible y siempre
activo: la imaginacién, ¢l deseo [...] Aqui aparece la primera diferencia catre fa sexualidad animal y el

erotismo humano™. La Hama duble; amor y erotismo, op. cit., p. 13.

9 fhid., p. 43.
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los participantes, una violacion que confina con la muerte, que confina con el asesinato?"""
El propio Gutiérrez Vega en la sexta parte de su “Suite de Praga™ habla precisamente “de
un amor/ que redime y asesina”’'" Sin embargo, seria una verdad a medias, si la
manifestacion corporal no aludiera a la propia ambivalente naturaleza del amor gque
Gutiérrez Vega comenta: “Creo que no hay mal amor o buen amor, hay amor,
simplemente”.”' Entonces, “si el amor no es beilo ni bueno, no puede ser un dios: es un
demonio, ser intermedio ~¢ infermediario- entre dioses y hombres™ >'* Se trata pues de un
angel -alusion constante en la poesia de nuestro poeta-, cuya pluralidad de su valor
connotativo comunica la actitud de nuestro poeta hacia todo lo creado, pero siempre
cercano a su naturaleza: “Todo angel es terrible™ es el epigrafe. por ejemplo, que acompaia
a la citada “Suite de Praga”.

Hemos relacionado el erotismo con las vias de amor porque precisamente se trata de
un itinerario a través del cual la manifestacion erdtica se liga con su fundamento
consubstancial, el amor, y la causa gutierrezveguiana de utilidad social con la completud de
la division asignada al cuerpo humano: “Esa busqueda [...] de la felicidad por la comunidad
humana, el amor. pues, en sentido propio. consiste en engendrar en belleza, segin el cuerpo
y segin el alma”’" De esta manera se nos desenvuelve la via propia del escritor de £/
erotismo y la mucrie con cuestionar el amor y su esencia propia a partir de la belleza: “El
amor es algo mas que atraccion por la belleza humana, sujeta al tiempo, la muerte y la
corrupcion”™,*'® es también este sentimiento conllevado de vacio al que nuestro poeta, segun
Pedro Serrano comentaria, obediente a su duda temperamental prefiere aventarse a fin de

recuperar la verdad de su causa.

1 Bataille, up. cit., p. 30.
2 Gutigrrez Vega, Nuevas peregrinaciones {poesia, 1986-1993), op. cit., p. 238.

13 Garcia Flores. “Hugo Gutidrrez Vega: Soy un pueta del montén™, art. cit., p. 4.
4 Manuel Sucristén, en Platén, £l Banguete, ed. Manuel Sacristin (2 ed.; Barcelona: {CARIA Literara,
1985), p. 28.

S 1bid, | p. 29.

e Paz, La Huma doble; amor y evotising, op. cit., p. 43.
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Ahora bien, entre amor y muerte 0, mas bien, entre su manifestacion de erotismo y la

muerte interviene una forma y un ethos (nada que ver con la moral). La forma sistaltica, el

w517

athos o pasion designada por “un halo de muerte ue primero significa la continuidad
p p g p que p 24

existencial: “la muerte tiene €l sentido de la continuidad del ser: la reproduccion conduce a

la discontinuidad de los seres, pero pone en juego su continuidad, es decir que estd

intimamente ligada a la muerte”®® después significa la fusion existencial del dual

androgeno. De ahi que “la muerte es inseparable del placer, Thanatos es la sombra del Eros.

La sexualidad es {a respuesta a la muerte”.*”” En este sentido se puede entender mejor la

ni20

frase versificada de Gutiérrez Vega: “Me moriré/ cuando el placer termine™" asi como el

propio titulo de Crando ¢f placer wermine que incluye a esta “Suite domestica™.

Mientras tanto, la voluntad de nuestro poeta de dirigir su erotismo frente a todo lo
creado, ain en nuestra acepcion platonica y panteista, encuentra su(s) forma(s) o su reflejo
en la naturaleza que siempre guarda la continuidad de la muerte: “En su raiz, el erotismo es

sexo, naturaleza [...] Como el dios Pan, es creacion y destruccion™**' Asi que nuestro

poeta, en su sentido erotico mas teltrico, reviste al cuerpo de naturaleza:

el vientre, una pianicie {luminada,
del ombligo lunar brota esta media luz,
su incandescencia tevama el pubis

y prasiguc ta curva de las suaves montafias.*?

517

Bataille, op. cir.. p. 5.
** thid., p. 25.
519

Paz, La Hama doble; amor y erctismo, op. cit., p. 161,

*® Hugo Gutiérrez Vega, Crando e placer rermine (1 ed.; Premio Nacional de Poesia 1976; México:
Joaqufn Modtiz, ¢1977), p. 40.

2 paz, ibid., p. 16.

= Hugo Gutiérrez Vega, * Poemas” (= Cantos de Tomelloso™), en La Cultira en México., suplemento de
la revista Siempre! (1581), 1113 (12 de octubre, 1983), p. 47.
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En efecto, se trata de hacerse participe de “una destruccion de la estructura del ser
cerrado”,’™ de ponerse desnudo®* a fin de reivindicar continuidad existencial y sentir esta
vivencia como un juego entre luz y sombra, “El doble aspecto de Eros, luz y sombra,
cristaliza en una imagen mil veces repetida por los poetas de la Antologia gricga: \a lampara
encendida en [a obscuridad de la alcoba™™ que nos hace recordar a Jaime Sabines y los
primeros versos de “Después de todo...”

Por fin, se puede poner el ejemplo del juego entre luz y sombra de los Gltimos
versos, en su verdadero contexto “de una reminiscencia, precisamente en ¢l sentido que da
Platon a esta palabra: un descenso a los origenes, al reino de las madres, lugar de las
verdades primordiales™.** De ahi que el papel intermediario del amor que “no es hermoso
[sino] desea la hermosura”,*”" de engendrar en belteza y reahizarse en “la ambigiiedad del
erotismo: es represion y es licencia, sublimacion y perversion™.*® De ahi también procede su
ethos y su finalidad no utilitaria, Respecto a su ethos, “no hay mejor medio de familiarizarse
con la muerte que aliarla a una idea libertina™® o, como sefiala Paz, “el erotismo encarna
asimismo en dos figuras emblematicas: la dei religioso solitario y la del libertino.”*
Figuras emblematicas que, vistas como mascaras, restituyen la integridad del rostro; “creo -
dice Gutiérrez Vega- que hace falta una buena dosis de ‘perversion’ en este pais para que el
pais recupere su cara. Utilizo el término de ‘perversion’ porque, lo erdtico, es considerado

como perverso en nuestro medio”.*"! Mientas tanto, su finalidad se encuentra en la propia

*® Bataille, op. cir., p. 31.

S %12 accién decisiva s ponerse desnudos. La desaudez se opone 2l estado cerrado, es decir al estado
de existencia discontinua”, ibid.

= Paz, La llama doble; amor y crotising, op. cir., p. 27.
5rbid., p. 42.

7 thid.

2 Ibid., p. 17,

*® Bataille, op. cif., p. 39.

0 Pag, ibid., p. 21.

= Castro, art. cit.. p. 3.
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indole del amor: “El amor es una de las formas en que se manifiesta el deseo universal y
consiste en la atraccion por la belleza humana™ **? Consiste, por lo 1anto, en una bisqueda o
itinerario valiéndose de sus propias vias a fin de recuperar la conciencia universal de su
causa.

A lo mejor, la finalidad del erotismo, en cuanto poesia, va ain mas lejos y hafla su
continuidad en el principio mistico, a la vez que profano, de la resurreccion de la “masa”
vallejiana o de la carne, asi declarada por Lezama Lima: “El poeta es el hombre que ya
prepara la resurreccion en la poesia. A la resurreccion de la camne. En el sentido pautino™*
Asimismo, en su “Homenaje a W. B. Yeats”, Gutiérrez Vega expresa su esperanza frustrada
por haber creido que el “sexo era/ ‘algo inmortal con destino de salvacion eterna’.”*** Se
trata, pues, del itinerario de la misma bisqueda erdtica engendrada en la belleza de la
poesia: “La relacion entre erotismo y poesia es tal que puede decirse, sin afectacion, que el
primero es una poética corporal y que la segunda es una erdtica verbal” *** Mas bien se estd
hablando de una actitud erética de varios niveles refiejada en la poesia en cuanto relacion
con el lenguaje: “La relacion de 1a poesia con ¢l lenguaje es semejante a la del erotismo con

- 3
la sexualidad”:*™

en cuanto a recursos: “La imagen poética es abrazo de realidades opuestas
y la rima es copula de sonidos [...] Y del mismo modo: el erotismo es una metafora
[..1":%" y finalmente en cuanto semantizacion: “La conjuncion de agua y fuego es una
metafora antigua como la imaginacion humana, empeiiada desde el principio en resolver la
oposicion de los elementos en unidad”.*** Asi es como Gutiérrez Vega en “Canciones del

cuerpo y el mar” canta:

2 paz, La lama doble; amor y erotismo, ap. cir., p. 42-43.

" Elofsa Lcﬁma Lima de Alvarez, * Mi hermano™, en Eugenio Sudrez Galbin (ed.), Lezama Lima (1

ed.; Serie El escritor y lu critica; Madrid: Altea, Taurus, Alfaguars, c1987), p. 20.
4 Gutidrrez Vega, Poemas para el perre de la carniceria y algunos homenajes, op. cit., p. 39.
3 paz, La Hama doble; amor y evotismo, op. cit., p. 10,
B Ibid., p- 1.
7 Ibid., p. 10.

2 Ibid., p. 65.



Estas hecha de mar,

[--]

De mar, de sol constante.
de un airc quc liquida

csta desolacion

Porgue, al final de cuentas, la poesia es la conjuncion de estos elementos primordiales, “la
poesia es /a efernidad, Ex la mar ida con el sol ™"

Cuando empezamos a hablar del erotismo gutierrezveguiano en términos platénicos,
nos pusimos al mismo tiempo a tratar al amor como una reminiscencia o, mas bien segin la
cita, como “un descenso a los origenes, al reino de las madres”. También asignamos al amor
el papel intermediario entre hombres y dioses; un amor en calidad de ange! intermediario
proveniente de toda emocion y dirigido hacia todo lo creado. Al pasar al erotismo
coordinado a fa causa de la poesia de Hugo Gutiérrez Vega no ha sido posible precisarlo
por el lado de la luz ni el de la oscuridad por reafizarse en el juego entre o claroscuro, de
modo que nos insta a pensar en una conciencia, en un saber bien particular. Se puede hablar
de un rescate oOrfico, especie de ‘conciencia del no saber’, creadora penetracion en la
riqueza androgina para nuestro poeta es “la débil certeza de no saber nada”’"
Precisamente, [a figura de amor que hemos descrito nada dista de la de Orfeo, “esa figura
mediadora entre lo humano y lo divino que en su aventura por Hades se encuentra
perennemente oscilando del Olvido a la Memoria, de la Memoria al Olvido™*? Su
ascendencia misma se encuentra en la mitologia 6rfica: “el nacimiento de Eros proviene de
la Noche y del Caos, pero al nacer se le exigen limites que recortan sus posibilidades

infinitas [...] La Memoria lo llevara al mundo humano, corrupto, consciente, denatado;el

s 543

Olvido lo transportara al mundo alucinantemente poético de las equiprobabilidades

™ Gutiérrez Vega, = Meridiano §-0" (“Canciones del cuerpo v ef mar™), op. cit., p. 187,

' Bataille, ep. cit., p. 40 '

*! Gutiérrez Vega, Resistencia de particulares, op. cit., p. 90,

*2 Ewmiliv Bejel, " Lezama o las equiprobabilidades del olvido™, en Sudrea Galbin, op. cif., p. 359.

2 thid., p. 375.
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Por la ciudad s¢ mueven Jas aguas del Leteo
y de cilas brota ¢l fincbre asfodelo

visto en la noche de Monevideo. ™"

Pensemos entonces en aquellas oscilaciones erdticas entre vida y muerte, realidad y
deseo, dia y noche, memoria y olvido como oscilaciones de una conciencia ocfica que
explicativamente corroe las obsesiones de Hugo Gutiérrez Vega a la vez que vincula su

mitologia personal con su causa. Pensemos, por ¢jemplo, en “este olvido/ (...) [de} tu

imagen en el agua...”;*** en el empefio de escribir poemas, “qué pedante certeza,/ para

s 346

conjurar e

y aveniguar “después que el paraiso era un engafio de la luz",”" mientras “la

1348 o

noche me borraba las memorias cuando suenan las alas/ del angel sin memoria.”**’ Lo

que queda es el olvido mortecino del erotismo vital de un poeta érfico bajo las estrellas:

La luna entre los chopos,

{as llamadas de los insectos,

la soledad absorta,

¢l vino huevo

son, al tado de esa boca cercana.
1a constancia de la vida que sigue.

Nada puede contra ella Ia inemoria.”*

 Gutidrrez Vega, Poemas para el perro de la carniceria y algunos homenajes, op. cit., p. 58.
3 Gutiérrez Vega, Buscado amor, op. cit., p. 60.

8 Gutiérrez Vega, Desde Inglaserra, op. cit., p. 36.

7 Gutiérrez Vega, Resistencia de particulares, ap. cit., p. 91.

5 tbid., p. 117.

* Hugo Gutidrrez Vega, “Ocho cartas del Tarot de Valverde de la Vera”, en Cuadernos
Hispanoamericanos, 361-362 (julio-agosto, 1980), p. 222.

30 Gutiérrez Vega, “Poemas” (“Cantos de Tomelloso ™), op. cir., p. 47.
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2. 3. 5. Voluntad de comunicacion, ascenso drfico e ideario de expresion americana

Yo vengo a hablar por vuesira boca mueria (...
Dadme el silencio, ef agua, fa esperanza.
Dadme la lucha, el hierro, los volcanes.
Apegadme los cuerpos como imanes.

Acudid a miis venas v a mi boca.

Hablad por mis palabras v mi sangre.

Pablo Neruda. Alturas de Macchu Picchu

La proyeccion de la causa del poeta -apoyada por el tiempo pasade, representando la
tradicion- al presente o, mejor al presente consciente, serviria literariamente poco, puesto
que la causa por si misma o los motivos por si solos no justifican una obra. La voluntad de
comunicar, de dialogar intuitivamente con el publico, sea como maestro humanista, poeta
neorromantico 0 actor, es para Gutiérrez Vega una de las claves intermediarias de su
itinerario y blsqueda de una expresion propia transfundida no sélo del anhelo general de la
conciencia sino también de aquella parte de su causa designada como conciencia de
identidad cuitural. Mas bien, convendria referimos a la parte concreta de identidad cultural,
con la que el propio poeta se ha identificado, vista en continuidad con sus tres orientaciones
pero en calidad de procedencia y entendidza a nivel continental como tradicion
hispanoamericana o, para que se nos figure mas completa, iberoamericana. Asi que de la
idea de identidad cultural americana en general, que la introducida version sajona de Eliot
implicaria, podriamos pasar a la tradicién ibérica por medio de la cual, luego
biograficamente también, se podra entender la busqueda de expresion propia de Hugo
Gutiérrez Vega. Solo que, para encaminar nuestros fines, tendriamos que vincular el
humanismo de nuestro poeta con los ambitos de admiracién que extienden la tradicion de la
ruptura en la parte ibérica del continente americano a la vez que permiten a su expresividad
o necesidad de expresion acoplar la identidad cuitural -la conciencia americana que forma
parte de su causa- con la experiencia de la cultura a fin de trascenderla.

En términos mas precisos y dentro de estos ambitos, necesitariamos, por un lado, €l

concurso de las referencias a los poetas por los que Gutiérrez Vega expresadamente ha
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declarado su admiracién (cfr. “En los ambitos de admiracion”), todos herederos del
movimiento modernista cuestionado a través de la experimentacion: el chileno, Vicente
Huidobro; el también chileno, Pablo Neruda; el peruano, César Vallejo; y, por ultimo, el
cubano, maestro de la experiencia orfica, José Lezama Lima. Por otro lado, nos habremos
dado cuenta de que, una vez mas, hemos necesitado desrrollar nuestro discurso con base en
formas de una forma, pasando asi de la causa de nuestro poeta a la conciencia de identidad
cultural y fuego a la continental, que nos lleva a nuestro punto de partida. Es decir que la
relacidn entre conciencia de identidad cultural y la expresion de la experiencia de la cultura
acoplada con la mediacion de la.. denominada necesidad de expresidn o expresividad, se
podria considerar paralelamante como forma, descrita en la umidad anterior, entre la causa
por la conciencia y la comunicacion de fa experiencia erdtica acoplada con la mediacion del
erotismo y sus vias, De ahi la correspondencia, si no equivalencia categonial, entre
necesidad de expresividad y erotismo al que ésta remite. Consecuentemente, €sto implica
que, para llegar a la necesidad de expresion o expresividad de Gutiérrez Vega vy al contenido
y forma con que la comunicacion de la experiencia se realiza, tenemos que partir del propio
punto de erotismo y su relacion, sedialada en la unidad previa donde tratamos este aspecto,
con la comunicacion.

La idea de un amor platonico, demoniaco o pecador en Vallejo (cfr. “Amor
prohibido” de Los heraldos negros) el “empuje nietzscheano (...) [de] Dios y la sexualidad
en e trayecto vital del hombre™**' en Vicente Huidobro (cfr. Temblor de Ciclo) asi como la
voluntad de Los versos del capitdn de trascender lo anecdotico ¢ individual a través de lo
amoroso en Neruda, comunican los motivos de secuencia de estas admiraciones para
Gutiérrez Vega. Haciendo memoria de un pasaje anterior, & tal erotismo, ya planteado como
experiencia interior, solo le falta considerar “en qué mi experiencia interior coincide con la
de los demas, y en qué me hace comunicar con ellos™ ¥*? Parece que la voluntad de nuestro
poeta, de comunicar valores humanos, se consolida en sus referencias americanas. Su

escepticismo temperamental y su fe en la pedagogia, en la ensefianza, reconocible también

1 pené de Costa (ed.), “ Temblor de cielo”, en Vicente Huidobro, AlrazoriTemblor de Ciglo (6 ed.;
Letras Hispdnicas, 133; Madrid: Cétedra, ci992), p. 40.

2 Bataille, op. cir., p. 54.
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en Valljo durante su carrera como maestro, da sustento a la calidad exquisita, a la vez que
acogedora, de su modo de dialogar. En pocas palabras, se podria atribuir a Gutiérrez Vega
lo que Eloisa Lezama Lima afirmé de su hermano: “La integridad moral y el genio de
Lezama Lima herian a los mediocres™.*** Ahora bien, la experiencia interior compartible con
los demas es precisamente esta dialéctica entre vida (lo dinamico) y muerte (lo estatico) que
a todos pertenece entendida como la “masa” vallejiana y la resurreccion que el amor
universal representa.

La meta de conciencia, de “ser Hombre [que] es el final de un camino que los
hombres deben recorrer” *** no es mas que una meta de conciencia orfica del Hombre, un
ascenso hacia la luz, una invitacion a la poesia. Pensemos, por ejemplo, en el juego entre lo
claroscuro, entre sombra y suefio de “Testamento de otofio” de Neruda y en las
connotaciones de su sugerente ensayo, “Shakespeare, principe de la luz”: “Porque la poesia
de Shakespeare, como la de Gongora y la de Mallarmé, juega con la luz de la razén [...] En

una palabra [...] mantuvo para mi abierta comunicacion..."**

que no excluye sino, al
contrario, se acerca a ja experiencia colectiva de ia cultura. Este tipo de aportacion, Onico
compromiso- declarado para Gutiérrez Vega segin cita anterior, relaciona directamente la
poesia con la comunicacion; relacion se le ha negado como intencion. Desde los primeros
intentos de aproximar su poesia, hemos acudido hasta declaraciones bien recientes de

1n55’7

Gutiérrez Vega™ sobre su poesia en cuanto intencion “atil™’ o en cuanto “conversacidn

sostenida a fo largo del tiempo™*** hecha obra.

* Eloisa Lezama Lima de Alvarez, “Mi hermano ™, en Suidrez Galbdn, op. cir., p. 27.

3 Julio Vélez, “Precision y torsién senvinticas como estratrgia podtica™, en César Vallejo, Poemas en
prosa/Poemas humanos/Espaia, aparta de mi este cdliz (3 ed.; Letras Hispdnicas, 278; Madrid: Citedra,
c1993), p. 26.

3% pablo Neruda, Para nacer he nacido (4 ed,; Libro Amigo, 1502/808; Barcelona: Bruguera, 1986,
c1978), p. 189,

#% <E| poema es consecuencia de una experiencia vivida, y 1a trata de comunicar”, en Espinasa, “Hugo
Gutidrrez Vega o la pasidn trashumante™, art. cit., p. 65.

*7 . pienso que la poesfa es iitil; es (til para ¢l que la escribe indudablemente, y para los pocos lectores™,
en “Conferencia. Obligaciones podticas recientes: Hugo Gulidrrez Vega™, art. cit., p. 17, Seccidn Cultural.

3 Campos, art. cit., p. 3.
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Sin embargo, se trata de una intimidad directa con ¢l lector, que tanto aprecio
nuestro poeta en Neruda, y por eso no se podria utilizar el término “comunicacidén™ de
manera convencional y asi fijar los modelos comunicativos. Al respecto, Gutiérrez Vega
aclara:

Creo que ¢l camino que se me dio con mas naluratidad. camino desigual porque a mi obra
la_considero nwv desigual, fue la pocsia como forma de expresion o forma de
comunicacion. Es horrible decir “comuanicacion™ porque yo no cstoy absolutanicnic scguro
de que la pocsia sea una forma de comunicacion. Si estoy scguro de que la pocsia se

reatiza cuando ¢l lector fa tiene enfrente. Q cuando se escucha, uno pone 1a printera parte

del procese v ia sepunda parte 1a pone e lector.*™

Mientras tanto, s se trata de comunicacion no se tiene que dejar de tomar en cuenta “la luz

w360

.

de las nuevas corrientes de la critica: la Semidtica [a la que velveremos mas adelante]

alin mas si, como aqui, se trata de la comunicacion de la experiencia de la cultura. Asi que

si_accplamos -con los scmidticos [rusos]- definir la “cultura como ¢t dmbito de la
organizacton (infortmacion) en fa sociedad humana v Ta correspondientc contraposicion a
ella de la esfera de lo desorganizado {cutropia)” ¢s decir, si concebimos el mecanismo de
fa cuitwra como “un sistema que (ransforma la csfera cxlerna en inicrna. la

desorganizacion en organizacion (...] la cntropia cn informuacion”: ™

entonces, se podria sostener que nuestro poeta se aparta del modelo comunicativo-
informativo v guarda “un aumento de entropia a expensas de un maximo de
organizacién".m De esta manera se puede entender la insistencia de Gutiérrez Vega y de ia
critica en juzgar su obra como aveniura desigual, en comun con sus influencias y
admiraciones de la presente unidad también, como las de Vicente Huidobro y sus cantos de

Altazor, Pablo Neruda y la trayectoria de sus odas, o Poemas en prosa y Poemas humanos

de César Vallejo, entre otros,

9 Cantg, art. cit., p. 8. (Los subrayados son nuestros. )

*® Elofsa Lezama Lima de Alvarez, *Mi hermano ., en Sudrez Galbdn, ep. cir., p. 29.

* Buxg, art. cit., p. 3, en que ¢l maestro comenta hacieado uso del libro La imagen del mundo de C. S.
Lewis.

2 thid.
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La razon por la que este ciclo de admiraciones se ve aparie y en relacién con el
aspecto de poesia-comunicacion en particular, se debe menos a sus puntos de partida en
comin y mas al ideario propio de la expresion americana, consecuente a su fidelidad de
identidad cultural. Es decir que hay una serie de postulados a partir de los cuales se propone
0, mas bien, se nos suscita la mentalidad estética de la voluntad comunicativa -o sea, el tipo
de comunicacion- y se otean los rasgos distintivos de una expresion hispanica propiamente
continental. La “critica ai idealismo”,”®® “la aparicion de un nuevo vinculo entre poesia y

. 564
pensamiento”

como nuevo trato con el pensamiento conceptual, la propuesta por una
poesia de sensibilidad y simpleza actual siendo o no moderna,* el intento de una
comunicacion dialéctica mediante contrarios (“esta dialéctica poética -no lexical- [de la que

se] genera una nueva realidad no distorsionada”),**

el hilo entre pasado-recuerdo-realidad,
meditacion-vida y desmitificacion de Ceésar Vallejo, vienen en comunion con las demas
admiraciones de Gutiérrez Vepa: la carencia logica de las comparaciones nerudianas que
guardan valor simbolico (cfr. Residencia en la tierra) y la negacion de “masticar teorias™*®’
(cfr. 1a declaracion parecida de Pessoa de Ia que nuestro poeta se vale en el epigrafe de su
“Teoria de crepisculo” o en la citada entrevista a Martha Cantd), mas la idea de
comunicacion subjetiva fundada en el seatimiento®®® y la poesia de Lezama Lima. A estos
puntos se tienen que afadir procedimientos y actitudes, modelos de comunicacion desigual,

de entropia, como la que Vicente Huidobro intencionalmente asumio en su Altazor y su

*3 Julio Vélez, “Del modernismo a ‘La célera de tos mozos™, en Vallejo, Poemas en prosa/Poemas
- humanos/Espaia, aparta de i este ciliz, ap. civ., p. 19.

% Julio Véiez, “Precision y torsidn semdnticas: La dialéctica como estrategia podtica™, ibid., p. 21.

i) Y poesia nueva & base de {...] sensibilidad aueva es, al contrano, simple y humana, y a primera
vista se la tomaria por antigua 0 no atra¢ la atencién sobre si es 0 no moderna®, ibid., p. 19.

** Ibid., p. 30.
*7 Neruda, “Mz niego a masticar teorfas™, Para nacer he nacido, ap. cit., p. 153.

3 «a poesfa moderna -de! romanticismo a nuestros dias y de manera acelerada- suele ser mds subjetiva.
Lo cual no implica solipsismo ni ensimismamiento. Tal subjetividad es el sentimiento fundamental que
subraya ta obra podtica de Lezama Lima, poeta cristiano y mis precisamente poeta catélico”, Ramén Xirau,
“Iezama Lima o de la fe podtica”™, en Sudrez Galbdn, op. cir., p. 343.
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publicacion dispersa en diarios y revistas; practica en que reconocemos la amplitud
hemerografica de la poesia gutierrezveguiana.

A partir de estos puntos que matizan, pero no se alejan, de las otras fidelidades de
Gutiérrez Vega, entra en juego la peculiaridad de la estética americana, que no es aqui
donde se deben fundamentar los puntos argumentados sino que basta sodlo tocarlos
alineados con la tradicion. Antes que nada, la indagacion en la magia; en aquellos puntos

1569

“gue se dan en el terreno de la magia”™™" mas bien, a los que acudieron los poetas de

formacion y tradicion modernista, en su sentido cosmico o cosmegonice cifrado en lo

cotidiano trivial, la metafisica de nuestro alcance:

Hay magia en todo, [...]
Sattamos 1a cuerda prodigiosa
de los deslumbramientos,
COMeMos nuestro pan

¥ nos sentamos a sentir la noche,”™

Es la misma magia cosmica, cosmogonica que estriba en la conciencia vernacula-continental

que al peso histérico del silencio propone la magia de la poesia.

Hay algo cdsmico en vuestra tierra [...], alge 1an poderoso ¥ tan lleno de fulgor, que
ninguna moda ni ningin estilo han pedido cubrir [...} Perdonadme. entonces, que, como
Americang esencial, meta la mano en vuestro silencio.

...La histaria de mi pais caminé pesada y duramente lacia la aurora y en £50 estamos

cimpeiiados [...}. en disipar cada dia las tinieblas que nos correspondieron.*™

Parecidamente a la iltima cita, retomada de Pablo Neruda, nuestro poeta en su “Homenaje

a Vallejo” canta:

@ HGV, en Campas, art. cit., p. 3.

™ Gutidrrez Vega, “Noches gallegas y varias admiraciones™ (“Onceava noche™), Meridiano 8-0, ap.
cit., p. 91.

' Neruda, * América, no apagues tus ldmparas™, Para nacer he nacido, ep. cit., pp. 180-181}.
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Nosotros, los nacidos en las ticrras de América, acostumbrados a perder nuestros ojos

en los valles sin fin, las audaces montaiias, desicrtos sin salida,

tas selvas con murmulios incontables, los volcancs, {...]

nos sentimos cohibidos en cstos paises demasiado ordenados, [...]

Somos distintos y cs bueno que asi sca. [...]

Estoy dicicudo csto para que los europeos disculpen nuestro aire de tristeza y no sc enfaden
por nuestros pasos demasiado largos. o por |z decepeidn de nuestras miradas

al darnos cucnta de que su paisaje apenas cambid de aver a hoy.*"

Silencio, ““el hermoso naufragio del silencio™ .’ el lugar donde se realiza lo inefable

y la magia de la realidad de la poesia: “Silencio.../ La claridad con imperfectas manos/
dibuja la ventana...”;" relacion acaecida en los herederos del modernismo lopezvelardiano,
de Dario o de Herrera y Reissig’” capaz de trascender la poesia en redencion, hasta la
ultranza huidobriana, y la comunicacién en arte, del modo en que lo es la propia vida
humana y sus antinomias consubstanciales, A fin de entender lo que la idea de expresion
americana implica y su correspondencia con la vida, que apenas hemos tocado, es preciso
insistir en aquella alternancia entre la mistica de la magia y el silencio de lo inefable como
punto de contacto con la vida y la fe en su valor, puesto que “la fe en el valor de la vida es
una fe mistica”.*™ “La gran fortuna del hombre es estar vivo. Lo demas es miseria”,””

declara Gutiérrez Vega su fe en el valor de la vida en uno de sus ensayos valiéndose de las

™ Hugo Gutisrrez Vega, “Homenaje a Vallgjo™ (* Americanos en Europa®™), en Cuadernos

Hispanoamericanos, 11, 456-457 (junio-julio, 1988), pp. 586-587. Estc nimero d¢ Cuadernos... es, mis
bien, ¢l segundo volumen de un homenaje colectivo a César Vallejo rendido por escritores como Juan
Gustave Cobo Borda, José Agustin Gaytisola, Roberto Juarroz, Luis Montiel y Jutio Vélez, eatre otros.

M Gutiérrez Vega, ~Noches gallegas y varias admiraciones” {*Octava noche” ), Meridiano 8-0, op. .,
p- 87.

3 Ibid. (*Cuarta noche ™), p. 82.

% Hugo Gutidrrez Vega con la indicacién * Algunos homenajes™ ha incivido una = Carta a Julio Herrera
y Reissig™ asi como un poema “ A Julio Herrera y Reissig, viajero en su torre,” en Poemas para el perro
de la carniceria y algunos homenajes, op. cii., pp. 57-58.

3 MacNeice, op. cit., p. 19,

T Gutiderez Vega, “Discurso para Carlos Pellicer”, Ef erotismo y la muerte, op. cit., p. 67.
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palabras de Pavese; pero resulta adn mas significativo encontrar en su poesia ¢! mismo
enunciado tergiversado: “E! hombre esta en la tierra,/ ‘lo demads es silencio™™ ™

Ahora bien, el paso de la relacion entre magia y vida a la de arte y vida nos dispone
la consideracion critica de este ciclo de admiraciones que no pretende evadir la vida sino
‘trascenderla como experiencia. Es decir que, a diferencia “del resurgimiento romantico, que

"3 esta serie de

pertenecia mas a la fantasia [evasion] que a la imaginacion fvida]
postrimerias y herederos modernistas inculcan su expresion segin su vida les obsequia y su
imaginacion puede trascender. Antes de incorporar ¢l vinculo de imaginacion a la poesia de
Gutiérrez Vega, seria preciso repasar algunas consideraciones que llevan esta relacion hasta
su ultima consecuencia entre imaginacion y antinomias de la vida. A decir de Huidobro:
“Toda poesia valida tiende al ltimo limite de la imaginacién. Y no solo de la imaginacion,
sino del espiritu mismo, porque la poesia no es otra cosa que el altimo horizonte, que es, a
su vez, la arista en donde los extremos s¢ tocan”.* Lo que en partes anteriores vimos
como realidad y experiencia, parece haberse sustituido, en e presente curso de la
experiencia a la comunicacion, por la imaginacion sustraida, a la manera vellejiana, de la
propia realidad: “Vallgjo no necesita desvirtuar la fabulacion, porque para €i es la propia
realidad la que ya esta desvirtuada. La realidad es mas rica y posee mas fantasia que la
imaginacion” **!

La transicion de la vida no en términos pragmaticos, perceplivos, sino mediante la
“potencia dinamica” de la imaginacion (cfr. Gaston Bachelard, L air et les songes) por si
misma no implica la expresion sin contar primero con una voluntad de comunicacidn, una
fidelidad conductora y un medio destinados a desembocar en contenido y forma de la

poesia. En cuanto a su voluntad, nuestro poeta aclara que “todo escritor de poesia trata de

establecer una comunicacion entre su lector y la realidad presentada por él, en donde

57 Gutiérrez Vega. “Noches gallegas y varias admiraciones” (“Onceava noche™), Meridianc 8-0, op.
cit., p. 91,

*® MacNeice, op. cit., p. 143.
5% pond de Costa, “ Temblor de cielo,” en Huidobro, op. cit., p. 43.

8! ulic Vélez, *Precisién y torsién semdnticas: La dialéctica como estrategia poélica™, en Vallgjo,
Poemas en prosa/Poemas humanos/Espaia, apurta de mi este cdliz, op. cit., p. 33.



161

muestra el éxtasis del escritor, de una manera original”.**? Enunciado que en cierto sentido
pretende la fidelidad a las inquietudes existenciales por vias erdticas y la calidad del medio
expresivo que constituye “testimonio de angustias y fidelidades, de miedos y placeres, de
dolor y realizacion.™*™ Y si se prefiere seguirlo, a la manera que René de Costa en términos
de tradicion, se trata de la misma “comunicacién inconclusa [y el] prolongado dialogo lirico

det poeta consigo mismo, didlogo angustiado y vacilante”**

que halla en la riqueza
emocional y dispone la calidad sensitiva de la comunicacion. “Mientras esa manera de
sentir [comenta Eduardo Rivera)] no se manifiesta en el poema, la intencion fracasa y por lo
tanto no se logra la comunicacion.”>®* Asi es como, recordando una vez mas a Neruda, de la
comunicacion y la voluntad del pocta llegamos a la sinceridad sensitiva’™ y de ahi al
contenido y la forma dimensional, realizables en los espacios metonimicos de la poesia,
puesto que -agrega Julio Vélez- “esta semantica emocional encuentra en el espacio su mejor
expresion” **’

Por €l momento, y antes de pasar a las consideraciones de contenido y de forma de
la unidad siguiente, seria preciso, en consonancia entre causa y expresion de Gutiérrez
Vega, concluir la presente con la dltima premisa de su titulo y con el apoyo de este ciclo de
admiraciones. Solo que, en vez de expresion americana, hubiéramos dicho expresion de
conciencia americana o, mas completo, hispanoamericana o hispanica: conciencia como la

parte nostilgica de Vallejo que reclamaba al poeta en su itinerario; como punto dual,

“antartico el uno, musical y explosivo el otro, [...] hacia la responsabilidad que nos da el

52 pagilla Avila, “Gutidrrez Vega. Poemas para el perve”, art. cit., p. 17, Seccién Culueral.

3 Jaramillo Levi, ap. cit., p. 10,

* Rend de Costa, “ Alrazer™, en Huidobro, op. cit., p. 26.

S HGV, en Rivera, art. cit, p. 6.

3« Traté de agregar cada vez mds la expresion a mi peasamiento y alguna victoria logré: me puse <n
cada cosa que salié de mi, con sinceridad y voluntad™, confiesa Pablo Neruda en “Exégesis y soledad”,

Pard nacer he nacido, op. cit., p. 25.

7 yulio Vélez. " El espacio vallgjiano: angustia y liberacién™, en Vallejo, Poemnas en prosa/Pocmas
humanas/Espania, aparta de mi este edliz, op. cit.. p. 41.
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titulo de americanos™*™

o, al final de cuentas, como un estado de sublimidad oscilante entre
el sentido cultural de identidad y la tradicion cosmopolita, ecléctica y, por qué no, mégica
de la herencia modernista.**’

Se trata pues, por un lado, de aquella conciencia que justifica el empefio de
solidaridad cultural de Gutiérrez Vega con toda parte del continente de herencia
hispanica,”™ mientras lo liga con aquella parte de Ja tradicion modernista, de divuigacion
cultural con base en la exquisitez, apertura y experimentacion, a la vez que justifica las
decepciones y desengafios compartides con otros intelectuales de los afios sesenta. Nos
referimos, primero, al consecuente empeiio de divulgacion culturat mediante publicaciones e
intentos “extrovertidos” -como el de Lezama Lima y Origenes™' comparable solo con
revistas orficas,”™” tipo Tramsition de Eugéne Jolas- en relacion con la colaboracion de
nuestro poeta con Cwadernos Hispanvamericanos y su amistad con el subdirector de
Cuadernos..., Félix Grande. Segundo, nos referimos a los motivos de salida o, si se prefiere,
a la renuncia de Gutiérrez Vega a la rectoria de la Universidad Auténoma de Querétaro, en
1967, y a la direca;ién de Difusion Cultural de la UNAM, en 1979, entendibles en el
contexto de dichos postulados. )

Por otro lado, este tipo de conciencia, que parte de la duda, plantea su estética y

llega a completarse en la expresion de René de Costa: “cuestionar el destino es querer

¥ Neruda, *América, no apagues tus limparas”™, Para nacer he nacido, op. cit., p. 181,

% No olvidemos la conducta paralela entre Juan Ramén Jiménez y su discipulo José Lezama Lima
cuando, este tltimo, se pone a “formar y encabezar la generacién de Origenes™. Véase Sudrez Galbdn,
“Nota preliminar™, op. cil., p. 12.

#0 £f compromiso de solidaridad culturst de Gutidrrez Vegu abarcs una serie de actitudes y actividades
desde su carrera de diplomdtico y politico hasta la de académico. A propdsito, s¢ podiia mencionar el ciclo
de “Jomadas de 1a cultura uruguaya en ¢ exilio”, celebradas en México del 22 al 28 de agosto de 1977,
cuyas colabocaciones aparecen en Los Universitarios mientrus nuesiro poeta, quicn ademds colabord {véase
Hugo Gutiérrez Vega, “ Uruguay en el exilio. Carta a Julio Herrera y Reissig,” en Los Universitarios, 101-
102 (agosto, 1977), p. 4], empefiaba el cargo de director de Difusién Cultural de la UNAM. También, se
podria mencionar que Gutidrrez Vega encabezé el Comité Mexicano de Solidaridad con Chile entre 1973~
1979.

¥ «Origenes asume también ¢l papel de divulgador de los dltimos movimientos y tendencias
internacionales™ dice Sudrez Galhdn en su “Nola preliminar” a Lezama Litna, op. cit., p. 14.

*2 Rensé de Costa repite tal asignacin a Transition, en Huidobro, op. cie., p. 19.
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cambiarlo, imponiendo la ruptura con las formulas culturales establecidas. Asi, una letania

. . .. 03
sobre 1a inmensidad divina™

o la inmensidad paganamente desmitificada, a la manera de
“Dos letanias de la madrugada”, y proyectada a la estética de} caos da este sentido de
conciencia y su propuesta: “Otras variantes -prosigue René de Costa- de esta formula de
negacion surgen al enfrentar otras tantas perogrulladas de nuestra cultura: la necesidad de
sufrir” *** Como remedio y al par de “No/ No puede ser/ Consumamos el placer™* de
Huidobro, por ejemplo, nuestro poeta en su “Suite domeéstica™ exclama: “La casa peligra...
copulemos™.** Pero, antes que nada, no hay que olvidar que se trata de una propuesta
estética regida por su causa adscrita en ¢l plan general de conciencia. Es lo que, para este
ciclo de admiraciones, reconoceriamos como labor lezamica®™’ que deja cabida, en voz de

Neruda, a “una ternura pensativa, un gesto delgado y conmovedor {que] ilumind para

wi98

siempre el camino de la profundidad americana asi como al sentimiento melancolico,

romantico y humoroso. En pocas palabras, “en todo americano hay un gongorino manso

. w599
que habla cuando toma vino confortante”.

2. 3. 6. Contenido y forma de la expresion propia

A pelna luz del dia, hasta los sonidos brillan.

Fernando Pessoa, de 1a pelicula Lisbon Story

** René de Costa, “ Alrazor™, en Huidobro, op. cit., p. 27.
™ thid.
** Vicente Huidobro, “Canto 1™, ibid., p. 67.

* Hugo Gutiérrez Vega, “Suite domdstica™, en La Cultura en México, suplemtiento de la revista
Sienpre!, 724 (24 de diciembre, 1975), p. X1. Mientras tanto, ¥ a continuacién de nuestro comentario
sobre tos principios de herencia modernista y Jos deseogaiios “compartidos con otros intelectuales de los
afios sesenta”, se puede entender la presencia de Gutidrrez Vega en La Cultura en Méxice que, a nombre de
Fernando Benitez, representa la ruptura con México en la Cultura de 1a misma década.

¥ “Para [1a lahor] $sta, desde luego, tampoco debe limitarse a escribir y editar, sino que comprende,
ademds, una actitud existencial abarcadora de la propia vida™, en Sudrez Galbdn, op. cir., p. 13.

** Neruda, “ América, no apagues s ldmparas™, Para nacer he nacido, op. cit., p. 179.
i

Peclaracion de José Lezama Lima rescatada por su hermana, EBiofsa Lezama Lima de Alvarez, en
Sudrez Galbdn, op. cir., p. 28,
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El lengunje ex perenne cancion orfica

que rige con armonia deddlica un tropef

de pensamientos v de formas, antes sin sentido
VS comtornos.

Shelley
Logos de la imaginacion y sensibilidad: Las salidas dialécticas de miscara e itinerario

Curiosamente, hemos llegado a la expresion de Gutiérrez Vega, en cuanto contenido y
forma, después de haber conectado su anhelo de conciencia con las vias erdticas, y su
voluntad de comunicacion con el contexto de la expresion americana. A pesar de que
seguiremos contando con el apoyo de sus referencias, es importante insistir en la secuencia
propia destinada a formular el desemboque realizado en la poesia de Peregrinaciones.
Desde la parte en que relacionamos el erotismo gutierrezveguiano y su cualidad discontinua
entre los sujetos deseados con las busquedas erdticas, “hijas -a decir de René de Costa- de
una interminable necesidad de curar la angustia” (cfr. “La dualidad existencial: experiencia y
erotismo...™), hemos sugerido la “caida” al vacio y a “numerosos aspectos biograficos,
generacionales y culturales [...] como impulsores de esta angustiada caida” “® En vez de
volver a afirmar que el fondo biogrifico de tal caida comunica la experiencia con la causa de
nuestro autor, podriamos pasar a otro nivel y decir que se trata de un acto vallgjiano de
“ruptura conscienie en cuanto a la interpretacion [...], y al convencimiento de su propia
realidad” ®' En efecto, lo que el fondo biografico significaria para la relacion entre causa y
experiencia, a este nivel seria el aventarse dialéctico al vacio equivalente entre sensibilidad y
logos de la imaginacion. Se estd hablando entonces, de un contacto donde los sentidos,
“servidores de la imaginacion” segin aclarado por Paz desde previa cita, procuran “la

conversion [del material anecdotico] em sensibilidad” ®* De este modo se puede

% pens ds Costa, * Altazor™, ea Huidobro, op. cit., p. 26.

L julio Vélez, *Precisién y torsidn semdnticas: La dialéctica como estralegia poética”™, en Vallejo,
Poemas en prosa/Poemas humanos/Espaiia, aparta de mi este cdliz, op. cit., p. 24.

“ fhid., p. 31.



experimentar la vivencia -desde la de la infancia hasta la de la cultura- en el poema, asi
como “¢l poema en si mismo solamente puede ser experimentado,"*"*

El paso del anhelo de conciencia y la voluntad de comunicacién al logos de la
imaginacion, y de la experiencia a la sensibilidad, aporta la semantizacion de sus dos salidas
equivalentes: fa mascara y el itinerario de manera apta para la poesia de Hugo Gutiérrez
Vega. Pensemos por un lado, en aquella conciencia sublime de aquel naufrago del silencio y
su saber de “burlarse del naufragio”, en la “Octava” y “Quinceava Noche” de “Noches
gallegas...”, en cuanto miscara ya no fanto yeatsiana sino lezamica: “Hay un apdlogo de
Pascal al que Lezama alude en uno de sus ensayos y que es, en este sentido, revelador: la
historia del naufrago que es recibido como el rey desaparecido y decide obrar como tal,

as B

sabiéndose impostor. “La certeza del naufragio -comenta Lezama Lima- es aqui la

correspondencia al encuentro del rey falso, aceptado violentamente en la necesaria fatalidad
de su falsia. He aqui una grandeza que va por encima del ceremoniat y del acto de
escoger.”*® Por otro lado, €l itinerario, la huida de la realidad estatica, en que convergen las
orientaciones de Gutiérrez Vega con la actitud de admiraciones e influencias -desde los
romanticos hasta las Gltimas admiraciones consideradas de Vallejo, Neruda y Huidobro-, la
comunicacion entre “la escena doméstica, la mujer, el tiempo, los lugares y personajes
conocidos a través de sus viajes™ y las vias erdticas de los seguidores modernistas,

49607

“arciprestes vagos del corazén sacados de “Retablo” vallejiano, que acompaiian el

itinerario fisico de nuestro poeta.

La aventura desigual de un itinerario -de disposicion constante de duda y
destumbramiento frente al valor de la vida, o sea, frente a un “mundo hermoso”-reflejado en
las formas y los espacios de la poesia- de por si es una propuesta estética, cuyas metas no se

podrian definir en términos de utilidad. De lo contrario, caeriamos en lo ostensible, fatico

“® MacNeics, op. cit., p. 19.

%4 Cuillermo Sucre, “Lezama Lima: El logos de la imaginacién ™, en Sudrez Gatbin, op. cir., p. 323,
* Ibid.

“% Ontiz Flores, op. cir., p. 354.

9T César Vallejo, Los heraldos negros (9 ed.; Biblioteca Clésica y Contemporinea, 38; Bucaos Aires:
Losadx, 1990, ¢1961), p. 84.
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y/o engafioso del que Gutiérrez Vega hasta cierto punto, aparenia convencido: “Uno de
estos amigos moderamente buenos que tengo, dice que algunos de mis libros pueden ser
utilizados como itinerarios para un viaje snob por Europa. Puede ser cierto”.*” “Yo creo
que una de las utilidades de este libro {/eregrinaciones.. ] es que sea vistc como una
suerte de guia turistica” *® Mas convincente, respecto a los ejes entre itinerario y poesia, y
mas sincero, respecto a las metas de su propuesta, parece ser el comentario que nuestro
poeta hizo al instituirse el premio “Hugo Gutiérrez Vega” en Querétaro: “Digamos
simplemente que esta aventura fomentara la busqueda de la autenticidad, la perfeccion
formal, el amor y la irreverencia por el lenguaje, en los jovenes dispuestos a emprender el

viaje por ta poesia”.*"

Comunicacion de lo cotidiano

Este intento se podria resumir en una invitacion de viaje- al instante cernudiano o a la
cronica de un instante, segun diria Salvador Elizondo, “que un instante es a 1a par la cosa
misma, sus energias y las posibilidades poéticas que despierta entre el emisor y ¢l receptor
del texto™ '! Mientras tanto, el contenido sensible e inefable de tal comunicacién “provoca
la intraducibilidad de la emocion, pero la determinacién del espacio en el cual se produce
nos acerca a fa misma”.*"? De esta correlacion entre comunicacion de la emocion y el
espacio, llegamos a la imagen, puesto que “es en el espacio, y no en el tiempo, donde las
imagenes aparecen” *" Por cjemplo, la idea de la muerte relacionada con el hogar, el

paraiso perdido de la infancia; el rompimiento det espacio del hogar, en el sentido estricto,

“% Garcia Flores, “Hugo Gutiérrez Vega: Soy un poeta del montén™, art. cit., p. 15.
“? Campos, art. cit., p. 3.
613

Martinez Solérzano, at. cit., p. 6, 2* Seccidn.

' Julio Vélez, *Precision y torsidn seminticas: La dialéctica como estrategia podtica”, en Vallejo,
Poemas en prosa/Poemas humanos/Espaita, aparta de mi exte edliz, op. cir., p. 29. (Subrayado nuestro.)

2 rulip Vélez, “El espacio vallejiano: angustia y liberacion ™, ibid., p. 42.

3 fhid., p. 41.
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para pasar a universalizaciones, y el espacio de la sombra, “el lugar de la antigua
Arcadia”®™ son partes fundamentales para la dialéctica gutierrezveguiana. Por
consiguiente, antes de llegar a la imagen, hay que seguir este orden y partir de la
comunicacidn-comunion con ¢l lector, que nuestro poeta intenta, desde su condicién
espacial concreta o, mejor dicho, “desde la aparente simplificidad del vivir cotidiano™" a
fin de cantar su experiencia. Se trata entonces de Ja misma capacidad, que € ha admirado en
Sabines, “de evocar y sacralizar su voluntad de una manera cotidiana”™ '

En términos mas concretos, esta voluntad comunicativa a través de lo cotidiano
constituye, en cierto sentido, su propia “utilidad” de percatarse de lo desapercibido, al que
Gutiérrez Vega se refirio, apartandose de lo anecddtice: “El hecho cotidiano, 1a pasion, el
estremecimiento de existir, cohabitan en una clave sutil y atrayente [...] En el obsceno caos
de hechos y emociones cotidianas, su poetizar es una discreta regla de calculo del corazén,
que no miente los ‘nimeros bajos’ y que evita las distracciones de la cronica™*' De este
modo se puede introducir el curso comunicante y paralelo entre vida y obra, entre lo
biografico, remontable hasta la infancia y su espacio de inocencia que vence a la muerte, y la
combinacion de la vida cotidiana con los libros. Pensemos, por ejemplo, en los registros
especiales de lo circundante cotidiano y ambientémonos en el sentir de los espacios de

Georgetown blues y otros poemas:

La pocsia es aquetlo que sale al encueniro de lo inesperado. Los textos de este libro de
Hugo Guwiiérresz Vega consignan una aperiura ~como cxpericncia y como lenguaje- al
nunor incesante de lo cotidiano. “Encerrados ¢n un cuerpo que ya empieza a decaer,
vemos pasac calles, canales, farofes, aurcolados de Huvia...” Al salir a la calle, el recuerdo
[...] frente al pocta errante con su leve peso de fantasma o fantasia que nunca morira del
todo. Vicito armonioso que deja escuchar su melodia de tango o foxtrot o blues

- 113
lentisimo.

4 Julio Vélez, “El espacio vallejiano: angustia y liberacién ™, op. cit., p. 52.
% « Cuando ol placer termine™, an. cit., p. X.

% Padilla Avila, “Gutiérrez Vega, Poemas para el perro™, att. cit., p. 17, Seccién Cultural.

7 Sardo, art. cit., p. 38.

“¥ Gutigrrez Vega, Georgetown blues y otros pocmas, op. cit., sip.
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Sinceridad de lo cotidiane: lus dimensiones de la poesia, espacios del lenguaje y

actitudes del “yo” lirico

Sin embargo, el espacio propio de ia experiencia de nuestro poeta y el contacto con su lirica
se propone precisamente en las posibilidades de lo cotidiano. Este contacto indudable viene
afirmado por el propio poeta: “La poesia mia es una poesia que circula por las calles, en los
camiones, en las esquinas o en las lecturas. Nunca encontré que la poesia se disparara o que
necesitara yo de moméntos de iluminacion de visitaciones de la musa; es mas bien callejero
lo que yo hago™.*"? De por si, ¢l registro no anecdotico de lo cotidiano y sus espacios, de
acuerdo con lo que hemos visto hasta aqui, plantea el paso de la realidad a la experiencia
mediante Ja sensibilidad, y la originalidad de la creacion artistica mediante los sentidos. En
otras palabras, se trata de la transicion a las dimensiones de la poesia poblada por todos los
personajes, mascaras y evocaciones de la mitologia personal del poeta. Mientras tanto, en

otra ocasion, Gutiérrez Vega complementa:

En México nos alejamos de la rcalidad cotidiana o por compromiso politico {also o por
prurito de imitacién libresca. El pocta liene que andar por ta calle, subirse a los camiones,
hablar con la gente. no despreciar nada y beber de todas las fuentes, no solamente del
panfleto hagiografico, de la vida de santos. o de la fuente Castalia de las bibliotecas

sombreadas con sillones de cuero*

Al agregar este fragmento a nuestro discurso, lo que en realidad se nos propone es la indole
de sinceridad en que reside la forma de las partes integrantes de lo que Gabriel Sardo, para
la poesia de Gutiérez Vega, llamé “sorprendentes balances cotidianos™.**' No nos
referimos 560 a los elementos de la realidad, de los que indisciminadamente se vale nuestro
poeta -cfr. su admiracion por Neruda, “En los ambitos de admiracién”-, sino también a lo

cotidiano como medio de expresion que implica al lenguaje y sus recursos asi como la(s)

% Cantd, art. cit., p. 8.
% Garcia Flores, “Hugo Gutiérrez Vega: Soy un posta del montén ™, art. cit,, p. LS.

! Sardo, art. cit., p. 38.
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actitud(es) del “yo" lirico: “Lo comprendio muy bien Rubén Dario -afirma Gutiérrez Vega-:
*S1 hay un alma sincera ésa es la mia.” Conozco buen nimero de poetas que no son sinceros,
pero no son buenos poetas. La estremecedora sinceridad de Lopez Velarde o de Sabines

nos toca™? al igual que toca la simplicidad de Francisco Gonzalez Ledn para quien ésta

» G23

“era una forma que regresaba del laberinto de las sensaciones

Yendo por pasos, primero hay que detenerse en lo que hemos asignado dimensiones
de la poesia como propio espacio literaric. No hace falta explicar la importancia de tal
espacio en que el poeta sitia la semdntica emocional de sus configuraciones, sean imagenes
de paisajes, de vida cotidiana o de evocaciones de su mitologia personal tomadas como

simbolos. Y eso que “esta semantica emocional encuentra en el espacio su mejor expresidn

» 624

[tal como] es en el espacio, y no en el tiempo, donde las imagenes aparecen
La otra de las dimensiones, que también cbsesiona la poesia de Gutiérrez Vega, es la

de tiempo; un tiempo que hay que buscar en la propia expresion americana:

El ser hwimano va conoce su entorno, El tiempo y cl espacio circulares guardan una
relacion con el mundo igualmente circular. Los puntos cardinales v su conocimicnto
profundo son cxpresiones de la conciencia del ser hwnano. Con su conocumicatie cl ser
humano puede va oricntarse frente al azar de un “naipe™ y encontrar la brijula que scfiala

al propio hombre come norte de la miswma ...

La conciencia espacio-temporal frente “al azar de un ‘naipe’ " nos servira como buen
antecedente para entender la actitud del escritor de “Tarot de Valverde de la Vera” en

relacion con las dimensiones obsesivas.

o= Campos, art. cit., p. 3.
2 Gutidrrez Vega, “Dos poetas mexicanos en la sombra™, art. ¢it., p. 42

4 Julio Vélez, "El espacio vallejiano: angustia y liberacién”, en Vallejo, Poemas en prosa/Poemas
hamunos/Espaia, aparta de mi este ¢iliz, op. cir., p. 41.

5 fhid.. p. 65.
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Espacios dimensionales y semantizacion

A pesar de que varios criticos han sefialado la imposibilidad intemporal en la poesia
gutierrezveguiana, como en ef supuesto intento eliotiano -en sus dimensiones también- de
Desde lng.l'alerm,"’26 casi nadie ha acudido a sefalar la nocién de un tiempo circular (cfr.
método ritual y Eliot en “La tradicion anglosajona y Hugo Gutiérrez Vega”), por no decir
de secuencia circular, subyacente. Nuestro poeta parece haber preferido trocar la
intemporalidad por e! silencio, en el sentido de suspension del tiempo, que lo acerca mucho
mas a la tradicién de la expresion hispanoamericana.*”’ Por otro lado, la otra dimension
pendiente, la espacial, merece nuestra atencion particular por ser el focus de sus
semantizaciones emocionales que, en cuanto forma, lievara a Gutiérrez Vega a la propia
forma y extension de su poesia, de poemas largos, extensos ¢ en prosa, segln veremos.
Puesto que la cuestidn de la imagen se va a considerar un poco mas adelante, por el
momento cabria correlacionar ia otra parte de las semantizaciones emocionales de Gutiérrez
Vega, las abstracciones de su mitologia personal -llimense simbolos-, con las dimensiones

de comunién entre contomo y poesia.

Los simbolos. Evocaciones universales como las de aire, tierra y agua, crepusculo y mar,
todas parte de un conjunto que to hemos relacionado con la correspondencia ciclica vital
(vida, amor-muerte), no dejan de reflejar las connotaciones de lo que representan: el
recuerdo del tiempo transcurrido, o sea, la memoria, y su contrapunto, et olvido, resonancia

de la muerte. De ahi que las innumerables complexiones de su semantizacion: la conciencia

6 Gutiérrez Vega en la oportunidad de este libro “ao busca la poesia sin tiempo, sino al revds, la poesia
del tiempo (mds cercano a Robert Lowell que a Eliot ¢ a Dylan Thomas -zunque no lo quiera)”, en
Espinasa, “Tradici6n y literalidad (L2 poesfa de Hugo Gutidrrez Vega)", art. cit., p. 131

%7 Se podria concretar dicha resolucisn en [a tradicién de expresion mexicana y pensar ea el ensayo de
Gutiérrez Vega sobre Juan Rulfo donde, con el sugerente encahezamiento * Las palabras, los murmullos y el
silencio™, intercala ta semantizaci6n del tercer componente, ademas de los otros dos, con la intemporalidad,
art. cit., p. 79.

En cuanto a la misma resolucién en la poesia de Gutiérrez Vega, se podria citar, por ejemplo, un
fragmento de “Su nombre™: “De la tarde no supe mds que un beso/ una caricia torpe descuidada/ y el
sifencio fisgando entre los pinos./ El silencio/ qué bendicién del claro mediodia”, Resistencia de
particulares, op. cit., p. 116.
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temporal de la infancia frente a la muerte y la aparicion de las primeras cristalizaciones
sensoriales, las de la provincia, de lluvia y las de {a figura femenina, llamese lsabel para
Neruda 0 Agueda para Velarde, parte del mismo ciclo vital que a su vez reproduce. En
cierto sentido, se trata de la misma dialéctica entre realidad y deseo del instante cernudiano,
el choque entre el mundo espiritual y e matenial que la aptitud romantica del alma de
Gutiérrez V-ega suscita a la luz del cielo. En pocas palabras, no se trata mas que de formas

significativas en sus consecuencias ciclicamente dimensionales:

Muente auroral de comunién de evaporada escondida forma, de formas mds pura
alli de su promesa. Por minimamente que ofrezca comunion en ella, s¢ ancgan csperanza
v promesa. presencia de lo inacabable v que a cllo rewnite sin poso temporal: no hay un
después v ¢l maleficio del fuluro queda abolido. Nt tan siquiera ¢s ahora [...] y el sicmpre
tampoco acecha con su engaiio como sucede cn los momentos de la historia, de los éxtasis

de esos claros de la historia y en los éxtasis del historizado amor 5™

Esta disposicion no siempre implica una cbra hermética que, segin previa
declaracion de Gutiérrez Vega, tal cosa no existe, ni tampoco propone una poesia pulcra,
sino: “Una poesia impura como un traje, como un cuerpo, [...] con arrugas, observaciones,
suefios, vigilia, profecias, declaraciones [...] La sagrada ley de! madrigal y los decretos del
tacto, olfato, gusto, vista, cido [cfr. “Oda litirgica para ‘la mujer de ambar’], el deseo de
justicia, el deseo sexual, el ruido del océano, sin excluir deliberadamente nada”*”® En
términos mas concretos, lo que dicha disposicion ;mplica es lo que, en el contexto de
clasicismo dinamico, Eliot llamé “maturity of manners” (cfr. “Romanticismo, humanismo,
clasicismo: tres orientaciones hacia una poesia definida”). Aqui hay que retomar y hacer uso
del aspecto de sinceridad en cuanto “maturity of manners” -relacionado con el lenguaje y
con las actitudes del “yo” lirico- que nos queda por aclarar. La sinceridad, en cuanto forma
de expresion -0 sea lenguaje- no deja de ser un camino paralelo entre la poesia y el “yo”

lirico de! actor Gutiérrez Vega que, por un lado, nos insta a la necesidad de utilizar algunos

* Marfa Zambrano, “Hombre verdadero: Joss Lezama Lima™, en Sudrez Galbdn, op. cir., p. 43.

** Neruda, “Sobre una poesia sin pureza™, Para nacer he nacido, op. cit., pp. 150-151.
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términos semidticos y premisas de Chomsky -competencia y actuacion- mientras, por otro
lado, prescribe el marco en que el tono dramatico y la actitud del propio poeta encuentran
su explicacion. Asi qué, hacia la actitud artistica de Gutiérrez Vega, seguiremos nuestro
discurso con la semantizacion contigua a la anterior de los simbolos, con la semantizacion
discursiva, consagrada por nuestro poeta en su poesia y su prosa de admiraciones, como
medio y como fin:**" el lenguaje constituye a su vez la invitacion a “un literaturizado *viaje
de busca’ [es decir, itinerario] en el que el poeta utiliza nuevos recursos expresivos™' y

donde no se rechaza ningin elemento “aatipoético”.

El lenguaje. De acuerdo con lo hasta aqui planteado, resulta poco sorprendente que del
tono sincero, que Gutiérrez Vepa prefiere emplear para comunicar sus experiencias
cotidianas, resulte un lenguaje de tono cotidiano, coloquial y conversacional, capaz de
entablar una conversacion intima, directa con el lector. Para entender por partes lo que
Gutiérrez Vega entiende como lenguaje poético hay que partir de la consagracion del fogos
que rige a todo americano gongorino: “la palabra es el don divino que expresamos en la
respiracion, cada vez gque se respira nos expresamos en un lenguaje culto y maravilloso:
‘Respirar es ya hablar'™.*? Es decir que se trata de una relacion muy sincera y natural del
lenguaje con la poesia de lo cotidiano: “No estoy descubriendo nada -dice nuestro poeta-, ni
tan siquiera polvora, que ya esta descubierta, sino simplemente diciendo cosas que todos, de
alguna manera, estamos diciendo a través de lo cotidiano™ *** Mas bien pues, se trata de un
lenguaje que, recordando Ja herencia velardiana, concilia la expresion de la vida diaria y sus
cotoquialismos con la funcidn del lenguaje poético y con la sencillez de su forma: “Yo

. - V634 - . . L
aclare que solo se trataba de contar cosas™ ~ prosigue el poeta y afirma: “Para mi la (nica

** Volvamos al ensayo de Gutiérrez Vega, “Las palabras, los murmullos y el silencio™ donde reza:
“Todo este universo negador de las leyes convencionales se sostiene por la palabra. Por esta razon, lo
esencial de la obra de Rulfo es el lenguaje™, art. cit., p. 79.

' Rend de Costa, = Altazor”, en Huidobro, op. cit., p. 32
®? Eloisa Lezama Lima de Alvarez, “Mi hermano ™, en Sudrez Galbin, op. cit., p. 27.

% Canti, art. cit., p. 8.

©¢ L épez Narvdez, art. cit., p. 12. Véase también Gutiérmez Vega, * Verano™, Desde Inglaterra, op. cit..
p. 47.
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manera de escribir poesia s a través de estos medios literales y conversacionales. La mia es
una poesia hecha de efusiones, directa, clara, En ocasiones intenté la metafora: no fui muy
afortunado en la experiencia. Por eso continio conversando.”"* Brevemente, entonces, se
puede sostener que esta forma de sencillez y literalidad -sefiala José Maria Espinasa, entre
otros- cumple con €l motivo de comunicacion que otro critico de Gutiérrez Vega aclara: “El
lenguaje, siempre cologuial, mueve al lector a establecer un didlogo rapido con el poema,
pues la palabra, por su sencillez, atrae y deja trasponer ese mundo poético por su misma
transparencia, de esta forma el poema adquiere su propia dimension y se vuelve un
interlocutor mas” ** Sin embargo, “la poesia coloquial es, a juicio personal, la que coire
mas riesgos de caer en la obviedad del lugar comin, asi como en lo intrascendente, pues
parte de un lenguaje mucho mas inmediate, por lo que resulta mas dificultoso llegar a una

verdadera recreacion dentro dei lenguaje poético™. "

A pesar de este comenlario, nuestro
poeta se avienta al lugar comin, lo incorpora a su poesia al lado de sus aforismos y
homenajes, e insiste en que “eso de recrear la realidad [en el lenguaje] ya no tenia

. 2
sentido™**

a partir del intento de Desde Inglaterra.

Aparte de la consagracion del logos sincero, que se manifiesta como anhelo por la
palabra precisa desde sus ensayos, la expresion poetica de Gutiérrez Vega se tiene que
entender, por un lado, dentro de sus ambitos dimensionales y, por otro, como concepcion
en particular. Es decir, en cuanto a su forma, su lenguaje se tiene que entender y plantearse
£omo expansion artistica; como espacio lirico en forma extensa o de prosa, apto tanto para
la realizacion de la actuacion semidtica, consolidada en el histrionismo gutierrezveguiano al

1639

que vamos a llegar, como “para o irrelevante™" y antirretorico:

& Campos, art. cit., p. 3.

%€ Rivera, arl. cit.. p. 6.

 thid.

o Lépez Narvdez, art. cit, p. 12.

% Sardo, art. cit., p. 39.
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El dia andaba ya por los corredores
abrillantando las plumas del pajaro cicgo,
Jjugando un rato con los peces anhelanics
en su marccito engaiioso.

y con el caracol de filos negros

en su plava de cristal 5"

Quédalc escuchando mi disimulada oratoria aquilina ¥ si no
quc una lrompeta ronca

te despida del planeta,

Desde 1a fosa comin (e saludaré con mi corbata.

Hasta tu mausoico lleparan mis provectiles:

pasicles de crema.

helados de frambuesa,™

Respecto a la otra asignacion de concepcion del lenguaje, para nuestro autor, hay
que seguir una doble vertiente, que parte del contexto sociocultural y se halla en aquella

parte de la tradician parecida a ia de Pedro Henriquez Ureiia quien

coneebia al lenguaje como una manifestacidn profunda de las circunstancias histdricas v
de las realidades sociales. Dc ahi su amor por la frescura v 1a riqueza expresiva del habla
popular y su aficion por el cstudio de los clisicos que compartimos todes los
ibcroamericanos, pues, con igual pasion, admird al “mestcr de clerecia™ v al “wiester de
juglaria™. Sabia gue el uno alimenta al otro, que 1a cultura académica y 1a cultura popular

mantienca -o deben maniencr- un constanic juego de influencias y conexiones.*"

La secuencia de influencias y admiraciones de nuestro poeta por prosistas y poetas -
desde Pedro Henriquez Ureila, Juan Rulfo y Max Aub hasta Alfredo R. Placencia, Pablo

Neruda y César Vallejo, con arraigo de su causa en el habla y la cultura populares- es una

*0 Gutiérrez Vega, * Para la abucla, que hablaba con los pajaros creyéndolos dngeles”, Cuando el placer
termine, op. cit., p. 81,

“' Gutidrrez Vega, Desde Inglaterra, op. cit., p. 16.

“? Gutiérrez Vepa, “Homenaje a Pedro Henriquez Urefia”, E! erotismo y la muerte, op. cir., pp. 56-57.
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constante que obsesivamente avisa sobre la actitud de su poesia frente al lenguaje: La parte
del titulo Poemas para of perro de la carniceria, por ¢jemplo, esta inspirado en un refran
jalisciense cuyo sentido vulgar no le prohibe figurar en la portada de una coleccion de
poemas logrados. El otro dual de la misma vertiente tiene que ver con las propias vias de
expresion del erotismo y su concepcion de actitud “entre la creacion y la destruccion del
lenguaje” "’

No es casual que el empuje nietzscheano, desde la unidad sobre el erotismo, nos
leve a correspondencias y espejismos con la gran metafora del erotismo, que es el lenguaje
poético -puesto que “la relacion de la poesia con el lenguaje es semejante a la del erotismo

con la sexualidad™- "

capaz de conciliar elementos opuestos y reslituir a fa expresion
poética la misma unidad prometida a los hombres por el erotismo. De ahi que la idea del
poema como un todo organico, sin traicionar la tradicion desde Aristoteles hasta Huidobro,
se puede tomar literalmente, segin las analogias del cuerpo, o como un texto auto-
destructor, que reproduce la muerte, y experimentar entonces la variedad infinita en su

violacion semantico-sintactica:

x mds 38gzuir 184 - 131 68 x s
Los signos.

los nucvos signos para que ¢l mono lo sepa.“’

De la semantizacién a la expresividad

Expresién y experimentacion. En la concepcién de la expresion como vivencia reside la
actitud de experimentacion, y asi, de diversidad, que incorpord a Gutiérrez Vega a la
“tradicion de la ruptura” y que él aplicd en todo su empeiio, sea el de director de Difusion
Cultural de la UNAM, de traductor, ensayista o poeta. Esta consideracion resulta bien

significativa, puesto que determiné toda una actitud frente a la cultura oficial reposada en

3 Elofsa Lezama Lima de Alvarez, “Mi hermano™, en Sudrez Galbin, op. cit., p. 29.
84 paz, La lama doble: amor y erotismo, op. cit., p. 11

5 Gutiérrez Vega, “Escrito en 19687, Resistencia de purticulares, op. cil., p. 64.
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formas estancadas: “Segtin Gutiérrez Vega, en tanto la cultura comercial ‘tiende a venderlo
todo’. 1a cultura oficial ‘tiende a petrificarlo todo™.** Es el mismo criterio que, aparte de
sus cargos académicos, lo acompané en su actividad teatral, como actor, colaborador en
puestas en escena y traductor de obras contrastadas con su ambiente cultural consolidado
(cfr. La huida y 1a personalidad artistica de Mijail Bulgakov). Consecuentemente, respecio a
ja ambientacion del poeta y de su obra en tal clima, nuestro poeta opina: “en el momento en
que la politica literaria establece una inmortalizacion del escritor, su obra se vuelve
mortalmente aburrida y comienza a servir a ciertos intereses de personas que dominan al
pais. Un factor que debe tener presente el poeta es la autocritica para realizar una obra de
altura”. ™" A nivel personal, Guliérrez Vega parece haber logrado esta premisa, siempre con
el costo de la divulgacion, segiun los escasos pero prestigiosos criticos de su obra:
“Disidente, desterrado y maldecido -como en los maravillosos sesenta y setenta lo fueron
Mariano Amaya, Luis Ugalde, Pablo Gonzilez-Loyola, Fernando Tapia y Salvador
Cervantes-, su nombre y su figura tienen un sitio en Querétaro. Para nuestra fortuna, atin no
entre las estatuas”.** Asi que nuestro poeta, consciente y animado de esta conciencia,”*”
prosigue a la vivencia de la poesia y a la experiencia de la expresion con toda sinceridad
“irreverente”: “El s de los primeros en percibir el triste error de fijarle a la poesia tematica
y vocabulario consagrados. El renuncia al despliegue de recursos heredados del saber
neoclasico [...] y de la tradicion rapidamente determinada por la cbra del grupo de

Contemporaneos.™*

Segin se habra visto, ya estamos hablando de expresion, y no de forma de lenguaje a
fin de pasar a aquellas consideraciones de configuraciones de las que se vale el Jogos lirico

de Gutiérrez Vega como paso de la semantizacion a la expresividad a través del mismo

“® patricia Maya Torres, =“Jamis ha existido en México una Politica Cultural’: Hugo Guti€rrez Vega,
Director de la 'Casa del Lago'”, en Excelsior {(México: 2 de julio, 1976), p. 10-B.
“7 padilla Avila, “Gutidrrez Vega, Poemas para el perro™, art. cit., p. 17, Seccién Cultural.

“¥ Declaracidn de Efrain Mendoza, en Sierra, art. cit., p. 76.

% «Gutidrrez Vega es un poetz que puede y debe evitar ¢l riesgo de convertirse en uno de es0s poetas
s6i0 legibles en antologias, como deefa Reyes”™, en Sheridan, art, cit., p. 43,

" Monsivdis, ~Anécdota y comentarios”, art. cit., p. GB.
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vehiculo de la lengua. Se trata, mas bien, de la mediacion de la imaginacion del poeta, entre
la experiencia emocional de la vivencia y la vivencia de la expresion, capaz de comunicar la
otra dimension de sus configuraciones -no solo la semantica- con la transformacion
subjetiva “de los simbolos preexistentes inventariando el pasado, alternando la historia y
hasta la ortografia de la lengua espaiiola” **! Se trata entonces de aguella dimension de lo
que denominamos, con la ayuda de Carlos Monsivais, como libre “fluir de las imagenes” o,
en otras palabras. se trata de aquella dialéctica entre serenidad y desesperacion que provoca

el “pesimismo circunstancial™®*? de nuestro poeta: “*Ademas, hay lo que André Gide llamaba

3 633

el faberinto de clara via y hay lo que Paul Valéry llamaba la claridad desesperada

Expresividad e imagen. El paso de la semantizacion a la expresividad es en efecto la
transicion de! continuo espaciotemporal al fluir de las imagenes, o sea, la de la
semantizacion conceptual (es decir, inteligencia pura) a la expresividad de la imaginacion.
Para hacerlo mas explicito retomemos un comentario de Lezama Lima respecto a esta

consideracion sutil:

Lo creado, la melifora. sc unilica con lo increado, 1a imagen... No es lo mismo el
flujo que et continuo temporal... El flujo poético cs una cabalgala cuya finalidad ondula y
desaparcce. El continuo temporal se afina en ¢l espacio... La imago es un potencial, ¢s una
fucrza acluantc. una superacion del cspacio v del liempo ... ;Cémo puede ser algo que se
compone de lo que no ¢s? La inica respucsta posible no estd en el ticmpo ni en cf espacio,
sino en la imago. La cspresion de Heidegger salie af encuentro, sdlo puede tener sentido
acompaitada de otra, nos viene a buscar: la instantancidad coincidente de ambas

0 . [
expresiones cs Lo ivage. +

4 Declaracién de Octavio Puz registrada por Floisa Lezama Lima de Alvarez, “Mi hermano”, en Sufirez
Galbdn, op. cit., p. 29.

2 Monsiviis, ~Anécdota y comentarios”, art. ¢it., p. 68.

853 ~omentario de Joss Lezama Lima rescatado por su hermana, Eloisa Lezama Lima de Alvarez, “Mi
hermano™, en Sudrez Galbin, op. cit., p. 26.

““ Ibid., p. 26. (El subrayado ¢s nuestro.}
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A pesar de su parte explicativa, este fragmento suscita en correlacion algunos
puntos, inuy oportunos para la poesia de Gutiérrez Vega, por los que podriamos hacer uso
de dos consideraciones anteriores, reafirmadas a este nivel: una de la orientacidén romantica
y su “esencia {...]. que pertenece al orden de la cualidad sensible y de {a afirmacion vital, no
al de la inteligencia_pura™;** y otra sacada por Pascual Buxo de la tradicion de Saavedra
Fajardo y el sistema semiotico que forman las palabras y las imagenes de manera que
“entran simultaneamente ‘por los ojos y los cidos (instrumentos del saber)’, con lo cual
‘quede mas informado el animo [...] y sirvan las figuras de memoria artificiosa™. %*® Asi que
la relacion entre imaginacion e imagen no puede quedarse a medias sin relacionarla con los
puntos acaecidos que, a su vez, forman parte de las obsesiones de la lirica
gutierrezveguiana: la memoria como resurreccion en la poesia y la originalidad sensonial.

Hacia esta propuesta, antes que nada, hay que partir del propio misterio entre
metafora e imagen o la relac:.ién entre lo creado y lo increado, segin la sugerencia lezamica,
que para nuestro poeta constituye otro tipo de disyuntiva, Es casi proverbial el rechazo de
Gutiérrez Vega y su recelo ante la metafora que, a pesar de su admiracion por poetas como
Velarde y Gonzalez Ledn, este recurso le da miedo: “Tal vez en eso radica el miedo [dice el
poeta). En mi admiracidn rendida por ciertos poetas [...] Los admiro y me detengo en sus
umbrales con miedo, porque ellos han haflado en la metifora su medio de expresion™ *”
Nosotros opinariamos que la relacion entre lo creado y lo increado, para nuestro poeta, son
las dos caras opuestas de la moneda que coexisten pero no conviven. Es decir, la resolucion
equivalente frente 2 lo creado es la literalidad y frente a su contrario, la expeniencia vivida
en la imagen. Y st se equipara el acto de la metifora hacia fa imagen como el paralelo
asimilado en el acto de la carta de lfigenia a Orestes como medio de reconocimiento, no

olvidemos gue se trata de un reconocimiento temporal, asi como lo es lz metafora,®* que no

3 Bépuin, ap. cit.. p. 478.

% Buxé, art. cit., p. 3.

os? Campos, art. cit., p. 3.

* Ramén Xirau aprovecha de su articulo * Lezama Lima o de la fe podtica” para aclarar que “Ia metifora

€5 tetporal -es un ‘ir hacia’- mientras que la imagen es una permanencia, un reconocimicto™, en Sudrez
Galbdn, op. cit., p. 341,
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tiene cabida en los espacios intemporales de Ila imaginacién  gutierrezveguiana,
completamente distintos a las dimensiones de los espacios literales. La Ifigenia de nuestro
poeta no trae a su Orestes una carta sino agua del Leteo que borra no el acto vital sino la .
temporalidad en que el acto sucede. De la misma secuencia proviene la relacion entre
imaginacion y memoria con la resurreccién en la poesia, asi como lo propuso Maria
Zambrano para Lezama Lima: “Para que alla en la infinitud al hombre encomendada y no
solo prometida la imagen sea memoria-pensamiento, se vaya dando la encarnacion, la

sustancializacion de {a imagen en la que lo amorfo de la sustancia se redime y Su muerte
» 659

inevitable se encamine asi a la resurreccién

Expresividad y afinidades artisticas. Segin se ha visto, la relacion entre imaginacion e
imagen se complementa con la que hay entre la imagen y la memoria, mientras la idea de
palabras ¢ imédgenes en funcion de memoria artficial da acceso a otras afinidades artisticas.
En primer lugar, la importancia de la imagen o, mas bien, el criterio visual en la estética de
Gutiérrez Vega es una clave mas para entender Ja secuencia de sus influencias y de sus
admiraciones descritas, ms la afinidad de su lirica, tematica o formal, con algunas de las
artes visuales, coordinadas con la sensibilidad sensorial ®® Entre las artes visuales
sefialariamos, antes que nada, al cine, su cercania con la estética del “fuir de imagenes” y su
afinidad con el quehacer gutierrezveguiano. Desde la aproximacion ensayistica al “poeta de
la imagen”, Luis Buiiuel,*' y la poética de Pier Paclo Pasolini,*? compartida entre cine y
poesia, hasta la manera con que se efectiia su obra lirica, nuestro poeta da muestras de su
fidelidad al séptimo arte. Respecto a esto dltimo, por ejemplo, confrontemos “El dltimo

tango en Paris” o “Georgetown blues”, no sdlo por su tematica y la puesta de sus

“* Maria Zambrano, *Hombre verdadero: José Lezama Lima”, en Sudrez Galbdn, up. cit., p. 46.

“? En este dmbito se deberfa inscribir la admiracidn de Gutiérrez Vega por la imaginera de Herrera y
Reissig, a quien nuestro poeta rindié cierto homenaje en Poemas pare el perro de la carniceria v algunos
homenajes con una * Carta a Julio Herrera y Reissig” y un poema * A Julio Herrera y Reissig, viajero en su
torre”, op. cit., pp. 57-58.

! Véase Gutidrrez Vega, * Luis Buiiuel, obsesiones de un espectador™, £I erotismu v la muerte, op. cit.,
pp. 68-81.

®2 Véase Gutidrrez Vega, *Dos actos para que viva Pier Paolo Pasolini™, art. cit., p. .
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personajes, como poemas cinematograficos en el sentido de la estética del “fluir de

imagenes” sefalada, con la propia actitud artistica de Gutiérrez Vega: “Hay de pronto en

n 663

sus versos imagenes como de cine mudo: estiramentos, saltos, mimica

Otra de las artes visuales en que reconoceriamos la afinidad de la lirica
gutierrezveguiana, no solo por las referencias a D"Annunzio o a Lippi por ejemplo, es la
pintura de paisajes y retratos sin que esto quiera decir que nuestro poeta es un paisajista o
retratista sino todo {o contrario. Se trata en concreto de aquel paisaje interior, mas bien,
interiorizado y resumido en los intentos de “haiku” modernista o de aquellos retratos que
contemplativamente expresan su interioridad, en comun con toda la secuencia de “pintores”
sea en verso, como Pellicer y Alberti, en pelicula fotografica o filmica, como Buifiuel o
Pasolini, sea en puesta en escena, como Eliot y Strindberg, o en tela, al final, que
acompaiian la clara intencién dual de Hugo Gutiérrez Vega: el goce, lejos de cualquier valor
exegético, y la comunicacion de la emocion de la vivencia mediante el “correlativo objetive”
de la imagen. Asi que se puede entender mejor la escala de imigenes que nuestro poeta
construye segin la cadencia de su emocion.

Hemos hablado de cadencia porque el siguiente recurso indicado de la memoria
artficial es el oido, otro de los medios de saber, que percibe palabras y sonidos. Hemas
llegado a resolver otra de las obsesiones de la poesia de Hugo Gutiérrez Vega y su
insistencia de hacer una poesia de sonidos de modo que la palabra cobre todo su valor
extra-semantico y pueble los espacios de la memoria con la emocion. Paralelamente, vienen
a cobrar coherencia puntos que antes se tomaban dispersos entre influencias y admiraciones
(pensemos en la herencia modernista y la cadencia de su verso), referencias y preferencias
de nuestro autor respecto a este punto: Cernuda y Mozart, Eliot v Stravinsky, Huidobro y
Wagner; Puccini, Gershwin, Cole Porter, foxtrot, blues, bolero y el fondo de Georgetown
bluwes. Al mismo tiempo, Gutiérrez Vega procede en su poesia, complementindola con todo
el espectro de sonidos retomados d; fo cotidiano, con “Barrruuummm splash cuas

»hiGd4

ratatatata” " para concluir:

% Campos, art. cit., p. 3.

“ Gutidrrez Vega, ~Dos letanias de la madnigada ™, Desde Inglaterra, op. cit., p. 29.
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Digamos palabras. ..

una. dos, cicn, il palabras:
hagamos ruidos con hucsos frotados,
campanas benditas.
matracas de cuaresmna,
MAZNAVOCCS,

grabadoras,

claxons,

garganias,

Lrosnpetas,

tal vez se haga cl milagro

y s¢ descifren los signos

en la madrugada de los aeropucetos. ™

De la expresividad a las analogias de lu transgresion

El entrelazamiento histriénico entre tono y el fluir de imagenes o de imagen (en términos de
“clasicismo dinamico™), nada ajeno al ritmo “sistaltico” del pathos gutierrezveguiano, se
suscita donde la imaginacidn de nuestro poeta palpita segin la intensidad lirica de sus
construcciones, desde o templado y desesperado hasta el tono luciferino armonizado con

referencias cristianas:

El tunes 2] cucrpo sc despicrta rctorcido

cs ¢l dia de los zanalcs

de 1a oscuridad cubricnde todos los templos
Lucifer Aminadab Belceba

v los diablos medianos y 1a Yegion de los pequeiios
balanceandose en todos los owbligos saltados

eu la cispide de fos senos oprimidos

cn la costra schosa de los muslos

El dia de los pecados se nos queda

una comezon Libia en [a wirada,

%% Gutiérrez Vega, “Dos letanfas de la madrugada”, Desde Inglaterva, op. cit., pp. 31-32.
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La Virgen de la Luz ponc su planta
sobre Ia cabeza de Luzbel

lo humilla

por la boca del diablo

Ia parcja desnuda .. 5

Pero, ain mas, se puede hablar de un dramatismo de este entrelazamiento que se agudiza
mediante evocaciones obsesivas, a lo largo de las peregrinaciones.., aparte de su
semantizacion simbdlica y dentro de las configuraciones de expresividad. No nos referimos
solo a las evocaciones imaginarias, de angeles, fantasmas y entidades mitologicas, vistas a
través de estos niveles, sino a las imagenes en que la vivencia o la experiencia de la

[TI

imaginacion se transmite: “ ‘ternble simetria’/ levantando murmuilos contemdos/ in the

forest of the city;/ en este bosque de casas./ de besos y de uitas,/ en esta amortajada/ guarida

» w667

de los hombres,/ de los tigres-palabras/ ‘de la selva de la noche

Esta ambivalencia, entre semantizacion y expresividad consagrada en la imagen, nos
permite pasar de la expresion a la analogia de las configuraciones gutierrezveguianas y asi
nuestro discurso a un por analogia plano de discusién. En términos y voz de Ramon Xirau:
“... la poesia nace de lo que, en apariencia, es contradictorio [cfr. las dualidades funestas en
la tradicién y la poesia de nuestro autor] pero que en realidad se anuda en este andlogon de
la imagen. Asi escribe: “Dentro de este analogo. es donde es posible sehalar estas

ambivalencias, en ese cosmos de la poesia ..."***

Solo que el término de analogia se tiene
que entender no tanto en su sentido clasico sino actual® siempre en cuanto valor

connotativo de “figura de invencion™*™ Después de haber recorrido el camino de

% Gutiérrez Vega, *Papacito Cienfuegos™, Rexistencia de particulares, op. cit., p. 123.

“T Gutidrrez Veypa, “Intermedio Undergrownd ™, Dexde Inglaterra, op. cit., p. 17.

¥ Ramén Xirau, “Lezama Lima o de la fe poética”, cn Swirez Galbdn, op. cir., p. 343.

“ «La diferencia principal [...] -, en conjunto, entre Aristoteles y la poesia romdntica y post romdntica-
reside en un hecho que a veces se olvida de puro sabido: la puesia cldsica y sobre todo neo-cldsica tendia a
la verosimilitud y, en este sentido, y a grandes rasgos demasiado generales, a ser una mantfestacion alterada
del sentido comiin. La poesia modema -del romanticismo a nuestros dias y de manera acelerada- suele ser

mads subjetiva. Lo cual no implica solipsismo ni ensimismamicnto™, ibéd.

™ Emilie Bejel, ~Lezama o las equiprobabilidades del olvido ™, ibid., p. 360.
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equivalencias entre fenguaje-semantizacion y expresividad-expresion, el paso de la
expresividad a la analogia nos serviria para entender la imagen como hija de la transgresion
y, por consiguiente, relacionar las configuraciones firicas de nuestro poeta con el fenguaje
en el sentido de transgresidn erdtica, y las ambivalencias de la imagen con la unidad de la
dualidad. Esta variacion no anadiria nada a nuestro discurso si la otra procreacton
engendrada de la transgresion no constituyera una de las claves mas decisivas para la lirica
de Hugo Gutiérrez Vega: la ironia. Si se prefiere, es la misma actitud fa que liga las
orientaciones del poeta con su femperamento que en su firica culmina con el apogeo irdnico
de la transgresion: “El romanticismo convive con la Modernidad y se funde a ella sélo para,
una y otra vez. transgredirla. Esas transgresiones asumen muchas formas pero se

will

manifiestan siempre de dos maneras: la analogia y la ironia.

La irenia. Acabamos de relacionar las orientaciones y ¢l lemperamento de nuestro autor
con el otro de los elementos -por no consignarlo meramente recurso- con los que él
transgrede la expresion de su vivencia. Porque la verdad es que Gutiérrez Vega agota todo
el espectro de humor, burla y sarcasmo que no son mas que formas o variaciones de la
ironia. Asimismo, se podria incluir este elemento entre las obsesiones que hacen a nuestro
escritor identificarse, tanto como alejarse, con la actitud general de la generacion de su
época, la ironia perspicaz de Gerardo Deniz o la de forma exasperada de Lizalde,
proveniente de una larga tradicion hispanica, desde los clasicos espaiioles hasta las
repercusiones post-romanticas recientes del nuevo continente. Cabe seialar, por ejemplo, el
elogio a la burla, auto-sarcasmo ¢ ironia que acompaiia las admiraciones de nuestro escritor
por Otros escritores, sean ensayistas o poetas, como la por Max Aub o por Leon Felipe con
el apoyo de referencias a Cervantes, Galdos y Quevedo: “conviene que todos, de la mano
de Quevedo, nos detengamos, de vez en cuando, a ‘contemplar nuestro estado’ " ¥72 Eg ¢
mismo elemento de la ironia -nada casual junto con el erotismo, la metafora y la audacia-

que brota del fondo apreciativo en el trabajo de Gutiérrez Vega sobre su fidelidad

57 paz, “Modernidad y romanticismo™, op. cif., p. 503.

7 Gutisrrez Vega, "Letn Felipe, miscara y rostco”, £l erorismo y fa mucerte, op. cr., p- 33
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perdurable de Lopez Velarde®™ Entre nuestros ejemplos, para cumplir con la secuencia
post-modernista del nuevo continente, no se nos olvidaria incluir el de la ironia irreverente
de la antipoesia de Nicanor Parra y su afimidad ejemplar con “Para tomar el té” y “Escrito en
1968" de nuestro autor.

Sin embargo, la de Gutiérrez Vega es una ironia muy propia y bien peculiar. Se trata
de una “ironia discreta y parsimoniosa™’ que oscila sobre la angustia de su causa y se
manifiesta con la sonrisa estoica de un hidalgo desengafiado. Se trata de un impuadico

“humorismo como posicion vital™*”

con que desde sus primeras obras maduras de Canfos
de Plasencia y Chando el placer termine sobre todo, el “escritor quiere encontrar en el
humor (que ya lo acompaiia desde antes) el antidoto contra ese “aire envejecido’. Escoge al
mejor aliado, a pesar de que no tenga ni la iconoclastia de Lizalde ni la acidez de Deniz. Su
humor es tibio, simpatico y a veces certero”.“™ Sin embargo, el humor de nuestro escritor,
como forma de la ironia, tampoco le sirve como mero recurso de equilibrio sino también
funciona como descarga de conciencia que lleva a la desesperacion discreta y a la “burla del
autor por si mismo [auto-sarcasmo} y sus sueiios inalcanzables™ ®'" Mientras tanto, hemos
hablado de un humor impudico, que rige la poesia de Gutiérrez Vega, a fin de matizar su
humor con el humorisme y sus consecuencias relacionables con la teoria de la mascarza de

Yeats y el “chiste asesino™

El1 humorismo ¢s una (alia del hwmor v ta antisolemnidad tiende al humorismo cn su
pocsia [de Gutidrrez Vegal. al “chisle asesing™ que Verlaine cxorcizaba en su poética.
Raro tratandose de un poela de excelente hwmor en libros como De inglaterra y que
maneja con una gracia formidable la palabra “sciior”, depositaria aparcnte de todo su

eencor a las pecheras.”™

7 Gutidrrez Vega, Lapez Velarde, ap. cir., p. 5.

™ Sardo, art. cit., p. 38.

** Garcia Flores. Hugo Gutigrrez Vega: Soy un pocta del montéa™, art. cit., p. 4.

%% Espinasa, “Tradicién y literalidad {La poesia de Hugo Gutigrrez Vega)™, art. cit., p. 132.
o Alejandro Sandoval, * Cuando el placer termine” , en Tierra Adentro, 11 (julio-septiembre, 1977), p.
41.

™ Sheridan, art. cit., p. 42.
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Nuestro poeta, de todos modos con la carga de lecturas y admiraciones € influjos -como las
de Efrain Huerta, de Renato Leduc, de Alejandro Aura y, sobre todo, de Salvador Novo-,
emplea su bumeor de una manera que varia, segiin sus mascaras se lo permiten y de las que
se vale hasta la posibilidad de un humor bufenesco y popular. “La carcajada de la
Cumbamcha” -poema malentendido y dedicado a su amigo Carlos Monsivais, quien también
escribe poemas de este tipo solo que no los pablica-*™ se podria tomar como uno de estos

intentos de humorismo popular.
Actitud del “yo” lirico

Contenido de la actividad vital. Resultaria fatta grave desconsiderar ta actitud bufonesca de

la “ironia [...] teatralmente sincera™®"’

y melancolica de la lirica gutierrezveguiana: “Toda
ironia profunda tiene una gran carga de melancolia. Volvamos al cine mudo: se observa en
la cara triste de Harry Langdom, o en determinadas imagenes de Buster Keaton o en los
mas tristes momentos de ‘Bl Gordo y El Flaco’, o cuando en el famoso filme de Fellini, los
payasos se retiran con su banda tocando una cancion™.*'

Y eso no porque Guillermo Garcia Oropeza se lo asigné asi a nuestro poeta, % ni
porque Carlos Monsiviis ha enfitizado en la dialéctica™ del personaje de “Stan Hardy”,
que Gutiérrez Vega utilizd como apodo en cierta temporada incipiente, sino porque implica
ta actitud del propio “yo" lirico desenvuelto en una forma retérica. Por un lado pues,
estamos hablando de una forma de actitud, mientras que, por otro lado, estamos hablando
del sentido o, mas bien, del contenido de actitud que no se tendria que ver en el contexto de

afinidades con admiraciones e influencias, sino en el sefialado de actitud vital que distingue

S® LIGV, en Garcia Flores, *Hugo Gutiérrez Vega: Soy un poeta del montén ™, art cit., p. 4.
80 i .
HGV, en Campos, art. cit., p. 3.
! fbid.
% Guillermo Garcia Oropeza, “Presentacién. Hugo Gutidrrez Vega: Byjo el signo de Acuario y de
Laurel y Hardy”, en Huge Gitiérrez Vega, woz viva de México (1 ed.; coleccién Voz Viva, 55; México:

UNAM, 1979), p. 3.

% Monsivdis, “Andcdota y comentarios™, art. cit., pp. 68-69.
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la actitud de nuestro poeta en cuanto sentido o contenmido, de actitudes afines a sus
referencias, en cuanto forma. Por ejemplo, “el caso de Gutiérrez Vega [en cuanto actitud
vital y pese a la manifestacion afin] no es el de Nicanor Parra: no hay {...] el humor que es
hartazgo y desencanto ante la realidad”.®™ El de nuestro autor es el caso “de exiliado
aristocratico e irdnico como aquel personaje de Bulgakov que domaba cucarachas en
Constantinopla™ ***

Cuando aqui hablamos del comtenido de actitnd vital nos referimos al ultimo
remontable nivel de aproximacion al discurso lirico -después de haber recormdo
sucesivamente los de lenguaje, expresion, transgresion- y el paso de los dos elementos de
transgresion (ironia y analogia} a la actitud del “yo™ lirico del poeta. El imprescindible paso
a este nivel se debe al contacto inmediato con el contenido de la causa de nuestro escritor
en consonancia del cual se propone la actitud vital. Puede ser que se haya aclarado el fondo
existencial de la causa de Gutiérrez Vega y la dualidad entre realidad y deseo, amor y
muerte, pero se precisa mayor explicacién respecto a su analogia con la inetafora y la ironia.
Es que, cuando nuestro autor declara que la dan miedo las metaforas, la literalidad de su
discurso nos remite a un juego de niveles, explicable solo mediante el sentido mismo de las
palabras (cuya precision constituye una de las obsesiones que hemos detectado). Asi que,
tomando en cuenta la sefialada dimension temporal de 1a metafora, se podria aclarar, de una
vez, que el temor de Gutiérrez Vega es frente a la dimension temporal que el recurso
acarrea y a toda reminiscencia que implica. Ante esta certeza, el “yo” lirico acude a la
analogia de ta imagen cuyo fondo autobiografico a veces, traiciona la intencion intemporal
del poeta. A este punto sutil viene ¢l comentario acertado de Carlos Monsivais: “Gutiérrez
Vega no elige desolaciones, incursiones por un yo espectral, extravio por € laberinto de las
metaforas o cultos por la muerte propia o ajena, y se decide por un toro de confianza

s . L : R Y
intimista, de burla de si que es alabanza del mundo, de pesimismo circunstancial. .. o

&4 o A s e :
Monsiviis, “Andedota y comentarios™, art. cit., p. 68.

* Gonzdlez Casanova, art. cit., p. 15.

(.13 L. o
Monsevdis, ibid.
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Actitud vital y dramatismo sincero. Para entender enlonces la actitud vital del “yo”
gutierrezveguiano en cuanto contenido, segin las coordenadas de ironia y de la analogia de
la imagen, se tiene que proceder mediante el dramatismo del “yo™ lirico. Estamos hablando
del dramatismo calificado de teatralmente sincero que no se manifiesta con un
sentimentalismo fatico, sino mediante la cadencia interna o, mejor dicho, Ia cadencia interna
que lo cuestiona todo: el fluir de las imagenes, la estética del caos, el erotismo hasta lo
impudico o solemnizado (cfr. los “voyeurs™ en “Witchcraft”) y el dramatismo de la letania
(cfr. “Dos letanias de la madrugada™). Paralelamente, tampoco el dramatismo de nuestro
autor es estatico sino que evoluciona conforme al “yo” lirico a lo largo de las
Peregrinaciones ..., desde la lirica del “yo” colective -0 sea “nosotros” como caracler
permanente del “yo”- en Resistencia de particulares hasta el “yo” pareja y luego el “yo”
individualizado, a partir de Crwando el placer termine y Poemas para of perro de la
carniceria. Inevitablemente el paso al yo personal acarrea el peligro de caer en lo auto-
biografico dimensional, es decir temperal, y por eso, en vez de desesperarse {(cfr. lo que
Carlos Monsivais ltamd “pesimismo circunstancial”), nuestro autor refugia su “yo” en la
ironia, que por definicion es el otro de los elementos de transgresion, y asi en la burla y en el
auto-escamnio. Mientras tanto, el alejamiento ironico, lo equivalente a lo que seria la
despersonalizacion para el “yo” colectivo, el Gnico procedimiento capaz de contrarrestar la
angustia de la causa de Gutiérrez Vega y funcionar como descarga de conciencia desde
afuera; es decir, desde la proyeccion de la mascara que puede ser que no sea menos

dramatica pero si esquiva del sentimentalismo:

Telegrama de autofeficitacién.

Formidable itaginacion de la memoria:

siempre nos entrega cuenlas favorables ‘
y sabe ocultar las equivocaciones.

D¢ acuerdo con ella, me awtofelicito,

condecoro. abrazo y apapacho.

Tiene razon.

La verdad s la que siempre sc cquivoca.™’

o Hugo Gutiérez Vega, “Nueva Suite doméstica”, en La Cultura en México, suplemento de la revista
Siempre! (1529), 1062 (13 de octubre, 1982), p. XIIL.
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2. 4. Formas y formas de actitudes. Forma estética y actitud artistica

Yo tengo cuando menos la conviccion de
que la belleza ex solo la forma de una forma.
Eniedrich Schiller, Kallias. Cartas sobre la

educacion estética del hombre

A lo largo del presente estudio, nuestro discurso nos ha deparado una serie de
términos y nociones que acompaan a una insistencia estética que no hay que enrarecerla ni
para el caso de Hugo Gutiérrez Vega ni para sus influencias. En cambio, podriamos utilizar
estos términos y nociones, e inscribirlos en un plano estético, que constituye la forma de la
que se desprenden las formas de actitud, hasta llegar al poema mismo como forma
manifestada del instante absoluto, punto de fusién entre realidad y deseo, a la vez que
determinada expansion dialéctica mallarmeana. No solo por las atusiones de nuestro autor
a Herbert Marcuse -en sus ensayos sociologicos,*™ presentaciones hemerograficas®™ y
conferencias- sino también por una serie de afinidades de indole estética, hemos optado
por confinar nuestro planteamiento en un marco concreto, remontable hasta la trinchera
transitoria de la tradicion romantica.

Nos estamos refiriendo a aquella tradicion de la ruptura que propone un plan
estético completo, a partir de dos conceptos fundementales que tanto hemos argumantado
sin haberlos definido y que tanto han contribuido a nuestro trabajo: el impulso sensorial
-vehiculo de conocimiento pre-conceptual, intuitivo, en contacto con ¢l contorno fisico- y el
impulso formal -que agui se podria relacionar con el conocimiento de conciencia
desengaiiada-. Asi que, a partir de estos puntos ya vistos como impulsos, podemos pasar al
fondo estético que sustenta las formas de actitud vital, de Erotismo, de Experiencia y de

Expresidn,

** Gutisrrez Vega, Informacion y sociedad, ap. cit., p. 18.
% Gabriel Careaga, *La necesidad de la libertad de expresién®™ (fuformacién y sociedad), en La Onda,
suplemeato de Novedades, 62 (México: 18 de agosto, 1974), p. 3.

*¥ Ponce, art. cit., p. 18-A.
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2. 4. 1. Formas y formas de actitud

La manera fenomenolégica de aproximarse a las formas requiere de un planteamiento previo
que parte de los propios sentidos y del juicio pre-conceptual suministrado por el impulso
sensorial, para pasar luego al conocimiento formal y a las formas de actitud vital que
implica. Hemos manifestado, al desarrollar los pares de la problematica gutierrezveguiana,
la clara disposicion de contemplacion -es decir, de pasividad- por medio de ta cual, las cosas
inducen a nuestro poeta a representarlas. Conforme a la otra de las constantes hacia la
aproximacion de la lirica de Peregrinaciones..., en su “representacion los fenomenos han de
ajustarse a las condiciones formales de la imaginacion”.*”" La relacion entre imaginacion y
representacion es la que nos puede ayudar a entender el argumento que sustenta nuestro
estudio, puesto que nos remite al parteaguas de la razon tedrica «ue justifica las vias

intuitivas de la experiencia inmediata; “La razon teédrica aplica_su forma a las

representaciones, y ¢stas pueden dividirse en inmediatas (intuicion) y mediatas

{conceptos).”™ Por lo tanto, se puede entender como la concordancia accidental entre
representa;::ién y forma de la razon, que de por si significa la intuicion, asi como su contrario
de no concordancia accidental se originan de lo sensible en que convergen, de manera
sistematica y dentro de un marco estético, citas y alusiones antericres donde se habia
hablado de la interiorizacion intuitiva como dltima forma humana, y la funcion de los
sentidos como servidores de lo imperceptible, a dar acceso a la experiencia personal y
propiciar su explicacién a estos niveles de lo amplio y preciso. Porque, de todos modos, se
trata de un juicio humano que, al pasar a la forma de la razon practica, se basa en la
autonomia, en la libertad v en la autodeterminacion de la forma: “Ser libre y estar

. N . - . » 693
determinado por si mismo, estar determinado de dentro afuera, son la misma cosa™. >

®1 g edrich Schitler, * Carta a Gottfried Kdmer; Jena, a § de febrero de 17937, Kallias, Cartas sobre la
educacién estérica del hombre, estudio introductorio de Jaime Feijéo (17 ed.: Textos y Documentos-
Clésicos del Pensamiento y de las Ciencias, 8; Barcelona: Anthropos: Madrid: Ministerio de Educaci6n y
Ciencia, ¢1990), p. 9. Entre nuestros criterios, por los que partimos de Schiller, hay que incluir su
vocacién humanista como dramaturgo, poeta lirico y ensayista, ubicado en la trensicion roméntica.

2 Ibid., p. 1}. (Los subrayados son nuestros.)

%3 gchiller, * Libertad en apariencia es belleza. Carta a Gottfried Komer; Jena, a 23 de tebrero de 17937,
ibid., p. 43.
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Todavia hay criticos que no han entendido la presencia de los gatos en la iirica de
Gutiérrez Vega, que se podria explicar a este nivel, contando ademas con abundantes
antecedentes entre sus admiraciones e influencias: Old Possum's Book of Practical Cats y
“The Naming of Cats” en Eliot, con el encargo de expresar lo inefable; Francisco Gonzilez
Leon y el ambiente de su casa, Umberto Saba y “Para un nifio enfermo”, Pier Paolo Pasolini
y “El llanto de la excavadora”, entre otros. Respecto a los gatos, pues, en cuanto forma

sensible, viene el siguiente comentario:

Si un objeto en el mundo sensible se muestra, pues, determinado sdlo por si mismo, si se
presenta ante los sentidos de manera que no se aprecic en ¢l ninguna influencia de la
materia ni de una finalidad, lo consideramos catonces analogon de la determinacion pura
de la voluntad {y no como producto dc una determinacion de la volunmtad). Ya que
denominamos libre a una voluntad que puede determinarse segin la pura forma, aquella
forma que aparece determinada sélo por si misma cn ¢l imundo de los sentidos, serd una

exposicion de Ia libertad 4

Una exposicion artistica de la libertad, para regresar a los sentidos y replantear esta
impresionante analogia conforme a la “belleza [que] no es otra cosa que libertad en
apariencia™.*® Comparemos entonces su connotacién, en “Dos letanias de la madrugada”, el
gusto contemplativo y descriptivo en “la emperatriz’ o la determinacion autonoma, la
voluntad propia que nuestro poeta atribuye a sus gatos en “Telegrama de autofelicitacion”,
“Novisima suite domeéstica”, “Los amigos vienen, se van y regresan (reglas de
hospitalidad)” y “El gato de Mistras™, por ejemplo.

Lo interesante es cuando esta secuencia pasa a realizarse en la lirica de Gutiérrez
Vega en cuanto acto hacia la vida o, segin comenta Fernando Alegria; “destruye la falsa
idea que el hombre se ha hecho de literatura. Para hacerla volver a la vida, antes que nada

recrea el lenguaje. Convierte la palabra en acto™;*” no cualquier tipo de acto, sino un acto

®¢ gchiller, “Carta a Gottfried Komer; Jena, a 18 de febrero de 1793, Kallias. Cartas sobre la
educacidn estética del hombre, op. cit., pp. 21-23.

%3 Schiller, “Carta a Gottfried Kdmer; Jena, a 8 de febrero de 17937, ibid., p. 21.

*® Rivera, art. cit., p. 6.
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sincero cuyas consideradas formas de expresividad encuentran su determinacién y
explicacion en la misma relacion intuitiva. Por consiguiente, la concordancia accidental
entre representacion y la forma de la razon justifica la resolucion expresiva de
procedimiento por analogia (cfr “correlatvo objetivo™), asi que se trata de configuraciones-
analogias de formas conceptuales. Asimismo, Ja comjuncion opuesta o sea, la no
concordancia accidental entre representacion y forma de la razon, justifica el procedimiento
de ironia, asi que se trata de un juicio en conformidad con la razon segiin el concepto de un
objeto.

Sin embargo, la otra parte que acompaiia al impulso sensorial, segun sefialado, es el
impulso formal que no es mas que una conciencia de la limitacion en conformidad con la
belleza, a saber, que la “belleza es fuerza [libertad) refrenada por si misma; limitacidon por

propia fuerza **”’

Lo que en efecto esta conciencia formal implica es una actitud vital cuyo
fondo para Gutiérrez Vega, en paralelo con el acto de Jogos hacia la vida y de acuerdo con
lo hasta aqui visto, oscila entre los polos existenciales de la limitacion entre realidad y
deseo, entre amor y muerte. Hay que partir, por lo tanto, de este fondo existencial de
“placentera™® o “deseada soledad™” y desenvolver su causa™ en actitud vital, resumida
por Ralph Harper asi; “What should a romantic theologian be capable of? First of all
experience [...] Secdnd, a romantic theologian should know how and when to be silent [...]
Finally, he must be willing to travel light, leaving aside anything that might get in his

way.””' En otras palabras, se esta refiriendo a los principios de experiencia, silencio y

7 Schiller, “Carta a Gottfried Komer; Jena, a 23 de febrero de 1793, Kallias. Cartas sobre la
educacion estética del hombre, op. ait., p. 77,

 Hugo Gutifrrez Vega, “Golfo de Califormia”™, Canios de Plasencia y otros poemas (b ed.; Mexico:
Hiperi6n, c1977), p. 55.

“® Gutiérez Vega, “Varias contradicciones™, ibid., p. 37.

™ Todas las doctrinas del existencialismo kierkegaardiano, que Gutiérrez Vega sintié inclusive en las
lecturas de la generacion del "98, sc podrian resumir en los dos sencillos principios ‘de soledad y libre
eleccién o sea, libre albedrio.

fad Harper, op. cit., p. 147. ;De qué un tedlogo roménlico tiene que ser capaz? Antes que nada de
cxperiencia {...) Segundo, un tedlogo roméntico tiene que saber coémo y cudndo debe guardar silencio (...)
Por iiltimo, tiene quc estar dispuesto a viajar ligero, dejando 2 un lado cualquier cosa que puede melerse en
Su CAMmino. ‘
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errancia sobre los que hemos construtdo nuestro discurso, y a partir de los cuales se tienen
que proponer y aproximar a las formas de actitud vital. En cuanto al primer punto, el de
experiencia, la forma se podria sintetizar en el acto de interiorizacion de la vivencia, de la
fusion del poeta en la vivencia, y en el sometimiento de la realidad a la apariencia™® cuya
constancia representa la obra. Es el Jocus comin en que el erotismo de Gutiérmez Vega,
como forma de actitud vital, se vuelve estéticamente explicable mediante lo que Marcuse
habia sefialado y Ja restitucion del principio del placer en el lugar del de la realidad: “La
sustitucion del principio del placer por el principio de la realidad es el gran suceso
traumético en el desarrollo del hombre -en el desarrollo del género (filogénesis) tanto como
en ¢l individuo (ontogénesis). De acuerdo con Freud, este suceso no es (nico, sino que se
repite a través de la historia de la humanidad y en cada individuo™.™

No es de extraharnos que el sigiiente punto, el silencio, viene a continuacién del
dltimo comentario, concluido con este sentir de repeticién ciclica. Porque precisamente la
imposibilidad y el trueque por el silencio es frente a este devenir ciclico de las cosas. Esta
idea de devenir ciclico -vista hasta aqui como parte de la letania de duda y de cuestionar las
formulas culturales establecidas, como parte del tiempo circular que subyace en la estética
gutierrezveguiapa y “del ceremonial y del acto de escoger” en la fatalidad de Ja mascara
lezimica- cobra su forma de actitud vital en el rito; la forma ritual de lo erdtico o del
descubrimiento cotidiano, sea el amanecer en “ritual de la luz”. De todos modos, este
devenir ciclico, esta forma ritual, da acceso a nuestra abstraccion estética de
Peregrinaciones en cuanto percepcion de obra de arte en si, cuyo ““telon de fondo de las
artes’ o, si se prefiere, [...] mapa de los loci comunes sustentados por la tradicion™™
plantea la propia inmutabilidad del arte. Asimismo, del propio caracter ciclico liega a
realizarse el instante gutierrezveguiano, de dualidades conciliadas, por medic de otra

ambivalencia paradgjica: “El instante estético adquiere un sentido del tiempo que podemos

™ Schiller,” La belleza del arte. Carta a Gottfried Komer; Jena, a 28 de febrero de 17937, Kallias.
Cartas sohre la educaciin estética del hombre, op. cit., p.95

™ Herbert Marcuse, Eros ¥ civilizacidn (5 ed.; México: Joagquin Monrtiz, 1970), p. 30.

™ Buxé, art. cit.. p. 3.
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calificar de paradéjico: la determinacion de la obra de arte como una realidad en la que €
tiempo esta suprimido en el tiempo”™.™"’

El tercero de los puntos de actitudes, el de la errancia, que sefiala una de las
actitudes vitales bien marcadas en a lirica de Gutiérrez Vega es la huida, “constante en la
vida de los autores de poemas”,”™ presente en la poesia de Peregrinaciones, no s6lo como
titulo de poema en Cuando el placer termine o “Tarot de Valverde de la Vera”, sino
también como contexto y pretexto de varias versificaciones vistas en tono erético (“Tu

cuerpo florido, carne y espejo, consagracién y huida™),"”’

en tono de actitud o imposibilidad
de actitud, pero siempre en contacto con el mismo fondo existencial (“y lamento mi inepcia
para encontrar la huida./ Nos llenara el olvido” )™ Estamos hablando de aquella sensacion
de vacio -que nuestro poeta explord en sus lecturas de Gonzilez Leon, Eliot, Pavese y
Pasolini- ligada a la muerte (“Tal vez sea cierto que el dolor nos hace vivir,/ que sus
espuelas se clavan en el costado del vacio”)’” y por la que Gutiérrez Vega asume esta
forma de actitud vital: “La huida es [...] manera de estar vivo,"””" La huida entonces, como
actitud vital, propuesta concreta e invitacion al itinerario estético de la poesia, es la que
cumple con el fondo de la causa y las exigencias de vitalidad, sea biografica, sea de
actualidad emocional o sea la de la vitalidad de Jogos. Correspondiente a estos nivel&,

viene la meta de este ciclo: “La perfecta huida es o regreso”™ "'

que, a su vez, se puede
tomar como un regreso de nuestro escritor a su pueblo natal, a nivel biogrifico, como un

regreso que concluye el ciclo vital o, a nivel de propuesta estética, como el regreso a la

™ Jaime Feijéo, “Superacion del tiempo y tendencia a la divinidad”, en Schiller, Kallias. Cartas sobre
la educacion estética del hombre, ap. cit., p. LXIX.

M6 uy o culturs no es una deidad sagrada para una clese, es ef alimento esencial del hombre: Hugo
Gutidrrez Vega”, art. cit., p. 2.

™ Gutiérrez Vega, “Diario de tu cuerpo. Tres fechas™, Buscado amior, op. cir., p. 33.

™ Gutidrrez Vega, * Noches gallegas y vanias admiraciones. Tercera noche™, Meridiano 8-0, op. dif., p.
8l.

™ Gutiérrez Vega, “Golfe de Californiz™, Cantos de Plasencia y otros poemds, op. cif., p. 57.

M Cutiérrez Vega, “Un amigo sin reloj”, Cuanda el placer termine, op. cit., p. 35.

M Gutiérrez Vega, “La huida™, ibid., p. 75.
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infancia en el sentido de “recobrar la mirada det nifio, La restauracion del saber inocente™.”"
Por supuesto, a nivel de logos, el acto vital y sincero de errancia se resumiria en la
trashumancia de su lirica a la que, tanto José Maria Espinasa como Guillermo Sheridan,
liegan.* Asi es también como lo estético cumple “como modelo para un cierto tipo de
accion comunicativa™"' mediante ta trashumancia de un lenguaje lirico conducido por ia
imaginacidn que requiere de intuiciones,’"

Por uitimo. la forma de actitud vital, que proviene del contacto intimo con el imputso
formal y su descarga de conciencia, es la manifestacion de la ironia, del sarcasmo o del
escarnio y del humor: la risa, que tiene que ver con lo cémico, es decir, con fo humano y
aquella dialéctica dramatica, en el sentido de arte como tal. La risa, que para Gutiérrez
Vega, igual que para todo poeta ironico o con sentido de humor en general, es ¢l vehiculo
que contrarresta, constriie la emocion y trasciende la exaltacién, tanto en términos
semioticos como en términos dramaticos, a nivel de actuacion, Lo que hay que reconocer
+ entonces en esta forma es un dual dialéctico, entre los polos de lo humano y de lo dramitico,

que abrira paso a la posicion estética de nuestro poeta.

Da risa habernos querido tanto.
Tenemos los brazos cansados,

las picrnas desirozadas.

Esto da mucha risa.

Hemes Ievantado una casa pequeiia;
aqui los cuadros,

los objetos comprados en las ferias, [...)

"2 Paz, “Contar y cantar {Sobre el poema extenso)”, ap. eit., p. 27,
™ No olvidemos el articulo de José Maria Espinasa titulado: “Hugo Gutiérrez Vega o la pasidn
trashumante”, mientras Guillermo Sheridan, en * Poemas para el perro de la carniceria® reza: ~Gutiérrez
Vega con todo, salamantino, inglés, jalisquillo, vive bien su trashumancia. EI vigje aisla ¢ intensifica la
emotividad, lo mejor de su poesia”™, art. cit., p. 42,

™ Jaime Feijdo, “El estado esttico™, en Schiller, Kallias. Cartas sobre ln educacion estérica del

homébre, op. cir., p. LXXXVI.

™ Schiller, *La belleza det arte. Carta a Gottfried Kémer; Jena, a 28 de febrero de 17937, ibid.. p.
105,
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La risa sin motivo
y con muchas razones desquiciadas

es14 ¢n ¢l corazon

- b A
de csta casa de risa.”'®

Primero, en cuanto a lo humano, se tiene que hablar mas bien de lo humano-intuitivo,
puesto que se basa en la imaginacion humana y pasa “de la burla a la distraccion, de la
distraccion a la exaltacién, y de la exaltacion a las diversas deformaciones de la
voluntad™. ™"

Adin mis, se trata de una imaginacion colectiva, como “nuestra risa es siempre la risa

W TIR . o . -
de un grupo”,”"" social, porque “la risa debe de ser algo de ese género, una especie de gesto

social”,’"®

y ademas de utilidad social, por consiguienie “la risa debe responder a
determinadas exigencias de la vida en comin”.™ En cuanto a esto Gltimo, no pensemos en
otra utilidad mas que en la de ia risa como un “castigo” de la rigidez, de la inflexibilidad
personal que constituye lo comico; la risa. que también cumple con [a intencidn
comunicativa y sirve de codigo infuitivo empleando am sus propias resonancias:
“Escuchadia {la risa] y advertiréis que no es un sonido articulado, neto, acabado; es algo
que quisiera prolongarse, repitiéndose gradualmente”.’”” Curiosamente, las indagacionés
sobre la ultima forma de actitud vital complementan el panorama significativo de las
obsesiones de Gutiérrez Vega, resumidas en las frases varias veces repetidas.

En cuanto al polo dramatico de la misma actitud vital, la risa, nuestro comentario

viene en consonancia con la propia dialéctica, entre espectador y actor, entre lector y poeta,

cuya combinacion de pares se ofrece para cada tipo de alternancia. Y esto es asi, porque

"® Gutiérrez Vega, “Da risa™, Desde Inglaterra, op. cit.. p. 73.

" Henni Bergson, La Risa, tr. Maria Luisa Pérez Torres (Coleccidn Austral, 1534; México: Espasa-
Calpe Mexicana, 1994), p. 25.

™ Ibid., p. 17.
™ Ibid., p. 27.
™ fbid., p. 18.

™ Ihid., p. 6.
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aqui halla la parte estética de la risa: “La risa no depende de la mera estética ...} Sin
embargo, tiene algo de estética, porque lo comico se propone en el preciso momento en que
la sociedad y la persona {...} comienzan a tratarse a si mismas como obras de arte [...] en
una zona neutral en la que el hombre se ofrece simplemente como espectaculo al
hombre”.” Se esta hablando entonces, de aquella forma intuitiva de actitud vital que
mientras, por un lado, sustenta el distanciamiento o la neutralizacion de la emocion, por
otro, remite a la “actuacion™ de la imaginacion del artista, compartida por el lector-
espectador, que nos lleva, de las actitudes vitales y de su forma estética, a la actitud artistica

de Hugo Gutiérrez Vega.

2.4, 2, Forma estética y actitud artistica

Para definir 1a posicion estética de nuestro poela, hemos recurrido a una serie de
formas cuya percepcion viene subordinada por la relacion inmediata entre representacion y
forma de la razon, ya comentada como accidental o intuitiva. Es decir, “hay una logica de la
imaginacion que no es ogica de la razén, que incluso a veces se opone a ésta”> de modo
que sunvmstra un juicio completamente distinto al juicio moral. En efecto, se trata de un
juicio que, visto como acto sincero de la experiencia en formas eréticas, hace recordar a
Bataille, respecto a la relacion del interdicto y la transgresién, en relacién con la experiencia
personal; a Paz, con respecto a la idea de engendrar en la belleza, mediante la sublimacion y
la perversion, y de Gutiérrez Vega y su juicio sobre el trabajo poético “instalado en medio o

w724

por encima de estos niveles. Es bastante notoria la insistencia de nuestro autor en la

naturaleza impudica del trabajo poético, “lugar comin” a lo largo de varias entrevistas a

3

Margarita Garcia Flores™ o a Marco Antonio Correa, ™ que, en vez de mortal, lo

= Bergson, op. cit., pp. 27-28.
™ Ibid., p. 43.
™ HGV. en Garcia Flores, “Hugo Gutiérrez Vega: Soy un poeta del montén™, art. cit., p. 4.

™ Ibid. Tamhién en Garcia Flores, * Hugo Gutiérrez Vega: Los poetas son gente impiidica™, art. cit., p.
301.

™ Correa, art. cit., p. 10.
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calificariamos como un salto moral. De igual importancia es también la sinceridad impudica,
porque de esto precisamente se trata, con la que nuestro autor se incorpora a la tradicién de
la ruptura de Velarde, Tablada y Pellicer, al desconfiar de la tradicion del “If” y del juicio
didactico-moral de Kipling: “me gustan los que dudan,/ los pasos vacilantes/ me enternecen/
y.nie dan miedo/los que pisan firme/ (el “If” de Kipling/ me provoca vomitos),"™> la
sinceridad impidica que, al final de cuentas, constituye para nuestro autor el “lugar comin™,
telon de fondo o criterio de juicio frente a todo arte. £n su ensayo sobre Luis Buiiuel, por
ejemplo, dice Gutiérrez Vega: “ ‘La Edad de Oro’ es, como ‘Los Olvidados’, ta pura
desnudez, la sinceridad mas impudica”,

Por extrafio o paradéjico que parezca, la insistencia en la actitud impudica no
plantea, no propone, ni proclama el crédito o descrédito de un juicioc moral, que
corresponderia a la determinacion pura de la voluntad de la razén, sino at contrario, se
refiere al juicio consecuente del estado estético, irreductible a lo moral- “El estado estético
se caracteriza aqui por ser un estado ‘de pura y simple determinabilidad’, que se haila

momentaneamente libre de toda determinacion™™

sin excluir la moral, por supuesto. Nos
estamos refiriendo entonces, a aquella analogia que no se limita a los seres naturates vivos -
como en el caso de figuras femeninas o de gatos y su presencia en las aproximaciones
contemplativas de Gutiérrez Vega, en virtud de exposicion de libertad o de belleza en
apariencia-, sino también a toda analogia de voluntad pura, de autodeterminacion
“accidental”™ de cada configuracion que se manifiesta en la intuicion, libre de
determinaciones externas. Asi, la forma de la posicion estética de Hugo Gutiérrez Vega
frente al arte o, en concreto, al arte poético, como acto sincero de experiencia en forma

erotica, y su material sensual capaz de consagrar al instante cernudiano a su nivel mas

sublime, estan libres de toda determinacion.

" Gutidrrez Vega, “Poemas™ (“Por favor su curriculum™), op. cit., p. 47.
™ Gutiérrez Vega, “Luis Bufiuel, obsesiones de un especlador™, £l eratisme y la muerte, op. cit_, p. 71.

™ Jaime Feij6o, “El estado estético como racionalidad estética™, en Schiller, Kailias. Carras sobre la
educacion estética del hombre, op. cit., p. LXXV.

™ Schiller, “Carta a Gottfried Krmrer; Jena, 2 8 de febrero de 17937, ibid., p. 11,
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Sin embargo, entre la posicion estética y la actitud artistica, interviene un afan ladico
detectable desde la propia forma sensual de dicha posicion hasta el término de “cachondez”
en la definicién de su poesia: “Se trata de un juego en que todas las cosas nos producen
placer, y a través de la poesia existe la posibilidad de comunicar placer a los demas™.”' Este
afan ludico, consubstancial en la forma sensual, es lo que comunica la posicion estética de
nuestro poeta con su actitud artistica o con la actitud histriénica de su linica, mejor dicho,

mediante el propio juego como impulso que abarca a los impulsos sensorial y formal:

El impulso de jucgo cngloba a los otros dos impulsos en un movimiento dialéclico que,
suprimiendo v conscrvando ambos a la vez, se acerca de hecho mucho mis a la dialéctica
de Hegel que a Ta de Fichte. El concepto de jucgo aparcee en Kani en cuanto juego libre de
las facultades de conacimicnto, imaginacion v entendimiento [ ...] El concepto de jucgo se
explica escncialmente en conjume con la idea de liberiad, y viene a determinar asi el
caricler universal de la bellcza [...]: el jucgo cs et principio objctivo de la belleza. la

belleza es Ia ultima representacidn posible de la liberiad en apariencia.™

En otras palabras, el juego, para Hugo Gutiérrez Vega, es mucho mas que el motivo que
justifica la cachondez y el juego nostalgico con fa aiioranza en su lirica; es el origen de toda
actitud vital que permite ia libre asociacion de las faculiades y proclama la dialéctica de ta
libertad. Como director, por ejemplo, de la Casa del Lago afirma sobre todo la libertad de
expresion, que “permitiria un juego de opiniones indispensable en toda sociedad. En algunos
aspectos, la apertura ha provocado el fibre juego en materias de expresion™.™ Adn mas
explicito, en otra de sus entrevista subraya: “Yo creo que el juego es una de las cosas mas
serias que le toca hacer al hombre. ;Qué son la filosofia y la poesia sino juego? El magister

ludens -recordemos a Herman Hesse en £/ juego de abalorios- sigue siendo el personaje

» T3

mas entrafiable de la corte

™ arcia Ftores, “Hugo Gutiérrez Vega: Soy un del montdn ™, art, cit., p. 4.
¥ un poela p

™ Jaime Feijdo, ~El impulso de juego™, en Schiller, Kallias. Caras sobre la educacion estérice del
hombre, op. cit., pp. LXV-LXVII.

™ Ponce, urt. cit., p. 18 A. (Los subrayados son nuesiros.)

™ Campos, ant, cit., p. 3.
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Respecto a la relacion directa con el presente estudio, el impulso ludico, por una
parte, tiene que ver con el nivel biografico y la propia infancia de nuestro escritor: “La casa
de la infancia es también la de 1os juegos: el juego a tener miedo y a inventar razones para
tenerlo”.™* Es, ademas, el que propicia la secuencia biografica hacia su formacion teatral, a
decir del escritor: “Para mi el teatro fue una continuacion del juego de la infancia [...} Pero
el teatro fue para mi, en cierta época, una escapatoria de la realidad y una profesidn que
asumi con entusiasmo por mi amor al juego™. ™" Por otra parte, en materia de su lirica, el
afan ladico esta bien relacionado con una serie de admiraciones de nuestro autor -pensemos
en la que manifiesta por Tablada y por toda la de corte modernista, por ejemplo, ¢n este
sentido- y con el paso de su vocacion teatral a la poesia. “Yo fui actor antes de ser poeta””’
dice Gutiérrez Vega y. como implantando duales aristotélicos, confiesa: “En el teatro y la
poesia va la vida de por medio [...] Poesia y teatro estin muy entrelazados en mi
trabajo”.”* Asimismo prosigue y, hasta una enirevista muy reciente, concluye: “Entre mis
dos vocaciones -e! teatro y la poesia- hay una relacion muy estrecha, poemas mios que
tienen mucho de mondloge y cierta voluntad histridnica; esto puede ser visto como un
defecto, pero me acojo a Yeats cuando recomienda a los poetas que estudien teatro™. ™’

Nuestro poeta entonces, llega del teatro a la poesia, asi como del afin lidico al
teatro; paralelismo que, también para el aspecto de la vocacion teatral, del mismo modo
para el aspecto ludico, remite a una parte biografica y a otra que tiene que ver con la
materia de su lirica. La referencia biografica de Hugo Gutiérrez Vega con respecto al teatro

parte de su temprana salida de Guadalajara a los 23 afios, en 1957, y su paso por la Ciudad

de México, donde siguid su vocacion de poeta, y Querétaro. A decir de ¢l mismo:

™ Campos, art. cit., p. 3.

™ Ibid.

™" Garcia Flores, “Hugo Gutiérrez Vega: Soy un pacta del montéa ™, art. cit., p. 4.
o Carmpos, ibid.

™ Espinasa, “Hugo Gutiérrez Vega o la pasidn trashumante, " art. cit.. p. 63.



De Guadalajara sali para estudiar tcatro. como actor y dircclor, nunca como aulor -
intenté una vez cscribir, me salié tan mal que juré ao volverlo a hacer-. fundé cn
Querdétaro un grupo que todavia siguc trabajando (Los comicos de la lengua), hicimos
giras por México v América Latina. tal vez con la ilusién de repetir las hazafias de “La
barraca™ de Garcia Lorca. Nuestro repertorio era (catro clisico cspaiiol, farsas medicvales
francesas, algo de teatro de vanguardia -estrenamos ¢n Querctaro obras de lonesco antes
que en |a Ciudad de México.™

Después de este intento de divulgacion cultural para el pueblo, deja la direccion de obras y
viaja a Estados Unidos para estudiar en el Actor’s Studio de Nueva York y especializarse
como actor, al principio como becario y después trabajando en un restaurante indio como

mesero. Luego, con su regreso al servicio exterior, en 1963, pasa 2 Roma,

En esa época [dice Gutiérrez Vega} conoci a Passolini, wrabajé como asistente en Ef

evangelio segin San Aateo. Foeron tres afios muy inlensos. A pesar de mis obligaciones
de diplomdtico no abandoné tampoco mi vocacion teatral, fundé en Roma un grupo de
tcatro [atinoamericano, tuvimos incluso una temporada en el teatro Goldoni con EV amor

de don Perlimplin con Belisa en su jordin.”

La proxima cita de nuestro escritor con el teatro coincide con su paso por la UNAM
y su cargo de director de la Casa del Lago y de la Direccion General de Difusion Cultural
(1977-1979} a la que tuvo que renunciar a raiz de los conflictos suscitados por “1a puesta en

» M2 Aparte de lo anecdotico,

escena [de] La prucha de las promesas de Juan José Gurrola
hay que subrayar que su proyecto se planted sobre los principios, inevitables de acuerdo con
nuestro discurso, de experimentacion y libertad, parte integra de la posicion y actitud de

Gutiérrez Vega. Muy al caso viene un comentario suyo de aquel entonces:

e Espinasa, “Hugo Gutiérrez Vega o la pasion trashemante,” art. cit., p. 63.
Y thid.

ks “Hugo Gutiérrez Vega renuncié a Ditusion Cultural de la UNAM™, Unonrisuno ‘(Méxicn: 15 de
abril, 1979}, p. 15.
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Ahora, claro, la Compaiiia Nacional o El Teatro de la Nacidn han venido a ocupar su

lugar en la vida teatral ¥ nos han permitido descansar un poco y dedicarnes

fundamentalmentc a la experimentacion [...) Ya tenemos cierto nombre inlernacional -
digamos. pero sobre todo. lo hemos mantenido incensurado. Su cardcter experimental y,
gracias a la aportacidn dc Mendoza, su seriedad profesional, creo que son las

caracieristicas y Yas cualidades esenciales del teatro universitario.”

Aun mas significativas resultan todas estas referencias biograficas, una vez vistas bajo la
perspectiva general de nuestro discurso. Nos referimos a intentos extrovertidos,
innovadores y atrevidos que Gutiérrez Vega inspird en su empeiio y tienen que ver con todo
el fondo estético y con su percepcion, en cuanto forma irreductible a principios ajenos al
arte. Pensemos, por ejemplo, en la presentacion de Roberta, esta farde de Pierre
Klossowsky por el Teatro Universitario en et Festival internacional 77 de Nancy, Francia, y
en la relacion de la estética de Klossowsky, distanciada de preceptivas moralizantes -de la
que tampoco escapd su traductor, Juan Garcia Ponce-, desde el punto de vista de nuestro
escritor quien “comentd que, a pesar de que Roberfa, esia farde no es una obra de teatro
sino una noveta dialogada, la atinada direccion de Gurrola hizo de ella un espectaculo visual
de gran altura en el que el publico participd no solo siguiendo las acciones sino como
“complice al aceptar las reglas del juego’ que Klossowski propone™.’*

Pese a sus cargos oficiales, Hugo Gutiérrez Vega no se limita a2 éstos, sino que
expande su actividad a una considerable produccion escrita, de ensayos y traducciones de
obras teatrales, que se inscriben en la problemitica de nuestro planteamiento y en sus
criterios de experimentacion € independencia frente a la cultura oficial. Entre su produccion,
mencionariamos el ensayo sobre Mijail Bulgakov'*® v la traduccion de La huida del mismo
autor, obra de titulo tan sugerente como sus personajes derrotados, también las

traducciones de £/ Dragon de Yevgeny Schwartz, del mismo ambiente de los afios veinte

™ Silvia Molina, *'Las ineptitudes de la inepta cultura’ entrevista con Hugo Gutidrrez Vega™, en
Sidbado, suplemento de Unomdsuno, 15 (México: 25 de febrero, 1978), p. 10.

™4 “Teatro universitario en Nancy, Francia”, Gacera UNAM, XV, 14 (2 de mayo, 1977), p. 19.

™ Gutiérrez Vega, “Mijail Bulgakov, La huide y | teatro sovidtico™, art. cit., pp. 25-28.
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que la obra anterior; la adaptacidn teatral que Tulio Kezich hizo de la obra de [talo Svevo,
La conciencia de Zena, construida sobre la secuencia equivocacidn-enredo-absurdo en el
ambiente cotidiano, y La puerta del fondo de David Olguin, especie de himno por no
dejarse derrotar.™*

Aparte de lo biografico, el teatro en cuanto materia lirica no es s6lo una cuestion de
la lirica de Peregrinaciones, sino que ademas, tiene que ver con una larga tradicion que, si
incluimos todas sus variaciones de lirica dramatica™ o de drama lirico, en efecto se remonta
hasta Shakespeare. Es también la parte que vincula la serie de admiraciones de Gutiérrez
Vega por poetas que escriben teatro lirico, en verso o en prosa -Yeats, Eliot, Lorca,
Villaurrutia-, y por otros cuya actitud frente a su material era histrionica -Rafael Alberti,
Leon Felipe-. Por constguiente, estamos hablando de dos cosas distintas: del drama coma
material poético y como actitud. En cuanto material poético, el teatro tiene que ver con el
propio aspecto de sinceridad lirica, en que nuestro poeta “apuesta” su expresion; “El
conocimiento del teatro sirve también para purificar al texto de un falso histrionismo, de los
efectos del declamador.”™ Y esto es asi porque lo que, en “Contenido y forma de la
expresion propia”, vimos como relacion entre fogos sincero y expansion poética,
precisamente se basa en la transparencia del ritmo “sistaltico™, del tono dramatico y de su
climax (pathos ritmico de la imagen, de la risa o del sonido) que, a su vez justifica el valor

dramatico de la poesia de Peregrinaciones. Eliot, respecto a este punto aclara:
p

It is indeed necessary for any long poem. if it is to escape monotony, to be able 10 say
homely things without pathos [...] Nothing is superflucus. and there is no fine of pociry
which is not justified by a dramatic value. No poet has begun 1o master dramatic verse
until hie can write lines which, tike these in Famier, arc transparent. You are consciously
attending. not to the poctry, but to the meaning of the poctry ...} But in the immcediate

impact of this scene we are unconscious of the medium of its expression. ™

7 Hugo Gutidrrez Vega tradujo La conrciencia de Zeno y El Dragén, secundado por su esposa Lucinda
Ruiz Posada.

™ Usamos ci calificativo “dramatico™ en el sentido de “teatral”.

™ Espinasa, *Hugo Gutiérrez Vega o la pasion trashumante™, arw. cit., p. 62.

*** Thomas Stearns Eliot, “Poetry and drama™, en Frank Kermode, Selecred Prose of T. 8. Eliot (New
York: Harcourt Brace Jovanovich-Farrar, Straus and Giroux, ¢1975), pp. 134-135. Es necesario pam
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A partir de esta aclaracion, mas que en “‘escenas narrativas”,”’ a decir de José Maria

Espinasa, se puede pensar en las escenas de ['eregrinaciones como en el espacio en que se

"' 5. mas bien, de lirismo dramatico. Y esto, de

efectia la actuacion “dramatico-narrativa
modo que se entienda el dramatismo en términos de actuacion teatral asignada o que se
hable dei dramatismo en el tono que reemplaza el dramatismo del sentimentalismo fatico por
ta transparencia: “Pero en mi -afirma e propio poeta- no hay melancolia negra y no creo
llegar nunca al melodrama™.™? En pocas palabras, cuando hablamos de dramatismo, nos
referimos a la actuacion teatral o al tono dramatico que habita los espacios del logos
gutierrezveguiano, sea poesia o ensayo, que implica su actitud artistica; su actitud teatral, si
se prefiere, que “el teatro, hacer teatro, no significa el escenario, sino que es un poco una
actitud ante la vida [...] Lo que sucede es que la actitud teatral, en mi caso, es tan natural
como cualquier otra actitud en otra persona”.”>

Se trata entonces de una actitud sincera ante {a vida que abarcaria todas las actitudes
vitales, anteriormente descritas, representable mediante una Forma: la forma de la mascara
que, antes de entender su significacion en su fogos livico, primero hay que buscarla por la
parte de tradicion de Hugo Gutiérrez Vega. En el contexto mexicano, el “amora la
Forma™™** del que parte -segin Paz- la insistencia por lo tradicional, tiene un valor especial

para la actitud de nuestro poeta: “Esta [la forma) contienc y encierra a la intimidad, impide

. 1+ T . &%
sus excesos, reprime sus explosiones”. * Ademas, se trata de formas concretas “que no

cualquier pocma largo, si prelendc escapar de la monotonia, ser capaz de decir familiarmente cosas sin
pathos (...} Nada es superfluo, y no hay linea de la poesia que no esié justificada por su vator dramdtico.
Ningiin poeta ha empezado a dominar el verso dramético hasta poder escribir lincas que, como las de
Hamlet, son transparentes. Te estds conscicnicmente percalado. no de Ia poesia, sino del contenido de la
poesia {...) Pero en el impacto inmedialo de esta cscena estamos inconscientes del medio de su expresion.

™ Espinasa, “Tradicion y literalidad (La poesia de Hugo Gutiérrez Vepa) ™, adt. cit., p. 132.

P tbid.

R Campos, art. cit., p. 3.

™ Molina, art. cit., p. 9.

4 Octavio Paz, *Mdscaras mexicanas™, El laberinto de la soledad (3 ed.f21 reimpresion; Coleccidn
Popular, 107; México: Fondo de Cultura Econdmica, 1992, ¢1986), p. 28.

™5 fhid.
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hemos creado ni sufrido, mascaras que preservan “el pudor, el recato y la reserva

n757 758

ceremoniosa sin excluir la “fascinacién ante la muerte”.””" Aunque deberiamos haber
subrayado la posibilidad pudorosa que procura 1a mascara, no lo hicimos porque tal forma,
en el Jogos lirico de Gutiérrez Vega, justificaria su valor dramitico en la otredad: “lo Otro,
lo semejante que no es sino la trama de lo heterogéneo™.™ Nos estamos refiriendo a aquel
tipo de otredad,”™ heredada por el arte dramatico que, en la lirica gutierrezveguiana, se
realiza mediante la metéfora de la mascara. Utilizamos la idea de mascara como metafora,
en cuanto “la metafora es lo justo en lo diverso y aun en lo contrario; no esta regida por /e
mot just, que precisa y define, sino por la pasion y la fascinacion de la sobreabundancia, de
la (con) fusién entre opuestos.”™' La idea de esta forma de “yo” distanciado, la idea de
abandonarse del “yo™ a la aventura de lo Otro valiéndose de la mascara de todo arcipreste
vago del corazon, es la que Dionisio Munguia J., entre sus criticos, recenoce a nuestro
poeta: “Su rostro es una mascara de asombros, de mujeres caminando, de ropas oscuras y
claras, de Huvia de agosto en una ciudad vigja”’® Es también la forma que el propio
Gutiérrez Vega expresadamente admite: “mi coleccion de mascaras para mirar la vida/ o

para que la vida me mire a mi";™ asi que la imagen prevalezca sobre la apariencia. ™

™ QOctavio Paz, “Miscaras mexicanas™, op. cit., p. 31.

™ Ibid.

™ hid., p. 39.

™ Guillermo Sucre, *Lezama Lima: Ef logos de 1a imaginacidn™, en Sudrez Galbdn, op. cir., p. 337.

" “En el fondo el verdadero actor es antinarcisista, porque nunca ¢s el mismo. Si alguien estd habituado

a la otredad ese es ei actor de teatro. Reconozco en esto una idea pirandetliana del personaje y del autor™.
declara Gutiérrez Vega, en Campos, art. cit., p. 3.

"' Guiflermo Sucre, ibid. -
Sierra, art. cit., p. 75,

™ Gutiérrez Vega, “El lamento de Paddington®, Desde Inglaterra, op. cit., p. 13.

LA . .. . . .
Con mucho recelo, respecto 2 1a funcién de 1a mdscara y su correlacién entre imagen y apanencia,
remitimos a Paz, “Mdscaras mexicanas™, op. cir., p. 37.
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No hay que olvidar que la actitud artistica es una actitud ante la vida que, si no
abarca, representa, cuando menos, toda actitud vital, asi, la funcion de la forma de mascara
como conjuro; “La mascara es un conjuro: un moda de vencer la muerte”.”® Parece que el
sentido orfico que hemos consignado a la poesia de Gutiérrez Vega, acopla
satisfactoriamente con la idea de la mascara pero no en ¢l sentido de Paz y de su idea de que
quien “niega a la muerte, acaba por negar a la vida”,”® que tal acepcion suplantaria la
nostalgia de la infancia por la nostalgia de la muerte. Mas bien, se trata de la misma funcion
sutil de la actitud artistica llevada a cabo a través de la funcion de la miscara, que consiste
en sustituir el dramatismo fatico por la transparencia del tono ironico. Por eso, nuestro
escritor asevera: “no creo llegar nunca al melodrama [...}, que es la pérdida total de la
ironia”.”" En apoyo de esta afirmacion y su propuesta, nos serviria hacer uso de la mascara
de aquellas figuras que se burlan de fa condicion humana y de su experiencia, sin excluir la
de lo absurdo y la de la muerte, y que, a la vez, constituyen su propia negacion. La idea del
danzarin cosmico, del bufon orfico o del payaso burlon que tanto suena a nostalgia de la
locura -presente en toda una tradicion, desde los anonimos cazurros, bufones y las “danzas
de 1a muerte” de la Espaiia medieval hasta Cervantes, Felipe, Alberti, Parra, Lezama Lima,
entre otros, y los ritos mexicanos del “dia de los muertos”- vuelve a plantearse en la
aproximacion gutierrezveguiana. Pasando de la tradicion a las referencias particulares, hay
unas figuras contemporaneas que, vistas bajo et mismo prisma de “aptitud” de resignacion
burlona-popular y no de distincion entre el arte cineasta y teatral, nos inducen a la
semantizacion de las pretensiones de nuestro poeta, con adscribirlos en los ambitos de la
inocencia: “Los nifios poetas del cine: Keaton, Langdom, Laurel y Hardy, Murnau, Lang,
Renoir, Eisenstein, Buiiuel y algunos mas, nos estan diciendo con sencillez socratica la frase

de Alberti: ‘Yo era un tonto y Io que he visto me ha hecho dos tontos”."®® La “sintesis

™ Guillermo Sucre, "Lezama Lima: El logos de ta imaginacién™, en Sudrez Galbdn, op. cir., p. 323.

® Octavio Paz, “Todos santos, dia de muertos”, E! laberinto de la soledad (3 ed.f21 reimpresién; -
Coleccién Popular, 107; México: Fondo de Cultura Econdmica, 1992, c1986), p. 54.

T Campos, art. cit., p. 3.

" Gutiérrez Vega, *Luis Builuel, obsesiones de un espectador™, El erotismo y la muerte, gp. cit., p.
£0. La misma frase de Alberti, la repite nuestro escritor en su entrevista a Campos, art. cit., p. 3.



logica”."™ que Gutiérrez Vega intentd con su pseudonimo primordial, entre Laurel y Hardy,
asi como su perfiguracion como “discipulo de Harold Lloyd que demanda de la poesia la
inmovilidad en el tablon sobre el abismo™, ™ por un lado, acusa !a ironia teatralmente
sincera y el desafio burlon al vacio -o sea, a la muerte- consolidados en estas figuras. Por
otro lado, remite a aquella estética de “gulliverizacion””" del poeta a fin de restituir en su
logos la inocencia de la mirada del nifio, desde lo autobiografico hasta el distanciamiento de
otredad:

La noche de lamentos que en Jalisco

suplica a una deidad propiciadora la fuerza de la lluvia
me dio un alma nostilgico del agua.

la mirada que preguntaba a las nubes.

el dolor ante los vientos destructores,”™

Dejad al nifio que ducrma.
que la tierra sc abra,
que la casa sin muros

abandonc a sus hiedras.””

CONCLUSIONES

Este capitulo de aproximacion estética, mis teorica y abstracta de las ideas que las
admiraciones de Hugo Gutiérrez Vega plantean, nos ha permitido el paso de la calificada
aventura desigual de Peregrinaciones... a una secuencia ordenada de ideas que enmarcan el
itinerario hacia el encuentro con la propia voz del poeta y hacia la profunda causa de dicho

itinerario lirico en bisqueda de un estado de conciencia. Las tres orientaciones de

™ Monsiviis, * Anécdota y comentarios”, art. cit., p. 69.

™ Ibid., p. 70.

™ T¢rmino prestado del ensayo de Pablo Neruda, * Shakespeare, principe de la luz”, Para nacer he
nacide, op. cir., p. 191; también de} ensayo critico de Julio Vélez sobre “El espacio vallejiano: angustia y
liberacién”, en Vallgjo, Poemas en prosa/Poemas humanos/Espada. aparia de mi este cdliz, op. ¢it., p. 60.

™ Gutiérrez Vega, “Desde Candds se mira todo el mar”, Meridiano 8-0, op. cii., p. 51.

™ Gutidrrez Vega, “El mural de Guemica™, Buscado amor, op. cif., p. 96.
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romanticismo, humanismo y clasicismo que nuestro poeta asume, no determinan el
contenido de su problemitica sino después de haber considerado los puntos que las
manifestaciones de su causa han tocado y han propuesto en forma de duales propios:
contenido y forma, realidad y suefio, experiencia y erotismo.

Si, por un lado, la idea de la experiencia de emociones y sentimientos, a la manera
eliotiana, nos lleva a una apreciacion mas concreta del intento lirico de Gutiérrez Vega en
cuanto poesia de la experiencia, por otro, el sentido de su erotismo nos lleva a la
semantizacion del acto erdtico en la lirica de su Jogos. Antes que nada, nos referimos a.la
relacion entre interdicto y transgresion que, en términos de expresividad lirica, equivaldria a
la relacion entre analogia e ironia. De esta manera, las imagenes gutierrezveguianas cobran
una impontancia significativa en cuanto “por analogia” configuraciones, en refacion intima
con el “correlativo objetivo” y su emocion impersonal. Al mismo tiempo, se justifica
estéticamente la ironia de nuestro autor como parte de la misma manifestacion erética y
como paso de la semantizacion de la transgresion a la expresividad ironica.

Sin embargo, Gutiérrez Vega en su intento lirico hacia una poesia de la experiencia,
no inscribe nada mas la experiencia erdtica sino que se interesa por su sentido mas profundo
que implica la preocupacidn existencial y la nocion de tiempo que ésta conlleva. Aparte de
los procedimientos estilisticos, la blisqueda por la intemporalidad fomenta su desesperacién
circunstancial y le abre paso a la evasion de los émbitos dimensionates de la realidad: al
suefio y al saber intuitivo de la misma expenencia.

Aun mas, hay que sefialar que, para Gutiérrez Vega, todas estas manifestaciones de
su causa tienen un valor vital que requieren de actitudes respectivas de la misma indole.
Como muestras de actitudes vitales, nos servirian las resoluciones de humorismo ¢ de huida
por las que nuestro poeta ocasionalmente opta, aunque seria mejor insistir en su muy
determinante voluntad lidica en cuanto actitud vital que rige la actitud artistica de Gutiérrez
Vega y determina, a buen grado, el histrionismo manifestado en su lirica hasta la
incorporacion de la “teoria de la mascara” yeatsiana. De tal manera, vemos que cada
postulado que el propio poeta proclama no le sirve de mero recurso, sino responde a una
necesidad mas profunda y es un vehiculo mas para llegar a! cauce de su problematica y fa

necesidad de un estado de conciencia que constituye su causa mas profunda.
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SEGUNDA PARTE

EL ITINERARIO DE LA POESIiA DE HUGO GUTIERREZ VEGA
Y SU LLEGADA A CANTOS DEL DESPOTADO DE MOREA
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| POR UNA BIOGRAFIA LIRICA Y SUS CONSIDERACIONES ESTILISTICAS

El poema es axi, el testimonio de las horas def
hombre sobre la tierra. Canto o lamento, queja
protesia, gritv v balbuceo, el poema debe de
ir sicmpre oscuro de hombre.

Glorivsamente.

Jaime Sabines

Después de haber recorrido la secuencia de ideas que dan coherencia a la aventura de Hugo
Gutiérez Vega, tenemos que pasar a la secuencia cronologica de su preduccién poética, es
decir, al itinerario desigual. Ademas, lo que el planteamiento estético de la primera parte
pretende, es advertir la propuesta artistica de nuestro escritor y su contexto, y asi entender
{a manera con que tal propuesta se realiza. Sin embargo, tenemos que insistir en lo que e
propio poeta, respecto al sustento biografico o la estrecha relacion entre vida y obra, y
proceder parecidamente. Nuestro eje, hacia este fin, serin las dos recopilaciones de la
poesia de Hugo Gutiérrez Vega tituladas Las peregrinaciones del desen: Poesia, 19635-
1986 y el volumen subsiguiente, Nuevas peregrinaciones (poesia, 1986-1993). No toda la
produccién poética de nuestro autor esta incluida en estas recopilaciones asi que, en ciertas
ocasiones, necesitaremos acudir a las obras originales también por motivo de otro tipo de
discrepancias, Aparte de esta seric de aclaraciones, hay dos mas que fundamematmente
tienen que ver tanto con la division de la lirica gutierrezveguiana en poesia extensa y poesia
en prosa como con la metodologia, bajo cual se considerara de manera uniforme la linea de

Peregrinaciones.
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Una de las consideraciones, respecto a la division de la lirica de Hugo Gutiérrez
Vega, en la que hemos insistido en la primera parte del estudio, es precisamente la
expansion poética del logos sincero y su transparencia sonora o visual. Si nos fijamos, los
poemas de Hugo Gutiérrez Vega constituyen partes de unidades mayores, a las que se
incorporan de una manera que obedece a los principios de tiempo e independencia.
“Espacio es tiempo™' dice Octavio Paz y bajo este concepto propone entender la expansion
lirica y sus procedimientos. “La poesia esta regida por el doble principio de la variedad
dentro de la unidad. En el poema corto, la variedad se sacrifica a expensas de la unidad; en
el poema largo, la variedad alcanza su plenitud sin romper la unidad. Asi, en el poema largo
encontramos no s6lo la extension, que es una medida cambiante, sino maxima variedad en la
unidad.”® En otras palabras, se trata de la independencia que las partes gozan dentro de su
unidad en conjunto, razén por la cual fue posible publicar y asi citar independienternei\te
partes de poemas de Peregrinaciones sin considerarlas fragmentos. No obstante, el otro de

los comentarios de Paz tiene que ver directamente con la transparencia del logos lirico:

En &l poema extenso aparcee, adens, olra doble exigencia, que est en relacidn cstrecha
¢on la regla de la variedad dentro de 1a unidad: la sorpresa y [a recurrencia. En todos los
poenas la recurrencia cs un principio cardinal. El metro ¥ sus acentos, la rima, los epitetos
(... las frases e incidentes gue se repiten como molives y (emas musicales, son como
signos o marcas que subrayan ta continuidad. En el olro extremo estdn las rupluras. fos

cambios, las invenciongs y, en fin, lo inesperado: ¢! dominio de la sorpresa.’

No la terminologia concreta sino el plano al que ésta alude, nos induce a tomar la cuestion
metodologica en que nuestro planteamiento, de manera disciplinada y uniforme, se tiene que

fundamentar.

' Oclavio Paz, “Conlar y cantar {Sobre ¢l pocma exienso)”. La ofra voz; poesia v fin de siglo (Barcelowil:
Seix Barral, c1990). p. 11

 fbid.. p. 12.

* Ihid,, pp. 12-13.
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Nuestro intento de ver foday lus historias del mundo dentro de una sola estructura,’
lirica en nuestro caso, y asumir /la multivalencia del texto’ nos permite acudir a varias
opciones, sin excluir la de Barthes, mientras, por otro lado, nos condiciona al contenido
sensdreo-afectivo-conceptual de nuestro material. Nosotros, de hecho en nuestro andlisis,
partiremos de las Voces o codigos de Barthes -la serie de elementos y vocablos

significantes- conforme planteados y modificados por Andrew P. Debicki:®

... Barthes examina cinco cédigos: el proairético [Voz Empirica, no racional] (que revela
1a accién de la obra), ¢! hermencitico [Voz de la Verdad] {que trala los clementos formales
que describen y resuclven su enigma). el semidtico [semdntico, mds bien, que corresponde
a la Voz de los semas), el simbodloco [Vor det Simboto] v ¢l cullwral {o Gnémico, asignado

por Barthes como Voz de la Cienciaj.”

Debicki vuelve a proponer el marco de Barthes segin los tres codigos que solo identifica: ef
codigo literal, el metaforico y el cultural. Segiin é mismo aclara: “los poemas siempre
contienen vocablos y elementos que destacan un nivel anecddtico, anclandolos en una
realidad especifica; estos elementos pueden verse como un codigo literal™ Lo que este
codigo por supuesto implica es una estilizacion de la escena visual que, por su indole

sensorial, 1a designariamos como “imagen tradicional”® Ahora bien, el fiteral “coexiste con

* “voir tous les récits du monde (il y en a tant ot tant eu) dans une seule struture”, en Roland Barthes, $7
(Paris; Seuil, c1970), p. 9.

% “de la multivalance et de la réversibilite”. ibid.. p. 26.

% Resulta de interés particular el hecho de que Debicki haya modificado el wutrco de Batrihes, a raiz de su
trabajo sobre la Genaracion del ‘24 6 "27 -en cuyo repaso a las fidelidades de Hugo Guiiérrez Vega nos
enfocamos en ¢l aspecto de la imagen- y a propdsito de su ensayo sobre Romancero gitano cn concreto,
influencia declarada y decisiva para nucsizo pocta.

7 Andrew P. Debicki, Estudios sobre poesia espofola contempordnea: La generacion de 1924-1925 (2
ed.; Biblioteca Romanica Hispanica/Estudios v Ensayos, 113; Madrid: Gredos, c1981), p. 250.

* Ibid.

? “La imagen tradicional conlleva, de un utodo u oto. la similitud fisica cire el plano real v el evocado”,
en Carlos Bousoilo, Teoria de la expresion poética; hacia una explicacion del fenbmeno lirico a wravés de
textos espaiioles {1 ed.; Biblioteca Roménica Hispanica/Estudios y Ensayos; Madrid: Gredos, ¢1952), pp. 84-
85.




212

lo que Hlamaré un codigo metaférico, una serie de imagenes y elementos que estiliza la
escena y los hechos. (Me parece mejor denominarlo metaforico y no simbélico, ya que se
basa a menudo en correspondencias entre el plano real y otros planos imaginarios).”"
Debicki se refiere a la transformacidn metaforica de una escena, de una imagen, en motivo
estético -ante el amor, la muerte o el recuerdo- donde entrarian en juego imagenes de

ensuefio, alegando asi 1a “imagen visionaria™"'

y su sustenlo emocional. Atengamonos, por
un momento, a dos de nuestras consideraciones previas. Primero, en la parte en que
hablamos del clasicismo de Gutiérrez Vega, calificamos su paisaje clasico y por eso
universal por el mismo motivo segan el cual, “la emocion de que la imagen visionaria es
sustentadora en poesia pretende ser universal.”? Segundo, en e amplio imbito de las
disposiciones de Gutiérrez Vega, parecia habernos confundido lo sensorial con lo
sentimental, pero no, puesto que “la evolucion de la lirica ha consistido en deslizarse hacia
una vision del mundo mas sentimental desde una vision mas sensdrea”.”’ Dentro del mismo
esquema se podria incluir la vision mitica del codigo metaforico, las alusiones visionarias de
cardcter mitico y las de ensuefio, de fantasmas y angeles, que abundan en la lirica de
Gutiérrez Vega. Sobre lodo, esta posibilidad se ampliaria mucho mas, contando con el
antecedente del “método mitico” de Eliot, su sentido temporal y su calidad cultural
universal. El tercero de los cadigos, que nos va a ayudar en nuestro analisis, es ¢l cadigo

cultural, que primero “contribuye a la impresion de un mundo basico™"*

antes de proclamar
el contraste con el esquema mitico.
Segun se habra visto, todo este planicamiento como manera de proceder, por un

lado, se asemeja tanto a nuestra apreciacion sobre la expresion propia de nuestro autor y sus

¥ Debicki, op. eit., p. 250.

" Hay que aclarar que precisamente se trata de una imagen intuitiva en que su forma coincide con la
emocion que suscita 0 sea, que “nuestra imeligencia sélo posteriormente a la intuicidin y de inodo
absolutamenie accidemal. a través de un esfuerzo analitico, pucde dar con cl secreto lazo sentimental”, en
Bousoiio, op. cit., p. 87.

' fbid., p. 90.

'3 fbid., pp. 93-94.

1% Drebicki, op. cif., p. 233,
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niveles, desde la semantizacion hasta la expresividad, como, por otro, a la misma
concepcion de, por analogia, funcion de la imagen. Y esto, a fin de, por analogia, llegar a la
realidad esencial, la realidad poética, y a la experiencia del poema a través de las propias

sensaciones y el plano universal de la emocion.

Todo contribuye a la creacién de una mezcla de sensaciones (visuales, de oido, lictiles),
1...) Esta parte {...] nos hacc sentir que los niveles literal y metaférico han confluido para
crear una nueva realidad podtica [...] en un cuadro en el que la realidad anceddtica y sus
resonancias nds amplias forman parte de una sola totalidad. Esto cs central a la

experiencia del poema ...'*

Proceder en nuestro analisis de acuerdo con la propuesta de los tres codigos, que tanto
encajan con el plan estético de Gutiérrez Vega propuesto en la primera parte, significa
incluir 1a contrapartida de la analogia, es decir, la ironia. En algin momento, calificamos la
ironia de nuestro poeta, en contacto con su causa, como una descarga de conciencia, o sea,
como un estado de conocimiento. De ahi que en nuestro analisis hay que incluir una retdrica
de fa ironia que se base en este principio, i no criterio. Wayne C. Booth, pos-russelliano y
escéptico, propone una retorica, de la que nos vamos a valer, que parte de la ironia como
forma de conocimiento intuitivo. He aqui sus palabras: “Me limitaré a alegar que aqui
hemos descubierto una forma de interpretacion que nos proporciona un conocimiento de
caracter sélido (y descuidado), un tipo de conocimiento que guarda muy poca relacion tanto
con la observacién empirica ordinaria como con las pruebas deducibles o logicas
normales™.'® De gran utilidad nos sera no silo su principio intuitivo, que acopla con nuestra
propuesta estética, sino también su division de los enunciados ironicos en estables o fijos
(“en el sentido de que una vez hecha la reconstruccién del significado, al lector no se le
invita a socavarlo mediante nuevas demoliciones y reconstrucciones”)'’ que, de contrario,

se califican de inestables. También Booth prosigue con la division de enunciados ironicos

'S Debicki, op. cif., p. 254.

6 Wayne C. Booth, Refdrica de fa ironia, tr. Jesis Fernindez Zulaica y Aurelio Mantinez Benito (1 ed. /1
reimpresion; Taurus Humanidades; Madrid: Altea, Taurus, Alfaguara, 1989, c1986), p. 41.

¥ bid., p. 31.
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segin su cualidad oculta (“con significados diferentes de los que se aprecian a primera
vista™)'"® o manifiesta (que seria su contrario), y segin su aplicacion Jocal o finita (cuyos
“significados reconstruidos son en cierto sentido locales, timitados™)" en contraste con la
aplicacion infinita que permite generalizaciones sobre ia esencia y la naturaleza de las cosas.

De todos modos, se esta hablando de un estado cambante que, si en la primera parte
lo relacionamos con una sublimidad estética, en ésta nos estamos refiriendo a la propia
realidad y a la experiencia del poema que “nos sugiere, ademas, el valor del lenguaje poético
para producir y reflejar este estado” ™ En otras palabras, se trata de la transparencia del
lenguaje poético, mediante su climax de imagen y sonido, capaz de comunicarnos el
“contenido psiquico sensoreo-afectivo-conceptual™ de este estado cambiante, o sea, de
esta fluencia.? Los visos autobiograficos de la fAluencia de estados entre la lirica de Hugo
Gutiérrez Vega nos obliga a proceder, en nuestro analisis, con consideraciones paralelas
entre su experiencia biografica y la experiencia de su poesia. Aqui se vislumbra el primer
punto de partida, el de la infancia, que lo tenemos que retomar en su dimension biografica,
ya que como periodo de fidelidades formativas, hasta la aparicion de la primera obra poética

publicada de Hugo Gutiérrez Vega, se ha considerado.
1. 1. Las primeras peregrinaciones
En esta seccion del primer capitulo se va a considerar, por orden biografico-cronologico, la

produccion lirica de Hugo Gutiérrez Vega escrita entre 1965-1986 cuya mayor parte se

encuentra en el primer volumen de su obra recopilada ® Puesto que esta fuente constituye

1® Booth, ep. cit., p. 31.
*® Ibid.
 Debicki, op. cil., p. 254.
*! Bousoiio, ep. cit., p. 18.
2 Bousoilo explica el senlido de esta “comunicacion de una fluencia, no de un estado™, ibid.. pp. 22-24.
P Hugo Gutiérrez Vega. Las peregrinaciones del deseo: Poesia, 1965-1986 (1 ed.; Lecluras

Mexicanas/Tercera Serie, 70; México: Consejo Nacional para la Cultura y fas Artes. 1987 {Fondo de Culwra
Econdmica), 1993, c1992 {cn Lecturas Mexicanas] ), 317 p.
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nuestro eje principal, segun hemos aclarado, todas las referencias citadas de la presente
seccion provendran de dicho volumen, asi como su indicacion directa con el nimero de
pagina al lado del fragmento citado. Sin embargo, otra de nuestras aclaraciones
introductorias -con respecto a discrepancias de orden, completud u otros motivos criticos-
nos insta a acudir, segiin ¢l caso, a la correspondiente obra original que se referird de ia

manera con que hasta aqui hemos procedido.

IL 1. I. 1. Buscado amor de México a ltalia

Crando pase

diremos las palabras,

quie las flevara el viento

sin oirlas;

diremos las palabras.

Hugo Guiiérrez Vega, “El viento
v las palabras”

Hugo Gutiérrez Vega nace en Guadalajara, Jalisco, el 11 de febrero de 1934. Hijo de
ascendencia en parte espaiiola, su padre habia nacido en Santander, y en parte mexicana, su
familia materna es de Lagos de Moreno, “punto en ¢l que terminan los secos, dramaticos
Altos de Jalisco y comienzan las tierras Hlanas de! bajio de Guanajuato™.> Lagos de Moreno
es el lugar en que nuestro poeta pasa una parte de su infancia cerca de 1a vida agricola -su
familia era campesina-, en la sierra de Comanja y al término de 1a segunda parte de la guerra

cristera.

Lagos cs una ciudad hermosa y extrafia. Sus colores son tenues y las vidas de sus genies se
dan, casi siempre, en un complicado tono menor. La enorme parroquia, construida con
cantera de un suave color rosa, ¢s el centro de la ciudad, su dato esencial de identificacion
cuando, desde Icjos, s le ve en el corazon de un valle rodeado por la atormentada sicrra de

Comanja y las caprichosas formas de los wontes conocidos con los nombres de “Mesa

# Hugo Gutiérrez Vega, “Dos poetas maxicanos en la sotubra™, en Mueva Estafeta, 40 {marzo, 1982). p.
39.
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Redonda™ y "Mesa Larga™. Las amanecidas v los crepisculos del valle de Lagos ticnen
colores tenues e ignoran las estridencias. Sus vigjas casas. cerradas a picdra v lodo, ocultan
las vidas de sus moradores tras gruesas cortinas v delicados visillos de tela bordada. Por
las habitaciones inmeunsas circulan las voces pasadas [...) Dc noche, la ciudad calla y las

soledades se dan a La tristeza o a 1a desesperacion.™

Pese a Ja vivacidad de su impresion, es muy interesante el contraste de esta descripcion con

¢l ambiente global de la provincia de Jalisco, también testimoniado en voz de nuestro autor:

Jalisco cs1a claramenie dividido en dos regiones peogrificas, raciales y espiriluales: los
allos y los bajos. A pesar de comparir similares pautas culrales v parecidos criterios de
moral social, los “allefios” v los “bajeitos” ticnen wmarcadas difcrencias, cultivadas con
esmero para lograr ¢l propésilo de hacer patentes sus irreductibles identidades. Los
“altefios™ se muestran orgullosos de la pureza de su sangre castellana {...] En cambio, los
“abajeiios”™ muestran los marcados rasgos del mestizaje v la influencia del clima
scanitropical. Un juego constante de relaciones se da cntre las dos zonas y convicne
recordar que. a principios de este sigle y al 1érmino de la guerm cristera, muchos alteilos
fueron a las tierras del sur y establecieron nuevos campos de cultivo, comercios v algunos
ncgocios demnasiado imaginativos {véase la novela Lo Tierra prodiga. de Agusiin
Yafer).™

Desde alli entonces, Gutiérrez Vega emprende sus primeros viajés. al principio los
sedentarios de lectura, en Guadalajara con el descubrimiento de Alfredo R. Placencia y su
“Ciego Dios™ en el colegio de los jesuitas y con el descubrimiento de Francisco Gonzilez
Leon y la “buena” parte de su poesia a la que precozmente paso. Paralelamente vienen las
lecturas de Lopez Velarde y las tempranas lecturas de los clasicos espafioles asi como
griegos, sobre todo la Hliada y la Odisea de Homero, bajo las instrucciones del maestro
jesuita, Hermandez del Castillo. Poco mayor, nuestro autor se dara a conocer a otros poetas

del mismo ambicnte cultural de Guadalajara, como a Ali Chumacero y a Jorge Gonzilez

¥ Gutiérrez Vega, “Dos poctas maxicanos en la sombra”, ani. cit., pp. 39-40.

* Hugo Guiiérrez Vega, “Las palabras, los murmutlos y el silencio”, en Cuadernos Hispanoamericeanos,
421-423 (julio-scpticmbre, 1983), pp. 76-77.
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Durin que se los presentd Emmanuel Carballo. Todavia en Guadalajara, asi como sucedia
con todos los que tenian preocupaciones humanisticas en aguel entonces, estudia derecho,
En julio de 1955, conoce en Aguascalientes a Carlos Monsivais tras un encuentro nada
prometedor de la amistad que luego se consolidd entre los dos, y que Monsivais describe

asi:

Un cowpaiiero de estudios nos invitd a verlo panar cstrepitosamente un ceriamen de
oratoria (jEI Concurso Nacional de £/ Universal') v [uimos con sonrisa triunfadora a
conocer la entonces “provincia gentil” (...J Ripidamente averiguamos su nombre v
filiacion: H. G. V., de Guadalajara, presidente del Conscjo Juvenil del Partido Accion
Nacional. ~jLa rcaccion pura!™ [...] Gutiérrez Vega s¢ impuso a las porras civicas con
discursas que yo cajifiqué “de ptazuela” y frases que fustigaban a los jovenes ~de calcetines
de rombos, camisas amaritlas y pensamiento del color de las camisas”. lrritado por tal
victoria ultramontana, discuti con Hugo en el vestibulo de un hotel [...] y uos scparamos
convencidos mutuamente (supongo) de haber adquirido un enemigo ideokdgico para toda
la vida.”'

Mientras tanto, Gutiérrez Vega que ya ha asumido su vocacion de escritor, tras la lectura
entusiasta de Rafael Alberti (Marinero en tierra) y de Federico Garcia Lorca (Romancero
gitano), llegara a otras lecturas de estos mismos (como el “Llanto por la muerte de Ignacio
Sanchez Mejias” y Poeta en Nueva York de Lorca) o de otros poetas espafioles
contemporaneos. Por aquella épc‘)ca, gracias a Arturo Rivas Sainz, se pone en contacto con
Pedro Garfias a quien Gutérrez Vega, por un lado, Je debe la lectura profinda de Antonio
Machado y, por otro, el paso a la estética de Gerardo Diego y a la de su generacién. Cabe
sefialar que esta actitud entusiasta se da paralelamente casi con la lectura de José Gorostiza
y Muerte sin fin, que arduamente nuestro poeta lee a sus 23 afios y que parecidamente le

abrira paso a la lectura de otros Confempordncos como Novo, Pellicer y Villaurrutia.

2 Carlos Monsiviis, “Anéedota y comentarios”, en Periddico de Poesia, Nucva época/é {verano, 1994). p.
67. También “De la anécdota como posposicién momentanea del comentario”, en Hugo Gutidrrez Vega,
Cantos de Tomellosso y otros poemas (1 ed.. Coleccion Alimén, 9, Querétaro: Universidad Autdnoma det
Estado de México [UAEM)/Universidad Auténoma de Querétaro [UAQ], c1984). pp. 9-10.
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Es precisamente a los 23 afios, en 1957, cuando Gutiérrez Vega deja Guadalajara
para estudiar teatro. Ya en la Ciudad de México, interviene la “revelacién” de Donde habite
el olvido y el conocimiento de Luis Cernuda quien, de su parte, recomienda a nuestro
escritor la lectura de Jorge Guillén, Vicente Aleixandre, Pedro Salinas y de poetas
posteriores a los del 27, asi como la de poetas ingleses, Las lecturas de -Gutiérrez Vega se
multiplican a la medida de sus contactos; asi que, a través de Juan Rejano, llega a las
lecturas de Luis Rosales y de Dionisio Ridruejo; a través de Max Aub, a las de José Hierro,
Claudio Rodriguez, Blas de Otero, Gabriel Celaya y, por camine propio, a las de Angel
Gonzilez y Félix Grande. En 1963 Gutiérrez Vega, en calidad de diplomatico, decide
emprender su itinerario que ya habia empezado en escala sedentaria, las lecturas, y luego
como viajero con los primeros recorridos, de Guadalajara a la Ciudad de México y a
Querétaro por los compromisos teatrales.

Es en Roma, lialia donde se le asigna desempeiiar su primer puesto en la Embajada
de México como tercer secretario encargado de asuntos culturales. Se podria sostener que
la estancia de nuestro escritor en Roma es una de las mas proliferas de su carrera, en cuanto
cantidad de actividades, a la vez que intensa. A nivel personal, es la €poca en que conoce a
Pasolini y trabaja como asistente en Ef evangelio segin San Mateo, funda un grupo de
teatro latinoamericano con puesta en escena en el teatro Goldoni de Ef amor de don
Perlimplin en su jardin de Lorca, mientras se pone a traducir con mucho entusiasmo a
poetas italianos como Cardarelli, Montale, Pasolini, Pavese, Quasimodo, Saba y Ungaretti;
actividad por la que se le concede la condecoracion de “Comendador de la Grden al Mérito
de la Republica Italiana” en 1966. Al mismo tiempo estudia letras inglesas en la Universidad
de Roma, de la que se le Hlegara a nombrar profesor visitante, y sigue ampliando su contacto
y trato directo con poetas itafianos como Ungaretti, Montale -a quien visita en Milan-, al
muy hermético en sus relaciones, Quasimodo -quien en aguel entonces por encargo cultural
venia a México-, y mantiene relacion amistosa con Alfonso Gatto, Carlo y Primo Levi.
Paralelamente, empieza a frecuentar la poesia rumana y tiene contacto con Eugenio
Riveliano, Lucien Blaga, Eminescu y Maria Banus, entre otros. Pero su contacto principai
es con Rafael Alberti, por cuya casa pasan Neruda, Asturias, Palmiro Togliati, Alberto

Seregni, la Pasionaria y Santiage Carillo. Alberti es quien lee, introduce y recomienda {a
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publicacion de Buscado amor, 1a primera obra de Hugo Gutiérrez Vega, a Gonzalo Losada
quien, después de la lectura aprobatoria de Neruda y Asturias, decide publicar.

Buscado amor aparece publicado por la editorial Losada en septiembre de 1965,
Libro que recuerda a Novo no solo por la disposicion de su titulo, que es algo engaiioso,
sino por su intencion. En efecto, no se trata de un “buscado amor”, sino de un amor perdido
y a promesa del poeta a si mismo de encontrar un “nuevo amor”. Buscadé amor -escrito en
Guadalajara, en la Ciudad de México, en Querétaro y concluido en Roma- es, antes que
nada, un poemario en que todavia no hay bisqueda de nuevas formas de expresion. Mas
bien es un ensayo versificado de ajuste a las formas tradicionales que Hugo Gutiérrez Vega

habia experimentado en sus lecturas. Carlos Monsivais, respecto a esto, comentara:

Buscado amor [...]; no muy cotwincente segin juzgué entonces, demasiado traspasado por
la estrategia de darlc una vuelta prosificadora a las lecciones de los poclas Alfredo
Placencia y Francisco Gonzilez Ledn. Con todo. Buscado amor defraudaba mi nocion
adquirida de Gutiérrez Vega. nada de estridencias levantiscas y, por el contrario, una

evidente lectura de clasicos ¥ modernos.™

Se trata de la primera evidencia de lecturas -remontables desde Sor Juana y Quevedo, hasta
Garcilaso, Dario, Lugones o Velarde- y del aspecto literaturizante de la tradicion
villaurrutiana, vistos a través de la fidelidad al paisaje intimo, al amor humano. En otras
palabras, aqui esta el misterioc humano embellecido por el paisaje, las estaciones del afio
como moiras del amor; aqui esta Pavese y “la gran fortuna del hombre de estar vivo”, como
aqui también sobreviene el olvido y “la memoria {que] recorre los jardines submarinos en los
que ¢l amor naufraga”® a medida que “se despliegan ‘las galas profundas’ de las que
hablaba Ungaretti”*® Aparte de los clasicos y pese a las referencias a poetas mexicanos o,
en general, americanos, Buscado amor se podria considerar como un libro muy espadol

cuyas influencias predominantes, en cuanto concepcion, son Rafael Alberti y otros poetas de

2 Monsivais, “Anéedota y comentarios™, art. ¢it., p. 67.
P Hupo Gutidrrez Viega, Ef erotisma v fa nruerte (1 ed.; México: Océano. cl987), p. 66.

¥ ibid.
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la generacitn del ‘27, diriamos, Vicente Aleixandre -no olvidemos la idea de dolor como
paradajica fuerza formal que se le va formando a nuestro poeta-, Federico Garcia Lorca,
Pedro Salinas v, posiblemente, Jorge Guiilén.

Sin embargo, Buscado amor no es un libro de influencia sino una asimilacion propia
de formas amoldadas por la personalidad del poeta. En apoyo a nuestra afirmacion,

afiadiriamos el comentario critico de José Maria Espinasa:

Su primer libro [...] no tiene (ni probablemente quicre) la nspidez y ¢l lono desencantado-
dec Novo, Su atmdsfera recordarnia, aunque mds cedida, a fa de Ledn Felipe (a quien va se
exagera en demeritar) (Es un libro de influencia, como parece desprenderse de o dicho?
No. para nada. La personalidad dcl poeta ¢sta de cucrpo entero. Y es que una poesia que
habia siempre desde ¢l “yo". dificilmentc pucde dejar de parecerse a otros yo que en ¢l

L3
mundo han sido.

Diriamos que, este primer intento poético en su conjunto, aporta una concepcion solida en
cuanto a su estructura, temas y medios de expresion, asi resumida por Teresa Castro;

“Estos poemas son de una concepcidn muy romantica, nostalgica, mas melancélica atn por

»3l

¢l tono ritmico, casl como un susurro”™ " escritos ademas por un “romantico-que-no-se-

avergiienza-de-serlo”.”’ Respecto de sus temas y medios nos servirin unas opiniones mas:

Hugo Gutiérrez Vega ha escrito no sdlo un poemario de amor sino de soledad, tristeza,
afioranza v, por sobrc todo, de mucha intelipencia notable no en los poewas nada mas: los
versos largos o corlos; las imdgenes, comunicativas, atractivas y ambiciosas; y los temas,
sentidos y bicn expuestos, comstituven en conjunto la mejor demostracién de csa

inteligencia para anmonizar con seatido creador y recreador.™

¥ José Maria Espinasa, “Tradicidn v literalidad (La poesia de Hugo Guiiérrez Vega)™, en Cuadernos
Hispanoamericanos, 467 (mayo, 1989), p. 130.

3 Teresa Castro. “México necesita mayor erotismo™, en La Onda. suplemento de Novedades, 96 (México:
13 de abril, 1975). p. 3.

3 Mounsivais, “Anécdota y comentarios”, art. cit., p. 68.

* Mauricio de 1a Selva, “Asteriscos™ (Buseado amor), en Diorama de la Cultura, suplemento dominical
de Fxeelsior (México: 17 de abril, 1966). p. 5.
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Nosotros, nos conformariamos con la opinion de que Buscado amor “es sobre todo una

declaracion sentimental™’

o sencillamente el impulso lirico del “amor joven™ del “amor no
escuchado™ acompafiade por una, asi calificada por Rafael Alberti en su poema “Hugo
Gutiérrez Vega” que introduce al libro, “hermosa voz, 2 veces desolada/ [...] capaz de
volver clara, pura y joven”* En otras palabras, este libro no es mas que un itinerario, “el
itinerario amoroso {...] descrito a través de busquedas, de muerte y efusion, de destruccion
de homenajes a Guillaume Apollinaire, (el poeta mas amargo), y de los recuerdos presentes,
resucitados por instantes a fuerza de pensar en ellos.™’

Formalmente, Buscado amor, en su version original, viene dividido en trece
secciones-poemas extensos, segun las manifestaciones de su tematica, que nosotros
prefeririamos disciplinadamente agrupar, con la ayuda de las vifietas de Claudio Favier, en
duales dialécticos donde, segin la disposicion de Gutiérrez Vega, cada una de las partes
refleja la realidad de la otra. Asi que “Poemas del amor joven™ corresponde a “Poemas del
amor no escuchado”, al vacio de “Las cuatro noches” corresponde el recuerdo de “Diario
de tu cuerpo. Tres fechas™; a la templanza aparente de disposicion romintica de “Dos
cartas”, la desesperacién de “Homenaje a Apollinaire™, al pesimismo aleixandrino, el
aventarse al vacio de “La presencia en ef hueco”. Proseguiriamos con el conraste temporal a
dos niveles: el que, a nivel personal, divide el presente con el pasado de la infancia (nos
referimos a “Poemas de verano” e “Uinerario sin objeto”) y, a nivel mas universal, el
contraste entre “Del tiempo...” y “Grecia. La ciudad y las ruinas™ a través de la experiencia
del individuo. “El viento y las palabras” que queda es precisamente la experiencia y el
testimonio mismo de Buscado amor aplicable a la poesia de todo poeta de saber inocente.

Apartandolos de la generalidad, estos grupos de duales dialécticos, en cuanto poesia
en conjunto, se podria considerar a través de los medios expresivos que los recorren,

vehiculos de expresividad segin los codigos de Barthes. Es decir que, a primer nivel,

% David Huenta. “Gutiérrez Vega. Al que sin causa legilima tehusare prestar...”, en La Cultura en
Mixico, suplemento de la revista Siempre!, 638 (México: | de wmayo. 1974, p. XL

¥ Rafacl Alberti en, Hugo Gutiérrez Vega, Buscado amor (Poctas de Ayer y Hoy; Buenos Aircs: Losada,
cl965), p. 9.

I Castro, art. cit.. p. 3.
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siempre hay un eddigo literal que nos dispone de imagenes visuales, de indole sensorial
pero estilizadas, clasificadas entre las imdgences tradicionales. Pensemos, por ejemplo, en
“Poema del cuerpo” y en la imagen de “tu cuerpe recorrido por mis labios hirienies./ el

jardin espectante de w vientre™

o en “Tiempo de verano™ y la de “Porque te veo,
silencioso/ como un ciervo huidizo/ pasar de largo/ al lado de la fuente™™ Hemos
prapuesto estos dos ejemplos a fin de dar a entender el sutil paso al cadigo metafdrico y su
imagen visionaria -imagen complementaria de la realidad poética, esencial- que

metaforicamente transforma lo sensorial-conceptual en una mezcla intuitiva de sensaciones,

de emociones.

Te reconstruyo: leve temblor de nicbla (p. 23)

... abrazzndo tu cinlura
con torpe ademdin de ndufrago,

enviando sedales que Hegan a 6,

Insistimos en el paso a la imagen visionaria porque, a partir de aqui se despliega toda
posibilidad de ensueiio (“Este viento que nos lleva por las galerias del fantasma/ de
Canterville™)"' y de transformacion en imagen onirica y luego en vision que, de alguna
manera, explica el paso de la realidad experimentada a la emocién extra-sensorial.
Averigiiemos, por ejemplo, la emocién personal de nuestro poeta inmerso en una imagen
onirica, y ¢ contraste entre la representacion imaginativa -el “contenido manifiesto”- y la
reatidad del “contenido latente™ “llegara la noche/ en que te me pierdas/ en {a sombra verde
oscura/ de este bosque/ que descubrimos e inauguramos/ ay, a la mitad de nuestro

abrazo.™*? Luego averigiiemos el igualmenmie sutil paso de lo onirico a fa vision de “un

¥ Gutiérrez Vega, Buscadn amor, op. cit., p. 45,
* Ibid., p. 65.
“© 1bid. p. 21,
M fbid., p. 36.

= Ihid., p. 21
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2343

paraiso perdide”® o de otro “contenido latente” * hasta perderse en la vision, bien

aprendida de las lecturas desde Gongora hasta Aleixandre: “Esta mafiana hemos levantado
. w5
nuestros ramos/ para detener al tiempo.
Respecto al tercer codigo, el cadige cultural, hay una serie de referencias directas -
como las de Dante en “El transito del suefio”, de las cariatidas en “Dos poemas en la

sombra”, de Alcocer, Cuevas y Maya en “Tiempo de verano™- e indirectas desde la bien

temprana a Eliot;

Estaré junto a tu voz pasada

escuchando tu voz presente, {p. 26)

Como hemos aclarado que en este codigo se trata de la impresion y comprension de un
mundo basico o de una realidad basica, haremos hincapié en la referencia a Guillaume
Apollinaire y 2 su homenaje rendido por Hugo Gutiérrez Vega, puesto que ayuda a entender
la realidad afectiva, que es la realidad basica, de este libro. Apollinaire, que figura en
Buscado amor no por ser un poeta de vanguardia que participd en estos movimientos, sino
por la admiracion que nuestro poeta sentia por €] gracias a sus amores, su participacion en
la primera guerra mundial, su angustia, su soledad y su paisaje, a veces exaltado, de Paris,

fuente de alegria y de tristeza.

Habiendo concluido con los tres codigos de analogia, podemos pasar a la constante de
ironia que recorre este libro; una ironia todavia algo retraida pero que s¢ atreve a desafiar,
incluir y cuestionar’® en sus formas las fidelidades mas insistentes de nuestro poeta.

Diriamos que Buscado amor, en términos generales, se mueve con confianza entre niveles

3 “Cuando se hizo la luz/ regresamos a nuestro paraiso pritvirdialf y quedamos dormidos/ a 1a perversa
sombra del manzano”, Buscado amor, op. cit . p. 20.

“«__contemplaba/ desde 1a torre/ el paso vigilante/ de mis perros guardiancs”. ibid., p. 29.
* 1bid., p. 92.

% Se podria pensar, a propésito, en la nocidn de ironia de Kierkcgaard eo términos de duda infinita.
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de ironia “inestable”,'” a lo mejor aprendida de algunas lecturas de Genet o de Ef hombre

sin atributos de Robert Musil, clasificable asi mediante unas cuantas de sus manifestaciones.
Antes que nada, desde la advertencia engaiiosa del titulo y la de proclamacién del error
conocido:*

COIND Si RO SC supicra

que cada quicn habla distinta lengua. {p. 31)

Maiana hablaremos del ticmpo;
hablaremos como si no supiéramos
que la anica salida se encucntra

en el hueco da las manos.”

Entre las manifestaciones de ironia se podria incluir la de ironia dramatica que se acopla con
la formacion de nuestro poeta -“para fingir/ la comedia del miedo/ ante los muertos™ (p.
32)- y la de conflictos entre hechos™ dado a nivel de correspondencia dual entre poemas -
por ejemplo, “sabras que no estoy triste™' de “Dos cartas” cuyo contrario afirma el

“Homenaje a Apollinaire™- o a nivel intrinseco, dentro del poema, como en “Ritual”;

Yo tenia una patabra
quenandome la boca.
No la supe decir:

no quiso ¢l aire

librarme de su peso.

" El autor [...] s¢ niega a declararse, por muy matizadamente que sea, 3 favor de cualquir proposicién
estable, aunque sc trata de lo opuesto a una proposicion rotundamente negada por su ironia, La tnica
afirmacion scgura cs la negacion con que comicnza una obra irdnica: ‘esta afirmacion es imsostenible’,
dejando la posibilidad, y cn infinitas ironias la clara implicacion, de que, dado que ¢l universo (o al menos ¢l
universo del discurso) cs intrinsccamente absurdo, todas las afinnaciones pueden quedar minadas por la
ironia”, en Booth, ep. cit.. p. 304.

® Ibid., p. 95,
* Gutiérrez Vega, “ltinerario sin objeto,” Buscade amor, ap. cit., p. 92.
3® Booth, op. cit., pp. 100-107.

3 Guticrrez Vega, ibid. p. 41
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Ef mar de Grecia
nenc i patabra;
quiso cl aire

librarine de su peso™

Concluiriamos la variedad de manifestaciones ironicas con “Dos cartas”™

y lo que Booth
llama contraste de estilo asi como con la manifestacion peculiar de conflicto de creencias™

de “Poemas del amor no escuchado™

Y hablamos de las cosas poco importantes: [...]
de la muerte,

del tiempo™

En cuanto a su valoracidon, se podria decir que si, en términos generales, son ironias
“inestables” pero, a la vez que manifiestas, tienden a convertirse en generalizaciones que
hablan de la esencia de las cosas, cercanas a la bisqueda de conciencia de Hugo Gutiérrez
Vega y a la causa de su ironia, y que les afiadirian la cualidad de ironias infinitas.*®
Repasando nuestras (ltimas citas, nos damos cuenta de esta condicion: “cada quien habla
distinta lengua”; “la unica salida se encuentra/ en el hueco de las manos™; “hablamos de las
cosas poco importantes: [...}/ de la muerte./ del tiempo™.

Después de haber considerado las formas de analogia e ironia, seria conveniente
pasar a los elementos que constitluyen estas formas, es decir, ¢l “yo™ y los recursos de su
lenguaje que, para Buscado amor, vienen asi practicamente resumidos por José Maria

Espinasa:

52 Gutiérrez Vega, Buscado amor, op. cit., p. 11
$3 «Te escribird despuds,/ cuando el verano/ forme sobre mi crineo! nuevas vegetaciones™, ibid., p. 44.
S go qrata de una situacion irdnica en que “observamos un conflicto innegable entre las creencias

expresadas y las crecncias que tenemos nosotros y que sospechamos que tiene el autor”, en Booth, op. cit., p.
112.

3% Gutiérrez Vega, ibid., p. 19.

% véase Ironia “Inestable-Manifiesta-1nfinita”, cn Booth, op. cit, pp. 315-320.
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Y es que ¢l “yo" del pocta no ¢s (aunque individualista) el de aquel que quicre decir al
nwndo cosas que lo “salven”, sino decirlas para hacer uso de la palabra poética, diga lo
que dijere. 0 mejor si digo lo que a mi me pasa. (;No les sucna esto un poco a Pavese
[...IM {...] Sus rasgos estilisticos son ya clamos: un abicerto rechazo a la metifora v al
barroquismo visual, una cienta llancza en la expresion y una emotividad mas immediata
{...] Sin embargo a los poctas que fundan su escritura en los rasgos mencionados les ¢s
esencial ¢l oido. y no tanto un oido musical como conversacional, ése que después de Etiol

nadie duda que existe. "’

Antes de cualquier otra observacion, pnimero hay que aclarar que, para Buscado amor, la
afirmacion y determinacion de un “yo” que canta lo que a si mismo le pasa, obedece al
criterio de un “yo™ amoroso que principalmente viene determinado por un “t” sin el cual

no tiene sentido su afirmacion:

A la tercera noche

no fe escuche

ni fe senti ya prdxima

rodeada por wis brazos.

Ay, nuevamente estabas

en fus pequeias islas

¥y era yo ¢l impomuno visitanie
de fw inhospita rada

La sensacion que nos deja la abundancia y primacia de ese “ti”, nos permite alejarnos del
criterio absoluto de la peniltima cita y entender al “yo” como una referencia concreta y

personal que puede abstraerse y cruzar todo el espectro de su afirmacion; desde el “yo”-yo

159

de “Poemas def amor no escuchado™ y el “yo”-naturaleza de “Las cuatro noches™ frente

5? Espinasa. “Tradicion y literalidad (La poesia de Hugo Gutiérrez Vega)™, art. cit., p. 130.
% Guiiérrez Vega, “Las cuatro noches™, Buscado amor, op. citf., p. 29.
5 “Estoy lendido a tu lado”, ibid., p. 21.

® -« _ yo le rodeaba/como el mar”, ibid,. p, 28.
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al “t"-paisaje de “Diario de tu cuerpo. Tres fechas” *' hasta et “yo™ impersonal® y el “yo"-
nosotros® de “La presencia en el hueco”.

De base, para entender el logos lirico de Gutiérrez Vega a lo largo de su obra, nos
servirian los procedimientos de los que este “yo” se vale y que nosoiros enfocariamos en la
funcion de aquellos aspectos de transparencia tan solo tedricamente tocados hasta ahora.
Buscado amor entonces, nos rinde una serie de vocablos-claves, algunos de los cuales
repasamos en la elaboracion de la imagen gutierrezveguiana y otros que tenemos que
recordar de nuestro discurso tedrico y aqui se encuentran en su sentido y functon. A estos
vocablos, por su cualidad de aludir a algo real pero difuso y la de suscitar cierta emocion,
los calificariamos como simbolos monosémicos™ -a lo mejor plasmados por nuestro poeta
de las lecturas de Unamuno o Aleixandre- y ademas continuos® por su frecuencia insistente.
Primero, la semantizacion de la palabra nanfragio, asi como la intentamos en la parte
tedrica, parece encontrar su sustento en €l mundo simbolico y su funcidn en composiciones
como “Poemas del amor no escuchado”, “Las cuatro noches”, “Dos poemas en la sombra”.
Luego ¢! mar como mero reflejo, en la salida de “Epilogo”, o vinculo vital, con el apoyo de
nuestra referencia a Alberti, junto con ef expejo como proyeccion de ia realidad afectiva y
fugaz, en *“Madrigal pensativo” y “Diario de tu cuerpo. Tres fechas”, fugacidad
complementada con /o gacela, figura mas insistente en obras posteriores. A pesar de que la
nocion de silencio es la que mas se repite en Buscado amor, nosotros insistiremos un poco
mas “en el silencio prefiado de poesia™® para dejar a los versos afirmar Ja posibitidad de

trocar la intemporalidad por el silencio, conforme sugerido:

e junto al rio que te nombra/ y que a ti se parece”, Buscado amor, op. cir,: p. 33.

? “Recostarse en los sueiios”, ibid., p. 78.
&3 “Sabemos/ que un viento desolado se apita”, ibid.. p. 77.

“ Viéase Bousoiio, op. cit., pp. 10i-105.

% Por supuesto, no es que no existan simbolos monoséimicos simples en Buscado amor como, por cjemplo,
¢l romantico de un pedestal derruido en “La tarde del hombre™.

% Gutiérrez Viega, “El viento y las palabras”, Buscade amor. op. cit., p. 117,
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Esta mafiana heimos levantado nuestros ramos

para detener cl ticmpo.

i}
Nos tomamos [as manos
y el silencio nos hizo

prolongar ¢l abrazo.”’

Hay unos vocablos mas, que todavia no hemos tocado y en Buscado amor tienen la
misma funcion que los anteriores: Ja de sugerir una secuencia emocional mas que simbolizar
significados. Uno de éstos es el de verarto cuya sensacion que se nos deja es la de una
alusion climatica, mas que simplemente monosémica continua, que parte de “los embates

%% y la fertilidad de “Dos cartas™ para recorrer los tintes melancolicos de “Tiempo de

turbios
verano” y culminar con la “sequia” metafonca y hteral de "Poemas de verano” y de “La

presencia en el hueco™

Ahora, nas que nunca,
olvidado en el verano

v mirando pasar los ojos
de [as constelacioncs

agradezeo w don de amor™

Mas de una vez, hemos repetido el sentido de tiempo ciclico que subyace en la poesia de
Gutiérrez Vega asi como, en cierta ocasion de esta parte, hemos relacionado el amor con las
moiras-estaciones del afio que desde nifio en la provincia jalisciense él aprendio a esperary a
querer. A eso viene el comentaric de nuestro poeta con vistas a Pavese o Pellicer: “Mas la
Hegada del otofio no significa la liquidacion del entusiasmo. Tan sélo anuncia la llegada de

otras maneras del amor.™™

 Gutiérrez Vega, “liinerario sin objeto”. Buscado amor, op. cit., p. p. 92.
® Jbid.. p. 41.
“ thid.. p. 80.

* Gutidrrez Vega. £l erotismo v la muerte, op. cil., p. 67.
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El dltimo de estos vocablos continuos de valor simbolico monosémico es el de aire
o de viento que en Buscado amor, a pesar de que viene a sugerir ausencias en “Diario de tu
cuerpo. Tres fechas” o algin sentimiento de soledad en “Ritual”, principalmente se
comporta ligado a nociones de fa misma materia: el tiempo y la palabra o, mas bien, el
viento, la palabra y la experiencia de la poesia como acto que concluye el fibro con “El
viento y las palabras”. Detangamonos por un momento en el sentido de estos “sinonomos”

simbolos monosémicos, intercalados en “Regreso™

El viento nos lleva al lugar donde estibamos, estamos
estaremos,
porgue ¢l tiempo no es mas que una calle sin fin,

una palabra que fuc, que cs™

Todas estas unidades de simbolos monosémicos -simples o continuos, climaticos o estables-
hay veces que nos recuerdan no solo a Gongora o a Aleixandre sino a otros tantos, de
lecturas bien experimentadas, como a Novo, sin atribuirle exclusivamente el simbolo de
espejo, a Neruda y a Vallejo. En la conjuncion de estos simbolos es inevitable pensar en
Neruda cuando Gutiérrez Vega en “Poemas de verano” reza: “Nos han dado/ el silencio, ia
noche,/ los frutos que maduran™;"? pensar en Vallejo cuando “esta dormido Dios”" en “El
transito de! sueio”. Es, por fin, inevitable recordar a “Glosa incompleta en tres tiempos
sobre un tema de amoi” de Novo (“Pero e fruto, pero et aire, pero el Tiempo que no
fluya”)" cuando nuestro poeta también concluye “Poemas de verano” con “Fruto, amor,
» 15

palabra que no sabe”.” Sin embargo, es interesante ver estos elementos, desde la primera

obra de Buscado amor, emanciparse del contexto de influencias y llegar a la voz de

M Gutiérrez Vega, Buscade amor, op. cit., p. 36.
2 1hid., p. 8S.
" fhid.. p. 87.

4 galvador Novo, Poesia: XX Poemas/Espejo/Nueve Amor y Poesies no coleccionadas (1 ed.. 2
reimpresion [1994]; Letras Mexicanas; México: Fondo de Cultura Econdinica, 1961, cl994), p. 9.

" Gutiérrez Vega, ibid., p. 86.
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Gutiérrez Vega a través de su sustento emocional individualizado, la disposicion personal y
ia causa propia de su poesia.

La conjunciéon de los simbolos monosémicos y su planteamiente no ha resuelto
todavia e} problema del “simbolo™ asi como aparece en la retérica de Buscado amor. Y esto
se debe a la necesidad de introducir el simhofo bisémico™ como nocidn complementaria,
suscitada gracias a la aproximacion a obras, como la de Antonioc Machado, quien también
esta presente aqui. Nos referimos a aquellas conjunciones en que el plano real esta fundido
en el real difuso y lo que aparece es el sustituyente de un contenide emocional. Pensemos en

expresiones como “el germen de su propia muerte”,” “los dias destructores”,” “amargo

»79 wi0

viento y “alegna difunta™ y, en términos de desplazamientoé calificativos, se
complementara la determinacion del mundo simbolico de esta primera obra. Hemos de
insistir y entender a estos simbolos porque, al fin y al cabo, funcionan como cualquicr signo
de indicio o signo de sugerencia, en honor de la tradicion modernista, del que se vale tanto
el chiste como lo absurdo, tanto el logos de nuestro poeta como el arte cinematogrifico y
su afinidad con el arte de Peregrinaciones.

Por signos de indicio, tanto para Buscado amor como para el resto de la obra de
Gutiérrez Vega, no entendemos s6lo expresiones de sugerencia como las de “El mural de

Guernica” que recuerda a Lorca,”' ni tampoco enunciados del tipo siguiente:

Yo estarc junto

a tus dicciséis afios
¥ junto atu fracaso.
a tus cansados dias

vividos bajo el humo de la ciudad. (p. 26)

" Bousoiio, op. cit., pp. 106-113.

7 Gutiéerez Vega, Buscado amor, op. cit., p. 19.
8 Ibid., p. 30.

 Ibid.. p. 65.

* tbid., p. 76,

8 “Dejad que cl nifio duermia./ que ta lierra sc abra / que la casa sin muros/abandone a sus hiedras™. ibid..
p. 96.




En su sentido mas amplio, entendemos por signo de indiciv toda sugerencia de fragmentos
propios, como los anteriores, o directamente citados asi como de titulos v, sobre todo, de
epigrafes, a los que nuestro poeta iba afianzindose cada vez mas a lo largo de su obra hasta
llevarlos a la primacia de su obra mas reciente. Respecto de los titulos, por ejemplo, ya
hemos comentado la sugerencia, a nivel personal y universal, del dual “Del tiempo...” y
“Grecia. La ciudad y las ruinas”. Aan mas, en este ultimo poema se incluye una parte
titulada “Ritual” cuyo retribuido valor sugerente a partir de lo temporal no deja de
proclamar su cualidad de signo de este tipo. Por otro lado, entre los escasos epigrafes de
este volumen, escogeriamos e} de “Regreso” -de por si titulo sugerente conforme el verso
final- donde el enunciado “El tiempo no existe” viene a reivindicar su afirmacion en la
intemporalidad del método “non sense” eliotiano en los versos: “El viento nos lleva al lugar
donde estibamos, estamos,/ estaremos”™.*

Este insistente recorrido por los simbolos y signos de sugestion ya nos ha capacitado
para entender una parte de expresiones, estructuradas segin la logica de estos signos que
anteceden, y ademas culminan o concluyen un poema o alguna de sus partes. Recordemos
asi. la manera en que concluye “Regreso”,” la primera™ y la segunda parte ¥ de “La
presencia en el hueco™ o, por fin, “Las cuatro noches™ ¥ Sin embargo, la retorica de
Gutiérrez Vega no se basa en meros indicios de estilo figurado sino en una realidad afectiva
algo mas compleja que viene regida primero, por las preocupaciones mayores de su causay,

segundo, por su vibracion sugestiva. Asi, en Buscado amor, versos “de polvo constelado™’

8 Gutiérrez Vega, Buscado amor, op. cil., p. 36.

8« ain el dia en que los eucaliptos sean tan sélo flores de/ fa picdra”, ibid.

81 Ty presencia en el hueco/ que sc quedd en la hierba™, ibid., p. 75.

85 wEs el silencio de} minuto nuestro/ oculta catre las voces del verano”, ibid.. p. 76.
8 of final de tu viaje/ en ¢f punto inicial de la partida™. ibid.. p. 27.

¥ tbid.. p. 69.
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basquedas “tras del poema de la resurreccion™ nos llevan muy cerca de la causa y

resoluciones, planteadas en la parte anterior, de la poesia de Hugo Gutiérrez Vega, y de sus
preocupaciones espacio-temporales. En términos estilisticos estamos hablando de una serte
de superposiciones que propician la realidad afectiva dimensional (espacio-temporal),*
situacional y significacional. Hemos preferido hablar de superposicion dimensional porque,
a veces, resulta complicado acentuar lo temporal sobre lo espacial (“Estaré junto a tu voz
pasada/escuchando tu voz presente” [p. 26]) y otras, mas facil lo contrario (*;Cémo hablar
de los frescos pompeyanos...?7" [p. 32]). Dentro det mismo ambito, con [a ayuda de “Diario
de tu cuerpo. Tres fechas™ como ejemplo, se podrian plantear dos posibilidades mas;
primero, la muy predilecta por Vicente Aleixandre, superposicion significacional™ de la

parte marcadz por nosotros:

Tu cuerpo recostado junto al rio.
Tu cucrpo Morecido, carne espejo; (p. 25)

Segundo, la muy presente tanto en et arte de teatro como en la poesia de Juan Ramon

Jiménez, Quevedo, Lope, Bécquer y Antonio Machado, superposicion espacial®

Tu cuerpo recostado junio al rio
¥ yo, fauno de intil danza,
zozobrando, intentando,
agitando los brazos

sin alcanzar tu riba. (p. 25)

* Guli¢rrez Vega, Buscado amor, op. cil., p. 77. (El subrayado es nuestro.)

¥ Este tipo de supcrposiciones, si habamos de Ja lectura de espaiioles contemporaneos y su persistencia en
Buscado amor, y sobre todo la temporat ¢s un rasgo nolorio en Antonio Machado, Jorge Guillén, Vicente
Aleixandre v Damaso Alonso.

 “Consiste en ¢l empleo de una palabra o de un sintagma que mira hacia dos horizontes de significacién
[...] perfeclamente definidos {...] ¥ que son entre si de naturaleza completamente diversa”, en Bousoito, op.
cit., p. 181,

* Véase, “Situacion ilusoria tomada como real”, ibid.. pp. 173-180,
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Por dltimo, nos toca aclarar la parte de la vibracion sugestiva que comentamos,
fidelidad declarada que hemos de demonstrar estilisticamente también, y nos ayudara a
entender estructuras de versificacion basadas en varios signos de sugestion > Buscado amor
es una primera muestra de la funcién de percepcién sensorial o extra-conceptual, si se
prefiere, de estos signos cuya variedad viene distribuida a distintos niveles. Asi que seria
interesante ver la sintaxis, el ritmo y la matena fonica como niveles en los que “los signos
motivados de la poesia reemplazan a los signos inmotivados de la lengua”® Antes que
nada, hay que considerar la sintaxis expresiva de este volumen como la estructura del
propio espacio del tono conversacional gutierrezveguiano, coadyuvado por todo signo
sugestivo o, mas bien, de semantizacién sugestivﬁ de la realidad afectiva comunicada.
Pensemos, por ejemplo, en ¢l valor sugestivo de los “ayes™ populares de “Poemas del amor
no escuchado™ o de “Las cuatro noches” y la carga afectiva que conllevan, intimamente
comunicada al oido “comin™, carga que sugestiona su realidad afectiva, a la vez, tema de
ambos poemas, Hemos dicho “realidad” por no omitir el caricter dinamico del nivel
morfosintactico de la sintaxis expresiva a veces con poder dilatorio, que nos permite hablar
de una lentitud tematica (“zozobrando, intemando,/ agitando los brazos” p. 25) y, a veces,
con el dinamismo positivo con que concluye “Dos cartas™ “Y entonces, esta vida/que
remansa/ vuelve a ser lo que fue,/ se atorbellina/ y busca la tormenta de tu boca.”™ Mientras
tanto, hemos hablado de fodo signo sugestivo calificado de percepcidn sensorial -sea
acastico,visual u optico- de modo que se podria comentar el signo visual de coloraciones de
“Homenaje a Apollinaire” (“Te pintd los ojos/ de color violeta/ ausencia™ p. 30) o tomar el
signo de puntos suspensivos, por el momento, como meramente oOptico injertado y
comprobado en la misma realidad afectiva de elementos diniamicos: “Mi corazon.../ tu

corazon. ../ dos veces/ en un tiempo de olvido.™

72 Nos estamos refiriendo a la serie de recursos de semantizacion sugestiva -sintdcticos, ritmicos y de
materia fénica expresiva- retomados tanto de la preceptiva tradicional como de fa critica contemporinea.
Véase Bousoilo, op. cit., pp. 113-119, 187-199 y 200-221.

? Ihid., p. 198.

* Gutiérrez Vega, Buscado amor, op. cit., p. 42.

5 ibid., p. 101.
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El insistente uso de jos puntos suspensivos en el gjempio anterior, desde el titulo
correspondiente “Del tiempo...”, nos permite intentar seguir repasando éstos y el resto de
signos de sugestion dentro del sistema de reiteracion, en funcion de la deslexicalizacion de
la expresion trivial y gastada. Pensemos, del mismo modo, en el proceso de
deslexicalizacion y el paso a la sugestidn semantica de varias combinaciones de reiteracion

en “Madrigal pensativo,” en “Poemas del amor no escuchado™”’

o en “ltinerario sin
objeto”. ™ Por supuesto, de este tipo de reiteraciones sugestivas no se tienen que
desconsiderar elementos de fa misma categoria gramatical (por ejemplo, adjetivos) que la
realidad afectiva que sugestionan los hace moverse latentemente en la misma direccion
semantica a fuer de “sinénimos™: “en la tarde amarillenta/ sucia, habitada de sombras /
manchada por las prensas” (p. 26). En la misma subordinacion sugestiva se inscriben los

encabalgamientos de la lirica de Buscado amor y la semantizacion propia mediante el juego

clasico entre vocablo y pausa al final de versos:

estas palabras
lentamente

deletreadas. .. (p. 23)

Aparte de la sensacion entre ruptura y recurrencia del encabalgamiento o de la
repeticion y desarrollo progresivo de un fenomeno en las combiraciones distintas de
reiteraciones morfosinticticas, hay otro nivel, al que estos procedimientos aluden, de
percepcion acustica. Es decir, no hay que olvidar que el encabalgamiento es una alternancia
entre vocablo y pausa, mientras nuestros ultimos ejemplos de reiteracion sugestionan los
pasmos ritmicos de anaforas en “Madrigal pensativo” y paronomasias de “habitada-
manchada”™ en “Diario de tu cuerpo. Tres fechas”. Nos referimos al nivel de signos de ritmo

y matenia fonica expresivos que, con el concurso de lo acistico, complementan el panorama

«__otros dias ya armnunbados/ y otros nombres ya dichos./ pero dichos de prisa/ sin que pucdan entregar
su sabor./ sin que 1a boca/ les arrebate el aire™ (p. 23).

*T “nuestro miedo... nuestro trabajo.../ de la situacién social.../ de la muenc./ det tiempo,/ de la muerte/ v
de la iltima pelicula/ y de la muerte”, Buscado amor. op. cit., p. 19.

" “E| gran gjo de Dios/ sobre la creacidn en llamas.../ ardiendo... ardiendo. .. ardiendo...”. ibid.. p. 93,
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de sugestion sensoreo-afectiva. De representacion ejemplar de este panorama, dentro del
sistetna de reiteraciones, nos serviria ei arte def estribillo, también presente en las lecturas de
Lorca y Alberti, que Gutiérrez Vega liricamente utiliza de forma invariada en “Para
nombrarte”.” combinada con varios signos de sugestion en “La tarde del hombre™'™ y
variada, de modo que se nos remite a un paralelismo entre los niveles fonico,

morfosintactico y semantico:

Para nombrarte, amor. para nombrane, [...]
Para inventarte. amor, para {formarte].. ]

Para nombrarte, amor. para inventarte (p. 24}

Entre los signos de este iltimo nivel, concederiamos prioridad al ritmo, metro y rima
que en Buscado amor parecen obedecer a la togica de procedimientos modernistas y, ain
mas, a la de la generacion del ‘27. Es decir, se trata en general de versos irregulares en
cuanto a su metro. y libres en su composicién ritmica. Sin embargo, hay ocasiones en que
Gutiérrez Vega intenta construcciones semilibres, que, a veces, coinciden con algunas
medidas métricas, o construcciones de tendencia métrica polirritmica. Por ejemplo, en el
caso de “Diario de tu cuerpo. Tres fechas”, el tema de la armonia entre cuerpo y rio motiva
a nuestro poeta a representarla. Retomemos asi los versos heptasilabos, que constituyen la
tendencia métrica del poema, de las dos dltimas estrofas, y veamos su armonia relativa de
heptasilabo dactilico, por division en clausulas de este tipo, que nos recuerda a Jorge

Guillén:

zozobrando, inteniande,
00 0 00 00

agitando los brazos

00 G 00 00

sin alcanzar v riba.

000 00 60

¥« oyeamor./ los pajaros del alba” (p. 24).

190 ) fas vale asi.../ [...] pero wids vale asi...". Buscado anor, op. cit., p. 72,
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[---]

y levantan ¢l vuclo

00 6 00 60

las aves quc t¢ cantan

0 00 00 60

en la itwagen del rio.

00 6 oo 60

{.])

¥ que a ti s¢ parece. (p. 25)

00 4 00 00

Sin embargo, hay que aclarar que estas construcciones de heptasilabos dactilicos, son una
“variedad frecuente del polirritmico™.'"' También, en cuanto al ritmo, se tiene que decir que
su construccion en Buscado amor, a veces, viene subordinada a complementos ritmicos.
Entre ellos, sefalariamos el de armonia vocdlica (e-a, e-a) en “Poemas del amor no
escuchado™'®? asi como de semantizacion onomatopéyica, de material fonico, en “Madrigal
pensativo” (... otros dias ya arrumbados/ [...] les arrebate el aire”p. 23). Bajo estos niveles
de sugestion en su conjunto, parece residir la clave de las expresiones ¢ imagenes de la
realidad afectiva de Hugo Gutiérrez Vega, quien las declara con toda inocencia de

intimidad"" o de dramatismo en “El suefio que despierta™

y s¢ inicia la vida. ..
sc inicia como un suefio wenos real,
como una sucesion de antiguas culpas. [...}

Quedé Icjos la casa de la infancia; (p. 27)

Por Gltimo, hemos dejado algunos aspectos de la preceptiva tradicional -aparte dela

ironia, que no la hemos visto como un mero recurso, y la reiteracion- que acompaiian al

19 Tomas T. Navarvo, Arte del verso (7 ed.; Nobles Temas y Bellas Artes; México: Coleccidn Malaga.
1977, c1971). p. 43.

102 - sus letras lentas”, Buscado amor. ap. cit.. p. 21

1" - gabras que o estoy triste./ que los pajaros/ han bajado a la fuente”, ibid.. p. 4L,
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logos lirico de Hugo Gutiérrez Vega, presentes desde Buscado amor y de igual importancia
que los anteriores. Primero, la antitesis de dos términos opuestos, el contraste

individualizador de las cosas representadas como en “Poemas del amor no escuchado™:

Estamos juntos a 1a puerta de “csc terrible amor”

juntos, lejanos.'*

Luego la paradoja que no la distinguiriamos del mismo procedimiento individualizador, asi

en “El suefio que despierta™

Arribamos a una ciudad sin nombre

¥ miramos fa hora en un reloj sin tiempo. (p. 27)

Al final, et método muy gongorino de climax o gradacidn -de “enumeracion escalonada de
términos, todos fos cuales coinciden en marcar una misma direccidén hacia el punto
clel s 3 105 H ]
expresado por el ltimo elemento de la serie”™'" tan importante para el tono dramatico de
nuestro poeta coadyuvado por los signos de sugestion. Pensemos en “La tarde del hombre”

y la funcion de este tipo de procedimiento:

T, como todos,
vas haciendo preguntas

a la tarde, a 1a noche, al viento'™

Citemos también, como ejemplo de juego climatico entre espacio y tiempo, aquellos
fragmentos que se dan a lo largo de la tercera parte de “Itinerario sin objeto”. Es donde
nuestro poeta procede, no mediante los ritmos acelerados de enumeracion lineal de
sustantivos, sino a través de la cadencia lenta de calificativos que ascienden su valor

climatico en términos de espacios paralelos que, supongamos, hubiera preferido ciclicos:

1 Gutiérez Vega, Buscade amor, op. cit., p. 19.
195 Bousodio, op. cil., p. 217

1% Gutiérez Vega, ibid., p. 70.
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El imundo como una gran llanura
vigilada por el gjo de Dios. {...]
El gran ojo de Dios, [...]

El gran ojo impasible recreindose en si mismo'”

Buseado amor, para concluir, sin pretender superar los rasgos de una primera obra y
sin caer en un amaneramiento, logra asimilar de una manera individual las lecturas de su
autor, de manera conciliadora y armoniosa, mientras figura como una propuesta completa,
en cuanto a la estratificacion de sus fidelidades, pero de prioridades todavia en proceso de

cuestionamiento y evolucion,
1. 1. 2. El fondo urbano en la estilistica del ciclo siguiente

... te amo, capitol infame.

Chartes Baudelaire

Una de las primeras cuestiones que hemos anticipado en esta parte es la distincion de la
lirica de Gutiérrez Vega entre poesia extensa y poesia en presa. Distincién dificil y poco
clara, que el paso a la siguiente obra nos da la oportunidad de elucidar para los propositos
de nuestro analisis. El calificativo de “dificil” se debe, primero, al de todos modos tono
conversacional y prosificador de nuestro autor y, segundo, a la manera con que €l entrevera
su poesia en prosa con las partes versificadas de sus poemas extensos en una sola unidad.
Por otro, no es clara porque tampoco lo es la diferenciacién entre prosa y poesia;
afirmacién por la que no necesitariamos aludir a Etienne Bonnot de Condillac y a Percy
Bysshe Shelley, ni acudir a la abstraccion de Paul Valéry y su idea de diferencia entre prosa
y poesia como algo equivalente a la de marcha y danza. Mientras tanto, el paso al fondo
urbano del ciclo siguiente nos permite hablar de la poesia en prosa como correspondencia
estilistica de este fondo, en cuanto reafirmacion metonimica de espacio es tiempo en el
contexto urbano, y propouer la manera con que nuestro poeta introduce tal forma en su

lirica.

"7 Guiiérez Vega. Buscade amor. op. cit., p. 93.
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A pesar de que la poesia en prosa se puede remontar hasta Gaspard de la nuit.
Fantasies a la maniére de Rembrandt et Callot {1842) de Aloysius Bertrand, hay que partir
de otro punto. Nos referimos a Baudelaire y principalmente a su libro postumo aparecido en
1869 de Petits poems en prose o, segun 1a edicion, Le spleen de Paris. Entre Gaspard de la
muit y Petits poems en prose hay un importante cambio de actitud por el gue nos

proponemos partir de este punto,

Desde luego. no puede reducirse el asunie a una diferencia [entre las dos obras] de
atmédsferas temdticas -1a pintura de Rembrandt y Cailot, la imagineria medieval y la vida
antigua en Bertrand, la_vida de las pmndes ciudades cn Baudelaire- y se hace

imprescindible 1a comparacion y la consideracion de dos leperamciios literarios fuertes

y singulares -un artesano y viftelista insolito de la prosa, y dc la pocsia, pues aqui es lo
mismo: Bertrand; v un “flanéur”, un crilico lirico y violento de la vida, la moral vy Ia

sociedad [ ... | Baudelaire™."®

Lo que se puede apartar del dltimo comentario citado a cuenta de nuestro poeta, es el
motivo critico, ladico e irdnico ante la modernidad urbana que, a nivel estilistico sugiere
otro tipo de prioridades en sus recursos -menos las de métrica y rima- y su forma, que el
tono intimo la hace conlindar con la carta. Relacionemos asi la orientacion romanticista de
nuestro autor y su insistencia rousseauniana de prioridades sugestivas, la tradicion espaiiola
de Campoamor y Bécquer en su disposicion personal, con su estancia en Inglaterra y el
contacto con la tradicion ironica de Lord Dunsany, Charles Lamb y Oscar Wilde. Respecto
a la forma, pensemos en las dos cartas, a José Carlos Becerra y a José Artajo, de Desde
Inglaterra que inaugura el proximo ciclo.

Esta aproximacién, aunque elucitativa respecto a la forma metonimica descendiente
de ia modernidad, no logra aclarar la segunda perspectiva de esta unidad que justamente
consiste en dar a entender el sentido con que estas prioridades se asocian en la lirica de
nuestro autor. Hemos hablado de prioridades y no solo de recursos, puesto que “el empleo

.. . s 109
de recursos poéticos en la prosa no conduce necesariamente al poema en prosa .

1% | uis lgnacio Helguera, Amtologia del poema en prosa en México (México: Fondo de Cultura
Economica, c1993), p. 10. (Los subrayados son nuestros.)

19 jhid., p. 15.
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En cicrto sentido, la prosa poélica cs lo contrario del pocma en prosa, pues si la prosa
poclica es una prosa en la que se recurre a procedimicntos potices [...} cn el pocma en
prosa la poesia no se introducce en la prosa come un ingrediente sino que sc expresa, se
vuelve prosa sin dejar de ser poesia. Al romper con cl verso {...] y (undarse en ¢! rino de

la prosa, ¢! pocma experimenta una libertad de escritura y de expansién radicales.'™®

Se trata entonces de un contenido de prioridades dentro del poema que para nuestro autor
tendriamos que buscar entre sus admiraciones e influencias. No estamos hablando de una
veta francesa en la poesia de Peregrinaciones sino de “la filtracion de esa literatura a través
del modemismo sudamericano™''! de Dario, de José Marti y de Juliin de Casal. También
estamos hablando del modernismo mexicanc y su trabajo sobre una prosa de cuadros de
acontecimientos, personajes y estados de animo, especie de cronica no noticiosa.
Curiosamente, por otro lado, hariamos hincapié en el haika de Tablada y la “estética de la

brevedad, la concision, la velocidad, el juego™"*

en que Gutiérrez Vega propone su poesia
en prosa desde su primer antecedente de “El viento y Jas palabras” con gque concluye
Buscado amor. Al mismo tiempo, no se tendria que excluir la influencia de Lopez Velarde y
la prosa “danzante” de £/ mimutero, tras las lecturas de Baudelaire, Dario y Francis James,
ni omitir la de Salvador Novo y sus Fusayos como estile de velocidad construido en las
notas de “desenfado, sentido del humor, animo lidico, malicia, exploracion de fo coloquial,
emancipacion de la sintaxis, sensualidad det ritmo (v] versatilidad tematica” !"*

Sin embargo, siguiendo la linea de la parte tedrica de este trabajo, hay que subrayar
que todas estas disposiciones obedecen a una necesidad mas profunda de! poeta y no
accidental, de la que éstas constituyen rescluciones. De esta manera, no se tiene que

4

. - 1 . . . -y
desasociar al sueiio con el poema en prosa, ~ sobre todo si esta aclarada la orientacién

49 Helguera, op. cif.. p. 15.

Wi, p, 17

2 hid., p. 22.

"3 tbid. p. 34

' Véase Albert Béguin. “Nacimiento de 1a poesia™. E-'I alma romdntica y el sugho; ensavo sobre el

romanticismo aleman y la poesia francesa, tr. Mario Momeforte Toledo (1 ed.f3 reimpresion [en espaiiol];
Leagua v estudios lierarios; México: Fonde de Cultura Econdmica, c1954, c1992), pp. 435477,
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romanticista, que la es, de nuestro poeta. Tampoco se tiene que desasociar la forma en
prosa de otras resoluciones de la causa del poeta -algo parecido a lo que, en términos de
influencias, se da con Ocnos y Variaciones sobre tema mexicano de Luis Cernuda- como
“la evocacion de la infancia {...], la contemplacion embelesada de la naturaleza, el
ennoblecimiento espiritual de las vivencias sensibles y sensuales, la memoria confiada a la
imaginacion”'"® y 1a biisqueda de conciencia desengafiada. A pesar de que se esta hablando
de una poesia en prosa de contenido afectivo, de estas resoluciones no se excluye la
problematica, bien patente en Desde Inglaterra, de cuestionar al lenguaje al convertirlo en
tema. Mas que a Rimbaud o a la generacion del '27 esto ultimo, para el contexto mexicano,
suena a Octavio Paz y, especificamente, a la €poca de ;Aguila o Sol?, a la época de
proclamar al lenguaje como tema y cuestionarlo como parte de la realidad afectiva del poeta
“a partir de la toma licida e inalienable de conciencia de individualidad y soledad” ''®

Sobre este fondo de causa se podria plantear la cuestidn de prosismo y prosaismo en
Gutiérrez Vega y la manera con que las resoluciones de su lirica responden a las exigencias
de este fondo definitivo. De entrada se podria utilizar el término de prosismo, segun
definido por Amado Alonso, “para significar las construcciones sintacticas tipicas de la
prosa [...]; sin embargo, en esta distincion no estan presentes sino factores de indole
sintactica que no comprenden claramente consideraciones conceptuales, léxicas, corrientes
culturales, etcétera, que podrian quedar encerradas mais adecuadamante en el término
prosaismo, dada la carga de significados”."” Por otro lado, se justifica nuestro motivo y
opcion de trascender al prosaismo de Gutiérrez Vega a niveles fuera de la mera aplicacion
de recursos como la imagen o el ritmo que complicaria la prioridad de otros
procedimientos. Pensemos, por ejemplo, en el estilo de velocidad con que algunas de las
influencias de Hugo Gutiérrez Vega -Novo, Neruda- intencionalmente suplantan la

distribucion ritmica en cuanto falacia de musicalidad.

Y3 Helguera, op. cit., p. 40.
% rhid., p. 42.

17 1aime del Palacio, “Prosaismo y prosismo en Sabines”, en Cuadernos del viento, 1, Segunda época/l
(febrero-marzo, 1967), p. 22.
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Lo que se pretcnde.decir es que, en la poesia de Gutiérrez Vega, no se trata de
prioridades formales sino de prioridades expresivas que corresponden a un contenido
psiquico, a una realidad afectiva, El contexto urbano o, mejor dicho, la modernidad no deja
de venir reflejada en el mismo contenido psiquico, la misma realidad afectiva que rige las
prioridades expresivas, en sus despliegues liricos en prosa, y las define con oponerlas a la
prosa: “En poesia, un contenido emocional de tension singular quiere ser efundido
constructivamente y contagiado sugestivamente, en la prosa, un contenido especialmente
intelectual quiere ser desarrollado y transmitido informativamente. En la poesia, se cala en la
realidad con relampagos de intuicion”.'"* Asi que por esta “biisqueda de una expresion

»l19

adecuada al sentimiento™ '~ o expresion de significativa emocion particular, a decir de

Eliot, “la incursidon en el poema en prosa no tiene el caracter de una experimentacion

incidental sino de una recurrencia sistematica que responde a profundas exigencias

w12

formales”. Con esta u':::‘:igem:ia‘21

cumplen “cronicas, homenajes y retratos {...]

evocaciones familiares, suefios, experiencias y reflexiones de viaje™'”

complementados por
la calidad de maneras -evocando una vez mas a Eliot- de velocidad. de sensualidad, de

nostalgia e ironia.

L. b. 3. Roma-Londres via Teheran, Samarcanda y Querétaro

.. nada hav mds fanigstico que la ciudod.

Dosloicvsky

"% palacio, op. cit., 22.
"% fbid,

' Helguera, op. cit., p. 44.

' Se trala de la misma profunda exigencia formal que encontramos con poctas afines al nuestro como
Sabines -por lo que se pudo utilizar ¢l ensayo de Jaime del Palacio sobre su prosaisimo y prosismo- Montes

de Oca. Mutis. Segovia y Mejia Sanchez. eatre otros. Véase Helguera, ibid.

1= fhid.. p. 45.
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Después de Roma, Hugo Gutiérrez Vega pasa una breve temporada en Teheran, lran,
donde asiste a una reunién de la UNESCO y trabaja, en plena disposicion de onentalismo
romanticista © modernista diriamos, sobre poesia persa o, si se prefiere, irani.'? La
UNESCO también, le destina a nuestro poeta a la ciudad de Samarcanda, Repiblica de

Uzbequistan, a fin de impartir clases de teatro espaiiol. Segin él mismo confiesa:

El prograta sefialaba aulores posteriores a Lope de Vepa, ¥ empecé a hablar de Pérez de
Guevara, Pérez de Montalbin, escritores complicados, dramaturgos de 1a segunda fila pero
wuy buenos. Los alumnos estaban muy alentos, pero aunca me hacian preguntas, y a la
tcreera clase me di cuenta de que no emendian el espafiol. Durante cuatro meses les hablé

de miles de cosas con la tnica finalidad de que escucharan ct sonido del castellano. '

De Samarcanda regresa a la ciudad de Querétaro en que asume la rectoria de la Universidad
Autonoma de Querétaro, a la que uvo que renunciar dos afios después, en 1967, por los
motivos que ofrecia la época en aque! entonces. Nuestro escritor, a propia voz, describe su
experiencia:

Alguna vez de mi vida pasc casi dos afios comno reclor cn una universidad de
provincia, en la universidad de Querétaro; excuso decirles que me fuc muy mal, que mc
corricron no solo de la universidad, sino pricticamente de la ciudad, entre otras cosas por
recomendar la masturbacion, hablar mal de la virginidad, por comunista y por atacar a las
buenas costumbres. Aquetlo acabd con asalto a la Universidad y sobre todo, una escena
que de vez cn cuando me asalia como pesadilla: después del asatto de un grupo muy
importante de cristeros, cstaba o cn un patio dc la Universidad y de repente veo que
brincan de atrededor ancianitas totaimente distintas a las inglesas; unas viejitas vestidas de
negro, como de pelicula de cocoyanis [Cacoyanis} que lcvaniaban las manitas, armadas
con unas uditas de filo negro ¥ que al grito de AQUI ESTA SATANAS s¢ arailaron de
arriba a abajo. La escapatoria no fuc ¢n absoluto graciosa: renuncia melodramdtica ante el

consejo universitario, acusaciones de corrupcion a ta jm'cmud.“'25

1! Hugo Gutiérrez Vega. antes de llegar a Londres y a las leciwras de poctas arabes -como Al Mutanabbi-
y arabigo-andaluces, parcce que habia explorado el ambilo de poesia drabe “premusulimAn” vy leido a Firdusi
(Abul Cassin Mansur) y su Shahnamé (Libro del Rey) cuyo mayor mérito estriba cn guardar intacto el
idioma irani de toda influcncia arabe.

124 95¢ Maria Espinasa, “Hugo Gutiérrez Vega o la pasitn (rashumante”, en Peribdico de Poesla, Nueva
época/6 (verano, 1994), p. 63.

125 Castro, art. cit., p. 3.
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En cambio, el paso de Gutiérrez Vega por la ciudad de Querétaro y su actitud de
amoralidad estética e intelectual no se grabo, entre sus alumnos, con esta uniformidad
negativa. Para Salvador Alcocer, nuestro poeta “hizo que algunos abrieran los ojos y otros
rechinaran los dientes.”'®® Para otros, como Efrain Mendoza, fue el “inspirador de esas

- .- +127
juventudes euforicas

o el de la poesia de haiki.'* Sin embargo, hay otro paso a la
inversa, el de la ciudad de Querétaro por la realidad afectiva de Gutiérrez Vega registrada,
bajo los primeros ensayos de mascara, y testimoniada por Dionisio Munguia J.: “La ciudad
entonces es el sitio en donde los hombres caminan, Sentirla es tarea de todos, unirla en las
palabras, en el eterno lenguaje de la poesia [...] Su rostro [de HGV] es una mascara de
asombros, de mujeres caminando, de ropas oscuras y claras, de lluvia de agosto en una
ciudad vieja.”'” Afios mas tarde, en 1986, se va a instaurar en Querétaro el premio de
poesia “Hugo Gutiérrez Vega” con el propdsito de “estimular el cultivo del género literario,

mas hermético v esotérico si se atiende a los mecanismos de su escritura.”"*®

Vuelto al servicio exterior en 1967, después de la UAQ y la aventura del rectorado,
nuestro poeta se encuentra en Londres, Inglaterra, desempeiiando el mismo cargo que en
Roma, el de consejero cultural, mientras se le brinda la oportunidad de contacto directo con
la lengua inglesa y su poesia. Al mismo tiempo, mientras estudia sociologia de
comunicacion, realiza en la Universidad de Londres un ciclo de estudios de érabe clasico,
con que junto con otros maestros ingleses y de distintos poetas arabes se acerca a la linca
del poeta nacional de todos los paises arabes, Al-Mutanabbi. Paralelamente a éstas y las de
lengua inglesa, Gutiérrez Vega amplia sus lecturas de poesia arabigo-andaluza, a buena
medida gracias a las traducciones de Emilio Garcia Gomez, para concluir su dmbito de
actividades con un grupo de teatro espafiol que funda en la Universidad de Londres; en ésta,

como en las Universidades de Bristol y Lancaster, posteriormente se le va a nombrar

¥ [osé 1.uis Siermu, “Los escrilores queretanos v Gutiémrez Vega™, en Periddico de Poesia, Nueva épocaf6 (verano,
LY94), p. M.

7 tbid., p. 76.
1™ fyoquemos ¢l teslimenio de Enrique Vallejo 8., alunno y posterionnente amigo de nuestro autor, ibid.
12 thid., p. 75.

1% - pgtauran ¢l Premio 1ugo Gutiérrez Vega de Poesia™, El Dia (México: 29 de julio, 1986), p. 16. (El subrayado es
nuestro.)
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profesor visitante. De este largo recorrido resulta una serie de trabajos: “Certis Noctivus”
nunca publicado, que parece haber sido un primer intento basado en “El {amento de
Paddington” aparecido en 1970 como “Cancién de Paddington”; Desde Inglaterra, cuyo
titulo original fue En Inglaterra, publicado en 1971 por la Universidad de Guadalajara; y
Samarcanda cuya mayor parte, de la que no falita la referencia al homenajeado Al-
Mutanabbi, se incluye en Desde Inglaterra y luego, en 1972, se publica en una separata de
Cuadernos Hispanoamericanos.

Desde Inglaterra, que desde el titulo recuerda a “In England now”, es precisamente
un homenaje al poeta romantico Browning. Sin embargo, se podria considerar como un
homenaje a T. S. Eliot, Stephen Spender, Robert Lowell o a la corriente sajona, en general,
a la vez que al humanista francés Rabelais. Como en Buscado amor, también para esta obra
se tiene que repetir que no se trata de una obra de influencias sino de una obra que parte de
algunas ideas homenajeadas y hasta cierto punto intentadas (cfr. “En los ambitos de

* admiracion™. Segiin Gutiérrez Vega “se trataba nada mas de recrear dos o tres de los temas
de Eliot; empezé fiel el experimento pero después, no sé, supongo que desaparecio Eliot y
una nueva perspectiva se fue imponiendo” "' Se trata entonces de unos temas o ideas,
principalmente de Eliot, por las que tenemos que acudir a la parte en que se considero la
tradicién anglosajona y se plantearon algunas de las ideas de las que nos vamos a valer.
Pensemos asi en las ideas de Eliot sobre los dos tipos de experiencia {emociones y
sentimientos), 1a imagen y el correlativo objetivo, la transparencia o ethos del lenguaje y la
intensidad del procedimiento artistico, la expresion de una enmocion particular y
significativa, el intento de nivel de conciencia mas alto y, entre otras, la posibilidad de
contemplar pero nunca nombrar la esencia de las cosas.

No obstante, Desde Inglaterra es un libro que acaece en las busquedas literarias de
su época, propuesta tan parecida como distinta a la de Gerardo Deniz y Adrede, y, sobre
todo, 1o es un libro sajon, como tampoco Samarcanda es poesia arabiga,"? sino que sigue

con la linea espafiola de Buscado amor.

13} Castro, art. cit, p. 3.

12 pate de la critica, @ lo mejor, refiriéndose 3 admiracienes y no a fidelidades, comenta: “Hugo
Gutiérrez Vega pasa por ‘influencias’. por ‘maneras’, sin en realidad estar en cllas, sin vivirlas en
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A ese decidido tono anglosajon [Gutiérrez Vega) le aponé un aire de nostalgia que vuelve
al libro algo singular. Da a las palabras y a los versos una velocidad meditativa, no busca
la pocsia sin ticupo, sino al revés. 1a poesia del tiempa (mas cercano a Robert Lowel} que
a Eliot 0 a Dylan Thomas -aunque ¢l no to quiera-. Con esto va despuntando algo que

después se agudizaria; parcce un poeta espadiol contemporineo.'

Aparte de estas ideas generales, la composicion de este ciclo de poemas en su totalidad
resulta bastante compleja y asi su aproximacion critica, obstaculizada por la vartedad de
referencias. Es que “sabedor de lenguas y de culturas, indispuesto a lo culterano, Gutiérrez
Vega se refocila en descripciones y su léxico inglés o sus informes arabes dan pabulo para
que uno se entere de su interés],) sus preferidos estéticos o sus viajes. Tanto mas dicen sus
glosas versificadas por lo del '68 o lo de Carlos Becerra.”"*! Aln mas intrincada, aparece la
critica de David Huerta frente al mismo conjunto, complementado con “Variaciones sobre
una ‘mujtathth’ de Al-Sharif Al-Radi”, unica parte de Samarcanda faltante en Desde

Inglaterra, y los apdlogos aparecidos en recopilacion aumentada posterior.

Ahi aparece repentinamente la Madame Sosostris de Eliot, echando las canas en
Paddington; ahi esta e poeta drabe Al-Sharif Al-Radi. anificc “languido y eleginco™ del
metro persa llamado Mujtaththr [...] Poemas cscritos en 1968. observacioncs de la
primavera de 1971, apologes rabes ileminados por la alta presencia del almuecin contra
el crepiisculo de las mezquitas. Las ciudades, 1a experiencia del viaje a través de un mundo
espejeante [...] (Qué quiso expresar Gutiérrez Vega con cslos poemas? ;Son simples
ejercicios de estilo, estudies practicos, reficjos de lecturas? Acaso nos parecen demasiado

“exbticos™.'*?

Seria oportuno concluir la parte de comentarios criticos con uno que directamente nos

levara a las consideraciones estilisticas de nuestro analisis:

profundidad. Sucedit con la poesia anglosajona, sucede [...] con los poetas arabigo-andaluces™. en Espinasa.
“Tradicién y literalidad (La poesia de Hugo Guiiérrez Vega)”™, ant. ¢it., p, 131.

33 thid.

134 Froylan M. Lapez Narviez, “Gutiérnez, Vega: aventura podtica desigual”. en Diorama de la Cultura,
suplcmento dominical de Excelsior (México: 26 de mayo. 1974). p. 12.

135 Huena. art. ¢it., p. XE
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Al lcer la obra co conjunto, uno tienc un poco la imagen del escritor en una doble tarea,
escribir mientras es ¢t primer lector dc lo escrito por €1, en alpunos casos csto produce
autocritica, en otros indiferencia, en otros desarrollos tedricos paralelos a 1a obra, en otros

esterilidad. No sucede con Gutidrrez Vega ninguna de estas cosas. Pasa algo primario;

bruscos golpes del timén (que al final sc van a revelar aparentes).'*®

Este itinerario poético se podria tomar como un conjunto que gira alrededor de unos
cuantos temas cuyo mnicleo es el tema de Ja ciudad, de la urbe contemplada, sea la de
Londres y los distintos barrios de Paddington o la de Samarcanda. Entre los demis temas,
ya que hemos habjado de [a realidad afectiva como tema poético, catalogariamos ¢l de
ironia como tema, la década de los afios sesenta, el de amigos y admiraciones, la magia, !
tiempo y el propio oficio del poeta de cuestionar el lenguaje. Lo importante en este ciclo,
que hay que sefialar, es el cambio de la dinamica de sus elementos constitutivos frente a los
de Buscado amor. En otras palabras, en vez de hablar de elementos crdenadamente
distribuidos se puede hablar de un sistema de signos de indicio o de sugestion y de
superposiciones que dinamicamente se desplazan y sugestionan cierta velocidad de
movimiento. Ent armonia con este planteamiento viene el marco estilistico de las dos
mayores categorias, de analogia de la imagen e ironia, que contrastadamente se acentian en
este ciclo de poemas.

Yendo por partes, partiriamos del tema-nicleo de la ciudad como nocion aludida
desde el epigrafe de Horacio que introduce Desde fuglaterra y que se refiere a un conjunto
de casas, a una urbe, en este caso a Londiniun -Londres-. y luego a Samarcanda. En vez de
Inglaterra o de Londres seria mejor hablar de Paddington, donde nuestro poeta vivid, y del
contexto de sus distintos barrios, hoy dia llenos de bares y de vida, desmentido por el
epigrafe, prestado de una cancién de la época victoriana que introduce las siete partes de
“E! lamento de Paddington”. En estos barrios, Gutiérrez Vega vive la experiencia, que Eliot
liamaria de emociones y sentimientos, plasma su realidad afectiva y ia proyecta mediante sus
imigenes. Imagenes que, unas veces, se desplazan dentro de las partes del poema,

basindose en signos de indicio, para llegar a la emocion particular: “A medianoche/ en

136 Espinasn. “Tradicion y literalidad (La poesia de Hugo Gutiérrez Vega)™, art. cil., p. 131
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pleno territorio del suefto/ sabremos que mafiana,/ en fa estacion del metro,/ nos detendra
aquel nifio/ con su débil bandera™ (pp. 44-45). Si nos fjamos, el desplazamiento de una
imagen literal a los ambitos de lo onirico crea esta dinamica que alude a una emocion
particular. Otras veces, hay imagenes aparentemente distintas que alternan su nivel de
representacion de modo que sugestionan un climax de lo que Eliot llamaria intensidad del
procedimiento artistico. Pensemos asi en el climax suéestivo de imagenes distintas que
parten de una representacion imaginativa,"” trascienden su representacion a nivel de
ensofiacion,'*® hasta llegar a la ciudad onirica de Samarcanda, de la homo6nima obra
comunicante, y a la emocion que suscita.

Si nos damos cuenta, toda esta serie de imagenes dinamicas, como la retomada de
“Intermedio de ‘Underground™, o de imagenes de sugestion climatica, las de segunda serie,
se efectuan mediante una cadena de acontecimientos que proclaman una emocion particular
asi relacionables con la idea de “correlativo objetivo” eliotiano. A la vez, estas imagenes
vienen subordinadas por otros recursos que paralelamente se¢ dan en forma de
superposiciones o en forma de signos de indicio y de sugestion. Citemos, por ejemplo,
algunos de los versos de “El lamento de Paddington™ que, mas que temporal, iucen una
superposicion situacional y cuya estrofa concluye con el valor sugestivo de dos versos mas,

de reiteracion y coloracidn semantica, en forma de estribillo:

Es bueno prender una chimenea

y asomarse a la ventana con la bufanda al cuello
-bufanda comprada en 1947

cuando apenas leniatnos cuarenta afios- {p. 41)
1.1

nuesiros ojos que tienen cl color de ta nicbla

nuestros vicjos bigotes que apuntan a 1a tierra. (p. 42)

Aparte de este ultimo ejemplo, hay otros en que Gutiérrez Vega desprende su cadena de

acontecimientos con el apoyo de un climax abarrocado, en que confluye la mayor variedad

17« ta pintura de fos muros s¢ mezcla con ¢l agua,/ ambas mueven siss lentos pinceles/ y aparece una

cabeza dc caballo/ con dos negros agujeros/ en el lugar de las miradas™ (p. 41).

13 L4 Madame Sosostris de Eliol/ echa las cartas en Paddington™ (p. 43).
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posible de signos de indicio y de sugestion, mientras se abre la misma posibilidad de
variedad al tipo de superposiciones. De ejemplo nos serviria la cuarta parte de “El lamento

de Paddington” donde nuestro poeta reza:

Sin embargo...
[..]

saldri del cinescopio

un tigre-William Blake,

“terrible simetria™

tevantando munnulios contenidos
in the forest of the city;

en ¢ste bosque de casas,

de besos v de uilas,

en esta amortajada

guarida de los hombres,

de los tigres-palabras

“de la selva de la noche™. (p. 45)

En este ejemplo, de manera lo menos rigida posible, se propone el climax comentado,
mediante la confluencia de recursos sugestivos, como la reiteracién semantica en dos
idiomas distintos, la asonancia entre pares-impares de algunos de los dltimos versos y la
relativa de simetria métrica -en su mayoria de heptasilabos y octasilabos polirritmicos
imperfectos- que no llega a ser “terrible”. Asimismo, y en la misma direccién climatica,
acuden los signos de indicio de citas, e uso sinecdoguico y conjuncién metaforica de
sustantivos, mas, por fin, el juego de superposicicn significacional de los “hombres” por
“tigres-palabras”.

Hemos relacionado la idea de la emocion particular con estos procedimientos
porqgue lo que ésta implica, es justamente la expresion de la significativa emocicon que, a su
vez, remite a la emocion impersonal. Esto, no por mero respeto a la condicion precisada por
Eliot sino por constituir funcién significativa, explicaria la necesidad de nuestro poeta de
despersonalizarse, asi como justificaria la tendencia a acentuar la afirmacion de un
“nosotros”, que no sea el de una pareja individual, de seguir con la formula de

impersonalidad de infinitos, ensayada desde Buscado amor, y de pasar a la imparcialidad
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contemplativa que se da en el siguiente ciclo tematico de Desde /nglaterra. Es muy
imponrtante entender como de la imagen y el tema de la urbe llegamos al contenido o tema
latente de la impersonalidad de la emocion, y como en el segundo ciclo tematico, al que
estamos por pasar, llegamos del procedimiento al tema de la ironia en cuanto realidad
afectiva,

2r L

En efecto, “Para tomar el 1€” “exhibe una de las calidades personales y literarias de
HGV: su humor vivaz y equivoco, calador y perspicaz”. ™ Mas que humor, diriamos que
“Para tomar el t€” y sus cuatro partes exhiben una intencién de utilizar la ironia, no de una
manera impostada sino espontanea y “despiadada” -entiéndase en el contexto de Eliot- tal
vez por influencia de Inglaterra. Sin embargo, se trata de una intencion que, en Desde
Inglaterra, pane del poema-nicleo de “El lamento de Paddington™, en que se intenta y se
togra en varias de sus partes, y se inscribe en el motivo director de ironizar sobre la vida y

sus realidades, sobre fos hombres y las mujeres, sobre el amor;

Mi cuarto de hotel bajo la lluvia de scmanas,
mis zapatos, mi abrigo, todo lo que s mio,

todo lo que soy yo (p. 43)

Al mismo tiempo se incorpora de manera orgdnica a los procedimientos de apoyo climitico
del conjunto. Pensemos, por ejemplo, en la actitud de “nada sucede” de “Intermedio de
‘Underground™, mientras la mirada averigua lo contrario,'’ con la ayuda de enumeraciones

intensificadoras, paradojas y alteraciones en juego fonico y semantico:

“Eu Paddinglon/ uno, dos, tres, cuatro pasos/ nada sucedes a la derecha la mujer de
trapo./ cinco pasos atris el peregrino,/ s lejos una voz, cuatro silencios/ y de nueve la
voz./ De Maida Vale/ tres niilos, una joven,/ un retrato./ En ¢l metro/ desfilarin los duedos
de zapatos/ y la muchacha rubia mirarh sin mirar)/ irdn los evangelios entre harapos./

harapos, dos, tres, cuatro,/ Paddington, Paddington,/ ta mujer de trapo.™ (p. 44)

13 Lépez Narvdez, an. cit, p. 2.

" Donde hay conflicto entre afirmacion y hechos dentro de 1a obra. cfr. Booth. op. cii., p. 100.
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La razoén por la que nos hemos enfocado en “Para tomar el té” para plantear la
ironia, reside precisamente en que la ironia se convierte en tema en este poema y sus cuatro
partes. Si nos damos cuenta, fa cadena de acontecimientos efectuados por personas de
nombres llamativos y ridiculizados por nuestro poeta, se dan para todo tipo de ironia hasta
el golpe caustico que concluye la primera parte. Lady Balfont, por ejemplo, sin haber
contado ni un chiste resulta una figura comica por desemejanza entre su titulo de nobleza y

su actitud; asi que Gutiérrez Vega concluye:

Lady Balfont nos mostré

un inaudito humor soflozante, (p. 51)

Lo mismo pasa con “Protesta”, poema escrito en prosa ¢ intercalado con las demas partes
versificadas de “Para tomar el té”, sélo que nuestro autor, en forma de intimidad
prosificada, “echa mano”, una vez mas, a la dinamica de enumeracion climatica y al tedio de

lo ridiculizado, equilibrado por el estigma final:

Miss Lyonsfield se marcha apresuradamente. Hoy patticipard en una marcha de protesta

cn contra de la certeza. {p. 53)

Para tocar el tercer asunto de Desde Inglaterra hay que partir de la preocupacion
temporai de “E! lamento de Paddington” y llegar al tema del tiempo de “Observaciones del
21 de marzo de 1970, al del paso del tiempo y ¢! paso de nuestro'poeta a la madurez. La
preocupacion temporal en “El lamento de Paddington™ se revela de diferentes maneras y
afecta la division formal de las estrofas de la primera parte, el recurso de clculo temporal
de las horas, también en sentido climatico, que prevalece sobre los demas recursos de la
sexta parte y el recurso del método “nonsense” eliotiano que concluye todo este poema
largo y narrativo con la corretacion o inversion “absurda” de palabras.'*! “Observaciones del
21 de marzo de 1970” es ¢l resumen fechado de los registros emocionales o de la realidad
afectiva, antes que nada observada con gusto contemplativo y humor estoico, tras el sentido

de tiempo y de madurez.

M1 “pgrgue vamos cantando/ cantando/ odnatnac/ odnatnac/ tocando las trompetas” (p. 49).
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En una banca e} esposo de Elly Alton
grabo cstas palabras:
“A la querida memoria de Ely Alon.
Etia amd esia vereda.

Amé 1odo lo vivo™,

(.-
ES 21 de marzo de 1970
Elly Alton y nosotros

estamos amando todo lo vivo,'

Nuestro esquema de transmutaciones y correspondencias entre el procedimiento de
la imagen, de la ironia y la preocupacion temporal convertidos en temas de impersonalidad,
de realidad afectiva y nocion existencial, nos remite a un punto en que Gutiérrez Vega
parece alejarse de los signos eliotianos y ajustarse a las resoluciones de su propia causa,
resoluciones afines a los subsiguientes ciclos tematicos que las acompafian y las afirman. De
este tipo tematico, las diez partes de “Escrito en 1968” inauguran el ciclo de poemas, muy
de los afios sesenta, que estan inspirados en el embate neorromantico de los “hippies” y su
fracaso, asi como en el movimiento estudiantil del ‘68 en Paris, en algunas Universidades de
Estados Unidos y en México. De este ciclo también, “Dos letanias de la madrugada” son
dos poemas que criticamente enfatizan en tratar algunos de los puntos de 1a modernidad,
como la influencia creciente de los medios de comunicacién, del comic, de los nuevos mitos
creados por la sociedad industriat y, sobre todo, por los medios electronicos. No olvidemos
que Gutiérrez Vega durante su estancia en Londres estudia sociologia de la comunicacién
mientras ejerce su oficio de poeta. Aparte del aspecto tematico, esta consideracion tiene que
ver, por un lado, con la propia elaboracion estilistica de ambos poemas y, ademas, con la
semantizacion sugestiva que pretende la sintaxis expresiva: el ritmo estrepitoso y la materia
fonica. Pensemos, por ejemplo, en el ritmo de la secuencia siguiente que ademas comienza

con el metro climatico de siete, ocho y nueve silabas de los tres primeros versos:

142 Yo Gutiérrez Vega, Desde Inglaterra (Guadalajara: Universidad de Guadalajara, 1971), pp. 23-24.




Tendria que escribirse

Ia nueva (cogonia

asomada mas a la ticrra,

a los entresijos de las mujeres, los hombres y las ovejas,
que a las cumbres de las nubes,

peninsula v playa de un olimpo

que habitaban los dioses hechos a la medida de Jos hombres. (pp. 53-56)

Se esta hablando de una secuencia climatica que no usa solo el codigo literal o el
autosarcasmo como parte de su critica,'” sino también el codigo cultural de la metafora
mitoldgica desmitificadora en pos de una enumeracion sugestiva de la superlativizada
jerarquia contemporanea; “en nombre del nuevo Apolo,/ de 1a nueva Venus,/ del novisimo
Orfeo./ Digo por (ltimo/ que nuestro Zeus,/ el hermano mayor,/ el padre idedlogo,/ el
tecnocrata,/ el organizador de ministerios” (p. 56). Se esta hablando también de la materia
fonica expresiva cuya prioridad, de “hacer una poesia de sonidos”, prociama nuestro autor
desde Londres. Asi que no nos tiene que sorprender el uso de sustento funcional, mas
semantico que figurado, de signos referentes,' de armonias vocilicas'® y de
construcciones onomatopéyicas. "*

Esta bien pensarlo asi pero acaso este tema, como los ciclos tematicos anteriores,
ino-cuestionan otro tema bajo una forma aparte? Es decir, todo este discurso jno es acaso
fa propia problematica de cuestionar la poesia misma, su material y el oficio del poeta, que
constituye la de toda la generacion de los afios sesenta? (Cft. “Disposiciones de 1a época de
HGV™" en relacion con la unidad anterior) Desde Inglaterra en su conjunto, intento
declarado en honor y admiracion por Eliot, trata de manera paralela, en el homenaje a The
Waste Land, de cuestionar al lenguaje, la funcion de la expresion poética y construir el

andamiaje de las ideas propias de su autor mediante su tono conversacional, El método

143 “Egeribo todo esto con la “phone-pen” ™ (p. 56).
144 campauas bendilas,/ matracas de cuaresina,/ inagnavoces,/ grabadoras./ claxons™ (p. 37).
145« las cumbres de las nubes™ {p. 55).

16« baarrruusmmm splash ralaiaa® {p. 56).
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“nonsense” que concluye “El lamento de Paddington” con la afirmacion de “este estipido

ingenio de las palabras/ que al revés o al derecho/ ya no logran derrumbar la muralla™ (p.

» 148
) nos

49); “Witchcraft” y la cuestion de la metafora'’ o “Archuza para MacLuham
servirian de ejemplo. De por si “Archuza”, en que el procedimiento prevalece sobre el
contenido, hubiera constituido una unidad tematica aparte, enfocada en la libre
experimentacion de la expresion y de la forma.''” También, nos servirian preguntas
versificadas sobre la nocion del tiempo, bajo el fondo de cadigo cultural y sugestivo'™ o
sobre la “vida y muerte del poema”.'”’ Por ultimo, nos ayudarian afirmaciones como las de

152
]

“Cancion de fas cosas cercanas” y la cuestion de recuperar la inocencia infantl™ o las

enigmaticas de “Aunque no lo parezca de verdad no quiero nada” que vinculan la palabra

con el ciclo vital y el silencio.'*?

Ayer la tierra desnuda

tenia un dedo puesto en los labios.
Hoy que abre los brazos

es posible tocarla,

decir[...]

que las poetas son més fuertes que ¢l mundo'™

W« pienso que con ellas [las metdforas] pierdo historicidad y mie convierto cn un scfior pequeiio-burgués

obsesionado por la marcha de las serpientes azules en el sur de Ja India noroccidental™ (p. 59).

'8« estas diciendo cualro cosas rotas yo voy buscando entre las consonantes tus palabras distantes [... ] un
verso duro para hablarte hermano un verso duro una picdra entera para romperme el alma”, Desde Inglaterra, op.
cif., p. 45.

' “Archuza pars MacLuham™ en sus dos partes intenta cuestionur la lengua con llevar sus procedimientos a
consecuencias experimentales, La construccion de neologismos, tipo “enstomarlenemanilinebriggite™ frecuente en
Desde Inglaterra, el uso de sonidos o “des-uso” de los signos orogrificos, el procedimicnto de superposicion
espacial avisada desde cl cpigrafe de la segunda parte de manera superlativizads, mas la forma compuesta de los
versos de la segunda parte que nos recuerdan a The Waste Land, justificarian nuestra intencion,

¥« un conjuro de T. S. Eliot/ el tiempo pasado y el tiempo presente..../ ... pasado presente...” (p. 64).

¥ Guticrrez Vega, Desde Inglaterra, op. cit., p. 69.
"™ “Hoy luchan los poetas con los nifios™, fbid., p. 57.

133 Confrétese T. $. Eliot, “Bumt Norton™ (versos 137-140), Four Quartets (London; Faber and Faber, 1939,
cl944), p. 1T

' Gitidrrez Vega, ibid., pp. 75-76.
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Ya tenemos aclarado que lo que pasa en Desde [nglaterra afecta todo el ciclo de

produccion escrita, asi que en Samarcanda subyacen las mismas cuestiones de que “se

n135

puede inventar un poema del tamafio de un jardin”'™ o de que “ni el muezzin ni yo/

podiamos inventar plegarias nuevas” '’

Bajo estas cuestiones, Hugo Gutiérrez Vega forma su propio andamiaje de ideas asi
que en todo este ciclo, tanto de Desde Inglaterra como de Samarcanda, viene a afirmar
algunas de sus convicciones sobre la inefabilidad de las cosas que sugiere la parte
concluyente de “El lamento de Paddington” o sobre la inmutabilidad del arte en
“Samarcanda” y el suefio con el muezzin, Sin embargo, este andamiaje es solido por lo que
nuestro poeta no solo sugiere sino afirma: su perplejidad frente a lo real con su negacion en

w158

“Witchcraft™;"*” la funcion de su poesia en “Verano™'® y su conviccion sobre la

resurreccién en la poesia;'*® su actitud frente a la metafora en “Witcheraft”,'® frente a su
oficio™®" y frente a lo cotidiano. Para esto Gltimo, acudamos a “Para llegar al divan de Al-
Mutanabbi” y a la frase introductoria: “Acusado de profeta, a pesar de que siempre dijiste

1162

que solo podias cantar lo presente”™™’ o a “Variaciones sobre una ‘mujtathth’ de Al-Sharif

Al-Radi” donde se vislumbra otra conviccion heredada de Eliot, de que “los hechos [son]

i3

para ser contemplados.

"** Hugo Gutiérrex, Vega. Samarcanda {(Madrid: Cuadernos Hispanoamericanos, 1972}, p. 1.
% thid.. p. 2.
'*7 “Lo que pasa cs que en Waterloo Station las cosas estdn resullando absoluamente irreales™ (p. 60).

'*8 yg aclaré que solo trataba de contar cosas/ y que desde hacia tres afios/ eso de recrear la realidad ya no
tenia sentido™ (p. 62). Es muy interesante ver como Gutiérrez Vega semantiza la afirmacion proctamada en
“Verano™ con acudir a una cstilizacién narrativa de) pocma.

139+ los adjetivos se insurreccionan™ (p. 64).

190« A mi me dan micdo las metaforas™ (p. 59).
161

“Escribo estos pocmas para qué, [...] para conjurar” (p. 61).

18? Gutiérrez Vega, Samarcanda, op. cit.. p. 2. También aparcce en Desde Inglaterra como “Poeinas para
¢l divan de Al-Mutannabi™.

16% tbid.. p. 5.
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Otros de los ciclos tematicos que tienen que ver con la causa y sus resoluciones de
nuestro poeta, s el que en la primera parte asignamos como magia y el de adimiraciones y
amigos que ambos lemas se podrian tomar Como un codigo cultural, codigo de
entendimiento de una realidad basica, afectiva o esotérica. Respecto al primero, nos
referimos al codigo cultural, al ambiente y la alusidn a las “palabras para encantamientos”
(p. 57) de la segunda parte de “Dos letanias de la madrugada”, a pesar de que lo gue se
sugiere es simplemente el recurso de la metafora y su funcién. Nos referimos al artficio de
“Jas brujas de Macbeth” (p. 57) o al de “Rhoda Alexander,/ bruja del condado de Kent” (p.
61), heredado por el Poeta, “el nuevo brujo” (p. 61), capaz de conjurar sus fantasmas y
restituir fas “palabras antes magicas” (p. 64) arrebatadas por el tiempo y la pérdida de la
juventud. Nos referimos al mismo oficio inocente, nacido de los nifios y el deslumbramiento

de fa infancia.

Era el tiempo en que s nos abria ¢l paraise
en tedos los minutos del dia.

Dias de minutos largos,

de palabras recién conocidas.

El ojo de la magia lcs daba una iluminacién irrepetible.'*

Respecto al tema de admiraciones y amistades, hay en Desde Inglaterra una serie de
poemas dedicados a personas célebres, admiradas o intimas de Gutiérrez Vega. Mas, como
nuestro interés se da a otro nivel, nos vamos a referir sélo a aquellos poemas cuyo ciclo de
admiraciones y amistades constituyen su tema. Entre ellos, “Verano™ con ¢l sabor temporal
de abandono de la infancia y juventud, o sea el sentido de madurez y de desgaste,'’ parece
un soliloquio oscilante entre dos realidades distintas: la de la presencia -mas evocada que
fisica- de los amigos Ignacio, Manuel, Rafae! y Alonso, y la del tiempo en su sentido

histérico, biograficamente compartido, coadyuvado por superposiciones espaciales.

Y Guiérrez Vega, Semarcanda, op. it p. 5.

1% ~Digamos poemas vicjos. canciones rayadas,/ palabras antes migicas” (p. 64).



Desde Ia terraza del hotel

¢l ferragosto agitaba sus pallardetes falaces.
Vimos 10s arrozales de Vietham,

las prisiones del mundo, las calles de Praga,

los hoteles de Memphis. (p. 62)

“Nota Roja” es otro de los poemas del mismo ciclo, dedicado mas al acto que a la persona-
de Cesare Pavese quien se suicidé al iniciarse la guerra de Corea. Por lo visto, lo que pasa
en este ambito tematico es 1o que pasa con todas las admiraciones de Hugo Gutiérrez Vega,
conforme quedé sefiatado en la primera parte del estudio y confirmado aqui. Es decir, cada
una de estas admiraciones versificadas no es un panegirico a la persona solemnizada por
algin acto supra-humano, sino un homenaje a la resolucion de su causa como acto intra-
humano o sencillamente humano. Esto es lo que pasa también con “Carta a José Artajo”
donde nuestro poeta recupera su animo, se aprovecha del proposito y resuelve con un
homenaje a su conviccion de seguir su curso vital en calidad de itinerante. Nuestro
plantemiento nos ayudaria a entender “Carta al poeta José Carlos Becerra muerto en la
carretera de Brindist”, dedicado al amigo de nuestro poeta'®® que habia salido de Londres
para viajar por ltalia con destino a Grecia y el objetivo de conocer a Yannis Ritsos y a
Odysseas Elytis. Asi bastaria repasar algunos de los enunciados de la carta, escrita en prosa,
que comunican resoluciones de indole estética, itinerante, sensorial;'"®’ asimismo evocar

artes de conjunciones significacionales'® y de deslumbramiento cotidiano. 169
p J] y

166 «Jocs Carlos Bocerra nacié el 21 de mayo de 1937 en Villahermosa, Tabasco. Estudié los primeros
afios de la carrera de amquilectura en 13 UNAM para finalinente abandonarla y dedicarse por entero ‘al
sarvicio de la literatura’, Becario dc la Fundacion Guggenheim, el poeta partid a Nueva York en 1969y de
ahi a Europa, en donde perdié la vida en un accidente automovilistico mientras mancjaba solo hacia Brindisi
para embarcarse con destina a Grecia, el 27 de mayo de 1970", en José Carlos Beeerra, Breve Antelogia,
seleccién y “Canta al poeta José Carlos Becerra nuerto cn la carretera de Brindisi™ por Hugo Gutiérrez Vega
(Material de Lectura/Serie Poesia Modemna, 38; México: UNAM, 1978) p. 4.

167« regresar a la ciudad de dmbar”, “... 1 llegada no era ¢l objeto del camino”, ™. o que buscabas era
llevarte en las ojos todos los arboles, los rios. los pdjaros” (p. 72).

188 «Tj como Pellicer, nacido en esa tierra-agua de Tabasco”, ibid.

169 “Tados los dias regresabas a t casa de un dia con un asombro nuevo, con un NUEVo motivo para
mantener abiertos los ojos™, ibid.
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Hasta aqui hemos visto como los procedimientos que Hugo Gutiérrez Vega emplea,
remiten a fidelidades hechas tema, y como, luego, estas fidelidades, junto con el ciclo de
admiraciones, llevan a ciertas resoluciones vistas a través de su causa. Estamos hablando del
anhelo de conciencia, segin quedd determinado en la primera parte, explicitamente o, en
términos paralelos a The Waste Land, implicitamente declarada mediante el simbolo del
espejo o del intra-espejo, introducido desde el poema-nicles de “El lamento de

Paddington”. Fijémonos, por ejemplo, en “I cover the waterfront™;

Las cosas pasadas sof un conlexto ideal
para ¢sta jornada lacrimosa.

El pelo semiblanco,

la barriga oprimida,

los muslos flojos. {p. 53)

Pasemos luego al sugerente titulo de “Yo qué s¢” y a la conciencia cultural que obliga al

silencio de “Finale".

Yo naci en un mundo tan solemne.
tan Heno de conmemoraciones civicas,
estatuas,

vidas de héroes y sanlos,

poctas de altisimas metdforas

y oradores locales:

en la ciudad que tienc sicmpre puesta
Iz mdscara de jade y de lurquesa,

v como ahi naci

deberia callarme el hocico

¥ pintar solamente en fos retretes. {p. 71)

Y si el silencio en Inglaterra se pinta en los graffitti de las paredes, en México se pinta en

los retretes.
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En términos mas amplios es la propia duda, “todo con el afan de cantar o de

» 170 »171

saber”,'” el motivo de conciencia, perdido en la “sombra™ " y en la fatalidad de nuestra

condicién temporal efimera, o “la débil certeza de no saber nada”'” la que vincula el ciclo
entre Desde Inglaterra y Samarcanda. Vinculos que tienen que ver con el desengaiio, a
veces desesperado,'” sarcastico’™ o templado, escrito en una variacién de mujlathth de Al-

Sharif Al-Radi:'”*

Y sucedi6 después que ¢l paraiso era un engado de 1a luz,
que 2 los anigos les basiaba un scgundo para morirse,

que los amores lievaban dentro una almendra agria.'™

En consonancia con lo planteado en la primera parte del estudio, es aqui también donde se
aplican las resoluciones de la causa de nuestro poeta en formas de otredad o de mascara.

Consideremos asi la nocion de mascara en cuanto fatalidad en “El lamento de Paddington™:

mi coleccion de indscaras para mirar ta vida
para que fa vida me mircami[...]

Si pudicra robar esta cana

la pondria sobre mi cama de hotel

y lc diria a la vicja camarera espatiola

fque ¢s un recuerdo de familia,

un escudo nobilianio,

una mascara definitiva;

110 gpez Narviez, ant. cit., p. 12.

™ La conjuncién entre “sombra” y la gaccla. simbelo de fugacidad, sc da en la tercera paric de “Para
licgar al divin de Al-Mutanabbi” v la cuarta de “Variaciones sobre una “‘mujlathth’ de At-Sharif Al-Radi”,
en Gutiérrez Vega. Samarcanda, op. cit., pp. 3, 5.

" Gutiérrez Vega, “Variaciones sobre una ‘mujtathih’ de Al-Sharif Al-Radi", ibid., p. 5.

Vit carajo hermano nada mds cso”, Desde Inglaterra, op. cit., p. 44,

174 2Da risa habernos querido tanto™ (p. 66).

3 {nformacién sobre mujtathth y Al-Sharif Al-Radi sc da mds adelante junto con las consideraciones
referentes al codigo cultural.

V6 Gutiérrez Vega, “Variaciones sobre una “mujtathth’ de Al-Sharif Al-Radi”, Samarcanda, op. cif., p. 5.
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I3 mascara del dia
cn que a pesar del silencio en que cacmos,

no {ogramos descubrir nuestros rostros. (p. 43)

- - : “ w177
Repasemos también el mismo despliegue en forma de otredad en “Verano™'

al divan de Al-Mutanabbi”.'™

y “Para llegar

Con este ciclo de poemas concluye la estancia de Hugo Guiiérrez Vega en Londres pero
inicia otro, de nuevas bisquedas expresivas, con los mayores postulados y adquirida ya la

dinamica que lo iba a llevar a la proxima larga etapa de su itinerario.

1. 1. 4. Regreso a México y a la resistencia del canto, de la nostalgia v del placer

De Londres, a nuestro poeta, se le destina 2 México donde regresa como maestro de la
Facultad de Ciencias Politicas de la UNAM y como actor del Teatro Universitario donde
colabora con Juan José Gurrola, Ludwik Margules y Ruiz Sabiién. Por esa época publica,
en 1974, Resistencia de particulares y después pasa a cargos oficiales de divulgacion
cultural en que se empefa con dos rasgos distintivos: uno que recuerda a Vasconcelos y la
idea de educar a todos los sectores sociales del pueblo mexicano, y otro que ve al arte como
prolongacion de la vida en refacion mutua y reciproca. Primero se le nombra director de la
Casa del Lago (1975-1976), institucion acogida después de 1956 por la Direccién General
de Difusion Cultural de la UNAM. Gutiérrez Vega emprende su tarea con el proyecto de
convertir la Casa del Lago en el Hyde Park de México con base en los principios de

pluralidad, experimentacion, libertad e independencia burocratica o sea:

""" Lo ves. pocta menor, hermano sin lugar/ que ya ha sabes quidn eres™ (p. 64),

'" ~Acusado de profela, a pesar de que siempre dijiste que solo podias cantar lo presente”, Samarcanda,
op. cif..p. 2.
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Actualinente, “La Casa del Lago™ es ¢l Hyde Park de la cultura en México -comenta su
dircclor, el poeta, actor y periedista Hugo Gutiderer, Vega-. Con la misma libenad [...)
aqui se escuchan voces de todas fas tendencias, se realiza toda clase de experimentos
arlislicos. Nuestra politica general consiste cn estimular a los diversos grupos culturales
respetande 1anto su liberiad de creacion. comio su derecho al fracaso ...} los artistas que
aqui se preseatan son seleccionados por su cafidad, no por su ideologia, o por nuestra

urgencia de llenar un expediente.'”

A pesar de la controversia que suscitaron las actividades de critica y experimentacion,
nuestro autor siguid firme y concorde con los postulados de Vasconcelos y del Ateneo. En

términos concretos, refiriéndose al campo de la politica cultural, é] menciona:

Cuando José Vasconcelos fue secretario de Educacion Piblica. y posteriormente duranie el
cardenismo, sc hicieron algunos intenfos importantes en este campo [...] La ausencia de
una politica cultural ha provocade la proliferacion de un lugar comiin: ¢l de que la cultura
intctectual y el ante son superfluos y suntuarios. Todavia no entendemos que el arte, al ser

una dimension de la vida humana, es aulonditicamente una necesiad social.**°

Al término de su gestion en la Casa del Lago, Hugo Gutiérrez Vega obtiene el Premio
Nacional de Poesia 1976, otorgado por la Casa de la Cultura de Aguascalientes, por su obra
Cuando ¢l placer fermine publicada al afio siguiente en Joaquin Mortiz. En aquel afio se le
asigna la direccion general de Difusion Cultural de la UNAM, cargo que desempefiara hasta
finales de 1979, mientras emprende un nuevo ciclo de poemas: Cantos de Plasencia y oiros
poenas, en 1977, para concluir este periodo con Poemas para el perro de la carniceria y
algunos homenajes.

A lo largo de su tarea en Difusion Cultural, nuestro autor seguird empleando los
mismos principios que en la Casa del Lago, de libertad y experimentacion, orientados hacia
los postulados ateneistas dentro de un clima de innovacion. Asi el Departamento de Teatro,

bajo la direccién de Ludwik Margules y la colaboracion de Juan José Gurrola, echa a andar

" Patricia Maya Torres, * *Jamds ha existido en México una Politica Cultural’: Hugo Gutiérrez Vega.

Direclor de 1a *Casa del Lago™ ", en Excelsior (México: 2 de julio, £970), p. 10-B.

% fpid,
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el proyecto de teatro mexicano actual y el de elevar al teatro universitario a nivel
profesional. Al mismo tiempo se estan apoyando otras dependencias de Difusion Cultural
como, en cuanto a fa danza, el Centro de Estudios de Folklore y el grupo de Danza
Foiklorica, dirigido por Angelina Geniz, y el Taller Coreogrifico, dirigido por Gloria
Contreras, mientras en la Casa del Lago sigue un taller de danza y El Ballet Nacional, a
encargo de Guillerimina Bravo, viene subsidiado por la UNAM. Radio Universidad, dirigido
por el maestro Adalberto Villegas de la Facullad de Filosofia y Letras, goza de mayor
independencia con el objetivo de “experimentar con el lenguaje del radio e incrementar sus
trabajos de critica cultural ”'®' Se fomentan intercambios académicos mediante convenios
equitativos con las Universidades de la provincia mexicana -desde Coahuila, Baja California,
Chihuahua, Guadatajara, Querétaro, Apguascalientes, San Luis Potosi hasta Chiapas,
Tabasco, Yucatan y Campeche- coordinados por Eugemo Ruiz. Respecto a las
publicaciones, hay que sefialar que la publicacion de la accesible, cuidada y académicamente
seleccionada serie de “Material de Lectura” por Difusion Cultural y el Departamento de
Humanidades, se debe a Hugo Gutiérrez Vega'™ y a su idea paralefa a un parecido proyeto
inglés. Entre las demas publicaciones, en la Revista de lu Universidad se encuentran
Guillermo Sheridan, como jefe de redaccién, con el consejo de Eduardo Lizalde, Margo
Glantz y Fernando Curiel. La revista Los Universitarios se le asigna a Margarita Garcia
Flores y a Monica Garibay, mientras la maestra Eugenia Revueltas dirige Punto de Partida
y se retoma la revista universitaria teatral de La Cabra por Josetina Brun, Ludwig
Margules, Armando Partida, Esther Seligson, Alejandro Zea y Cuahutémoc Zadiga. Por
ultimo, gracias a Gutiérrez Vega y Marisa Magallon, de! Departamento de Grabaciones, se
echa a andar, tomando como modelo a una universidad inglesa y otra norteamericana, el
proyecto de “Voz viva’.

Respecto al otro punto, el del arte en contacto directo con la vida cotidiana, no solo

de los universitarios sino también de todo el pueblo mexicano, nuestro escritor plantea dos

141 Sitvia Molina, ™ ‘Las ineptitudes de la incpta cultura’ entrevista con Hugo Gutidrres Vega”, en
Séibado, suplemento de Unomdsuno, 15 (México: 25 de febrero, 1978), p. 10.

82 “Talier de libro. Hugo Gutiérrez Vega y su ‘Material de Leclura’™, Cambio/Suplemento de
informacién hibliogrilica. § [4-11) (julio-septiembre, 1977), p. VIIL
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proyectos mas. Primero, el proyecto factible “de difusion masiva de la musica dentro del

n 8}

‘campus’, en los foros y teatros de la UNAM, asi como en zonas proletarias™™ y luego

otro, inspirado en su idealismo resignado frente a la realidad:

Claro que a mi -prosiguc HGV- me gustaria que hubicra cn cada salon: reproducciones de
arte, que se escuchara mmsica en Jos patios, 0 que a determinada hora una orquesta
recorricra ias “islas universitarias” y las Facultades, sin cmbargo hay una scric de... yo no
diria de problemas politicos, sino deteriore de la actividad politica, que nos hace muy

dificiles cstas tareas de divulgacion culwral.'™

Por (ltimo, habria que afadir que durante su gestion como director de Difusiéon Cultural
comienza a realizarse el proyecto de ta Unidad Cultural frente a la sala Netzahualcoyotl, que
Gutiérrez Vega habia concebido mas amplio y ambicioso, empezando por la Unidad Teatral
y extendiéndose a los espacios de actividades culturales en su forma actual. Es en esos
espacios donde sobreviene la crisis administrativa “poco antes de que se inauguraran las dos
nuevas salas universitarias Juan Ruiz de Alarcon y Sor Juana Inés de la Cruz. En la primera
de estas salas, la puesta en escena de La prueba de las promesas, de Juan José Gurrola™'®’
agudiza la crisis del Departamento de Teatro por la que nuestro autor renuncia en abril de
1979.

La primera obra de este intenso trasfondo cultural biogrfico es Resistencia de
particulares (1974) cuyas doce secciones no son del todo nuevas. Figura, mas bien, como
recopilacién de partes escogidas de obras anteriores: Buscado antor, Desde Inglaterra, que
aqui aparece con su titulo originalmente planeado de Ln Inglaterra, y Samarcanda. Sblo
que el ciclo de Samarcanda vuelve a aparecer aumentado y enrigquecido con mas poemas
arabes y arabigoandaluces. Al final, hay una seccion de “Poemas dltimos”, un nuevo ciclo de

observaciones y viajes que culmina con “Meéxico-Charenton”, poema que requerira nuestra

¥ Molina. an. cit.. p. 9.

¥ Ipid.

%5 “Hugo Gutiérrez Vega renuncid a Difusién Cullural de In UNAM”, Unomdsune (México: 15 de abril,
1979), p. 15.
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atencion especial. A pesar de que todo ¢l libro se parece a un “cajon de sastre” hay una
logica interna que supera la irregularidad del conjunto y que la critica, tras las primeras
muestras de perplejidad, como la citada de David Huerta, intentd precisar. A veces, por ser
un conjunto tan irregular, la critica intenté aproximarse con abstracciones mas calificativas
que analiticas, David Huerta, retomando la referencia anterior, habla de un libro
“recomendable” por “su variedad, su frescura, su luminosidad, su genuina sustancia de
poesia, sus cualidades significativas, su riqueza tematica”."® Luis Eduardo Rivera comenta
que “Resistencia de particulares es [...] un libro escrito con verdadero oficio de poeta; se
advierte un proceso sereno, serio, que ha sido recogido ahora, ya en plena madurez
creadora.”"® “Desde Buscado amor -afiadira otro de los criticos, Guillermo Sheridan- y
otros de los primeros libros antologados en Resistencia de Pariculares, la poesia de
Gutiérrez Vega, como pocas en nuestro pais, se arriesga por la sencillez, por la simpleza tan
finamente integrada a nuestra tradicidn por algunos poemas de Pellicer y, antes, por
Gonzilez Leon, por ejemplo.”'*

Otras veces, cuando la critica llega a ser mas especifica, se enfoca en algunos
aspectos concretos de Resistencia de pariiculares relacionados con el lenguaje, la
originalidad y las imagenes del conjunto. Asi, desde varios puntos de vista, los criticos
opinan que se trata dé “una visidn personal de las cosas propias y ajenas, honesta y clara,
dicha con palabras de todos los dias {...] Los poemas de su libro -de HGV- se deben poco a
la inspiracion™."™ Otros, pasan de la expresion a los recursos narrativos de “enumeracion,

. . . H 190
ironia, humor, retorcimientos verbales y ambientales”

para relacionar el libro con la
poesia de Ernesto Cardenal y la antipoesia de Nicanor Parra indicando un lugar coman.

Carlos Monsivais, tras separar ¢l caso de Gutiérrez Vega del de Parra, logra atenerse a los

'* Huena, an, cit., p. XL

%! Luis Eduardo Rivera, “Resistencia de particulares’, en Revista Mexicana de Cultura, suplemenio

dominical de Ef Nacional, 336 (México: t3 de julio, 1975), p. 6.

%8 Guillermo Sheridan, “Poemas para el perro de ln carniceria”, en Revista de la Universidad de
Meéxico, XXXIV, | (septiembre, 1979}, p. 42.

" Huerta, ibid.

1% Rivera, ibid.
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mismos puatos de manera mas solida y comentar que se trata de un abandono de
seguridades retdricas, de recursos, lemas y vocabulario “profesionalmente poéticos”, “y se
decide por un tono de confianza intimista, de burla de si que es alabanza del mundo, de
pesimismo circunstancial que es exaltacion de las nuevas posibilidades poéticas de lo
cotidiano™.””" Concluiriamos este cuadro de puatos criticos con la apreciacion de Lopez
Narviez de que quiza lo que prevalezca es “una imagineria conceptual™'® y esto seria el
rasgo definitivo del libro.

Pero, al final de cuentas, “;qué es la resistencia de particulares? El epigrafe del libro
de HGV nos lo dice: un delito. El poeta transcribe, cortande en versos de “found poetry’,
un fragmento del articulo 178 del Cédigo Penal: ‘Al que sin causa legitima, rehusare prestar

w193

un servicio de interés publico... Asi que Resistencia de particulares es un trabajo de

miltiple “utilidad”. Antes que nada, a nivel personal del pocta, en primer lugar es
“declaracion de una ‘poética’ y ajuste de cuentas con el pasado™.'™ y luego es rebelion
“contra upa costumbre: silenciar la existencia de ese fantasma triturador que es el
pasado™.'”® Por lo tanto, Resistencia... es precisamente lo que ¢l titulo indica, una oposicion
al olvido, al silencio y a la indiferencia en que reside a utilidad social que el epigrafe insinia
y el autor se dispone a ofrecer. Aqui hatla también la aportacion al fenguaje poético y al
lector mediante ¢l lenguaje como invitacion a un juego entre lo anecddético y to descriptivo
en que construye su transparencia. Mas que de una confesion, se trata de una actitud que
aproxima a nuestro poeta a una concepcidn antiliteraria de su oficio, a la de Parra, y a la de
palabra-acto de Sabines (Cfr. “Contenido y forma de la expresion propia™). “O sea, como dice
Fernando Alegria: ‘destruye la falsa idea que el hombre se ha hecho de la literatura. Para

haceria volver a la vida, antes que nada recrea el lenguaje. Convierte la palabra en acto™ 19

' Monsiviis. “Anécdota y comentarios”, art. cit., p. 68.
3 ad L'O A :
pez Narviez, art. cit., p. 12.
' Huerta. art. cit., p. XI.
% Monsiviis, ibid.
193 1bid.

'% Rivera, art. cil., p. 6.
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A pesar de que la mayor parte de esta obra se ha considerado en la unidad
precedente, segin los codigos estilistico y cultural, se tendrd que reconsiderar como un
nuevo conjunto, ademas aumentado, y regido por la logica interna que tocd el previo
comentario de Monsivais. Es decir, el ajuste con el pasado y la rebelion contra el silencio y
el olvido se tiene que buscar en la causa del poeta, que ya se ha considerado extensamente
en la primera parte de la tesis, y también en el trasfondo cultural que inspira todo el libro. Es
verdad que incluso los poemas arabigos fueron escritos en Londres y se vieron, a
preferencia de Desde Inglaterra, dentro y a través del codigo cultural urbano en que se
escribieron, pero no como fondo cultural al que se alude. Insistimos en esto porque si
buscamos el hilo conductor de este conjunto antologado, se tiene que buscar, primero, en el
ajuste cultural que todo el fondo, hasta el autobiogrifico, transmite y, segundo, en la
continuidad del andamiaje de ideas. En este sentido, nuestra elaboracion estilistica y, sobre
todo, la proyeccion de nuestro poeta mediante la mascara de Al-Mutanabbi, por ejemplo,
nos comunica una verdad: a lo mejor, todo este fondo cultural ro es mas que una mascara
que cambia de visos y de imagenes, mientras en realidad construye un andamiaje de ideas.
En otras palabras, en la discontinuidad y desigualdad de la aventura de Resistencia... es
prabable que se halle la continuidad de ideas que seguimos en la primera parte de nuestro
estudio.

Por estas razones, nos proponemos ver Resistencia de particulares, publicado en
1974 pero escrito desde 1972, a la manera con que se presenta en Peregrinaciones del
deseo, cuyo epigrafe comentado del Codigo Penal viene complementado por un soneto de
Pessoa, que lo hemos relacionadoe con la causa de conciencia, y unos versos de William
Butler Yeats, también relacionados con la misma causa y con la idea de la mascara. Es
decir, nos proponemos ver Resistencia... partiendo de la declaracion de la poética personal,
que seiiala Monsiviis, o del andamiaje de ideas proclamado en “Finale”, que por esa misma
razon introduce la bisqueda de este libro y sucesivamente cede lugar a los puntosfque io
apoyan: la resolucion de la causa del poeta, representada por “Carta al poeta José Carlos
Becerra muerto en la carretera de Brindisi”, asi como su propia causa, mediante el homenaje
a Pessoa de “Aunque no lo parezca de verdad no quiero nada”. Homenaje que, més que a

Pessoa, se le rinde a lo absurdo del intento de una conciencia humana, en cuanto cualidad
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permanente, y de su posibilidad de existir nada mas que como estado. Asi es como se puede
proseguir con el fondo cultural ardbigo y lo gue éste significa literalmente, antes de
representar cualquier otra cosa;'” luego, retomar los demds codigos estilisticos a partir de
las nuevas partes anadidas y no incluidas en Samarcar.rda y Desde Inglaterra.

La primera serie de poemas que abren el ciclo arabigo de Resistencia... ¢s un
homenaje a Al-Mutanabbi al que nuestro poeta admira. Precisamente, “Poemas para el
divan de Al-Mutanabbi” es el poema de homenaje al poeta arabe donde vienen referencias
biograficas que nos ayudarian a entender algunas de las claves de su codigo cultural. Hay
una referencia a Hamdanid Sayf al-Daula, un califa sumamente rico que traté de dar su
apoyo economico a Al-Mutanabbi el cual, al principio, acept6 y luego, cuando se dio cuenta
de que este apoyo le iba a limitar su libertad artistica, lo rechazo y emprendio el camino a
Egipto. El cuerpo del poeta drabe quedé enterrado en el camino de Shiraz, 1a gran ciudad
persa. Después viene el poema de “Samarcanda”, producto de la estancia de Gutiérrez Vega
en la “ciudad-camino” de Timur Lenk o Tamerlan.'™ En este poema hay algunas claves
mas; por ejemplo, Uluj-Beg era el nieto de Tamerlan que fue también emperador pero se
dedicaba sobre todo a la astronomia, También aparece la referencia al templo Scha-sinda
que es el templo del “emperador inmortal”, de Tamerlan, en donde hay un letrero que habla
de la resurreccion futura del emperador.

La siguiente serie de poemas arabigos es la que se incluye en “Variaciones sobre una
‘mujtathth’ de Al-Sharif Al- Radi”. Mujtathth “es un metro de origen persa raramente usado
por los poetas arabes”,'” bastante parecido a la oda anacreontica, que se usa generalmente
en poemas elegiacos, poemas amorosos, poemas de tono languido. Al-Sharif Al-Radi era un

poeta de Damasco™ enamorado sin remedio de su hermana menor. No llegd a realizar su

19 Cfr. Espinasa, “Tradicion y literalidad (La pocsia de Hugo Gutiérrez Vega)”, art. cit,, p. 131.

' Gran conquistadar y guerrero (arnaro, descendiente de Gengis Kan, que vivié cn la segunda mitad del
siglo catorce y fundo el Segundo [mperio mogol.

9 Vése nota en Guliérrez Vega. Samarcanda, op. cil, p. 4.

20 g, verdadero nombre era Abu’l Hasan Muhammad iba Al-Husain. Nacid en el afto 359 y murid en et
406. (En 1a cronologia cristiana, 970-1015). Era descendiente directo def califa Ali, Nacié y vivié todo su
tiempo cn Bagdad. Ademnds de nuinerosos poemas, escribié dos tratados sobre el cordn”, en Gutiérrez Vega,
Samarcanda, op. cit., p. 4.
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incesto pero sufrid una intensa emocién de soledad cuando su hermana se fue. Hugo
Gutiérrez Vega prosigue en esta serie con el tono conversacional-narrativo en forma
versicular que guardara también para la préxima serie de poemas arabigo-andaluces. Serie
que empieza con “Madinat al Zahra”, ciudad al lado de Cordoba, que Abderraman I1I
construy® para su amante. El poema de “Madinat al Zahra” confleva alguna clave mas: la
referencia al poeta arabigo-andaluz Ben Hani, junto con el sictransiigloriamundi (p. 85) det
rito catélico. El mensaje de este fragmento de oracion que sobre todo se reza en el oficio de
tinieblas es bien claro: las glorias del mundo son transitorias.

Ya que hemos pasado al ciclo aribigo no incluido en obras anteriores, seria
interesante seguir explorando las claves culturales que poco a poco se independizan de sus
referencias directas y ver como, de manera cada vez mis ostentosa, va desapareciendo el
“yo" de nuestro poeta fundido en la mascara de otros personajes, a veces inventados. Nos
referimos a los versos y versiculos de las seis partes de “Canciones para que Al-Mabar no
desaparezca”. Al-Mabar es un personaje inventado, aunque basado hasta cierto punto en
Omar Khayyam, poeta y matemitico persa de cuyos cuartetos sehalariamos su
voluptuosidad. A continuacion vienen las tres partes de “Rahil”, como se laman todos los
poemas de viaje. “Rahil del camino de Nedj” es entonces un poema de viaje, hacia un
camino concreto que luego desaparece en los ambitos de ensofiacién, emprendido por un
“nosotros”, “una mujer y un hombre” (p. 91) y al final perdidos en la abstraccion entre
realidad y deseo, amor y muerte. “Qasidas™ es también un poema u homenaje al amor y a la
fortuna del “yo” de estar vivo, que tampoco deja de advertir la misma reminiscencia de sic
transit gloria mundi: “No tiene sentido gritar que estoy vivo bajo el arco del palacio ya/ en
sombra” (p. 93). Dentro del mismo ambito inscribiriamos las partes de “Tres apélogos™
cuya forma, muy de corte modernista, nos hace vacilar entre una poesia en prosa y una
prosa que danza. Sin embargo, “Tres apologos™ apoyados por su forma, es el mejor
resumen de las ideas que laten en el ciclo aribigo de Resistencia de particulares; un
homenaje a la fortuna de estar vivo, una alabanza a la fe en €l amor,™ que es lo que

significa la ciudad de Madinat al Zahra; un elogio, por fin, al viaje como encontrarse a si

* “Egtamos construyendo esla casa, este hermoso patacio para la (e verdadera. Todos, th vy yo y Ali y
Zoraida®, Resistencia de particulares (México: Alacena {Era). 1974). p. 104.
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mismo, que es el propio sentido de ta Hégira, hasta perderse en el suefio, a la manera en que
los “Tres apdlogos™ concluyen.

La Ultima parte de Resistencia..., que en el original aparece como la secci6n titulada
“Poemas Ultimos”, consta de un ciclo de poemas cuyo nicleo es el extenso “México-
Charenton”. Entre los poemas que enmarcan “México-Charenton” incluiriamos “Gacela™
como fidelidad significativa, en el sentido simbolico de fugacidad, y unidad de transicion
entre el ciclo arabigo y el de viaje constituido por “Observaciones de la primavera de 19717,
“Berlin 1930" y “Carta de viaje”. Es que, en realidad, estos tres poemas preparan la estética
de “México-Charenton” y de dinamica la convierten en estética de velocidad que
calificariamos de cinematografica. A la vez, constituyen el intento, a cierta medida
propuesto desde “Aunque no lo parezca..”, de apoyar una estética cinematografica
introduciendo personajes del cine, manejados con cualquier otra referencia desde Holderlin
y Rilke hasta Goethe y Marlene Dietrich.

Pasando al extenso poema-niicleo nos tenemos que detener en su titulo de “México-
Charenton”. “Charenton” es el manicomio en que murid el marqués de Sade, cerca de Paris
y en esta conexion se basa la idea de presentar a México como un enorme manicomio del
marqués de Sade. El epigrafe que acompaiia al titulo es mas bien una breve nota biografica
de un personaje inventado, Tiburcia, que al mismo tiempo corresponde a una persona que
existié en realidad. Tiburcia fue una loca del antiguo manicomio de Mixcoac que entre sus
alucinaciones vivia los momentos historicos del pais vistos y presentados por una mente
distorsionada. “En el manicomio que es el pais, la protagonista es Tiburcia, una loca
profética y desolada, que palpa y enciende visiones, que viene de la cultura tradicional y
atraviesa la falsa y verdadera modemizacion donde se mezclan y se suplantan
alternativamente los nahuales y los hijos de millonarios ataviados de héroes."™* El
comentado interés de nuestro autor por la locura, la sugerencia del titulo y la obstinacion de
verosimilitud en ¢l epigrafe, nos hacen pensar, mis que en cualquier otra referencia, en el
propio Gutiérrez Vega y su despliegue hedonista (Sade) o absurdo {Tiburcia) en forma de

mascara.

2 ponsivais, “Anécdota y comentarios”, art, cil., p. 69.
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Puesto que los motivos de un “yo™ despersonalizado no justifican el logro de una
obra, aqui nos interesaria pasar a considerar los elementos que constituyen la unidad de las
siete partes de “México-Charenton™ y la de toda referencia biblica, historica o literaria. Nos
estamos refiriendo a la unidad de 1al secuencia que permite a la jerarquia de [os demonios de
Lucifer, Aminadab y Belcebii convivir con Quetzalcoatl o La Virgen de la Luz, y a Papacito
Cienfuegos de Carlos Fuentes con Carranza y Zapata, vagando entre los espacios del poema
mismo, del Santuario de Atotolinco, de Termdpilas, Salamanca o Comala. Sobre todo, se
entiende que “México-Charenton” es una mezcla o una confluencia de lecturas biblicas,
historicas y literarias resueltas mediante una secuencia de superposiciones metonimicas (los
espacios del poema), situacionales (percibidas por la mente distorsionada de Tiburcia),
espaciales y temporales (de lugares y tiempos historicos o inventados) que proyectan la
realidad afectiva de nuestro poeta. Todos estos elementos -moviéndose libremente entre fa
realidad y el deseo (cfr. “La dualidad existencial: experiencia y erotismo™), la alucinacion y
el sueiio (cfr. “La realidad y una variacion temporal: el suefio)- vienen subordinados por las
mismas cuestiones fundamentales en la lirica de Peregrinaciones ... reafirmadas en “México-

Charenton”

donde Gutiérrez Vega combina su desolado acento biblico, las lecciones de fa pocsia
amorosa, ¢l placer por la ironia que neutraliza los fiesgos del patetismo, el apasionamiento
discursive, la veliemencia lirica {...] En “México-Charenton™ [a intensidad countenida por
el sarcasmno y ¢! choteo reprimido por la ira se conjugan cn la pesadilla circular donde la

locura describe a la razdn y la razdn despoja a ta locura de su sentido cartesiano. ™

Brevemente y en términos estilisticos, estas consideraciones se podrian resumir e
incluir en los aspectos de transparencia y el codigo irdnico del lenguaje lirico de Gutiérrez
Vega. Primero, el lenguaje de transparencia y tono conversacional de sus versiculos en que,
a nivel semantico, todo se sugiere con la ayuda de referencias culturales o, a nive! fonico, se
sugestiona (“el teponaxtle suena en Tlatelolco™ p. 105) para llegar al gran fondo latente y

autobiografico de la infancia; luego, el codigo ironico, como forma de conocimiento

3 Monsivais. “Andcdota y comentarios™, arL cit., p. 69.
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intuitivo, siempre cercano a la causa de nuestro poeta y a la comunicacion con el lector.
Puede ser que el contenido del codigo irdnico de su lenguaje sea ciertamente ya
reconstruido o estable y, en cuanto a su aplicacion, finito o local (es decir, la idea del pais
COmMO un enorme manicomio), pero es igualmente interesante ver como nuestro poeta
irgnicamente reconstruye esta idea, mediante la proclamacion de un estado de locura de un
“yo" ajeno. Lo ain mas interesante es reconsiderar estos elementos, hallados en obras
anteriores a Resistencia..., replanteados como partes constitutivas de la dinamica del
poema; en otras palabras, entenderlos inscritos en el marco de velocidad del soliloquio
alucinante, pululado de elementos dinamicos de sustantivos y verbos ininterrumpidamente
sucesivos, y de una estética cinematografica impuesta por el ritmo de las imagenes que
desfilan, y que contribuyen a |a originahdad de “Meéxico-Charenton”.

El siguiente ciclo de poemas de Hugo Gutiérrez Vega aparece en 1977 bajo el titulo
Camtos de Plasencia. A diferencia de otros trabajos anteriores, este libro sefiala una re-
evaluacion de los terrenos explorados y un giro lirico, como nuevo ajuste de cuentas, que
anticipa la etapa “espafiola” de nuestro poeta. Porque ademas, se tiene que decir que Canfoy
de Plasencia es el primer libro de Peregrinaciones que se escribe en Espafia, mientras
Gutiérrez Vega desempeiiaba el cargo de director de 1a Casa del Lago en México y sucedid
acompafio, en una gira por Espafia, a la Compailia de Teatro de la Casa con un espectaculo

que se llamada “Sabaof”.

En sus libres cscritos en Espafia [...], aparie del estimulo de las jarchas, no se adviente
siquiera consideracion por ¢l propio pasado poético. Mis bien, un empezar de nuevo a
partir esta vez de los juegos y envios del paisaje. del afan de traducir lo que se ve a lo que
se dice, 1o que sc dice a lo que se verd. Se evaporan casi todas las cargas irbnicas y solo
queda !a dccisién de nunca abandonar el exceso, de evitar el fatalismo dct ritmo

galopante.™’

El comentario anterior de Carlos Monsivais nos ha adelantado algunas de [as claves
fundamentales, a partir del nuevo ajuste lirico, para aproximarnos a Cantus de Plasencia.

Scbre todo, el paisaje, su funcion y lo que refleja, obsequiado por una pequefia ciudad de

2 Mousivais. "Anécdota y comentarios™, art, cit.. p. 70,
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Espaiia de la que se nos avisa desde el titulo det libro. Plasencia es una ciudad medieval de
la provincia de Caceres, en Extremadura, que todavia se conserva tal como era. También, es
una ciudad que culturalmente guarda el estigma de ciudad-camino, algo como Samarcanda,
entre las dos realidades sugeridas por los frescos de su Catedral medieval y la convivencia
entre gitanos. A la vez, éste seria su estigma historico por haber sido parte de la famosa
“ruta de plata”, el camino que recorria a toda Espaiia desde Mérida hasta Sevilla.

Lo importante en este libro, en cuanto nuevo ajuste y propuesta, no reside
metamente en el paisaje de una villa espafola, sino en la “lectura” de su paisaje que
Gutiérrez Vega habia aprendido desde sus lecturas de Antonic Machado, Juan Ramén
Jiménez y Carlos Pellicer. En otras palabras, se esta hablando de un “paisaje interior” o de
un paisaje que, segin sus manifestaciones, significa correspondientes estados de &nimo. Sin
embargo, no se¢ puede llegar a esta correspondencia sin haber entendido primero fa
estructura con que se enuncia y, sobre todo, el tono justo con que los aspectos del paisaje

se plasman en “ ‘escenas narrativas’, en las que el poema parece ser a la vez una indicacion

escénica (no olvidemos que el autor también es actor).”™" De esta manera, por medio de un
“yo” que personalmente se reafimma, la variacion temporal del suefio anuncia a ia ciudad de
Plasencia desde el primer canto del libro; imagen construida por un tono grave, si no

solemne, exigido por el propio tipo de construccién narrativa:

Yo tc soiié, ciudad,

formé ws calles,

disipé tus nunas,

tevanié catedrales en el viento

y coloqueé tus piedras inmortales.
Inauguré un plancia

para verie, rota v encanecida.

[evantada para volver a ser. {p. 109}

% Egpinasa, “Tradicion y literalidad (La pocsia de Hugo Gulidrrez Vega)”. an. cil, p. 132,
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Este tono, que “es el de! monologo [...} que no exige tension intelectual ni formal, sino
sobre todo dramatico-narrativa [...] con un cierto histrionismo que no liega a molestar”, ™
nos dice mucho mas sobre la proyeccion de nuestro poeta a la ciudad “encanecida” que su
propio paisaje abstracto.

A pesar de la afirmacion de José Maria Espinasa, nosotros insistiremos en el fondo
formal que subordina el tono dramatico y del que Gutiérrez Vega se vale. No nos referimos
s6lo al recurso de desplazamiento calificativo que nuestro comentario sobre la proyeccion
del poeta al paisaje suscito, sino al fondo de disciplina retorica que en Cantos de Plasencia
se muestra; asi, el manejo del canto y la division acorde de la primera serie de seis
poemas,”” a los que se debe el titulo del libro. Tambi¢n nos referimos al juego sugestive de
metros de los endecasilabos con los versos de arte menor de los primeros dos cantos, al

métrica y prosodicamente bien logrado soncto del tercer canto, y a la necesidad de acudir a

la consonancia intercalada con alguna rima asonante en el cuarto:

Ay, luz vencida.
calina derrotada.
Como en la vida
se dashace cl alma;

golpes furiosos de la madrugada. (p. 111}

A nivel de sugerencia se proponen signos universales a la vez que diacrénicos,™ y
se implantan simbolos, como el viento que draméticamente cobra el climax de vendaval, el
angel de las ensofiaciones y fa piedra. Los antecedentes de esta @itima como simbolo, a nivel
personal de nuestro poeeta,209 se tendrian que buscar en Sabines o Vallgjo y no en la simple

metifora de Plasencia y su catedral. Lo que impide saltar a la vista la contextura

8 Bgpinasa, “Tradicion y titeralidad (La pocsia de Hugo Gutiérrez Vega)™, art. cit., p. 132,

" En su edicién original, ¢l libro cuenta con un sexto canto y el poema de “Piedrahita™ que no se incluyen
en Peregrinaciones. Cfr. Hugo Gutiérrez Vega, Cantos de Plasencia y ofros poemas (1 ed., México:
Hiperion, c1977), 38 p.

% T siempre ercs:/ mi sueiio se fundié con otros suedos” (p. 169).

8. qué pequeiia la piedra que me aplasta”, ibid
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disciplinada que sostiene el tono dramético-narrativo, es la confluencia de signos y simbolos
que en conjunto sugieren la misma correspondencia entre el paisaje de Plasencia y el del
poeta o, mejor, entre la propia ciudad “levantada para volver a ser” (p. 109) y “la nueva
primavera” (p. 112) que al poeta espera. En esta correspondencia sugerida, sugestionada y
elaborada en “escenas narrativas”, se encuentra el contenido y causa de los estados de

animo:

¢ Qué hacer, Seiior,
con esta media alma?

&Que hacer con estos micinbros humitlados? {p. 11 })

De manera explicita, se trata del sentimiento intenso de colapso vital que hace a nuestro
autor alejarse de la ironia y refugiarse en un fetichismo autobiografico y en una sensacion de
nostalgia inspirada por el paso del tiempo que abre camino a los demas poemas de Carntos
de Plasencia.

“La luna en Salamanca” consta de dos siivas la primera de las cuales més lograda
que la segunda, intercalada con algin alejandrino o algun tetrasilabo accidental, con que
logra, en conjunto, el tono de austeridad que se busca. Aparte de esta referencia a formas
clasicas, tal vez asimiladas de las lecturas de Placencia, ¢n ¢l tono de ambas partes se nota la
tenue presencia del poeta alicantino Gabriel Mird en cuanto a disposicion melancolica y
sensibilidad contemplativa que quita de la forma del poema toda superficialidad. Mas que un
momento feliz, “La luna en Salamanca” es un parteaguas para la poesia de Gutiérrez Vega
puesto que comienza a prevalecer “un tono que es el definitivamente distintivo del poeta: un
tono conseguido a partir de una suma de experiencias de sobria vitalidad [...| expresadas en
un lenguaje evocativo, discreto, de educada y sobria elocuencia”.®® En términos mas

concisos, se podria decir que éste es el tono mas apropiado para que nuestro poeta, tras la

31 Sheridan, art, cit., pp. 41-42,
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' la insistencia de

sensacion de colapso vital, exprese su fetichismo autobiografico,”
otredad?'? y la emocién mortecina villaurrutiana 2"

Es el mismo tono que rige “Canciones de paso”, se construyen sus tres partes
destinadas a sugerir fatalidad®™* o a dialogar con ¢l Dios de Placencia o de Vallejo en
codigos simbolicos que Hevan al fetichismo propio: “Instalado en una sabiduria/ [...] sonries
cuando algo pasa.../ [...] Debemos aprender tu lenguaje/ y conocer tus simbolos,/ tus
Jjuegos de palabras,/ los espejos por los que transcurren,/ al revés o al derecho,/ tus grandes
vaticinios” (p. 116).

Por fin, se asume este tono para anunciar la nostalgia del goce y comunicarlo con la
causa de la conciencia en el siguiente poema. “Varias contradicciones”, mas que un poema,
es un conjunto de fragmentos que practicamente comunican ia discrepancia entre realidad y
deseo en juego con el leguaje™ asi como la causa del poeta con sus resoluciones de
existencialismo contemplativo®' y de placer evocativo *"’

Con estos antecedentes llegamos a “Golfo de California”, poema que concluye
Cantos de Plasencia. Al tono gue ha sostenido la solemnidad “narrativa” de los poemas
anteriores, se afiade la presencia de Dylan Thomas que en este poema despunta como
influencia inglesa homenajeada por un poeta espafiol. “Golfo de California” rompe con la
insistencia de fos endecasilabos combinados; los primeros versos de la primera parte buscan
apoderarse de los espacios liricos llegando a esquemas versiculares que, mas que armonia,

apoyan una prosodia climatica de las clausulas ritmicas:

M Gaber, en l'm,‘cl uowbre de una roca/ conocida en la infancia™ (p. L13}.

... SSNMIr que ¢S un espejo en cuya agual se refleja la cara que buscamos™, ibid,

“Muchas pequefias mueries/ encendieron sus noches en mi alma™ (p. 114).

“Cuento mis dedos y las horas/ mientras espero que regrese/ lo que habra de pasar” (p. t15).
“Tengo ef deseo/ de seguinte deseando/ y de descante deseada™ (p. 119).

18 “En cste hosco paisajes se esconde/ fa deseada soledad”, ibid,

=17~ nos alerramos a aquellos momentos/ que no servian para nada”, ibid.
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Sera hermoso perderse entre los arboles esqueléticos (p. 121)

Es el propio tono el que en este poema orquesta climaticamente resoluciones de
aioranza,™® recursos metaféricos”’” y ambientes de “arboles esqueléticos” (p, 121).

Por otra parte, si ¢! tono se va desprendiendo hacta alcances climaticos, diriamos
que entre las partes del poema este movimiento se contrarresta por una serie de
paralelismos que culminan con la intencion de “Golfo de California™ que calificariamos de
conciencia que se funde en el paisaje marino. Nos estamos refiriendo a aquel tipo de
recurrencias paralelas cuya asociacion de semas nos permite hablar de una isotopia

referencial que lleva a la propia preocupacion del desgaste fisico.

Cuando el mismo suspira del ratén macilento
araiic |2 coneza de a casa

v el biho arranque pedazos de noche

con su pice curvado v amarillo;

cuande {a soledad sea placentera

vl aire libio ya no diga nada;

cuando ef sol sea una manta

para las piernas aleridas

¥ las manos descansan sobre el tumor.

{a conciencia servira para hacer vendas (p. 121)

(Las partes marcadas son nucstras)

% « A manecerdn las horas embatsainadas/ ¥ 110 tracran mas que sus inanos mudas” (p. 121).

1%« v la noche/ encenderi hogucras ¢n el bosque™, ibid,
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Asi es como el codigo referencial no deja la caida dramatica de! poema y nos lleva de las
criaturas nocturnas a la resolucién de soledad y de ésta a la conciencia del estado fisico con

que culmina la primera parte con una templada conciencia de desengafio:

mientras las vacas son ordedadas

v el dia ordena sus rchailos,

bajo las manos cilidas

de un viento que cortard las ramas del lauret

para que no me veas. (p. 121)

Mientras tanto, hay gue agregar que, a partir de donde lievan las recurrencias paralelas de la
primera parte, se establece una relacion dialéctica con la segunda parte y sus disertaciones.
Es decir, pensemos en “Sera hermoso perderse en los arboles esqueléticos/ para despertar
amortajado por el rocio” (p. 121), de la primera, desglosado en “serd hermoso sufcir”
continuado por la disertacién de la segunda parte: “Tal vez sea cierto gue el dolor nos hace
vivir” {p. 122). Comparemos también “En ese cuando, miraré los barcos/ en los que nunca

iré” (p. 121} con la nocién considerada de fatalidad con que concluye “Golfo de California™

Al confirmar {a asiduidad del corazon,
desplegamos las velas mds altas

y zarpamos, esperando un naufragio wis profundo, (p. 122)

El proximo ciclo, regreso a México, comienza con Cuando el placer termine, Premio
Nacional de Poesia 1976, que equivocadamente, en ocasiones,”™ se menciona de 1977 por
haber sido publicado en ese afto. Pero, antes de flegar a este punto biografico seria
pertinente partir de la idea del Premio y la coincidencia biografica que su historia guarda
para Gutiérrez Vega. El Premio Nacional de Poesia que se instaurd en 1968, es, mas bien, la
continuacion de ios tradicionales Juegos Florales de Aguascalientes, celebrado; desde 1931,

en cuyas ultimas convocatorias se premia a José Carlos Becerra y a Rubén Bonifaz Nuiio.

™ Cfr. Patricia Ortiz Flores, “Gutiérrez Vega, Hugo”. en Diccionario de escritores mexicanos, 111 (3
vols. [publicados]. México: UNAM, c1993), p. 354.



278

Tampoco se nos tiene que olvidar la otra referencia biografica relacionada con los Juegos
Florales, esta vez de Guadalajara, y con el conocimiento entre Francisco Gonzalez Leon y la
abuela de nuestro poeta que figura en poemas de aquel ciclo. Es el mismo premio que en
1980 se le va a llamar Premio de Poesia Aguascalientes, como parte de los Premios Bellas
Artes de Literatura, en un intento de unificar la politica cultural del INBA y fomentar
diversos premios nacionales.

Estamos hablando, pues, del Premio Nacional de Poesia 1976, otorgado por el
INBA en colaboracion con la Casa de la Cultura de Aguascalientes, segin la transformacién
de los Juegos Florales en 1968. La transformacion “consistid, en esencia, en que los
participantes deberian enviar ya no un poema inédito, sino un libro de poemas inéditos™™'
razon por la cual se puede entender la apremiacion de Crando el placer termine un aio
antes de su publicacion. Seria significativo anotar los rasgos que marcadamente perfilan las
obras premiadas, cuanto menos en los primeros veinte afios, e identificarlos con los de la

lirica de Hugo Gutiérrez Vega:

Con excepciones muy contadas, los libros del Premio de Poesia Aguascalientes,
tienen una tendencia al culicranisma, ya sea en fora de homenaijes a autores consagrados
o consignando eprigrafcs [...] Son pocos lgs libros que logran la unidad plena del volumen
[...] Encontramos también [...] la recurrencia a ciertos elementos que [...] poseen aliento
poético: gul{uras de otras latiwdes (...], la_presencia urbana entremezclada con un tono de
desencanto, amén de cierta nostalgia por la provingia [...] Posiblemente los puntos mds
altos podamos encontrarlos ¢n ¢l mowmento ¢n que cstos autores abordan las meditaciones

sobre el devenir cotidiano, sobre ¢l dolor, la muerte, la esperanza [...] Por otra parte, hay

también intenlos por recuperar la poesia fuplaresca, por romper el tono solemne en que

et

suele escribirse poesia en México.

Dentro de este marco se premia Ciando el placer termine -por un jurado formado por Ida

Vitale, Fayad Jamis y José Luis Martinez- y se inscribe a Gutiérrez Vega en las mismas

20 Alejandro Sandoval, Feinte atos de poesia en México; Ef Premio de Poesia Aguascalientes: 1968-
1988 (México: Instituto Nacional de Bellas Artes [INBA), ed. Joaquin Mortiz, 1988), p. VIL

2 rhid., pp. 1X-X1. (Los subrayados son nuesiros.)
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tendencias del premio junto con poetas como Juan Bafiuelos, José Emilio Pacheco, Uwe
Frisch, Eduardo Lizalde, José de Jesus Sampedro, Elias Nandino, Efrain Bartolomé,
Antonio Castafieda, José Luis Rivas y José Javier Villareal, entre otros.

Aparte de estos rasgos generales, que Ida Vitale resume como blsqueda de
transparencia y de la palabra precisa,”® Cuando el placer termine no es un libro de
influencias y corrientes sino la realizacion muy particular de un “lobo solitario”,”* segin se
autocalificé nuestro poeta en aquel entonces, en busca de la expresion propia. Asi es como
en “Al lector”, que introduce al libro, Gutiérrez Vega retoma y vuelve a la declaracion de su
Ars Poetica ya no mediante el tono, como en la obra anterior, sino mediante los elementos
de! sarcasmo, del erotismo y del juego en su aproximacién cotidiana, que se proponen en
los poemas de este ciclo como elementos integrados a la expresion propia. “Cuando el
lector -comenta Alejandro Sandoval- se enfrente a este libro [...] percibira cierto
desfallecimiento en e! rfitmo (7o ritmo pausado) y un medio tono a todo lo largo de la obra;
ambas caracteristicas, creemos, son el producto de no arriesgar demasiado en la bisqueda

»25 «Al lector” es la clave en que se declara el

de hallazgos estéticos o lingiiisticos.
contenido de la expresidn propia que se semantiza a través de fos poemas que lo
acompafian. Entre los principios sostenidos alli, sefiafariamos, primero, el de la expresién
como un acto de locuacidad vanidosa, en homenaje a Chesterton que Gutiérrez Vega
admira y menciona; luego, la tradicién de la ruptura en contra de la herencia solemnizada de
algunos poetas que “ahi estan en los parques, con sus libros broncineos y la mirada siempre
hacia adentro de todas las estatuas™ (p. 127) a diferencia de os que “cantan aqui y ahora”
(p. 127), para concluir con el juego por una poesia de herencia modernista pero de utilidad
social; “Te propongo un juego con palabras como piedras de colores [...] Lo Gnico que

hace la poesia es cantar lo que a todos pertenece” (p. 127).

3 <.0ué bueno que sigan existiendo estos espirilus retardatarios que no corren sino detras del sucilo de la
palabra precisa [...] Ailo tras afio alguien prolonga la luz un poco mas alld™, en “Palabras de Ida Vitale en Ia
Velada del Premio Nacional de Poesia 1976", Tierra ldentro. 6 y 7 (julio. 1976), p. 22

14 «E| Premio Nacionat de Poesia para Hugo Gutiérrez Vega™, Gaceta UNAAM, XIL 33 (26 de abrif, 1976),
p. 5.

5 Alcjandro Sandoval, “Crando ef placer termine™, cn Tierra Adentro, 11 (julio-septicmbre, 1977), p. 41.
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El paso al ciclo de poemas se da mediante el epigrafe del mas locuaz de los poetas
victorianos, William Wordsworth, y su “Esplendor en ta hierba”, asi como con el de
Eugenio Montale sobre 1a caducidad de fa vida humana. Sobre todo, la idea de caducidad en
el fragmento de Wordsworth vista como esplendor perdido, evocacion, sufrimiento, fe a
través de la muerte y conocimiento de conciencia, prepara la aproximacion a los elementos
propuestos por los poemas que siguen hasta que la causa del poeta subyugue a los motivos
de expresion. “Es decir: si al comienzo los poemas son de una retorica un poco forzada,
poco a poco se van deliberando de ella que en la dltima parte se sueltan y logran sus
mejores momentos.”?>° Esto es lo que pasa desde los primeros poemas “Autobiograficos” -
“La maquina del tiempo™ y sus siete partes- donde Gutiérrez Vega intenta definirse como
persona mediante las preocupaciones de su poesia, de la que no faltan las referencias
autobiograficas adjuntas a su causa: “mi signo es acuario [dificil que se le manipule],/ he
profesado/ por lo menos/ cuatro ideclogias y dos religiones,/ he tenido nueve trabajos
diferentes/ y no acostumbro/ hacer huesos viejos/ en ninguna parte./ Diré también/ que las
maianas del domingo/ no sé quien soy,/ no recuerdo mi nombre,/ y at verme en el espejo
.. (p. 132). A partir de estos signos de disposicion de su causa se despliegan la resolucion
de soledad en “La maquina del tiempo™, la de evocacion y recuerdos®”’ ligados con la
preocupacion temporal connotada® o denotada®™ para llegar a la propia cuestion del arte
poético: “Antes corria ligera por el papel./ [...] y no era necesario escarbar en la tierra/ para
encontrar las agiles palabras” (p. 135).

E! toque modernista de “Las ineptitudes de la inepta cultura” que constituye la
segunda parte de este ciclo, en homenaje a la vision critica de Lopez Velarde frente a la
tradicidén sacralizada, asi sugerida por el titulo, y a Tablada por algunos de los primeros

fragmentos en forma de hai-kud, se plantea como la “burla del autor por si mismo y sus
2 p y

126 Alejandro Sandoval, “Cuando el placer termine”_ ant. cit., p. 4.

3?7 “He pensado en los cuerpos desnudos/ de varias mujeres tendidas en Lz tarde™ (p. 134),

2

¥« para acostumbrarme a cste silencio/ pensaré que la (nica voz/ es 1a del vieato™ (p. 133).

3 -Descubri que no hay ticmpo™ (p. 134),
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suefios inalcanzables” > Nosotros diriamos que a través de despliegues en nombre de
personajes -como Li-Po,®' Pindaro y Borges- o despliegues en tercera persona también
pero mas abstractos -como “el poeta persa”, “el poeta romantico” y “el poeta de
Samarcanda”- Hugo Gutiérrez Vega convierte la palabra en acto y asume la primera de las
asignadas “actitudes vitales™: el sarcasmo en cuanto actitud impidica que més adelante se
complementara con la de erotismo. Estos poemas, que nos servirian como una introduccion
al sarcasmo de la lirica gutierrezveguiana, intentan cuestionar, mas que desmitificar o
desacralizar, al propio poeta; no sofo nuestro poeta concreto sino a todo poeta -por lo que
se opta por el despliegue despersonalizado- y su oficio tal como su utilidad que culmina con
“Recitales’™

Los poetas dijeron versos

y agitaron sus plumas en cl gran salon,

Al dia siguiente varias sirvientas
lucieron plumas de pavo real

en sus sombreros vigjos.

Ellas opinan que los recitalcs son itiles

a la repiblica. (p. 139)

El paso a la poesia erotica se da con “Dormir debemos una noche eterna” y coincide
con la época en que Gutiérrez Vega lee a Bataille, a escritores austro-hungaros, como
Robert Musil y Joseph Rath, y se acerca a los poetas griegos contemporaneos empezando
por Yannis Ritsos, Yorgos Seferis, Odysseas Elytis y Angelos Sikelianos para llegar a
Constantinos Kavafis poco después. Hemos hablado de “paso” a la poesia erdtica porque
precisamente no se trata de una actitud plenamente erdtica sino de una mas amplia, una
actitud “impudica” de nuestro autor frente a su locuacidad que permite la fusién o
convivencia entre su erotismo ¥ la bisqueda de la expresion propia. Asi, la ligereza del tono

y de la cadencia métrica, en versos de arte menor alternados con algiin endecasilabo, que en

no Alcjandro Sandoval, “Cuando el placer termiine”, an. cit, p. 41

D1 i Tai Po, poeta chino, después de haber tomado una excesiva cantidad de viro de arroz, vio fa luna
reflejada en el agua del estanque; colonces, por quercr apoderarse de ella, se lanz6 a éste para abrazarla y
murio ahogado.
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”

la primera parte de “Dormir debemos...” acompaiia a la proyeccion afectiva-erotica de
Gutiérrez Vega, abre paso a tal convivencia. Es decir, nuestro autor parte al proyectarse, al
identificarse con la naturaleza®™” para fundir su Ars poetica y el principio de cantar el aqui y
el ahora®* con el erotismo con que concluye la segunda parte del poema. En la tercera parte
proseguira cuestionando la poesia en relacion con la causa del poeta,” semantizando la
clave de “gacela” no como ligereza temporal sino como reflejo temporal en el poema®’ y
concluyendo con la misma actitud erotica. Pasara luego a la dltima parte coronada por un
estado de desengaiio o de conciencia -en que la exasperacion, a veces, fatica, ™ convive con

citas de Wordsworth, presencias de Bécquer y de Alberti o alusiones biclicas en

.y . .- 17 . . o
consagracion del oficio poético-=" para concluir con la fuerte sugestion bisémica:

Entre mis manos
se cstdn poniendo oscuras

las naranjas del dia. {p. 145)

Consecuente con sus postulados y actitudes, Gutiérrez Vega propone
inmediatamente después, la primera “Suite doméstica” junto con el fondo de lo cotidiano y

la vista sarcastica. Es este sarcasmo que aleja a nuestro escritor de cualquier dramatismo (2

diferencia de Sabines), que “cuando se sale de [su} emotividad, cae en la provocacion”, ™ y

amolda la forma ligera de los versos para hablar “desde la aparente simplificidad del vivir

nli9 » 240

cotidiano™"? sobre “las cosas minimas (?) de-1a vida™.

My el rumor del viento/ entra commige en ti” (p. 141).
% o que importal son las iluminaciones/ [...] y los ojos abiertos” (p. 142).
M -1 a poesin entonces/ tiene que contar algo./ describir los rellejos/ |...| en los cspejos interiores™, ibid.

138 ag catorce gacelas del soneto/ tres palomas azules/ iguales a ouras tres/ que fueron en el tiewpo./ Como el
reflejo de la antorcha™ p. (§43).

| antigua exaltacion hoy hecha trizas” (p. 145).

I patobrasy/ ellas eran y san en ¢l principio” (p. 143).

¥ Sheridan, art. cit., p. 42.

W wevanda of placer termine”, CambiolSuplemento de informucion bibliografica, 7 (3-0] (abril-junio, 1977), p. X.

0 Alejundro Sandeval, “Cuando of placer tarmine”, arl. cit., p. 41.



283

Para ¢l (HGV], el héroe no es el hombre de las grandes decisiones; sus héroes son el
howmbre y fa mujer cotidianos que en cstos pocinds intentan tomar la dimension de hérocs

descsperanzados [ ...]. con sus auhelos, sus wristezas ante la taza de café, sus inquictudes

bajo la ducha wmatutina ...>"

También se trata de una concepcion de lo cotidiano y su experiencia de sarcasmo bajo la
nocion de juego, e ladico impulso vital en que sc se inscribe la actitud erdtica de Cuando el
placer termine. En éorrespondencia con esta actitud vital -segin los tres momentos de la
tirica del libro precisados por Gutiérrez Vega como “la cachonderia en si, la nostalgia de la
cachonderia y la preparacion de la cachonderia”-**? se podria referir al impulso de ésta, bajo
el prisma del juego en si, la nostalgia del juegoy la preparacion del juego.

Esta concepcion y la severidad con que Gutiérrez Vega percibe, en primer lugar, e/

Juega en si se ve mas claro en “Tratado de la puesta en escena”

Tal vez un juego.
un peligroso juego
en el que va la vida

de por medio. (p. 151)

Entonces, no es mas que el juego en alguna de sus opciones temporales, donde, de la mano
de algiin angel precursor, se funde la realidad con imagenes de ensuefio,”” se permite el
trastorno momentaneo®* y se repite la variacion ritual def tiempo en el suefio: “Un carnaval
diriase/ en toda hora./ La palabra del rito,/ la cadena/ del sueiio que despierta/ en otro
suefio” (p. 151). Sin embargo, el titulo nos habla de lo que se trata; una puesta en escena,
un juego, un carnaval que nos lleva a entender el cierre de la sexta parte del poema como el
paso de la funcién de nuestro poeta a su actitud artistica, en cuanto actitud vital de

actuacion (cfr. “Formas y formas de actitudes. Forma estética y actitud artistica™).

M alejandro Sandoval, “Cuando el placer termine”™. ant. cit.. p. 41.

27 4 mando Ponce, ~Premio 1976, Independencia para la pocsia pide Hugo Gutiérrez Vega”. en Excelsior
(México: 14 de abril, 1976), p. 18 A

23 ayn dia vemos un angel al lado de la puedta” (p. 151).

21 «Un ato de locura” (p. 131).
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Dice cl poeta,
pero ¢l mnundo picnsa que cl pocta
10 €5 mids que un creel pavaso. (p. 153}

Antes de retomar el tema erotico, Gutiérrez Vega se detiene en “Retratos y paisajes”
y, otra vez de la mano del angel de “Poca cosa es un angel”, vuelve a preguntarse sobre si
mismo™’ “llevando entre las manos/ el nido de las buenas intenciones™ (p. 155) o sobre el
contorno absurdo. Con lo dnico que cuenta es con la inocente preparacion del juego
anunciada por el angel: la ironia, a veces lograda mediante figuras caricaturizadas como la
de “La funesta alegria”, por cjemplo, o mediante ¢l “inocente” tipo de ironia “Estable”-
Encubierta-Infinita” en “El lenguaje de las flores”, donde se proclama “la ironia de verdades
contrarias o porque el universo es esencialmente absurdo y no existe nada que se parezca a
una verdad coherente o porque la capacidad cognoscitiva humana es intrinsecamente e
irremediablemente limitada y parcial” ** De 1odos modos, nuestro poeta esta consciente de
que lo absurdo de este mundo se halla en la discrepancia entre la realidad y el deseo, entre
las coexistentes dualidades funestas que €, con toques modernistas, prefiere conciliarlas en
sus ensofaciones: “Alrededor del techo/ hay flores inmensas,/ pasean los unicornios,/ vy en el
musgo se deslizan las serpientes del gozo™ (p. 156). Al mismo tiempo tiene que preguntarse
sarcasticamente (en “Declaracion del éxito”, por ejemplo), contemplar los paisajes humanos

o humanizados y escoger la opcion de actitud vital de “Un amigo sin reloj™:
La huida es su manera de estar vivo. (p. 157)

Es el acto de huida consagrado en los fragmentos de “La huida”, que se expanden en
versiculos sorprendidos por hemistiquios y versos hasta volver a apagarse en el nimero
diminuente de versos en las estrofas de “Visita a Alberti”, Porque justamente se trata del

propio climax de los espacios de la huida que se propone: el recuerdo, la evocacion que

5 Seria pertinente seilalar que, en [a publicacidn original de la obra, “Retratos y paisajes™ aparece coino
“Seis retratos. un paisaje y un autorvetrato”, en Hugo Gutiérrez Vega, Cuando ef placer termine (1 ed.;
Premio Nacional de Poesia 1976; México: Joaquin Mortiz, c1977). 82 p.

¢ Boolh. op. cit.. p. 332.
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prepara la “afioranza del juego” suscitada por un motivo de impulso sensarial, como un
despertar sinestésico de [os sentidos en “El canto de la sinfonola” **’

Por el mismo camino de recuerdo y evocacion, de la mano de los angeles,
incluiriamos los poemas autcbiograficos de nostalgia de! juego que directamente remiten a
la infancia; “Para la abuela, que hablaba con los pajaros creyéndoles angeles” y su tono de
solemnidad narrativa que se aligera junto con ta conclusion del recuerdo. Asimismo, dentro
de este momento, adscribiriamos la “cachonda™ nostalgia autobiografica®® de los versos
amorosos y aberraciones imaginarias, en tono de cancion, de “Dos canciones tal vez para

guitarra”™ asi como los versos de erdtica “aberracion sensorial” de “una fotografia antes

pensada™

Estoy viendo (u cuerpo

conocido en ¢l sueiio,

y puedo fragmentarlo

para cantar sus muslos,

los pechos altos,

la entreabicria sonrisa del sexo,

la negra cabellera

destrozada cn las playas de la almohada. (p. 163}

Concluiriamos, por iltimo, Crando ¢f placer termine con la maxima expansion
prosificada, combinada con variaciones de versos en algunas de sus partes, de “Una
temporada en el viejo hotel, Notas sociales”. Discretamente aparece en el epigrafe, bajo el
renombre de 1a actuacién de Stan Hardy, Hugo Gutiérrez Vega quien enuncia registros que,
mas que a Eliot, rinden homenaje a la preccupacion temporal de Eliot. Mas especificamente,

se trata de la preocupacion temporal que lleva a la muerte y rige al poema hasta la Gltima

7 -1 a melodia llega con su olor acre/ y revive el lgjano desco de amar™ (p. 164).

¥ Heos preferido adscribir el erolismo de este libro en la nostaigia de la cachonderia, a raiz del
comentario det propio Gutiérrez Vega al definir los tres momentos de Cuando el placer termine donde
agrega: “Ye csloy cn el primer momento, pero ya con un poco de nostalgia, cosa que me permite escribir
poemas erdlicos”, en Ponce, arl. cit., p. 18-A.
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parte de “Pensando en Bertolt Brecht” y su homenaje. Tres gentes de teatro eatonces -Eliot,
Brecht, Gutiérrez Vega- y de por medio la figura compuesta de Stan Hardy ante la
conciencia de 1a muerte con que concluye al libro. Qué manera tan exquisita de completar el

titulo y resumir la obra en una sola frase:
Mec moriré cuando el placer termine. {p. 148)

El dltimo ciclo de este periodo de estancia es el de Poemas para el perro de la
carniceria y algunos homenajes publicado en 1979, “producto de un aiio de trabajo™. 2
Partiendo de la conjuncion de su titulo para pasar a su sentido, estariamos de acuerdo con fa
critica en que “Poemas para el pero de fa carniceria es un libro de poesia. Unirlo a los
algunos homenajes obliga a considerarlo una coleccidn de poemas” > El sentido de la
primera parte de este titulo, proveniente de un vigjo dicho popular algo vulgar, da un giro
surrealista al impulso formal o al tipo de conciencia que Gutiérrez Vega busca comunicar:
en la feria del mundo estamos un poco todos como perros de la carniceria esperando a ver
si algo nos toca. Al mismo tiempo, nuestro escritor “lleva adelante [...] su propdsito de
arraigar entre nosotros fa poesia coloquial, narrativa, tan gustada en otras literaturas, en
particular las de lengua inglesa.”®' Por lo tanto, se puede hablar de un titulo que sugiere
una relacién con la experiencia del lenguaje y, sobre todo, del popular. Segin el propio
autor opina:

En México |...] las formas coloquiales dcl castellano antiguo y algunas
cxpresiones  indigenas mﬂci&nimdas son la colwnna verticbral de una lengua
incomparablemente rica y auténtica ...} Algunos términos tomados de la litergia, una gran
cantidad de refranes, los giros de lenguaje transmitides de generacion en generacion {...|
son el bagaje de esta lengua usada para comunicarse con los otros y. frecuentemente [...]

para enmascarar los sentimientos y ocultar ias realidades.™

* “Imitacion de Paz, Sabines y Hueria, mal de los jévenes poetas mexicenos: Gulidmez Vega”,
Unoemdsuno (México: 14 de agosto, 1978), p. 18.

30 Sheridan, art. cit., p. 41.

! Henrique Gonzalez Casanova, “Sahado, domingo y feria™, en Sdbado, suplemento de Unomdsuno, 102
(México: 27 de octubre, 1979), p. 15.

22 Gutiérrez Vega, “Las palabras, los murmullos y el silencio”, art. cil., pp. 75-76.
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La idea de tradicion popular junto con fa de “mascaras mexicanas”, segun Paz, nos
permitiria desglosar ain mas ef titulo de este libro al relacionar et fragmento anterior con el

de otro ensayo de Gutiérrez Vega:

La vocacion del cerezo es dar cerezas [...] olvidindose de las atabanzas de la critica o de
los criterios de importancia y juicios de valor tan caros a los cinyjanos elementales, capaces
de tomar el cucrpo de una obra para contar sus tendoncs v analizar sus células aerviosas,

sin darse cucnta de que. en la carniceria, sélo entregan fragmentos muertos, visceras

inanimadas, materia organica [...] después de la feroz discecion. ™

Por consiguiente, el titulo en su conjunto, que originalmente era Poemas para ¢l perro de la
carniceria y olros lngares comunes, se podria leer: “Fragmentos para la critica y homenajes
por cuenta propia” de lo que daria razon “Aforismos y otros lugares comunes” del mismo
libro.

Sin embargo, lz constitucidn irregular del libro no se vio por parte de la critica,
como afirmacion del titulo desglosado, como reflejo del titulo sino como incoherencia
“estrategica”: “Gutiérrez Vega es un poeta que puede y debe evitar el riesgo de convertirse
en uno de esos poetas solo legibles en antologias, como decia Reyes, formando con mas
disciplina sus libros y precisando sus objetivos literarios™. ™ Nosotros, ya que hemos
entrado en el codigo personal de nuestro pocta, veriamos Poemas para ¢f perro... como un
renovado intento de comunicacion desde el plano de actor y poeta, a la manera de Stevens,
desplegado en un yo-pareja “como todas, que s¢ evade, se indisciplina, se subvierte a la
memoria, s escapa del vacio en un esfuerzo sostenido”.*** Pero es una comunicacion que

»256

se le asigna al yo-pareja “con la misma liviana transparencia recogida de obras

anteriores. Nos estamos refiriendo a la “sencillez” del lenguaje que desde Buscado amor

3 Guiidrrez Vega, El erotismo v la niverte. op. cit., p. 69.
3 Sheridan, art. cit., p. 43.
%% Ibid., p. 42. (Los subrayados son nuestros.)

6 fhid.
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acompafia a nuestro autor, “lenguaje evocativo, discreto, de educada y sobria elocuencia™’
que intenta la provocacion ensayada en Crando ¢l placer termine. Hablariamos de
provocacion no solo significativa sino también sensortal, antes que nada, acistica con la
mezcla de odas con temas eroticos y visuales, con el apoyo de los dibujos de Litiana
Mercenaric y Zoila Montes. También nos referimos al tono recogido de Camtos de
Plasencia en funcion de la tension emocional que llega como una de las “fintas” de Poemas

para el perro...

Dos de estas fintas ponen nervioso al lector: primero el agravar el aspecio enunciativo det
pocma, haciendo petigrar su equitibrio. la asistencia que dificilmeme ha guardado respecto
al sermén y al "mensaje”. Segundo, los coquetens poco afortunados con la metifora. De

inmediato son dejados atris para tabajar sobre la vena descriptiva y nostilgica que

transforma al poema cn testimonio de “haber estado alli” en ¢l momento debido. Lo que da

la tensién a los textos, sin llepar a volverlos dsperos, es justamiente el haber v no cl
8

estar.

Aparte de su propuesta, en cuanto actitud de tono y lenguaje expresivos, Poemas
para ef perro... es una prolongacion de la aforanza autobiografica de Cuando ¢l placer
termine o, mas bien, una exploracion de la nostalgia de la cachonderia, una reafirmacion de
la otra actitud vital, fa huida al viaje y una expansion hacia las admiraciones personales en
forma de homenajes y elegias. E! primer aspecto abarca los dieciocho poemas que
constituyen la primera parte del libro titulada “Poemas para el perro de la carniceria”. Mas
que nada se trata de una rostalgia vital, que es la erdtica, anunciada por el arcinge] del
primer poema que nos introduce en la edicion original de la obra, y sostenida por el ritual
erdtico evocado a la manera que sugiere la forma de tiempos pasados de los verbos. En el
mismo tono de juego entre endecasilabos y versos de arte menor, intentado en obras
anteriores, y en esta forma de verbos, en su mayoria en tiempos pasados, se despliegan las

demas partes de “Poemas para el perro...” a veces suspendidas por algiin presente que se

*7 Sheridan, an. cit., pp. 41-42.

* Espinasa, “Tradicion y literalidad (La poesia de Hugo Gutiérrez Vega)”, an. cil., p. 132.
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ajusta en su sentido histérico. En estos espacios evocativos y de tono intimo, se suscita la
cuestion de la funcion de la poesia en cuanto erotismo de concatenacion orfica, avisada
desde el epigrafe del libro, donde de manera solida confluyen las claves que semantizan tal
concatenacion.

Desde el principio de este ciclo de poemas, Gutiérrez Vega aclara su tarea de
“escapar/ de los lugares comunes/ abominar de la melcocha sentimental,/ inaugurar
palabras/ [...] nuevas, antiguas, clasicas, romanticas...” (p. 179) que cumplen con sus
orientaciones, prescritas para dar con “el inevitable plagio/ de un poema” (p. 180). Dentro
de este contexto y bajo la luz del dia, se deja deslumbrar ante el milagro de la vida, “la

delicia de descubrir/ la forma de las cosas,/ de contemplar los rostros™ >

y asigna este papel
al lenguaje. En oposicion a la luz det dia interviene la noche y la evocacion mediada por el
angel precursor (“mi corazon se detiene/ al ver que pasa/un angel no previsto/ y que la tarde
se nos va” p. 183). Lo que predomina en el juego entre dia y noche es la sensacion temporal
que inevitablemente llega a enunciar cierta fatalidad: “Si nos preguntaran/ si queremos
regresar al pasado,/ quedarnos aqui y ahora/ o brincar prodigiosamente hacia el porvenir,/
no sabriamos qué contestar./ Nos quedariamos con la boca abierta/ [...] caeria sobre
nosotros una tormenta de tiempo/ que nos convertiria/en naufragos de nosotros mismos. "
Sin embargo, la sensacion temporal -ain en el sentido ciclico de “las horas, los dias,/ las
bellas estaciones, los silencios,/ la calma, los seres y el estruendo/ [...] conspiradores” (p.
183)- no deja de coincidir con la noche “anunciadora de la muerte” (p. 181), con “el viento
de la ausencia” (p. 182), a la vez que concluye con la “noche humana” (p. 188). El anuncio
del punto concluyente, dentro det lenguaje del poema, alcanza la sutil sugerencia de un
“negro aleteo” (p. 186), que nos recuerda los desplazamientos bisémicos machadianos,

mientras que de igual manera pasamos de los signos sugerentes de la muerte a su cuestion

contigua respecto a la preocupacion temporal: el erotismo.

“Cdmo viajé en sus brazos, gacelas de piel fina” {p. 177)

% Hupo Guliérrez Vega, Poemas para el perro de la carniceria v algunos homenajes (1 ed_; Cuadernos
de Humanidades/15; México: UNAM, c1979). p. 9.

* Ihid.. p. 21
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E! paso de 1a muerte al erotismo en “Poemas para el perro..." a veces se produce al
apoderarse no s6lo de signos, sino ademas de poemas enteros como, por ejemplo, el caso
de “Otoiic” para pasar a “Oda litGrgica para ‘la mujer de ambar’ ”. Tampoco se trata de un
pasc claro respecto a su contacto con la realidad fundida con el suefio; “Como ellos somos/
tu, yo y los que se fueron/ y suefian con una realidad/ intentada en el sueiio” (p. 184), Al
igual que entre erotismo y muerte, ef paso o, mejor, la fusion entre realidad y suefio se da
con procedimientos sutiles como, por ejemplo, la superposicion situacional en “Tu tarea es
escapar”.®' Otras veces, necesita también apoderarse de poemas enteros, como “Nos

vamos a perder”, que lucen como metaforas extensas. Y si de 1a noche hemos llegado a la

muerte, del mar llegamos al erotismo y la fertiidad siempre en contacto con su contrapunto,

Ese mar que te uvo

guarda en su scno

la caverna que no ticne tu carne.
Como el mar,

YO, que nunca te tuve,

u:'prcparo la cueva
que 1 iluminaris;
€5 un sitio intranguilo

para esperar la muernc.

Asi es como se llega a la oda de la “came de mujer mujer” y a fos pleonasmos pellicerianos
de “Oda litargfca para ‘la mujer de ambar’ " en que ¢l apogeo sensorial baudelairiano se
funde con las dualidades funestas lopezvelardianas, en que la exuberancia y abuso de
adjetivos suspenden la movilidad a favor del goce, comunicado sugestivamente también, a
través de aliteraciones, anaforas, paronomasias y armonias vocalicas. Se podria decir que
éste es el punto en que el erotismo concilia la muerte con la santificada “noche humana”.
No obstante, al final de cuentas, no se trata mas que de todo impulso sensorial que cumple

con el impulso formal de conciencia acompaiiada por el reflejo espejeante:

!~ 1o sé si eres real/ o si te inventa/ el ansia de tenerte” (p. 184).

262

Guliérrez Vega, Poemas para el perro de la carniceria v algunos homenajes, op. cif., p. 20.
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Conligo se ric.

te rics de mi,

me rio de ti.

Nos reimos del tiempo y de la noche.
-Dos calaveras de aziacar

nos acompaian sobre la mesa de vidrie-. (p. 183)

El segundo asunto de este libro, el viaje, se presenta con el ciclo de “Tres poemas de
viaje”, ciclo breve, “purgativo, accidental, provocativo”.®' Aqui el viaje parece ser un
pretexto de paseo y contemplacion donde la forma accidental de sus versos sirve para
contar, bajo emocion templada, los registros de un erotismo contemplativo y las reflexiones
sobre el vinculo erotico de la noche, liberada de toda connotacion ajena a la idea de juego
de tal vinculo, idea que al final se semantiza con el ingenio y juego de palabras de los
ultimos versos: “Juegan en la tarde y cuando sale la luna,/ [...] Las muchachas juegan./ sus
largas piernas brillan/ [...] Mientras jueguen habra consuelo en la tierra/[ ...] y el aire dice
que todo esta hecho/ para este juego de gozar creciendo,/ de dejar de crecer gozando™ (pp.
190-191).

En la segunda parte de este libro se incluiria poemas de “lugares comunes™ en el
sentido de admiraciones y forma de elegia ("La ultima fotografia de Malcolm Lowry™),
homenajes {“Homenaje a W. B. Yéats”, mis “Algunos homenajes” a Julio Herrera y
Reissig, Carlos Pellicer y a Onetti en “Leyendo a Onetti en varias noches sin suefio”).
También en la misma parte adscribiriamos retratos, cartas y alabanzas a fidelidades
arnistosas que, en la ocasion de “Una carcajada de la cumbancha para Carlos Monsivais”, no
dejan de revelar fidelidad al humorismo de “Aforismos y otros lugares comunes”. Como
indicamos desde la parte tedrica de este estudio, Gutiérrez Vega rinde homenajes para
cantar su causa. Asi, del “Homenaje a W. B. Yeats”, el lenguaje desnudo de “La primavera
derrotada” sirve para cantar “el otofio del cuerpo” (p. 193), mientras hacia ia misma causa
de un erotismo frustrado se usa el simbolo de cisne en el sentido clasico de peticion erotica

(“El cisne critica™) y se asume la actitud romantica de lo absurdo-en “A Mexican Crazy

3 Sheridan, art. cit., p. 42.
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Jane”. Es la misma obsesion por el sentido erotico que lleva al “cisne de cuello roto™* de
“Un cisne de Dario y dos fechas™ y a Hugo Gutiérrez Vega a las resoluciones vanguardistas
de representar dpticamente su simbolo, mediante la forma de sus versos. Todo esto, para
llegar al desengaiio de su causa y descubrir que “nada es fijo./ Petra a lo lejos/ es un engafio
de la tarde”.™ Tras este desengafio, nuestro poecta opta por burlarse en forma de
aseveraciones prosificadas en *Aforismos y otros lugares comunes” o volver a dudar de su
oficio en “Una carcajada de la cumbancha para Carlos Monsivais”. Al mismo tiempo vuelve
a homenajear las manifestaciones de intimidad humana (“Poema de alabanzas a Julieta-
Sonia”, “Retrato de mi amigo Carlos [Monsivais]”) y recapitular, en la prosa de “Discurso
por Carlos Pellicer”, los postulados obsesivos que llevaran al siguiente recuento de la causa

personal, esta vez a través del homenaje al haber estado ahi:

El viaje continia, y el poeta scnsual sc bebe a grandes tragos el perfil agudo de

Constantinopla.**

1. 1. 5. Espaila y su paisaje esotérico

Después de su renuncia a la Direccién General de Difusion Cultural se le destina a Hugo
Gutiérrez Vega a Madrid donde, por cuatro afios, desempefiara el cargo de agregado
cultural en la Embajada de México en Espaiia. En esa época, nuestro autor colabora con
intelectuales espaiioles y consolida amistades con Félix Grande, Luis Rosales, José Hierro,
Villena, Linares y Francisco Brines. A nivel oficial trabaja por la aproximacion cultural entre
los dos paises por lo que, de mano de! rey Juan Carlos I, se le concede en 1981 la
condecoracion “Isabel la Catélica”. De este periodo espafiol, es Tarot de Valverde de la

Vera, en 1981, y Meridiano 8-0, en 1982, En realidad no se trata mas que de una

1 Gutiérrez Vega. Pocmas para el perro de la carniceria v algunos homenajes. op. cit., p. 48.
5 Ibid., p. 50.

36 thid., p. 65.
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continuacion del ciclo de Cantos de Plasencia por lo que la mayor parte de éste, junto con
Tarat de Valverde de fa Vera, se incorpord a los peemas de Meridiano 8-0, El periodo
espaiiol de Gutiérrez Vega va a concluir con Camtos de Tomelloso y otros poemas que se
publicara en Querétaro, en 1984,

Se podria afirmar que todo Meridiano 8-0 “tiene como pretexto el paisaje de Espaiia
y su relacién con México™ " En el prologo del libro, nuestro autor explica su titulo y

justifica su forma de la mancra siguiente:

En este libro reiino pocmas escritos en Espafia y que, de élgulla manera, estin
ligados al paisaje fisico y hwnano de cste pais ubicado, segin lo indican las cartas
geogrificas, cn ¢l Meridiano 8-0. Extremadura, Galicia, Asturias y algunas regiones de
Castilla influycron sobre estos poemas. Les impusicron una forma a la cual decidi

ajustarme, ™

Sin embargo, Meridiano 8-0 se liene que ver en continuidad con la obra anterior, de
Poemas para ¢l perro..., 0, mas bien, en su intencion de cantar ef “haber estado alli”, con el
recuento de principios de los que tenemos que partir de nuevo. Al mismo tiempo se tienen
que tomar las partes de Camios de Plasencia que lo introducen, precisamente como “un
empezar de nuevo” a partir del tono y los envios del paisaje. Asi que Canlos de Plasencia
no se incluye solo para completar el compendio de poesia escrita en Espafia por Hugo
Gutiérrez Vega, también constituye el paso concorde a la lectura de las demas partes del
libro.

Empezariamos nuestro comentario por la parte de “Tarot de Valverde de la Vera”
que su edicién original como libro no venia acompaiiado por las ilustraciones de César
Olmos injertados en Meridiano 8-0, sino por dibujos de Carlos Favia, mexicano de
Guadalajara que vive en Extremadura, Espafia. Su titulo, como juego adivinatorio de un

pueblo de Espafia, nos remite al ambiente y paisaje de Valverde de la Vera en relacion

36" ) 4 cultura no es una deidad sagrada para una clase, s el alimento esencial del hombre: Hugo
Gutiérrez Vega™. Gaceta UNAM, 1. 52, (5 de septiembre, 1983}, p. 2.

™ Hugo Guiiérrez Vega, Meridiano 8-0 (La Encina y el Mar, Poesia de Espafia y América, 61; Madrid:
Ediciones de Cultura Hispanica del [nstituto de Cooperacién [beroamericana, ct982), s/p.
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interiorizada con la intimidad de Hugo Gutiérrez Vega. No olvidemos que Valverde de la
Vera es un pueblo ubicado entre Avila, Toledo y Caceres en el que se encuentra el
monasterio de Yuste, a donde el emperador Carfos V se retiré a morir dejando el trono a
Felipe 1I. La propia sencillez y severidad del monasterio, que nos hace pensar en el cuadro
de Tiziano, inspira una sensacion de finitud, de muerte inmersa en un paisaje misterioso,
sobre todo por su tono sepulcral en los meses de invierno, que para nuestro poeta cuenta
con unas connotaciones mas. En concreto, se trata del paisaje del cielo de Extremadura,
contemplado desde la terraza de Yuste y presidido por el “pico de Almanzor” de la sierra de
Gredos, algo paralelo al paisaje que él experimentd durante la infancia en su tierra natal,

No se sabe qué tipo de cartas de Tarot consulté Gutiérrez Vega, como tampoco
seria tan importante si no pensdramos en un proyecto, suscitado desde su estancia en
Inglaterra, que cuenta con el antecedente de la novela The Greater Trumps [Los triunfos
mayores] de Charles Williams y el de mazo Rider™ publicado en Londres con ilustraciones
que encajan con el ambiente medieval descrito. Tampoco nos insistiriamos en tal aclaracién,
puesto que los arcanos mayores del mazo Rider -de los que Tarot de Valverde de la Vera se
ocupa- no difieren tanto de los del Tarot de Marsella, si no interviniera de por medio la
orientacién “humanista” y ‘postjunguiana del mazo Rider y la relacion peculiar de los
Mayores con los Arcanos Menores. Es decir, es interesante ver que de los Arcanos Mayores
solo “el Loco™ y “el Mundo®, que representan las fuerzas arquetipicas, se mueven. Mientras
tanto, la relacion con los Arcanos Menores se percibe desde el aspecto de la vida cotidiana,
y “como si fuera un fotograma tomado de una pelicula” ” Otra de nuestras consideraciones
tiene que ver con la filosofia de este Tarot como método para penetrar en la vida basado en
la meditacion sobre las imagenes donde, a la manera de la lirica gutierrezveguiana,
predomina la relacion entre imagen y significado. '

Toda esta informacidn, nos podria servir como codige cultura) para entender la

realidad bédstca cor que nuestro autor dispone sus veintidos cartas de Arcanos Mayores,

*® El mazo Rider cs el nombre con ¢l que termind por llamarse 1 baraja de Tarot diseitada por Arthur
Edward Waite y dibujada por Paela Colman Smith, publicada en 1910 por ta Rider Company de Londres.

¥® Rachet Pollac. Los 78 grados de sabiduria del TAROT: Arcanos Menores y Leciuras, tr. Marta 1.
Guastavino (Barcelona: Ediciones Urano, ¢1987), p. 9.
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tradicionalmente enumeradas desde ¢l cero hacta e! XXI, mas las dos cartas agregadas de
“La Huida” y “La Tradicion” de su Tarot personal. El solo uso de los Arcanos Mayores en
la serie de “Tarot de Valverde de la Vera” nos plantea, de entrada, un postulado principal
en la poesia de Peregrinaciones...: la intuicion. Es decir, “si deseamos ver el mundo en
funcion del namero cinco en vez del cuatro, incluyendo el Espiritu como centro, entonces
los Arcanos Mayores representan el quinto elemento, el Eter. El hecho de que lo situemos
aparte de los cuatro elementos Menores [Fuego, Agua, Aire, Tierra] simboliza la
intuicion”.?”" Dentro de este sistema de codigo cultural se puede pasar a una lectura de la
realidad basica de las cartas gutierrezveguianas y entender el codigo literal y metaforico de
sus imagenes con el apoyo de las conjunciones de sephiroth a las que aquellas
corresponden. Mientras tanto, se tiene que tener claro el discurso tedrico y su secuencia
planteados en la primera parte de este estudio. Y eso porque “Tarot de Valverde de la
Vera™ se tiene que ver como un doble viaje paralelo que se da del propio poeta hacia si
mismo a la vez que hacia su poesia. En otras palabras, se trata de un viaje que nos va a
llevar de la disposicion contemplativa, al oficio, a la actitud vital, a la causa e imaginacion
del poeta en cuanto asunto codificado en sus poemas.

“Prediccion” es la décima que antecede a las cartas, como introduccion algo
abstracta, pero que muestra un dominio versificador a través de la secuencia cambiante de
pares de versos consonantes en los que alternan heptasilabos y octosilabos casi
monorritmicos. Al mismo tiempo, lo que “Prediccion” introduce es Ia mirada, su punto de
partida es de contemplacion, que cede su lugar a la carta de “El Loco” -astrologicamente al
signo de Acuario- y a la conjuncién de las dos primeras sephiroth [Keter/Suprema evolucion
espiritual: Hokmah/Sabiduria) realizada mediante ¢l ojo. La cadena sabiduria-contemplacion-
locura ambientada en el silencio y presenciada por un “angel del suplicio™ (p. 204) son las
constantes impersonales que acompafiaran las observaciones e imagenes personales de
Gutiérrez Vega desenvueltas, en formas retricas menos rigurosas, en las cartas siguientes.
“El [lusionista” es la carta que sustituye a la de “El Mago”, donde la Keter se enlaza con la

sephirah de Binah/Entendimiento que, para los asuntos terrenales se refiere a las penas y

M pollac, op. cir.. pp. 17-18.
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cargas de la experiencia y requiere de una actitud “activa” o0 “yang” de “El Mago”. Nuestro
poeta, negindose a lloriquear como la figura femenina que aparece en el poema, confiesa:
“uno de mis fantasmas/ me robo el don de lagrimas”™ (p. 204), y pasa a otra negacion o, mas
bien, al desengaiio de “La Sacerdotisa”. Es que, en realidad, en esta carta se encuentra la
actitud “pasiva” o “yin" y el punto de cunjunci('in entre Keter y Tifereth/Belleza. Sin
embargo, a “La Sacerdotisa” se le opone la imagen de “Ia viejecita negra” (p. 205) que
significativamente concluye al ciclo de Keter o Suprema evolucién espiritual.

El proximo ciclo diriamos, que se trata de la actitud vital o “activa”/ying” en que se
despliega “El llusionista™ escritor Gutiérrez Vega. Es por eso por lo que este ciclo presidido
por Hokmah/Sabiduria -en conjuncién con Binal/Entendimiento en “La Emperatriz”.
Tifereth/Belleza en “El Emperador” y Hesed/Misericordia en “El Pontifice” nos esti
hablando del oficio de escritor, asi como se asume en “La Emperatriz” para volverse uego
conciencia. En “E! Emperador”, sobre todo, el propio autor se dirige al baudelairiano
“lector hipocrita™ de si mismo y a la falsa esperanza de inmortalidad en la poesia que lo
llevara a la duda de “El Pontifice™ y a la confesion: “Tal vez esta busqueda/ y la certeza del
engafio/ scan una oscura formaf de la gracia” (p. 207). Este ciclo, aparte de su
reivindicacion de la palabra como acto, viene a afirmar la relacion entre causa y conciencia,
tan anhelada en el intento de Tarof de Valverde.... mediante la cadena o triangulo de
Sabiduria-Duda-Oficio del poeta.

Comentariamos la armonia entre paisaje y amantes en “El amor” y la disposicion
nostalgica de “El viaje” bajo el dominio de Binah/Entendimiento en relacion con los
correspondientes enlaces de Tifereth/Belleza, para la primera carta, y de Gevurah/Juicio que
representa las dificultades de la experiencia, para la segunda. Al parecer, la idea de
sufrimiento y su relacion con la vida sigue apoderindose de la conciencia de Gutiérrez Vega
de modo que justificaria su circunstancial tono doloroso asi como comunicaria la actitud
itinerante de su impulso formal en cuanto una negacion mas: “; Viajar como quien sabe que
no va a ningun lado? ;Y viajar para qué?” (p. 209). No obstante, a la manera sefialada por
Carlos Monsiviis, nuestro poeta sabe enfrentarse con su desesperacion circunstancial,
prefiere abandonar seguridades (como st le tocara un Cuatro de Pentaculos) y “correr

mundo”. Pero si se niega el viaje, segun se plantea en el fragmento citado, es porque se
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piensa en un vigje de “contemplacion de la imagen de un viaje espiritual 0 emocional™*™

y al
inevitable viaje por las aguas de la Estigia del Seis de Espadas. Asi es como, de nuevo y de
manera paralela, volvemos a la cuestion de la poesia y su funcion, primero, en cuanto
concatenacion orfica y, segundo, en cuanto procedimiento de experiencia reflejada en su
intensidad expresiva, que tanto nos recuerda a Eliot. Por consiguiente, del tridngulo
Binah/Entendimiento-Tifereth/Belleza-Gevurah/luicio, de este ciclo, nosotros deduciriamos
la cadena correspondiente Viaje-Via Erctica-Medios Expresivos.

Después de haber recorrido, por equivalencias tarotianas, los asuntos de
contemplacion, oficio del poeta y las actitudes vitales paralelas de escribir y viajar, Gutiérrez
Vega rompe provisionalmente con el orden tradicional de las cartas y las ajusta a una
secuencia que convenga mas a las actitudes de su impulso formal. Asi prosigue con “La
Justicia” [Gevurah/Juicio: Tifereth/Belleza] para dejarse convertir en su propio “angel del
suplicio™ o la propia figura de su errancia para luego desenvolverse en la otredad del reflejo
de “Un sefiorsantiago mexicano/ con botas mineras y casco de laton” {(p. 210) en “El
Ermitafio” y la conjuncion entre Hesed/Misericordia y Tifereth/Belleza. Con “La Fortuna™
asimismo, liga la Misericordia ya no con la Belleza sino con Netzach/Eternidad, en cuanto
disciplina al servicio de la imaginacidn, para enunciar una falta de fe, una falta de felicidad
humana, buscada en “La Fuerza” de los aspectos sencillos de la vida, y una fatalidad

prolongada con el giro final de esta Ultima carta-poema:

Tres o cuatro hombres simples,
{-..1

bajo ¢l cicto de todas las ciudades,
cuando sucnan las alas

del dngel sin memoria. (p. 212)

Con “El Colgado™, el poeta retoma la enumeracion tradicional de las cartas, asocia
de manera impersonal Gevurah/Juicio con Hod/Reverberacion y semantiza ésta Gltima no

con el Amor y Sensualidad que corresponde a la sephirah, sino con la otra actitud de su

2 pollack, op. cit.. p. 13.
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impulso formal, de soledad y silencio, que corresponde a él. En consonancia a esta actitud
viene fa carta-poema siguiente de “La Calaca” [Tifereth/Belleza:Netzach/Eternidad] donde
él prefiere unir su voz con la de la tradicion del pueblo mexicano y burlarse de 1a muerte a
voz popular: “en qué quedamos, pelonz,/ me llevas o no me llevas?” (p. 213}. En cambio,
sitGa su sensualidad en “La Templanza”, o sea, en la actitud de experiencia contempltiva de
emociones,”” que complementa el cuadro de actitudes de su impulso formal, para llegar a la
conjuncion entre Tifereth/Belleza y Hod/Reverberacién sensual de “El Diablo™. Esta carta
“encierra el sentido pristino del mal, y en términos de Hugo, se encarna en el tedio, esta
representado por la rutina que nos acosa y nos enajena. El problema tiene que ver con la
idea de ‘ennui’, de hastio en el sentido del ‘hotontimonimenos’ baudelairiano.™*"

Las demas cartas restantes, mas bien, vienen en contacto directo con la propia causa
de Gutiérrez Vega que se nos propone en ciclos sucesivos. El primero, dominado por
Netzach/Eternidad y las comjunciones de Yesod/Fundamento en “La Estrella” y de
Malkuth/Reino en “La Luna”, nos habla de la resolucién de la causa. El concilio de Yesod,
que representa la imaginacion, en “La Estrella” se nos propone mediante el acceso al sueiio:
“Un hombre que suefia nunca esta solo/ [...] en el cielo hay caminos/ y esta noche todos
tenemos alas” {p. 216). “Debajo de la imaginacion se encuentra Malkuth, o el Reino, es
decir, el mundo que rodea una persona™” y es precisamente lo que “La Luna” representa.
Luego viene “El Sol”, la otra de las décimas de rigurosidad métrica y ritmica -de octosilabos
dactilicos y mixtos combinados con heptasilabos polirritmicos- acompafiada por las
sugestivas consonancias de su rima, en a-b-b-a-a-c-c-d-d-c. Esta rigurosidad estructural nos
hace recordar algunas de las construcciones clasicas de romances y pensar en “Prediccion”
como antecedente de su forma y funcion. En efecto, de manera paralela a éste, “El Sol” es
la introduccion a la causa de conciencia pronunciada por “El Juicio™, no tanto en el sentido

tarotiano de encuentro entre Reverberacion sensorial/Hod y Malkuth/Reino del mundo que

™ pctitud bien parecida a 1a que paratelamente se da en la tercera pante de “Tres poemas de viaje y una
elegia” incluida en Poemas para el perro de la carniceria y algunos homenajes.

3" Margarita Peiia, “Erase una vez un libro”, en Unemasuno (Méxica: 17 de octubre, 1978}, p. 19.

' pollack, op. cit., p. 221.
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nos rodea, sino en el sentido de conciencia de la muerte inspirada por Hod. Asi “El
Mundo”, el espacio vital de la imaginacion {Yesod:Malkuth], se puede interpretar en la
carta guticrrezveguiana como el estimulo de conciencia de desengafio que, a su vez,
propone el ciclo final de desenlace que concluye “Tarot de Valverde de la Vera™ la
constante actitud vital de “La Huida” y la fiel resolucion de “La Tradicion™.

Por consiguiente, volvemos a afirmar que “Tarot de Valverde de la Vera"” surge
como la propuesta mas completa de Hugo Gutiérrez Vega en cuanto viaje hacia si mismo y
hacia su poesia. Es decir, se trata de una Hégira personal hacia su causa cuya indole
esotérica le permite a nuestro autor una codificacion que, a partir de un nivel personal,
convierte este viaje en basqueda de expresividad que se realiza en la poesia y mediante la
cual, al final de cuentas, se semantiza. La Gnica diferencia es que en “Tarot de Valverde de
la Vera” este curso se nos da a fa inversa, de modo que Gutiérrez Vega parte de la
contemplacion y prosigue luego con el oficio del poeta, su actitud vital, [as actitudes de su
impulso formal y la resolucion de su causa para llegar, al fin, a la propia causa y reanudar
ciclicamente el mismo curso con la actitud vital de la huida del tedio.

Después de haber vuelto a proponer el corpus de su lirica, de manera completa pero
codificada, Gutiérrez Vega concluye Meridiano 8-0 con una serie de poemas extensos que,
a partir de los envios al paisaje humano o humanizado, se tienen que ver dentro de su
secuencia significativa de concatenacion orfica en su sentido ciclico. “Desde Candas se mira
todo el mar” es el primero de estos poemas en que el homenaje directo al paisaje marino, €
indirecto a Alberti, es una elaboracion de la imagen, a decir de Eliot, de “significativa
emocion” (significant emotion). Asi que se puede hablar de “correlativos objetivos”
inspirados en el paisaje marino introvertido y construido sobre los ejes de transparencia, de
sugerencia y superposicidn. Antes que nada, entonces, se trata del mar en cuanto elemento
vital:

;Quién, sin temblar de micdo, pone proa
hacia la engendradora de tormentas.

la ducila, pero también victima del vienlo.

1a dadora de vida, sefiora de la muerte? (p. 223)
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Aparte de su personificacion, el mar homenajeado es el archipi¢iago que asume todas las
propiedades humanas; es €l mar-eros en cuanto paisaje erotico,”™ paisaje-cuerpo en un
juego de intercambio y desplazamientos calificativos”’ hasta fundirse en uno en las
aberraciones de una vision: “Estas hecha de mar,/ tu cuerpo tiene/ la forma de las olas”™ (p.
229). Al mismo tiempo, el mar es el espacio, el “lecho eterno” (p. 226) o “la tumba
submarina” (p. 227) en homenaje a Valéry, donde el amor se funde con la muerte y el
destino del cuerpo humano: “humildemente, sin mover las manos,/ sin detener el golpe, nos
iremos/ y sera nuestro el mar” (p. 230), o sea, la muerte es nuestra herencia.

Sin embargo, el mar es el espacio en que ¢l “yo" autobiografico del poela se
deslumbra.”™ Frente a este deslumbrantiento, e propio “yo™ se deja lievar por la magia de lo
cotidiano y confiesa: “Nada podra ser nuevo,/ pero el mundo es hermoso./ Con ingenuo
deleite/ me detengo [...)/ y €l dia/ sabe, a pesar de todo,/ ser gozoso™ (p. 228). Esta es la
principal razén por fa que “Desde Candis...” es un poema en que todo es luz y asi el eje de
transparencia de su medio expresivo: “En ¢l mar, uno y todos, descubrimos/ el verdadero
origen de la luz” (p. 224). Pensemos en la riqueza de vocablos y expresionies tomados de
campos semanticos afines -de “luz”, “escamas [...] que antes ardian”, “rayos del sol”,
“primer lucero”, “unanime plata™ (p. 224), “llama de ausencia”, “aurora” (p. 225), “arder”,
“el ultimo reflejo del follaje” (p. 226) y “de cristal trashicido™ (p. 229), entre otros- en que
se asumen las actitudes del impulso formal. Nos estamos refiriendo a las actitudes de
silencio,?™ de experiencia contemplativa®™ y de “loca errancia” (p. 228), “como ¢l mar, irse

y volver” (p. 225). Claro que de estas actitudes no excluiriamos la del impulso de juego, sea

M6y la espumit, cnredada en los pies de la mujer./ sube y hace plata los muslos” {p. 224).
37« | por la desnuda playa” (p. 227).

1 o 5 poche de lamentos que en Jalisco/ suplica 3 una deidad propiciadera {...Jf me dio un alma
nostAlgica del agua/ [...] Pero un dia, al pasar una curva del camino/ el war se me cchd encima/ ¥
contemplé el misterio” (p. 223).

9« de silencios llenos de tuz” (p. 228).

20 en la media tinichla/ de una contemplacion™ (p. 229).
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entre vida y muerte™ o entre luz y sombra. Sélo que este dltimo juego consiste en eponer
al deslumbramiento del dia, los fantasmas de la noche vencidos por el amor: “La noche tiene
hermosas manos./ En el rio alguien canta/ Se levanta el deseo./ Solo es verdad la came” (p.
225). Y todo esto a fin de llegar a la propia causa de conciencia de un estado fisico-vital
asemejado al de la “preciosa fatiga de la playa” (p. 226) o del destino del hombre, que es la
muerte.

Aparte del aspecto sugestivo del tono y la forma de oleaje de sus versos, hemos
dicho que “Desde Candas...” se propone, sobre los ¢jes de sugerencia y de superposicion,
como la resolucion de trabajar con el lenguaje y de codificar las emociones. Jugar con las
contrucciones paraddjicas del lenguaje™ o incurrir en afirmaciones retoricas en forma de
interrogacion®® es de por si una forma de sugerencia complementada por alguna metafora;
pensemos, por ejemplo, en vez de sexo, en la “sonrisa de la carne,/ manantial donde el
deseo se curva” (p. 226) o en “el ojo del dios de las mafianas” (p. 223), en lugar de sol. Sin
embargo, no se trata de ejercicios retéricos sino de construcciones de indicio en que
confluye 1a propia fatalidad y “pavor/ de naufragios” (p. 227) hasta sugerir la conciencia del

destino del hombre:

la desaudez es siempre nuesira herencia,

nucstro Gnico destino. {p. 230)

Por otro lado, el recurso a las superposiciones espaciales de todo mar, desde el mar tropical
de Tabasco y el Caribe o el mar de California hasta el “mar familiar” (p. 224) del Atlintico y
“ef terrible Pacifico” (p. 224), no solo dejan traslucir un fondo de referencias culturales y
admiraciones homenajeadas, de Pellicer o José Carlos Becerra, sino también pasan a otro

nivel mas profundo. Un nivel en que lo espacial se funde con lo temporal historico que, en

3 “Hemos jugado a la muerte por agua” (p. 227); “dejemos que la vida/ jucgue con auestros cuerpos” (p.
230).

e esesitencio/ nutrido de rumores (p. 223).

33 Cambia el mar?./ ;Cambid ef viento?/ [...} o algo ha cambiado cn mi?” (p. 227).
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homenaje tanto a Eliot como a Pellicer, crea este “sentido historico” de conciencia

universal:

En ¢l mar. uno y todos. esta el hombre.

Veg las proas dc los barcos lenicios

en ¢] agua de Espaiia;

las naves griegas y el palido terror de los troyanos.

Eneas, 1as llamas ¢n sus ojos, hacia Iialia

Cudntos howmbres v dioses ditermen sin fin en el Mediterranco:
duermen, cn preciosa hermandad, todas las razas:

Los turcos, la imagen de su luna en la mirada;

espaiioles con gritos de Lepanio cn los oidos; (p. 229)

Con “Cantos de Sigiienza”, el siguiente poema extenso con topénimo espaiiol, entra
en juego el elemento def viento, aplicado al mismo modelo expresivo ¢ incorporado z las
construcciones de indicio de las imagenes humanizadas: “La tarde se deshace en agua
nieve./ Otra tarde se va sin que yo sepa lo que guiso decir,/ sin escuchar el cuento de su
pena [...] Vuela el halcon y el aire recompone/ 1a curva del paisaje” (p. 231). No obstante,
la presencia del viento no sélo se nombra sino que ademés se connota con la presencia de
nubes, encargadas de sugerir movimiento, representar memorias y expresar la mayor

preocupacion temporal:

Desde Brihuega el vieato magancro
trajo esta soledad resplandeciente,

nubes-memorias, personal tormenla

[--]
Fuimos jévenes, nifa [...}

Fuimos, somos, seremos [... ] (p. 231}

Es esta conciencia de dindmica temporal del “viento que toca los cristales/ llega a Sigiienza

con las manos rotas” (p. 232) que hace a Gutiérrez Vega volver los ojos hacia los milagros

minuciosos de la vida y expresar su climax de emocion en “Los elfos de la rosa”.
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En relacion causal con los dos poemas anteriores, “Noches gallegas y varias
admiraciones” nace de la preocupacion temporal que, como sugestion obsesiva, recorre las
partes del poema en forma de giros al final de la “cuarta” y “décima noche”, o en forma de
aseveraciones citadas™ y “narradas” como parte de un cuento.”® Tras esta intensa
preocupacion, en intimo contacto con la causa de Hugo Gutiérrez Vega, se asumen las tres
actitudes, primero potenciales y luego vitales, de su impulso formal. Hemos acudido a esta
aclaracion porque, respecto a la actitud de errancia, la persistencia temporal acentia la
sensacién de fugacidad, debilita la posibilidad de tal actitud vital y contrae la consecuencia
temporal de olvido: “Por todo eso te digo estas palabras suaves/ y lamento mi inepcia para
encontrar la huida./ Nos llenarz el olvido™ (p. 234). Mientras tanto, la otra de las actitudes,
el silencio, se enfrenta con la sensacién temporal mediante !a otredad, ™ la memoria®™ y la
duda™ que llevan a una conciencia desengaiiada y fugaz **

La preocupacion temporal culmina con la tercera de las actitudes y la decisiva
resolucion que cobra la causa de nuestro escritor en “Noches gallegas...™ A raiz de ésta, el
erotismo en el paisaje humanizado convierte la experiencia contemplativa en una evocacion
erdtica y una busqueda por imtemporalidad, antes que nada, buscada en la resurreccion;
resurreccion en el sentimiento erdtico™ o en la palabra misma y sus formas expresivas.”' A
esta secuencia obedece la actitud que se desprende a partir de la sexta parte-“Sexta noche”

del poema, en que se proclama lo absurdo™ o lo intuitivo impaciente,” desafiando la

284 ..

Todo fluye y nada permancee” (p. 243).

% ~E{ pasado, el presente y el futuro/ viajaban juntos en el barco loce™ (p. 245).

5 “Yo no soy./ Otro hombre s¢ baja de la cama” (p. 235).

™7 “Danzan, al fin, cogidas de la mano/ tas noches revividas™, /bid.

8% - Fueron nuestros los ojos de la lluvia ... 7", ibid.

9 «“Todo y nada fue nuestro./ Me lo dice el seilor de los espejos™. ibid.

0 “En la noche temprana/ el corazén mueve/ y nada significa 1a mafana”™ (p. 234).
1~ consuelo resucita las palabras”, ibid.

2« que de los bobos es |a piedad de los cielos™ (p. 237,

¥« flota el deseo de nunca razonar”, ibid.



304

forma clasica de soneto en la “Séptima noche”. Y si se opta momentaneamente por lo
absurdo, esto se hace para favorecer la fusion entre suefio, silencio y fatalidad, recuerdo
autobiografico y escepticismo que la “Octava noche” introduce. Pensemos asi de manera
paralela a esta secuencia, a esta sucesion climdtica en cuanto forma que guarda su
continuidad y equilibric mediante la unidad de los modelos expresivos, de superposiciones
temporales (“Apareciste, al fin, con los quince afios” p. 238) y sugerencias (“Los minutos
del cuerpo sin cadenas” p. 239) en un compas que elimina las exageraciones de un
sentimentalismo fatico.

Sin embargo, Gutiérrez Vega sabe, de manera teatral, suspender el ritmo y, antes del
acto final, aprovechar una pausa por dos razones. Primero, para volver a completar los
impulsos vitales de su causa con la burla y juego de “Onceava noche™ y, por una vez mas,
proponer ef deslumbramiento méagico de la vida frente al tedio qué representa la muerte: “El

hombre esta en la tierra,/ ‘lo demas es silencio’ ™ (p. 241). De este ultimo fragmento suscita
abiertamente la segunda razon por la que nuestro poeta, paralelamente a los estimulos de
sus “Noches gallegas”, prefiere seguir trabajando con “varias admiraciones™ en homenaje a
sus lecturas de Pavese o de Quevedo con los “muros de esta patria” y el “polvo enamorado”
(p. 242) prestado de “Amor constante mas alla de la muerte”. Parece curioso el porqué usar
una pausa, de procedimiento teatral, cargandola con este fondo de actitudes y referencias
que no sdlo lucen de un fondo-codigo cultural sino también preparan la salida de las tres
Gltimas noches. La respuesta se halla en el traspaso a los terrenos quevedianos de suefio que
las tres ultimas noches representan. En efecto, a partir de “Treceava noche”, memoria,
olvido y preocupacion temporal propician el suefio en que nuestro poeta se sume™* para

desprender la fatalidad de una concatenacién érfica:™

En estos dias, los sueiios me has abierto
una brecha en el alma, duele donuir sabicndo

que siguc igual 1a noche, (p. 245)

I “En ¢l sucio no hay horas™ dird Gutiérrez Vega en “Calorceava noche™ p. (243).

5 Cansiltese “La realidad y una variacion temporal: el suefio™ en la primera parte del estudio.
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“Montafias” justamente constituye e} ciclo de poemas donde Gutiérrez Vega, en
tono de gravidez versicular y voz impersonal, s¢ deja llevar por la experiencia de su
preocupacién orfica, semantizada por elementos propios: el tedio o sea, la muerte, ™ la
noche de recuerdos.™ la vejez™ y el anhelo por vida.” No obstante, se trata de un ciclo
que se concluye con la noche y anuncia la negacion del recuerdo con ia llegada del dia: “el
recuerdo es un vano ejercicio/ de figuras/ que nunca son las mismas/ y el dolor es tan vago,/
tan inactual” (p. 249). Se trata, mas bien, de una alegria fomentada por la luz y reflejada en
los versos agiles de “Orense” y en la efusividad expresiva que llega hasta construcciones
paraddjicas a la vez que de impulso sensorial sinestético.” Es un ciclo que no concluye
sino hasta Ja consagracion de la luz en “La madrugada en Vigo™ cuya parte “Ritual de la
luz” no es mas que una forma de connotar el sentido temporal ciclico llevado a cabo con la
alternancia entre dia y noche, entre luz y sombra.

Meridiano 8-0 concluye con la parte titulada “Varias admiraciones™ que, en
realidad, se dio como practica de sugerencia en partes anteriores, por cjemplo en “Noches
gallegas y varias admiraciones”. L.a Gnica diferencia consiste en la resolucion de nuestro
poeta de aprovechar de su causa en “Noches gallegas...” para homenajear algunas de sus
admiraciones, mientras aqui aprovecha de sus admiraciones para aludir a algunas de sus
resoluciones y dar un estigma personal. Asi en “Una carta con pajaros” niega la duda e
incorpora el reflejo, el tiempo y el suefio en una confesion amorosa. De igual modo, en “Por
el camino de Juan Ramon”, prosigue con “el precioso engafio” {p. 255) del oficio de la
palabra, la poesia, y aprovecha la sugercncié de Platero y yo para alacar a la critica
“petrificadora”. También escribe “Cancion para una muchacha en la atardecida del cabo
Sounion” para homenajear a Odysseas Elytis y reivindicar su voluptuosidad contemplativa y

el aspecto autobiogrifico de su lirica. Es algo paralelo 2 lo que hace con “Llovia en

36 - Aqui. sobre esta lierra estremecida porque no pasa nada” (p. 247),

7« la noche lunar con sus fantasmas anunciando otras roches™, ibid.

8« viendo los ajos de invierno”, ibid.

9 “Vida y pajaros saben que [... ) pueden abrir las atas y derrotar al viento”, ibid.

30w« oon las manos sin ojos,/ con los ojos sitt voz,/ con la voz sin palabras” (p. 249).
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Castilla” para homenajear a Antonio Machado y recordar a Jalisco o, al fin, lo que hace en
la sexta parte con que concluye “Varias admiraciones” para homenajear al poeta Curros
Enriquez y ‘su efusividad amorosa. Refieriéndonos a “Varias admiraciones”, entre otras
cosas, hemos dicho que Gutiérrez Vega usa esta parte para dar su estigma personal. Por esa
razdén hemos guardado “Tlayacapan™ para concluir con la afirmacion de conciencia
mexicana, a la que él acude con sentido histérico, y la reivindicacion de la velocidad
dinamica que se volvera a afirmar en obras posteriores.

El ciclo de residencia y creacion en Espafia concluye con Cantos de Tomelloso y
otros poemas, publicado en 1984 por las Universidades Autonomas dei Estado de México y
de Querétaro. En este libro de poemas, Gutiérrez Vega -después de Plasencia, Salamanca,
Sigiienza y Vigo- parte de otro toponimo espaiiol, combinado con el canto, para interiorizar
el ambiente del pueblo al que se refiere y expresar liricamente su experiencia. En este caso
se trata de Tomelloso, un pueblo de La Mancha cercano a Ciudad Real. De entrada, lo que
se podria comentar es la preferencia de nuestro autor de inspirarse en la provincia espafiola
que, aparte del sustrato biogrifico de su lirica, suministra €] ambiente expresivo. No nos
tiene que sorprender entonces, que el ambiente expresivo, inspirado en un pueblo de la
provincia espafiola, se sitie en el canto y sus referencias: por un lado, la de la tradicién
juglaresca y, por otro, la del canto religioso que suscita una sensacion ritual.

Una vez comentado su titulo, podemos pasar a Cantos de Tomelloso como et
péemario que vendra a completar tanto expresiva como tematicamente e! ciclo y propuestas
de Meridiano 8-0. Respecto a lo expresivo, su autor accedera dando prioridad a su impulso

sensorial que tratara de restituirlo en el didlogo de los versos con el lector:

La contemnptlacion es evecativa, poesia de circunsiancia noble, lo que todos queremos hacer
con una cimara al fotografiar y que no se constgue casi nunca [...] Se canta siempre desde
fuera, bajo cl balcon de 1a novia o en la lejania de la palria... o en el exilio del tiempo que
no se detienc. (Por cierto [...] va nadie se acuerda del divertido y simpdtico Plinio, €l
Maigret de Tomelloso, creado por Francisco Garcia Pavon. En Camtes... hay mds de lo
mismo y no aburre. El lirismo autobiogrifice rayando en el fetichismo costumbrista,

N 1
[laneza en el verso v fluidez en el poema e

3! Egpinasa, “Tradicién y literalidad (La poesia de Hugo Gutiérrez Vega)”, an. cit., p. 132.
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E! aspecto tematico, mientras tanto, es el que mas claramente sefiala la manera con que
Cantos Je Tomelloso concluye al complementar el ciclo transcurrido no sélo en Espaiia sino
en toda la peninsula ibérica. En otras palabras, st hemos visto Meridianc 8-0 como un
intento en que la persistencia del tiempo comunica las potenciales actitudes vitales con la
causa de Gutiérrez Vega, quien se sume al suefio y asi a la experiencia de la concatenacton
orfica, Cantos de Tomelloso se tiene que ver como su dual complementario. Es decir, éste
representa lo que de dicho viaje se asume en cuanto estado de conciencia y en cuanto toda
actitud vital. Por vital entendemos toda actitud que en forma ritual se da también en Cantos
de Tomelloso como acto de expresividad y de erotismo vital'™” -con el sensorial apoyo de
los dibujos de Elvira Gascon dispersos en ¢l libro- y resolucidn vital de huida que, en efecto,
concluira paratelamente el aspecto biografico de esta etapa del propio poeta.

De este modo se podria ver las siete partes de “Cantos de Tomelloso™ como un
canto, una alabanza a la fertilidad en que ei impulso sensorial goza de la magia vital y
destumbramientos cotidianos,® desde el elogio ritual de la naturaleza™ hasta el goce

erotico de la aberracion sensorial:

¢l vientre, una larga planicie ilhuninada:
del ombligo lunar brota esta media luz.
su incandescencia levanta el pubis

y persigue la curva de las suaves montadias. (p. 267)

. . . A . - 305
Se trata, mejor dicho, de un intento en que el lenguaje se vive tanto como se juega™ en pos
de una transparencia; pero no la transparencia-recurso sino la funcion destinada a fuchar
contra la tiniebla y el recuerdo que el crepiisculo anuncia: “Me levanié esperando/ la noche

nueva/ con su obstinada carga/ de presencias” (p. 268). Asi es como, Gutiérrez Veega con un

32 B¢ necesario entender el papel del crotismo en el viaje érfico hacia la conciencia de la mueric en la
poesia de Hugo Gutidrrez Vega. Véasc “La dualidad existencial: experiencia y crotismo per una
concatenacion drfica de la pocsia” en el presente estudio.

33 - nadie sabe decir la epifania/ de 1a magia profunda™ (p. 266).

304 «f 3 tierra, estremecida por las sabias culebras vegetales,/ recomienza el rito” (p. 263)

%% pensemos en ¢l polipote de “En las bodegas, vivo./ se despereza el vino™ (p. 266).
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rito de resignacion biblica espera la tarde™™ y, mediante el tiempo acude a la memoria,** al

lenguaje™®™ y al tedio™™ para concluir:
gua) Y

Ahora si...
Aqui... con los amigos mucrtos,

los amores... (p. 272)

Esta resignacién al recuerdo es la que “Poemas pasiegos” representa, en los que se
evoca el padre y el abuelo del poeta, para pasar luego al recuento de amistades y
admiraciones de “Teoria del crepusculo™ vistas a través de la ciudad portuguesa de Porto,
que €l mismo conocid en temporadas de paso. “Teoria del crepusculo”, sobre todo,
diriamos que parte de un recuento perc es una expansion, no exclusivamente de la forma de
un poema largo que combina ¢l verso con la prosa, sino de aspiraciones. Es el espacio vital
de la memoria que se apodera “a rienda suelta™ de los espacios poéticos; es un homenaje
paralelo a referencias biogrificas de lugares, de México o de la peninsula ibérica, de
amistades -José Carlos Becerra, Luis Rosales, Félix Grande Ortega, Carlos Tirado- y de
admiraciones indirectas o directas. Entre estas Gltimas, no nos limitariamos a las sentidas
por Lopez Velarde y Gonzalez Leon, sino que agregariamos la profesada por el recién
muerto poeta catalan de Gil de Biedma, por ] dramaturgo portugués Julio Cardoso y el
poeta, también portugués, Eugenio de Andrade. De las indirectas sefialariamos la referencia
a Fernando Pessoa y la muy significativa a Octavio Paz. Y esto es asi porque “Teoria del
crepliscula” es, antes que nada, un poema de experiencia ¢n cuanto vivencia v, al revés, un poema
que abrira paso a “Horas de la ciudad™ v al homenaje directo a “Nocturno de San Iidefouso™.

Ahora bien, si hemos calificado a “Poemas pasiegos”, en primer lugar, como un
recuento de amistades y admiraciones, “Horas de la ciudad” es un recuento de experiencias,
esta vez urbanas, que coincide con el regreso temporal de nuestro escritor a la Ciudad de

México. No es sdlo el choque entre tradicion y modernidad urbana lo que, a diferencia de

S «Con Félix, mi amigo/ y padre de mi amigo, parto ¢! pan./ abro ¢l vino” (p. 269).

307« al presente, al futuro, a ta memeria” (p. 270).

3% . los belios adjetivos reconstruyen/ los cambios de la luz”, ibid.

303 -y como nada pasa, iznnos velas/ para cruzar el gollo de |a noche™ (p. 271).
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los demas poemas de este ciclo, formula el fondo de “Horas de fa ciudad” sino los propios
elementos de actitudes que acompaiian la experiencia.’'® Primero de todo, el silencio que se
usa para precisar actitudes’'' y estados*? pero principalmente para conyugarse con cierta
nocion temporal. ™" Esta conjuncién entre silencio, rito prehispanico y tiempo nos seria
_inexplicable si no entrara en contraste con la actualidad > A raiz de esta sensacion se
podria combinar el rito silencioso con el tiempo mitico, que hoy no se “escucha”, para
entender el verdadero contraste temporal del poema tomado como rito temporal. La otra de
las actitudes que acompaiia la experiencia es la errancia urbana cuyo cambio de dinimica, en
comparacién con poemas anteriores de este ciclo, anuncia una variedad de registros que
Gutiérrez Vega intenta restituir con una variedad de voces, en homenaje a Eliot, sin excluir
ni la suya ni la de Lopez Velarde. Es decir, “intenta, en especial en ‘Horas de la ciudad’,
soltar un poco las riendas al verso y a su aliento narrativo. Al hacer esto, probablemente se
da cuenta de que las alas se las corta la uniformidad de la voz. No consigue tomar de Eliot
esa sensibilidad para la polifonia de voces y lo uniforme se puede volver monocorde.”"
Con todo recelo frente al comentaro anterior, que desconsidera la intencién
monocorde que implica un tono ritual, legamos a un “yo” que de manera polifénica y tono
monocorde se dirige al “ti” prosopopéyico de la ciudad y se pone a conternplar los registros
def rito temporal en el transcurso de un dia cualquiera. De un dia en que “los camiones/
recomienzan el rito y nadie vocifera” (p. 281} y ¢ asunto de la sensibilidad del poeta
consiste en intercalar y no solo registrar estas imagenes a fin de expresar, a decir de Eliot, la
pasticular y significativa emocion que la ciudad inspira. Dicho de otro modo, se trata de esa
sensacion de soledad y olvido testimoniados en que siempre late la muerte, folklorica o no

de “muertes de azicar” (p. 280), incorporada al panorama citadino y a la noche precursora.

M0 yrgace “Tradicién y modernidad: temperamento y originalidad en dimensiones temporales™.
0w | preguniar sin voz” (p. 281).

32w cansancio sin voz’, ibid.

313wy, sin sonido el Teponaxtle lama {...¥ y la mafiana que sigue sin llegar./ lenia se anuncia” (p. 279).

M4« v seentroniza el ruido.f Nadic escucha el siencio” (p. 282},

3 Espinasa, “Tradicion y literalidad (La poesta de Hugo Gutiérrez Vega)”, ant. cit., pp. 132-133.
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En realidad se trata de una intensa sensacion temporal que, a medida que el rito temporal
avanza, hace al “yo” de nuestro poeta pasar a un “nosotros” y “mirar el espejismo/ que
organiza la tarde” (p. 282) hasta llegar la noche y lo que ésta anuncia: la muerte “entibiada
entre los senos” (p. 281) y “El olvido [..] de esta noche/ que a la ciudad cobija y desfigura”
(p. 283). Asi, parecidamente, el poeta deja sumirse en el suefio y desplegarse a la otredad de
un cronista que reiniciara ¢l rito de “la nueva madrugada/ desde el balcon™ (p. 283).

Seria un lugar comun repetir que la experiencia conlleva cierto grado de conciencia,
anhelada ademas por el propio autor, y a eso vienen “Nueva suite doméstica” y “Novisima
suite doméstica” con una ampliacion de registros de doble propésito. Primero, distanciarse
con burlas de manera histrionica’'® de algunas “constancias” temporales de “diplomas,
mechones de cabellos,/ medallitas, certificados de todo,/ canas borrosas y llaves, ltaves,/
llaves para abrir/ puertas que ya no existen” (p. 285). Segundo, para ceder lugar a las
formas de actitudes de los gatos,*"” por los que Gutiérrez Vega siente un afecto especial. A
lo mejor, “Disertacion sobre las costumbres y usos de un gato en particular” no es sélo un
homenaje a Liu Shou, Sasti, Basti y Sashka, su gato actual, sino también un homenaje a los
gatos humanizados de Lope y su Gatemaguia o a los de Eliot y sus formas de expresar lo
inefable.

Cantos de Tomelloso, después de haber recorrido por un recuento de admiraciones,
amistades y experiencias, concluye con el recuento humorista de conciencia de “Por favor,
su curriculum”. En este poema, antes de pasar al proximo proyecto, Gutiérrez Vega
recapitula e intenta, si no dar un estigma, definirse de manera clara y temperamental tan
propensa hacia el sarcasmo®'® como hacia la humildad de cierto modo mistica.’” De todo
este “inventario” prefeririamos concluir con lo que el poema concluye y la sensacion
universalista asi sea circular que recuerda a Borges: “todos somos lo mismo,/ todo es uno,/
uno es todo/ cada hombre es, al fin/ todo cste mundo/ y el mundo/ es un lugar/

desconocido...” (p. 293).

36 «Dyistinguidos caballeros, apreciadas seforas .. " (p. 287),

M? Conlfréntese nuestro comentario en “Formas y formas de actitudes™.

M8 me enferman tos enfermos/ de importaneia” {p. 292).

M e me gusta el campo./ pero no o enticado™, ibid.
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1. 2. Las nuevas peregrinaciones

Con el titulo Nuevas Peregrinaciones aparece el segundo volumen de obras que Gutiérrez
Vega escribe de 1986 a 1993 y que abarca el periodo de itinerario por Estados Unidos,
Brasil y Grecia. Las obras editadas que corresponden a este periodo son Geogetown blues y
otros poemas, Andar en Brasil, Los soles griegos y, nuestra meta final, Cantos del
despotado de Morea. Antes de pasar al comentario de Jas obras, cabria sefialar los siguientes
puntos. Primero, hemos hablado de obras “editadas” porque en este periodo escribe una
serie de poemas que por primera vez aparecen en un folleto improvisado bajo el titulo de
“Cuaderno”. Se trata de poemas que luego se incorporaran directamente a Nwevas
Peregrinaciones y constituyen la mayor parte de “Ausentes” y “Otros poemas”
complementados por “Pensando en Musil y Suite de Praga”. Segundo, a sabiendas de que
una parte de Georgetown blues y otros poemas aparece en Peregrinaciones, nosotros hemos
preferido incluirfo aqui, y considerado en conjunto, asi como apareci6 en su edicion original
de 1987 que, ademas, corresponde al periodo de Nuevas Peregrinaciones. Por lo tanto, lo
que aqui se va a manejar es dicho segundo volumen de obras recopiladas,’” del que se va a

citar directamente con el nimero de pagina.

1. 2. 1. En las longitudes del continente americano y fas latitudes del foxtrot, blues y bolero:

;hacia un nuevo rito, un rumbo cineasta o un mero cambio de bando?

.. yese amor de instantes

Jfue un tango absurdo -
cnt el salon tenebroso,

un bello salto en el vacio.

Hugo Gutiérrez Vega. “El (itimo tango ¢n Paris”

30 Hupo Gutidrrez Vega, Nuevas peregrinaciones {poesia 1986-1993) (1 ed.; Coleccion Escritura en
Marcha; Guadalajara: Secretaria de Cultura de Jalisco, £1994), 270 p.
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Después de la residencia en Espafia, que concluye en 1984, la proxima destinacion
relacionada con el servicio diplomatico es a Washington D. C., Estados Unidos, en donde
nuestro poeta radicara por tres afios. Sobre todo, para un ser poético y contemplativo como
él, esta ciudad no significa vivir la impresion de su tamafio sino vivir la experiencia y el
ambiente. La presencia de tal ciudad metida en un bosque, construida sobre un viejo
pantano, de vegetacion impresionante y de clima extremoso es de por si una experiencia que
se complementa con la de su contorno. Se estd hablando, por un lado, de una vartedad en
términos sociologicos -del que no se excluye ni fa composicion demografica, ni ¢! ritmo de
vida, como tampoco la violencia- y, por otro, de una atmésfera cultural cuyo nicleo seria el
Teatro Nacional y, mas que nada, el Kennedy Center y sus actividades. Pasamos este fondo
de informaciones para ambientar también la actividad cultural de Gutiérrez Vega que, a
nivel personal, encuentra salidas hacia varias expresiones artisticas, entre otras, la de actor
por supuesto. De sus actividades teatrales, quisieramos mencionar ¢l intento de hacer teatro
hispanoamericano, junto con Otros integrantes argentinos, peruanos y un mexicano, y la
puesta en escena de La fiaca, una comedia argentina.*!

Respecto a la residencia en la ciudad de Washington, en cuanto etapa de creatividad
poética, contamos con e testimonio de Georgetown blues y otros peemas que figura como
intento de reflejar estos aspectos de la ciudad, inspirados en el barrio historicamente inglés
de Georgetown y aproximados mediante la melodia del blues. La presencia de ambos
elementos como componentes del fibro nos hablan de las dos principales constantes que lo
constituyen, cuyo origen se tendra que buscar en el ciclo precedente. Haciendo memoria de
las partes que concluyen Cantos de Tomelloso se nos disponen las constantes heredadas en
¢l presente volumen: la mirada del “cronista” que cuimina “Horas de la ciudad”, la prioridad
sensorial y el gusto por la misica de las dos suites domésticas, sefalado, como aqui, desde
el titulo. A estas constantes se tiene que afadir la presencia prolongada de un Antonio
Machado que no viene tanto de la sensibilidad “memoriosa™ de la etapa anterior como de la

voluntad de cantar una historia a la manera en que se cuenta una melodia.

3 Lo que los argentinos ambién entienden por “fizca™ se puede interpretar como “flojera” aunque su
equivalente scria algo mas vulgar. En La fiaca, dicho sca de paso. a Gutiérrez Vega le toco ef papel de
Peralta y su acento argentino.
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Sin embargo, Georgetown blnes no nace como afirmacién sino como respuesta a
puntos anteriores e intentos menoscabados, como el intento de polifonia de voces, sefialado
por la critica, que alejara a Gutiérrez Vega de algunas de sus fidelidades constantes,
principalmente la de Eliot. Sobre este aspecto, José Mariz Espinasa comentara: “Hace bien
el autor en ya no buscar directamente en Eliot. Lo que funciona en inglés puede no
funcionar en espaiiol”.’” Sin negar la validez de tal afirmacion, se nos hace menos
convincente enfocarnos en la “tesitura” expresiva de obras pasadas (que el poeta ajustd a
sus necesidades propias, sin remontar el asunto a un reajuste de cuentas, mas radical), que
empezar de nuevo. Se podria hablar de un cambio de bando pero en realidad se refiere al
humanismo de la nueva era que, el asunto del poema en cuanto expansion poética, y del
poeta en cuanto peatdn del cosmos y la recuperacidn de un tiempo arquetipico a través de la
inmersién en el ahora y en sus enumeraciones exhaustivas. Aparte del ¢jemplo de *“Mi amigo
que recorre el Mall piensa en el Olimpo”, que guarda un aspecto de critica de idealismo
pagano, la oposicion humanista de la nueva era, frente a la posicion de Eliot, se consagra
con la decisiva presencia en Georgelown biues de Wystan Hugh Auden.

Tanto la duda y el escepticismo como algunas de las ideas humanistas declaradas por
Gutiérrez Vega respecto a un codigo de valores y de dignidad humana, vienen directamente
ligadas al pensamiento de Auden del que emané su propia consideracion sobre la funcion y
utilidad de 1a poesia. En la idea de ésta como actividad fundamentalmente humana, en el
sentido de reflexionar sobre ¢! mundo y darle sentido mediante una estilizacion del
pensamiento, asi como en la idea de que la poesia tiene que ser siempre sobre algo, sin que
su forma “ligera” le quite “seriedad”, se puede reconocer algunos de los postulados de
nuestro propio poeta. En lo referente a Georgetown blues, la presencia de Auden reviste la
mirada del “cronista” con la del poeta que abarca al periodista; punto del que se
aprovechara el contacto de este ciclo de poemas con la estética de los imaginistas
norteamericanos para desarrollar la ya manifestada dinamica de imAgenes a niveles

cinematograficos.

*2? Espinasa, “Tradicion y titeralidad (La pocsia de Huge Guliérrez Vega)”, an. cit., p. 133,
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Con este tipo de estética y de esta manera se vuelve a proponer “Georgetown
blues”, el poema largo que introduce al libro y que, de por si, lleva el subtitulo de “poema
cinematografico”. En sus cuatro partes dialécticas, entre “ellos” y “nosotros”, reaparecen
las persistentes preocupaciones conocidas pero planteadas de manera distinta “por atgun

« . - . - - 3
viejo mago literario o cinematogrifico”.*”

Encerrados €n un cucrpo quc ya empieza a decaer,
vestidos con la ropa de weekend

para trasponer Lz puerta de otra noche®™

Ahora recostados en un silencio que favorece la llegada del olvido,
un silencio que nos permite escoger los recuerdos

y aliviar ¢l dolor -tolerable, por cierto- de una memoria demasiado activa’™

S0lo que en esta cadena de conciencia-noche-olvido-silencio-recuerdo se nota un cambio a
la recurrencia discursiva desde una actitud de ver “pasar calles, canales, faroles aureclados
de la lluvia,/ autos, autos, autos,/ muchachas que saben a donde van/ [-..] Pasan, pasan,
pasan...”% Sorpresa, recurrencia y aliteracion sugestiva forman parte de un discurso libre y
espontancamente inventado de adjetivaciones™ y adverbiatizaciones sorpresivas y
paradéjicas™ que, con el rechazo a los signos de puntuacion, prorrumpe en torno a una
concepcion cinematografica. Estamos hablando de un ritmo estrepitoso primeramente

discursivo, de enumeraciones, enumeraciones ironicas de “descubrimientos de los

** Hugo Gutiérrez Vega, Georgetown blues y olros poemas (1 ed.; Coleccién Autores de Querétaro, 6:
Querétaro: Ediciones del Estado de Queréiaro, Secretaria de Cultura y Bienestar Social, c1987), P9

* thid., p. 8.
33 fhid., p. 9.
326 Ibid., p. 8.
37 frivolos perros”, “cigarrillo culpable™, ibid.

¥« repugnantemenie joven”, ibid_ p. 9.
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"2 en que subyace el tedio™ y la critica’ No obstante, lo que se esta

descubierto
planteando son los parametros del ritmo cinematografico que se propone como secuencia
de imagenes y de referencias no solo a actores (Errol Flynn, Rita Hayworth, Charles
Chaplin) sino también a pintores (Whistler), masicos (George Gershwin, Cole Porter),
filésofos, entre otros el espaitol Jorge Ruiz de Santayana, quien vivid y enseifié algan tiempo
en Estados Unidos, y escritores {Whitman, Dylan Thomas, Poe, Thomas Wolfe, Gertrude
Stein). Es el mismo intento que se repetira en ¢l siguiente poema cinematografico “El dltimo
tango en Paris” y el de versar con extractos discursivos de fa pelicula de Bertolucci,

El intervalo de “Obligaciones del poema en la tarde de Adams Morgan™, como el del
cine, es un intervalo temporal o el de preguntarse por lo intemporal para pasar a otros
ritmos, sobre todo, los periodisticos de “Postales del Mall” y “Sobre literatura y buena
sociedad”. Y si el contexto de “Postales del Mall” es la contemplacién, el sarcasmo o la
propia ciudad del “viejo pantano™? de Washington bajo el candoroso titulo de “Botanica”,
la parte de “Sobre literatura y buena sociedad™ se dirige directamente a si mismo. La nueva
perspectiva del libro permite plantearse los asuntos de la intimidad personal en forma de
incidentes epigramaticamente estilizados: el juego humorista y ¢l doble sentido de “Con mas
de 50 en la 16® St.” o el humor de duda “inocente” de “Viejo pregunton”™; mas la actitud
critica frente a las disidencias de “Sobre antologias y desgracias” o frente al recuerdo
autobiografico de una frase de Gorostiza, en “Predicar sin el ejemplo”, son algunos de los
puntos cuestionados y complementados por los conflictos entre Ars poetica, el oficio
profesional y la muerte memoriosa en que el “Tedio proustiano” se desglosa.

Mientras tanto, la presencia del blues, intentada desde el titulo del libro, y el primer
poema que io introduce, vienen a reafirmarse con la parte o, mejor dicho, las diez partes de

“De tiempo y de canciones” que en realidad nos lleva al otro aspecto e influencia

¥ Gutidrrez Vega, Georgetown blues y otros poemas, op. cit., p. 10.

330 «fune Allyson encontrara una neva forma de preparar cf asado/ a su esposo recién ascendido en la
compatfiia de seguros”, ibid., p. 9.

3% la América que ignora fa otra América”. ibid., p. 1.

2 fpid . p. 25.
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predominante de Georgetown blues y otros poemas: la mosica, la cancidn que, como
referencia directa del titulo y como sugerencia en la mayoria de sus epigrafes, acompaiia la
preocupacion temporal. En efecto, con la excepcion del epigrafe de la sexta parte, prestado
de Eliot y de La tierra baldia para sugerir el mes de abril, los demas epigrafes gozan de una
identidad musical. Sus referencias tienen que ver con todo tipo de misica, principalmente
popular, aunque no solo popular. Asi aparece 0, mas bien, se sugiere el fondo de la musica
popular norteamericana de los afios cuarenta, como “Pennies from heaven” o “Blue skies™,
de los cincuenta,” y el foxtrot. Asimismo vienen otras referencias a la musica popular
mexicana, a Chava Flores, por ejemplo, y al bolero afrocubane de César Portillo de ia Luz
que conviven con el fondo clasico de conciertos de Berg y de Rachmaninoff, Curiosamente,
en el mismo fondo de epigrafes, se nos comunican las presencias de Oscar Wilde y la
“Balada de la carcel de Reading” junto con la del filosofo francés del existencialismo
catolico, Gabriel Marcel. Este fondo ligado a la sensacion temporal, lo retomara Gutiérrez
Vega para cantar el amor o, en todo caso, el desamor en su dimension existencialista asi
comﬁ sus demdas preocupaciones de la misma indole existencial en cuanto condicion
humana: la paranoia de [a otredad que “ayuda a sobrevivir” (p. 16), “los momentos de
conciliacion con la otredad” de la muerte (p. 18), el tedio “donde nada pasa” (p. 21), la
soledad, la memoria y “el silencio interior” (p. 32), la afioranza por la infancia y la tierra
natal, la actitud critica frente a “los zopilotes con corbata” (p. 27) hasta lo absurdo de

“lanzar pasteles enormes/ a fas gentes que pasan por la calle” (p. 23) y la desesperacion:

“Tal vez, por 1odo esto,
¢l poema no sea

s que un grito de auxilio, (p. 33}

Como de costumbre, en ta tirica de Hugo Gutiérrez Vega hay una parte dedicada a
homenajes como “E! regreso del poeta”, que en la edicion originat de la obra lleva el tituto
de “El regreso del poeta en Nueva York™, para rendir homenaje a Federico Garcia Lorca.

Estimulado por el propio ambiente que lo rodea, nuestro poeta rinde homenaje a la

333 E} ambiente de mediados del sigfo. ¢n la edicion original de la obra, se manificsta desde et disefio de 1a
portada por Ratil Avila G.
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experiencia lorquiana estructurada de manera teatral segin los tres “episodios” que dividen
al poema. Sin embargo, la idea teatral de estructurar el homenaje a Lorca vy al de la
experiencia que paralelamente se rinde a San Juan de la Cruz y a Calderon de la Barca en
“Tercer episodio”, nos habla de la emocién particular que el poema nos quiere comunicar,
en su conjunto, aln en sus puntos climéticos de pesimismo circunstancial. A este ciclo de
comunicar la emacion particular -a decir de Eliot- de una experiencia, se tiene que inscribir
“Otros poemas” y el pretexto de sus homenajes a admiraciones, fidelidades y amistades.
Pensemos, por cierto, en el poema a Ana Ajmatova fundido con una cancion armenia y la
experiencia frente a un nifio muerto. Pensemos también en el elogio al pulso sensorial de los
colores en “Poema en verde”, donde el adjetivo sustituye al sustantivo, tras el homenaje a
una amistad. Lo mismo se podria afirmar para “*Atishos de mortalidad’ con Borges en
Suiza y con Auden en el “Village™, y para la experiencia que acompaiia la visita a la casa de
Auden o de las reflexiones tras los “atisbos con Borges™. Pero, sobre todo, se trata de una
emocion arraigada y, en el fondo, de preocupacion temporal que, una vez mas, se afirmara
semanticamente en “Primera elegia” dedicada a José Carlos Becerra con el ritmo sugestivo

de consonancias pares que acompafian y se asemejan a la cadencia de un reloj:

Sabias que el tiempo borra cada deslumbramiento

que el tiempo nada deja, que es puro movimiento.

Y cowmo lo sabias aferrabas 1a hora

y apresabas la hoja que ¢l viente decolora.

El libro concluye con “Descubrimientos” que, mediante un breve homenaje a la dualidad
funesta de realidad y deseo, sefiala la presencia, mis ritual que natural, a la luz: “Todo
desaparece.../ Sélo queda esa fuente de luz.../ En otra tarde/ sera de nuevo/ dueiia de mis

OjOS 0333

3 Guliérrez Vega, Georgetown blues y ofros poenas, op. cit., p. 13.

3 ibid., p. 83.



1. 2. 2. Colores, feira de cinzas, ¢l macuba de los orixas y el paso por Brasil

Awmor perdido, si comuo dicen

es cierfo que vives dichosa sin mi.
Vive dichosa

quizd otros besos te den la fortuna
que yo no lte di.

Cancién poputar de Pedro Flores

En octubre de 1986 Gutiérrez Vega llega a Brasil como titular del consulado general de
México en Rio de Janeiro donde residira hasta el verano de 1988. Alli vuelve a ver a su
amigo, ya viejo y enfermo, Carlos Drumond de Andrade, que también admira como poeta, y
al jubilado del servicio diplomatico Jodo Cabral de Melo Neto. Mediante Drumond de
Andrade y Jodo Cabral, conoce a Manuel Bandeira, Edison Quintana, Cecilia Meireles y
Murilo Mendes. También hace amistad con Rubem Fonseca y, con gquien mas
frecuentemente se ve, ¢l novelista Manuel Puig mientras se pone a leer a la novelista y
ensayista, Nélida Piidn y al socidlogo brasileiio Gilberto Freyre en un intento de
comprender fa complicada realidad de Brasil. De antemano se podria afirmar que Rio de
Janeiro o todo Brasil en general, es para nuestro poeta, el espacio propio en €l que la
prioridad de su impulso sensorial se expone a la experiencia contemplativa de un codigo
cultural diferente o, mejor, cambiante. Segin él mismo confiesa en alguna entrevista: “Brasil
es realmente un continente maravilloso. Rio de Janeiro es un escenario, una ciudad que esta
en permanente puesta en escena; a la madrugada, al mediodia, las montaiias, las nubes y el
sol participan de la puesta en escena " Este panorama cultural y sensorial no dejaria
indiferentes ni a las actividades académicas del escritor, que consisten en impartir
conferencias sobre arte, historia y literatura mexicanas, ni a su poesia de aquel periodo:

“Brasil -dira HGV- da mucho para escribir poesia Es un ‘shock’ [... Los brasilefios] son

» 337

muy vitales. Nosotros somos mas débiles, mas apagados

36 Martha Cantll, “La teoria de la mascara™, en La Jornada de los libros. suplemenio de La Jornada, 146
(Mcéxico: 31 de octubre, 1987), p. 8.

337 Helen Krauze. “Espejo. Hugo Gutiérrez Vega”, en Novedades (México: 22 de marzo, 1987), p. 13 C.



3y

Andar en Brasil es fruto de esta experiencia a la vez que una prolongacion de la

» 3% guien cumple “con el

tarea de un cronista literato, “defensor del testimonio inmediato
desplazamiento que ha tenido la literatura, exactamente como dice Ezra Pound”**° Seria
una omisién grave plantear la estilizacion de tal experiencia contemplativa sin el contacto
con el codigo cultural que inaugura este ciclo de poemas con “Cantos de Salvador de
Bahia” y el ritmo fluctuante de los endecasilabos predominantes. Andar en Brasil es, a lo
mejor, el ejemplo mas claro de como los espacios fisicos se apoderan de los espacios liricos.
Es decir, los toponimos de este libro no funcionan solo como estimulo o motivo de
inspiracion sino como material lirico que se desplicga dimensionalmente en los versos
referentes a espacios lestimoniados. Asi, Salvador de Bahia se convierte en “Cantos de
Salvador de Bahia”, Camaca en canto heptasilabo y el Estado brasilefio de Minas Gerais
(Minas Generales) en el juego entre heptasilabos y endecasilabos para cantar las ciudades
barrocas de tradicion portuguesa de Quro Preto, Mariana y Congonhas do Campo con las
esculturas de sus profetas. Por supuesto, entre los espacios proclamados no faltara Rio de
Janeiro con sus barrios de Leblon, Botafogo y Barra de Tijuca convertidos en las formas
concisas de “El afan de cada dia™.

Sin embargo, a continuacion, respecto al tono, y a diferencia de la plasticidad, de
obras anteriores, Andar en Brasil es un libro en que se acentia la sinceridad intimista de su
autor mientras sus espacios, en vez de una amplitud de registros, albergan una fluencia de
imagenes. Carlos Tirado Zavala, al introducir el libro, confirma la misma interdependencia
entre espacios expresivos y fluencia de iméagenes: “Pero Andar en Brasil también es un
libro esencialmente visual; sus imagenes fluyen en un ritmo que tiene contornos, que modela
el fondo y da la forma {...] Si la parafrasis es valida, podria decirse que el verso adquiere la

. - .4 . .. .
forma del motivo que la contiene™, 0 asimismo se nos propone la siguiente imagen:

38 Sierra, an. cit., p. 74.
3% Comentario de Salvador Alcocer, ibid.

M0 Carlos Tirado Zavala, “Primera lectura”, en Hugo Gutiérrez Vega. Andar en Brasil (1 ed.; Queréiaro:
Universidad Auténoma de Querétaro, c1988), p. I
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La mulata camina
con su cintaro de agua.
Le mueven la cintura

los dedos de la tierra. (p. 46)

Mas que visual, nosotros agregariamos que se trata de un libro sensorial, en el amplio
sentido de la palabra, donde la sorpresa se funde sinestésicamente con la recurrencia®™ y
con un sincretismo mitico™ cultural: “Africa y Portugal (reada y senzala)”*** (p. 39). Pero
no se trata de espacios exclusivamente abiertos donde se contempla el colorido “exdtico”,
sino de espacios histéricos,™ culturales e intimos vistos a través de la sencillez cotidiana.
“Tales son los contornos que configuran el espacio poético de Gutiérrez Vega. En su
interior solo tiene cabida el acontecimiento simple, Gnicamente sucede lo cotidiano, lo que
es sencillo, especialmente lo doméstico. Nada es estridente; todo esta dicho con sencillez

porquen345

ta vida anda con mas fuerza entre estas cosas pequetias;
esti hecha de ritos cotidianos que ni la misma muerie
pucde interrumpir de manera definitiva,

pucs cl dia en que salgamios de este amado escenario... (pp. 85-86)

Es precisamente por esa concepcion de una puesta en escena, por lo que “el colorido de

Andar en Brasil es engafioso. No hay tal. Es el cinematografo. Es el mismo viraje, el mismo

! “Olia a maracuya. a sol herido™ (p. 39). “Maracuya” ¢s a un fruto tropical,

*2_“Encendidos los altarcs de sanlos negros,/ orixds azules cubriendo al Crisio” {(p. 41). Los “orixds" son
los diases africanos (Yemayd, Chango, eic.) que los Orubas {esclavos negros) Lrajeron consigo de Senegal y
Costa de Marfil.

3 “Renda™ o5 un tipo de encaje tradicional portuguds: “senzala” cs el lugar donde sc les vendia a los
esclavos.

M4« yalld en ¢l Pelourinho se formé otra ciudad” {p. 42). “Pelourinho” era ¢} lugar en que se castigaba

a los esclavos,

* Tirado, op. cit. p. 1L
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que Desde Inglaterra, el que continda en los siguientes libros™* y de cuya mano llegamos,
una véz mas a la intimidad del poeta hecha de “convicciones fobsesiones] mas que de
percepciones.”!

Entre estas convicciones intimas sefialariamos, por un lado, lo que a lo largo de este
trabajo hemos visto como fidelidades a resoluciones y actitudes vitales mientras, por otro,
no excluiriamos la admiracion por escritores, en contacto con los mismos signos de
fidelidad, o por amistades igualmente homenajeadas. Asi, bajo la distraceion contemplativa
de Andar en Brasil, vuelven a afirmarse ideas de duales’® dentro del mismo ritmo
temporal;™*® ideas regidas por una relacion de fatalidad®™ y cierto tipo de conciencia®’
Conciencia y fatalidad, resignacién y pesimismo, de esta manera, forman parte de la misma
cadena que busca su resolucion en el afin biblico, en “El afan de cada dia” que San Mateo

predico.

Si nada es aplazable,
si toda va a pasar,
toemémonos {as manos -

en la ronda infinita. {p. 74)

Gutiérrez Vega encuentra su afan en el goce visual, el goce contemplativo, espontaneo y
pelliceriano, sensual y sensorial a la vez.** Sobre todo, se estd hablando de un placer visual,

como forma de resistencia a la fatalidad temporal, que liega hasta la aberracion y exaltacion

¢ Tirado, op. cit., p. (1L

M bid.

M8 nuide y silencio, soledad y grito” (p. 41).

2 “El tambor de macumba, / [...] no estd llamando./ Toca para si misme” (p. 43). “Macumba” ¢s cl rito

de ios orixas,
% “Naufragan en Ias wanos los deseos” (p. 41).
3s:

“Esto es falso, 1o 5é./ pero lo crea” (p. 51).

%52 “Trépico, mds que tropico” (p, 46). “Portugal [2 esta terra) e dio formas./ [...} y los regros la gracia™
{(p. 47). “Aqui e blanco esta hecho/ para enmarcar lo negro” (p. 48).
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impresionista; “Se diria que este cielo es verde,/ la tierra azul,/ ¢l sol blanco,/ y la luna, roja
manzana/ suspendida en la noche violeta./ Todo esto lo decreta la ciudad/ y Claude Monet
lo aprueba” (p. 44).

De todos modos, resistir o desafiar obsesivamente una realidad tan persistente
significa dudar de manera constante y volver a proponer. De ahi que resulte inevitable que
el logos de Andar en Brasil permanezea firme a las formas de resistencia de su autor: el
discurso amoroso en consagracion del afin diario y la ironia dispuesta por el afan de la
duda. Como ejemplo, nos serviria “Sobre amores perdidos, lagrimas y pestaiias” dedicado a
Carlos Monsivais v a su Amor perdido nspirado en el bolero mexicano de los afos
cuarenta, que constituye nuestro cpigrafe de la presente unidad. Es en las cuatro partes de
“Sobre amores...” donde si se puede hablar de un discurso en prosa amorosa, en juego con
el “eterno femenino™ (p. 66) fundido con una disposicion ironica para concluir

sorprendentemente:;

De esta mancra nos encontraremos lodos de golpe con todos
los amores perdidos y, como sicinpre en el proustiano

mundo, ¢l tiempo serd recobrade. (p. 66)

Pasando a los ambitos de recuerdo y evocacion entramos en la otra parte de las
convicciones relacionadas con el homenaje a amistades y admiraciones. Resulta curioso
pero no paraddjico encontrar ta) disposicion incorporada en paste a “El afan de cada dia”.
Nos referimos, por ejemplo, a “Sobre chimeneas, frio y Extremadura” dedicado al amigo de
nuestro autor, Guillermo Hirata, y al paisaje extremeiio que suscita la emocion particular
que en realidad se celebra en el poema. Hay también partes de “El afan de cada dia”, como
“Pensando en Bandeira”, donde se celebra ¢l momento cotidiano de la emocion inspirada en
¢l poeta Manuel Bandeira, Entre otros pocmas no omitiriamos “Camnaval”, dedicado al
poeta brasilefio Affonso Romano de Sant’ Anna, en elogio a “la fantasia de trapa™ (p. 79) y
del carnaval acompaiiado, en este poema, por el fondo musical referido a Vinicius de
Moraes. Sin dejar de considerar 1a viva emocion de “Para un amigo enfermo” y “Para un

amigo stbitamente triste”, insistiriamos en “La sabiduria de madame Oupenskaia” que
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aparentemente sc refiere a la rusa actriz de Hollywood, pero en realidad a una pelicula que
habia gustado tanto a Gutiérrez Vega como a su amigo, Mar!uel Puig. Aparte de que estd
dedicado a él y a su madre Male, este poema se escribe poco antes de que Puig muriera y
premonitoriamante concluye: “Es la muerte el inico enemigo™ {p. 73).

Casi en el mismo sentido se emplean las tres partes de “Homenaje a Vallejo™ que
surgieron como encargo de Cuadernos Hispanoamericanos. “Los dias jueves...", la
primera parte de este poema largo, es mas bien un homenaje, no tanto a la estancia de
Vallejo en Paris como a su cualidad de viajero, en que se nos comunica la “emocidn
particular” mediante las constantes vallejianas de muerte, dolor™ y la presencia de “ese
dios caminante” de aguacero (p. 99). Asi, en la segunda parte, “Americanos en Europa”,
Gutiérrez Vega prosigue recordando colectivamente e identificindose con el paisaje
americano®® para suscitar la “significativa emocion” de la afioranza: “Tal vez por eso
nuestros ojos tengan el apagado brillo/ de una terca nostalgia” (p. 102). “Homenaje a
Vallejo” concluye con “César Vallejo y las montafias™ cuyo dramatismo expresivo, punto
climatico de la intensa sensacion temporal acumulada en el tamafio de los montes, no deja
de convertir el poema en un canto de resurreccion,

Por ultimo, la parte mis representativa de todo Andar en Brasil seria, a lo mejor,
“Los paisajes y el gato” o, mas bien, todo el ciclo de “Casitas de alquiler”. “En €l aparecen
fos elementos cardinales de su poesia -de HGV-: la casa, el viaje, el tiempo y la fe y la
desesperanza, ese juego de espejos que confunde imagenes y troca ilusiones”*** Nosotros,
recomendariamos esta parte inclusive como homenaje representativo a la figura de los gatos
tan importantes para nuestro escritor hasta su propio despliegue hacia ellos en “Los paisajes
y el gato”. Es interesante ver este ejemplo corretacionado con tal actitud en la manera con
que, mediante superposiciones espaciales, se nos presenta un gato “memorioso” que

reconoce paisajes madrilefios, “colores velazquianos” (p. 89) y las ciudades de México o de

353 «{  muertc, mis fuerte que la pena™ (p. 99), “més poderosa que ¢l dolor constante™ (p. 100).

3% «Nosotros, los nacidos en las tierras de América,/ acosiumbrados a perder nucsiros ajos/ en los valles
sin fin™ (p. 101).

33 Tirado, op. cit., p. IV.
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Washington. Es lo mismo que, en homenaje a Eliot también, se afirmara hasta “Hablan
Copelia, Nina y Gritlo” que concluye “Casitas de alquiler”, Es, sobre todo, en esta dltima
parte donde el autor, en forma discursiva, hablara, en solidaridad colectiva, en nombre y
cualidad fisica de todos los gatos en elogio al “preclaro estado de gaticidad™ (p. 96) y sus
atributos: “Lo vemos todo y sentimos que [...] el mundo va mas alla del espejo [...]; un
sefior nos busca tres pies, y muchos se quejan de nuestra manera de dar un mediado afecto
de afirmar siempre nuestra total independencia” (p. 95).

Con Andar en Brasil concluye la penaltima etapa de la lirica de Hugo Gutiérrez
Vega que abrird paso a la mas reciente que ya cuenfa con los antecedentes que hemos
planteado. Biograficamente, esto significa el paso a la realidad balcanica de Europa y la

vuelta del escritor, después de ltalia y Espana, a otro pais mediterraneo: Grecia.
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2. LAS FRONTERAS DIMINUTAS DE UNA GIRA ESPIRITUAL Y EL VIAJE
ESOTERICO AL DESPOTADO DE MOREA

Por la palabra, la creacién se hace luz
para nuestros entendimientos; por la luz,
la crecion se hace palabra para nuestros gjos.

Francisco Perusquia Monroy

El 15 de junio, 1988 Hugo Gutiérrez Vega, como embajador, sustituye a Olga Pellicer de
Brody en la sede diplomatica de México, Grecia donde se va a quedar hasta junio de 1993,
Durante su empeito diplomatico, va sumando representaciones a Libano, Chipre, Rumania y
Moldavia, cosa que le permite extender sus viajes, paralelamente a los que realiza por
Grecia, hacia territorios al oriente europeo. Para entender el fondo con que estos nuevos
rumbos cumplen y lo que, a nivel personal y creativo, significan para nuestro poeta, (enemos
que regresar hasta las primeras lecturas de poesia rumana que se dan al inicio de su carrera
diplomatica en Roma y hasta la referencia de Cuando el placer termine y la aficiéon por
escritores austro-hiingaros y griegos. En otras palabras, se trata de una oportunidad de
aproximacion directa y nada casual a tradiciones, primero experimentadas a través de
lecturas, a la manera y modelo con que se dieron, por ejemplo, las lecturas sajonas antes de
la estancia de Gutiérrez Vega en Inglaterra y Estados Unidos.

Aparte de la experiencia lirica de estos viajes paralelos, hay que tener claro que el
centro de actividades de nuestro autor, tanto oficiales como académicas y personales,
durante todo este tiempo es Grecia. Es decir, a la vez que €l imparte ponencias y

conferencias, principalmente sobre poesia clsica espafiola, se involucra y contribuye al
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ambiente cultural del pais fervorosamente, en cuyo reconocimiento la Repablica helénica le
concede la Gran Cruz de la Orden de Fénix en 1995 Respecto a su contacto directo con la
lirica griega, él mismo testimonia: “Aprendi griego (ya lo hablo con cierta soltura) y tuve
intercambio intelectual y espiritual con poetas tan importantes como Yanis Ritsos, ya
muerto, Bretakos, también desaparecido, y ahora, frecuento a Elytis y a {Sajturis], y a
poetas mas jovenes”.'* De manera igualmente activa forma un equipo con Victor lvanovich
(estudioso de la poesia de Elytis), Elias Morfeu y Vicente Fernandez (traductor de Seferis al
castellano) que prepara Once poetas griegos, una antologia de poesia griega
contemporanea. Mientras tanto, de su doble oficio de escribir y viajar, tampoco abandonado
en el recorrido por Grecia, surgiran sus trabajos publicados y testimonios liricos mas
recientes: Los soles griegos, en 1989, y Cantos del despotado de Morea, en 1991, con que

culminara nuestro estudio.
2. 1. Los ciclos concéntricos de una y l2 misma experiencia

Antes de pasar a la experiencia lirica del recomido por Grecia y sus frutos, nuestra meta
final, seria pertinente comentar la de estos viajes paralelos y sus registros, antes que nada a
Rumania, referentes a la misma temporada. En fa relativamente reciente entrevista a José
Maria Espinasa, nuestro autor confiesa: “Los viajes a Rumania me han permitido ahondar
en aquella aficion mia [...] y me he dado cuenta de que la poesia de ese pais es mucho mas
importante de lo que se cree, diversa, muy rica” **’ Dentro de la experiencia de estos viajes
s¢ podria incluir la consolidacion de amistad con Darie Novaceanu, gran conocedor de la
lirica del pais, George y Adriana Lazarescu, asi como recordar las interminables tertulias,
que entre ellos compartieron, sobre el poeta nacional rumano Eminescu y su poema
“Lucifer”,

Relacionada con esta temporada de visitas 2 Rumania viene la mayor parte de

“Otros poemas”, directamente publicados en Nuevas peregrinaciones, que se intercalan con

**% Espinasa, “Hugo Guliérrez Vega o la pasién trashumante”, art. cit., p. 64.

37 Ibid.
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poemas escritos en viajes por Grecia o a Lisboa hasta 1993. Entre la serie de registros
rumanos, sefalariamos “Cinco noches en Sinaia”, “Escuchando a Maria Tanase" y la
experiencia peculiar de un paisaje nocturno y nevoso. Pese a la sensacién de tal paisaje
frente a una montaiia, al que el “yo” del poeta se expone desde la primera de “Cinco
noches”, €l poema se convierte en una espera de luz sinonima a la esperanza que, en la
segunda parte, se convierte en felicidad: “la docil felicidad/ que se entrega en los veranos/ y
solo existe en el mas profundo/ momento de los suefios” (p. 243). Esta busqueda de luz en
la tercera parte parece ser la energia vital que alberga todo lo que existe en su antinomia
menos sospechada.™*®

Aparte del impulso sensorial de tal argumento, diriamos que lo que en realidad se
afirma es la relacion entre experiencia nocturna y emocion en el transcurso de la cuarta
noche bajo la insistente cadencia de cuartetos endecasilabos: la memoria, celebrada desde el
titulo en homenaje a Eminescu, el conflicto entre realidad y deseo que ésta conlleva, mas la
resolucion hacia la imaginacion: “La realidad le dice que no es cierto,/ el tiempo inapelable
borra/ lo que el deseo le impuso al pensamiento./ Mas lo defiende y lo hace verdadero./ su
leyenda dorada cobra vida/ en su imaginacion sin derrotero/ y su alta dicha nunca esta
perdida” (pp. 246-247). La quinta noche viene con el consuelo del recuerdo de la infancia y
los toques romanticos de una doina rumana para convertirse luego en el acto de expansion
hacia el estrépito alegre y la cadencia vital de las imagenes de “Escuchando a Maria Tanase™

que concluye:

en la noche desnuda,
una garganta poseida
por el ritmo del mundo. (p. 253)

Por supuesto, dentro del ciclo de los poemas anteriores, se podria incluir algunas partes mas
de “Otros poemas” que de manera afortunada enlazan con las preocupaciones mayores que

los sustentan; el recuerdo ambiguo y la emocion, por ejemplo, en “Retrato de una mujer de

358 <[ 2 mmuerte v b vida se apoderan/ del cielo de Sinaia, de a nicve,/ y las montafias viveo/ por obra de
esa luz./ [...] Nada existe por si mismo./ solo existe esta noche/ lo que quiere la luna” (pp. 244-245).
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su tiempo”, la preocupacion temporal en los tercetos endecasilabos y pie heptasilabo de “Fin
de verano”, mas la bisqueda por lo intemporal en “Ninguna estacion” y “Desorientaciones”

en que todo concluye donde todo inicia: la duda.

Y sin embargo

¢s en ¢sa amanccida grisacea
donde esti el ticmpo verdadero,
-no estoy seguro de csto,

de hecho ya no estoy seguro de nada- (p. 254)

.Por otro lado, hay mas viajes y mas motivos para volver a plantear y a dudar; un
viaje a Lishoa para intentar “Apuntes de mayo”, también incorpotado a “Otros poenas”,
sentir la soledad intima emanante de la conciencia profunda de sensacion temporal y la
huida al recuerdo de la edad inocente de la infancia, a luz del coloridoe modernista de
“Pensando en Rubén Dario™. Hay también el viaje a Praga, la capital checa, y el intento de
recuperar fotograficamente los momentos de emocion vivida, apoyada por la referencia
muSi‘caj de “Suite de Praga”; todo como motivo para recordar a Rilke o a Kafka, para sentir
el saxofon o el drgano y contemplar “El puente de Karol” o una sinagoga de manera
interiorizada, hasta caer en un pesimismo circunstancial de matices villaurrutianos: “Nos
rodear/ et dolor./ la alegria/ la desesperanza,/ la quemadura constante/ de un amor/ que
redime y asesina” (p. 238). Otras veces, hay motivos menos directos, suscitados a proposito
de un viaje; una lectura, por ejemplo, de un libro relacionado con el viaje propio, de manera
que se podria entender por qué “Pensando en Musil y Suite de Praga” aparecen como
unidad en Muevas peregrinaciones. Estamos hablando de una unidad constituida por los
mismos “motivos directos e indirectos hacia un fondo comin™ claramente sugeridos desde
los titulos de las partes de “Pensando en Musil”. Al final de cuentas, todo esto no significa

mas que volver a cuestionar la relacién entre vivencia y experiencia:

La vida no se cuenta,
se inventa, sc fabula
v, al final, sc deshace

como el cerezo de la primavera. (p. 223)
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Sin embargo, no olvidemos de que se trata de viajes y registros paralelos a los que
se realizan por Grecia, regidos por el mismo fondo y problemitica que cobra la poesia de
Hugo Gutiérrez Vega en su ciclo més reciente. De ahi que se puede entender la importancia
de nuestro paso a las ltimas dos obras publicadas del autor, hacia los propios puntos de

contacto de su lirica y expresion con tal fondo.

2.2. Fondo y frutos de 1a experiencia lirica por Grecia

b
o

. 1. El fondo de las lecturas griegas

2 dvepvrjoeis MO OUYKPQTETTE Ko Mo
nold dn’ aurd mou Crioaue.

[Oh recuerdos que retienen algo mucho mds
de lo que hemos vivido. ]
Tasos Livaditis, Violetas para una época

Los ambitos de las lecturas griegas, en vez de influencia, vienen como afirmacidn y
continuidad hacia el camino interiorizado, emprendido por nuestro poeta ya desde las
primeras manifestaciones de sus signos de fidelidad. Cuando hablamos de este fondo en la
parte concluyente de Nuevas peregrinaciones nos referimos principalmente a las lecturas de
dos generaciones: Primero, 1a de los treinta con sus mayores exponentes de Yorgos Seferis,
premio Nobel 1963, y Odysseas Elytis, premio Nobel 1979, asi como de poetas, no de
menor importancia, como Nikiforos Brettakos y Yannis Ritsos; segundo, la generacién de
posguerra, la de Manolis Anagnostakis, Miltos Sajturis, Dimitris Papaditsas, Eleni Bakalo,
Mihalis Katsards y Tasos Livaditis, entre otros.

La referencia al simbolismo francés o 1a presencia de Eliot en Scferis, con quien éste
tuvo trato directo durante su estancia en Inglaterra como diplomatico, y el inevitable
contacto de Elytis, quien pasé esporadicamente largas temporadas en Paris entre 1948-51 y
1969-71, con la herencia surrealista de Paul Eluard, sobre todo, seria una generalizacién
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que no permitiria nuestra aproximacion al verdadero punto de contacto. Es que tanto en
estos exponentes mayores de la generacidn de los treinta como a los de posguerra no se
trata de una relacién especial que suscita la preocupacion clave que Gutiérrez Vega
descubre en otros poetas y consiste en la cuestion entre tradicién y modernidad. El uso, por
ejemplo, de la sonoridad decapentasilaba popular en Seferis o en Ritsos hasta la recreacion
de un mundo interno o interiorizado en Sajturis, que debe mas a la poesta y canto populares
que a los modelos surrealistas, nos plantea la misma cuestién que vuelve a plantearse en
esta serie de lecturas.

La relacion entonces entre tradicion y modemidad o tradicidn de la ruptura es la
primera constante que nos Hevard a entender el fondo de estas lecturas que Gutiérrez Vega,
a negacion de una lectura superficial sostenida por algunos de sus criticos, realiza y
descubre. En efecto, la conciliacion “traumatica” con la tradicion en Seferis se convierte en
un dual atractivo para Ritsos y ¢l dilema constante frente a la modernidad europea en Elytis
a cuya superacion acude Axion Esti [Dignum Est], su obra maestra, en 1959. Al mismo
tiempo, estas lecturas cumplen no sélo con una problemética basica y comin sino también
plantean y cumplen con una dinimica buscada por nuestro autor. Si nos filamos, la
trayectoria de todas estas obras viene regida por una dinimica entendible mediante un
modelo parecido al de Plotino: regresan a su creador, al poeta, hasta interiorizarse y
fundirse con algo de filosofia, un humanismo histérico y cierta religiosidad con pliegues
paganos. Asi, pot ejemplo, Tria kryfd poiimata [ Tres poemas ocultos], epilogo en la poesia
de Seferis en 1966, son un amalgama de filosofia presocrética y de la Biblia (de Apocalipsis
sobre todo). Lo mismo es lo que pasa con Elytis, a partir de Imerolégio ends athéatou
Apriliou [Diario de un abril nunca visto] (1984) y la conjuncidn entre filosofia e historia, a
la manera que con Brettakos y su impasible, moderado humanismo llevado, segim
comentado por algunos, a alcances ‘neocristianos”. De la misma problematica no
excluiriamos a poetas de la generacién de posguerra y, sobre todo, a Tasos Livaditis -en
cuya poesia se empeiia actuatmente Hugo Gutiérrez Vega- y el enfoque existencialista de
sus tltimas obras Vieletes ya mia epohi [Violetas para una épocal (1985) y Mikré biblio ya
megala dnira [Pequefio libro para grandes ilusiones], como también los pdstumos

Hirdgrafa toui fthinoporou [Manuscritos del otofio](1990).
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La indole temporal de esta preocupacion leva a la mayoria de estos poetas a la
busqueda de un tiempo arquetipico y a un “yo”, como el de Elytis en su “Génesis”, que
ciclicamente se repite a través de la historia. No hace falta repetir que esta biisqueda es
contemnplativa y esta inmersa en las menudencias cotidianas. Es lo que diriamos tanto para
Ritsos y su Chriséthemis (1972), referente a la hermana menos conocida de Ifigenia que
con sensibilidad melancélica se pone a contemplar los signos de decadencia de su entorno
mediante los detalles cotidianos, como para Seferis y su Mythistorima [Novela] (1935) o
sea, el itinerario por un mundo desgastado. La afinidad entre Mithistorima y Tierra Baldia
de Eliot se celebraré en este ciclo de Peregrinaciones, a la manera seferiana, dentro de un
paisaje significativo en que hallan insistentemente signos de decadencia (columnas truncas).
Aln mas, rastrear ¢l paisaje interno recorriendo un tiempo subjetivo, como en la tercera
etapa de la lirica de Livaditis a partir de Anacdlipsi [Descubrimiento] (1977), significa el
descubrimiento de una realidad inusitada donde lo trivial y lo cotidiano participa en la
aventura del ser; de ahi que la idea del tiempo como equivalencia del paraiso perdido
vincule estas lecturas con la tradicion de nuestro poeta.

No cabria duda de que, en el fondo, se trata de una bisqueda gndstica, esotérica, en
el sentido clasico del didlogo platdnico de Feddn, segin el cual el conocimiento viene de la
combinacién entre reflexién y profunda experiencia interior. Es la propia fuerza que crece
de vitalidad al sentido contrario de Ia edad del poeta y que liga Ia famosa frase respectiva de
Yeats, varias veces repetida por nuestro autor, con la tradicién desde Séfocles, en el
contexto griego, hasta Elytis. En la aficién por Elytis precisamente es donde Gutiérrez Vega
encontrard la continuidad y acepcion de la soledad lirica asi como la fision de opuestos en
el tono junto con la prolongacion del temple romantico aprendido por Keats. En realidad se
trata de una relacion entre percepcion y experiencia, en cuanto juego de expresividad, en
que vuelven a afirmarse las resoluciones de la misma causa. Se estd hablando, por un lado,
del papel fundamental de la intuicidn que, aunque en Seferis se da como “Didlima harés”
{“Recreo de alegria™), en Elytis existe como constante permanente hasta las consecuencias
risticas de lo absurdo y de lo puramente sensorial: ‘Ehva 1 puoTikr Kivion T@v npayudruy,

xdr nod Smiaoidfer Triv ikovdmird cou v dviihepBRdvecos 1 Gwr kal nod droteher pnd
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npdofaon O16 npayuarks vonua g éeuBepias.*® De esta concepeion emana el materiat
obsesivo de referencias a cosas familiares o tradicionales que sustentan la experiencia lirica
de Sajturis y Livaditis o la lirica popular y honesta de Ritsos, Brettakos y Seferis.

Por‘ otro lado, se esta refiriendo a la muy reconocible fusion de la imaginacion entre
la realidad y el suefio en cuanto alteracién temporal La reciprocidad entre realidad e
imaginacion que Jeffrey Carson seialé para Elytis*® es el factor comiin que atravesard esta
serie de lecturas y se realizara en el contacto de la lirica del poeta con la realidad: 16
noinpia, €mopdving, GewpEiTan Wi MOPQOTATKT]  ANEIKGVION 1} pETAAMGXKTTG OTORK@Y KO
CUMOYIKEV BupidTwy, Tou amobiber Tv MPayUankemra, yuwpis évioutor orf ouvéyaia vd
dnobiberan o¢ aurri'.*®' Tal relacién con la realidad que da forma onirica a la poesia de
Sajturis cobra un sentido especial en la lirica de Livaditis a la que Gutiérrez Vega se
aproxima con la misma preocupacion: © 'AMdCer 1} oxfon [..] u€ 16 ypdvo, noy nadel vd
civan noparanikeg [..] Ity 6k oty guvungpxoww 16 ngpdv, TO nopehddv wxai 10
pénov.*” Hablamos entonces de h preocupacion y de aquella sensacidn temporal del
paraiso perdido que ‘rriv doxam dpa 8d éapaviorél 016 dowrepikd wIdks dxpovikfic mA€ov
ameipac, TOPOXWEUNVTaG TIj B¥ON Tou oTdv LUBo xai T pavraoia’ X

3 Odysseas Elytis, * 'H péBobo; tou «dpas' [“El método del ‘luego’ "] en Hartis, 21-23 (Atenas,
noviembre, 1986), p. 286. Es el movimiento seareto de tas cosas, algo que duplica a capacidad de uno de
entender la vida y constituye un acceso al verdadero sentido de libertad.

30 feffrey Carson, 49 scholia on the poems of Odysseus Elytis, bilingual edition: ranslation to modern
greck Swratis Pashalis (Athens: ypsilon/books, c1983), p. 42.

! Dimitris Dimiroulis, *T6  « "Afiove mg ioTopiag kai 16 « Eori= 17k privopidis-Kpnmxr} gaviaoio of
ronio "Exanvikg” [El ‘Dignum’ de 1a historia y el “Est’ de la retérica-Imaginacién critica en paisaje griego™),
¢n Hartis, 21-23 (Atenas, noviembre, 1986), p. 317. 13l poemna entonces, se considera como representacién o
alteracién de vivencias individuales y colectivas, que representa la realidad sin que, mientras tanto, se
reficra a ésta.

2 Manolis Pratikakis, ‘Nipoocyyion orri Gedrepn repiobo 1 moinong o0 I. Aaabin [“Aproximacion
a la segunda ctapa de 1a poesia de T. Livaditis™], en £ Jexi, 130 (Atenas, noviembre-diciembre, 1993), p. 793.
Cambia la relacién con el tiempo, que deja de ser pretérito (-..) A 2 vez coexisten ¢l presente, et pasado y el
futuro.

363 Vangelis Hatzivasilion, ‘76 omaoueve dxxpepés’ [“El péndulo roto”] en [ lexi, 130 (Alenas,
noviembre-diciembre, 1993), p. 806, En la dltima hora desaparecerd en el interior de un cspiral ya
intemporal, cediendo su lugar al mito y la imaginacidn.
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De por si entonces la imaginacion vuelve a proponer las vias temdticas que nuestro
autor va persiguiendo a lo largo de Peregrinaciones y del intento no de afiorar la vida sino
de ampliarla y profundizar su realidad al conciliar sus extremos opuestos: “'H fuwr kai ©
Bdvaroc ouvbiaréyovian drardnouoTa, p€oa of éva [.] khpa payeiog’.’® Ademds, ‘dv ¢
mpdTepog xpovog BewpnBel TOROG PUOTIKGS, Mod kuogopel dMn (wr pe  Anouovruewn
daviagia, 1oTe & mOmMTic pnopel v mpoekTeivel kai vd kakepyrioer om yij g Sven
égripepnc Spopdids”.>® Pero la correlacidn entre belleza y el insistente dual de amor y
muerte, en la presente etapa de Hugo Gutiérrez Vega, se tendria que buscar en la profunda
lectura del “poeta del mar” o “poeta del Egeo™ Elytis. Més que de una correlacion,
hablamos de una conjuncién de panteismo platénico tan natural como el mar y ef sol que
regirdn el testimonio lirico de Los soles griegos desde su titulo hasta su estructura ambiental
y expresiva. En otras palabras, se trata de un ritual landatorioc donde, a decir de Jeffrey
Carson, “the celebratory act of the protomythological imagination consecrates the creation
for a breathless moment, endlessly repeated”.*

Se est4 prosiguiendo con estos términos no a fin de volver a averiguar ia continuidad
de insistencias, como el instante ritual o ciclico apenas sugerido, sino para entender la
manera en que la imaginacion de nuestro poets, tras el fondo de estas lecturas, asocia sus
signos de preocupacion temporal con las vias de amor y muerte. En lo referente a los
signos, se podria incorporar la mayoria de las referencias del codigo cultural encontrado en
Los soles griegos al corpus del humanismo tradicional de Eliot, Pound y Fhard prolongado
en el presente contexto por la mitologia colectiva de Seferis y su Mythistdrima, o de Elytis
y sus simbolos tradicionales, mar-sol, de memoria colectiva-protomitologica. De la misma
cadena de memoria colectiva, tampoco excluiriamos Ia version popular de Ritsos de aquella
“historicidad™ de la memoria manifestada en Cantos del despotado de Morea. De hecho

34 praikakis, art. cit., p. 793. Vida y muerte conversan interminablemente, dentro de un clima de magia.

355 Athing Papadaki, ‘Tdoog AeiBabimg. 'O mepincamri v kupdnoy’ {“Tasos Livaditis. El caminante de
tas olas™], en / fexi, 130 [Atenas, noviembre-diciembre, 1995), p. 811. Si el tiempo pasado se considera lugar
sccreto, que conlieva oura vida de olvidada imaginacién, ct poeta entonoes puede extender y cultivar en su
tierra flores de belleza cfimera.

¥ Carson, op. cit., p. 49. ¢ acto celebratorio de 12 protomitoldgica imaginacion consagra la ereacién por
un instante minimo, intcrminablemente repetido.
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todos estos signos estan relacionados con el mismo dual temitico cuya secuencia de modelo
-desde Homero, Shakespeare y Auden- encontrariamos en la Marina-Mar-Amor-Logos de
Elytis o en ¢l predicado contrario de su “Helena™:

«Bév civar & Bcvatos Mo 6 plis piter kanus Opaiver: ewan 6 BovaTog nou dnené 16

€punixG olua, 10 AdBog T pviipng, v gioidboln eikdva T énnibas [ Inpaiver drdin

Mk wEival & Ocvaros mod € dvTHETLNICOUIES, () TEAERTIK ¢pruatn, f «TOTEVLOT, »

v vexpllv cikdvmuv Tou @' dnoucivouv uwg povabikn Befardmra, uk Umovooupeve Tol

npoopopal Tiv  AéEew®®

Mis que el papel redentor del erotismo y de la palabra, es la muerte la que se opone
a tal utopia. En tomo a esta problemdtica inscribiriamos la mayor parte de lecturas que
Gutiérrez Vega realiza durante el periodo de su estancia en Grecia, que marca una
preocupacion vital pero esta vez colectiva de la vuelta a la experiencia esotérica,
culminando con Cantos del despotado de Morea. Entre las lecturas indicadas desde el inicio
de nuestro comentario, insistiriamos en /merologio ends athéatou Apriliou |Diarie de un
abril nunca visto] donde Elytis, a lo largo de cincuenta poemas de los que consta 1a obra, se
pone a conversar con la muerte. El paralelismo entre Diario de un abril... y Cantos del
despotado ..., desde la portada hasta el cristianismo peculiar latente, viene a coordinar otras
lecturas, como las de Brettakos y Livaditis, regidas por la fuerza del amor -de preocupacion
humanista hasta sus consecuencias cristianas- que busca la salvacion en la moderacion y
humildad de la expresion. Sin embargo, si la sensacién de 1a muerte lleva a un cristianismo
latente, donde la ‘rupavwik nopoucia’®® [“mortificante presencia”] se revela mediante

ausencias,*® este cristianismo no se basa en el remordimiento sino -recordando a Blake,

37 Siéfanos Rozanis, ‘Td vauoua 10D Savdrou kal | mepmétaa 1y monmidl popdfls (M€ agopur| id
dvdyvwon T« Eréwngs 100 'Obuoocda 'Emim)’ [“La moneda de la muerte y 1a aventura de Ia forma
poética (A propésito de una lectura de *Helena’ de Odysseas Elytis)"], en Hartis, 21-23 (Alenas, noviembre,
1986), p. 469. No s la mucrte que nes arrchatard’ significa: es la muerte que 2amenaza el cuerpo erdtico, el
fondo de la memoria, 1a imagen optimista de la esperanza (...} También significa que ‘es la muerte a la que
enfrentaremos’, la desolaciém definitiva, la *humillacién’ de las imdgenes muertas que quexlarin como dnica
seguridad, como sugerencia del destino de tas palabras.

¢ K ostas Georgousdpoulos, * "Evas dppwotog yid ©ed” [“Un enfermo por Dios™), en / lexi, 130 (Atenas,
noviembre-diciembre, 1995), p. 738.

39 No olvidemos que en Nuevas Peregrinaciones aparece una scric de pocmas en  homenaje a amigos
muertos titulada “Ausentes” como también “La ausencia™ aparece en “Otros pocmas™.



335

Holderlin 0 Rimabaud- en la fe por una inocencia original que Elytis vuelve a proponer con
la transparencia de su fogos.

De todos modos, toda esta secuencia hacia la transparecia del logos y el paralelismo
entre Los soles griegos y Cantos del despotado de Morea con ¢! de transparencia e
historicidad, no se debe més que al dualismo entre historia y lenguaje como sujetos y
objetos de conocimiento. Pero estamos hablando de una relacién que, en vez de formas
plasmadas y registros inalterables, propone la ‘cicBavrikdmnra & p€co €Ecbou dnd Triv
ioropia®™ [“sensorialidad como medio de salida de la historia”]. Esta es tambi¢n la idea que
llevaré a Elytis a identificar, en Anihtd Hartid (Cartas Abiertas)(1974), 1a luz con el logos y
propone el ethos de la transparencia:

Cada verdadero pocta busca también, en todos los tiempaos, el misterio de la existencia.
Y e} misterio real no s una creacién de las tinieblas que, cuando amanece, sc manifiests
como un simple escenario. Misterio real cs el que continia siendo misterio a plena luz
absoluta {...] Y no cs casual que la tradicién popular en Grecia confiera poderes
metafisicos a la hora cenital del verano y del mediodia. Ademds, st exixte un afin de
expresion que se justifique por ta reatidad que se halla ante nosotros, es la diafanidad [...]
Una diafanidad que se refiere més al propio modo de mirar. Slo asi podré 1a pocsia, cn
esta época dificil que atravesamos, curnplir su elevada misién.”™

La idea de la imagen transparente a la que llegamos y su papel principal coadyuvado por la
presencia de 1a luz cobra su valor actual en Los soles griegos mediante la analogia de lo
diminuto que trazara las fronteras espirituales de Hugo Gutiérrez Vega por Grecia. ‘Aiyn
Eepri, Tompevn ord Sdkrund cou, pévra, o€ ndel ohdicia aTr| okewn Tav "wivav ™ dice Elytis
para complementar nuestro poeta en “Elefsina” de “Las noches ocultas:

Una columna trunca, rota, sola
basta para sentir una ciudad. (p. 146)

I® Aris Berlis, 5(+2) Aoxina yid 16 'EAGm  [5(+2) Ensayos sobre Elytis] (1 ed:; Ensayos-Estudios/26;
Atenas: ypsiton/boaks, 1992}, p. 39.

1 (3dysseas Elytis, “Estrabismo de valores”, en Revista de Bellas Artes, Tercera Epocall (abril, 1982),p. 7.

372 Elytis, 'K u€8060g 100 «tpas’ [“El método del “luego’ "}, art. cit., p. 286. Un poco de seca, molida
entre los dedos, menta, Hleva directamente al pensamiento de los pucblos jomicos.
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2. 2. 2. Las fronteras diminutas de Los soles griegos

La primera edicion de Los soles griegos en diciembre de 1989 viene a celebrar una primera
temporada de estancia en Grecia, por afio y medio, y la doble aspiracién de Hugo Gutiérrez
Vega en este viaje: primero, a nivel biografico, la gira de un viaje espiritual que contaba con
un amplio fondo de referencias historicas; segundo, a nivel lirico, confrontar este fondo con
la realidad fisica actual en la expeniencia del poema. Asi es como surge Los soles griegos y,
de alguna manera, se puede entender la version de To apokrifo onoma tis Elados [Ef

nombre ovenlto de Grecia) que Nikos Bletas Doiikaris,™™

el traductor de Los soles... al
griego moderno, impuso al titulo original del hbro. A diferencia de obras anteriores en que
el codigo cultural acudia a subordinar ¢l codigo hiteral o metaforico de escenas visuales o
imaginanas, aqui parece que todo parte del fondo historico de una referencia cultural
concreta, minuciosa para convertirse luego en escena o imagen de una realidad esencial
poética experimentada en el equivalente instante minimo™* de la transparencia del poema,
Respecto a esto, es interesante ‘el comentario de Francisco Perusquia Monroy al introducir
et libro:-“Mas que virtudes formales, el mayor mérito de esta obra es su sinceridad y su
transparencia. En ella, Hugo Gutiérrez nos da esa vision metafisica, instantanea vision del
universo, de su alma y de las cosas ™"

Desde 1a unidad anterior que introduce la presente hemos insistido en la continuidad
de la preocupacidon temporal que, mediante la imaginacion vuelve a proponer las vias
tematicas. Sera por eso, entonces, que la primera de las trece partes de “Los soles griegos™,
al que se debe el titulo del libro, es un poema de imaginacidn erdtica. Precisamente, “Un

cuerpo como una isla” es el propio juego contemplativo de la imaginacion hasta la

3} Nikos Bletas Doiikaris, recién muerte, traductor poco conocido de la poesia que Dionisios Sofomnds, el
poeta nacional griego, cscribio en italiano. Después de una vida agitada, inspirada en sus preocupaciones
sociales, se difige a un cristianismo mesianico y a los predicades de San Pablo. A lo mejor. a esta iltima
orientacion personal se debe, en parte, ta traduccion caprichesa de Los sofes... al griego moderno.

34 Cfr. nuestra cita referente a la nocion de Carson y su sentido del “instante minimo, interminablemente
repetido™ en Elytis.

35 Hugo Gutidrrez Vega, Los soles griegos, presentacién de  Francisco Perusquia Monroy (1 ed.;
Querdtaro: Universidad Autonoma de Queréiaroe, c1989). p. 8.
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aberracion visionaria y el retomar de una disciplina sugestiva de endecasilabos. Mientras
tanto, la contraria via tlematica ya no es la muerte fisica ni el fracaso bioldgico precursor de
unz decadencia individual, sino que se trata de algo mucho mas amplio y universal, a decir
de Perusquia Monroy, presenciado por la sugerencia de un signo de indicio machadiano: ¢l
aire, la brisa o el vientecillo, a que recurre como referencia y sensacitn “Los soles griegos”.
A fin sostener la sensacion de una preocupacién temporal y de un desgaste universal, de que
hemos hablado, necesitamos acudir a las dimensiones y formas de estas analogias segin se
nos proponen en concreto. “Presencia en Dafni”, por ejemplo, es un poema enunciado,
desde su epigrafe, por un lanis Kanenas [“Don nadie” o “Jodo de nada”] que se refiere al
monasterio bizantino de Dafii construido en el siglo once, en ésta ubicacion de Atica, sobre
un templo de Apoto. Mas que los detalles prescindidos, lo que en este poema se introduce
es la sensacion de transparencia en cuanto lenguaje y fondo de referencias. Primero, la
transparencia bajo un sol gozoso’™ que despierta los sentidos apoyados por un lenguaje
deslumbrado y sugestivo de algunas redonditlas heptasilabas. Luego, ¢l fondo de referencias
infiltradas por los sentidos atentos del poeta quien, a través de imégenes de contemplacion y
ensueiio, se deja configurar la convivencia de estas referencias historicamente
superpuestas.“" Asimismo se deja concluir con una analogia de lo diminuto -que tanto nos
recuerda a Elytis- ligado at signo de indicio temporal: “y una brisa de albahaca/ nos llega de
la tierra” (p. 111).

La historicidad de una memoria colectiva-impersonal se ve claramente en las
analogias diminutas de “Los animalitos en Vravrona”, referentes a esta parte de la Atica
oriental y a la naturaleza armoniosa que rodea los pocos hallazgos y columnas del templo de
su reina Artemisa, hallado alli desde el quinto siglo a. C. No es sdlo el mistico sol cenital de
Atica el que hace a nuestro poeta dejar a su imaginacion configurar ensofiaciones
mitologicas, sino el propio escepticismo, revelado en “El sol de Tebas™, frente a nuestra
herencia desgastada o abolida: “nuestra Tebas se oculta/ en la imaginacion™ (p. 115). Es por

eso que “Los soles griegos no son ya los de otras épocas; hay sombras, nubarrones, hay una

316 4 p rde Dafini en el dia” (p. 111).

37 “Eq Jos ntures. la historiaf de los tiempos judios/ se ponia los colores/ y rostros de Bizancio./ Afucra, el
dios Apolo/ danza entre las columnas”. ibid,
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cierta alegria como la sonrisa lacrimosa en el rostro de Andromaca”.*™ La solemnidad de lo
diminuto expresada mediante las varias veces repetidas columnas truncas, como las de
“Delfos, la voz cambiada”, se celebra en Ja correspondencia con el paisaje que rodea las
ruinas del templo de Apolo al lado de la fuente Castalia. Pero no se trata de un
deslumbramiento externo sino de una equivalencia interior o interiorizada, el retorno de la
voz de un “nosotros” hecha conciencia premonitoria: “Las montafias dramaticas/ repiten sin
cesar/ esas palabras/ que lanzamos al viento./ Regresa nuestra voz/ y no es la misma./ Algo
en el viaje/ le cambid el sonido./ {...] Ahi en la palabra/ cambiada por los montes./ esta la
prediccion” (pp. 118-119).

Mientras mas dramatico se hace el paisaje, mas violento se vuelve el viento
sugerente y mas intensa fa meditacion. Asi resulta ser, por ejemplo, el desencadenamiento
de “Pasando por Meteora”, frente a las rocas verticales y asperas de Tesalia: “E! tiempo, la
angustia, ese no saber y solo saber que ignoramos y €l tiempo inexorable con sus augurios

- . . » 379
sombrios y tristes oraculos™.

No... 1o sabemos nada...

1an sélo que la vida sabe lo que imaginamos.
Nuesiros pases olvidan las curvas del camino.
Perplejos, agotados, imas con ganas de vida,

esc viento incesante nos feva entre sus manos. (p. 117)

Por otro lado, mientras mas intensa se hace la meditacion, mas urgente figura “el camine de
Epicteto” (p. 130) de deslumbramiento intuitivo a través de lo diminuto aun tratindose de
“Pasas de Corinto” o de “Iglesia en el campo”. La conciencia de este contraste de analogias
no deja de ser una experiencia vital que induce a Hugo Gutiérrez Vega al suefio y a la via
erdtica consagrada en “Mujer dormida”™.

El camino de su voz introvertida no solo pasa por las analogias def paisaje sino

también por las de “Retratos” humanos donde cada figura tematica se retrata en

3% amentario de Francisco Perusquia Monroy, en Gutiérrez Vega, Los soles griegos, op. cit.. p. 8,

¥ 1bid.. p. 7.
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correspondencia con su “espejo” interior, sea el de referencias o ¢! de recuerdos que, de
alguna manera, sobrepasan lo individual. Pensemos asi en ia figura genérica, por no decir
tipica, de “Un marinero en su taberna” y los elementos de sol y agua que sustentan sus
referencias, remediadas por el sentido de humor con que concluye su texto en prosa. Es
algo paralelo a lo que pasa con “Un caballero en su ista”, el otro texto también escrito en
prosa, donde no es el humor sino el recuerdo lo que aleja la referencia personal del presente.
Diriamos que la transparencia del /ogos continia en “Retratos” mediante la sencillez que
Perusquia Monroy comenta “como una mas de las conversaciones de sobremesa, entre el
apunte autobiografico, las anécdotas, sazonadas con un poco de café y el aroma de
cigarrillos”. ™ Es decir, mas que por la forma, es por ¢l tono conversacional por el que se
mantiene la unidad del logos transparente en “Retratos”, para cuya conﬁrma.ci()n nos
serviria “Fanariota en Atenas”. EI ejemplo de este poema nos ayudaria a entender la
prioridad del tono narrativo, al que se debe la irregularidad métrica de su forma versificada,
mientras logra escapar de lo puramente anecdético y colectivizar su referencia tematica:
“Que el Seiior dé a los fanariotas/ ese don del crepisculo constante” (p. 139).

Después de haber atravesado las analogias de su entorno, seria inevitable que la voz
introvertida del poeta no diera con su propio generador convirtiéndose en analogia
introspectiva. Asi se abre el paso a “Las voces ocultas™ de Hugo Gutiérrez Vega por las que
él se adentra a la meditacién de sus fidelidades, sus admiraciones y recuerdos. Pero no
olvidemos que se trata de una analogia meditativa, introducida por las tres primeras partes
de “Las voces ocultas”, mas reflejada que aparente en sus signos de referencia y sugerida
por su forma. De tal manera se puede hablar de ta forma breve, instantanea de “Sounion” y
“Elefsina” en cuanto impresion temporal que incluye y reafirma las vias tematicas y
estilisticas de este ciclo mediante sus signos: la “columna trunca” y la analogia de lo
diminuto para “Elefsina” y “el mar” para “Sounidn”, que en este contexto se tendria que
buscar en la cadena Mar-Amor-Logos de Elytis; de ahi el uso y sentido del verbo principal

(“esta”) del poema:

30 omentario de Francisco Perusquia Monroy, en Gutidrrez Vega, Los soles griegos, op. cit..p. 7.
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Tedo el mar. Aqui estd todo ¢l mar.
Desde lo alto del templo presentimos

quc aqui csta todo cf mar. {p. 143)

Como hemos anticipado, este ciclo interiorizado concluye con una serie de
homenajes a sus signos de fidehdad, relacionados con su causa y resoluciones, que Hugo
Gutiérrez Vega rinde a través de algunas admiraciones personales. Sélo que, como parte de
*Las voces ocultas”, seguird con la misma prioridad de signos reflejados en sus referencias
culturales y sugestiva o intuitivamente comunicados mediante su forma. Asi en “Décimas
para recordar a Xavier Villaurrutia”** a partir de su “yo”, colectivizado en un “nosotros”,
el poeta aprovecha su referencia a Villaurrutia para cantar la preocupacion existencial en
com(n: el vacio de la muerte y la conciencia de tal fatalidad. Es interesante averiguar
también que lo hace con una disciplina métrica, consecuente a o largo de las diez décimas
del poema donde las persistentes consonancias de su rima, en a-b-b-a-a-c-¢c-d-d-¢, ™ se
combinan con la cadencia de los octosilabos polirritmicos, entre trocaica y dactilica.
Asimismo prosigue con la sonoridad hecha contexto temitico en “Tres boleros™* para
cantar el recuerdo de la infancia y el amor. Pero el criterio de Gutiérrez Vega no es solo
acuistico sino también visuat de modo que procede con las “Variaciones sobre la Helena de
Seferis” para delinear la forma dorica en que s¢ distribuyen sus versos junto con las lineas

clasicas de “esa geografia alucinante” (p. 167) del cuerpo de Helena, de Fryné o de

Afrodita, y plantear, por analogia a esto Ultimo, su ars poetica:

No quisiera divagar, pues tal perfeccion
no soporta los excesivos lujos de la metafora.
" Exige lo literal ... {p. 167)

31 { ag “Décimas. ..". inspiradas en “Décima muerte” de Xavier Villaurrutia, nuestro poeta las escribe en
1a region misioncra y mondstica de Monte Athos despuds de haber asislido a una misa nocturna sobre la
muerte en el monasterio de Stavronikitas.

32 g41g en el fltimo verso de la primera, segunda y illima de las décimas, Gutiérrez Viega sale de la regla
y forma las pocas asonancias que se encuentran en el poema.

383 “Tres boleros™ en realidad surgieron de lo que Guiiérrez Vega, con un amigoe peruano y otro
colowbiane, cantd en ci barquilo de regreso de Monte Athos 4 Urandpolis de Halkidiki.
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“Una higuera en Pendeli” significa el mismo acontecimiento sensorial, consagrado en la
contemplacion y aliviado de su dimension temporal que volvera a reivindicarse, junto con la
duda personal, en “Palabras para un regreso” con la fuerza generadora, divina, plotiniana y
colectiva de un “nosotros”.

Concluiriamos el ciclo de Los soles griegos con fa secuencia del recuerdo que, por
analogia tanto formal como tematica, se dari en “Ausentes”, serie publicada en Nwevas
peregrinaciones y dominada por “Afirmaciones de perplejidad ante el paso del tiempo”.
Pensemos en “Primera elegia” que Gutiérrez Vega escribe en forma de pares de versos
consonantes como latidos vitales que refuerzan la memoria por su amigo, José Carlos
Becerra, convertidos en una desesperada velocidad de referencias a admiraciones celebradas
en “Segunda elegia...” Dentro de la misma serie también aparece “Cancion desolada para
despedir a Manue} Puig” donde ta emocion se funde en la agilidad dramatica de sus versos
hasta expandirse y reconcertar ¢l equilibrio narrativo en “Oracion por Ignacio”.

Sin embargo, el ciclo que Gutiérrez Vega emprende en Los soles griegos es una
secuencia que paralelamente iba formandose desde aqueilas tempranas lecturas de Pellicer y
las posteriores de Eliot. Solo que el poeta, ya maduro, encontrara la continuidad de tales
lecturas en el estudio de poetas griegos contemporineos y en la bisqueda de un tiempo
arquetipico ciclicamente repetido a través de la historia que completara su viaje esotérico y

propondra Cantos del despotado de Morea,

2. 2. 3, El fondo historico de Cantos del despotado de Morea

Para pasar al fondo historico de Camtos del despotado de Morea hay que partir de [as
referencias a lecturas de este ciclo y, sobre todo, de la analogia con «Efta meres ya tin
eonidtita» [“Siete dias para la eternidad”] o Imerologio ends athéatou Aprition {Diario de
un abril nunca visto] de Elytis. Se trata de una analogié avisada desde la portada de ambas
obras, sélo que los mosaicos de las dos publicaciones de Canfos del despotado... no son los
pompeyanos de Diario de un abril..., sino prestados de la tradicidn bizantina. Al mismo

tiempo la analogia tematica de estas representaciones no habla sélo de la mano derecha del
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poeta,™ representada en la edicion espaiiola de Cuntos del despotado. Mas alla de las
analogias aparentes ambas portadas de Camvos del despotado ™™

De entrada la obra nos presenta un escenario concreto en cuanto lugar y tiempo: el
imperio bizantino durante la Gltima etapa de su larga decadencia desde los acontecimientos
de la periferia administrativa y feudal del Peloponeso. Porque precisamente a esta division
geografica se refiere cuando se¢ habla del principado de Ahaia, toponimo restituide de la
tradicion romana, después de la conquista de Constantinopla por los francos, a lo largo de la
cuarta cruzada en 1204, y el reparto de territorios. A la misma perifena se refieren los
bizantinos cuando en 1348, después de la reconquista de Constantinopla en 1261 y la
derrota de Guillermo de Villehardouin en la batalla de Pelagonia en 1295, se le concede el
titulo de déspota a Manuel, segundo hijo del emperador de Constantinopia Juan £T° (VI)
Kantakouzinds, y asi las posesiones bizantinas en e} Peloponeso, o sea el despotado de
Morea, con sede en Mistras.

Mas que los datos histdricos nos interesa el fondo significativo de estas referencias
que principaimente se enfocan en los tres dltimos siglos de decadencia del imperio
bizantino. Asi, la primera noticia que se introduce al cronotopos de este ciclo se refiere al
“palacio del despotado™ (p. 171) que Guillermo de Villehardouin, tras haber sitiado a
Monemvasia en 1246 y durante tres afios, construye en Mistras, testimonio de su efimera
soberania. Sin embargo, la mayoria de las figuras y personajes-referencias proviene del
periodo a partir de 1384, cuando el despotado pasa de los Kantakouzinds a la familia de los
Paleologos, de ahi las figuras principales de Constantino, posterior y ultimo emperador
bizantino, como la de Demetrio Porfirogénitos, déspota sucesor de su hermano

Constantino. Es interesante ver como Gutiérrez Vega se refiere a Constantino con ei solo

4 Elvtis cn su pocma “Sicle dias para la eternidad™encubre la mano derecha del poeta con un dolor
demoniaco.

5 tanto 1a de Ia edicién espaiiola como ta bilingiie, nos avisan de unos duales mediante ¢l fondo de
representaciones bizantinas. igualmente concreta es Ja referencia temitica de estos duales sugeridos, segin
la edicion cquivalente, con el fragmento de la mano y la posicion de los dos dedos o con ¢l mosaico de la
edicidn bilingiie donde dos palomas toman agua de la misma fuente. Seria muy precipitado limitarnos al
duat entre el amor vital y Ja muerie u otro, sin haber acudide primero al propio fondo histdrice al que se nos
remite, de modo que ¢l codigo cultural prevalezca como medio de sugerencia.
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titulo de déspota, a pesar de que lo evoca como emperador, porque la verdad es que la
proclamacion de éi al trono bizantino en 1499 nunca fue acompaiada por una coronacion
oficial. Es por eso que eminentes cronistas de aquel periodo, como Doukas por gjemplo,
consideran a Constantino 1A™ (X1), alias Constantinos Dragasis, como déspota, y a su
antecesor al trono, Juan H' (VIIL), como ltimo emperador de Bizancio.

A otro nivel, se propone una serie de personajes historicos de cualidades distintas
pero relacionados no solo con fa caida de la metropolis bizantina en 1453 y del despotado
en 1460 a manos de los turcos, sino también con el cisma de la iglesia cristiana en oriental y
occidental. Entre estos personajes hay quienes estan relacionados con los iltimos
acontecimientos, antes de la caida de Constantinopla, entre las dos iglesias. Nos referimos al
papa Nicolas V quien habia pedido a Constantino que restituyese al patnarca Gregorio,
sustituido por Atanasio B™ después del concilic celebride en la Santa Sofia de
Constantinopla en 1450 y por decision de Marco de Efeso, presagiando la caida de la
metrépolis. También nos referimos al germano rey de Occidente Federico HI, coronado en
Roma en 1452, a quien Constantino pidid ayuda. Mientras tanto, hay una serie de alusiones
a intelectuales humanistas de la época que nos comunican un fondo universalista respecto al
codigo cultural de la obra y su percepcion. Estamos hablando, por un tado, de Gemistds
Pleton y su discipulo Vissarion, el posible “filosofo de Florencia” (p. 173), que habia
acompaiiado al emperador Juan H' (VIII} a ltalia y mostrado su amplia fondo erudicién.
Nos referimos a estos dos no solo por razones del contexto historico aqui examinado, pues
ambos trabajaron por la unificacién de las iglesias y Pleton Gemistos participo en el concilio
de Florencia, sino también por haber sido los que introdujeron el espiritu humanista en
Bizancio.

En et fondo mucho se ha comentado del choque entre aristotelismo y platonismo a
raiz de la discordia intelectual entre Genadios, alias Genadios Sholarios, y Pleton Gemistos,
tanto como se tiene que comentar sobre las diatribas retoricas y filosoficas de este Gltimo
que influy6 en el occidente europeo. Por otro lado, estamos hablando de la otra referencia,
la de Manuel Crisoloras que, junto con Theodoros Gazis y Constantinos Lascaris, asocid su
nombre con los intentos humanistas que se dieron durante el siglo de los Komninds y los

Paleologos. No olvidemos tampoco la tradicion a la que las diatribas de Lascaris se
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asimnilaron sobre la importancia de la retorica, sobre la moral, la libertad de la voluntad,
sobre el pecado y la humildad con que aquellos humanistas se opusieron a los predicados de
Juan de Efeso y a [ katct ton Latinon antiritiki [Objecionario contra los latinos). Para
colmo estos intelectuales, después de [a caida de Constantinopla y la disolucion del imperio
bizantino, son los que se convierten en embajadores itinerantes de su causa, por el occidente
suropeo, que intentan a través de la resurreccion en las letras clasicas.

_Por supuesto, hay una serie de referencias que se salen de la rigurosidad cronologica
del contexto histérico y que nos instan a ver en conjunto no las referencias sino el fondo
suscitado por éstas. Nos referimos principalmente a la referencia a Teodora, la emperatriz
“salida del prostibulo™ (p. 192) que, junto con su espose Justiniano I, reind en Bizancio de
527 a 548 d. C. Pese al apoyo de otros datos biograficos, como la conversion de Teodora al
monofisismo y su encuentro con €] ex patriarca de Constantinopla Timoteo A’, la sensacion
de “historicidad™ retrocede frente a la desarmonia cronologica aparente con el periode de
los Paleologos. Y esto es asi porque Cantos del despotado de Morea no es un tratado
historico ni un intento con fines didacticos. Al contrario, su “historicidad” alude a las
bisquedas de un universalismo intelectual y humanista que corresponde a Hugo Gutiérrez
Vega asi como a fa idea de un tiempo arquetipico ciclicamente repetido a través de la
historia.

Pese a lo que Federico III quisiera y Constantino Paleologo anhelaba, no hay maés
que la fatalidad de la caida de Bizancio prevista por Nicolas V. Al mismo tiempo su
preocupacion humanista no constituye mas que una reflexion sobre la vida y amor humanos,
como los habidos entre {a familia Villebardouin y la de Paleologos, que convierten las
fronteras historicas en borrosas. No olvidemos, por ejemplo, que Guillermo de
Villehardouin se habia casado con Anna Angelina, hija del déspota de Epiro Mijail
B’Angelou Kemninoi, mientras que Constantinos Paleologos perdio el apoyo del dux
Francisco Féscaris por haber rechazado a su hija, haber preferido a la viuda del sultan Murat
B’ y casarse finalmente, por tercera vez, con la hija del rey ibero Georgios. Asi que la
cuestion inicial de los duales que Canfos del despotado plantea, no se tiene que buscar en el
acontecimiento historico civil o eclesiastico, como por ejemplo en las relaciones entre

oriente y occidente o en la escision de la iglesia cristiana, sino a través de los obsesivos



duales -manifestaciones de sus biisquedas intelectuales- que han acompafiado la poesia de

Hugo Gutiérrez Vega hasta aqui.

2. 2. 4. La llegada al despotado de Morea y a su lirica

Lo que se fue, doloroso, mude, se enraiza aqui,
en el mismo lugar

Yannis Ritsos, “Forma dc ausencia™

El viaje a Peloponeso surge a raiz de las siele u ocho entrevistas que Gutiérrez Vega tuvo
con Ritsos en Atenas, donde éste pasd sus (ltimos aios de vida medio escribiendo, medio
pintando caras y paisajes sobre piedras del rio, medio recordando su vida ciertamente
agitada. De hecho, las tres primeras entrevistas fueron maraviliosas mientras que las
siguientes, cuando la situacion de Ritsos empeoraba, fueron un cansado soliloquio de
recuerdos dispersos. En una de esas reuniones, Ritsos hizo a nuestro poeta prometer que
iria a Monemvasia, su tierra natal, y asi es como €l lo hizo cuando, una vez muerto Ritsos,
salid en peregrinacion. Este vigje incluia el paso por Sparta y Mistras, por unos dias, segin
el proyecto, que finalmente dur6 cinco por el deslumbramiento que Gutiérrez Vega luego
confesd. De esta manera emprende este doble viaje para estudiar la Historia bizantina
mientras recorre Taigeto, Kiparissia, Kalamata, y regresa a Atenas por Olimpia. Al mes y
medio, nuestro autor regresa a Mistras donde abril habia cambiado drasticamente el paisaje
de la region. Después del frio febrerino de la primera visita, Gutiérrez Vega vuelve a
deslumbrarse por el olor a azahar det valle de Eurotas y decide permanecer en un hotelito
modesto de Sparta.

No seria exagerado decir que aquella sensacion durd por afio y medio, tanto como le
llevo elaborar meticulosamente las dieciséis partes de Cartos def despotado y consultar la
Historia de Paparigopoulos. Una de las primeras personas que conocieron este ciclo de
poemas fue un archimandrita, sumamente culto y traductor de algunos de los cantos de

Leopardi al griego, del monasterio de Pantocritor en Monte Athos, llamado Serafim, con
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quien Gutiérrez Vega consolidé amistad y contacto espiritual en italiano. La primera lectura
se da en una noche de plenilunio después de haber compartido ta cena tipica de hospitalidad
-verduras, pan y vino de! monasterio, queso de Urandpolis y jabali recién cazado- y haber
sentido la templanza del ambiente. Esa fue la primera vez en que et tono de los versiculos
biblicos llegé a los oidos del archimandrita, quien también propuso el mismo tono para la
traduccion de Cantos del despotado al griego y que coincidio con Ja version final de su
traductor, Tasos Denegris.

Sin embargo, el testimonio lirico de Mistris en 1990 va a aparecer final y
curipsamente por primera vez en Madrid, editado por Verbum en 1991, y no se presenta
sino hasta 1992 en un evento en el que hablaron Félix Grande, director de Cuadernos
Hispanoamericanos en aquel entonces, y su esposa, la catedritica Paca Aguirre. Para el
contexto mexicano, uno de los primeros criticos del libro es Fernando Curiel quien ya habia

acompaiiado a Gutiérrez Vega al deslumbramiento de la visita en Mistras:

Mistrds: Palacio del Déspota (Gobernante) y pueblo internacional; hogar de Coustantino
Paleologo v su sucesor Demetrio: corazon de ta Grecia ignota: 1a bizantina. En mivuellaa
Ia Hélade (¢ acompaii¢ al Peloponeso: vivi t libro (jy qué poemario!) antes de leerlo. Por
eso 1e digo que nunca diré “adids™ a la ciudad que, aunque llamas “difunta”. haces
renacer. O, por lo menos, inmonalizas. Torno a cruzar 1a Puerta de Esparta (la otra. la de
Monemvasia, conduce al Egeo), a ascender por el dédalo que lleva al Palacio deslumbrado
por los monasterios y las iglesias [...} Ya en la cima contemplo, ayer, inaiiana, el valle de
Eurotas {...]

..Mistras: w Comala. Y tu Pedro Paramo, Constantino Paleologo. ™

El marco lirico en que se plantea Cantos del despotado de Morea se adscribiria en
dos ejes principales estilisticos: la biisqueda de la literalidad completa de sus referencias y el
fondo sugestivo del tono de sus versiculos biblicos. Parece que fue mucha la carga y el
deslumbramiento de la emocion suscitada por las referencias, de modo tal que el rechazo
completo a la metifora magica constituye el recurso mas pertinente por el que la

imaginacion de Gutiérrez Vega opto. Por otro lado, 1a buscada literalidad resulta no una

36 pornando Curicl, “No confidencial™, en Periddice de Poesia, Nueva época/6 (verano, 1994), p. 73.
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descripcion histérica o paisajista sino, al contrario, se trata de un acto descriptivo de la
“significativa” emocion del tono del versiculo biblico. Desde el primer poema de Cantos del
despotado es el tono de la voz impersonal del poeta la que introduce y confina los ambitos
de la emocion que se abandona a la imaginacion. Estamos hablando de los ambitos y
variedad de las armonias ritmicas que, de versiculo en versiculo, agota toda combinacion
ritmica posible al consagrar la complejidad de la emocion. Asi, desde los primeros
versiculos que introducen al poema pasamos de la armonia trocaica del primero a la
dactilica del segundo, la anfibraquica del tercero, la yambica del cuarto y la anapéstica del
quinto versiculo. Es dentro de esta iniciacion armonica como la imaginacion del poeta se
apodera de los espacios vitales del poema y nos presenta la gente y ambiente desenvueltos,
en forma de una puesta en escena, alrededor de la figura principal de Constantino
Paleologos.

El reflejo historico pasa por el climax dramatico de la solemnidad polisilabica y el
juego de la alternancia polirritmica que introduce al segundo poema. Asi es la escena entre
¢! “fildsofo recién llegado de Florencia” (p. 173} y la doncella enunciada por un “nosotros”
de memoria colectiva. Las afirmaciones finales de que “La Ciudad caera muy pronto” (p.
174) y la muerte del Déspota quita la sensacién de desenlace épico-historico e introduce la
problematica de Carntos del despotado. Uno de los primeros puntos de esta problematica es
el erotismo escatoldgico, como diria el filosofo rumano Gabriel Lacanu, con que la pareja
de la copula eterna, en el tercer canto, recibe la nueva “del asedio de La Ciudad anica” (p.
175). Una vez culminado el climax dramitico de la noticia, entramos en el temple narrative
del cuarto canto donde el reflejo de las referencias humanas sustentan “la caducidad de las
obras humanas™ (p. 176) y abren paso a la variacion temporal del suefio.

La resurreccion en el suefio, en la imaginacion desenvuelta mediante la
reconstruccion de la ciudad muerta, aligera el recuerdo de la muerte y de aquella conciencia

profunda emanada det espejo de lo que dicha ciudad antes fue:

Soilar una ciudad y despertarse
viendo solo su ruina

[
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Caen las obras del hombre,

(-]

pero mienlras un vivo

piense en los antes vivos,

en los que construyeron esta ciudad caida,
por un momento la muerte no serd,
y en esa compasion iluminada

hay la inmortalidad que es enganosa
y a la vez verdadera,

un instanie de regreso a 1a vida.

un espejismo verde

en el ancho desierto de la mucnie (pp. 178-179)

La forma y tono que inauguran el ciclo del suefio son el punto de contacto, choque y
resignacion, entre tiempo, vida y muerte, mas imaginada que meditada, como puesta en
escena que gira en torno a la figura del Déspota Constantino Paleologo. De ahi la mascara
solemne de la que se vale Gutiérrez Vega para cantar con versiculos de solemnidad
correspondiente a voz de Constantino, fas gloria de la vida. Una vida que no se busca en la
grandeza efimera sino en la concepcion biblica de Mateo y en el sencillo afan de cada dia, en
la eternidad de cada instante.

En el séptimo, octavo y noveno cantos con que se forja el climax del siguiente punto
tematico, especie de alabanza a la copula eterna (cfr. dimensiones mitologicas respecto a los
doce meses del afio), Hugo Gutiérrez Vega retoma la cuestion de su oficio ensayando la
mascara del “poeta de la ciudad” (p. 184) o se vuelve a si mismo, a su “turbio soliloquio™
{p. 186), y volver a sofiar. El regreso al nuevo ciclo de ensofiacion en Cantos del despoiado
vuelve a las referencias concretas de la tierra de Moreas: “todos no seremos/ o seremos/
viajeros de una roca/ que escapa por la noche/ y con el alba/ vuelve a ser parte de la misma
tierra/ que abandond Mevada por fa sombra” (p. 189). Sin embargo, el (ltimo aviso
monosémico que aparece, “ia sombra”, comunica el sustento de las imagenes imaginarias u
oniricas, por la emocién personal que suscitan a nuestro poeta, y que se plasman en

“Reflexiones al borde de la caida”.
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En efecto, seria insoportable reflexionar sobre la fugacidad y caducidad de las obras
humanas sin prorrumpir en el sarcasmo intuitivo de la ris2®*’ o sin acudir a los espacios del
suefio. Tal posibilidad, sobre todo, permite imperslonalmente pensar en superponer distintas
refe;encias_ en este caso histéricas y por eso temporales, y dejar a Demetrio Pateologo
preguntarse sobre la honestidad de Teodora. No obstante, el papel de Demetrio en el poema
es el de oponer los dos tiempos no historicos sino “significativos” de la emocion de los
cantos trece y catorce: el tiempo rispide y presuroso del juego de la muerte, y el tiempo
lento y apacible de! amor, Pese a la resolucion de la mascara de Demetrio Paleologo,
Gutiérrez Vega prefiere ensayar la mascara de un gato cualquiera de Mistras y resignarse en
tono narrativo: “El presente ignora el futuro v el pasado es leche tibia, sol alto y manos
suaves dando calma y placer. Asieslavida...” (p. 197).

El regreso a la realidad, con el Gltimo de los cantos, coincide con el fin del viaje a
Mistras y con las referencias directas que desembocan en imagenes tradicionales pero que
guardan por analogia la misma experiencia, la misma semilla del poema renacida por

fatalidad temporal y busqueda de luz:

Somos el misimo rio que va pasando,

Jo dicen los poetas,

¢l rio es inmenso y €n su SENo OsCUry

habitan las tinieblas.

Sin cmbargo, debe haber una luz imperceptible
al fondo def fracaso,

una luz que encendieron los amores,

una luz que vacila ¥ pennanece (p. 199).

Con la experiencia del poeta, concluye la experiencia del poema. Solo que su dialéctica
entre el ser efimero y la nada atemporal no termina con un “quiza” mallarmeano © un ahora
personal whitmaniano, sino con el absoluto de la Juz y la inversion sinecdoquica de lo eterno
en lo momentaneo, ciclico y colectivo: la conciencia sublime en el sentido de conciliacidn

del dua! entre realia y universalia.

*7 “Dan risa los imperios/ mas perecederos que las cosas pequeiias de todos/ los dias™ (p. 191).
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CONCLUSIONES

Lo que toda esta scgunda parte del estudio significa, bajo ¢l titule de “El itinerario de la pocsia de
Hugo Gutiérrez Vega™, es precisamente ¢l paso de la secuencia de ideas a la secuencia cronoldgica
de la produccion de Peregrinaciones... Es decir, se trata del paso de las ideas estéticas a la evolucion
estilistica del itinerario lirico de Hugo Gutiérrez Vega en relacion con ¢l fondo biografico-interactivo
de nuevas lecturas y refercncias culturales.

De tal manera, los codigos de Roland Barthes, adaptados por Andrew P. Debicki (el codige
literal, ¢l metaférico v el cultural), abren la posibilidad de aproximarnos al fondo que cada vez
proponen los distintos ciclos liricos, tanto de Las primeras como de las Nuevas peregrinaciones, y
que corresponden a un larga recorrido desde México, ltalia, Inglaterra, Iran, Uzbequistan v Espafia
hasta Estados Unidos, Brasil y Grecia.

A partir de aquel primer Buscado amor y la bisugeda de encontar la propia voz v asimilar las
formas aprendidas a través de sus lecturas, Gutiérrez Vega propone una sucesion de ciclos liricos
que, en realidad, significan un empezar de neevo segiin la prioridad que €] concede a los estimulos de
su contexto biogrifico y que se reflejan a estos tres codigos. De tal manera, se podria entender ¢l
porqué de la insistencia en el paisaje esotérico de Espafia como experiencia y estilizacion de su
paisaje, cn contraste con obeas anteriores como Resistencia de particulares v ¢l deslumbramiento de
su fondo cultural o ¢l gusto sensual en Cuando el placer termine. De igual modo, s¢ puede plantear
la secuencia del codigo literal hasta el impulso sensorial de Georgetown blues o, atn mas, de Andar
en Brasil.

De todas maneras, se trata de uno y el mismo recuento d¢ obsesiones ¢ intencioncs que obligan a
aproximaciones v alcjamientos de vigjas o nuevas fidelidades, como en ¢l caso de Desde Inglaterra
~como homenaje a Browning, Stephen Spender, Robert Lowell o el propio T. S. Eliot- en contraste
con Georgetown blues, ¢l alejamiento de la potifonia de voces y de la propia fidelidad cliotiana.

Volver a proponer es volver a insistir o, como diria Pedro Serrano para Gutiérrez Vega, volver a
insistir es volver a dudar v a desesperarse. La propuesta estilistica que remedia v sefiala ¢l regreso de
las pasiones v de la desesperacton es ¢l propio tono conversacional, coloquial, confesional, critico v
coloquial, con ¢l apoyo de un “yo” personal, de un “otro” individual disfrazado de alguna mascara o
de un “nosotros” colectivo que comunica las mismas insistencias: realidades sencillas, comunes v.a
la vez, profunda, cuya “historicidad™ proclamari la misma conciencia e insistencia en el sic transit

gloria mundi de Cantos del despotado de Morea,
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3. SOBRE TITULOS Y PEREGRINACIONES

Adn los seres mds bellos conducen un funtasna,
Elos son fos que tiemblan ya ahora af soplo de la muerte.
Escapa, débil nitto, a la verdad de tr inocencia.,
Y a todos fos que se imaginan que son inocentes
Y adelantdndose af principio dicen:
Yo sé.

Gastén Baquero, “Palabras escritas en la arena por un inocente™
En vez de epilogo

Mas que con homenajear al autor o resumir algunas de nuestras consideraciones principales,
prefeririamos concluir con una uitima revision del titulo del presente estudio en comunién
con las dos versiones del que compendia la obra de Hugo Gutiérrez Vega. Esta necesidad
de regresar de manera ritual a donde empezamos, surge del hecho de que dicho punto de
comunién constituya a la vez el punto rebuscado al que hemos llegado. Admitiendo [a
“historicidad™ o, mejor, la sublimidad de conciencia colectiva y el fondo biblico que culmina
en Nuevas peregrinaciones, hemos de afirmar que no fue sino mediante los persistentes

signos de obsesivos como llegamos a la experiencia propia de toda una obra. Estamos

refiriéndonos a tales signos ya precisados y varias veces repetidos que cumplidamente se

manifestaron y evolucionaron también en sus formas dinamicas desde Las peregrinaciones

del deseo, titulo que directamente se debe y remite al Lcclesiastés. En efecto, en el titulo

del presente empeiio, hemos resumido la obra con base en la idea de la experiencia, en
contacto con la causa del poeta, y de la nocion ritual de su cualidad obsesiva. Sin embargo,

. . . \
‘odo resultd por hacerse o por evolucionar como una bisqueda hasta que, a voz de
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Constantino Paleologo o de Salomén ¢n Ecclesiastés, se articulara la sublimidad més que la
fidelidad a los signos vueltos a plantearse,

Asi, el “mejor es el ver y gozar lo que deseas, que codiciar cosas que ignoras”
(Ecclesiastés, VI, 9), preconizado por Las peregrinaciones del deseo, no terminé por
aguantar el peso del espiritu escéptico frente a las cosas humanas; “; Qué necesita el hombre
andar inquiriendo cosas superiores & su capacidad, cuando ignora lo que le es conducente
durante su vida, en ¢l corfo nimero de dias de su peregrinacion, y en el tiempo de efla, que
pasa como sombra?” (£ccl, VII, 1). De modo que, para la obra de Gutiérrez Vega, resulté
inevitable la version de MNwevas peregrinaciones, del segundo volurhen de su obra
recopilada, en que se ha eliminado del titulo la palabra “deseo”. Al final de cuentas, es en
este contexto donde se puede llegar a incluir todo fondo de fidelidades y admiraciones
desembocadas en |a intensa vuelta esotérica de la causa del autor que, tras el desengafio,
culminara su presencia con la mascara de un gato al final de Cantos del despotado... “Y
apliqué mi corazon para aprender la sabiduria, a fin de conocer /a causa de esta disipacion
de animo en los que moran en la tierra. Hombre hay que ni de dia ni de noche admite en sus
ojos al suefio. Al fin entendi que no se puede el hombre hallar razén conpleta de todas las
obras de Dios que se hacen en este mundo™(Eccl., VIIL, 16-17). En cuanto a lo demas, bajo
la luz del dia todo convive inmutablemente bajo la presencia del tiempo que nos recuerda
nuestra condicion de morir.

Gutiérrez Vega, después de haber recorrido los trechos fisicos, materiales y
0z0s0s, de itinerarios visibles o no, no salva su causa insistente sino en la abstraccion
sublime, de alguna manera mistica, de la asumida aventura peregrina. Solo que, a lo largo de
su peregrinacion, ha procedido con el distintivo de rescatar sus reflexiones e intuiciones en
el instante humano que honestamente compartimos con lo que somos: aire, luz, memonia y
materia de suefio. A partir de estos punios, su testimonio ensefia esperar, desde el
deslumbramiento intimo y espontaneo hasta la sublimidad impersonal, nuestra parte en este
cosmos de distintos niveles de historia, placer y alegria humanos que siempre conllevaran
sus polos opuestos en honor de un lapso eterno, en honor de un espacio concreto stempre

cambiante por la emocion, en honor de la palabra que desafia a la muerte: la Gnica herencia

de! hombre.
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