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INTRODUCCION

Los ‘cédicen mexicanos han 1llamado 1la atencién de
investigadores, antropdélogos e historiadores entre otros, tanto
nacionales como extranjeros, a lo large de mucho tiempo.

Se les ha apreciado de diversas maneras, atendiendo a 1la
época Yy el punto de vista por el cual han sido consideradas.

Se les creyo obra del demonio, y por esto muchos fueron
destruidos; algunos fueron objeto del saqueoc de nuestra nacién:;
los historiadores veian en ellos sélo documentos informativos,
aunque de grar. valor. Hay quienes pensamos que su belleza llega a
ser incomparaile, y en mas de las veces, incomprensible.

Al iniciar éste trabajo de investigacidén, nos dimos cuenta
de que existe abundante bibliografia, aunque en la mayoria de
estos trabajos predomina el punto de vista histérico vy
antropoldgico.

Cabe mencionar gque continvamente se realizan nuevas
investigaciones.

En 1993 el F.C.E. edité un faccimil del Cédice Borgia,
acompanado de comentarios interesantes. Para la fecha en que
revisamos ésta edicién, ya estabamos concluyendo nuestro trabajo,
por lo cual no lo incluimos en la bibliografia.

También es importante sefalar que para la resefa de
Mesoamérica tomamos en cuenta principalmente los estudios de
Kirchoff; aunque sabemos ahora, al finalizar nuestro trabajo, que
Eduardo Matos Moctezuma, junto con otros investigadores han
profundizado en éste tema y sus descubrimientos son muy atinados,
sin embargo, con.ideramos que, como el mismo Matos menciona, el
tema no es facil. No es nuestra intencién el profundizar en el
concepto Mesoarérica, ni contamos con los elementos para hacerlo
Centraremos nu:stra atencidén en el tema de nuestro trabajo.

Ademas, sabemos que ultimamente Joaquin Galarza ha destacado
por sus multiples investigaciones respecto a cédices mexicanos:
sin embargo no retoma el aspecto artistico.



Con éste trabajo pretendemos sustraer los aspectos mas
relevantes en la composicién espacial en el Cdédice Borgia para
tener dna mejor comprensidén ésta obra.

No es un estudio profundo ya que es una obra compleja gque
requiere ser analizada exaustivamente en todos los aspectos
plasticos, 1los cuales incluyen forma, c¢olor, espacio, entre
otros.

Es este trabajo una invitacion para que otros
investigadores, en este caso, artistas plasticos, (no
historiadores & antropdlogos) se interesen por las obras

mexicanas prehispdanicas.




I. ANTECEDENTES HISTORICOS

1. MESOAMERICA

Mesoémérica €S uha superarea cultural gque empieza a formarse
o diferenciarse del resto de América, hacia fines del segundo
milenio a.c. 1

Los limites que se le conceden a esta superficie cambian en
diferentes momentos y en términos generales incluyen
aproximadamente la mitad del sur de México actual y se extiende
hasta abarcar toda Guatemala, Bélice y partes del Salvador y
Honduras. 2

De acuerdo con los estudios realizados por Kirchoff, Willie,
Nicholson y otros, podemos sefialar soloc algunos de los elementos
que homogenizan el Area cultural de Mesoamérica. Si bien estos
elementos no son exclusivos, si son tipicamente mesoamericanos.

Se destaca el cultivo de maiz, (el cual llega a convertirse
en planta divina), frijol, calabaza, batata, chile, piha,
aguacate, papaya, zapote, diferentes tipos de caceria, pesca o
recoleccidén.

Como prenda basica se usaba el maxtlatl, sandalias y telas
de algoddén, fibras de agave, pieles.

El arma mas antigua fue el lanzadardos, también usaron
cuchillos (pedernal), cerbatana, escudos entretejidos.

En el aspecto religioso se identifican los mismos dioses
(con variantes de nombre).

En la arquitectura destacan las calzadas empedradas, juego
de pelota, terrazas para cultivo, puentes colgantes, las
construcciones eran de piedra o barro.

La organizacidén social era por medioc de clases denominados
calpulli.

Desarrollaron 1la 1lapidaria, la cesteria, metalurgia,
ceramica y el arte plumario. Cabe sefalar su amplioc conocimiento
astronémico y la exactitud de sus mediciones calendaricas.

La escritura, (de tipo geroglifico) se muestra en pinturas

murales, cerdamica y mas tarde en cddices.



La lengua con mayor numero de hablantes es el nahuatl y fue
esto un vinculo cultural importante para las relaciones con el
resto de los grupos minoritarios.

Fueron muchas las culturas que florecieron en el Mexico
antiguo. Las gque podrian considerarse como las mas destacadas son
la Olmeca, la Teotihuacana, 1la Maya Yy la Tolteca. Estas
influyeron en todos los denas debido a su estrecha relacion.
Afortunadamente, hoy en dia contamos con una gran cantidad de
investigaciones que nos pueden ampliar el conocimiento de todas Yy
cada una de estas culturas, pero atendiendo al tema gue nNoOS
interesa, sélo mencionaremos que:

1. Para sus creaciones hechan mano de lo esencial, 1lo
caracteristico, los elementos basicos que pueden asociarse con el
concepto representado, por ejemplo la dualidad". 3

Este arte no es representativo sino mas bien significativo.

2.- La conjugacién de elementos antagdénicos logra unidad.
Por ejemplo en el caso de la construccién de piramides se manejan
diferentes cuerpos horizontales que se contraponen al sentido
vertical de la piramide de dandole a ésta solidez (Tablero,
Talud) .

3. El émpleo de formas geométricas simples, (especificamente
cibicas) les permite manejar pureza en la forma, esto se puede
apreciar en la arquitectura por ejemplo, en el trazo de la ciudad
de Teotihuacan y mas aun en la construccién de templos y hasta en
las piramides.

4. Dualidad del sistema teogénico, la idea de que era deber
del hombre mantener a los dioses con su propio sacrificio. El
Tonalamatl.

Estos elementos las distinguen de todas las culturas del
mundo; por lo que es dificil pensar en un origen distinto,
podemos suponer gque todas comparten un origen comin en la

Prehistoria.



II. CODICES

1. DEFINICION Y CLASIFICACION

Los cdédices son documentos escritos hechos de diversos
materiales comc pieles de venado, papel amate, fibras de maguey,
etc., se plegaban a manera de biombo. Recopilan la tradicion oral
por medio de la escritura jeroglifica.

Para estos pueblos preservar los elementos gque integraban su
cultura; tales como: la historia, el calendario, los mitos, etc.,
era de suma importancia.

La herencia adquirida de generacién en generacidén, de todo
lo que el pueblo éabia y practicaba, estaba en la mente de cada
uno y cada uno la transmitia. Era 1la forma mas antigua de
preservar la memoria de su pasado.

Por una parte estaban las palabras de la tradicidén oral y
por otra los AMOXTLI; Libros, y AMATL; papeles; relacionados
siempre con las mismas. Podemos clasificar los cddices que se
conservan por su contenido.4

Historiograficamente tenemos cdédices que:

- Registran acontecimientos en periodos determinados o afos.

- Registro de extensidn, caracteristicas y limites de
propiedades.

- Vinculos de parentezco.

- Registro de regiones en diferentes épocas.

- Diarios.

- Relato de una vida (biografia) o la vida de un pueblo.

Temdticamente los cédices pueden clasificarse de la
siguiente manera:

HISTORICOS: Pueden abarcar desde una biografia hasta la
historia de un pueblo, tener caracter juridico o de parentezco.

MITICOS: Contienen mitos.

AUGURALES: Estos contienen el Tonalamatl o calendario ritual

prehispanico. El1 Cédice Borgia pertenece a esta clasificacién.



2. CODICE BORGIA
Es uno de los mas bellos, de gran calidad plastica, con un
cumulo de elementos que nos dejan ver la filosofia, la cosmogonia

Y en general, el caracter cultural del indigena.

A) HISTORIA

Recientes investigaciones afirman que el Cdédice Borgia es de
origen mixteco aunque no se tienen datos que indiquen con certeza
su lugar de procedencia.

Seler afirma que para el Siglo XVI este ya se encontraba en
Italia.

Actualmente se encuentra en la Biblioteca Apostdlica

Vaticana.

B) DESCRIPCION DEL CODICE BORGIA

El Cdédice Borgia consta de 14 tiras de piel de ciervo. Todas
las tiras estdn unidas entre si en total miden 10 mts., de largo.
La piel esta cubierta de una delgada capa de estuco y doblada en
forma de biombo, formando asi 39 laminas de 26.5 cm de largo y 27
cm de ancho. Las laminas estan cubiertas de pinturas por ambos
lados excepto la primera y la ultima en las cuales esta la

cubierta.

C) CLASIFICACION

El Cdédice pertenece a la clasificacién hecha por Edward
Seler 9, denominada "Grupo del Cédice Borgia"™ el cual incluye:
- Coédice Borgia.
- Cédice Vaticano 3773,.
~ Codice Bolonia. (Cospiano).
- Cédice Fejérvary-Mayer.
- Cdédice Laud.

Todos estos cdédices se caracterizan por ser augurales
exclusivamente, 1libros de adivinacién, (véase mas adelante el
capitulo de "Predestinacién y Caracter Funesto") gque tratan los

periodos del tiempo y sus divisiones el Tonalamatl).




El Cédice Borgia se distingue porque incluye en su contenido
una serie de laminas que representan al planeta Vengs.

Los Cédices augurales servian al tonalpouhque {adivino) para
predecir‘el destino (tona) de los hombres, de acuerdo al dia de
su nacimiento.

Las personas consultaban a 1los tonalpchuque, que se
dedicaban a interpretar el Tonalamatl, para saber cuando debian
sembrar, cosechar, comprar, casarse, © hacer cualquier actividad
importante, tanto en la vida privada como en la social incluyendo

el gobierno.



IIXI. PENSAMIENTO PREHISPANICO

Trataremos ahora de entender un poco el pensamiento
prehispanico, ya que este es palpable en el contenido del Cédice
Borgia. Hablaremos pues de su cosmovisién; mito; importancia del
sol y sacrificio; predestinacién y caracter funesto y unidad.

Todos estos conceptos nos ayudaran en el analisis de las
laminas del cédice, porque en ellas se ve reflejado su

pensamiento.

1, COSBMOVIBION

El hombre, en todos 1los tiempos, se ha esforzado por
comprender el mundo gue le rodea.

Dependiendo de diferentes factores (situacién geogréafica,
época en que se desarrollaron, etc.), los hombres han elaborado
diferentes formas de pensamiento filoséfico acerca de 1la
concepcion del mundo y su relacidén con él.

En este caso, los antiguos mexicanos desarrellaron una
compleja cosmovisidn.

Parte fundamental de esta cosmovisién es su manera de
explicar el origen del wuniverso vya gue esto determina 1la
organizacién de todo lo demas.

Un mito muy antiguo se refiere a 1la existencia de un
lagarto, que ocupaba todo el espacio, y fue dividido por 1los
dioses creadores en tres partes; la parte que corresponde a la
cabeza fue ocupada por los dioses, es decir se convirtié en 1la
zona de los cielos OMEYEOTL el cual se divide en 13 niveles.

El centro se convirtié en la tierra y es la zona que recibe
todas las influencias coésmicas. Finalmente la cola se transformé
en los inframundos: MICTLAN.

Los dioses tenian su propio campo de accién o predominio, es
decir, regian una zona determinada dentro o fuera de estos
niveles; OMEYOTL/MICTLAN. '

Los inframundos se dividian en regiones, a cada uno de estos

iban los muertos, dependiendo de la causa de muerte.



La tierra era considerada por las culturas mesoamericanas,
el centro del universo. Era el sindnimo de vida y muerte. El
acontecer en el 0meye6t1 y en los inframundos influia
directamente en la tierra. ©

A partir de sus observaciones de la naturaleza, identifican
la tierra como el elemento del cual nacen las cosas y también a
donde tienen gue regresar. (Por ejemplo: siembra una semilla pero
de ella nace una planta con mas semillas; el sol se oculta en el
horizonte pero al dia siquiente vuelve a aparecer). Asi, para el
hombre mescamericano la vida y la muerte son conceptos
estrechamente ligados.

La muerte no es concebida como el término de la vida sino
como la continuacién de esta.

Este pensamiento acerca de la vida-muerte esta regido por el
principio basico de la unidad y el movimiento ciclico.

Para esta cultura, la hora del parto era conocida como la

hora de la muerte".

Figura No. 1 El ciclo de la vida.
El universo se divide en cuatro rumbos, y uno central, en
este convergen tres zonas, lo cual suma un total de 13 regiones.
De acuedo a esta cosmovision, tenemos una imagen de que la
tierra es plana, cuadrada o redonda, en forma horizontal rodeada
de agua (en esto encontramos una semejanza con la antiqua
concepcidén europea en cuanto a la forma de la tierra) dque se

complementa por 13 planos celestes y 2 inframundos.



ESTRUCTURA DEL UNIVERSO

OMEYOCAN

TETEOCAN

REGION DEL ROJO
REGION DEL AMARILLO
REGION DEL BLANCO
LUGAR DE LAS TEMPESTADES
TLAHUICATL XOXOUQUI
YAYAUHCO

CITLLALLIN POPOCA
ILHUICATL HUITZTLAN
ILHUICATL TONATIUH
CINTLALCO

ILHUICATL MEZTLI

TLALTIPAC

TONATIUHICHAN
CINCALCO
TLALOCAN
TAMOANCHAN

APANQHUATA
TEPECTLIMONANAMICTIA
ITZTEPETL

ITZTEECAYAN
PANIEECATLACAYAN
TEMIMINALOYAN
TEOCOYOLCUALOYA
YZMICTLAN APOCHCALOCA
CHICUNAUHMICTLAN
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2. EL MITO

El hombre prehispanico interpreta la realidad de acuerdo con
su conocimiento: El mito es intérpretacién de la realidad; a
través de este comprende el cosmos y la posicidén gue guarda en
él.

Elabora un relato que satisface en su mente los conflictos
cosmogénicos y fenémenos que no se explica de otra manera.

En el mito el hombre materializa sus deseos, anima todo lo
que le rodea, incluyéndose asi mismo. Las imperfecciones humanas
se transforman en dioses capaces de vencerlas; en los mitos los
deseos son realidades. La divinidad representa mundos de
simbolos: ideal y real; ambos intrinsecamente unidos en un
concepto.

Dentro del lenguaje mitico, la temporalidad es infinita; 1lo
pasado estd intimamente relacionado con el presente y el futuro;
estos se sobreponen unos con otros, es decir, no hay separacién
entre ellos.

Fernando Diaz Infante, en su colaboracién en "Quetzalcoatl®
afirma: "...En cada mito se descubren los conflictos basicos del
inconciente". 7

Los temas miticos generalmente son los mismos que abordan
otras culturas asi pues en los mitos no existen barreras entre lo
que es la fenomenologia de un devenir histérico y lo que es la
interpretacién de 1los hechos reales traducidos de manera
encajable a su cosmovisién.

El mitoc esta presente en el pensamiento del hombre
prehispanico de manera sumamente arraigada; resuelve sus
problemas vitales de acuerdo a sus representaciones. No distingue.
entre los fendmenos fisicos y espirituales.

Los personajes mitolégicos son hombres y dioses relacionados
entre si, que se mueven en las regiones del universo concebidas

en su cosmovision.
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El animal se presta para encarnar concepciones metafisicas,
con propiedades tales como su facultad de expresar sus
sentimientos (por ejemplo emitiendo sonidos: ladrar, piar, etc.),
Y por su ﬁovilidad. Los animales aparecen como nahuales o dobles
de deidades y hombres; son la morada de un "espiritu" que
determina su modo de actuar, pero no hay culto al animal en si en

tanto carezca de una connotacidn religiosa.

3. IMPORTANCIA DEL SOL Y BACRIFICIO

Un elemento importantisimo dentro de estas culturas es 1la
observacién de los astros, ya gque esto influiria en todos 1los
aspectos de su vida.

A partir de estas observaciones astroldgicas se derivan en
gran parte los mitos y creencias que forman la médula espinal de
esta cultura.

Este pueblo desarrollo coémputos muy exactos para medir el
tiempo, sin embargo, tanto a los planetas como los astros se les
identifica como dioses que influyen en la vida de forma
determinante, es decir, en el destino.

En principio explicaron el tiempo como dividido por edades o
soles, cada uno de los cuales tenia un signo que lo identificaba
o senalaba algunos de sus atributos. Asi mismo los dioses tenian
asignado un nombre segun el dia que habian nacido.

Las edades o soles, son los siguientes:

4. Tigre nahui ocelot

4. Viento nahui ehecatl
4. Lluvia (fuego) nahui quiahuitl
4. Agua nahui atl

4, Temblor nahui ollin

El sol adguiere gran importancia ya que es el simbolo gue
identifica las diferentes edades cédsmicas y el dia en que empieza
Yy termina cierto numerc de ano.

Consideraban como origen de la vida en funcién del génesis y
término de cada sol, lo que a su vez repercute en la vida humana.

Para los antiguos mexicanos el sol regia o© mantenia en

movimiento y armonia el cosmos.
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Segun sus mitos, los dioses habian sacrificado su vida para
que los hombres vivieran; asi mismo los hombres debian dar su
vida para gque el sol continuara existiendo.

Es asi como el hombre colabora con los dioses para mantener
un orden universal; es una unidad total.

El sacrificio es el mecanismo gque hace andar toda esta
armonia. El1 morir en la piedra de sacrificio era considerado un
alto honor ya que contribuia con su vida a mantener la vida del
COSmOS.

Diversos ritos complementan el sacrificio; por ejemplo:
antes de la siembra; y esto para lograr el favor de los dioses.

Otro tipo de sacrificio es el denominado auto-sacrificio.
Existian diversos tipos de autosacrificio y también diversas
causas, pero en general eran aplicados a aquel tipo de conducta
que consideraban como no provechosa. Era parte de la educacion.

Nos encontramos con una sucesién de creaciones Yy
destrucciones del mundo, llevadas a cabo en 1las luchas entre
Quetzalcéétl y Tezcaltipoca.

Quetzalcoatl interviene en la creacién y/o destruccidén de
cada una de las cuatro eras cosmicas anteriores y después el
mismo se convierte en sol. Segun LA HISTORIA DE LOS MEXICANOS POR
SUS PINTURAS. 8, el cielo se cae sobre la tierra en el cuarto sol
y entonces Quetzalcdatl y Tezcaltipoca lo levantan, con la ayuda
de cuatro hombres gque ellos mismos crearon. Tonacatecutli los
compensé haciéndolos sefiores del cielo y por eso se Vven
representados en él.

Después de crear la quinta era, Quetzalcoatl crea a los
hombres, después de morir y resucitar.

wpredestinacién y sacrificio en aras de la hegemonia
politica e ideoldgica del mexica, fue lo que constituyé 1la
columna vertebral de su forma de ser y su concepcién del
mundo”.9, este fundamento ideolégico les hizo ser impositivos
sobre las culturas y pueblos que sometian. Cabe sefialar que la
predestinacién y el sacrificio humano también caracteriza a otros

pueblos de Mesoamerica.



4. PREDESTINACION Y CARACTER FUNESTO

Como ya se ha mencionado, los cémputos calendaricos tuvieron
gran influencia en el pueblo nahua. Estaban inmersos en esto.

Cuando una persona nacia, se hacia un estudio exhaustivo
para saber cual seria su destino, el tonalpounque tomaba en
cuenta la fecha de nacimiento, el dios que regia esta fecha y un
sinnumero de factores que intervienen en el nacimiento del nifo
(a).

La influencia de 1los mitos y 1los presagios funestos

conformaron una personalidad trédgica en la colectividad.

5. UNIDAD

La wunidad es un principio basico en 1la cosmovisién
mesocamericana ya que . ellos concebian el universo come un todo
indivisible; como resultado de esta unidad, se desprendia 1la
armonia en la cual 1los hombres, dioses, animales, fuerzas
naturales, etc., estan relacionados.

Tenian conciencia de haber heredado de los toltecas una
integracién total de su visién del mundo a todos los ambitos de
su vida. Conocer y ahondar en el propio legado y luchar por su
preservacién era una necesidad vital vinculo de la comunidad. En
las escuelas, en los templos, en el hogar y en cualquier parte
buscaban hacer suyo aquello que tenian come recto Y bueno y que
debia acrecentar, era la toltecayotl, que gquiere decir:
Toltequidad. (Los nahuas 1llamaban a 1los toltecas: sabios Y
artistas, la palabra "Tolteca" 1llegé a ser sinénimo de
"artista").

Quetzalcdatl existié desde épocas muy remotas; en el mito se
pierde la diferencia entre lo real e irreal en el desarrollo de
los hechos pues en efecto, Quetzalcoatl fue un hombre pero en la
religién se le atribuyen proporciones de dios. Este representa la
unién de elementos complementarios; agua-tierra; luz-tinieblas;
finalmente espiritu-materia. Se refleja asi la dualidad, concepto
heredado desde el preclasico, es la imagen clave de su lenguaje
simbélico.

14



Cualquier cosa es primeramente lo que el mito hace de ella,
su simbolo esta de acuerdo con él; la representacion sdélo es
exacta en cuanto expresa su significado mitico y no su apariencia
natural necesariamente.

"La transmutacién no se debe a razones estilisticas
impuestas por una u otra tendencia artistica, se realiza en la
conciencia y en el incosciente puesto que entre ambos determinan
la forma de ver". 10

La religién mixteca es un conjunto de ideas practicas
derivadas de las mas antiguas culturas sedentarias de
Mesoamerica.

El mito parte de una pareja que tiene 4 hijos gque crean
otros dioses. Los cuatro hijos son:

XIPE-TEZCATLIPOCA Rojo .
CAMAXTLE-TEZCATLIPOCA Negro ‘
QUETZALCOATL~ TEZCATLIPOCA Blanco
HUITZILOPOCHTLI- TEZCATLIPOCA Azul

De ahi que el 4 es un numerc muy importante; este mito se
relaciona con los 4 rumbos del universc, gue son para ellos 4
regiones y hay una 5a. que estd en el centro: arriba-abajo. En su
cosmovisién el calendario ritual se norma teniendo en cuenta el
4. Consta de 260 dias, se divide en 4 partes de 65 dias cada una
que corresponden al este, al norte, al oeste y al sur y se
repiten en la infinidad del tiempo.

Los mesoamericanos concebian un universo esencialmente
ciclico.

El sol constituia una realidad intermitente, es decir, habia
sido "creado" y "destruido" varias veces. En estas "creaciones" y
"destrucciones" los dioses habian sostenido grandes luchas segun

sus mitos.

Se tienen registradas 4 edades cdésmicas o© soles, due
surgieron y terminaron: las edades de tierra, aire, agua y fuego.
Cada sol era un dios que habia predominado en su propia era.

15



El 50 sol, ultima era que vivieron los antiguos mexicanos el
sol de movimiento: OQllintonatiuh. A este sol los dioses le dieron
vida con su sangre, pero también estaba destinado a morir.

Esta 5a. edad estaba sometida a la influencia sucesiva de
cada uno de los cuatro rumbos o regiones.

La diferenciacién -dice Cassirer- 11 de las relaciones
numéricas y espaciales empiezan por el cuerpo humano Yy Sus
miembros para extenderse a la totalidad del mundo de la intuicidn
sensible.

Asi la relacién espacial izquierda-derecha-adelante-atras,
es el origen, o podria ser, de la observacién y organizaciodn
espacial relacionada con los rumbos de universo. La posicidn
central, en donde se ubica el yo, implica el arriba-abajo.

Al referirse al mito y el tiempo Cassirer dice: "El
sentimiento de fases (etapas de la vida) mitolégico primarioc no
puede captar el tiempoc de otro modo que en la imagen de la vida y
consiquientemente todo eso que se mueve en el tiempo y que nace Yy
perece en el siguiendo un determinado ritmo, tiene que
transformarse y reducirse también a la forma de la vida". 12

Concibe el tiempo no como algo que fluye sin referencia a
objetos, sino en la observacién de sus momentos y la sucesién de
ellos,

En su concepcién, cargada de simbolismos, en la due se
mezclan el espacio y el tiempo, los rumbos del universc agrupan

todas las cosas:

Tezcaltipoca Rojo------ Este
Pareja Tezcaltipoca Negro----- Norte
Creadora Tezcaltipoca Blanco----0Oeste

Tezcaltipoca Azul------Sur
Cabe mencionar que Ometecutli y Omecihuatl son en el mito,
la pareja creadora que también aparece como un sdélc dios creador,
lo cual nos remite a la idea de unidad, sus 4 hijos son los
rumbos del universoc que se relacionan con las estaciones del ano,
los soles que antecedieron al sol de movimiento y los cuatro

elementos: asi mismo hay 4 astros importantes.
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4 épocas 4 estaciones 4 rumbos 4 elementos 4 astros

Acatl Invierno Oriente Agua Sol
Técpatl. Primavera Norte Aire venus
Calli Verano Poniente Fuego Tierra
Tochtli Otofio Sur Tierra Luna

"I.os rumbos del universo eran considerados por los dgrupos
prehispanicos colocandose de frente al poniente, de manera que el
norte quedaba a la derecha, el sur a la izquierda y el oriente a

las espaldas". 13
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IV. RELACION SIMBOLICA ENTRE COSMOVISION, ESPACIO,
COLOR Y FORMA

Esﬁacio, tiempo y numero son intuiciones analizadas por
Cassirer, quien les da un rango fundamental, a ellas queda sujeto
todo intento de dominio intelectual sobre 1los fendmenos Y
sintesis de los mismos, en la unidad de un “concepto del mundo".
S6lo mediante estas intuiciones, el lenguaje puede llevar a cabo
su funcién 1légica: la configuracién de las impresiones en
representaciones. En el pensamiento indigena se conjugan estos
tres conceptos. Los numeros aparecen en inscripciones
calendaricas y a su vez en divisiones del tiempo, aparecen
fundidas con los distintos rumbos del espacio dando lugar a un
movimiento ciclico incesante fundado en la idea vida-muerte.

Este pensamiento tiene su origen en la conciencia mitoldgica
basada en un hecho fisico: dia-noche; 1luz-obscuridad; realidad
representada por Quetzalcdatl, que en su esencia simboliza 1la
lucha de fuerzas opuestas y que en el hombre es la oposicién
entre lo material y lo espiritual.

1. ESPACIO

En nahuatl hay 2 palabras que corresponden a nuestro vocablo
"espacio", aunque estas también quieren decir tiempo.

CAHUITL, derivado del verbo CAHUA, que significa dejar algo
o llevar alguna cosa a otra parte. También de la misma raiz que
el verbo CAUH-TIUH, dejar como recuerdo; lo gue va dejando. Esta
palabra connota la idea de "espacio de tiempo".

TLACAUHTLI, algo que ha sido dejado, lo gque ha gquedado
permanentemente, con esta palabra se designa ‘"espacio de
lugar®. 14

En la conciencia. mitica los limites con que se organiza el
mundo espacial y espiritual se basan en la "...autolimitacidén del
hombre como sujeto que quiere y actia en su posicidén inmediata
ante la realidad, en la edificacién de ciertas barreras frente a
esta realidad, gque sujetan sus sentimientos y su voluntad". Esto

es importante porgque las limitantes espaciales se generan en el
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pensamiento mitoldgico pues para este, entre lo que una cosa "es"
y el lugar en gue se encuentra no existe relacidn "exFerna" Yy
casual; el lugar mismo es parte de su ser, inesperable, 1ligado
intimamente. La intuicidn espacial demuestra la relacidn entre la
expresioén sensible (captada por los sentidos), y la espiritual,

Para entender la conciencia espacial en el ser humano
aprovecharemos la investigacién de  Francastelll® que a
continuacién resumimos:

Pierre Francastell analiza las investigaciones de Piaget y
Wallon respecto a la intuicidén espacial en el proceso intelectual
de los nifios y lo relaciona con el proceso intelectual y el
comportamiento en las sociedades a través de la historia. En
estos estudios Piaget y Wallon establecen la nocién de un espacio
genético que ilustra la realidad psicoldgica en los primeros
estadios de la vida mental del hombre. Este espacio tiene 3
etapas o grados:

1.- Espacio Topolégico. En este nivel sdélo se tiene en
cuenta las impresiones intimas del sujeto. Las percepciones
visuales son simples y no hay conservacién de distancias o
proyeccién, sino que se identifica una continuidad o}
encerramiento. No se toma en cuenta la medida.

2.~ Espacio Proyectivo. El1 objete adquiere 1la mayor
importancia; en sus representaciones plasticas yuxtapone
arbitrariamente sus personajes. Cada objeto es importante en si
mismo y no en relacién con su entorno.

3.- Tercer grado. Se despierta la atencidén hacia las
relaciones de posicioén de los objetos entre ellos mismos. E1
interés deja de concentrarse en la visién personal . que el artista
tiene del objeto. Asimilacidn del numero y del lenguaje
simbdlico. Conquista de la inteligencia abstracta e imaginativa.

El arte europeo a partir del pre-renacimiento experimento
una especie de "fascinacidén", un "enamoramiento" por 1la ilusidn
6ptica del espacio tridimensional en un plano bidimensional. En
el proceso intelectivo del ser humano, en 1la captacién del
espacioc se ubica en el tercer grado genético, segquin Francastell.
Para lo cual se ha valido de diversos métodos entre los cuales se
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cuentan: movimiento diagonal; contraste luminico; gradacién de
tamafio; superposicion y perspectiva, esto mediante la relacion de
los objetos entre si y la reflexidn a las imdgenes desligadas del
contacto inmediato de la materia; hablando del desarrollo de la
mente, comparado con lo que dice Francastell.

Interpretando lo anterior al modo de ver indigena este se
sitia en el '"espacic proyectiveo", el segundo grado, ya due
podemos observar en las pinturas de los coédices figuras con
contornos bien marcados; cada uno de los elementos tienen vida
propia, su relacién con los demds no tiene gque ver con la
proporcién natural; podemos encontrar gque un insecto es tan
grande como un pajaro o inclusc gue una persona.

El tlacuilo (pintor) expresé las cosas reales en planos; ya
sea de frente o de perfil y algunas vistas de arriba seguin fuera
la dificultad de su representacién resolviendo lo que mejor le
caracterizaba. La pintura de los <codices es sumamente
detallada.16

Para representar profundidad, el tlacuilo, utilizaba el
recurso de poner en la parte inferior lo mads cercano y en la
superior lo que estaba atrias, perc nunca se le dio volumen a
figura alguna.l7. Es en esta forma de relacién de los objetos
entre si, que se ve un vinculo con el 2o0. grado y también en la
utilizacién del lenguaje simbélico que estd determinado por la
limitante de un pensamiento religioso.

Volviendo a la pintura. Siguiendo el orden: linea-color-
profundidad, Toscano situa el arte preshispanico en el segundo
nivell8 y lo califica como "dibujo colorido". Esto se debe a los
contornos bien marcados y a la aplicacidén del color en areas bien
definidas, y en forma plana, es decir, sin degradaciones o
matices, sin sombras; aplicado en un so6lo tono en una zona
especifica.

Es necesario advertir que dentro de las manifestaciones
artisticas de 1los pueblos prehispanicos, el color no tiene
caracter estético ni tenia 1la intencibn de serleo. La pintura de
los coédices esta dominada por fuertes contrastes, asi como su

cosmovisidén en general.
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Los colores que utilizaban eran los que podian obtener de
diversas flores o vegetales vy animﬁles, un ejemplo es 1a
cochinilla, la cual es una plaga del nopal.

En los escritos de Sahagun podemos encontrar una lista de
estos materiales, y los colores especificos que de ellos
obtenian, es interesante observar que sélo para 1los colores
secundarios se hacen mezclas, (verde, naranja, violeta) y no asi
para los primarios, (azul, amarillo) cuyas diferencias se deben a
su procedencia, por ejemplo: un amarillo lo obtenian de una
planta y otro de un mineral:

El uso de aglutinantes (goma o aceite) es importante ya que
le da al color brillantez, caradcter importante dentro de 1la
policromia manejada por estos pueblos. ’

2. LENGUAJE SIMBOLICO

Como estamos estudiando un arte harto simbélico, es
necesario entender este concepto; sobre este tema Cirlot nos
dice: "El simbolismo es la fuerza que pudiéramos llamar magnética
Y que liga entre si los fendmenos correspondientes al mismo
ritmo, permitiendo incluso su sustitucién mutua". Aclaremos el
concepto de ritmo, el mismo Cirlot dice: "El ritmo puede
entenderse como un grupo de distancias, como agrupacién de
valores cualitativos, pero también como diagrama formal vy
situacional".l? Y cirlot cita a Schneider, "La determinacidén del
ritmo comin varia mucho seguin las culturas.

Los hombres primitivos consideran como un ritmo de
parentesco ante todo el timbre de la voz, el ritmo ambulatorio,
la forma del movimiento, el color y la materia. Las altas
culturas mantienen estos criterios, peroc dando mas importancia a
la forma y a la materia (lo visual)... mientras el primitivo
percibe como esencial el movimiento de las formas..." y aGn dice:
"La realidad del simbolo se basa en la idea de que la ultima
realidad de un objeto reside en su ritmo ideal del gque es

encarnacién y no en su aspecto material'.20
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Todas estas citas nos llevan a otra que podria concluir esta
definicién: "La analogia entre dos planos de la realidad se
fundamenta en la existencia, en ambos de un ritmo comun".21l ;

Los cédices nos dejan ver las analogias, que los antiguos
mexicanos, clasificados entre las culturas primitivas, podian
hacer en base a los mitos y de esta manera se da, al expresar esa
relacién entre dos elementos de ritmo comin, el simbolo en el
lenguaje plastico. Estos simbolos plasticos pertenecen al acervo
de representaciones de la colectividad. Por ejemplo: la pluma se
considera como recurso magico que confiere al que la tiene,
capacidad de levantarse por encima de todos los seres vivientes.
"Es simbolo de la grandeza sobresaliente de quien se eleva sobre

los demas y se pone en condiciones de verlo y oirlo todo".22

3. RELACION ENTRE ESPACIO, DISPOSICION DE LO8 ELEMENTOS
FORMALES Y COLOR

La organizacién espacial en los cédices es la representacioén
de su cosmovisidén; cada lamina es una visién situada en una
region mitica. Los 13 cielos, los 9 inframundos, las regiones de
privilegio, los rumbos del universo, la regién central de 1la
tierra, todos éstos lugares regidos por sus dioses respectivos,
estan representados en la superficie del papel indigena y esta
organizacidon determina 1la disposicién de 1las figuras, éstas
simbolizan personajes y objetos miticos en alguna accién que se
sabe sucedid, sucede © sucedera, pues el tiempo se funde en un
ciclo, no hay definicién de los limites del presente, pasado y
futuro, pues para ello un tiempo determina otro que se repite.

Todos los elementos estan distribuidos en el plano
obedeciendo al c¢ontenido, asi, tanto forma como estructura
querian reflejar el significado de su cosmovisioén.

El color también es simbdlico, es tan importante, que una
misma figura representada por diferente color expresaba conceptos
sumamente diferentes.

"Ixtlan taltlan" es la manera de designar una pintura
peculiar en el rostro de los Tezcaltipocas, dgque consiste en

cubrir el rostro en rayas horizontales amarillas y negras para el
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caso del Tezcaltipoca negro, rojo y amarillo; para Xipe: azul y
amarillo para Huitz;lopochtli".23

Otro ejemplo es una especie de abanico de papel plegado,
puesto detras de la nuca, gue caracteriza a algunas deidades
diferenciandolas por el color.

Blanco.- Iztaccihuatl, la montaiia nevada.
Rojo.- Chicomecéatl, diocsa del maiz.
Azul.- Chalchiutlicue, diosa del agua.
Verde.- Tepeyolohtli, dios de las montahas,

Un ejemplo mas, Caso menciona, al hablar del atavio de los
dioses, lo siguiente: "los dioses estelares, victimas del sol
parecen representados en los cdédices con la pintura de tiza
blanca y el rayado rojo en el cuerpo, como pintaban a los
prisioneros de guerra que habian de ser sacrificados. la pintura
facial en forma de antifaz negro los caracteriza como deidades

nocturnas". 24
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V. CALENDARIOS

En el mundo Olmeca, en el primer mileno a.c.25, nace el
calendarioc y con él los primeros vestigios de la escritura.

Posteriormente los mayas inventaron el cero y concibieron un
sistema vigesimal, ademds de asignar un valor a los numerocs en
funcién de su posicién, también existian numeros negativos vy
fraccionarios. Se puede afirmar gque el calendario Maya era
vigente desde algunos siglos a.C. Este calendario fue posible
mediante el descubrimiento de los médulos basados en los numeros
13, 18, 20, 52, etc.

1. TIPC8 DE CALENDARIO
1) Entre los Mayas existio el haab y el xihuitl para los
nahuas. Este es la cuenta del ano de 365 dias, formado por 18
grupos o meses de 20 dias, mis los cinco dias aciagos llamados
memontemi.
2) El1 Tonalpohualli en nahua y Tzolkin en maya, es "la
cuenta de los destinos" formado por trece grupos © semanas de
trece dias que dan un total de doscientos sesenta. Las fechas se
formularon por medio de los numeros del 1 al 13 y por 20 glifos
ideograficos que indicaban el nombre de los dias.
2. DESIGNACIONES REFERENTES A LA CUENTA DE LOS DIAS.
Huehuetilztli "una vejez".- Periodo de 104 anos dado por la
repeticion de las fechas de los
calendarios, partiendo de un
mismo momento determinado, con
igual numero y glifo.

"atadura de anos" _- 52 cuentas de 365 dias.

- "portadores de anos" Dentro de las "ataduras de anos"

habia cuatro grupos de 13, los anos
dentro de estos grupos eran intro-
ducidos por cuatro signos conocidos
como "portadores de ahos.

Estos son: tochtli, conejo:; acatl,
cana; técpatl, pedernal; calli,

casa.
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Ademas cada grupo estaba orientado:
13 ?ﬁos - conejo - sur
13 anos - cana - oriente
13 afios - pedernal - norte
13 arios - casa - este

El tonalli (destino) propio de una fecha, esta determinado
por los dioses, la accidn de éstos se manifiesta a través de los
destinos calenddricos.

Los dioses tienen nombres de dias en muchas ocasiones, las
medidas del tiempo expresan la duracién de los soles que han
existido.

Los veinte signos ideograficos que indicap el nombre de los
dias son:

Lagarto - Cipactli
Viento - Ehécatl

Casa - Calli
Lagartija - Cuetzpalin
Serpiente - Céatl

Muerte - Miquiztli

Venado - Mazatl
Conejo - Tochtli
Agua - Atl

Perro - Itzcuintli
Mono - Ozomatli
Hierba, soga de hierba, cosa torcida, escoba - Malinalli
Cana - Acatl
Tigre o jaguar - Océlotl
Aguila - Cuauhtli
Zapilote rey o buitre --Lozcacuahutli
Temblor o movimiento-~ 01l1lin
Pedernal - Técpatl
Lluvia - Quiahuitl
Flor - Xochitl
" Estos glifos se combinan con una serie de 13 numeros en su
orden normal asociando un signo y un numerc y repitiendo cada

lista cuando es necesario.
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1. Lagarto, 2 viento, 3 casa, 4 lagartija, 5 serpiente, 6
muerte, 7 venado, 8 conejo,|9 agua, 10 perro, 11 mono, 12 hierba,
13 cana (aqui se repite la lista de numeros) 1 tigre, 2 agquila, 3
buitre, 4 temblor, S5 pedernal, 6 lluvia, 7 flor (aqui se repite
la lista de signos), 8 lagarto, 9 viento, etc.

De esta manera no se repetia la misma combinacidén hasta que

habian transcurrido 260 dias, es decir 13 numeros de 20 signos.

3. NUMERO - ESPACIO - TIEMPO

El mito existe porgue los personajes se mueven en el tiempo,
no se puede determinar el tiempo sin el movimiento. E1 numero es
el que nos permite adguirir conocimientos precisos de lo espacial
y de lo temporal; no tiene otro ser que el que le da su posicién
con respecto a otros, de ahi su importancia en cuanto a su
representacién, pues el numero es un concepto abstracto. Espacio
y tiempo aparecen inseparables.
Numero - Tlapohualli o cuenta
Tiempo - Cahuitl, como "lo que va dejando"
Espacio -~ Tlacauhli, "lo que ha sido dejado"

Estos tres se funden y confunden en el pensamiento indigena.
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PARTE DOS: ANALISIS ESTETICOS ES8PACIAL

I. ORGANIZACION DEL CODICE POR MEDIO DE BLOQUES

Debido a las estructuraciones (divisiones) del espacio
plastico, manejadas en forma aparentemente distintas, ha sido
necesario la agrupacién de las laminas por bloques segun su
semejanza.

Es necesario sefialar que esta agrupacién fue asignada segun
el caracter puramente visual de las laminas, sin embargo, podemos
ver que ésta clasificacidén coincide en el caracter tematico de la
obra; es decir: a cada tema corresponde cierta estructuracién
grafica, la cual puede variar de la rigidez formal y compositiva,
al dinamismo ondulante.

A efecto de hacer mas notoria esta relacidn, decidimos
acompafiar cada uno de los blogues con los titulos que ,aparecen en
la obra de Seler.

La nomenclatura de los bloques esta determinada por el
abecedario. En 1los casos en que los bloques representan
estructuras no iguales, echamos mano de los numeros arabigos para
designar las diferentes laminas que integran dichos bloques. (Por
ejemplo el Blogue M. el cual consta de 12 laminas).

Para facilitar el uso de este material nos referimos a
"Bloque" con la letra "B" y "Lamina" con la letra "L".

Ejemplo: Bloque M. Lamina 6 BML6

Algunas laminas del Codice contienen divisiones espaciales
dadas por lineas reprégentadas graficamente y en color rojo,
éstas lineas son importantes y las representamos tal cual en los

esquenas.
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Blogue "a',

|
Esta formado por 8 laminas.

Las cuales estan divididas por medio de lineas verticales,
estableciendo un ritmo alternado de 6 y 7 espacios: (la primera
en 6 y la siguiente en 7), completando un total de 52 espacios.

Horizontalmente presentan una divisién en tres partes donde
la superior y la inferior son de igual tamaho, no asi la del
centro, que es un poco mads grande; ésta se encuentra dividida a
su vez, por 6 lineas paralelas en sentido horizontal. Esta
divisién también establece un ritmo alternade en sentido de
arriba-abajo.

Cada una de las laminas presenta una simetria bilateral en
direccién vertical y horizontal. En cada espacioc hay una figura
que 1lo 1llena en su totalidad. cCasi todas 1las figquras

representadas marcan una direccién hacia la izquierda.
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Bloque *'B"

Este bloque esta formado por 5 laminas.

Cada lamina esta dividida por una linea vertical y una
horizontal dadas al centro del espacio teniendo asi como
resultado 4 espacios iguales. Que en conjunto sumarian un total

de 10 espacios en sentido vertical y dos en sentido horizontal.

La figura principal en cada recuadro se encuentra abajo y al
centro y marcando una direccién de acuerdo a la posicidén de su
cara, frente a ésta se encuentra un signo. En la parte superior
de cada recuadro puede haber uno o mas elementos, estableciéndose
asi un ritmo alternado hacia la horizontal y también hacia 1la
vertical donde se encuentra una figura grande, un signo y otros
elementos.

En el bloque, la direccién en las figuras de los espacios

superiores es hacia la derecha, y la direccidén en las figuras de

los espacios inferiores hacia la izquierda.
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Bloque "“CY

Consta de una lamina

La cual esta dividida por 2 1lineas horizontales y dos

verticales, éstas seccionan al espacio en 9 partes iguales:

La figura principal se encuentra desfasada hacia el lado
opuesto de la direccidén que indica su rostro, esto es; en 1la
parte inferior, la figura esta ubicada en la derecha del espacio
y su direccién es hacia la izquierda; en la parte central, la
figura esta ubicada a la izquierda y su direccidén hacia 1la
derecha; y en la parte superior, la figura esta ubicada a 1la
derecha y su direccién hacia la izquierda creando asi un ritmo

serpenteado ascendente.
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Blogue "D"

Este conjunto esta formado por 3 laminas.

Las dos primeras laminas (de derecha a izgquierda) estan
divididas por dos lineas verticales en tres partes iguales cada
lamina; horizontalmente presentan 3 divisiones de igual tamano,
en este caso las divisiones estan dadas por tres pares de lineas
paralelas en forma de bandas angostas gue contienen los signos de
los dias, (de manera que a cada recuadro le corresponden 4
signos) ubicadas en la parte inferior de los recuadros.

La tercera lamina presenta una divisién diferente. Esta
dividen en 3 espacios: horizontalmente se prolonga la banda
superior de las laminas anteriores separando el espacio de esta
tercera lamina en 2 areas; asi el espacio superior es 1/3 del
total de la lamina, el cual a su vez, esta dividido por una linea
vertical al centro. El1 &rea inferior de la lamina no presenta
divisién. Contiene una figura central que ocupa todo el espacio,
es la de mayor tamafio de todo el conjunto (contiene todos los
signos de los dias) su direccidén principal es hacia la. izquierda.

Las figuras de los espacios superiores en ésta lamina se
encuentran al centro y también tienen una direccién hacia la
izquierda.

En las dos primeras laminas las figuras se encuentran
desfazadas hacia el lado opuesto de la direccién que indica su
rostro (creando el mismo ritmo que en el blogue "C").

Cabe hacer mencién de los espacios superiores de la lamina
central (la de en medio y la de la derecha) en donde la figura
aparece al centro del espacio en semejanza con las figuras de la
lamina 3 de éste blogue, con lo que se logra la integracion dé
ésta al conjunto aunado a la prolongacidén de la banda superior de

- las otras laminas, como ya sehalamos.
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Las figuras realizan 4 accidnes diferentes,de esta manera se
establecen ritmos CONTINUOS de S5, esto en sentido horizontal

ascendente (serpenteado}.
Verticalmente encontramos un ritmo alternado que es el

siguiente: una figura, wuna banda, wuna figura una banda Yy

horizontalmente: una figura grande y una chica.
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Bloque "EM

Formado por 4 laminas.

Verticalmente se divide en cuatro partes, que son las 4
laminas: horizontalmente encontramos una divisién en dos espacios
iguales, la divisién de estos espacios esta dada por 1lineas
paralelas formando bandas cuyo ancho es la cuarta parte del total

de cada espacio.

Para cada cuadro, la banda inferior esta dividida en 5
partes iguales, en sentido vertical. En éstas bandas estan

presentados los signos de los dias de cuerpo entero.

Los espacios de mayor tamaho estdn saturados de figuras; la
principal es mas grande. Para los espacios de arriba esta figqura
esta ubicada en lado izquierdo y su direccidén es hacia 1la
derecha; para los de abajo la figura esta ubicada a la derecha y
su direccidn es hacia la izquierda. Las figuras de los signos se
someten a estas direcciones.

Los otros elementos que forman la composicion equilibran el
peso con la fiqgura principal.
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Blogue "F"

Constituida por una lamina dividida por una linea vertical
en 2 espacios iguales. Horizontalmente esta dividida en 2 partes
no iguales, la menor a su vez presenta una subdivisién que es
casi la cuarta parte de su total y esta dada por dos lineas en
forma de banda. Esta banda esta dividida en 10 espacios.

Todas las figuras llenan el espacio en el cual se encuentran

y estan orientadas hacia la izquierda.
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Bloque "G"
"OTRA SERIE DE 20 DEIDADES"
Formados por 2 laminas.

Estas estédn divididas en 6 partes iguales, dadas éstas
divisiones por 4 lineas verticales, mas la unidon de las dos
laminas, y dividida por 2 1lineas horizontalmente en 3 partes
iguales, En cada cuadrado resultante de ésta divisién se localiza
una figura que llena todo el espacio y la direccidén de éstas es
la siguiente:

Las de arriba hacia la izquierda.
Las de el centro hacia la derecha.
Las de abajo hacia la izquierda.

Estoc crea un ritmo de movimiento alternado izquierda-derecha
por columnas horizontales o por figuras en sentido vertical,

también izquierda derecha.

En 1la gquinta ceclumna vertical de izquierda a derecha

encontramos una direccidén diferente de arriba hacia abajo.
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Blogque "H"

Consta de cuatro laminas.

Estas estan divididas en 5 espacios (la primera, la tercera
Yy la cuarta), y en 9 espacios la segunda.

La primera ldmina (de derecha a izquierda) esta dividida por
dos pares de 1lineas paralelas, éstas cruzan vertical vy
horizontalmente al centro del plano seccionandolo en cuatro
partes iguales. Justo en el centro de la lamina se encuentra un
espacio cuadrangular interrumpiendo las lineas paralelas; cada
segmento de estas bandas o lineas paralelas esta subdividido en
cuatro espacios iguales. La direccidén en la mayoria de los signos
va del centro hacia afuera.

Los cuadrados de mayor tamano contienen una figura cada uno,
que llena todo el espacio y cuya direccién es hacia la izquierda.

En la segunda lamina la divisién del planc no esta dada por
lineas o bandas, salvo en el centro pero se puede apreciar una
divisién del plano en 9 partes iquales dada por la ubicacién de
las formas tenemos tres grupos de tres figuras ca