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INTRODUCCION

DEsSbE EL sIGLO XIx hasta nuestros dias, la novela historica ha
sido, sin lugar a dudas, un género predominante en la literatura
latinoamericana. En vias de consolidacién al mismo tiempo que las
naciones recién independizadas luchaban por constituirse en Estados
nacionales, la novela histérica latinoamericana se convierte en una
valiosa interpretacion de buena parte del proceso histérico y cultural
de América Latina, por lo cual resulta de gran interés el estudio
pormenorizado de algunas de las obras mas representativas.

Los estudios tedricos sobre el tema antecedieron en esta region
la aparicion de las primeras novelas histéricas y sin embargo no
constituyen, en su conjunto, una unidad de pensamiento que permita
la adecuada delimitacion del género. Las reflexiones en torno a la
teoria de la novela histérica fueron influidas por concepciones
contradictorias casi inmediatamente después que el género
popularizado por Walter Scott se difundiera en Europa y en
Hispanoamérica. A esto hay que afadir que la gran produccion y
variedad de novelas con tema histdrico se convirtié en un obstaculo
para elaborar una teorfa unificada que ayudara a interpretar tan
vasto corpus. Esto ultimo se ha hecho visible en el manejo
indiscriminado de términos para catalogar obras en las que de
alguna manera lo histdrico estd presente y resulta importante para
el desarrollo de sus tramas.

Una de las obras que ha sido objeto de los mayores
desacuerdos entre los estudiosos de Ila novela histérica
latinoamericana es Amalia (1855), de José Marmol, novela
argentina que recrea un periodo critico de la dictadura de Juan
Manuel de Rosas (1829-1852) vivida en carne propia por su autor.
Con esta novela fundacional de la narrativa argentina, Marmol
sienta las bases de la vocacion historica y social de la literatura de
la regién al tiempo que establece Ia practica, que se volverd comiin,
de adaptar a la realidad americana las elaboraciones estéticas y
tedricas provenientes del Viejo Mundo.



LA NOVELA HISTORICA EN AMERICA LATINA 2

En Amalia, Marmol sigue cuidadosamente los modelos
establecidos por los -autores europeos para el tratamiento de la
novela histérica, pero la cercania temporal de los sucesos a que se
hace referencia ocasiona que en esta obra coincidan necesariamente
el tiempo de la aventura y el tiempo de la escritura, transgrediendo
con ello uno de los principios estabiecidos para la novela histérica
tradicional.

Por esta razén en torno de Amalia se origina una polémica no
del todo resuelta atin, y que se centra en el problema de la validez
de su caracter histérico y su catalogacién como tal en cuanto aborda
una época y problemidtica contemporanea al autor. Desde esta
perspectiva, la obra quedaria fuera de toda posibilidad de figurar
dentro de esta categoria; sin embargo, el estilo narrativo que
Mirmol emplea (muy semejante al utilizado por el discurso
histérico decimonénico), junto a la inclusion de personajes "reales”
y por todos conocidos, la transcripcién de documentos, la
descripcion detallada de lugares y hasta de zonas geogrificas de las
ciudades de Buenos Aires y Montevideo y, sobre todo, la intencién
manifiesta del autor de escribir una novela histérica y dejar un
testimonio para las generaciones futuras, son elementos que algunos
otros criticos consideran de mucho peso como para ignorar la
inexistencia del distanciamiento temporal! entre los hechos y su
interpretacion definitiva.

Aquellos criticos que no reconocen ¢l valor historico de Amalia
han propuesto para catalogarla términos como el de "novela
politica” o simplemente "novela sentimental". A esto hay que
agregar que la riqueza de la obra admite la posibilidad de miltiples
enfoques 0 estudios que tornan ain mis complejas las discusiones.

Tradicionalmente esta obra ha sido estudiada como "noveia
roméantica”, ya que en ella se identifican, sin dificultad, las
caracteristicas del Romanticismo literario; pero en los ultimos afios
han aparecido tratamientos nuevos, como el que la incluye entre las
"novelas de dictadores”, temidtica ésta en la que Amalia resulta
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pionera en América Latina, o el que la considera "novela-ensayo"
aludiendo a los largos pasajes en los que el narrador o el personaje
principal reflexionan sobre la situacion social de la Argentina.

Consideramos que si bien estos enfoques resultan bastante
novedosos, a nuestro modo de ver sélo explican parcialmente la
novela y no permiten ahondar en aspectos mucho més ricos y
menos obvios.

Desde nuestra lectura de la novela, mas alld de los fines
politicos inmediatos, existe en Amalia un intento por reconstruir las
primeras décadas de vida independiente y analizar los elementos que
permitieron el surgimiento de [a nacion argentina. Y es s6lo a partir
del establecimiento de los origenes que se puede explicar la
situacién politica y social de 1840. En otras palabras, es
evidenteque la obra de Mairmol se inscribe en el proyecto
roméntico: tratar de pensar y escribir el pais.

Consideramos que entrar en la polémica existente no seria
fructifero. Por tal razén, nuestra propuesta en este trabajo de tesis
radica no s6lo en revisar algunos puntos centrales de la discusion
sobre novela histérica en el siglo XIX que nos muestren el
paradigma tedrico de la época sino también estudiar la novela desde
nuevas perspectivas provenientes de los estudios sobre produccion
simbdlica y analizar como se resuelve en Amalia la "reconstruccién
simbolica” del pasado historico. Esta propuesta se apoya en la
necesidad de buscar nuevos caminos para estudiar la novela
histdrica latinoamericana, género en que la reciente proliferacién de
experimentos formales sefiala una rupmra con los modelos
primeros.



I
PROBLEMAS TEORICOS EN TORNO
AL ESTUDIO DE LA NOVELA HISTORICA

1. Los inicios de la novela historica en América Latina
La novela durante el periodo colonial

Antes del siglo X1X la novela practicamente no fue cultivada en
América Latina. No obstante, los habitantes de las colonias
americanas fueron asiduos lectores de las novelas europeas que
llegaban regularmente en los barcos, algunas de ellas como
contrabando.

La "leyenda negra" que propaga la idea del oscurantismo
cultural en que vivian las colonias carece de fundamentos. Valiosos
documentos encontrados en archivos de la época nos permiten saber
ahora que, a pesar de las prohibiciones, a las colonias llegaron toda
clase de libros y materiales impresos provenientes de Espafia. Las
imprecisiones en que algunos estudios han incurrido pudieron haber
surgido por una confusién: la corona espafiola siguié politicas
diferentes para la circulacion de libros provenientes de la metrépoli
y para la publicacion de libros en las colonias americanas.

El exhaustivo estudio del historiador norteamericano Irving A,
Leonard, Los libros del conguistador (1949), se refiere especifica-
mente a aquellos textos que conformarian los antecedentes de las
novelas, los libros de ficcidn o lo que él denomina "literatura
ligera", y tiene como uno de sus objetivos demostrar que durante
la época colonial hubo cierta libertad en la circulacion de libros y
gue la censura gue ejercieron los tribunales de la Inquisicién
americanos no fue la que se les ha atribuido. El autor menciona que
su estudio, al lado de otros que lo precedieron, "ha abierto fisuras
en la dura roca de la creencia tradicional sobre la intolerancia
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espafiola en América contra la literatura humanistica" .

El enfoque del trabajo de Leonard resulta novedoso no sélo en
la medida en que considera que las ficciones ayudaron a dar forma
a los acontecimientos histdricos, sino también porque otorga a la
literatura imaginativa un importante papel en el establecimiento en
América de las instituciones europeas, aunque éste no haya sido de
manera consciente ya que, como menciona Leonard, la aficién de
los conquistadores por los libros "de entretenimiento” popularizo el
habito de la lectura mucho antes de que se lograra la conquista
espiritual y se generalizara la lectura de obras teolbgicas y
religiosas. Por otra parte, Leonard sostiene que la lectura de obras
seculares facilito la politica de unificaci6n linglistica y protegié el
lenguaje contra las adulteraciones. Esta propuesta de Leonard
resulta polémica si la contraponemos a los adjetivos "analfabeta” y
"antilibresca” utilizados para definir 2 la sociedad novohispana del
siglo xvi1.2 Pero las principales pruebas de las tesis de Leonard no
son las listas de libros encontrados en los registros anuales de las
flotas, sino Ja supervivencia de "temas, incidentes y caracteres de
esta narracién” que reaparecen en canciones, poesias y leyendas
populares que se transmiten de generacion en generacion en
regiones de nuestra América muy distantes entre si.

Ahora bien, el caso de la produccion literaria americana fue
muy distinto. Las formas de producci6n y circulacién de textos en
la etapa colonial estuvieron en buena medida condicionadas no s6lo
por los decretos reales que reservaban a la metrépoli la censura de
los libros y de todo material impreso que circulara, sino también
por Ia legislacién colonial en torno a las imprentas.

Pero ademas las regulaciones coloniales se dirigieron

! Irving A. Leonard, Los libros del conquistador, trad. de Mario Monteforte
Toledo, México, FCE, 1979, p. 14.

2 Cf. José Joaquin Blanco, La literatura en la Nueva Espafia. Conguista'y
Nuevo Mundo, México, Cal y Arena, 1989, p. 15.



PROBLEMAS TEORICOS DE LA NOVELA HISTORICA 7

especialmente al control de la impresidn de relatos de ficcion. La
novela, en particular, no gozaba de buena reputacién. Dos decretos
reales (uno de 1532 y otro de 1542), prohibieron en las colonias,
tanto a los espafioles como a los indigenas, la lectura de "libros de
romances que tratan materias profanas o fabulosas e historias
fingidas, porque se siguen muchos inconvenientes".’ Estos
inconvenientes se refieren quiza a lo dificil que resultaba para los
indigenas que apenas estaban aprendiendo el castellano distinguir
entre lo real y lo imaginario.

Las pocas imprentas que habfa en América estaban dedicadas
a ayudar al clero en la evangelizacion de la poblacién indigena;
daban prioridad a la impresién de catecismos y vocabularios y se
encontraban demasiado vigiladas por las autoridades, de modo que
tuvieron que plegarse a la ley. Por otra parte, los costos de
impresion, la escasez de papel y la centralizacion impedian el libre
acceso a la publicacién de libros. A estas razones José Emilio
Pacheco atribuye la inexistencia de novelas americanas durante la
Colonia:

En esta parte del mundo se leyeron el Amadis de Gaula, el Quijote y las
novelas picarescas. En cambio las imprentas no podian violar la
prohibicién. Era posible escribir versos a sabiendas de que nunca iban a
publicarse; no lo era el inmenso trabajo de hacer una novela sin ninguna

esperanza de ser leida.*

Enrique Anderson Imbert explica la falta de produccién de
novelas americanas no tanto por la prohibicién misma sino por lo
azaroso de la empresa que significaba lograr el permiso para su
publicacién. Este autor reconstruye con detaile el posible itinerario

3 Jos¢ Emilio Pacheco, "Presentacién", en Silvia Molina, coord., Las
primeras novelas, México, Promexa, 1985 (Gran coleccion de la literatura
mexicana), p. V.

¢ Ibid.
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de un manuscrito; después de concluida la de por si ardua tarea de
escribir la novela habia que emprender una odisea: enviar el
manuscrito a las autoridades de Espaifia (con el peligro de que se
extraviara en el camino), esperar a recibir la autorizacién (la que a
veces tardaba afios), y si ésta se lograba habia todavia que lidiar
con el monopolio espaiiol de impresores.

Pero Leonard no ve en estas disposiciones sdlo el deseo de
mantener el control ideolégico en las colonias; detrds de ellas
existieron razones econdmicas de mucho peso: la falta de recursos
de la Corona la obligaba a acudir constantemente al apoyo
financiero de los comerciantes peninsulares. Por ello las
disposiciones reales no deben interpretarse s6lo como una “actitud
hostil" hacia la actividad intelectual en las colonias, sino también
como una retribucién a los comerciantes para que pudieran
mantener el total control de un monopolio muy rentable:

La traba mds directa contra el cuitivo de 1a novela en la literatura colonial
no fue pues la influencia represiva del Santo Oficio, sino probablemente Ia
presién econdmica que ejercian los comerciantes peninsulares.’

Los autores que han atribuido la ausencia de una novelistica
americana durante la Colonia a la persecucion intelectual por parte
de la Inquisicién pasan por alto que la época de mayor esplendor de
las letras espafiolas, el llamado Siglo de Oro, coincidié con el
periodo en que la Inquisicién tuvo mayor actividad en la metrépoli.

Las caracteristicas de la literatura colonial se determinaron en
gran medida por la influencia de los libros recibidos de Espana.
Muchos de los temas y formas que se impusieron durante siglos en
la literatura europea se trasladaron al Nuevo Mundo. La literatura
americana reprodujo asi, en buena medida, las formas culturales
europeas, aungue también aparecieron cbras originales que no

5 Irving A. Leonard, op. cit., p. 311
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fueron imitaciones de los modelos europeos y que demostraron una
plena conciencia de la realidad americana.

Para rastrear los origenes de la narrativa latinoamericana hay
que remitirse a diversas fuentes; unas de las mas importantes fueron
las cronicas de Indias. Los relatos y descripciones de los
conquistadores y de los cronistas, a diferencia de las formas
académicas —que seguian modelos retdricos y estaban en su mayor
parte escritas en latin—, fueron algunos de los mds tempranos
escritos en lengua castellana, y puede decirse que las "virtudes
novelisticas" de las crdnicas e historias coloniales constituyeron un
modelo para los primeros escritores americanos que se dedicaron a
cultivar la narrativa.

La lista de los relatos de ficcién que se escribieron durante el
periodo no es muy larga. Emilio Carilla califica estos textos como
"relatos novelescos”; considera que todavia no se les puede llamar
novelas y que son meros "anticipos a largo plazo de lo que serd la
novela hispanoamericana del siglo XIx",° mientras que José Emilio
Pacheco los denomina simplemente "protonovelas”.

La censura oficial y la novela

Los acontecimientos de la Francia revolucionaria tavieron reper-
cusiones inmediatas en todos los 4mbitos. Espafia, en su intento por
librarse del peligro revolucionario, adopté una serie de medidas
preventivas que obstaculizaron el desarrollo de la cultura en la
metrépoli y en sus posesiones de ultramar.

Una de las medidas adoptadas fue la reorganizacion del sistema
de examen de todos los libros existentes, medida que se hizo oficial
mediante el decreto del 11 de abril de 1805. La censura funcionaba
como un sistema jerdrquico, a cuyo frente se encontraba un Juez

¢ Emilio Carilla, "Prosa y romanticismo”, en Mirta Yafiez, comp., La novela
romdntica latinoamericana, La Habana, Casa de las Américas, 1979, p. 22.
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Supremo de Imprentas seguido de un grupo de censores encargados
de dictaminar Jas obras, que trabajaba bajo sus 6rdenes. A partir de
esa fecha, "toda obra impresa, escrita o dibujada” tenia que
someterse a la consideracion del juez.

Juan Ignacio Ferreras analiza las bases que sustentaban este
sistema y seilala que la censura era total, pues €l decreto no
especificaba con claridad en qué consistian las prohibiciones. Por
otra parte, los censores asumieron completamente la responsabilidad
de las obras que revisaban. En caso de aprobar algin texto que
manifestara ideas confrarias a las "buenas costumbres” y a los
intereses de la Iglesia o del gobierno, los responsables eran
duramente castigados y retirados del cargo. Ferreras hace notar
que, si bien los censores tenian 6rdenes terminantes de vetar obras
con cierto tipo de contenidos, en cambio gozaron de gran libertad
para juzgar las otras con base en sus preferencias literarias. Este
autor consulta los dictimenes recogidos por Angel Gonzilez
Palencia en su Estudio histérico sobre la censura en Esparia 1800-
1833 y llega a la conclusién de que "estos censores velaron por la
pureza del lenguaje y persiguieron encarnizadamente galicismos y
otras faltas".’

Sabido es también que las preceptivas combatian con dureza
todo género considerado "de ficcién" y preferian las formas
educativas y moralizantes, hecho que se manifiesta particularmente
en el siglo Xvill. La novela era considerada por los censores como
"género peligroso, despreciable, dedicado a la imaginacion,
apasionado y, en general, nada moral".®

Un ejemplo de cémo la Inquisicidn maneja el caso de la
fantasia es el que cita Pablo Gonzédlez Casanova a propésito de un

7 Juan Ignacio Ferreras, Los origenes de la novela decimonénica 1800-1830,
Madrid, Taurus, 1973, p. 20.
& Ibid., p. 29.
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cuento de ficcidn delatado ante esa institucién.® El cuento produce
reacciones de desconcierto entre los inquisidores encargados de
examinarlo. Para estos censores, el delito mayor del autor consistia
en el uso de la imaginacion, y esto paraddjicamente les impidid
reconocer el fondo del delito. No se preocuparon tanto por los
supuestos filosdficos de la fantasia como de la fantasia misma.

Un caso muy especial que ilustra los antecedentes de la novela
en la América Latina es el del mexicano José Joaquin Ferndndez de
Lizardi (1776-1827), quien escribe una novela moralizante en la que
s¢ emprende una fuerte critica de una sociedad autoritaria e
ignorante y de algunos tipos sociales. Lo cierto es que,
adelantdndose en mucho a lo que después serd la caracteristica
principal de la literatura latincamericana, la novela de Lizardi
cumplié una funcién social.

Para el caso de la novela espafiola, Ferreras sefiala que, hacia
principios del siglo X1X, la novela no ha logrado independizarse de
las formas moralizantes que pretenden darle una utilidad inmediata
y convertirse en un género literario independiente. De acuerdo con
este autor, esta independencia se logrard a través de la novela
histdrica del XIX.

De esta manera, la novela histérica en Hispanoamérica nace
estrechamente ligada a los proyectos del siglo XIX que tenian como
objeto hacer de la literatura y de la formalizacion de las lenguas
formas de sustentar lo nacional.

Literatura, novela y proyectos nacionales en América Latina

Una vez consumada la independencia politica, las naciones
americanas dedicaron sus esfuerzos a lograr la independencia

® Pablo Gonzalez Casanova, La literatura perseguida en la crisis de la
colonia, México, El Colegio de México, 1958,



LA NOVELA HISTORICA EN AMERICA LATINA 12

cultural. Gran parte de las manifestaciones culturales de las nuevas
naciones estuvieron encaminadas a demostrar gue el largo periodo
de dominio espafiol habia sido un impedimento para el desarrollo
natural del hombre y representaban un cambio formal y tematico
profundo.

En algunos paises la literatura fue vista como una via muy
importante para lograr la integracién de regiones devastadas por las
guerras de independencia y como una valiosisima ayuda en la
formacién del concepto de nacionalidad.

La literatura que surgié a partir de entonces puso €nfasis en la
historia patria, los valores culturales propios, las raices indigenas,
el paisaje y la naturaleza americanas.

El historiador colombiano Germéan Colmenares explica que
para la generacién de la independencia era necesario crear una
imagen del pasado inmediato que reflejara los rasgos de la identidad
colectiva y que por ello es notable el paralelismo que existe entre
el desarrollo narrativo de la novela y el de la historiografia durante
el siglo x1x.'°

Esta circunstancia explica en alguna medida que la novela
histérica surgiera tan tempranamente en la regién si se toma en
cuenta que apenas en 1820 se habia publicado Ivanhoe, una de las
novelas méds famosas de Walter Scott, el iniciador de este género.
Los escritores americanos empezaron por imitar y traducir lo que
se habia popularizado més en la Europa de aquella época, es decir,
las novelas historicas de Scott:

Hacian de la novela histérica un proyecto nacional porque al convertir la
historia en ficcién estaban también interpretindola a la nueva luz de la

independencia.'’

10 German Colmenares, Las convenciones contra la cultura, Bogota, Tercer
Mundo Editores, 1989.

U Jean Franco, Historia de la literatura hispanoamericana, Barcelona, Ariel,
1990 (Col. Letras e ideas), p. 82. '
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Pero al mismo tiempo se impuso la biisqueda de la originalidad
y del gento nacional, postergando un tanto la cuestidén estética y
formal. José Emilio Pacheco dice: "Cuando a la técnica, al ‘saber
hacer’, se prefirié la inspiracion, se perdié el trabajo del idioma
que no se recuperarfa hasta fines del siglo con el modernismo” .12
Algunos ejemplos de estas busquedas se dieron en diferentes paises
de la region.

En Argentina se establecié en 1838 la Asociacién de Mayo
-~tema sobre el que volveremos mas adelante. Fue una organizacién
en la que participaron jovenes intelectuales de ia época, que no
habian combatido en las guerras civiles entre unitarios y federales,
y que tuvo por objeto difundir los ideales romanticos orientados
hacia la expresion de lo peculiarmente americano. Promovida por
Esteban Echeverria, las propuestas de esta organizaciéon fueron
inspiradas por la experiencia francesa en la que el romanticismo
como movimiento artistico asimilé elementos del liberalismo como
doctrina politica. Echeverria intentd poner en practica en la
Argentina dos propuestas romdnticas: el liberalismo politico y ei
establecimiento de una literatura americana gue retomara elementos
populares.

En Chile, seguidores de Andrés Bello fundaron la Sociedad
Literaria en 1842. Esta organizacidn, que surgié como imitacién de
la Asociacion de Mayo de la Argentina, funciond de marzo de 1842
a abril de 1843. Los escritos y documentos que alli se produjeron
muestran claramente que los miembros de este grupo concebian a
la literatura como una actividad intelectual a través de la cual se
esperaba difundir los ideales libertarios. En la inauguracién de la
Sociedad Literaria, José Victorino Lastarria, director de la misma,
propuso un programa de fundacidn de una literatura nacional. En
este documento pedia €l abandono de las formas literarias imitadas
de Europa y exhortaba a concretar el esfuerzo de creacién artistica

12 José Emilio Pacheco, op. cit., p. VIIL
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sobre temas americanos, en suma, la emancipacién mental.
Bernardo Subercaseaux dice al respecto:

Se trata de un manifiesto literario programatico, pero también de alge mas,
puesto que se inserta en una concepeidn historiogrifica liberal que ve en la
literatura un instrumento para el desarrollo del espirim, que la concibe
como una instancia que unida al desarrollo natural de la sociedad, permitird
que el pais alcance su plenitud histérica. Se trata, como sefialdbamos, de
fundar una literatura y, simuftineamente, una nacién.’?

Un caso semejante habia sucedido en Cuba mucho antes de que
ésta lograra su independencia a fines del siglo pasado. Hacia 1834
Domingo Delmonte, rico hacendado con estudios en Filosofia y
Derecho, impulsé un proyecto literario nacionalista inspirado en los
modelos narrativos europeos. Dicho proyecto se encontraba
vinculado con un movimiento politico separatista que encabezaban
miembros de la burguesia azucarera y cuyo principal ideélogo era
José Antonio Saco. El movimiento politico preveia la supresién
gradual de la esclavitud en virud de las ensefianzas que habia
dejado la experiencia haitiana. Entre los personajes que formaban
parte del grupo de Delmonte estaban Cirilo Villaverde, José Maria
Heredia, Ramén de Palma y José Jacinto Milanés. El proyecto
literario promovido por Delmonte fructificO en gran mimero de
novelas de tema antiesclavista. Los objetivos politicos no se
consiguieron, upa conspiracién acabd con todo y los miembros del
grupo de Delmonte fueron perseguidos; la produccion literaria cesod
pero lo que habia logrado producirse sentd las bases de una
literatura nacional.

En Uruguay, el escritor Eduardo Acevedo Diaz recoge en su
narrativa la historia de ese pais en el siglo xiX. Cuatro de sus

13 Bernardo Subercaseaux, "Intento de fundacidn de una literatura nacional”,
Cuadernos Americanos, mim. 1 (1979), p. 179.
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novelas, especificamente, constituyen un ciclo historico que abarca
desde la independencia hasta la guerra civil uruguaya de fines de
siglo. A través de su obra este autor promueve el sentimiento
patriético como punto de partida para crear la nacionalidad e
inculca valores morales y politicos. Fernando Ainsa menciona:

[Acevedo Diaz] hace de la descripcién del contorno social e historico una
forma de apropiacién estética de la realidad puesta al servicio del proyecto

de darle al pais una literatura nacional.'

En momentos particularmente dificiles para el Uruguay,
Acevedo Diaz sefiala como tarea prioritaria la definicién de los
rasgos de una identidad nacional. Para conseguirlo considera
indispensable 1a recuperacion del pasado histérico que permita, por
una parte, explicar lo propiamente nacional, y por otra, transmitirlo
a las generaciones futuras a fin de legitimar la existencia del Estado
uruguayo. Con estos objetivos en mente, Acevedo Diaz delega en
la novela histérica una funcién “esclarecedora” haciendo que
participe "directamente en la reflexién sobre el pasado y el
futuro”.’

La autora polaca Grazyna Grudzinska sefiala que hay en la
obra de Acevedo Diaz un propésito manifiesto por crear una
"pedagogia social" para conducir al pueblo a identificarse con un
proyecto nacional y que la grandeza de este autor radica sobre todo
en haber logrado, como nadie mds, "la sugestiva imagen de su

¥ Fernando Ainsa, "De la novela de la historia a la novela histérica: el
gjemplo de Eduardo Acevedo Difaz”, en Paul Verdevoye, comp., Discurso
historiogrdfico y discurso ficcional en las literaturas del Rio de la Plata. Actas
del Tercer Congreso Internacional del CELCIRP, Paris, CELCIRP-AALLCA XXé,
1991, p. 139,

¥ Ibid., p. 136.
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pueblo captada en el momenio de su nacer como nacién".'®

José Antonio Portuondo identifica una constante en el proceso
cultural latinoamericano: el “caricter predominante[mente]
instrumental" que en esta region tiene la literatura; la concibe como
una herramienta de la que puede servirse la sociedad:

No se trata, conviene subrayarlo, de la insoslayable relacién dialéctica entre
la base econdmica y las diversas esferas de la superestructura —la literatura
incluida de modo eminente—, ni del cardcter reflejo de las manifestaciones
artisticas, como sostiene la estética marxista... Las relaciones enire la
realidad latino-americana y la literatura se caracterizan porque, en grado
mayor o, al menos, de modo mds ostensible y constante, la vida y la letra
de Nuestra América se sirven mutuamente, s¢ estrechan y confunden de
continuo en irrompible unidad. Desde sus inicios, €l verso y la prosa
surgidos en las tierras hispanicas del Nuevo Mundo revelan una actitud ante
la circunstancia y se esfuerzan en influir sobre ella.”’

La novela histérica nace ligada pues a la necesidad de
independencia intelectual y de fundacion de las entidades
nacionales, profundamente vinculada también al desarrolio de la
historiografia.

16 Grazyna Grudzinska, “La novela histérica en las orillas del mundo
moderno: Eduardo Acevedo Diaz y Henryk Sienkiewicz", Cuadernos
Americanos, ntim. 49 (1995), p. 75.

17 José Antonio Portuondo, Literatura y sociedad en Hispanoamérica,
México, UNAM, 1979 (Col. Latinoamérica. Cuadernos de cultura
latinpamericana, 67}, p. 5.
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2. Principales posiciones tedricas
Jrente al problema de la novela histérica

La teoria de 1a novela histdrica en el siglo X1x

En América Latina, los primeros ensayos sobre teoria y critica de
la novela histdrica aparecieron tempranamente, aun antes de que en
esta region se escribieran las obras més representativas del género.
La revision y andlisis de estos ensayos nos han permitido identificar
dos tendencias: por un lado se aprecia la intencién de respetar y
aplicar los cénones literarios europeos; por ¢l otro, hay una fuerte
intencién de adecuar éstos a las particulares circunstancias de la
regién. De esta manera, la teorfa y critica de la novela historica
latinoamericana en el siglo XIX se debate entre la falta de
reconocimiento del género y su concepcién como el medio mds
idoneo para promover la idea de nacién en los pueblos recién
independizados.

Los cubanos Domingo Delmonte y José Maria Heredia, el
argentino Vicente Fidel Lépez y el uruguayo Eduardo Acevedo
Diaz fueron algunos de los primeros intelectuales latinoamericanos
que reflexionaron en torno a la novela histérica y contribuyeron a
fundar una teoria. No obstante que los dos primeros fueron
contempordneos y llevaron una esirecha relacién, sus posiciones
frente a este género resultan totalmente opuestas. Vicente Fidel
Ldpez no elabord propiamente una teoria de la novela histérica; en
cambio, si escribié una novela histérica, La novia del hereje
(1854), en cuyo prélogo hace algunas reflexiones que hoy resultan
importantes para estudiar el estado de la teorfa. Eduardo Acevedo
Diaz, ya citado, es quizd el ejemplo mds interesante porque
combind con éxito la reflexion tedrica con la prictica; concibié la
novela histérica como la via idénea para recuperar el pasado
inmediato y fomentar valores que identificaran al pueblo uruguayo
con una nacién. Otros autores, como el también ya citado escritor
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cubano José Jacinto Milanés escribieron articulos menores, que
aunque no profundizan en la teoria nos dan ciertos indicios de la
aceptacion y objeciones de que era objeto la novela historica en el
siglo XIX.

Domingo Delmonte y su ensayo sobre la novela

E! cubano Domingo Delmonte (1804-1853) es considerado en la
actualidad uno de los criticos literarios mas importantes del siglo
XIX. Su aporte metodolégico consistié en llevar al terrenc de la
literatura la ideologia politica reformista que predominaba en Cuba
durante la década de 1830. Delmonte ejercid la critica literaria
guiado fundamentalmente por el buen gusto, por el respeto a los
autores clasicos espafioles y por el cardcter moralizante de las obras
literarias. Una idea de la influencia que tuvo este autor sobre los
jévenes escritores y poetas de su tiempo nos la da Salvador Bueno
cuando llama al periodo de 1830-1844 "época de Domingo
Delmonte™ '

Como ya hemos mencionado, Delmonte celebraba en su casa
reuniones literarias a las que acudian intelectuales miembros de la
pequefa burguesia en busca de consejo y orientacién. Por medio de
sus sugerencias este idedlogo buscaba combatir la influencia del
romanticismo europeo, que é! consideraba una “literatura de
réprobos”, porque las exaltaciones nacionalistas ajenas distraian la
atencién de los problemas sociales del pafs, preocupacion esta
iiltima que Delmonte intentaba generar en Cuba. En cambio,
Delmonte les ofrecia como modelo obras del realismo francés y les
insistia en cultivar la novela histérica y el sentimiento popular.
Delmonte aconsejaba escribir sobre temas y asuntos americanos y
denunciar los malfratos que sufrian los esclavos pero sin llegar a

18 Salvador Bueno, La critica literaria cubana del siglo xix, La Habana,
Editorial Letras Cubanas, 1979 (Coeleccion Panoramay), p. 9.
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pronunciarse totalmente contra la esclavitud. Estas peculiaridades
permiten a Salvador Bueno afirmar que Delmonte "no piensa en la
formacién de una literatura nacional pero si la quiere criolla,
americana".'” Al respecto, Antonio Benitez-Rojo sefiala que el
programa literario de Delmonte nunca fue vertido en papel, por lo
que hay que deducirlo de sus escritos, sus cartas y fuentes
secundarias. Este autor identifica ocho puntos fundamentales en la
propuesta literaria de Delmonte, entre los que se incluye "narrar los
temas histdricos y nativistas siguiendo los modelos roménticos de
Scott y de Cooper".?®

A pesar de que como critico y mecenas Delmonte desempefié
un papel fundamental para las letras americanas, como escritor no
tuvo una gran produccidn. Y sin embargo, uno de sus textos
criticos es ahora considerado como pieza clave en la teoria de la
novela historica del siglo XIX.

Este ensayo fue publicado en 1832 en la Revista Bimestre
Cubana,* 6rgano de la Real Sociedad Patridtica (Econdmica),
cuando Delmonte desempefiaba el cargo de secretario de la
comisién de literatura. Al frente de esta organizacidon Delmonte se
dedicé a promover la literatura a la vez que convirtié a la revista
en una de las mejores publicaciones de su tiempo.

El ensayo en cuestién, titulado "La novela histérica",” consta
de dos partes: una tedrica y otra compuesta por comentarios sobre
tres novelas historicas espariolas de reciente aparicion en su época.
La parte tedrica comienza con un esbozo de la trayectoria de la

1 Ibid., p 38.

2 Antonio Benitez-Rojo, ";Cémo narrar la nacién? El circulo de Domingo
Delmonte y el surgimiento de la novela cubana®, Cuadernos Americanos, nim.
45 (1994), p. 108.

2 Revista Bimestre Cubana, tomo 2, ndm. 5, enero y febrero de 1832.

2 Se consultd la reproduccién que de este texio hace Cintio Vitier en La
critica literaria y estética en el siglo Xrx cubano, La Habana, Biblioteca Nacional
José Marti-Departamento Coleccion Cubana, 1968, tomo I, pp. 114-120.
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novela espafiola en los siglos XvI y Xvi, de los temas que se
impusieron y una explicacién de las causas de su posterior
abandono en el siglo Xvill. Entre estas causas, el autor atribuye a
la tendencia que existia en Espafia a traducir novelas inglesas y
francesas, principalmente, el rezago en que se ftuvo al género. Esta
costumbre, de acuerdo con Delmonte, frenaba la imaginacién de los
novelistas espafioles. Por elio es que propone combatir las
traducciones con la produccién de relatos originales a la manera de
Walter Scott, Fenimore Cooper y Manzoni. Asi pues la teoria de
Domingo Delmonte sobre la novela histérica tiene un enfoque
prictico y didéctico: ensefiar a los autores de habla castellana a
escribir ficciones tomando como modelo las novelas europeas de
mayor éxito. Por estas razones sus reflexiones sobre la novela se
dedican a obras extranjeras ya consagradas, particularmente las de
Scott, v abunda sobre las cuestiones metodolégicas que debe
considerar el escritor para asegurarse el €xito en la tarea.
Delmonte valora el hecho de que estos autores hayan cultivado
el género a pesar de no contar con un material tan rico como el que
constituye la historia espafiola, de manera que considera que los
escritores de habla castellana tienen mucho a su favor al contar con
material original. Sin embargo advierte sobre las dificultades
técnicas que tiene que sortear el escritor de novelas historicas:

Percibimos empero que no es tan ficil como han creido algunos escritores
bisofios de ia Peninsula sobresalir, ni adin acertar, en este género
dificilisimo de composicién. Varios son los escollos en que han caido, y es
muy probable que caiga, el que se dedica a esta tarea sin reunir las tres

cualidades de poeta, de filésofo y de anticuario.”

La teoria de la novela histérica es abordada desde el enfoque
de reflexiones y sugerencias précticas. Las tres propuestas de

3 Jpid., p. 117.
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Delmonte para escribir novelas histéricas parecen muy simples; no
obstante implican el dominio de varias disciplinas. Més adelante
explica lo que requiere el escritor para dominar cada disciplina. La
cualidad de poeta significa, para este autor,

la facultad de inventar situaciones y caracteres que presenten mis en relieve
el espiritu de la época, del pueblo, y de los personajes que s¢ quiera pintar:
a esta cualidad pertenece también el don de derramar por toda la novela y
en cada parte de ella, un atractivo irresistible ya por la particularidad de las
descripciones, que no nos dejen confundir el aspecto de unos sitios con el
de otros; ya por el calor, 1a animacién y la gracia de estilo y de lenguaje,
que s6lo pueden comunicar a sus obras los que de Dios hayan recibido un
alma de poeta.

Las cualidades del fil6sofo se basan en:

el conocimiento profundo del corazén humano. Este no se adquiere sin la
observacidn més perspicaz de los hombres en sociedad; sin el estudio de los
méviles secretos que impelen a cada unc a pensar y obrar de un modo
diferente del que pudiera esperarse, juzgandole por las reglas generales de
moralidad. Para alcanzar este conocimiento se necesita también atender al
sex0, a la edad, condicién y época en que se halla colocado el personaje,
cuyos mas rec6nditos sentimientos tenemos que descubrir. Luego hay que
atender al influjo méas o menos poderoso de las personas que le rodean, de
su temperamento, de su ejercicio y ocupaciones, gobierno a que est4 sujeto,
y hasta la naturaleza del pais que habita. Este comocimiento intimo,
psicolégico de nuestra naturaleza —que nos hace descubrir el origen de las
acciones humanas es una causa levisima, imperceptible a los ojos vulgares,
¥ que nos la presenta progresivamente creciendo en el 4nimo, tomando
cuerpo, y apoderandose de toda Ia voluntad, hasta que al cabo se¢ declara
sefiora de las potencias, y decide de la suerte de los hombres y de los
estados—; es tan preciso que lo posea en muy alto grado el novelista
histérico, que sin él no serd més que un adocenado contador de cuentos.

% Ibid., p. 117.
 Ibid., p. 118.
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Por iltimo, Delmonte considera como caracteristicas del
anticuario:

solicitar codicioso por cuantos medios estén a nuestro alcance las noticias
mis prolijas acerca de las costumbres del siglo que se quiere representar.
Las costumbres se conocen, © al menos se sospechan, por el estudio de las
leyes, por el de las letras, las ciencias, las artes, las preocupaciones del
tiempo: y aun no bastan tales investigaciones; que si el novelista pretende
imprimir a su obra el sello peculiar, inequivocable de una época dada, es
preciso que con la tenacisima curiosidad de una mujer, pero al mismo
tiempo con la perspicacia sagaz de un sabio, revuelve guardarropas, visite
museos de antiguallas, consulte cuadros y pinturas, y examine y compare
ruinas de toda especie.”

Las reflexiones de Domingo Delmonte dan cuenta de que este
autor no pone en duda la existencia del género. El advertir las
dificuitades que implica Ia escritura de movelas historicas por el
hecho de requerir tanto del conocimiento o del dato histérico como
de las cualidades de un escritor de ficcién nos demuestra que estd
muy consciente de las relaciones historia-literatura, dentro de las
cuales inscribe a la novela histérica. Es importantc mencionar
también que al referirse a las cualidades de filésofo y de anticuario
por separado, Delmonte estd pensando en las caracteristicas de un
historiador; sin embargo confia estos requisitos a dos actividades
afines. ;jPor qué? Quizd esto se deba a que este autor no puede
permitir que quepa duda alguna sobre esta fundamental cualidad del
escritor de movelas histéricas y que llegue a entenderse que este
requisito se reduce a la mera recopilacién de datos, fechas, etc., lo
que pondria en peligro el éxito de la novela.

La lectura de este texto deja claro que la propuesta literaria de
Delmonte no plantea un rompimiento con la cultura espaiiola, y en
este sentido podemos sefialar gue hay una congruencia enfre su

% Ibid., p. 119.
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proyecto politico y su propuesta para fundar una literatura en lengua
castellana. Esto resulta interesante en cuanto ilumina respecto de la
compleja relacién con la herencia espafiola por parte de los
fundadores de la idea de lo nacional en distintas partes de América
Latina. A pesar de su intencion de distanciarse del romanticismo
europeo extraespafiol, no deja de manifestar Delmonte rasgos
caracteristicos de ese movimiento, como la idea de que la ficcion
literaria tiene una responsabilidad social que cumplir.

José Maria Heredia y su ensayo sobre ia novela

El poeta cubano José Maria Heredia (1803-1839) formé parte del
circulo de Domingo Delmonte. Ahi trabé amistad con revolu-
cionarios latinoamericanos residentes en La Habana y con su
produccién contribuyé al proceso de gestacion del sentimiento
nacionalista cubano dentro de una concepcidn americanista. El
ambiente que se vivia queda mejor descrito con lo que Angel
Augier denomina "atmdésfera de inquietudes politicas y literarias de
las nuevas generaciones criollas".”

Como muchos ofros que participaron en estas actividades,
Heredia sufrio la persecucion y fue obligado a salir del pais.

Durante su exilio en México, Heredia publicd por mds de dos
afios La Misceldnea, un periédico cuyo propésito fue "difundir los
grandes temas literarios”. En esa publicacion escribié Heredia tres
breves ensayos sobre la novela que aparecieron en los mimeros de
marzo, abril y mayo de 1832, es decir muy poco después del ya
citado ensayo de Delmonte. Estos estudios permanecieron en el
olvido durante mucho tiempo hasta que fueron rescatados en 1941
por Amado Alonso y Julio Caillet Bois, quienes revelaron una
faceta desconocida de Heredia, la de critico literario. Los dos

21 Angel Augier, "José Maria Heredia: novela y realidad de América Latina”,
Revista Iberoamericana, ném. 152-153 (1990), p. 738.
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primeros ensayos son una serie de reflexiones en torno a las
condiciones que hicieron posible el surgimiento de la novela y su
evolucién durante el siglo xvim. El tercero tiene particular
importancia para nosotros porque estd dedicado a la novela
histérica.

Heredia sefiala el atractivo que la historia tiene para la
literatura y cémo, de alguna manera, las memorias y biografias
histéricas resuitan de gran valor en la construccién de la historia
colectiva. Cabe recordar que otro de los rasgos fundamentales del
romanticismo es su pasién por la historia:

La aficion a la historia, que es quizd la caracteristica mds viva de nuesiro
movimiento roméntico, nacié en los poetas y en los autores dramaticos.
Antes de ellos nadie se preocupaba de la verdad historica en la obra
literaria... La aficién a la historia verdadera, documentada y viva, se
extendié, de la novela y el teatro, primero 2 la historiograffa y a la
erudicién, conquistando después a los pensadores sociales que quisieron dar
a sus sistemas e} poderoso apoyo de los argumentos proporcionados por ¢l

conocimiento del pasat:lo.28

La posicién de Heredia resulta un tanto contradictoria porque,
si bien reconoce la existencia de la novela histérica y la habilidad
de Walter Scott para manejar este género, no le atribuye valor
alguno. Considera que historia y literatura son dos disciplinas cuyos
ambitos no pueden tener punto de contacto:

En vez de elevar la historia a si, la abate hasta igualaria con la ficcion,
forzando a su musa veridica a dar testimonios engafiosos. Género malo en
si mismo, género eminentemente falso, al que toda la flexibilidad del
talento més variado s6lo presta un atractivo frivolo, y del que no tardard en

fastidiarse 1a moda, que hoy lo adopta y favorece.?’

 Roger Picard, E! romanticismo social, México, FCE, 1987, p. 35.
» José Maria Heredia, Nidgara y otros textos. Poesia y prosa selecia,
Caracas, Biblioteca Ayacucho, 1990, p. 195.
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Sobre las novelas de Walter Scott, Heredia opina que:

son de una nueva especie, y se ha creido definirlas bien con llamarlas
historicas; definicidn falsa, como casi todas las voces nuevas con gue se
quiere suplir la pobreza de las lenguas. La novela es una ficcién y toda
ficcidn es mentira. jLlamaremos mentiras histéricas a las obras de Walter
Scot?™

Finalmente Heredia atribuye a Scott la responsabilidad de
haber provocado una adiccién tal por este género a nivel mundial
que impidid, tanto a lectores como a escrifores, asumir una actitud
critica frente a €l.

Si bien el ensayo de Heredia no es tedricamente muy profundo
en cuanto a su argumentacién en contra de la novela histérica y a
por qué Walter Scott no debe ser considerado como novelista
histérico, se pueden rescatar los andlisis de algunas novelas que
abordan temas histéricos y cuyo tratamiento cae en la erudicion. El
ensayo de Heredia también muestra la temprana influencia de Scott
en América Latina en un periodo en que la novela como género
estaba consolidandose.

Eduardo Acevedo Diaz y la teoria de la novela histdrica

El novelista uruguayo Eduardo Acevedo Diaz (1821-1921) es
considerado en Ia actualidad uno de los grandes exponentes de la
novela histdrica del siglo XIX y que, al igual que muchos hombres
de letras de su época, combind su labor como escritor con la
actividad politica y militar.

Recientes investigaciones muestran que, paralelamente a su
produccion novelesca, en la que destaca la tetralogia de novelas
histéricas (Ismael [1888], Nativa [18901, Grito de gloria [1893] y

® Ibid., p. 196.
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Lanza y sable [1914]), Acevedo Diaz formulé una teoria sobre el
tema que quedé contenida en varios ensayos, articulos periodisticos
y en los prélogos a algunas de sus novelas. Por no encontrarse este
material disponible en bibliotecas de nuestro medio no fue posible
consultar directamente estos textos; sin embargo, por tratarse de un
autor que combind la escritura de novelas histéricas con la reflexion
tedrica, nos parece importante mostrar aqui algunas de sus
apreciaciones, que resuitan de gran valor, asi como las aportaciones
que estudiosos como Alberto Zum Felde, Fernando Ainsa y
Grazyna Grudzinska, hacen en sus investigaciones en torno a la
obra de Acevedo Diaz.

La critica literaria considera a Acevedo Diaz como uno de los
iniciadores de la narrativa uruguaya, precisamente a partir de sus
novelas histéricas. No obstante que otras novelas las preceden,
aquéllas son “meros intentos juveniles, de un romanticismo
demasiado ingenuo, carente de todo nervio psicoldgico y de todo
interés social”.>!

De acuerdo con Alberto Zum Felde, Acevedo es el primer
escritor que logré plasmar el "romance americano” tal como lo
habian concebido los romanticos argentinos que formaron parte del
Salén Literario de 1837 "en cuanto significa accién, caracteres y
ambientes propios de estas regiones de América".” Sitiia la trama
de las novelas de Acevedo Diaz en un doble plano magistralmente
armonizado donde lo novelesco y 1o histérico se desarrollan sin que
ninguno de ellos se imponga en detrimento del otro. Zum Felde
resalta el papel fundamental que tienen los personajes en el
desarrollo de las mismas y los denomina "personajes simbolicos” a
la manera de Walter Scott, es decir, personajes ficticios cuyas
expresiones son representativas de determinados tipos sociales de la
época:

3 Alberto Zum Felde, El proceso intelectual del Uruguay y critica de su
literatura, Montevideo, Editorial Claridad, 1941, p. 170.
2 Jpid., p. 174.
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no basta una mera coincidencia de lugar y de tiempo entre el drama intimo
y el drama publico, entre lo novelesco y lo histdrico, para que la unidad
funcional de la novela histérica se realice; es menester gue entre uno y otro
elemento haya una correlacién esencial, de manera que los personajes
imaginarios, en sus caracteres y en sus acciones, encarnen los caracteres de
la época y representen el medio en que actian, pues precisamente es por
medio de estos personajes que hemos de penetrar intuitivamente en el
sentido profundo de la historia, es decir, hemos de vivirla.®

Acevedo Diaz expone su teoria sobre el tema en el articulo "La
novela histérica”, publicado en El Nacional (Montevideo), el 29 de
septiembre de 1895. Su posicién estd determinada no sélo por la
urgente bisqueda de elementos que permitan consolidar una nacién
que amenazaba desintegrarse sino también por una critica a la
historia hecha de datos que no participa de la reflexién sobre el
pasado. Ainsa recoge algunas palabras del citado articulo para
armar una interpretacion:

Para ¢l autor de Ismael resulta claro que si bien la historia recoge
"prolijamente el dato", el andlisis de los acontecimientos es inevitablemente
"frio”, ya que hunde "l escalpelo en un cadaver”, buscando "¢l secreto de
la vida que fue". Por el contrario, la novela, 2 la que debe asimilarse en su
proceso creativo al “trabajo paciente del historiador”, reanima el pasado
"con un soplo de inspiracién”, "como un Dios" que "con un soplo de su

aliento hizo al hombre de un pufiado de polvo del Paraiso y un poco de

agua del arroyuelo” 3

El escritor uruguayo considera que ¢l tratamiento de temas
histéricos en las ficciones "abre mas campo a la observacion atenta,
a la investigacién psicolégica, al libre examen de los hechos
descollantes y a la filosofia de los hechos". Esto Gltimo se hace

 Ibid., p. 176.
¥ Fernando Ainsa, op. cit., pp. 136-137.
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expreso cuando Acevedo Diaz establece la diferencia entre la novela
histdrica y la historia compuesta de datos al decir que "se entiende
mejor la historia en la novela que en la novela de la historia".*
Con base en las investigaciones de los autores mencionados,
deducimos que la teoria de Eduardo Acevedo Diaz se basa en un
enfoque pragmético y didictico de la novela histérica para
conseguir "resucitar una época” y "dar seduccitn a un relato".
Fernando Ainsa rescata ademds la reflexion de Acevedo Diaz
sobre algunas resistencias que ofrecen los hechos que constituyen
la materia con la que trabaja la historia para aquellos que tienen que
escribirla, sobre todo en lo concerniente a la dificultad para lograr
la objetividad y el papel que desempefian las fuentes documentales.
Cabe llamar ia atencion también en el hecho de que, como
Domingo Delmonte, Acevedo Diaz no confie esta tarea prioritaria
a los historiadores, personajes méas autorizados para lievar a cabo
tan importante mision. Se puede atribuir esta postura a la opinion
generalizada sobre la aridez de la historia del siglo XiX, pero
también es dado suponer que la apremiante tarea necesitaba ser
difundida en Ambitos mads amplios al alcance de las clases populares
y, de acuerdo con lo expuesto en la primera parte de este trabajo,
la novela gozaba de gran popularidad, a diferencia de los textos de
historia reducidos a un circulo de especialistas.
A partir de un estudio comparativo de la obra de Acevedo Diaz
y del escritor polaco Henryk Sienkiewicz, Grudzinska concluye que
mientras en América Latina la novela histérica estuvo al servicio
del proceso de formacién y consolidacién nacional, en Polonia
sirvio para fortalecer los 4dnimos populares en periodos de
ocupacién extranjera, pero en una nacién ya consolidada e
identificada con un pasado histérico comiin.>

¥ Citado por Femmando Ainsa, p. 136.
% (Grazyna Grudzinska, "La novela histérica en las orillas del mundo
modemo: Eduardo Acevedo Diaz y Henryk Sienkiewicz”, op. cit.
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Vicente Fidel Ldpez y la carta-prélogo a su novela

El argentino Vicente Fidel Lopez (1815-1903) desempeiid a lo largo
de su vida diversas actividades: la docencia, el periodismo, la
politica, la abogacia y las letras. Esta tltima, sin embargo, sélo Ia
cultivd en su juventud y la abandond un tanto desencantado por la
falta de reconocimiento del trabajo literario asi como de las
contadas opciones que se ofrecia a los escritores para publicar sus
trabajos. Pero ademas, porque él mismo estaba convencido del poco
mérito de sus novelas.

Una de ellas, La novia del hereje, relata las aventuras en Lima
del pirata inglés Francis Drake; escrita en 1840, aparecié primero
como novela de folletin en un diario de Chile y hasta 1854 fue
publicada en Argentina con una carta-prologo de su autor. En ella
no sdlo confiesa expresamente su gran aficién por la historia del
Rio de la Plata (el mismo texto de la carta es un ensayo en el que
hace toda una disertacion sobre ¢l tema), sino que explica un
proyecto literario basado en la novela histérica y la causa de su
fracaso.

La novia del hereje formaba parte, junto con otras novelas
terminadas o abandonadas, de una "ilusion renunciada": el
ambicioso proyecto de llevar 2 la literatura la historia de la regién
desde la colonia hasta la independencia, dividida en tres fases. En
esta concepcidon la novela ocupaba un papel secundario como
auxiliar en Ia enseflanza y divulgacion de la historia con objeto de
fortalecer el nacionalismo:

Pareciame entonces que una serie de novelas destinadas a resucitar el
recuerdo de los vigjos tiempos, con buen sentido, con erudicién, con
paciencia y consagracidn seria al trabajo, era una empresa digna de tentar
al mas puro patriotismo; porque crefa que los pueblos en donde falte el
conocimiento claro y ia conciencia de sus tradiciones nacionales son como
los hombres desprovistos de hogar y de familia, que consumen su vida en
oscuras y tristes aventuras sin que nadie quede ligado a ellos por el respeto,
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por el amor o por la gratitud. Las generaciones se suceden unas a otras
abandonadas a las convulsiones y a los delirios del individualismo. Esta es
quizi la causa de que Walter Scott y Cooper sean unicos en el mundo
moderno: es un hecho al menos, que los pueblos para quienes escribieron
son los fnicos en donde se respetan las tradiciones nacionales como una

creencia inviolable.>’

A pesar de que Vicente Fidel L6pez se documenté sobre la
historia del periodo que la novela abarcaba y su técnica literaria se
basé en los trabajos de Scott y Cooper para "hacer revivir
costumbres pasadas, galvanizar por decirlo asi, sociedades
muertas”,’® el mérito literario que consiguié con La novia del
hereje no fue el esperado. No obstante, la obra tuvo algunos
aciertos, como el hecho de ser "un trabajo esencialmente americano
en su fondo" que pretendia superar estilos y tendencias que sélo
impidieron o deformaron la conciencia que de s mismos tenian los
pueblos americanos.

Y en cuanto a su teoria sobre la novela historica, el autor
considera que las obras de este género deben conjuntar dos
elementos: lo propiamente histérico y lo que €l lama lo "familiar®,
es decir, la vida ordinaria y desconocida.

A mi modo de ver, una novela puede ser estrictamente histérica sin tener
que cercenar o modificar en un apice la verdad de los hechos conocidos.
Asi como de la vida de los hombres no queda méis recuerdo que el de los
hechos capitales con que se distinguieron, de la vida de los pueblos no

quedan otros tampoco que los que dejan las grandes peripecias de su

historia.”®

Las novelas histdricas, por tanto, debian respetar los hechos

3 Vicente Fidel Lopez, "Carta-prologo™, en La novia del hereje o La
Inquisicion de Lima, Buenos Aires, La Cultura Argentina, 1917, p. 13.

% Ibid.

¥ Ibid., p. 19.
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por todos conocidos; era en cuanto a las costumbres y vida
doméstica insuficientemente conocidas donde los autores podian
tener una libertad de creacién basada en la investigacion histdrica.

De acuerdo con lo aqui expuesto podemos concluir que la
posicidén tedrica de Vicente Fidel Lépez sobre la novela histdrica
resulta de la unién de la concepcién europea del género con la
expresion americana de los postulados del romanticismo literario.
Al igual que Delmonte y Acevedo Diaz, Lopez otorgd a la novela
histérica un fin social inmediato. La misma dimensién de su
proyecto literario nos muestra la prioridad que tenia la tarea de
fundar una literatura nacional y en qué medida la popularidad de las
obras de Walter Scott influyeron en éste.

Por 1ltimo, es importante sefialar que el renunciamiento de este
autor a las labores literarias nos indica el alto valor que concedia a
la creacion artistica y que consideraba que el dominio erudito de la
historia no bastaba para escribir este tipo de novelas.

Jos€ Jacinto Milanés y su articulo sobre la novela historica

El cubano José Jacinto Milanés también formé parte del grupo de
Delmonte. El articulo que citamos integra las obras completas de
este autor. Aunque este texto no es propiamente una contribucin
a la teorfa de la novela histérica, consideramos importante
consultario porque nos muestra la influencia y la fama de Walter
Scott en tierras americanas. Este texto se titula "Walter Scott y Ia
novela histérica” y se encuentra dentro de la seccién "Articulos

varios".%

“ José Jacinto Milanés, Obras de José Jacinto Milanés, publicadas por su
hermano, Nueva York, Juan F. Trow y Compaiiia, 1863, pp. 241-243. 2a.
edicién corregida y aumentada y precedida de un nuevo prélogo del editor, scbre
la vida y escritos del poeta. Prélogos de Federico Milanés: a la 1a. edicién, mayo
de 1845 (pp. I-IX); a la 2a. edicién, enero de 1864 (pp. M-XLVI).
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Milanés valora una funcién muy importante que inaugura la
novela histérica: acercar la ciencia de la historia a las clases
populares y ayudar a formar la conciencia de ser sujeto histérico:

Asi las grandes verdades histéricas, condenadas antes a yacer ocultas en
empolvados infolios, corren de una manera eléctrica desde la carpeta del

novelista que las produce hasta €l taller del laborioso carpintero. A

Pero ademas esie autor sefala cémo el auge de la novela
histérica trajo consigo consecuencias de otra indole: intensificé el
comercio de libros, dio popularidad al trabajo del artista y aumentd
el ndmero de lectores.

Milanés analiza por separado las cualidades que para atraer al
gran pibiico, al piblico no especializado, tienen la historia y la
novela y llega a la conclusiéon de que ambas resultan poco
atractivas. Sefiala como defectos de la historia "su carencia de
amabilidad, su pedantesca exactitud, su infecundo amor a la estéril
verdad, su tono magistral e imperativo", cualidades todas ellas que
alejan al lector. Milanés opina que la novela, si bien resulta
atractiva, no aporta gran cosa para cultivar el espiritu humano
porque "la exageracién y la mentira viven en sus labios” y, con el
pretexto de entretener, "transforma y desfigura las verdades mas
recibidas”.

Este autor presenta a la novela histérica como la sintesis de
la novela y de la historia, pero como una sintesis que recupera lo
mejor que ofrece cada una de ellas. Sefiala como el mayor mérito
de este género el que tome como personajes de sus dramas a la
sociedad en su conjunto, superando el cardcter burgués de la novela
del siglo XviI.

[la novela histérica] no ensalza una clase de la sociedad para encarnizarse
en otra; a todas las ensefia, a todas las corrige, a todas las divierte y

“ Ibid., p. 242.
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regocija. Su tono es noble, su diccidn pintoresca. Ama 10s ligeros didlogos,
las descargadas narraciones, las descripciones ataviadas y sueltas. Ataca sin
tono demagbgico y anarquista las afiejas preocupaciones y desmoronados
ridiculos; pero los ataca porque se extienda mds latamente la ley del
progreso, y porque marchen a paso redoblado las instituciones
civilizadoras.

El anilisis de este texto nos lleva a concluir que José Jacinto
Milanés concibe la historia como una ciencia falta de interés,
incapaz de resultar atractiva para alguien que no se dedique
exclusivamente a ella o que goce de cierta cultura. De ahi que
considere a la novela histérica con un enfoque social y practico, el
de ser un excelente vehiculo para ensefiar la historia al grueso de
la poblacién.

Asi pues, estas primeras reflexiones sobre el género revelan
sobre todo preocupaciones sociales pero sin desatender por ello la
cuestién estética y formal.

A la luz de las preocupaciones actuales sobre el surgimiento de
las naciones y el nacionalismo, ¢l andlisis de estos ensayos coincide
con varias de las tesis més difundidas al respecto. Las propuestas
de estos autores para propiciar la idea de pertenencia a una nacion
demuestran que el nacionalismo antecede a la formacion del Estado
nacional. Antes de que las naciones existieran estos autores las
imaginaron unidas en una comunidad por un territorio, una lengua
y una historia comin. Benedict Anderson menciona que la novela
fue uno de los elementos que "proveyeron los medios técnicos
necesarios para la ‘representacién’ de la clase de comunidad
imaginada que es la nacién".* Junto con el periddico, la otra
forma de imaginacién que florecié en ¢l siglo Xviil, la novela ayudd

“ Ibid., p. 243.

# Benedict Anderson, Comunidades imaginadas. Reflexiones sobre ¢l origen
y la difusion del nacionalismo (la. ed. ingl. 1983), trad. de Eduardo L. Sudrez,
México, FCE, 1997, p. 47,
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a transformar la "simultaneidad" temporal por la idea de "tiempo
homogéneo”.

La teoria de la novela histérica en el siglo XX

Ha sido en nuestro siglo que la critica moderna ha reivindicado la
legitimidad de la novela histdrica y que su teoria ha experimentado
los avances mds significativos.

Los criticos espafioles Marcelino Menéndez y Pelayo y Amado
Alonso estudiaron la utilizacién de ia historia como tema literario
y llegaron a la conclusién de que resuitaba apta, con lo cual
contribuyeron a dar por terminada la antigua discusion sobre la
creacién literaria y el apego a la verdad histérica en este tipo de
novelas. Menéndez y Pelayo escribe: "Al decir drama histérico o
novela histérica, todo el mundo entiende que la historia constituye
la materia de la obra, pero que la forma pertenece exclusivamente
al arte y que sOlo conforme a sus leyes puede y debe
manifestarse".* Amado Alonso no atribuye el fracaso de muchas
obras del género a la naturaleza del material, sino a la incapacidad
del escritor para transformarlo en creacién artistica dejandolo en
mero texto informativo.*”

En esta misma postura, el historiador uruguayo Carlos Rama
rastrea los origenes en la epopeya de la historia y la novela y critica
a los especialistas que afirman que éstas slo pueden coincidir en
el ambito reducido de la novela histérica.*

% Marcelino Menéndez y Pelayo, "El drama histérico”, en Estudios y
discursos de critica histérica y literaria, Obras Completas, Santander, 1942, t.
Vi1, pp. 33-34.

% Amado Alonso, Ensayo sobre la novela historica. E! modernismo en "La
gloria de don Ramiro®, Buenos Aires, 1942.

% carlos M. Rama, La historia y la novela, Montevideo, Impresora LIGU,
1947,
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A pesar de proceder de un medio distinto, el texto cldsico de
Lukics sobre la novela histérica’ ha servido para incorporar
nuevos elementos en la discusion sobre el tema en América Latina.
Las reflexiones de Lukdcs, ligadas al problema de la representacién
y la representatividad de la novela, lo llevan a identificar como
caracteristicas més importantes del género, derivadas del andlisis de
las obras de Scott, al manejo de la verosimilitud como principio
guia de los sucesos, la supeditacién de la fidelidad histérica a la
trama novelesca, la presentacion del héroe como un personaje
problematico, muchas veces surgido del pueblo pero mediador entre
diversos sectores sociales, entre otras.

En sus trabajos sobre historia de la literatura, Enrique
Anderson Imbert es de los primeros estudiosos en recuperar y
analizar los textos criticos del XIX sobre la novela histérica.®®
Plantea que la historia y la novela pueden vincularse en el plano
estético; de ahi que considere que no debe juzgarse al género sino
a las novelas individualmente por su valor artistico. Este autor
otorga a la historia un valor literario, pero no reconoce a la novela
el valor de una fuente documental puesto que la historia adquiere
en ¢l relato ficticio solo un valor estético. Ademds, Anderson
Imbert considera al elemento temporal un requisito indispensable
para definir a la novela histérica.

En las ditimas décadas el género de la novela histérica
predomina entre los tOpicos de la narrativa latinoamericana
contempordnea y han proliferado los experimentos formales que
implican la ruptura con los modelos tradicionales de Walter Scott
y Alfred de Vigny, dando lugar a lo que hoy en dia se conoce como
"nueva novela histérica”.

Noé Jitrik, Fernando Ainsa, Alexis Mdrquez y Seymour

* Georg Lukics, La novela histérica (1937), Barcelona, Grijalbo, 1976.
“ Enrique Anderson Imbert, "Notas sobre la novela historica en el siglo
XIX", en Estudios sobre escritores de América, Buenos Aires, Raigal, 1954,
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Menton son algunos de los autores que han abordado la teoria de la
novela histérica desde nuevos enfoques y perspectivas provenienies
de los estudios sobre la naturaleza de los discursos histrico y
ficcional.

Noé Jitrik advierte que la evolucién del género tiene mds
relacion con las formas de escritura que con la materia histérica
misma y lo atribuye a la "modificacién de los conceptos literarios”
y a "una cierta expansién de capacidades o virtudes inherentes a la
escritura entregadas a su propia libertad" . *

Jitrik agrupa en tres ejes principales los "comportamientos
intraliterarios” que se han manifestado en torno a la escritura de
novelas historicas: ) la extraordinaria proliferacion de posibilidades
narrativas que se reivindican como novelisticas; 2) la interrelacion
de discursos literarios como posibilidad y como respuesta a la
penetracion del lenguaje poético en la narracién; y 3) los ataques
tedricos contra la verosimilitud y la linealidad.

Seymour Menton es uno de los primeros criticos que
percibieron este viraje en la narrativa latinoamericana y se
preocuparon por ofrecer un panorama de la nueva novela historica
y definir sus caracteristicas. Menton considera que la nueva novela
histérica surge con El reino de este mundo (1949) de Carpentier,
por la interpretacién renovadora de la historia oficial . ®

Fernando Ainsa, por su parte, considera que esta narrativa ha
surgido de "la aventura de releer Ia historia del continente”, y ha
sido posible gracias a la "polifonia interdisciplinaria® que desde
siempre ha existido en América Latina entre el discurso

#® Noé Jitrik, "De la historiza a la escritura: predominios, disimetrias,
acuerdos en la novela histdrica latinoamericana”, en Daniel Balderston, The
historical novel in Latin America, Maryland, Editorial Hispamérica, 1986, p. 27.

% Seymour Menton, La nueva novela historica de la América Latina, 1979-
1992, México, FCE, 1993.
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historiografico y la novela:> "Munidos de profusa documentacién
y releyendo atentamente el pasado, los novelistas reescriben la
historia al mismo tiempo que recrean el lenguaje con anacronismos,
pastiches y parodias”.

Alexis Marquez explica que desde sus inicios la novela ha
mostrado una vocacion historica paralela a la vocacion literaria de
la historiografia del continente, ya identificada por otros autores, y
que en la actualidad la inclusion del material histérico en la ficcion
obedece al restablecimiento, a través de lo hipotético, de la verdad
histdrica.*?

Ainsa menciona que la nueva narrativa historica no se ha
manifestado en un modelo estético Gnico sino en una proliferacion
de formas que, sin embargo, no constituyen una variedad
indiferenciada. Entre las caracteristicas que Ainsa y Menton
identifican, ademas de las ya sefialadas por Jitrik, podemos
mencionar: el cuestionamiento de la legitimidad del discurso
histérico, la distorsién consciente de la historia mediante omisiones,
exageraciones y anacronismos, la imposibilidad de una sola verdad
histérica y la intertextualidad.

Mirquez coincide con Ainsa en sefialar a Terra nostra (1975)
de Carlos Fuentes como la cumbre de la evolucién de esta
narrativa, como una novela "compendio” en la que convergen
muchas de las caracteristicas identificadas y donde sobresale Ia
libertad para recomponer la historia.

Para Ainsa la clave de este género renovado estd en la
escritura parddica, pues al deconstruir la historiografia a través de
la parodia ficcional, esto permite recuperar la parte humana de la
historia.

5! Pernando Ainsa, "La reescritura de la historia en la nueva narrativa
latinoamericana", Cuadernos Americanos, ntm. 28 (1991).

52 Alexis Marquez, "Raices de la novela histérica”, Cuadernos Americanos,
nim, 28 (1991).
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Si en el siglo XX la novela histdrica no se habia autonomizado
de los proyectos politicos nacionalizadores ni habia ocupado un
lugar especial en el sistema literario, en el XX el panorama critico
y creativo ha cambiado significativamente.

Después de este breve panorama podemos concluir que en
nuestro siglo la novela histdrica se ha desarrollado y ha ganado
autonomia tanto en la expresién estética como en la interpretacion
de la historia basada en un arduo trabajo de documentacién. La
reescritura de la historia expresa cierta desconfianza hacia el
discurso histérico oficial y su capacidad para aprehender los hechos
y plasmarlos con fidelidad en el texto. La novela historica
contemporanea no s6lo ha renovado las formas narrativas sino
también ha producido un cambio en la conciencia histdrica de
nuestros pueblos y en la relacion del creador con ellos.



Il
UBICA(;I()N DEL TEXTO EN EL PANORAMA
HISTORICO Y CULTURAL DE LA EPOCA

1. El romanticismo social en el Rio de la Plata

El romanticismo literario surgié en Europa a finales del siglo xvii.
Las propuestas generales de este movimiento se manifestaron sobre
todo en oposicién al clasicismo: abandono de las normas acadé-
micas rigidas, predominio del sentimiento sobre la razén, arte por
el arte y el reconocimiento del arte de origen popular.

Estas propuestas apuntaban, en sintesis, al cambio de la
funcion social del escritor. La concepcién del trabajo del artista
como copia de acciones y pasiones es desplazada por la del trabajo
creador. El arte roméntico se concibe como expresién, como la
percepcién del artista a través de sus sensaciones. Estas
innovaciones redundardn en una nueva visién de la estética.

Mientras en Europa el romanticismo surgié ligado a una serie
de cambios econdémicos, politicos y sociales de gran importancia
—el desplazamiento de la aristocracia en el poder por la burguesia
ilustrada, la consumacién de la Revolucion Industrial y el
surgimiento del capitalismo como sistema organizado—, en América
Latina se implanta en condiciones econdmicas y sociales muy
diferentes. El movimiento romdntico hispanoamericano estd sin
duda alguna ligado al europeo pero en esta regién adquiere rasgos
peculiares debido a las circunstancias: los pueblos acaban de
conseguir su independencia politica y se hallan enfrascados en
guerras civiles y en lo econdmico prevalecen las estructuras
heredadas de la colonia.

En el Rio de la Plata, Buenos Aires fue el centro de los
movimientos revolucionarios del siglo XIX; la importancia
econdmica adquirida durante la Colonia le dio un poder politico que
quiso conservar en la vida independiente. El Congreso de Tucumin
de 1816 declard la independencia de Espaiia y el antiguo virreinato
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adopté el nombre de Provincias Unidas del Rio de la Plata e intent6
Hevar a cabo un pacto federal, pero en la practica el poder de
Buenos Aires se impuso y se establecid un gobierno de caricter
centralista.

Las primeras décadas de vida independiente se vieron envueltas
en una guerra civil entre unitarios y federales que se enfrentaban
para frenar el centralismo portefio defendido por los primeros,
obtener la autonomia provincial y establecer una auténtica
federacién.

La guerra civil se prolongd hasta que Juan Manuel de Rosas,
gobernador de Buenos Aires y defensor de la causa federal, vencié
a los unitarios e impuso una férrea dictadura de 1829 hasta 1852,
cuando fue derrocado por el general Justo José de Urquiza en la
batalla de Monte Caseros.

Asi, en nuestro continente el movimiento romantico en cuanto
su identificacién con las luchas populares tendra un claro sentido
social y se relacionard con la consolidacién de las nacionalidades:

El romanticismo Iiterario adquirié vna dimensién social (romanticismo
social) que, si bien no fue transitada por muchos hombres de letras, revela
la enorme trascendencia que podia implicar el oompromiso.”

Los criticos coinciden en sefialar a 1830 como la fecha de
inicio del romanticismo hispanoamericano, precisamente cuando en
Europa ya habia empezado su decadencia. Ese afio el argentino
Esteban Echeverrfa regresa a Buenos Aires después de una larga
estancia en Francia y da a conocer algunas de sus composiciones
poéticas en las que ya se aprecia una renovacion estética que abarca
ademaés al dmbito filoséfico y social. Liliana Weinberg analiza los

3 Félix Weinberg, "La época de Rosas y el romanticismo”, en Historia de
la Literatura Argentina, Buenos Aires, Centro Editor de América Latina, 1967,
tomo I, p. 172.
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fundamentos de esta propuesta y encuentra en ella un elemento
clave:

Otra de las claves de la estética romantica, la representacitén simbélica, se
convierta en piedra de toque para toda operacion sintética que relacione
diversos planos de la realidad y, a partir del caracter motivado, indirecto,
transitivo e intransitivo y polisémico del simbolo, permita una intucién de
la plenitud del sentido. Una vez mds, Echeverria hard de la interpretacién
simbdlica una tarea intelectual que le permitird trasladarse del dmbito
estético al politico >

De acuerdo con Rafael Arrieta esta primera obra marca el
rompimiento de "los vinculos de 1a dependencia literaria de
América con Espafia"®® y Argentina se convierte en la puerta de
entrada del romanticismo europeo a tierras americanas:

El romanticismo entrd en el continente hispanoamericano por la orilla
fluvial de Buenos Aires, directamente importado de Francia por un nativo
de la ciudad, antes de que lo recibiese Espafia de manos de sus propios
proscritos. Esteban Echeverria... volvi al Plata con ios fermentos literarios
y filoséficos de aquel cuadrienio parisiense, y esa aportacion sefiala en
nuestras letras ¢l movimiento emancipador de la tutela espafiola,

complementario de la liberacion politica.*®

La presencia y labor de Echeverria serd fundamental para unir
a una generacién en torno de un programa estético e ideoldgico que

% Liliana Weinberg, "Nueva lectura de la Primera lectura”, en Yvette
liménez de Bdez, ed., Varia lingfiistica y literaria; cincuenta affos del CELL, vol.
3, Literatura: Siglos xIx y Xxx, México, El Colegio de México, 1997
(Publicaciones de la NRFH, 8), p. 193.

% Rafael Alberto, Arrieta, Historia de la literatura argentina, Buenos Aires,
Peuser, 1958, tomo i1, p. 39.

* Ibid., pp. 19-20.
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expresaba muchas de las inquienudes que flotaban en el ambiente
intelectual pero que no habian logrado concretarse. Asi, por
iniciativa de Echeverria y su grupo, en junio de 1837 se inaugura
en la Libreria Argentina de Marcos Sastre el Saldén Literario,
sociedad que tenia como objetivo discutir los problemas concer-
nientes al desarrollo cultural del pais y comentar las novedades
editoriales provenientes de Francia. Ahi se leia a los roménticos
franceses y a los socialistas utopicos.

Los participantes eran en su mayoria estudiantes universitarios,
pero también se invitd a tomar parte en las sesiones a representantes
de la Generacién de Mayo y del gobierno rosista. Entre sus
miembros figuraron: Juan Maria Gutiérrez, Juan Bautista Alberdi,
Miguel Cané, Manuel J. Quiroga Rosas, Félix Frias, Vicente Fidet
Lopez, Carlos Tejedor, Juan Thompson, Enrique de la Fuente,
Rafael J. Corvalin; algunos de ellos habian participado en la
Asociacién de Estudios Histdricos y Sociales de 1832, antecedente
del Salén Literario.

En las Lecturas que presenta en el Salén Literario Echeverria
analiza los factores econdémicos, sociales y culturales que han
impedido el progreso nacional y formula una propuesta para superar
la situacion de atraso que se sintetiza en {os siguientes puntos: la
aniquilacién del enfrentamiento unitarios-federales, el fortaleci-
miento de la industria y la produccién, la integracién y adaptacion
de elementos culturales europeos a peculiaridades nacionales y el
cultivo de una literatura derivada de situaciones propias y compro-
metida con la realidad nacional. Echeverria estaba consciente de
que la literatura no puede desligarse del medio social que la genera.
Las propuestas demuestran claramente la continuacién del pensa-
miento de Mayo que se revitaliza con el programa de emancipacion
intelectual.

Se trataba de conciliar los vagos ideales de la Revolucion de Mayo, que
hablaban de la libertad, de la igualdad y de la fraternidad entre los
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hombres, con preocupaciones nacionalistas y las exigencias concretas,
histéricas y sociales, de un hombre determinado.”’

Las actividades del Salén Literario no pasaron inadvertidas
tanto para el gobierno rosista como para los unitarios exiliados en
Montevideo que se sentian depositarios de la cultura argentina. A
través de Pedro de Angelis, Rosas y los federales lanzaron ataques
contra los "estudiantes"; y el unitario Florencio Varela, quien
cronoldgicamente pertenecia a la generacion de Echeverria pero se
habia formado en el neoclasicismo, expresé duras criticas. "Por su
boca una generacién juzgaba a otra”, escribe Félix Weinberg.

Las principales criticas se referian al caricter de las lecturas
que se hacian en el Salén y a la constante alusién al rezago cultural
heredado de Espaiia. Sin embargo, el supuesto afrancesamiento de
estos jévenes no era en realidad més que la continuacién de un
vinculo ideolégico imiciado por los hombres que lograron la
independencia inspirados en los ideales de la Revolucién Francesa.
Y su antihispanismo no iba mds alld de un rechazo a la tradicion
cultural colonial y a la bisqueda de la independencia intelectual.

La intuicién de Rosas advierte el peligro que representan estas
intromisiones en cuestiones politicas y decide acabar con las
reuniones. En realidad estos jévenes no habian buscado oponerse al
gobierno, al contrario, una de las ambiciones de esta generacion era
crear un sector intelectual que se vinculara con el grupo dirigente
y participara en forma activa en el proyecto nacional.

Seis meses después de su inauguracion el Salon Literario fue
clausurado v algunos de sus miembros se dispersaron, no sin antes
alcanzar a publicar 23 nimeros de La Moda, gaceta semanal
dirigida por Juan Bautista Alberdi y Juan Maria Gutiérrez que
presentaba de manera disfrazada articulos de opinién y de critica
social.

7 Teodosio Fernandez, "Prélogo", en José Mdirmol, Amalie, Madrid,
Editorial Nacional, 1584, p. 22.
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En junio de 1838 Echeverria funda la Joven Generacion
Argentina, inspirada en organizaciones secretas europeas, esta vez
con un caridcter politico bien definido. El programa de esta nueva
organizacién, que después el mismo Echeverria rebautizara con el
nombre de Asociacion de Mayo, quedara plasmado en el Dogma
socialista.

A fines de 183§ Ia situacion empez6 a volverse insostenibie.
El bloqueo del Rio de la Plata por parte de la marina francesa como
medida econdmica restrictiva para debilitar al gobierno dictatorial
agravé la situacion politica y la represién gubernamental no se hizo
esperar. Después de algin tiempo los miembros de la Joven
Generacién Argentina fueron obligados a trabajar en la
clandestinidad y la mayoria se vio en la necesidad de emigrar,
Echeverria y los proscritos continuardn lo mas productivo de su
obra en el destierro.

2. José Mdarmol y la Generacién de los Proscritos

El rosismo ocasioné cambios fundamentales en el ambiente inte-
lectual del Rio de la Plata. La persecucién y el destierro de la
mayoria de los intelectuales unitarios y miembros de la Joven
Generacidn Argentina redujo sustancialmente la actividad cultural
en la ciudad de Buenos Aires.

El periodismo se habia convertido en el principal medio de
difusion para este tipo de actividades. Al decretarse la desaparicion
de la libertad de prensa el periodismo que sobrevivié fue leal al
régimen y estuvo compuesto en su mayoria por numerosos
pasquines. La Gaceta Mercantil, publicada por el gobierno rosista,
fue el periédico que domind el panorama.

La Universidad tampoco se salvé de la intervencion
gubernamental. A partir de 1835 la intromisién del régimen en las
cuestiones académicas fue constante hasta que, en 1838, Ia
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Universidad fue excluida del presupuesto gubernamental y por el
resto del periodo dictatorial de Rosas seria sostenida con el apoyo
de algunos profesores.

Ante este panorama muchos intelectuales partieron al exilio.
Casi todos ellos buscaron asilo en Montevideo para continuar desde
ahi la lucha a través de la pluma y la palabra. Estos hombres, de
generaciones y filiacion politica distintas, son los Ilamados
proscritos. El pensamienio de este grupo se caracterizé por la
continuidad de los ideales que inspiraron la Revolucion de Mayo,
pero con el fin de ir mas aild todavia y lograr la emancipancion
intelectual. De ahi que los proscritos consideren la dictadura de
Rosas como la transgresion de estos ideales y la combatan con
fervor.

Algunos de los proscritos de la primera generacidn fueron
personajes que habia participado destacadamente en la lucha de
independencia. Y, a partir de 1838, se sumaron a ellos los jovenes
que habfan tomado parte en el Saldén Literario de 1837 y que
formaron después la Asociacién de Mayo. Ellos fueron: Esteban
Echeverria, Domingo Faustino Sarmiento, Vicente Fidel Lopez,
Rartolomé Mitre, Juan Bautista Alberdi, Juan Maria Gutiérrez,
entre otros, y a quienes afios mds tarde, en 1840, se unirfa José
Mirmol. :

Si bien los proscritos incursionaron en distintos géneros
literarios (novela, teatro y poesia), el mayor volumen de su
produccién lo constituyen los articulos periodisticos. Ricardo Rojas
define asi el valor de su produccién escrita:

La obra literaria de los proscriptos fue, pues, mds que de caricter estético,
de cardcter moral... Vencieron mds gloriosamente, dando al pais una
conciencia histérica, y definiendo para la nacionalidad, su territorio, su

estado, sus ideales en la civilizacion.>®

8 Ricardo Rojas, Historia de la literatura argentina, Buenos Aires, Losada,
1948, tomo i, pp. 751-752.
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José Mirmol, simbolo de la proscripcion

José Pedro Crisdlogo Mirmol, nacié en Buenos Aires el 2 de
diciembre de 1817. Vivié parte de su nifiez y adolescencia en
Uruguay y en Brasil y retorné a Buenos Aires en 1837 para iniciar
sus estudios universitarios en la Facultad de Derecho. Alli fue
discipulo del profesor de filosofia Diego Alcorta; su admiracién por
este idedlogo lo llevara a rendirie homenaje en el personaje del
mismo nombre de Amalia.

En abril de 1839 1a policia rosista lo encarcela acusado de
recibir cartas y periédicos prohibidos de Montevideo y de hacerlos
circular en Buenos Aires. Permanece siete dias en la carcel, hecho
que lo enfrenta definitivamente con Rosas y lo lleva a descubrir su
vocacion literaria. En noviembre de 1840 escap6 a Montevideo a un
exilio que duraria hasta el fin de la dictadura. Los criticos de
Mairmol coinciden en sefialar como este acontecimiento marcard
para siempre al autor y se convertird en el motivo inspirador de casi
toda su obra.

En Mountevideo Méarmol trabd relacién con jévenes que
encabezaban la resistencia contra Rosas y con los diversos grupos
que convivian en el exilio: unitarios, federales disidentes y jovenes
pertenecientes a la Asociacién de Mayo que buscaban superar el
divisionismo partidario y concretar un proyecto nacional:

A los viejos partidos les preocupaba lo inmediato, esto es, la caida de la
dictadura, que se preveia inminente; y a los romanticos, ademds de esto,
la orientacién y programa del régimen que la reemplazaria.>®

Los biggrafos de Mdarmol encuentran que antes de los
acontecimientos de 1840, Marmol se identificaba totaimente con el
proyecto politico del partido unitario. Una vez caida la dictadura

¥ Félix Weinberg, op. cit., p. 179.
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Marmol se volvid critico de ambos grupos, pero hay quienes
aseguran que comulgd con ¢l unitarismo hasta su muerte.

La estancia de Mérmol en Montevideo marcé el inicio de su
actividad literaria, principalmente en la prensa, y su prestigio
comenzd a crecer con la mencién especial que obtuvo en el
certamen poético de 1841. En esa ocasién Florencio Varela, el
poeta de los unitarios, opind que "la elegancia, la novedad, el
frescor, la abundancia de sus ideas, sorprenden en la primera
lectura y hacen casi olvidar los pecados contra el arte, que la
fuerzan a flaquear ante los ojos de la critica”. Las opiniones de
otros contempordneos irdn en el mismo sentido al reconocer "las
condiciones naturales de Marmol" y diferenciarlas de "las fallas de
su educacion literaria y las prisas en la elaboraciéon de los
versos".%

Los desacuerdos entre los expatriados lo deciden a buscar un
nuevo ambiente y viaja a Brasil en 1843, Esta primera estancia en
ese lugar es digna de mencionarse por los efectos que tendra en su
formacioén como escritor. En aquel pais Marmol entré en contacto
con los sectores intelectuales progresistas y conocid las novedades
literarias francesas.

A su regreso a Montevideo, en 1846, conoce a Esteban
Echeverria y comienza una estrecha relacién con él. Marmol nunca
se manifest6 seguidor del romanticismo social traido de Francia por
Echeverria; se mantuvo alejado de las disputas doctrinarias entre
neocldsicos y roménticos y su posicién romdntica se baso en la
continuacion de la tradicidn patriftica en la poesia y en la
conviccién de la mision social del escritor.

Mdrmol, por oira parte, tampoco parece haberse preocupado por la
creacion de una literatura autdnoma, independiente de la espafiola, y, en

%@ Juan Carlos Ghiano, "La fama de Mdrmol” en Liliana Giannangeli,
Contribucion a la bibliografia de José Mdrmol, La Plata, Universidad Nacional
de La Plata, 1972, p. 7.
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consecuencia, no sintid la necesidad de buscar modelos ajenos a la literatura
en lengua castellana, aunque eso no significd que desconociese a los poetas

ingleses o franceses de mayor prestigio.®!

De manera que aungue es cierta "la ausencia de Marmol en las
empresas culturales e ideoldgicas que nuclearon a sus coetaneos en
1837 y 1838: el Salén Literario, el gacetin La Moda y 1a Joven
Generacién Argentina",®? su inclusién en el campo intelectual de
la época es justificada por el mismo Esteban Echeverria en su
Ojeada retrospectiva sobre el movimiento intelectual en el Plaia
desde el afio 37. El iniciador del romanticismo rioplatense
menciona que a pesar de que Marmol y otros escritores no
profesaban totalmente las ideas de la Asociacién de Mayo, eran
vistos con buenos ojos "por su devocién a la patria y por su
perseverancia en la lucha contra Rosas”.® Quizd esto aclare un
poco el hecho de que Marmol se haya convertido en el autor més
conocido de la llamada Generacion de los Proscritos, y que haya
sido considerado, incluso, sucesor de Echeverria.

Después de Caseros y de vueita en su ciudad natal, Mirmol se
reintegra a la vida politica y se convierte en ¢l poeta poriefio de
mayor prestigio. El regreso de Médrmol a la Argentina significa el
fin de su actividad creativa, en adelante dedicari sus energias a las
tareas politicas y diplomdticas hasta su muerte, ocurrida el 9 de
agosto de 1871.

Ghiano sefiala que la obra de Marmol, incluidos sus poemas,
acusa una "vocacién demostrativa”. La insistencia en el tema de los
desterrados por la dictadura rosista se convirtid en €l aspecto mas
relevante de su produccién y el que mas ha sido abordado por sus
criticos.

6 Teodosio Fernindez Rodriguez, op. cit., p. 29.

2 Juan Carlos Ghiano, "Prélogo”, en José Mdrmol, Amalia, México, Porria,
1991, p. XiIL

& Ibid., p. XV.
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Los estudios mds completos sobre este autor coinciden en
seflalar que mas que como un escritor que reflejo en su produccion
literaria su resentimiento contra el régimen, Marmol debe ser
considerado como el poeta que mejor supo interpretar el sentir de
una generacion 1o que lo convirtié en simbolo de la proscripcién
durante la dictadura de Rosas.

3. Amalia en la literatura argentina

Amalia es la novela que inaugura el género en el Ric de la Plata.
Otros escritores argentinos contemporineos de Marmol escribieron
ficciones que cronolégicamente anteceden a Amalia pero lo hicieron
fuera del pais y no fue sino mucho después de publicada ésta que
se conocieron en la Argentina. Algunas de ellas son: La quena
(1845), de Juana Manuela Gorriti, aparecida en Lima; Soledad
(1847), de Bartolomé Mitre, publicada en La Paz; La novia del
hereje (1854), de Vicente Fidel Lopez, inicialmente aparecida como
novela de folletin en un periddico chileno en 1840; El capitdn de
Patricios, de Juan Maria Gutiérrez, escrita aproximadamente en
1843 pero publicada hasta 1864 en Buenos Aires.

El gran auge que tuvo el género a partir de entonces dependid
sin duda del prestigio del que gozaban autores europeos,
principalmente Scott, pero también influy6 la existencia de un gran
piblico lector que se habfa formado con el desarrollo del
periodismo.

Por otra parte, el tema mismo de estas ficciones resulta de
menor interés en comparacion con la novela de Méarmol. Amalia
relata los hechos que transcurren entre la noche del 4 de mayo y la
del 5 de octubre de 1840, afio conocido como del "Terror” debido
a la gran crisis que enfrenta el segundo gobierno de Rosas. El pais
enfrenta las consecuencias de un bloqueo econdémico y militar por
parte de Francia y en Montevideo la oposicién al régimen rosista
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busca una alianza con el representante francés Bouchet de Martigny
para derrocar a Rosas. Ademas de esto, el Ejército Libertador al
mando del general Juan Lavalle se¢ acerca peligrosamente a Buenos
Aires, y los también generales unitarios Paz y Lamadrid marchan
sobre Corrientes y Cérdoba. Las provincias de Tucumin, Jujuy,
Salta, La Rioja y Catamarca integran la Coalicién del Norte contra
el régimen dictatorial y la represidn se manifiesta con lujo de
violencia.

La primera version de Amalia fue escrita durante el exilio de
José Marmol en Montevideo. Aparecid publicada a partir de abril
de 1851 como novela de folletin en el suplemento literario del
periédico La Semana. En febrero de 1852, con la derrota de Rosas
en la batalla de Caseros, su publicacion fue suspendida en el
niimero 40 con un anuncio en el que se comunicaba que:

Por quince o veinte dias queda suspendida la parte literaria de este
periédico... El viaje que hacemos por pocos dias a nuestro pais, y que
ocasiona la suspensién de la Amalia, nos servird para perfeccionar el final
de ella, con mayores detalles sobre ¢l funesto mes de octubre de 1840, en

que terminaremos la obra.®

No obstante, los lectores de Amalia tendrian que esperar hasta
1855 para conocer el desenlace de la novela.

En la edicién completa de 1855, ya publicada en Buenos Aires,
Mairmo! realiza algunos cambios sustanciales con el fin de no herir
susceptibilidades y favorecer el proceso de reconciliacién nacional,
pero también para corregir la ortografia y mejorar la redaccion de
la parte ya publicada. El trabajo comparativo que Beatriz Curia
realiza entre estas dos ediciones la conducen a afirmar que la
Amalia de 1855 "es otra novela”.

& Jos¢ Marmol, "A los suscriptores de la Semana”, La Semana
(Montevideo), afio 2, mim. 40, 9 de febrero de 1852, p. 390, citado por Beatriz
Curia en Edicion critica y anotada de Amalia de José Mdrmol, Cayo, CECTLA-
Universidad Nacional de Cuyo, 1989.
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Aparte de las correcciones ortogrificos y precisiones de
redaccién, Curia encuentra que los grandes cambios consisten en la
eliminacion de ataques personales, la moderacion del fervor patrio
de los unitarios y de la mencién de sus virtudes, la inclusidon de
parrafos, pasajes y notas aclaratorias de la vision politica del autor,
la reelaboracién de fragmentos politicos para volverlos mas
objetivos y darles mds fuerza, la transformacién de algunos pasajes
para mayor coherencia del relato, la inclusion de didlogos para
agilizar el relato y la eliminacién de expresiones coloquiales.

A pesar de las grandes polémicas que suscité en su época, en
la actualidad Amalia es una de las obras mds leidas de la literatura
argentina. Las mayores objeciones se le han hecho en el sentido de
la interpretacion histérica que plantea, sin embargo, es indudable
que "M4rmol escribia presionado por el prestigio de que entonces
gozaba la novela histdrica... y con los procedimientos técnicos que
exigia".® Su importancia se reconoce mas alld de si misma como
inspiradora de otras novelas sobre ¢l tema:

Varias novelas editadas en los afios inmediatos al triunfo de Urquizo
reconocen el padrinazgo de Amalia, obra que convertida en un clisico
prematuro de nuestras letras contribuy6 como ninguna otra a la
consolidacién de determinadas imigenes y opiniones en la conciencia
popaular.®

Si en vida de su autor se dio mdas importancia a su produccion
poética y se dudé de la perdurabilidad de su novela, en los tiempos
que corren Amalia es la responsable de la vigencia literaria de
Marmol e incluso hay quienes aseguran que s¢ ha encargado de
rescatar del olvido la obra poética del autor consultada como
complemento de la novela.

& Teodosio Fernandez, op. cit., pp. 32-33.
6 Noemi Ulla ef al., "La novela v el cuento”, en Proyeccion del rosismo en
la literatura argentina, Rosario, Universidad Nacional del Litoral, 1959, p. 73.
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Por ser la novela fundacional de la Argentina, Amalia no puede
sustraerse de las criticas sobre las caracteristicas que establecera
para el género. Pero en todo caso lo que cabe resaltar es el
compromiso de 1a obra con una realidad nacional que es justamente
lo que le ha dado fama y la ha hecho perdurar en el gusto del
publico.



{1}
AMALIA Y LOS DEBATES EN TORNO
A LA NOVELA HISTORICA

DESDE SU APARICION, Amalia ha sido una obra rodeada de polé-
mica. Ya en su época los contempordneos de Marmol mostraron
ciertos reparos a la interpretacién historica del pasado que en ella
se hacia. Y en nuestro siglo, importantes criticos literarios le han
negado su pertenencia al género histérico por su "inadecuacion” al
modelo clasico establecido por Walter Scott y a partir del cual
Georg Lukics formulé una teoria no sélo para la comprension de
la novela histérica de un periodo, sino para la novela en general.

De su lectura de la obra de Scott, Lukdcs deduce que lo que
importa en la novela histdrica

no es la ulterior narracién de los grandes acontecimientos histéricos sino el
despertar poético de los seres humanos que intervinieron en ellos. Importa
permitir la vivencia de los motivos sociales y humanos por los cuales unos
hombres pensaron, sintieron y obraron tal como ocurrié en la realidad
histérica.¥

Aunque Lukics reconoce en Walter Scott al fundador de la
novela histérica, no considera como definitivo su modelo; él mismo
se da cuenta de la "degradacion” del género desde los afios 1830-
1848, es decir muy poco tiempo después del auge del escritor
escocds, y analiza otros novelistas que en su opinion lo superaron.
Pero Scott serd ¢l inaugurador de este género y el descubridor de
lo que Lukécs considera el dnico procedimiento posible para tratar
adecuadamente 1a realidad dentro de la ficcién: "no monumentalizar
roménticamente las importantes figuras de la historia ni rebajarlas

deformandolas en las mezquindades de la psicologia privada”.®

& Georg Lukécs, La novela histrica, Barcelona, Grijalbe, 1976, p. 42.
% Jbid., p. 48.
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Por ello es que la genialidad de Scott radicé en presentar a sus
héroes como individuos cuyos caracteres y acciones son explicados
por las circunstancias histéricas y no al contrario.

A pesar de que consideramos, como ya se menciond anterior-
mente, que no todas ias reflexiones de Lukacs son aplicables a la
narrativa  histérica latinoamericana, algunas caracteristicas
identificadas por este autor en las obras cldsicas resultan muy
adecuadas como elementos de andlisis del género en muestro
continente: adecuacion entre narratividad concreta y bisqueda de un
sentido historico, posibilidad de descubrir una determinada forma
de representacidn social a partir del tratamiento artistico a que un
autor somete las circunstancias histéricas y sus personajes, asi como
utilizacion de personajes "tipo" y particularmente el caricter del
héroe como mediador entre diversas capas y conflictos sociales.

De acuerdo con Lukics, el terreno mds propicio para el
surgimiento de la novela histdrica es un mundo en transformacién
en una época de conflictos. Un periodo de crisis obliga a los
hombres a reflexionar acerca de la naturaleza de los problemas y de
sus posibles causas. Al convertirse el cuestionamiento de la realidad
en uno de los temas de los novelistas, surge la novela historica, sin
ocupar por ello el lugar de la historia. Como lo sintetiza por su
parte Carlos Rama:

La novela histérica es un género literario intachable. Saca su materia de la
Historia, da imdgenes de un pasado historico determinado, pero las ofrece
como pura literatura, sin la pretensién de valer como verdad estricta, aun
cuando crea el autor que su representacién del ambiente histdrico es

exacta.69

En Amalia pueden descubrirse muchos de los rasgos identi-

® Carlos M. Rama, La historia y la novele, Montevideo, Impresora LIGU,
1947, p. 25.
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ficados por Lukécs: el tema de la novela estd tomado de hechos
reales, la representacién del decurso histérico es verosimil, es
también producto de un momento de crisis entre el proyecto
modernizador criollo y la restauracién del orden anterior, los
personajes dan cuenta de un mundo social complejo y dividido en
varias capas y sectores sociales, sus protagonistas son personajes
ficticios pero a la vez representativos de un determinado momento
y orden social, cuyas vidas se entrelazan con los hechos histdricos
y explican su razén de ser; por ultimo, €l héroe de la novela actda
como un mediador que sirve de enlace entre el mundo real y el
ficticio.

Una vez presentada sintéticamente Ia caracterizacion de novela
histérica dada por Lukdics, pasaremos a ver con mayor detalle los
debates en torno a la relacién de Amalia con el género.

Han sido los varios rasgos en que Amalia coincide con las
caracterizaciones de la novela historica clésica los que dieron lugar
a que numerosos criticos la consideraran perteneciente al género.
Las opiniones en contra no se han hecho esperar y han dado lugar
a desacuerdos ocasionados en parte por la falta de una definicién
para esta clase de novelas que tome en cuenta las caracteristicas de
su desarrollo en América Latina e incorpore las primeras
reflexiones tedricas que apuntaban sobre todo a apoyar en la
literatura la fundacion de los Estados nacionales.

" El argumento central de esta discusion es la escasa distancia
entre el tiempo de los acontecimientos y el tiempo de la escritura
y la constante denuncia de la situacion politica del periodo que
narra. Sin embargo Enrique Anderson Imbert, uno de los
principales sustentadores de esta postura, cuando analiza la
estructura de Enriguillo (1879-1882), novela historica del
dominicano Manuel de Jesis Galvdn, encuentra algunos puntos
débiles semejantes a los que identifica en Amalia como, por
ejemplo, el considerar que la posicién critica de Galvan con
respecto a los abusos del gobierno colonial "hizo que su novela



LA NOVELA HISTORICA EN AMERICA LATINA 56

histérica se convirtiera en novela politica". Esto no le impide
concluir que "leida ingenuamente... Enriguillo es tal vez la mejor
novela historica del siglo XIX en toda la América espaiiola”.™

Contrarios a esta postura, varios autores la definen como
novela histdrica aunque sin dejar de notar algunas caracteristicas
particulares o detalles de la estructura de la obra. Se cuentan entre
ellos Alexis Marquez Rodriguez, Emir Rodriguez Monegal, Carlos
Hamilton, Teodosio Fernindez, Grazyna Grudzinska y Hugo D.
Barbagelata, quienes admiten explicitamente que se trata de una
novela histdrica.

Y a la principal objecién de que trata un tema contemporineo
del autor, Alexis Mirquez responde que la cuestion temporal no
puede ser un impedimento para considerar histérica a Amalia ya
que los hechos narrados pertenecen al pasado y que éste sea
proximo o remoto resulta irrelevante:

Lo que da el cardcter histdrico a una novela es Ia presencia de personajes
y episodios historicos, tratados de un modo tal que sufran un proceso de
ficcionamiento. Y no que relate hechos de un tiempo que ya era pasado

para el autor,”!

Otros criticos e historiadores de la literatura (entre ellos
Alberto Blasi Brambilla, Antonio Pagés Larraya y Cedomil Goic),
la consideran novela histdrica, sin necesariamente dedicarse a
justificar de manera explicita su inclusién en este género.

Pero también hay quienes sin adjudicarle la categoria de novela
histérica le sefialan caracteristicas propias del género o la
consideran "testimonio de una época”. Ezequiel Martinez Estrada,
por ejemplo, resalta €l valor documental de Amalia y considera que

™ Enrique Anderson Imbert, "El telar de una novela histérica”, en Mirta
Yéfiez, comp., La novela romdéntica latinoamericana, La Habana, Casa de las
Américas, 1978, p. 485.

71 Alexis Marquez Rodriguez, "Raices de la novela histérica”, Cuadernos
Americanos, nim. 28 (1991), p. 40.
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es uno de los cuatro textos en los que puede comprenderse la
realidad nacional;”® Luis Alberto Sdnchez la llama "novela de
proyeccién histérica”;” Alberto Zum Felde menciona que su
temitica es histérica;" Germdn Garcia la considera parte del
"romanticismo histdrico” latinoamericano y valora el "retrato vivo"
de una época que Amalia nos deja; Giuseppe Bellini la califica de
"especie de novela histérica”;” y Juan Carlos Ghiano advierte que
Mirmol adquiere conscientemente un "compromiso expositivo” con
las generaciones futuras que buscarin testimonios de la dictadura,
por lo que "el interés central del siglo histérico por excelencia
encontré un responsable intérprete gracias a las contrariedades que
vivia la Argentina contemporanea”. Y mds adelante Ghiano anade:

Desde su situacién de novelista —"no puede entrar en las profundidades
filosoficas del historiador"—, Mdrmol ilumina la historia argentina,
insistiendo en el reconocimiento de todos sus ingredienies sociales, no
contentindose con el impetu de la pregunmta acuciadora sino develando

ciertas persistencias, necesarias para fundar la inequivoca labor futura.”®

Y en este mismo pancrama Emilio Carilla admite que hay un
grupo de novelas que estdn en la frontera de lo histdrico por
corresponder su tema a un pasado reciente y atin vivo, hecho este
que les impide presentar el conflicto entre la informacién y la
invencién.”

Una mencién especial merece la inclusién de Amalia dentro del

7 Ezequiel Martinez Estrada, "Otras opiniones", en La novela romdntica
latinoamericana, p. 520.

™ Luis Alberto Sanchez, "La novela idealista o sentimental”, en ibid., p. 135.

*Alberto Zum Felde, "La narrativa romantica”, en ibid., p. 188.

™ Giuseppe Bellini, Historia de la literatura hispanoamericana, Madrid,
Castalia, 1986, p. 244.

 Juan Carlos Ghiano, "Protagonistas y espacios en Amalia”, en La novela
romdntica latinoamericana, pp. 300-301.

7 Emilio Carilla, "Prosa y romanticismo”, en ibid., p. 25.
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grupo de las novelas politicas. El término de "novela politica”,
propuesto como una manera de explicar el tratamiento en el relato
de temas relacionados con la situacién del pais y el proyecto
nacional argentino de esos aflos, ha sido el que con mds frecuencia
se ha manejado en oposicién al de novela histérica. Sin embargo,
respecto de otras obras, Amalia presenta algunas caracteristicas que
sobrepasan €l mero objetivo politico. Ya Emilio Carilla hace notar
que:

Es dificil encontrar [en las novelas politicas] la mencion directa, el cuadro
detallado (que encontramos en la obra de Mérmol). Lo corriente es la
alusién mds o menos velada y un mayor equilibrio dentro de la clara

intencién de pintura politica.’”®

Sin ninguna duda, Amalia se inscribe en la linea de ataque al
régimen rosista que iniciaron Sarmiento y Echeverria, pero por
encima de ello es posible apreciar la preocupacion de Marmol por
la creacién de una obra literaria. Ademds, la inclusidn de lo politico
no es privativo de esta obra, es una caracteristica comun del
perfodo:

La dictadura de Rosas tuvo dos consecuencias fundamentales para la
literatura... suspendié en el pais el movimiento literario, e impuso a éste,

en el destierro, el tema social y politico con caricter combativamente
7

polémico.
En la intencién de que la novela trascienda la mera denuncia
de las injusticias del régimen dictatorial, lo politico "viene entonces
a ser nada mis que un afortunado y genial correlato objetivo del

susodicho conflicto".*

8 Emilio Carilla, "Prosa y romanticismo”, en ibid., p. 35.

™ Raimundo Lazo, Historia de la literatura hispanoamericana. El siglo XIx
(1780-1914), México, Porria, 1981, p. 128.

% David William Foster, "Amalia como novela gotica”, Anales de Literatura
Hispanoamericana (Universidad Complutense de Madrid), nim. 6 (1977), p. 228.
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Por otra parte, no hay que olvidar que la novela sélo se
publicé completa después de la derrota de Rosas, por lo que su
versidn final no puede ser considerada meramente como un texto de
propaganda politica.

Por dltimo, es de recordar que a partir del romanticismo el
autor individual concibe su propia actividad politica como parte del
devenir histérico de los pueblos. De alli el sentido de "misién" que
adoptan muchos escritores de la época,® y la coincidencia entre
la "marcha" del destino politico y la "marcha" de la historia, clara,
por ejemplo, en autores como Echeverria.®

Los debates actnales en torno a la clasificacién de Amalia
dentro del género de la novela histérica se inscriben en una
tendencia generalizada a releer y reinterpretar las obras
fundamentales de la literatura latinoamericana.

En el caso especificc de la Argentina, estmdios recientes
coinciden en sefialar la inadecuacion de numerosas obras literarias
del siglo X1X respecto de los criterios europeos establecidos. Alberto
Julidn Pérez, por ejemplo, menciona:

El corpus de obras que aparecieron en el Rio de Ia Plata desde los albores
de la lucha por la independencia hasta el momento de la consolidacién de
sus instituciones modernas en el dltimo cuarto del siglo XIX no satisface un

criterio estrictamente "eurocéntrico” de lo "literario®.®

Y en este mismo sentido va la afirmacion de David William
Foster sobre la dificultad para adecuar a algunos textos de la regién

8! Véase, por ejemplo, Jorge Ruedas de la Serna, ed., La mision del escritor.
Ensayos mexicanos del siglo x1x, México, UNAM, 1996.

8 ¢f. Liliana Weinberg, op.cit.

B Alberto Julidn Pérez, "El imaginario de la Repiblica en et Rio de la Plata”,
en Modernismos, vanguardias, posmodermidad. Ensayos de literatura
hispanoamericana, Buenos Aires, Corregidor, 1995, p. 9.
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(Facundo, Martin Fierro v El matadero) a una clasificacién
académica en cuanto a los géneros, porque sus caracteristicas los
hacen traspasar las fronteras hasta abordar incluso géneros como el
ensayo.*

Las causas de esta dificultad de clasificar estos textos
fundacionales en categorias estrechas se originan, sin duda alguna,
en los mismos postulados del romanticismo, corriente con la que
propiamente se inici6 la literatura latinoamericana, porque al
proponer el apego a los valores propios y a la cultura nacional
inevitablemente estas obras se distanciaban de los cénones
establecidos por la cultura occidental. Los escritores roménticos
argentinos, entre elios Marmol, intentaron seguir los lineamientos
que dictaba el romanticismo, pero "la realidad social y literaria que
vivian, la materia discursiva que trabajaban, no ‘cupo’ dentro de
esos modelos".®

En este panorama Amalia no representa una excepcion y su
estudio se justifica sobradamente con lo apuntado por Foster: que
son precisamente las obras mas importantes y ricas las que se no se
ajustan a las reglas académicas.®

A los enfoques tradicionales con los que se ha estudiado esta
obra recientemente se han sumado dos: el que la considera como
"novela de dictadores” y el que la califica como "novela-ensayo”.

En cuanto a la primera de estas clasificaciones,” ésta sélo
pudo surgir en nuestro siglo XX, cuando ya puede hablarse de la

% David William Foster, "Procesos significantes en ‘El matadero’”, en Para
una lectura semidtica del ensayo latinoamericano, Madrid, J. Porria Turanzas,
1983.

% Alberto Julidn Pérez, op. cit., p. 10.

% David William Foster, op. cit.

¥ Adriana Sandoval, Los dictadores y la dictadura en la novela hispano-
americana (1851-1978), México, UNAM, 1989.
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literatura latinoamericana como de un cuerpo consolidado y cuando
desgraciadamente existe ya una larga "genealogia dictatorial” en
América Latina.

Al hablar de "novela de dictadores" se da prioridad —a nuestro
parecer excesiva— al aspecto temético. Asi, por ejemplo, Adriana
Sandoval encuentra que Mdirmol establece un modelo, que mas
tarde serd retomado por otros novelistas, en su manera de describir
al dictador "a partir de la realidad objetiva” y en atribuirle
caracteristicas animales que le restan calidad humana. Sin embargo,
la narracién dei periodo compieto de la dictadura de Rosas o el
retrato del dictador no es el tema central de Amalia.

Y su clasificacidon como "novela-ensayo”, mds que a la
totalidad de la obra, alude a los varios pasajes dedicados a la
interpretaciéon que, por voz del narrador o de un personaje como
Danie! Bello, se hace de la realidad histérica y social. Alberto
Julidn Pérez se refiere a estos pasajes de Amalia como
"intromisiones ensayisticas ajenas a la norma novelistica europea de
esa época”.® Y Maria Rosa Lojo, por su parte, dedica un analisis
profundo a las "reflexiones disgresivas" sobre la situacidén socio-
politica que hay en Amalia y en las que se fundamenta su
clasificacion como novela-ensayo. Consideramos que esta
clasificacion s6lo es vidlida para algunos pasajes de la obra, y que
en el caso de esta novela constituye un recurso, no acostumbrado
en la época, del que se vale el autor para reforzar su cardcter
historico.

1. Amalia como novela histérica

Por todo lo ya expuesto consideramos que, a pesar de los requisitos
que no cumple en su totalidad, Amalia se acerca mds al modelo de
la novela histdrica y son también los elementos de andlisis que nos

8 Alberto Julidn Pérez, op. cit., p. 9.
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brinda esta categoria los que permiten una lectura mis rica y
abarcadora de esta obra.

Las caracteristicas propias de la novela histérica que estin
presentes en la estructura de Amalia son las siguientes:

1) Su tema estd tomado de acontecimientos histéricos realmente
acaecidos y documentados, y los personajes ficticios son
representativos de figuras historicas y sectores sociales concretos.
Tal es el caso, como ya se dijo, de Daniel Bello, inspirado en
figuras como Echeverria, o Eduardo Belgrano, en quien es posible
descubrir rasgos del propio Marmol.

2) Los hechos narrados en Amalia corresponden a una época de
crisis en la cual, pocos afios después de la independencia, entran en
conflicto violento varios proyectos politicos y representaciones
procedentes de diversos sectores sociales (civilizacion-barbarie,
unitarismo-federalismo, liberalismo-restauracion, eje Pacifico-eje
Atlantico, etc.). De este modo, puede decirse que en Amalia se
representa artisticamente la dificultad para concretar un proyecto
nacional de consenso en el que se integren ademds los distintos
sectores de la sociedad.

3) El entramado entre hechos ficticios y hechos histéricos se da de
manera verosimil, sin cortes bruscos, generando un "clima"
novelesco histdrico.

4) El personaje principal, Daniel Bello, actiia como enlace entre
diversos ambitos sociales y como mediador entre los sectores
politicos antirrosistas (herederos de la generacion de la
independencia, viejos unitarios, hombres de la Generacion del 37,
exiliados politicos).

5) En la interpretacién de la historia hay un enfoque didictico que
busca inculcar valores patrios y propiciar una reflexion sobre el
pasado y la responsabilidad del futuro. Este enfoque resulta
congruente con el paradigma teérico de la novela historica en el
periodo, tema abordado en la primera parte de este trabajo, pero
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también tiene relacidn con el paralelismo entre las estrategias de
representacion de la historiografia del siglo XIX y otras formas
discursivas.

En sus investigaciones sobre el tema Germén Colmenares
menciona que los textos histéricos del periodo privilegian el
contenido y pasan por alto la forma, Io cual impide percibir "la
familiaridad del relato histérico con todas las formas ilusorias
mediante las cuales el siglo XIX se complacia en crear un efecto de
realidad" .*®

Y con respecto a las principales objeciones para considerar a

la obra de Marmol dentro del género histérico debemos mencionar
dos circunstancias especiales a considerar:
1) Hay en Amalia la intencion expresa de Médrmol de escribir una
novela histdrica, cosa que se muestra tanto en la introduccién 2 la
obra como en el trabajo documental y en el cuidado de dar
verosimilitud a los hechos ficticios. Si bien a este argumento se le
puede objetar que no debe atenderse a la intencién expresa del autor
sino a la obra misma como unidad de sentido, consideramos que
para el caso de la novela histérica es necesario atender a la
interpretacién de lo histérico en cuanto tal porque esta decision
plantea el establecimiento de un contrapunto ficcion-historia.

La pluma del romancista no puede entrar en las profundidades filos6ficas
del historiador; pero hay ciertos rasgos, leves y fugitivos, con que puede
delinear, sin embargo, la fisonomia de toda su época; y este pequeiio
bosquejo de la inmoralidad en que ya se basaba el gobierno de Rosas en ¢l
afio de 1840, facilmente podri explicar, lo creemos, los fenémenos sociales
y politicos que aparecieron después de esa fecha, en lo mnds dramético y
Higubre de la dictadura (p. 319).

Entretanto, la pluma del romancista se resiste, dejando al historiador esta

# Germdn Colmenares, op.cit., p. 39
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tristisima tarea, a describir la situacion de Buenos Aires al comenzar los
primeros dias de septiembre (p. 129).

2) El tratamiento del tiempo en esta novela debe verse desde un
enfoque cualitativo mds que cuantitativo. En efecto, para establecer
la distancia temporal minima que es requisito de la novela histdrica
en su versién canénica, y que coincide con el problema de las
duraciones establecidas para la historia social (alrededor de
cincuenta afios), no se debe hacer un conteo meramente
cronolégico, sino que en nuestra opinién debe existir una distancia,
una convencién temporal, percibida como tal por el autor y los
lectores.

La década y media que transcurre entre 1840 (afio en que se
sitiian los acontecimientos) y 1855 (afio de publicacién de la novela)
es un periodo de grandes cambios en el pafs, tanto sociopoliticos
como econdmicos. En ese periodo, por ejemplo, se acentda la
importancia de la posicién geopolitica ocupada por Buenos Aires y
se debilita el poder del eje altoperuano.

Cabe hacer notar también que la eleccién por tratar un pasado
reciente coincide con una tendencia de la historiografia de la época.
Germdn Colmenares menciona que el mismo discurso histérico
busca distanciarse y olvidar el perfodo colonial y concentra su
atencion en el momento de la independencia como gesta heroica:
"con ello se insinuaba, a la manera romana, los origenes
republicanos y la historia como celebracién".*

Por todo lo ya expuesto podemos concluir que la bisqueda de
una expresién literaria propiamente americana se tradujo en el
alejamiento de los modelos europeos establecidos y en el
surgimiento de obras en las que se conjuntaban diversos géneros.
Y en el caso de la novela histérica, Marmol intentdé una variante
obligado por las circunstancias: la recreacion de un pasado

® Ibid., p. 98.
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inmediato al que buscé darle rigor histdrico por diversos medios.

Perc también, el andlisis de la obra nos ha descubierto que,
ademds de los recursos utilizados para la reconstruccién histérica
de los que trataremos a continuacién, en Amalia es posible hablar
de otro tipo de reconstruccién de la época: la que tiene lugar en ¢l
plano simbdlico de la novela.

La idea de nacién y su representacion simbdlica en lo que
Benedict Anderson denomina "comunidad imaginada" eran parte
fundamental del programa ideolégico del romanticismo rioplatense
y en Amalia eso queda demostrado.

2. Andlisis del texto desde la narrativa

El estudio de Amalia a partir de las categorias de analisis pro-
puestas a continuacién nos permitird descubrir algunos aspectos de
su estructura y el peso que lo histdrico tiene en su composicion.

Narrador

El estilo o modo de narracion de un texto literario es "¢l grado de
presencia de los hechos evocados en la obra mediante las voces
narrativas de la misma”.” Desde el momento en que un autor
elige un narrador para su relato, estd estableciendo determinadas
influencias y relaciones entre la organizacion del texto, la presencia
implicita del autor y los posibles lectores. El Narrador, cualquiera
que sea la persona narrativa que adopte, y la obra en su conjunto,
por supuesto, nos permiten tener una idea de la vision del mundo
del autor.

9 Alberto Paredes, Las voces del relato, Jalapa, Universidad Veracruzana,
1987, p. 22.



LA NOVELA HISTORICA EN AMERICA LATINA 66

En Amalia, José Marmol sigue los modelos narrativos del siglo
XiX, caracterizados por adoptar un estilo indirecto en el que el
discurso se transmite a través de un narrador que no toma parte en
los acontecimientos que relata.

La novela estd narrada en tercera persona con alternancia de
didlogos en los que los personajes expresan directamente sus ideas,
lo cual contribuye a definir el caricter de cada uno. Sin embargo,
esta intervencidn directa de los personajes en el discurso narrativo
no deja de estar mediada por el narrador, también pasa por su
"alquimia“, %

La utilizacion de la modalidad narrativa en tercera persona le
permite a Marmol acercar mads su obra a la narracion histérica

pues, como menciona Roland Bourneuf,

Si la novela con narrador-actor se parece a las memorias o al diario intimo,
la novela cuyo narrador es ajeno a la accién tiene mucha afinidad con la

narracién histérica.”

Y si bien es cierto que este estilo de parracién dota al texto de
una mayor verosimilitud, no puede evitarle cierto subjetivismo que
le resta credibilidad. Marmol estaba consciente de esta limitante y
por ello se vali6 de otros recursos para contrarrestar lo subjetivo de
su novela y acercar su discurso a la narracion histérica: Ia inclusion
de personajes de la época, la descripcién de lugares de la realidad,
las citas de textos y documentos oficiales y el uso del tiempo
pretérito que permite considerar lo propuesto como parte
incuestionable de la realidad.

En su estudio sobre el narrador en las novelas del siglo XIX,

%2 QOscar Tacca, Las voces de la novela, Madrid, Gredos, 1985 (Biblioteca
Romdnica Hispdnica, 194), p. 137.

% Roland Bourneuf y Réal Quellet, La novela, Barcelona, Ariel, 1975, p.
108,
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Germdn Gulléon retoma, a partir de los trabajos del autor
norteamericano Percy Lubock los conceptos sobre "escema" y
"panorama”.* De acuerdo con Lubock, la "escena" habla por si
misma, mientras que el "panorama” ha de ser resumido y contado
por el narrador. En el caso de Amalia, el Narrador inicia.la
mayoria de los capitulos con la ubicacion espacio-temporal de la
accién, que serfa lo que Lubock denomina "panorama", para
continuar después con las "escenas” de la diégesis en las que cede
la palabra a los personajes. Este es el esquema general, con
excepcién de los capitulos dedicados a las descripciones de la
naturaleza y de los hechos histdricos que son totalmente
"panoramas” ("El amanecer” y "La guardia de Lujan y Santos
Lugares"). Otros capitulos son continuacién de anteriores y no
requieren de esta especie de presentacion.

El uso de didlogos intercalados en el relato resulta muy
efectivo para mostrar por si solos, en ¢l caso de las posiciones
politicas, el estado de la situacion, puesto que al analizarla desde
diferentes puntos de vista se confrontan sus aciertos y sus errores.
Se incluye también un dnico monélogo, demasiado elocuente, que
al presentarse como reflexién y andlisis de la situacion hecha por
parte de uno de los personajes principales produce el efecto de
legitimar una posicion politica.

Con frecuencia documentos histéricos de la época son
transcritos integramente en el texto de la novela sin pasar por un
tratamiento literario; quizd Marmol considerd que asi resultaria mas
convincente. Sin embargo, cuando esto sucede el Narrador maneja
la situacién de manera que la lectura del documento dentro de la
diégesis se muestre indispensable para fundamentar ciertos hechos
y para continuar €l relato.

A continuacién analizaremos algunas de las caracteristicas del
Narrador en esta novela.

% Germian Gullén, E! narrador en las novelas del siglo xix, Madrid, Taurus,
1985.
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El Narrador de Amalia es una categoria aparte especialmente
creada para contar la historia y organizar el universo de la novela.
Es un Narrador omnisciente que tiene conocimiento total de los
personajes, de sus pensamientos, de las situaciones y de su
interpretacién definitiva; algunas veces retiene informacién o la
ocuita momentaneamente al lector para crear suspenso. Pero no sélo
se limita a contar; el Narrador también se encarga de opinar, de
compartir con el lector las impresiones de lo que sucede y de
"comprometerlo” con la historia.

Después del cuadro politico que acaba de leerse y que la necesidad de dejar
dibujada a grandes rasgos la época en que pasan los acontecimientos de esia
historia, con sus hombres, sus vicios y sus virtudes, nos obligé a delinear
y a distraer a nuestros lectores, separdndoles un momento de nuestros
personajes conocidos, justo es que volvamos ahora en busca de ellos,
retrocediendo algunos dias, hasta volver a encontrarnos con aquel de que

nos separamos ya.”

La principal funcién ideoldgica del Narrador de esta novela es
ir guiando al lector con explicaciones compiementarias que Ie dan
un panorama que va mds alld de lo que acontece en el relato y no
permitir que éste deje escapar algin detalle importante. Esto ltimo
estd determinado sin duda por el hecho de que este texto fue
estructurado originalmente como novela de folletin y como tal
muchas veces habia que retomar sucesos ocurridos capitulos atrés.
Juan Carlos Ghiano dice al respecto:

El narrador abre los comentarios que clasifican los hechos, o deduce
reflexiones de pretendida validez general; con estos procedimientos la
novela se torna machaconamente demostrativa, ya que no deja ningin dato

librado a la comprensién espontinea de los lectores.

% José Mirmol, Amalia, Buenos Aires, Centro Editor de América Latina,
1979, pp. 309-310. En adelante se haré referencia a esta edicién.
% Juan Carlos Ghiano, "Prélogo”, op. cit., p. XXXIX.
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Una categoria de andlisis que contribuye a revelar mas datos
sobre el narrador de una novela es el concepto de focalizacion,
enunciado por Gerard Genette para determinar la relacion entre el
narrador y los hechos narrados; ésta consiste en la "ubicacién de la
mirada que observé los hechos", y que puede no ser la del
narrador. La "mirada" del narrador de Amalia se ubica totalmente
y desde la primera pagina en la perspectiva de los protagonistas de
la novela: Amalia, Daniel Bello, Eduardo Belgrano y sus amigos.
El narrador encuentra, a través de su presencia invisible, la forma
de acompafiarlos y ofreceries proteccidn.

Después de caminar en silencio algunas cuadras, el compatiero del joven
que conocemos por la distincién de una espada en la cintura... (p. 5).

Nuestros profugos caminaban sin cambiar una sola palabra... (p. 8).

Pero antes de seguir nosotros ¢l paso y el pensamiento de Amalia, echemos
una mirada sobre estas dos Ultimas habitaciones (p. 30).

A la edad en que lo conocemos, Daniel habia llegado en sus estudios al

segundo afio de jurisprudencia (p. 41).%

Esta primera persona del plural nunca es utilizada para
referirse a Rosas y su grupo,

A través de los personajes principales y de sus valores el
narrador contempla el mundo que le rodea, lo interpreta y juzga los
actos de los demds. Por tratarse de semejantes, estos personajes
rara vez son juzgados por sus actos y sus errores se explican
precisamente como resultado de su condicién humana.

% Las cursivas son nuestras.
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Por ello, ademas de ayudar al lector a comprender la historia
que se cuenta, otra funcion del narrador es llevarlo a compartir, por
medio de razonamientos detallados, la visién del mundo de los
protagonistas, que es también la del Narrador. Uno de los medios
para lograrlo es el ritmo del relato. El Narrador de Amalia se
detiene largamente en las descripciones detalladas de los personajes
principales, de sus vestidos, de los espacios donde éstos se
desenvuelven y del paisaje, mientras que la narracion se hace mas
rdpida en aquellas escenas en las que los protagonistas corren
peligro.

El Narrador de Amalia es una presencia que se desdobla en dos
identidades: cuando se concreta a describir personajes y situaciones
emite su discurse gracias al dominio y conocimiento pleno de todos
los elementos, pero cuando se exalta y se permiie juicios
condenatorios se trata sin duda de la voz del autor que se ha
fundido en él, esto es, de lo que Todorov denomina "autor
implicito”.*® Como la voz de Mérmol, el Narrador opina con la
autoridad que le da el ser testigo presencial de los acontecimientos
que relata con la intencién de ganar la voluntad y aprobacion del
lector y con el fin de hacer alguna advertencia.

Pero aquellos que hayan llegado a ese paraje, entre las sombras de la
noche, para huir de la patria cuando el desenfreno de la dictadura arrojd a
la proscripcién centenares de buenos ciudadanos, ésos solamente podran
darse cuenta de las impresiones que inspiraba ese lugar, y en esas horas en
que se debia morir al pufial de la Mazorca si eran notados (p. 7).

El narratario o "entidad que se desprende del lector para estar
en el texto"® es una presencia muy fuerte en Amalia. A través del
Narrador descubrimos a los lectores imaginarios a quienes Marmol

% Tzvetan Todorov, Diccionario enciclopédico de las ciencias del lenguaje,
México, Siglo xx1, p. 370.
# Alberto Paredes, op. cil., p. 29.
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dedicé su novela: los hombres comprometidos con la patria y
perseguidos por la dictadura rosista, los indecisos, los soldados que
peleaban en los ejéreitos de Urquizo, los hombres de letras en el
exilio:

Es preciso que haya patria para nuestros hijos siquiera. Y para esto tenemos
desde hoy que comenzar bajo otro programa de trabajo, incesante, fatigoso,
de resultados lentos, pero que dard su fruto con el tiempo. El trabajo de la
emigracién. El trabajo de la propaganda en todas partes, a todas horas, sin
descanso. El trabajo del sable en los movimientos militares. El trabajo de
la palabra y de la pluma donde haya cuatro hombres que nos escuchen en
el exterior, porque alguna de esas palabras ha de venir a la patria en ¢l
aire, en la luz, en la ola (pp. 219-220).

Pero sobre todo, Marmol pretende que los narratarios sean las
generacicnes futuras, a quienes dedica su novela con ¢l claro deseo
de que la consideren un testimonio antes que sdlo una historia
romiéntica. De ahi que el autor haga énfasis en los hechos historicos
que incluye como parte de la novela:

Al cerrar este capitulo, en el que la novela ha sido una verdadera historia,
pues que tal reunién tuvo tugar en efecto, la noche del 6 de septiembre de
1840, con algunos de los incidentes que se han referido... (p. 220).

A lo largo del texto encontramos mensajes cifrados para esos
narratarios y respuestas para las criticas que imaginé podrian
objetarle. En Amalia hay pues un didlogo constante con los lectores.
En esta dindmica narrativa, los lectores y narratarios pueden elegir
entre aceptar y confiar en esa presencia total que es el narrador-
autor implicito, o rechazarla e intentar hacer su propia lectura.



LA NOVELA HISTORICA EN AMERICA LATINA 72

Personajes

El personaje literario puede definirse como "el ser humano ficticio
que aparece y participa en toda la obra narrativa”, el que "actia”
y se convierte en "objeto y sujeto de las delicadas operaciones que
forman la trama".'®

En la actualidad, los personajes novelescos han dejado de
considerarse por sus rasgos caracteristicos o psicoldgicos el tema de
la obra para ser enfocados y analizados como "técnica”, es decir,
como uno mds de los elementos a través de los cuales se¢ puede

estudiar el universo narrativo.

Oscar Tacca lo dice ast:

flos persomajes] se han convertido paulatinamente en los canales
fundamentales del caudal dramético. Mds que el tema mismo de !a novela
han pasado a ser fuentes de informacién, juego de espejos, puestos de

observacién.'®!

El lector no percibe a los personajes como elementos aislados,
por el contrario, por la imagen que proyectan y las reacciones que
provocan su presencia se entiende mejor en una “"dinidmica de
grupos" dentro de la cual los diversos personajes desempefian una
“funcién” en la novela:

Considerado como elemento, el "personaje” aparecerd radicalmente en otra
perspectiva, visto no de manera ingenua, tipoldgicamente, en ¢l cruce entre

realidad psicoldgica y proyecto artistico, sino desde el interior de la

narracion, como funcién.'?

100 1hid., p. 23.

ot Oscar Tacca, op. cil., p. 133.

192 Noé Jitrik, El no existente caballero. La idea de personaje y sy evolucion
en la literatura latinoamericana, Buenos Aires, Megal6polis, 1975, p. 13.
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A diferencia de los enfoques que se limitan a clasificar a los
personajes por el grado de participacion en los acontecimientos
narrados, la identificacién y el andlisis de la funcidn de los
personajes de Amalia resulta la mejor via para revelar aspectos
determinantes de la estructura del relato y para descubrir la carga
simbdlica de la que Mirmol los dotd.

En Amalia los personajes estdn organizados fundamentalmente
en dos redes actanciales: la de los protagonistas, compuesta por la
pareja de Amalia y Eduardo, Daniel Bello y los amigos que les
rodean, todos ellos personajes ficiticios con caracteristicas muy
marcadas del modelo romantico; y otra la que forman los
personajes histdricos: Rosas y un grupo de federales cercanos a €l
que figuran como los antagonistas.

Dentro de estas dos redes actanciales participan ademas otros
personajes secundarios, reales y ficticios, que toman parte en
algunos acontecimientos; unos "ayudan” o ‘“estorban" a los
protagonistas, mientras que la presencia de otros sdlo se justifica
para dar mayor realismo a alguna escena O acontecimiento
histérico, por lo cual pueden clasificarse como "incidentales”.

Los protagonistas de Amalia funcionan como €l eje y el motor
de la narracién y los problemas que se les presentan sirven de
pretexto a Marmol para representar una época de la dictadura de
Rosas y de la historia de la Argentina después de su independencia.
Todas las acciones atafien directamente de una u otra forma a los
protagonistas y en ello radica el acierto de Marmol, en la habilidad
para entretejer la realidad y la ficcidn de tal manera que logra una
perfecta interrelacién entre los dos planos sin tratarse de "dos partes
distintas y separadas", como propone Adriana Sandoval.'®

Daniel Bello es el personaje que funciona como enlace entre
los hechos reales y los hechos ficticios que aqui se narran. Se
infiltra con facilidad entre los antagonistas y actia como espia

‘3 Adriana Sandoval, op.cif., p. 22.
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manteniendo la intriga en la novela. Para dotar de mayor
credibilidad a su personje y darle libertad de movimiento, Méarmol
lo coloca en una posicion social privilegiada, con ciertas relaciones
dentro del poder y con una formacion intelectual solida que le
permité tener una visién realista y objetiva de los problemas para
juzgar con inteligencia las situaciones a las que se enfrenta. Daniel
es caracterizado como el hijo unico de un rico estanciero de
provincia y reconocido defensor de la auténtica causa federal;
abandona sus estudios de jurisprudencia para integrarse a una
organizacion secreta que busca derrocar al gobierno de Rosas y en
la que colaboran algunos intelectuales emigrados. Las ideas politicas
de Daniel no son las de los unitarios; €l pertenece a una pueva
generacién que busca olvidarse de las antiguas pugnas entre partidos
heredadas del perfodo postindependentista y dedicarse a la
construccién de la nacién. Juan Carlos Ghiano considera que este
personaje fue inspirado por Esteban Echeverria:

En Montevideo, Marmol se acercé al grupo de Echeverria, y le rindi6

homenaje cordial en las ideas expuestas por el Daniel Bello de su

novela,'*

Daniel interpreta la mentalidad de los jovenes inspirados por Echeverria,
inclusive en sus criticas a los unitarios rivadavianos, como ciertos temas de

la prédica de Varela en el Comercio del Platg.'®

Daniel Bello es uno de los personajes mis logrados de la
novela; con él, Marmol se aparta del! modelo roméntico de
personajes buenos o malos y logra un tipo més representativo de la
modernidad, un ser humano en toda su complejidad. En Daniel
conviven la inteligencia y la valentia, pero por encima de estas

104 Juan Carlos Ghiano, "Prélogo”, op. cit., p. XIIL.
' Ihid., p. XXIX.
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cualidades se antepone un espiritu prictico que lo mantiene
constantemente en accion y que no lo hace dudar en utilizar todos
los medios a su alcance para ganar su causa. Criticos como
Fernando Alegria opinan que la actividad que Daniel despliega lo
convierte en un ser fantdstico, comparable a una especie de
"Pimpinela Escarlata”; sin embargo sus planes no resultan del todo
increibles tratdndose de conspiraciones politicas:

—Este hombre hard cuanto le digo —dijo Daniel, después de escribir la
carta, con un acento de completa confianza—. Este hombre y todos los
demds de su especie, devorarian a Rosas sin saberlo ellos, si solamente
hubiese tres hombres como yo que me ayudasen a conducirlos: uno en la
campafia, otro en el ejército, otro cerca de Rosas, y yo en todas partes
como Dios, o como el diablo... (p. 44).

Yo, que compro con mi sosiego y mi nombre los secretos todos de mis
enemigos; yo, que palpitando de rabia mi corazon, junto mi mano con las
manos ensangrentadas de los asesinos de nuestra patria, yo irritaré con mis
palabras su corazon envenenado y los excitaré al crimen cuando crea que
ese mismo crimen ha de sublevar contra ellos la venganza de los oprimidos
(p. 236).

En el personaje de Amalia Séenz de Olabarrieta, viuda joven,
hermosa, culta y sumamente sensible, se condensan, mas que las
caracteristicas de las mujeres unitarias, las costumbres y la forma
de vida de una clase social acomodada que resiente ¢l verse
obligada a mezclarse con el nuevo grupo en el poder y prefiere su
aislamiento. Los amores con Eduardo, condenados a la
clandestinidad y a la persecucion, la obligan a salir de su placida y
mondtona existencia para tomar parte en los sucesos.

El personaje de Eduardo Belgrano es el agente desencadenante
de los hechos que aqui se narran; sin embargo, una vez fracasado
su plan de fuga no volvera a tomar la iniciativa y se convertira en
el profugo de la novela. Eduardo, como Daniel, pertenece también
a una de las familias distinguidas de Buenos Aires. Marmol lo



LA NOVELA HISTORICA EN AMERICA LATINA 76

relaciona familiarmente con el general Manuel Beigrano, de esta
manera, sin mds explicaciones, muchas de las convicciones politicas
del héroe argentino de la independencia son atribuidas por extension
a este personaje. Eduardo es cuilto, inteligente y valiente como
Daniel, pero a diferencia de su amigo es apasionado, se deja llevar
por sus emociones y constantemente se muestra poco reflexivo,
inclusive cuando su seguridad y la de sus amigos se¢ pone en
peligro; esto dhimo lo acerca bastante al joven unitario que
protagoniza El Matadero, que ante la fuerza y la violencia reacciona
de la misma manera y muere de coraje ante la impotencia.

La pareja formada por Amalia y Eduardo participa un poco
como espectadora de los sucesos, no obstante que la primera da
nombre a la novela y las acciones del segundo desencadenan los
acontecimientos. Este hecho puede atribuirse a la naturaleza de la
funcidén que cumplen estos personajes. Juan Carios Ghiano sefiala
que "para destacar la funcién de esa pareja, el novelista carga de
alusiones simbélicas su presencia y de valores espirituales los
rasgos de su contorno”.!®

En esta propuesta Ghiano interpreta el romance de Amalia y
Eduardo como el resurgimiento de la nacidn argentina a través del
acercamiento del centro y la periferia. Amalia es oriunda de
Tucuman, sede del Congreso de 1816 y primera capital de la
Argentina. Eduardo es originario de Buenos Aires, nueva capital
que ejerce su hegemonia econémica sobre las demds provincias y
que debilita el poder de los antiguos centros de civilizacién.'®” El
luto de Amalia es el duelo por la patria que no acaba de integrarse.

Esta imagen no resuita del todo novedosa para la época, ya
Echeverria habia escrito sobre el tema:

1% Jbid., p. XXXII.
10" Este tema reaparecerd en el Facundo de Sarmiento.
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—;Por qué no llevas luto en el sombrero por la heroina?
—;Porque lo llevo en el corazén por la Patria, por la Patria que vosotros
habéis asesinado, infames!'®

La idea de los romances como alegoria de lo nacional es
retomada y ampliada en el trabajo de Doris Sommer sobre literatura
decimondnica y procesos de construccion de las identidades
nacionales.'® De acuerdo con la interpretaciéon de Sommer, al
presentar el proyecto nacional como una alegoria amorosa, las
"iméagenes de conciliacion” se difunden mds répidamente enire los
diversos grupos sociales y contribuyen a "la consolidacion de los
‘proyectos hegemonicos de identidad nacional al construir estas
imAgenes en el imaginario simbolico™."?

_ A esta observacion de Sommer cabe agregar que de este modo
Amalia se acerca a las multiples novelas de la época que
corresponden al género del folletin, donde el leit-motiv es siempre
un romance que estructura los distintos episodios en torno a una
pareja.

El personaje de Florencia Dupasquier es la version femenina
de Daniel. Florencia es caracterizada como uma joven con
costumbres europeas y con muchas virtudes fisicas y espirituales,
al igual que Amalia, pero con la ventaja sobre esta iltima de poseer
la habilidad para encubrir sus verdaderas convicciones politicas.
Debido a su posicién social, Florencia también tiene relaciones
cercanas con los antagonistas y se encarga de obtener informacién

198 psteban Echeverria, "El Matadero”, en David Huerta, comp., El relato
romdntico. Una antologia general, México, SEP-UNAM, 1982 (Coleccidn Cldsicos
Americanos, 36), p. 23.

19 Doris Sommer, "Amalia: valor at heart and home”, en Foundational
fictions, Los Angeles, University of California Press, 1991.

110 Maria Inés de Torres, Resefia de Doris Sommer, Foundational fictions,
Revista Iberoamericana, nim. 164-165 (julio-diciembre de 1993).
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que sirve para proteger a sus amigos. En este aspecto Florencia es
mis "moderna" y mundana que Amalia, como Danie} lo es con
respecto a Eduardo.

Don Candido Rodriguez, maestro de escuela de Daniel, y doifia
Marcelina, duefia de una casa de citas y amante de las bellas letras,
son dos personajes que ponen la nota cémica en la novela. Las
situaciones grotescas en que intervienen funcionan como una
especie de catarsis para la tensién y suspenso que produce la obra.
Mirmol logra manejar con gran habilidad a estos personajes
humoristicos poco usuales en los relatos roménticos. El personaje
de dofia Marcelina resulta especialmente atractivo por la rara
combinacién que Mérmol hace en €l: una antigua prostituta ya
madura que ademds es activista politica y posee el gusto por la
literatura.

Fermin, el criado de Daniel, personifica la imagen romantica
del gaucho, un hijo de la Naturaleza que no ha sido corrompido y
que a pesar de haber emigrado a la ciudad conserva las virtudes de
la gente de provincia y "esa conciencia de su valor que parece
innata a los que han respirado con la vida el aire de la pampa” (p.
45). Esta imagen del gaucho se opone a ofro tipo, doblemente
negativo, representado por Rosas: el gaucho que "reunia a su
educacién y a sus propensiones salvajes todos Ios vicios de la
civilizacién, porque sabia hablar, mentir y alucinar” (p. 55).

Pedro, el criado de Amalia, es un antiguo soldado de las
guerras de independencia, un "patriota viejo". Esie personaje
funciona como un vinculo con los hombres del pueblo que hicieron
surgir la patria. A través de €] se recuerda que la patria no es el
terror de la dictadura ni las guerras fratricidas; la patria es 1a unién
del pueblo y de los hombres ilustrados en un proyecto comun,

Los personajes ficticios se desenvuelven junto a Amalia, Daniel
y Eduardo, pero eventualmente aparece a su lado algin personaje
hist6rico que po pertenece al grupo de Rosas, como por gjemplo el
doctor Diego Alcorta (médico y filésofo con gran influencia en la
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Generacion del 37), Bouchet de Martigny (representante
diplomatico francés) y los emigrados montevideanos Florencio
Varela (literato moderado del partido unitario) y Julidn Agiiero
(ministro de Rivadavia). La inclusién de algunos otros personajes
incidentales solo sirve para darle toques de realidad a aigin
acontecimiento ficticio. Es el caso de la escena en un café de
Montevideo; Daniel se encuentra en ese lugar y llegan alli cuatro
conocidos intelectuales de la inmigracién:

De repente abridse la puerta del café, v cuatro personas entraron al salén.
Los ojos del personaje de la capa de goma [Daniel] radiaron de alegria.
—Alberdi, Gutiérrez, Irigoyen, Echeverria —dijo aquel individuo, siguiendo
con los ojos a los cuatro que acababa de nombrar, no saciandose de
mirarlos (p. 302).

El narrador no los describe y ellos no realizan ninguna
intervencion directa en el relato, se limitan a figurar. Este recurso
funciona como parte de la ambientacidn historica.

El grupo de los antagonistas estd formado por personajes
histéricos de la Federacién cuya funcién en la diégesis es impedir
que los protagonistas realicen sus proyectos personales, los cuales
coinciden con el progreso de la patria, e intrigan para restaurar el
orden anterior a la independencia. Y precisamente por fratarse de
seres reales, Mdrmol no puede seguir en ia construccidén de estos
personajes las mismas técnicas que con los protagonistas; para la
descripcion fisica tiene que apegarse a la realidad y sélo en lo
moral se toma la libertad de hacer uso de algunos recursos literarios
como ¢l atribuirles caracteristicas animales.

El Rosas de Marmol, considerado por la critica como el
"mejor que se ha pintado hasta hoy literariamente™ y el de

1 Alberto Zum Felde, "La narrativa romantica” en La novela romdntica
latincamericana, p. 191.
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"mayor originalidad fisica y mental",""* fue perfilado en Amalia
no tanto por la descripcién de sus rasgos fisicos, como por lo
definitivo de sus acciones. A pesar de que aparece contadas veces
en fa novela, su presencia se siente siempre, en el peligro, en la
barbarie y en los proyectos de uno y otro bando.

Podria el autor no afiadir una sola linea descriptiva de su apariencia fisica
o de sus gestos y, s6lo por sus conversaciones, surgiria la fascinante
contextura psicoldgica del dictador.!?

La funcidn del personaje de Rosas es mostrar la ilegalidad que
sustenta al falso federalismo que busca un retorno al orden colonial
y que s¢ opone al proyecto nacional del grupo al que Marmol
pertenece. La tenebrosidad de este personaje "mitad tigre y mitad
zorro" es realzada por su aparicién en lugares oscuros y poco
civilizados y su fuerza y magnetismo se representan con el simbolo
de la sangre y una mirada dominante:

Con una mirada llena de vivacidad e inteligencia, midi6 Rosas aquella
guillotina humana [Cuitifio] que se movia al influjo de su voluntad terrible,
y cuyo pufio, levantado siempre sobre el cuello del virtuoso y del sabio, del
anciano y del nifio, del guerrero y de la virgen, caia, sin embargo, a sus
ptantas, al golpe fascinador y eléctrico de su mirada (p. 71).

Entre los personajes reales que actitan junto a Rosas en ¢l
grupo de los antagonistas estdn los siguientes:

Dofia Maria Josefa Ezcurra, quien es presentada aqui como la
versién femenina de Rosas. Caracterizada como "hiena federal”,
bruja o una especie de demorio, es ella quien se ocupa de seguir la
pista de Eduardo. Maria Josefa Ezcurra es la antitesis de los

12 fhid., p. XXXIV.
U3 Fernando Alegria, "La novela roméntica®, en Historia de la novela
hispanoamericana, México, De Andrea, 1966, p. 40.
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personajes femeninos presentados como mujeres-angeles: Amalia,
Florencia e incluso Manuela Rosas. Su relacién con Marifio, dentro
de la novela, contribuye a asociarla con las persecuciones y los
asesinatos.

El comandante Cuitifio, personaje de la Federacién, es
caracterizado como una "bestia feroz" y una "guillotina humana" al
servicio de Rosas. La fisonomia de este personaje se presenta medio
encubierta (el cabello sobre la cara, un poncho sobre el cuerpo) y,
como en el caso del dictador, la presencia de la sangre refuerza su
caracterizacion siniestra.

[Rosas] extendid el brazo para dar la mano a Cuitifio.

—Esta sucia, dijo el bandido hesitando en dar su mano ensangrentada a
Rosas.

—Traiga, amigo, es sangre de unitarios (p. 71).

El personaje del comandante Nicolds Marifio, también redactor
de la Gaceta Mercantil, aparece en diversas situaciones ficticias
para involucrarlo con los protagonistas. Marmol le inventa un
interés amoroso por Amalia para justificar su asedio y su
participacion en el trigico desenlace del relato.

Bernardo Victorica, el jefe de policia, es un personaje
construido a partir de una experiencia personal del autor. A pesar
de las circunstancias adversas, fratd con deferencia a Marmol y esto
influyé para que en Amalia apareciera como un funcionario
"honesto" y para que sus acciones se expliquen un poco como
producto de las circunstancias. El caso de Victorica amerita una
nota aclaratoria firmada por ¢l autor, en la que deja constancia de
las atenciones recibidas:

Cuando en 1839 recibi, en la cércel y en los grillos de Rosas, el bautismo
civico destinado por él a todos los argentinos que se negaban a prostituirse
en el lupanar de sangre y vicios en que se revolcaban sus amigos, don
Bernardo Victorica us6 para conmigo ciertas atenciones que estaban
absolutamente prohibidas (p. 381).
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El coronel Julidn Gonzilez Salomoén, presidente de la Sociedad
Popular Restauradora, es presentado en forma irénica y bastante
benevolente para tratarse del jefe de los mazorqueros. La funcién
del personaje es demostrar la ignorancia de las masas federales y la
incomprensién de los verdaderos principios del federalismo.
Marguerite C. Suarez-Murias'** hace alusién a que Salomén debia
a M4armol "algunos servicios de caracter literario” y por ello mostrd
hacia él algunas deferencias cuando éste estuvo en prision. La
similitud entre esta situacion y la de Victorica y el hecho de ser la
Unica referencia al caso nos hacen pensar que la autora estd
confundiendo 2 los personajes.

E! personaje del cura Manue! Casal Gaete, predicador de la
federaci6n, ejemptifica la actitud sumisa que asumié un sector del
clero en esa €poca fan aciaga.

El coronel Martin Santa Coloma, "uno de los principales
corifeos de la Mazorca" (p. 189), tiene una breve aparicién
desempefiando en Ia novela su papel de la vida real al ayudar a
dofia Maria Josefa en la biisqueda del préfugo.

La funcién de la mayoria de los personajes que ocupan un
cargo piblico dentro del gobierno s mostrar la forma en que Rosas
ejercia el poder y la obediencia que exigia de sus colaboradores. De
acuerdo con la visibn que nos muestra Marmol, algunos
funcionarios del gobierno (Manue! Corvalin y Felipe Arana,
principalmente) no eran més que titeres que seguian sin razonar las
Ordenes del dictador.

Entre las muchas preciosidades curiosas que ofrece a la critica el sistema
de don Juan Manuel Rosas, o mas bien, su época, es la laboriosa ficcién
de todos cuantos representaban un papel en el inmenso escenario de la
politica. Cada personaje era un actor teatral: rey a los ojos de los
espectadores, y pobre diablo ante la realidad de las cosas (p. 17).

14 Marguerite C. Suarez-Murias, La novela romdntica en Hispanoamérica,
Nueva York, Hispanic Institute of the United States, 1963, p. 71.



AMALIA Y LOS DEBATES EN TORNO A LA NOVELA HISTORICA 83

Otros personajes de la Federacién también figuran en la novela
pero no tienen la funcién de antagonistas, aparecen mas bien como
victimas del dictador: el general Manuel Corvalin (edecin de
Rosas), el Sr. Mandeville (embajador ingiés), Felipe Arana (uno de
los ministros de Rosas), Mercedes y Agustina Rosas (hermanas del
dictador) y Manuela (su tnica hija).

El personaje de Manuela Rosas representa un caso especial por
la simpatia que Mdirmol siente hacia ella y que no puede pasar
inadvertida para el lector de Amalia. No es en esta novela la
primera vez que Mdrmol escribe sobre ella; ya en 1849 habia
publicado en Montevideo un folleto con datos sobre su vida'*® y
en 1851 aparecié en México un articulo semejante!'® en el que
menciona que "e! nombre de Manuela Rosas es ya una propiedad
de la historia" y la llama "Manuela de Buenos Aires". En estos
textos, asi como en Amalia, Marmol resalta la bondad de Manuela
y su natural tendencia hacia el bien y la justicia. Presenta al
personaje como una victima mas del dictador y de las circunstancias
que la rodeaban. Para Noemi Ulla, Manuela es el contraste total
con su padre y su presencia en la novela sirve para ilustrar "el mal
y el bien disputando su eterna querella, esta vez en los dominios
domésticos del mal".'"

El general Juan Lavalle, jefe del ejército Libertador, aparece
como lo que Alberto Paredes denomina "personaje testigo": no
interviene directamente en la historia, pero su presencia estd latente
y de alguna forma "participa” en los acontecimientos.

La Mazorca y los federales descritos como ‘"lebreles" y
“perros” funcionan como un "personaje genérico", indiferenciado,

5 Manuelita Rosas. Rasgos biogrdficos, Montevideo, 1849, citado por
Noemi Ulla, op. cit., p. 76.

U8 José Mérmol, "Manuela Rosas®, La ilustracion mexicana, México,
Imprenta de Ignacio Cumplido, 1852, tomo 3, pp. 203-213. Editor responsable
Francisco Zarco.

7 Noemia Ulla, op. cit., p. 76.
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PEro muy concreto en cuanto a cOmo opera ¢l terror.

La division tajante de los personajes en dos grupos antagonicos
que manejan algunos criticos no la consideramos aceptable. Como
trasfondo a la lucha unitarios-federales, se encuentra la preocupa-
cién por un proyecto de fundacion de la nacién y al programa
politico de los jovenes intelectuales de la Generacion del 37.

La aparente escision en los dos bandos se debe al periodo que
resefia la novela: 1840, afio critico para Ia dictadura de Rosas a
causa de diversos factores: la presién extranjera, la amenaza
constante de una Invasion a Buenos Aires por parte del ejército
libertador y ia organizaciéon de la resistencia interna. En estas
condiciones, las posiciones politicas tienden a radicalizarse porque
el grupo en el poder requiere de seguridades y obliga a todos a
declararse en favor de una u otra causa, como bien menciona
Ghiano:

Podria definirse el asunto como combate entre unitarios y federales, pero
Mirmol —a pesar de sus valientes simpatias— ne se presta 2 tal
simplificacién; no en balde dedica un capitulo a la explicacién filoséfica de
lo contemporéneo, ilustrando un antiguo divorcio argentino.''®

David Vifias sostiene que la "sintesis trascendental” de lo
europeo y lo americano inscrita en el proyecto romintico literario
propuesto por Echeverria, Marmol la vuelve contradiccion porque
polariza ambas posturas "provocando fracasos literarios vy
desencuentros  politicos"."® Desde esta perspectiva, las
dificultades para lograr esta sintesis se aprecian sobre todo en'la
descripcion de los personajes y de los espacios de Amalia. Por
ejemplo, cuando describe a Rosas y a otros personajes histéricos,

"¢ Juyan Carlos Ghiano, "Protagonistas y espacios en Amalia”, op. cit., p.
299.
19 David Vifias, "Mdarmol: los dos ojos del romanticismo”, en La novela

romdntica latinoamericana, p. 2835,
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Marmol se atiene a lo "dado” y se apega totalmente a los datos
inmediatos, apenas si se atreve a emitir una opinién ("postergacion
de ese susurrado juicio disyuntivo"):'?

[Rosas] era un hombre grueso, como de cuarenta y ocho afios de edad, sus
mejillas carnudas y rosadas, labios contraidos, frente alta pero angosta, ojos
pequefios y encapotados por el parpado superior, y de un conjunto, sin
embargo, mds bien agradable, pero chocante a la vista (p. 53).

Mientras que las descripciones de otros personajes, como las
de Amalia y Florencia, por ejemplo, estin plagadas de las
comparaciones "como”, "parecia”, "parecerse”, lo cual desplaza lo
significativo de la persona al objeto e impide la concrecidén del
personaje descrito.

Un mundo impreciso de penosa aprehensién —"aéreo, vaporoso” como se
encarga de informarnos més adelante el mismo Marmoi—, ideal y, a veces,
exclusivamente objetivo —"solo perceptible al alma” cuando se asienta en
forma de plicido monopolio "de los que tienen el sentimiento de la

belleza”.'?!

Este concepto de belieza al que se refiere el autor queda
suficientemente explicado cuando en ia novela se compara la belieza
de Amalia con la de Agustina Rosas, "la mujer mds bella de su
tiempo" (p. 214). Marmol encuenira que a pesar de todos sus
encantos fisicos, su belleza resulta un tanto vulgar porque carece de
rasgos mas vinculados con lo espiritual:

{La belleza de Agustina] no estaba sin embargo en armonia con el bello
poético del siglo XIX: habia en ella demasia bizarria de formas, puede
decirse y muy pocas de esas lineas sentimentales, de esos perfiles
indefinibles, de esa expresion vaga y dulce, tierna y espiritual que forma
¢l tipo de la fisonomia propiamente bella en nuestro siglo (p. 216).

0 fpid., p. 275.
21 fpid., p. 276.
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La descripcién de la fisonomia de los personajes se limita casi
siempre al rostro y a la expresion de los ojos, pero invariablemente
se recurre a la mencién de las edades. El narrador establece,
ademds, una relacién directa entre la belleza fisica y las cualidades
morales de los personajes. Por eso los protagonistas son todos
bellos e inteligentes, mientras que los antagonistas tienen un aspecto
desagradable. En el caso de Rosas esto causa a Marmol un conflicto
ya que, si pretende apegarse en todo a la verdad, no puede dejar de
mencionar que Rosas era un hombre bastante atractivo. El problema
es resuelto de manera simple y subjetiva; el narrador opina que si
bien Rosas era fisicamente agradable, resultaba chocante. Lo mismo
sucede con las mujeres de la familia Rosas y con las damas
federales. Manuela es descrita como una joven "de formas
graciosas, y con una fisonomia que podria ilamarse bella” (p. 60),
como una "buena moza", palabra para definir "ese término medio
entre lo bello y lo regular” (p. 214); los "sin embargo” y "peros”
que se mencionan en su descripcion le restan valor a la belleza de
Manuela, pero la simpatia que siente por la joven llevan a Mdrmol
a compensar al personaje con rasgos de inteligencia y bondad. Un
caso especial es el del personaje de Martin Santa Coloma: a pesar
de tratarse de un colaborador de Rosas y reconocido ejecutor de
vidas, Médrmol no vacila en escribir que se trataba de un hombre
"de gallarda estatura, como de treinta y ocho o cuarenta afios, de
hermosos ojos, moreno, de espeso y negro bigote..." (p. 188).

Por otra parte, la concepcion que se tenfa de la mujer en el
siglo XIX se advierte claramente en las opiniones del narrador de
Amalia. Por ejemplo, adopta el papel de gran conocedor del
caracter femenino al considerar que las mujeres son seres muy
sensibles pero poco racionales, actian espontineamente “cuando
ejecutan alguna accién de valor, que siempre es en ellas la obra, no
del raciocinio, sino de la inspiracién” (p. 21). Ademids, predice con
gran seguridad las reacciones femeninas ante determinadas
circunstancias: los celos de Florencia son expresién de una "terrible
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enfermedad” que todas las mujeres padecen en diferentes etapas de
Ia vida:

[Florencia] empezd a pasearse por la sala con el aire més negligente del
mundo, mientras en su inexperto corazdn ardia la abrasadora fiebre de los
celos; esa terrible enfermedad del amor cuyos mayores estragos se obran
a los diez y ocho y a los cuarenta afios en la vida de las mujeres (p. 145).

Estas opiniones devaluadoras de las capaicidades intelectuales
femeninas resultan hoy en dia muy cuestionables desde la
perspectiva de los estudios de género, pero son coherentes con la
época.

Al analizar la forma en que Marmol construye sus personajes
no podemos dejar de estar de acuerdo con Vifias: la "mirada”
romdntica de Mdrmol no logra ser del todo integradora; a lo dado
e inmediato que rodea a Rosas y su grupo opone lo que Vifias
denomina ‘"idealizado" y ‘estéticamente falso". Estas contra-
dicciones, a nuestro modo de ver, las resolverd en el mivel
simbdlico, como veremos mds adelante, y acaso sean también ¢l
resultado de las resistencias que ofrece la historia al convertirse en
materia de la literatura,

Sin embargo no podemos dejar de sefialar la originalidad de
sus personajes y el intento por representar en ellos 2 la sociedad de
la época en su totalidad.

Espacio

La descripcién del espacio en los textos literarios alcanzé gran
importancia durante el siglo XIX a un grado tal que dejo de
considerarse tan sdlo el telén de fondo de una obra, como solia
ocurrir en obras anteriores (renacentistas o neoclasicas). En nuestro
siglo, el estudio del espacio novelesco ha mostrado aspectos
reveladores de la obra:
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Lejos de ser algo indiferente, el espacio de una novelz se expresa, pues,
con ciertas formas y se reviste de miltiples sentidos hasta constituirse en

ocasiones en la razén de ser de la obra,'?

Roland Bourneuf y Real Ouellet advierten que el novelista, al
igual que ¢l dramaturgo, siempre proporciona al lector "un minimo
de indicaciones ’geogrificas’”, como puntos de referencia para
ubicar el relato y "lanzar la imaginacion dei lector”.

José Mérmol, como la mayoria de los novelistas del siglo XIX,
confiere al espacio una importancia primordial en el relato, que,
como veremos después, adquiere caricter simbdlico, dedicando
incluso capitulos enteros a la descripcion de escenarios. Desde un
principio proporciona al lector los datos de la ubicacién geogrifica
del lugar donde se desarrollard la historia y describe los espacios
cada vez que la accion se traslada a nuevos escenarios. Marmol no
requiere en absoluto de la imaginacion del lector; los espacios que
aparecen en su novela son lugares reales en cuya identificacién no
cabe la menor duda. El propésito por representarlos de manera
légica, cual si se siguiera un plano, y facilitar a los lectores la
ubicacion de sus escenarios se advierte desde el primer pérrafo de
Amalia:

El 4 de mayo de 1840, a las diez y media de la noche, seis hombres
atravesaban el patio de una pequefia casa de ia calle de Belgrano, en la
ciudad de Buenos Aires (p. 5).

A lo largo de toda la obra Marmol muestra un minucioso
trabajo en la descripcién de los diversos espacios, tanto de los
ficticios como de los reales, en los que se desarroila la novela. La
reconstruccién historica que hace en Amalia se apoya en gran
medida en la descripcién de lugares reales como la ciudad de

122 Roland Bournenf y Real Ouellet, La novela, Madrid, Ariel, 1983, p. 116.
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Buenos Aires, sus calles y edificios, el Ric de la Plata y la ciudad
de Montevideo,

En el estudio que realiza Antonic Pagés Larraya para rastrear
las primeras apariciones de Buenos Aires en la narrativa argentina
menciona que desde su fundacién la ciudad se revelé como tema
inagotable para la ficcidn, como lo demuestran las numerosas
historias y leyendas, reales o inventadas, que se propagaron al
tiempo que la ciudad se establecia. Sin embargo, las disposiciones
de la corona espafiola que impedian el cultivo de las letras
retardaron la aparicidn del génerc propiamente novelesco, aunque
de alguna manera los primeros relatos no estaban desprovistos de
ciertos recursos que ya lo anticipaban.

Durante los tres siglos de dominio espafiol y hasta mediados del XIX, en la
Argentina como en toda la América espafiola, la novela es un género
inexistente. Ei Buenos Aires colonial qued6 sin embargo refiejado en ios
relatos y apuntes de viajeros, memorialistas e historiadores, y pasados los

afios, en eruditas evocaciones histdricas, obras todas en cuya composicidn

el arte no estuvo ajeno.m3

Las investigaciones que realiza Pagés Larraya le permiten
concluir que Amalia, sin ser la primera "obra de ficcion artistica”
en la que aparece la ciudad de Buenos Aires,'” si es la primera
que [ogra la reconstruccion literaria mds completa que "se nutre en
lo profundo de la realidad local" y gracias a la cual se compensa un
tanto ¢l tono subjetivo que priva en otros pasajes. Este autor
considera que las obras anteriores a Amalia no tienen mas valor que
el propiamente historico ya que presentaban solamente algunos
aspectos de la ciudad capital.

2 Antonio Pagés Larraya, "Buenos Aires en la novela”, Revista de la

Universidad de Buenos Aires, afo v, num. 2 (1946}, p. 254.
4 Egte titulo Pagés lo otorga a "El Matadero” (1838), de Esteban

Echeverria.
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La preocupacion de Marmol por la ubicacion espacial también
es advertida por Pagés Larraya:

Parece, por otra parte, haber preocupado a su autor fijar constantemente la
trayectoria detallada de sus personajes por el dmbito urbano. Seria muy
facil reproducir en el trazado actual de 1a ciudad todos los viajes que los
hombres y las mujeres de Amalia realizan en el Buenos Aires de la

tiranfa,'?

En Amalia 1a ciudad de Buenos Aires es un elemento que
interactia en la trama y cuya presencia se advierte como fa de un
personaje mds: "En Buenos Aires el aire oye, la luz ve, y las
piedras o el polvo repiten luego nuestras palabras a los verdugos de
nuestra libertad" (p. 6). Marmol logra esta presencia no solamente
a través del efecto de realidad que da la detallada descripcion
topogréafica en la que se nombran calles y sitios especificos, sino
también de la vida portefia, las costumbres de sus habitantes, los
ruidos de la cmudad al despertar:

El mondiono ruido de nuestras pesadas carretas, dirigiéndose a los
mercados piblicos, el paso del trabajador, el canto del lechero, la
campanilla del aguador, el martilleo del pan entre las Arganas; todos esos
ruidos especiales y caracteristicos de la ciudad de Buenos Aires al venir ef
dia... (p. 399)

Los paisajes de la naturaleza son espacios solitarios que se
relacionan y se funden con los estados de dnimo y los pensamientos
mas intimos de los personajes:

La luna escondid en ese momento su faz de nicar entre los velos de una
parda nube, y Daniel inclind su cabeza sobre el pecho, embriagado en el
éxtasis de su espiritu, y cerré los ojos arrullado por las olas del poderoso
Plata, somnolientas y perezosas bajo el tranquilo e iluminado pabellén del
ciclo (p. 309}.

5 Ipid., p. 257.
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Estudios mds recientes y acuciosos en torno al problema del
espacio en los textos literarios han permitido identificar algunas
estrategias de las que se valen los escritores para crear el espacio
narrativo y ambientar los acontecimientos.

El trabajo de Yuri Lotman menciona, entre otras estrategias,
la utilizacién de espacios con caracteristicas contrastantes y algunas
de las interpretaciones mds comunes que se han hecho al respecto.
Asi, por ejemplo:

Un espacio cerrado 2! interpretarse en los textos a través de diversas
imagenes espaciales cotidianas como casas, ciudades, patrias, y al dotarse
de determinados atributos, como "natal”, “calido”, "seguro”, se opone al
espacio "exterior” abierto y a sus rasgos: "ajeno”, "hostil", “frio”. Son
astmismo posibles las interpretaciones contrarias, 26

De esta manera, con excepcion de los lugares reales de Buenos
Aires y Montevideo que son descritos con gran apego a la realidad,
la organizacién espacial de la novela estd determinada por el
contraste entre los espacios en gue actiian los personajes principales
y aquellos reservados a Rosas y los federales. Las oposiciones mas
frecuentes para presentar los espacios en Amalia son: espacios
cerrados vs. espacios abiertos, espacios iluminados vs. espacios
oscuros, espacios “civilizados” vs. espacios "barbaros”. Los
primeros reservados a los protagonistas y los segundos a los
antagonistas.

Los personajes principales son presentados por lo general en
espacios cerrados ¢ iluminados donde se transmite tranquilidad: las
casas de Amalia, de Daniel, de Florencia. E! peligro proviene del
mundo abierto donde actian los personajes de la Federacién y la
Mazorca, lugares abiertos, oscuros, que provocan tension: las calles

2% Yuri M. Lotman, Estructura del texio artistico, Madrid, Istmo, 1978
(Coleccion Fundamentos, 58), p. 281.
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de Buenos Aires a altas horas de la noche, las inmediaciones del
Rio de la Plata, las barrancas desiertas de Los Olivos, la casa de
Rosas siempre concurrida por personajes siniestros.

En general los personajes se¢ mantienen dentro de los espacios
que los definen. Los tnicos personajes que trasponen los limites de
sus espacios e incursionan con soltura en los de sus enemigos son
Daniel Bello y Florencia. La movilidad de Daniel llega a ser
exagerada y contrasta con la inmovilidad de Amalia, quien siempre
aparece en espacios cerrados y se resiste a alejarse de la seguridad
de su casa.

Tiempo

El tema del tiempo en el discurso narrativo se ha manejado a partir
de la interpretacién de la relacién espacio-tiempo como algo
indisociable de cualquier hecho. La literatura considerard el
espacio-tiempo del discurso narrativo como acontecimientos que se
organizan en una “serie temporal estructurada”.'” De esta
manera, la cuestién del tiempo al interior del texto literario se
traduce en estrategia narrativa.

Al tratar aqui esta categoria por separado se han querido
mostrar algunos aspectos de Ia obra que se hacen mds visibles desde
esta perspectiva y la intencién de Marmol de apoyar el caricter
histérico de su obra en lo temporal.

En Amalia el tiempo adquiere una peculiaridad debido a la
marcada insistencia con que €] narrador precisa Ja hora exacta y el
dia de la mayoria de los hechos que ocurren. E! tiempo novelesco
transcurre entre el 4 de mayo y el 5 de octubre de 1840, periodo
critico de la dictadura de Rosas cuando el terror se desata en la
ciudad de Buenos Aires; y el tiempo real, que marca el ritmo del

127 Samueil Gordon, comp., El tiempo en el cuento hispanoamericano.
Antologia de ficcién y critica, México, UNAM, 1989, p. 12.
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relato, es un tiempo que se retarda vy se acelera a voluntad del
narrador para mostrar su adhesién o rechazo a ciertas situaciones
y personajes.

La novela estd estructurada en cinco partes divididas a su vez
en capitulos:

Tiempo real que transcurre

Parte 1. Noche del 4 de mayo de 1840 hasta la tarde del dia
siguiente (13 capitulos).
Parte 2. Diez de la mailana del 24 de mayo ("veinte dias

después de esa noche aciaga") hasta la medianoche
del mismo dia (12 capitulos).

Parte 3. 23 de julio al 6 de agosto (16 capitulos)

Parte 4. Madrugada del 16 de agosto hasta la madrugada del
1 de septiembr (17 capitulos).

Parte 5. 1 de septiembre al 5 de octubre, con algunos

retrocesos y saltos temporales (19 capitulos).

Algunas veces el narrador aprovecha para contar pequefias
historias dentro de la novela, como es el caso de la historia del
coronel de milicias Julidn Gonzdlez Salomon, presidente de la
Sociedad Popular Restauradora (mejor conocida como la
"Mazorca") y la de Dofia Marcelina.

Este manejo cronologico mids o menos lineal en el que se
retoma siempre la historia de cada personaje en el punto donde se
quedd tienme relacion, sin duda, con la dificultad narrativa para
convertir el tiempo pluridimensional en un tiempo sucesivo y lineal.
Alfredo Veiravé sefiala que Marmol resuelve esta dificultad en
Amalia tratando lo temporal como la suma de tiempos personales:

El narrador imaginario parte de la base de que ¢l tiempo es un problema
personal de cada personaje, una suerte de camino individual recorrido
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paralelamente, y que a veces se bifurca para retornar al tiempo general gue
le sirve de guia.'?®

El ritmo narrativo puede adivinarse un tanto en la divisién
temporal que se destina a cada parte; las dos primeras, dedicadas
mas a la presentacién de la historia y de los personajes relatan cada
una los sucesos de un so6lo dia, las Gltimas partes abarcan periodos
més amplios.

La constante de ubicar exactamente €l dia en que algin
acontecimiento tiene lugar y de no dejar cabos sueltos en Ia historia
de los personajes se interrumpe con la imprecision temporal de
algunos capitulos de !a quinta parte y con el final de la novela.

A los dos identificados en el relato de ficcion: el tiempo de la
historia o tiempo de la aventura y el tiempo del discurso o tiempo
de la escritura, Bourneuf y Ouellet agregan otro tiempo: el de ia
lectura. El tiempo de la escritura es muy importante porque el
escritor refleja, ademds del tiempo de la aventura, el de su propia
época. El momento de la escritura no siempre coincide con el
momento en que sucede la aventura, sin embargo esta faita de
sincronia se mantiene igual con el transcurso de los afios. En
cambio, la distancia entre el momento de la aventura y el momento
en que el lector conoce la novela se vuelve cada vez mayor en la
medida en que transcurre el tiempo y con ¢l paso de los afios puede
cambiar el valor y el sentido de una obra. Este es el caso de
Amalia. Concebida quizd, en su edicién incompleta de 1851, como
propaganda politica contra la dictadura rosista, el sentido de la obra
completa que finalmente aparece en 1855 es otro debido a varias
razones: al tiempo transcurrido, a la caida de la dictadura rosista y
a algunos cambios hechos al texto con el fin de dar a la novela una
mayor objetividad que pareceria restarle la insistente condena del
gobierno de Rosas.

128 Alfredo Veiravé, "Estudio Preliminar”, en José Marmol, Amalia, Buenos
Aires, Kapelusz, 1968, p. 24.
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Con el "sistema" que Marmol plantea en la "Explicacion”
(advertencia con la que se inicia la novela) y que consiste en
describir en forma retrospectiva hechos y personajes
contemporaneos, el auior pretende aproximar su narracion al
concepto de novela histérica. Al alejar premeditadamente el tiempo
de ia escritura del tiempo de Ia aventura, Marmol puede considerar
como algo pasado una etapa de la historia argentina que todavia no
ha concluido cuando él empieza a escribir su novela.

En el apartado dedicado a la escritura de la novela Roland
Barthes sefiala que el pretérito es el tiempo ficticio por excelencia
no sdlo de la novela, sino de cualquier invencién o explicacién de
la realidad: cosmogonias, mitos, historias, etc., porque supone un
mundo construido.’” Los acontecimientos histéricos que narra
Mamo! son de un pasado inmediato, todavia en proceso de
asimilacion e interpretacién, por lo que el uso del pretérito permite
darle a esta historia inmediata la apariencia de algo concreio y
estable, algo ya superado.

E! pretérito indefinido es por lo tanto finalmente la expresion de un orden
y por consiguiente de una euforia. Gracias a él, la realidad no es ni absurda
ni misteriosa, es clara, casi familiar, reunida a cada instante y contenida en
la mano de un creador; soporta la ingeniosa presién de su libertad.

El pasado narrativo periencce al sistema de seguridad de las Bellas Artes.
Imagen de un orden, constituye uno de los numerosos pactos formales
establecidos entre ¢l escritor y la sociedad para justificacion de uno y
serenidad de 1a otra... Aun inmerso en el mds sombrio realismo tranquiliza,
porque, gracias & €l, el verbo expresa un acto cerrado, definido,

sustantivado.*°

Al decir que el sistema que adopta en Amalia "armonizara
perfectamente” con las generaciones venideras Mairmol estd

12 Roiand Barthes, El grade cero de la escritura, México, Siglo xx1, 1978,
p. 36,
® Ibid., pp. 37-38.
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manifestando su deseo de que su obra sea leida, junto a los textos
historiograficos, como testimonio de una época. Es por esta razén
que maneja con tal exactitud las fechas de los sucesos ficticios de
manera que cronologicamente coincidan con los acontecimientos
histéricos mds relevantes. !

3. Espacio, tiempo y campo simbolico

El trabzjo de andlisis de los elementos espacio-temporales de esta
novela puede ser enriquecido significativamente mediante el estudio
de algunos simbolos de la época presentes en Amalia que plantean
el conflicto civilizacion-barbarie y que Marmol recupera y
reinterpreta junto a otros de la tradicién universal, pero también de
elementos que sufren un proceso de simbolizacién y en esta obra se
convierten en representativos de estos dos modelos culturales.

La identificacion de las relaciones que establecen entre si los
elementos simbdlicos de Amalia nos ha permitido definir la
estructura del campo simbélico de esta novela.

Los simbolos de la novela se organizan en un campo o sistema
constituido a partir de relaciones bdsicas de identidad, oposicién y
asociacion.™ La oposicién binaria bésica es la constituida por la
pareja antindmica civilizacién-barbarie, a partir de la cual se tejen
“redes” de oposiciones —"constelaciones” simbélicas y series de
oposiciones— que amplian y confirman esta antinomia fundamental
para toda la generacién de Marmol.

131 Se hace una excepcidn con cierto articulo del cura Gaete publicado un afio
después de los hechos que se narran. En una nota al pie M4rmol reconoce esta
diacronia y ofrece una explicacion de su proceder.

132 Para el empleo de estas relaciones bésicas en Ia constitucién de un campo
seméntico y 1éxico, véase por ejemplo Georges Mounin, "La estructura de un
vocabulario politico y social”, en Claves para la semdntica, Barcelona,
Anagrama, 1974, pp. 58-69.



AMALIA Y LOS DEBATES EN TORNO A LA NOVELA HISTORICA 97

Pero no se trata s6lo de un recurso estilistico, sino de la
manera propia del ser humano de concebir el medio social, aquello
que Bourdieu Hama "taxonomias practicas”, y que en este caso
también apoyan una estrategia politica:

nuestra percepcién del mundo social [estd] guiada por taxonomias practicas,
oposiciones entre 1o alto y Io bajo, lo masculino (o viril) y lo femenino,
etc., y las clasificaciones producidas por esas taxonomias deben su
efectividad al hecho de que son "pricticas”...'*

En efecto, como veremos al final de este apartado, el trabajo
simboélico en dmalia permite a Mdrmol reforzar su interpretacion
de la oposicién civilizacién-barbarie y su propia posicién en ese
nuevo mundo interpretado.

El conflicto civilizacién-barbarie se encuentra presente en el
debate politico y en la produccién literaria argentina."™ Estas
categorias, formuladas en el Viejo Mundo para mostrar el "rezago”
cultural de pueblos como los latinoamericanos con respecto a
Europa, s6lo alcanzan reconocimiento popular en la Argentina con
el Facundo (1845) de Sarmiento.

En su investigacion sobre la barbarie en la narrativa argentina,
Maria Rosa Lojo sefiala que, a diferencia de Sarmiento, que
equiparaba la barbarie con la naturaleza, Marmol maneja Ia
oposicién naturaleza-ciudad como "polaridades estéticas” segln las
cuales la barbarie no proviene de la naturaleza sino de la ciudad, de
su mismo gobierno:

"Barbarie” no es, en la escritura de Marmol, lo natral, lo precultural, fo
que no puede ser de otro modo. Antes bien, la barbarie se halla ahora en

133 Richard Jenkins, Pierre Bourdieu, Londres-Nueva York, Routledge, 1994,
p- 38.

13 Viase Félix Weinberg, "La antitesis sarmientina ‘civilizacién-barbarie’ y
su percepcién coctédnea en el Rio de la Plata”, Cuadernos Americanos, nim. [3
(1989), pp. 97-118.
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pleno corazén de la ciudad culta. Es la corrupcion, la degradacidn de un
previo estado feliz, dirigida por una voluntad inieligente y perversa (Rosas)

que gobiema instrumentos ciegos: los degenerados asesinos de la

Mazorca. **

Para Marmol la naturaleza es un "orden divino", un sistema
arménico donde la barbarie no tiene cabida; es el hombre quien la
puede corromper o perfeccionar. El mismo Rosas, gaucho
“civilizado", es quien ejerce la barbarie. En la interpretacién de
Mirmol, la ciudad no es totalmente equiparable a la barbarie, es un
espacio mas, dividido por el hombre, donde ambas conviven y se
enfrentan.

En este sentido es que proponemos aqui el andlisis de los
simbolos y las relaciones que se establecen entre ellos para
representar este conflicto y que autores como Noemi Ulla ya han
identificado:

Miarmol rescata para la expresién viva muchos términos que sus
comemporineos empleaban desprovistos de significado; habilidad que

utilizard con parecido éxito al recrear los simbolos mds comunes a toda

época de violencia y terror, %6

En el plano simbdlico la novela se orgamiza en torno a un
simbolo dominante que es la casa de Amalia, caracterizada por un
espacio cerrado y protegido pero no clausurado a la realidad, sino
muy por el contrario, lleno de luz y con ventanas abiertas al mundo
a la manera del gabinete ilustrado.

La casa de Amalia es un simbolo diurno (luminoso) de la

35 Mariz Rosa Lojo, "Amalia: l1a ‘barbarie’ como anti-naturaleza”, en La
"barbarie’ en la narrativa argentina (siglo x1x), Buenos Aires, Corregidor, 1994,

p. 79.
13 Noemi Ulla, "El rosismo en la novela Amaliz", en Mirta Yanez, comp.,

op. cit., p. 292.
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civilizacién que Mdrmol asocia con la cultura de influencia europea,
el refinamiento, el didlogo, el debate de ideas, el conocimiento:

Toda la alcoba estaba tapizada con papel aterciopelado, de fondo blanco,
matizado con estambres dorados, que representaban caprichos de luz entre
nubes ligeramente azuladas. Las dos ventanas que daban al patio de la casa
estaban cubiertas por dobles colgaduras, una de batista hacia la parte
interior, y otras de raso azul, muy bajo, hacia los vidrios de la ventana...
{p- 30).

La luz que siempre proyecta este espacio se opone a la
oscuridad que impera en los dominios de Rosas; mientras la casa de
Amalia es un simbolo apolineo de equilibrio, mesura, conocimiento,
ideas claras, razén, la de Rosas lo es del orbe nocturno y
dionisiaco, que incluye desorden, exceso, desmesura, irraciona-
lidad, salvajismo.

Un inmenso patio cuadrado y sin ningin farol que le diese uz, dejaba ver
la que se proyectaba por la rendija de una puerta a la izquierda, que daba
a un cuarto con una mesa en ¢l medio, que contenia solamente un candelero
con una vela de sebo, y unas cuantas sillas ordinarias... (p. 52).

En el Diccionario de los simbolos de Jean Chevalier, la noche,
simbolo romdntico por excelencia, es presentada como “lo
indeterminado”, como "la imagen de lo inconsciente”. Pero
también, como todo simbolo, la noche posee un doble significado:
"el de las tinieblas donde fermenta el devenir, y el de Ia
preparacién activa del nuevo dia, donde brotard la luz de la
vida".'¥

En esta oposicion entre el espacio diurno y el nocturno,

Mérmol caracteriza los valores de los distintos grupos que alternan

137 Jean Chevalier y Alain Gheerbrant, Diccionario de los simbolos,
Barcelona, Herder, 1993, p. 754.
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en la novela; la luminosidad que rodea a los protagonistas se asocia
con la bondad, la belleza, la sabiduria, 1a raz6n, y se convierte en
la esperanza de que, a pesar del triunfo aparente de la barbarie,
simbolizada por la oscuridad y las tinieblas, la civilizacién sea
posible.

Rosas mismo es el simbolo de io dionisiaco que desencadena
las fuerzas oscuras surgidas de lo inconsciente. Como Dionisios, es
Rosas quien preside "los desenfrenos que produce la embriaguez,
todas las formas de la embriaguez” y provoca la regresion hacia
formas calticas y estados primitivos del ser humano que se
manifiestan en orgias. El descuartizamiento con que los hombres de
Rosas impiden el intento de fuga con el gue da inicio la novela
muestra la comunidn sangrienta que proporciona el sacrificio:

Lynch, Maisson, Oliden, rodando por ¢l suelo, ensangrentados y aturdidos
bajo las herraduras de los caballos, se sienten pronto asidos por los
cabellos, y que el filo del cuchillo busca la garganta de cada uno, al infiujo
de una voz aguda e imperante, que blasfemaba, insultaba y ordenaba alli:
itos infelices se revuelcan, forcejean, gritam; llevan sus manos, hechas
pedazos ya, a su garganta, para defenderla!... jtodo en vano!... El cuchillo
mutila las manos, Ios dedos caen, el cuello es abierto a grandes tajos; y en
fos borbollones de la sangre se escapa el alma de las victimas a pedir a
Dios la justicia debida a su martirio (p. 10).

Y la sangre misma, simbolo universal de la vida pero a la vez
de las pasiones y la violencia —como en el caso de E! matadero—,
adquiere una segunda significacién en Amalia cuando Mérmol la
asocia con la divisa punzd, distintivo de la Federacién que era
obligatorio portar y que aumentaba de tamafio a medida que las
posiciones politicas se radicalizaban y el ejército libertador de
Lavalle, ya en las cercanias de Buenos Aires, se convertia en una
amenaza para el gobierno de Rosas. Si bien es cierto que, como se
acaba de decir, universaimente la sangre representa la vida, también
es un simbolo opuesto a la luz porque corresponde al calor del
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cuerpo y es vehiculo de las pasiones y no de la razén. Es éste
ultimo el significado que adquiere en la novela, diferente al
tradicional, que refuerza la imagen de una época de terror.

La asociacion finalmente triunfante de sangre y vida jamas llega a ocultar
por completo la otra, subyacente, de sangre y muerte. Puesto que no hace
méds que rozar la conciencia, no lNega a distinguir definitivamente los
aspectos benéficos de los perniciosos, los fastos de los nefastos; y asi se ha
incrementado el misterio que la sangre lleva en si y su contradiccion
existencial. !

Al color rojo punzé de la divisa, Marmol opone el azul celeste
de la bandera argentina. Simbdlicamente el azul es el mads
inmaterial de los colores, desmaterializa todo cuanto toma esta
tonalidad. Asi, la casa de Amalia, decorada en este color, es una
alusion al espiritu de la patria que no puede ser otra que la
construida con los ideales de Mayo y que se contrapone a la
dictadura:

Tapices, colgaduras, porcelanas, todo se presentaba a los ojos del jefe de
policia con los colores blanco y celeste, blanco y azui, celeste o azul
solamente. Y las pobladas cejas del intransigente federal empezaban a
juntarse y endurecerse.

"Bien puede ser que aqui no haya nadie oculto, como me lo asegura
Marifio; pero, a lo menos, no serd porque en esta casa no haya unitarios”,
se decia a si mismo (p. 382).

El azul celeste permite también vincular a la Generacién del 37
con la de 1810. En efecto, la patria y su historia reciente se hacen
presentes en Mayo, simbolo que remite al 25 de mayo de 1810
(fecha de la declaracidon de independencia de Espafia), y que fue
recogido y enriquecido por Esteban Echeverria en el proyecto con

'8 Jean-Paul Roux, La sangre. Mitos, simbolos y realidades, Barcelona,
Ediciones Peninsula, 1990, p. 11.
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el que buscaba revolucionar la literatura argentina. Marmol retoma
este simbolo de inspiracion politica, tema de 1a mayor parte de su
produccién poética en el exilio, y lo utiliza para dar profundidad
histérica a su novela.

La vinculacion de los protagonistas de Amalia con los ideales
de Mayo es reforzada al identificar este simbolo con otro tomado
de la tradicién universal, la espada. La simbologia de 1a espada esta
relacionada con la luz y el relampago, debido a que ésta posee una
hoja que brilla; es el simbolo del combate para la conquista del
conocimiento y la liberacion de los deseos. En Amalia la espada
representa la fase positiva del poder que permiti6 la construccion de
la patria. Al ser utilizada s6lo por los protagonistas, la espada los
convierte en defensores de la libertad obtenida en las guerras de
independencia.

Mientras los héroes de esta novela combaten a sus agresores
frente a frente con la espada, los mazorqueros de la Federacion
usan pufiales y atacan a traicién sin dejar posibilidad alguna de
defenderse. Al simbolo de la espada, Marmol opone el del pufal y
del cuchitlo y les adjudica un valor contrario: la destruccién de la
patria.

Las actividades predominantes que se desarrollan en las casas
de Amalia y Daniel son el didlogo y la lectura; es en estos lugares
donde el mundo del libro se hace presente reiterando el ambiente de
orden y racionalidad.

Un gabinete inmediato, cuyas paredes estaban casi cubiertas por los estantes
de una riquisima libreria: eran el aposento y el gabinete de estudio de
Daniel Bello {p. 40).

El libro simbdlicamente estd relacionado con el racionalismo
y la utilizaci6én constructiva del tiempo: el libro es el simbolo de la
ciencia y la sabiduria. Asi, la presencia de libros en los espacios de
los protagonistas los convierte en seres cultos y civilizados que son
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presentados en actividades de lectura. Entre los autores leidos
encontramos a dos, considerados por Ghiano como las "deudas
mayores” con los “estimulos literarios"'* de Mairmol, Byron y
Lamartine:

la joven lefa las Meditaciones de M. Lamartine, cuando Daniel llamé a los
vidrios de la ventana y, volviendo a la sala, puso la ldmpara sobre una
mesa redonda de caoba, cubierta de libros y de vasos de flores (p. 22).

Eduardo le traducia uno de los mas bellos pasajes del Manfredo, de Byron
{p. 331).

Eduardo estaba mostrando {a Florencia] los grabados que ilustran las obras
completas de lord Byron (p. 332).

Pero también citan en sus conversaciones textos y autores
conocidos como el Quijote y 1a Biblia, entre los primeros; y entre
los segundos a Moliére, Rousseau y, por supuesto, a Walter Scott.
De los autores argentinos Mdrmol no puede dejar de hacer
referencia a Florencio Varela, poeta cldsico de los unitarios y
descubridor de sus dotes literarias, y criticar a Pedro de Angelis,
intelectual al servicio de Rosas.

Frente a los libros y al mundo del conocimiento que
representan, Marmol retrata la "incultura” de las masas federales,
la anomia social. Estos simbolos contribuyen a crear este contraste
entre lo civilizado y lo barbaro:

El soldado desdoblé el papel, lo mird, vio por todos lados un sello que
habia en €1, y dindoselo a otro de los soldados, le dijo:
—Lee td que sabes {p. 348).

Las escenas de didlogo y debate de ideas se refuerzan con la
presencia de un elemento que 2l incluirse se convierte en simbolo

1% Juan Carlos Ghiano, "Prélogo”, p. XXVI.
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de la civilizacién y el progreso: el café como bebida que
"desembriaga y estimula el intelecto”.'®

Ya desde ei siglo xvH el café se habia convertido en Europa
en la bebida predilecta de la burguesia y se le atribuian propiedades
para aumentar la actividad intelectual y prolongar el tiempo
disponible para el trabajo. Jules Michelet atribuia al café 1a misién
de "desembriagador de toda una época“.

El café, la bebida de la sobriedad, poderoso alimento del cerebro, que a
diferencia del alcohol potencia la limpieza y 1a lucidez; el café que ahuyenta
las gubes de la imaginacion y su turbia pesadez; que ilumina la realidad de
las cosas con el sibito rayo de la verdad. !

1.a hora del café, que recuerda la funcién social del saldn entre
fa burguesfa europea, es para los protagonistas de Amalia una
invitacién a la conversacion y la ocasién para poner en practica el
ingenio:

-—Café, mi prima, café, porque nos morimos de frio; nos hemos levantado
de la mesa para venirlo a tomar contige (p. 331).

Sentados alrededor de la mesa, todos se entretenian en ver a Danie]
saborear €l café como un perfecto conocedor (p. 334).

—Ya usted ve; ésté empefiado en buscar similitudes con los grandes
hombres por medio del café —dijo madama Dupasquier (p. 332).

Este buen sefior {Voltaire] decia que una taza de café valia mis que un vaso
de agua del Hipocrene (p. 332).

40 \Wolfgang Schivelbusch, Historia de los estimulantes. El paraiso, el
sentido del gusto y la razon, Barcelona, Anagrama, 1995 (Col. Argumentos,
160), p. 29.

' Jules Michelet, citado por Wolfgang Schivelbusch, ibid., p. 52.
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El buen ginebrino [Rousseau] tenia el exquisito gusto de pararse a aspirar
¢l olor del café tostade, dondequiera que lo percibia (p. 332).

{A Napoledn] la enfermedad de familia se l¢ agravg a causa de los toneles
de café que habia tomado en su vida (p. 333).

—Don Pedro de Angelis, porque este autor no puede parecerse a mi desde
que no toma café; toma agua de pozo, la mas indigesta de todas las de este
mundo, razon por la cual no ha podido digerir todavia €l primer volumen
de sus documentos histéricos (p. 333).

En sus inicios en Eurcpa el establecimiento donde se vendia
café empez6 a funcionar como lugar para realizar negocios, y mas
tarde se convirtid también en lugar de reunion para otras actividades
de la burguesia: el periodismo y la literatura.

Durante los siglos XVII y XVIi la gente no solo acudia al café para hacer
negocios sino también para discutir cuestiones politicas y literarias, o para
leer la prensa ahi expuesta. Café y diarios, caf¢ y periodismo, café y
literatura, son asociaciones antiguas que perviven hasta nuestros dias.'*?

Es sin duda este ambiente de actividad politica y literaria el
que reinaba en el medio intelectual det Montevideo que Marmol
vivié y que justamente retrata en la novela en un café que es centro
de reunién de intelectuales:

El café de don Antonio era la bolsa politica de Montevideo en 1840 desde
las siete hasta las once de la noche, en cuyas horas se sucedian dos géneros
de concurrentes: unos que iban, de las seis a las ocho de la noche, a hablar
de politica y tomar café; y otros, de las ocho a las once, a hablar de
politica, jugar y cenar (pp. 300-301).

Contrariamente, los antagonistas de Amalia toman mate, bebida
tradicional argentina que en este caso se utiliza para simbolizar la

2 Ipid., p. 7.
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continuidad de la costumbre frente al progreso. La preparacion del
mate implica un cierto ceremonial que remite a relaciones de
servidumbre. A través de la escena del mate, Marmol busca
mostrar la contradicciéon entre la tradicién y las relaciones de
igualdad engafiosa que propiciaba el falso federalismo de Rosas:

[Dofia Maria Josefa Ezcurra) tomaba un mate de leche que le servia y traia
por las piezas interiores una negrita joven.

—Entre, paisano; siéntese -—dijo al hombre de la gorra de pafio {un soldado
retirado que habfa servido como cochero en casa de Amalia], que se semtd,
todo embarazado, en una silla de madera de las que estaban frente al sofa
de la India.

—;Toma mate amargo, © dulce?

—Como a Usia le parezca —contestd aquél, sentado en el borde de la silla,
dando vuelta a su gorra entre las manos,

—No me diga "Usia". Triteme como quiera, no mis. Ahora todos somos
iguales. Ya se acabé el tiempo de los salvajes unitarios, en que el pobre
tenia que andar dando titulos al que tenia un frac o un sombrero nuevo.
Ahora todos somos iguales, porque todos somos federales (p. 311).

Y en cuanto al tiempo, también existe en la novela una serie
de elementos simbolicos que refuerzan Ia oposicién bdsica
civilizacién-barbarie. Esta oposicién temporal enfrenta el reloj,
tiempo de la eficiencia individual y la marcha de la sociedad y el
tiempo ritmico, difuso, desorganizado, del rosismo.

El tiempo como expresion del orden natural es invertido por
la barbarie. En este sentido Rosas representa en la novela la
corrupcién del tiempo, la inversién de lo natural. Se destacan sus
costumbres nocturnas y la disposicién total del tiempo de sus
colaboradores y subordinados al grado de hacerlos esperar
indefinidamente o llamarlos a su presencia en cualquier momento
del dia o de la noche:

ese hombre que, como invertia los principios politicos y civiles de una
sociedad, invertia el tiempo, haciendo de la noche dia para su trabajo, su
comida y sus placeres (p. 59).
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—Monte usted a caballo, vaya a la casa del ministro inglés, hable con él v
digale que lo necesito ahora mismo.

— ;51 estd durmiendo?

—Que se despierte {p. 73).

Esta situacién contrasta con Daniel Bello para quien el tiempo
se traduce en actividad y su aprovechamiento requiere de
organizacién y precisién:

—Son las nueve y media de la noche, sefiores, y nadie puede equivocarse
en una hora de tiempo cuando lo espera una cita importante (p. 228).

para aquella organizacién inquieta, para aquella existencia tormentosa, no
habia en ¢l tiempo un selo minuto inidtil, pues todos estaban consagrados
a la actividad de su inteligencia y de su corazdn (p. 241).

De esta manera el uso del reloj es también un simbolo que se
identifica con esta idea prictica del tiempo. Mientras que los
protagonistas se sirven de é] para obtener un mayor provecho del
tiempo, 10s mazorqueros no saben usarlo:

Y examinaba y volvia a examinar el reloj a la luz de su cigarro.

—iY estd andando! —dice, aplicindoselo al oido—, pero yo no 8é..., yo no
sé como se sabe la hora... —y velvia a jlominar so preciosa alhaja...—
jEsta es cosa de unitarios! (p. 18).

En lo temporal, la vigencia del simbolo de Mayo se identifica
como un vinculo del pasado inmediato con el futuro. En el pasado
Mayo fue la independencia politica que se continuari en el futuro
con la independencia intelectual.

Pero el pensamiento de mayo habia bebido sus inspiraciones en fuente harto
caudalosa para poder conformarse con asignar a la revolucién los limites
de una independencia politica y de una libertad civil solamente. El inicié
més que todo eso, y por mis que todo eso combatieron sus hijos (p. 52).
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Libres en politica, y colonos en tradiciones sociales, legislativas y
filosoficas, habria sido una anomalia monstruosa {p. 53).

En este sistema de relaciones el elemento que se opone a Mayo
es la "restauracion"” del orden que representa Rosas, como un
retroceso al pasado colonial de los siglos XvIl y Xvill, como la
corrupcién del ideal de Mayo.

La forma de concebir el tiempo en los diferentes bandos de la
novela puede asociarse con una direccién. Los protagonistas, al
asociar el tiempo con la marcha de la historia, con el progreso, le
atribuyen un sentido lineal, mientras que el retorno al pasado
colonial, a la dependencia politica y cultural que buscan Rosas y su
grupo, nos muestra una concepcion ciclica de un orden que se
repite. Chevalier dice: "el movimiento circular es perfecto,
inmutable, sin comienzo ni fin, ni variaciones; lo que lo habilita
para simbolizar el tiempo, que se define como una sucesion
continua e invariable de instantes todos idénticos unos a
otros...".!?

Esta forma de concebir el tiempo en ambos grupos se refuerza
al asociarla también con el mate y el café como elementos
simbolicos. Al favorecer y prolongar la actividad intelectual el café
conduce al progreso; y la preparacion del mate representa un ciclo
que consume un tiempo sin provecho:

Inmediatamente aparecié un soldado, y parése en la puerta, con un mate en
la mano. Alli quedé clavado.

Rosas continuaba sus paseos.

Al volver de uno de ellos, estird el brazo, cogio el mate, tomé dos o tres
tragos, sin moverse, volvidlo al soldado, y sigui6 sus paseos.

El soldado qued6 en su mismo lugar con el mate en la mano.

Al cabo de dos o tres minutos volvidse a repetir la misma escena, hasta
que, habiendo sonado el aire entre la bombilia, el autémata sali a renovar
el agua.

Y Rosas continuaba sus paseos.

Y el cebador de mate iba y venia (pp. 134-135).

143 Jean Chevalier y Alain Gheerbrant, op. cit., p. 301.
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Al rtrasladar el conflicto civilizacién-barbarie al campo
simbolico, Mdrmol resuelve en la ficcidn las contradicciones que se
dan en el campo politico de su €poca. Si en Ia realidad del juego de
poderes €l triunfo inmediato se resuelve en favor del rosismo —la
barbarie y la "restauracién” del orden—, en el plano narrativo
simbélico el triunfo se atribuye a la civilizacion.

Por ello no es casual que el espacio de simbolos represen-
tativos de la civilizacién sea mds nitido y destacable que el espacio
simbdlico ligado a la barbarie, siempre oscuro, difuso, y sobre todo
definide por oposicién a lo civilizado. Asi, por ejemplo, al reloj se
opone el no uso del reloj, a los libros el analfabetismo y descono-
cimiento de la lectura, y a la casa civilizada las calles oscuras y
desiertas. La barbarie es entonces lo corrompido, lo vulgar, lo
informe que habita incluso la ciudad.

Ghiano advierte las dificultades que esta interpretacion ofrece
en el plano narrativo:

Su concepto [de Mirmol} de la novela como género literario y de las
posibilidades histdricas entrd en conflicto con su interpretacion del espacio
argentino y con el compromiso cronolégico de un pasado inmediato, visto
como si fuese una época totalmente superada,'*

Al mismo tiempo, Marmol resuelve en el nivel simbélico una
serie de contradicciones que vivid en el campo intelectual de su
época, y esto le permite legitimar su posicion respecto de la
Generacidn del 37. Esta posicidn era compleja, tanto por su desfase
generacicnal —ya que por ser mdas joven tuvo menor contacto
directo con los hombres del 37—, como por su simpatia con el
unitarismo —en lo que diferia de la primera posicién de los

4 Juan Carlos Ghiano, "Amalia de José Miarmol", en Cedomil Goic,
Historia y critica de la literatura hispanoamericana I1. Del Romanticismo al
Modernismo, Barcelona, Editorial Critica, 1991, p. 291.
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hombres del 37. De esta manera, a través del proyecto desarrollado
en la novela de ampliar la idea de civilizacién a unitarios,
independentistas, romdnticos e incluso a los "verdaderos” federales,
Mirmol propone su peculiar "genealogia” ideol6gica y busca su
enlace simbélico en el campo cultural. Por todo esto es que a lo
largo de la novela Marmol insiste tanto en la "asociacion” de las
diferentes facciones politicas como principio de combate contra el
enemigo comin, la barbarie y la "restauracién” autoritaria del
orden colonial a que ha dado lugar la tirania.



CONCLUSIONES

LA NOVELA HISTORICA LATINOAMERICANA no surgié sélo como
resultado de la evolucidn de la novela y de la aficién por la historia
aprendida del romanticismo europeo; la peculiaridad misma de la
regién y la formacién historica de sus entidades nacionales
determind el gran desarrollo que este género ha tenido a pesar del
poco exitoso porvenir que le pronosticaron sus criticos. Al surgir
paralelamente con los Estados nacionales, la novela histdrica se
convierte en un valiose instrumento para la interpretacion del
periodo en América Latina.

El temprano surgimiento de la teoria muestra el esfuerzo de
nuestros intelectuales por explicar las circunstancias americanas a
partir de categorias de andlisis tomadas de paradigmas europeos,
pero también el intento por adecuar éstas a la propia realidad. Sobre
todo a partir del romanticismo y el programa de independencia
intelectual de las metrépolis. Los principales aportes a la reflexion
tedrica sobre el tema en el siglo pasado reflejan en gran medida las
preocupaciones y soluciones que se plantearon para consolidar las
"comunidades imaginadas" que eran las nuevas naciones.

1a adopcién del romanticismo europeo coincidié en América
Latina con un periodo de luchas sociales y biisqueda de expresiones
culturales propias que los mismos postulados romdnticos, por su
contenido social, contribuyeron a definir y a enriquecer.

En el caso de la Argentina, la renovacion estética, filoséfica y
politica que plantea el programa romdantico adquiere una fuerza tal
que logra congregar a toda una generacién, por lo que, para el
anilisis y comprensién de la produccidn literaria de la época, es
necesario tomar en consideracién elementos exteriores al dmbito
literario propiamente dicho.

Amalia (1855), de José Marmol, es la novela fundacional de
la Argentina y forma parte del proyecto roméntico de cultivar una
literatura comprometida con la realidad nacional. La mayor parte
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de la obra literaria del perfodo comparte el tema politico, por Io
que esta caracteristica no es exclusiva de Amalia, y el mismo
tratamiento del tema politico en la obra no es suficiente, a nuestro
modo de ver, para clasificarla dentro de la categoria de "novela
politica argentina".

El debate originado alrededor de esta obra ha sido resuitado de
la dificultad para precisar una definiciéon de la novela histérica
latinoamericana que tome en consideraci6n las circunstancias de su
surgimiento y desarrollo en el siglo XIX en esta regién y sus
diferencias respecto de la europea.

Amalia es una novela historica en cuanto a la forma debido a
que fue escrita siguiendo los modelos establecidos para el género.
De ahi que el anilisis de la obra con los elementos identificados por
Lukics la acerquen al modelo cldsico de Walter Scott; es en la
distancia temporal de la perspectiva histérica donde se aparta de
éste. Fl autor estaba consciente de esta dificultad y por ello apoyd
en otros medios el cardcter historico de su obra.

E! caricter histérico novelesco de Amalia se aprecia en la
voluntad del autor por limitar fo imaginario dentro de ]a novela y
enfatizar la presencia de personajes, situaciones y debates inspirados
en la vida nacional. Pero sobre todo, Marmol buscé que el
panorama histérico que presentaba se relacionara con un proyecto
de vida naciona! y tuviera una proyeccion social.

La reconstruccion histérica del periodo a través de la
produccién simbdlica nos revela la pervivencia del conflicto
civilizacién-barbarie, antinomia de la que Marmol hace su propia
interpretacién en esta obra. Pero también el andlisis de la manera
en que se estructura el plano simbélico nos revela la relacion entre
las formas del ser humano de percibir el medio social y las formas
de representacion artistica.

El manejo paralelo del plano histérico y del plano simbdlico
permiten a Mérmol resolver en el segundo lo que en el primero no
tiene una solucién inmediata, e inscribir en el tiempo largo del
devenir histérico el tiempo corto de la coyuntura politica.
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El hombre de letras del siglo XIX tiene ademds un papel clave
en el desarrollo de la vida nacional y en el otorgamiento de un

sentido a su historia, en cuanto punto de encuentro entre arte y
proyecto politico-social-ideolégico.



BIBLIOGRAFIA

Ainsa, Fernando, "Historia y ficcion en la literatura iberoamericana”,
Plural (México), nim. 203 (agosto 1988), pp. 53-60.

, "De la novela de la historia a la novela histdrica: el
ejemplo de Eduardo Acevedo Diaz", en Paul Verdevoye, comp., Discurso
historiogrdfico y discurso ficcional en las literaturas del Rio de la Plata.
Actas del Tercer Congreso Internacional del CELCIRP, Paris, CELCIRP-
AALLCA XXe&, 1991, pp. 135-146.

, "La reescritura de la historia en la nueva narrativa
latinoamericana”, Cuadernos Americanos, nim. 28 (1991), pp. 13-31.

Alegria, Fernando, “La novela romintica", en Historia de la novela
hispanoamericana, México, De Andrea, 1966, pp. 26-41.

Alonso, Amado, Ensayo sobre la novela histérica: el modernismo en la
gloria de Don Ramiro, Buenos Aires, Facultad de Filosofia y Letras,
1942,

Anderson Imbert, Enrique, Estudios sobre escritores de América, Buenos
Aires, Raigal, 1954.

, "El romanticismo", en Hisioria de la literatura
hispanoamericana, México, FCE, 1961.

Arrieta, Rafael Alberto, Historia de la literatura argentina, Buenos Aires,
Peuser, 1958, tomo II.

, "Biografia de José Marmol", en Unién Panamericana,
Diccionario de la literatura latinoamericana. Argentina, Primera parte,
Washington, D. C., 0EA, 1960, pp. 130-135.

Augier, Angel, "José Maria Heredia: novela y realidad de América
Latina", Revista Iberoamericana, nim. 152-153 (1990), pp. 733-
746.



LA NOVELA HISTORICA EN AMERICA LATINA 116

Barthes, Roland, El grado cero de la escritura, trad. de Nicolds Rosa,
México, Siglo xx1, 1973.

Benitez-Rojo, Antonio, *;Como narrar la nacién? El circulo de Domingo
Delmonte y el surgimiento de la novela cubana”, Cuadernos Americanos,
mim. 45 (1994), pp. 103-125.

Blanco, José Joaquin, La literatura en la Nueva Espaiia. Conguista y
Nuevo Mundo, México, Cal y Arena, 1989,

Blasi Brambilla, Alberto, José Mdrmol y la sombra de Rosas, Buenos
Aires, Pleamar, 1970, pp. 161-176.

Bourdieu, Pierre, "Campo intelectual y proyecto creador”, en Marc
Barbut et al., Problemas del estructuralismo (1966), México, Siglo XX,
1967.

Bourneuf, Roland y Réal Ouellet, La novela, trad. de Enric Sulla,
Barcelona, Ariel, 1983 (Coleccion Letras e ideas).

Brushwood, John S., “El enfoque en 1a accién. Amalia, de José Marmol",
en La barbarie elegante. Ensayos y experiencias en forno a algunas
novelas hispanoamericanas del siglo XIx, México, FCE, 1988.

Bueno, Salvador, La critica literaria cubana del siglo X1x, La Habana,
Letras Cubanas, 1979 (Coleccién Panorama).

Camurati, Mireya, "Blest Gana, Lukécs y 1a novela histdrica”, Cuadernos
Americanos, nim. 6 (1974), pp. 88-99.

Carrero, Elena C., et al., Proyeccion del rosismo en la literatura
argentina, Rosario, Universidad Nacional del Litoral, 1959.

Castagnino, Radl H., "La época de Mayo (1800-1830)", en Historia de
la literatura argentina, Buenos Aires, Centro Editor de América Latina,
1967, tomo I, pp. 121-144,



BIBLIOGRAFIA 117

Colmenares, German, Las convenciones contra la cultura, Bogota, Tercer
Mundo, 1989,

Curia, Beatriz, Edicion critica y anotada de Amalia de José Mdrmol,
Mendoza, CECTLA-Universidad Nacional de Cuyo, 1989,

Chacén y Calvo, José Marfa, "Heredia y su ensayo sobre la novela", en
Memoria del Cuarto Congreso Internacional del Instituto de Literatura
Iberoamericano, La Habana, Ministerio de Educacién-Direccién de
Cultura, 1949, pp. 177-158.

Chevalier, Jean y Alain Gheerbrant, Diccionario de los simbolos,
Barcelona, Herder, 1993,

Delmonte, Domingo, "La novela histérica”, en Cintio Vitier, La critica
literariay estética ¢n el siglo Xix cubano, La Habana, Biblioteca Nacional
José Marti-Departamento Coleccién Cubana, 1968, tomo I, pp. 114-120,

Echeverria, Esteban, "El Matadero”, en David Huerta, comp., El relato
romantico. Una antologia general, México, SEP-UNAM, 1982 (Coleccion
Cldsicos Americanos, 36).

Ferndndez Rodriguez, Teodosio, "Prélogo”, en José Marmol, Amalia,
Madrid, Editora Nacional, 1984, pp. 9-43.

Ferreras, Juan Ignacio, Los origenes de la novela decimonénica 1800-
1830, Madrid, Taurus, 1973.

Foster, David W., "Amaliz como novela gética”, Anales de Literatura
Hispanoamericana (Universidad Complutense de Madrid), ném. 6 (1977),
pp. 223-228.

, "Procesos significantes en °‘El matadero’”, en Para
una lectura semidtica del ensayo latinoamericano, Madrid, J. Porria
Turanzas, 1983.

Franco, Jean, Historia de la literatura hispanoamericana. A partir de la
independencia, Barcelona, Ariel, 1990 (Coleccion Letras e ideas).



LA NOVELA HISTORICA EN AMERICA LATINA 118

Fuentes, Carlos, Valiente mundo nuevo. Epica, utopia'y mito en la novela
hispanoamericana, México, FCE, 1994,

, "La literatura es revolucionaria y politica en un
sentido profundo”, Cuadernos Americanos, nim. 2 (1985), pp. 12-16.

Garasa, Delfin Leccadio, "José Marmol®, en Carlos A. Solé, ed., Latin
American Writers, Nueva York, Charles Scribner’s Sons, 1989, vol. 1, pp.
181-184.

Ghiano, Juan Carlos, "Prélogo”, en José Mirmol, Amalia, México,
Pormia, 1991.

, "Amalia de José Marmol", en Cedomil Goic, Historia
y critica de la literatura hispanoamericana 1. Del Romanticismo al
Modernismo, Barcelona, Critica, 1991, pp. 290-295.

, "La fama de José Mirmol”, en Liliana Giannangeli,
Contribucién a la bibliografia de José Mdrmol, La Plata, Universidad
Nacional de La Plata, 1972, pp. 5-27.

Giannangeli, Liliana, Contribucién a la bibliografia de José Mdrmol, La
Plata, Universidad Nacional de La Plata, 1972.

Goic, Cedomil, "La novela romintica y naturalista”, en Historia y critica
de la literatura hispanoamericana ll. Del Romanticismo al Modernismo,
Barcelona, Critica, 1991, pp. 270-289.

Gonzilez Casanova, Pablo, La literatura perseguida en la crisis de la
colonia, México, El Colegio de México, 1938.

Gordon, Samuel, comp., El tiempo en el cuento hispanoamericano.
Antologia de ficcién y critica, México, UNAM, 1989,

Grudzinska, Grazyna, (Re)escritura de la historia. La novela historica
hispanoamericana en el siglo x1x, Varsovia, Universidad de Varsovia,
1994.

, "La novela histdrica en las orillas del mundo




LA NOVELA HISTORICA EN AMERICA LATINA 122

Tacca, Oscar, Las voces de la novela, Madrid, Gredos, 1985 (Biblioteca
Romdnica Hispdnica, 194).

Todorov, Tzvetan, Diccionario enciclopédico de las ciencias del lenguaje,
México, Siglo xx1, 1986.

Torres Rioseco, Arturo, Nueva historia de la gran literatura
iberoamericana, Buenos Aires, Emecé, 1945, pp. 66-71.

Veiravé, Alfredo, "Estudio Preliminar”, en José Mirmol, Amalia, Buenos
Aires, Kapelusz, 1968.

Weinberg, Félix, "La época de Rosas y el romanticismo”, en Historia de
{a literatura argentina, Buenos Aires, Centro Editor de América Latina,
1967, tomo I, pp. 169-192.

, El Saldn Literario de 1837, Buenos Aires, Hachette,
1977 (Coleccion El pasado argentino).

, "La antitesis sarmientina ‘civilizacién-barbarie’ y su
percepcidn coetdnea en el Rio de la Plata”, Cuadernos Americanos, nim.
13 (1989), pp. 97-118.

Weinberg de Magis, Liliana, "Nueva lectura de la Primera lectura”, en
Yveite Jiménez de Béez, ed., Varia lingiiistica y literaria; cincuenta afios
del CELL, vol. 3, Literatura: Siglos xix y xx, México, El Colegio de
México, 1997 (Publicaciones de la NRFH, 8}, pp. 185-208.

Yaiiez, Mirta, comp., La novela romdntica latinoamericana, La Habana,
Casa de las Américas, 1978.

Zea, Leopoldo, El pensamiento latinoamericano, México, Ariel-Seix
Barral, 1976 (Coleccién Demos).

Zum Felde, Alberto, E!l proceso intelectual del Uruguay y critica de su
literatura, Montevideo, Claridad, 1941.



BIBLIOGRAFIA 121

Rama, Carlos M., La historia y la novela, Montevideo, Impresora LIGU,
1947.

Rodriguez Monegal, Emir, "La novela histérica: otra perspectiva”,
Revista de la Universidad (México), ndm. 13 (1982), pp. 36-40.

Roig, Arturo Andrés, "El siglo X1X latinoamericano y las nuevas formas
discursivas”, en El pensamiento latinoamericano en el siglo Xix, México,
Instituto Panamericano de Geografia e Historia, 1986, pp. 127-140.

Rojas, Ricardo, Historia de la literatura argentina, Buenos Aires, Losada,
1948, tomo 1I.

Roux, Jean-Paul, La sangre. Mitos, simbolos y realidades, Barcelona,
Peninsula, 1990.

Sambrano Urdaneta, Oscar y Domingo Miliani, "Romanticismo®, en
Literatura hispanoamericana I, Caracas, Monte Avila Latinoamericana,
1994 (Coleccién Manuales).

Sandoval, Adriana, "Amalia: 1a novela fundadora”, en Los dictadores y
la dictadura en la novela hispanoamericana (1851-1978), México, UNAM,
1989.

Schivelbusch, Wolfgang, Historia de los estimulantes. El paraiso, el
sentido del gusto y la razon, Barcelona, Anagrama, 1995 (Coleccion
Argumentos, 160).

Sommer, Doris, "Amalia: valor at heart and home", en Foundational
fictions. The national romances of Latin America, Berkeley, University of
California Press, 1991, pp. 83-113.

Suéarez-Murias, Marguerite C., La novela romdntica en Hispanoamérica,
Nueva York, Hispanic Institute of the United States, 1963, pp. 64-73.

Subercaseaux, Bernardo, “Intento de fundacién de una literatura
nacional", Cuadernos Americanos, nam. 1 (1979), pp. 175-186.



LA NOVELA HISTORICA EN AMERICA LATINA 120

Mairmol, José, Amalia, Buenos Aires, Centro Editor de América Latina,
1979.

, Amalia, México, Porria, 1991,

, "Manuela Rosas", La ilustracion mexicana, México,
Imprenta de Ignacio Cumplido, 1852, tomo 3, pp. 203-213. Editor
responsable Francisco Zarco.

Mirquez Rodriguez, Alexis, "Raices de la novela historica”, Cuadernos
Americanos, nim. 28 (1991), pp. 32-49.

Meyer, Elvira B. de, "El nacimiento de la novela: José Mdrmol", en
Historia de la literatura argentina, Buenos Aires, Centro Editor de
América Latina, 1967, tomo 1, pp. 217-240.

Milanés, José Jacinto, "Walter Scott y la novela histérica”, en Obras de
José Jacinte Milanés, publicadas por su hermano, Nueva York, Juan F.
Trow y Compaiiia, 1863, pp. 241-243.

Pacheco, José Emilio, "Presentacién”, en Silvia Molina, coord., Las
primeras novelas, México, Promexa, 1985 (Gran coleccion de la
literatura mexicana).

Pagés Larraya, Antonio, "Buenos Aires en la novela", Revista de la
Universidad de Buenos Aires, nim. 2 (1946), pp. 253-258.

Paredes, Alberto, Las voces del relato, Jalapa, Universidad Veracruzana,
1987,

Pérez Estévez, Antonio, "Georges Lukécs y la novela histérica”, Anuario
de Filologla 1969-1970 (Maracaibo), afio VII-IX (abril 1972), pp. 285-
296.

Picard, Roger, E! romanticismo social, México, FCE, 1987.
Portuondo, José Antonio, Literatura y sociedad en Hispanoamérica,

México, CCyDEL-UNAM, 1979 (Coleccién Latinoamérica. Cuadernos de
cultura latinoamericana, 67).



BIBLIOGRAFIA 119

moderno: Eduardo Acevedo Diaz y Henryk Sienkiewicz", Cuadernos
Americanos, ndm. 49 (1995}, pp. 67-78.

Gullén, Germin, El narrador en las novelas del siglo xix, Madrid,
Taurus, 1985.

Hamilton, Carlos, Historia de la literatura hispanoamericana, Nueva
York, Las Americas Publishing Co., 1960, pp. 134-135.

Heredia, José Maria, "Ensayo sobre la novela”, en Nidgara y otros textos.
Poesiay prosa selecta, Caracas, Biblioteca Ayacucho, 1990, vol. 152, pp.
189-197.

Huerta, David, prol., El relato romdntico. Una antologia general,
México, SEP-UNAM, 1982 (Cldsicos Americanos, 36).

Jenkins, Richard, Pierre Bourdieu, Londres-Nueva York, Routledge,
1994,

Jitrik, Noé, El no existente caballero. La idea de personaje y su evolucion
en la literatura latinoamericana, Buenos Aires, Megalépolis, 1975.

, "De la historia a la escritura: predominios,
disimetrias, acuerdos en la novela histérica latinoamericana”, en Daniel
Balderston, ed., The historical novel in Latin America, Maryland,
Hispamérica, 1986, pp. 13-28.

Leonard, Irving A., Los libros del conquistador, trad. de Mario
Monteforte Toledo, México, FCE, 1979.

Lichtblau, Myron 1., "Amalia and the Rosas Era in Fiction" en The
Argentine novel in the ninetheenth century, Nueva York, Hispanic Institute
in the United States, 1959, pp. 43-54.

Lojo, Maria Rosa, "Amalia: La ‘barbarie’ como anti-naturaleza”, en La
"barbarie” en la narrativa argentina (siglo Xx), Buenos Aires,
Corregidor, 1994, pp. 79-105.

Lukics, Georg, La novela histérica, Barcelona, Grijatbo, 1976.



