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INTRODUCCION

Durante varto} afios vimos pasar épocas de bonanza del emne mexicano, como cuando
éste sigmficd divisas poi’ lo que implicaba; st embargo, en los idltimos afios la ndustra
cinemalografica mcucana*se ha temdo que enffentar a diverses problemas que le han llevado a
decrecer en nlimero ¥, calrdad Llegd un momente en el que estos problemas se agudizaren tanto que
hicieron méds evidente la chsis por la que atravesaba esta industnz, viéndose refiejada en los filmes
que s¢ CMpPEZaren a rtaliz.él_r ¥ que se caractenzaron por su nula cahidad, sobre todo, a finales de la
década de los setenta y duréme toda la década de las achenta, nclusive, atn en ¢l presente decenio ¢l
nimere de peliculas de ma]éa calidad s maycr que el de 1as peliculas de alte mvel artistico y téenico

Las dificultades de la industria cinematogrifica comenzaron décadas atras, primero
fucron cuesnones econdmitas y despuss con la aparicién de la television, la cual provocd en su
momento la disrmnucién da la asistencia a las satas de proyeceion en un 50%, pues €sta no obhgaba a
los cinéiilos a sali de 1a cbmodidad de su hogar y era notoriamente més batata, €l cme va no sélo
tuvo que enfrentarse 2 una crisis financiera, sio también al avance tecnolégico.

;

Un ejemple cldro de ese avance fue Ia creacidn de uno de los més sofisticados inventos
para la proyeccién de 1migenes y que perminié Hevar el cine a casa: el videocasete (v con ello las
videocaseteras) Este ha rq)rcscntado durante la dltima década otra opeién de contimwmdad en la
produccion audiovisual, ademas se caracleriza por requenr de menor mversién que una produccién
para Iz panialla grande

?l

Por otro ladoe, las cnsis financieras que ha expenmentado el pais ha mantemido 2 la
industma cinematografica sémzparahzada, dado que los cineastas no desean arriesgarse mvartiendo en
un seclor que nos les da la’‘segundad de recuperar sus wnversiones. Esta situacién ha obligado a Tos
buenos reahzadores a emlé:ar al extranjero o en el meyor de los casos han preferido trabajar en
Mexico. pere adaptando suj producciones a su fuerte competdor el video, de esa forma existe la
posibilidad de que pmdan%producir peliculas en sus estudios especialmente concebidas para ser
explotadas en la pantalla chica, con respecto a los actores la mayoria se han tenido que refugiar en la

wlevision o en el teatrg
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Todo esto nd quiere decir que algunos cineastas, con deseos de sobresalir en esta
ndusmia, no hayan tratedf de realizar peliculas con historias mnovadoras, ingemosas y creativas,
inclusive, a partir de fnediddos de los setenta v principio de los ochenta, se empezd 2 hablar de buen
eine, sélo que el numero ¢ra muy nferior al deseado, pero fandadas en calidad temdtica y grandes
realizadores, algunas de gsa producciones lograron éxito comercial, pero con nofables valores
artisticos. técnicos y humanos, en un afin constante de blisqueda

La década delos noventa no ha sido la excepeidn v algunos cineastas han tratade de
impulsar produceiones cUT,‘mmatogréﬁcas de buen mivel, con posibilidades de participar en los
CONCUrsos 1nternacionales de cine, ejemplos de esto pedrian ser las preducciones Roje amanecer y
Como agua para choeolate, con las que el piblico respendié posttivamente v, ademas, se demostrd
que ain hay reahzadores mexicancs que tratan de sostener achiva la produccién cmematogrifica
nacional con pocos recwrsos ¥ asi recuperar ¢l mercado local, aspirando a la comercializacién del
celulotde mexicano a hivel internacional

Con este panorama sobre ia crisis de la industria cinematografica v los problemas que
enfrenta nos podemos dar tuenta que en casi todos sus aspectos ya ha side estudiada y analizada,
empero, nuestro interds no es hacer un recuento © un nueve andlisis de lo misimo, basado en ofros y
que $dlo resuman lo ye apoftado, sino dar a conocer la trascendencia del video con respecto al mbito
cmematogriafico mexicano, Sin duda, el estudio que nos amenita estos dos temas es extenso y por eso
fhismo os necesarto tener Uha 1dea concreta de lo que se quiere, a partir de este razonamuento se hizo
necesano reahzar vanfos cllestionamientos, los cuales permitieron Hegar a la siguiente aseveracién
“la decadencra de la iﬁdustjna cimematogrdfica, y con ella la desaparicion de salas cinematogrdficas,
comenzg con la aparitidn del video, pues fos realizadores cldsicos de cine optaron por esta mdustria
dado a sus bajos costos y resultados dpitmos en cuanto a la calidad técnica y artistica”’

Para podér coryoborar esta afirmacion y a partir de ahi realizar la presente investigacion
5¢ hizo una seleccidn culdé_;:lo:;a de material esonito y videograbado, éstos nos dieron la oporturudad
de wtroducwnes con profindidad a los diferentes conceptos, teorias v definiciones que nos
permitieron conocer 1o que £s ¢l cine y €l video, ese conocimento nos dio las bases para elaborar el
apilisis de tres peliculas cinematogrificas y wes peliculas ¢n video (videohome o videogramas) a
traves de hingarmuentos y mbdelos de anélisis que nos ayudaron a conocer los elementos téenicos ¥
artisticos de los que s¢ componen cada una de las peliculas

Lo anterior nos dio la pauta para conocer las diferencias y stmulifudes entre ellos,
principal objenivo de a mv%t}gacuin, de ahi radica su trascendencia pues deseamos que no séle sea
una s estigacidn para un aglo formal, sino que sea una fuente de consulta innovadora y el precedente
de una nueva etapa de‘estudio del cime mexicano, en €l que se confrontan cualitanvamente estas dos
mdustrias en un misma espacio y tiempo.
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Para la realizapion de la presente investigacion fue necesano seleccionar cuidadosamente
sada uno de los temas que se desarrollarian durante los cuatro capffulos {con sus respectivos
subcapitulos) con los cualéﬁ quedo conformada la tesis y que va desde los aspectos generales del cine
nacional y el video enj México hasta el andlists de cintas cinematograficas y peliculas en video

Eil principal pfcb]ema parz el desarrollo de dicha nvestigacidn fue la escasa mformacién
en espaiiol que existe del: desamrollo del videohome en México; sin embargo, los pocos textos v
revistas que se pudiergn co?suitar contenian suficiente mformacidn para explicar €l tema, en cuanto al
cine, la informacion 1o s6lo es basta en los hbros, smo también en revistas y penddicos

Algo mmportanle que se debe sefialar es que hasta ¢l momento no hay fuente alguna
(hasta donde pude invastlgér) en donde enconfremos un an&hsis sobre producciones ciematograficas
¥ de videohome en forma riarale}a Tampoco existe alguna fuente en la que se haga una comparacién
cuahitatina entre las daes, wii los hnearmentos de andlisis que se presentan en esta investigacidn, desde
los aspectos téemcos, ecénérmcos, de nfluencia social, calidad de producciones, cantidad de
producciones, diferengias ¥ sintiitudes entre las dos, demanda por parte del ptiblico y los realizadores
de pelicalas, ete

De esta forma, Ia presente tesis no sélo pretende ser un estudio meramente tedrico, sino
tambsén prictico, que fomme parte del gran volumen de fuentes que hacen referencia a la
comunicacién y parneiarmente al cine, pero con la diferencia de que aqui se vea un confrontamiento
cualitative entre el cime y Q;l video en un rusmo espacio y tiempo, con €l fin de conocer cudl de las
dos opciones tene log mejores elementos artisticos y téenicos y, por lo tanto, mayor posibilidad de
conducir al cine mexicano & resurgir plenamente y continuar su desarrollo ascendente a nrvel nacional
e internacional v su pe?man'izncm en el universo andiovisual
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ESPACIC DE LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA Y EL VIDEOHOME EN MEXICO 2

2

CAPITULO 1

ESPACIO DE LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA Y EL VIDEOHOME EN
MEXICO

Durante vanes afips el cine fue el desarrollo audiovisual mas visto por la poblacién mundial,
afios mas tarde llegd 1a television que junto con ta cinematografia contribuyé a sofisticar la teenologia
dz ta imagen Pero a techologia logré mas avances en todos los dmbitos y uno de ellos fue en la
comunicacion audiovisial surmendo asi el video, que en la actualidad forma parte del mismo espacio
en la que sobreviven ¢l cisje v ia televasién, este tltimo base pnmordial del video

La televisién y et cine han sido estudiados mfimdad de veces, pues los dos fucron
precursores, en su momento, de una tecnologia mnovadora El video, por su parte, fue el resultado de
estos dos grandes inventod. En la actualidad los estudios se realizan con respecto a la relacion que hay
entre el cine y el video, anfes de introducimos a los puntos fundamentales de nuestra mvestigacion es
necesano conocer mias aderca de cada wno de ellos desde saber qué es cine y qué es video y su
desarrollo 2 ravés d€ la histona, hasta los aspectos técnicos y creativos de ambos

1.1 DEFINICION DE CINE

P

Desde 1896 @l cine ha sido parte de la cultura mexicana, no obstante, la mayoria 1gnora
Jo gue realmente es cine

51 quisiéramos un sigraficado rdpide wriamos al diccionario y encontrariamos que cme es,
“la tecnica, arte ¢ mdusmé de las peliculas de movimiento, en la que una sene de fotografias (cuadros
o fotogramas) se toman eft una pelfoula continda y al ser proyectadas sobre una pantalla en sucesién
rapida produce la 1lusién: dptica del mowvimiento”. Sin embargo, esta defimeidn, aunque clara, es
puramente teeniea y sencilla,

Algunas otra§ fuentes (autores) comnciden en que la forma mas perfecta de definurla es:
“la cinematografia esun aite”, sin embargo, esto trae consigo otra pregunta gqué es arte? En términos
muy sumples diremos quc:el arte es €l componente mas grande de un “campo”, el cual incluye todas
esas actividades del hombre, ya sean matenales, visuales o auditivas, que no tienen ningin efecto
diresta en su vida condmina (ver capitulo 2) La mayoria de las definiciones de cine incluyen las
palabras vida o realidad, sin importar si 1z técnica cmematogrfica ha sido aplicada por los directores
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de eine como Eisensten ¥ o Godard,” en la pantaila los actores deben ser los seres humanos que los
espectadores observan, log cuales, si la pelicula esta hecha con habilidad, pronto s¢ vuelven farmhares
y la respuesta emocional de los espectadores deben aumentar Junto con su participacidn, con quienes

viven en la panta!la.s\

Tratandp de dompuntar alguna de las defimerones de diversos autores, nosotros podriamos
cstablecer una sola definieidn que abarcara la parte técnica y su esencia, ¢s decir, como arfe y
fendmeno socal

Desde ¢l aspecto téenuco el cine es un arie figurative Por la naturaleza mecénica de la
camara reproduce ja realidad con objetividad, al menos, tentendo en cuenta algunas convenciones
{blance. negro, etc.), es cipaz de damos, mejor que mngiin otro media, la 1mpresién de la realidad,
pues logra aproximarnos 2 determinado espacio: una casa, un valle, un bosque, un castillo, una
mansidn; de expresar el peso de las cosas v rodearnos con la presencia de seres, es decir, nos ofrece la
oportunidad de cambiar de emociones y quizé de forma de pensar con respecto a nuestra realidad,

Sin duda, la gémara no creé el cme, pero sf le permitid nacer v es sabido que todas las
busquedas preidricas, Iiterdnias, musicales y filosdficas habian preparado el camio al Séptime Arte
con ¢l que se esperaba wna nueva visién de las cosas con respecto a lz realidad La cdmara ayuda a
este feromeno, pues ésta le da un estlo a lo real, que al final no es més que una sucesién de imagenes
causales, en las que se entrelazan personalidades, diversos pensamuento y formas de vida Lo fimco
que hace la cdmara es estlizar a ese grupo de seres y nos ayuda a profundizar en ellos v en la realidad
que jos rodea, contenqpla:lf)s y valonzarlos

En la pantallalos actores deben ser los seres humanoes que los espectadores observan, los
cuales, st Ja pelicula estd hecha con habihidad, pronto se vuelven familiares y la respuesta emecional
de los espectadores debe a&'{nnmtar Junto con su participacién con quicnes viven en la pantalla Asi
podemos considerar que el eme es el camino mis reahsta y objetivo que existe, situdndose entre la
pintura (por lo representativo), fa Iiteratura (a partir de la cual se ongma el lenguaje, esenio o
hablado, en la pantalla v fuera de ella} ¥ Ja miisica (porque gracias a ésta adquiere el cardcter linco a
raves dzl montaje)

De esta formy conviene comenzar diciendo que lo que se entiende por fendémeno
cimematografico es arte de componer y representar escenas (xmégenes) fotografidndolas para después
reproducirias cn ima proye?mén (realidad imaginana), que oftece la impresién de movirmento ¥ que

'
3

} Frsenitan, Seegs M. (Nao, Raga, URSS 1898 muetto en Moscl 1948) Lmo de los ks destacados reahzadores de la hustorta d¢l cine,
g0 &) pmet Teatro sovielico parg Febajaderes, fue orgamzader y profesor del Insniute Cmematogrifico de Moscu alg de sus
Pl ulas son La hueles {1924), Tempestad scbre México (1933}, fvdn ¢! Terrable {1944}, et Obtuve et preruo Stalin 19485, agtor de &7
seniddo dele ne ”

2 Godard, Jezo-Luc {(Nac Pars 19309 Es una de las mas fusites persgralidades de 1a llamada *nueva ola”, su concepaidn nahilista de la
vid) capea en dos sus fikdes, :nqmeto sarcdistico, wmeistvo, Godard existe como tna contradiccidn constante, todas sus pehoulas se
&+t em por su condicon de mierragaries y, por ende, de provocacoies en el sentido mis noble det térmuno (o hay nada demostrable en €]
carponaTento humano) Godenf mweata su prop a realidad, la de su cie, que solo 5 real 2n Ja medida en que no queere demostrar en
PRI S0 s propia realidad, pues#l s2 prolibe inagnnar una rephes 2 la iz de una sigm{lcacion previaments acordads

3 Arobany, Rudsll, E cue como artg (2 edieadnd p 6
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serd percibida por nuestros sentidos, herird a nuesaa imaginacién y serd discnminada por nuestra
conciencia

De matera mis sencilia y teénea podemos definir al cine como el medio de expresiGn
privilegiado, por su exacmud ¥y precisidn y por sus postbihdades de generalizar y establecer espacios
simbbheos desde sy umiyerso filmco, es dear, desde lo no fisico (espacto, flempo, movimiento
fitrmeo) para mamf’estarsc dentro de lo real Al musmo tiempo desde pumtos socioldgicos y
psicologicos es un espectdeulo que por medio de imdgenes crea puntos cambiantes en los seres

1.2 PRINCIPALES ETAPAS DEL DESARROLLO HISTORICO DE LA
INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA MEXICANA,

En 1935 se cklebrd el pnmer centenano del eime, pues atin cuande los progresos de la
Optica se generaron dccadas atrds se toma cotno punito de partidz de este arte la pnimera proyeceion
plblica realizada por los hermanos Lows y Auguste Lumiére el 28 de diciembre de 1895,

La funcién, organizada por Clémeont Maurice, se efectud en los sotanos del Gran Café de
Paris; 2 zacto asistieron 33 personas, una de ellas el célebre director de cine George Mehes, v se
proyectaron 11 peliculas, entre las cuales figuraron: “La safida de los obreros de los Sfabricas
Lumiére”, “El Regador Regado" “La llegada del tren”, “La demolicién de un muro™ v “El
Desayuno del bebé” Mas farde se moorporaron otras como “Soldade al galope”, “En el mar con mal
ttempo”, “La pesca de los peces de colores” y “La batalla con bolas de meve” Puede decirse
también que desde entonces surgid el género cémico

Con este antebedente sobre el imcio del cine pedemos comenzar hablar sobre ¢l cme
mexicane, el cual tuve sus imclos ent €l siglo XIX y un desarrollo histdrico a través de diversas etapas
que han sido esmudiadas pcir diferentes autores ¥ en conjunto conforman lo que conocemos como la
lustona del cine mexieano,

121  CINE MUDO

Escasos mescs después de que los hermanos Lumére realizaran la primera extubicién
cimematografica en Parfs, y con ello drera 1micio la mdusiria del Séptimo Arte, este mvento llegd a
Mexico Fue en 1896 cuando ef Ingemero Saivader Toscanc B. importd de Lydn, Francia, un
proyecior, el cual estaba capacitado para proyectar y tomar peliculas Poco después confiado de as
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posibilidades comerctalel del mvenio el Ingemero Toscano abnd la pnmera sala cinematografica
mexicana, con el nombre de Cmematdgrafo Lummére, en la que logré extubir diversas peliculas,
Despues de un tiemipo e} Ingeniero Toscano ya no contaba con cintas nuevas, asi que se dedicd a
hacer peliculas cortis, con duracién de uno o dos minutos,

Salvader Toscano filmé a aigunos artistas del Teatro Principal. Las peliculas fueron
mejorando a través de 1os afios y en 1898 se filmo una brevisima versién de “Don Juan Tenorio”, que
aunque siendo un proyegeto meramente documental y grandemente reducido, resulté no sélo la
pnimera pelicula mexicata con argumento, sine el primer caso de film d’art local, anticipandose,
mvoluntanamente, & la moda que miciaria en Francia el filme “L* assassmat du Duc de Guise”
(1908)*

Adeinas de Toscano otros cinematografistas como Ignacio Aginrre, Guillermo Becemil,
Carlos Mongrand, Ermque Rosas y los hermanos Stahl, recorneron el pais aprovechando la red
ferroviana, generando cirigs efimeros, competencias sordas, aparectendo en rancherias y pueblitos con
2 eterea imagen de don Porfirio Diaz, Mefistéfeles o Bl Zar Nicolds bajo el brazo.

Guillermo Beeernl ayud6 a defimr la situacién abnendo sus propias carpas en la Ciudad
de Mexico, empezando con tres en 1899, Para finales de ese afio la capital tenfa 22 locales
cinematograficos ¥ fa competencia obligaba a bajar los precios de entrada Ese abarztamiento yla
profiferacion de carpas en los arrabales ehming, econdmcamente, lo ehinista del espectéculo El auge
propictd su propia dccadéncxa todas las salas del pais dependian del matenal enviade por las casas
Pzthe o Edison, por o qud las peliculas se repetian en todas las salas, esto provecd que en ese mismo
ano se cerraran 20 de los 27 cines

En 1906 sc!establecieron defimhvamente distnbuidores oficiales de peliculas, la
norteamencana, Mexcan National Phonograph Co. y la francesa, Pathé Fréres, que ¢ompiné no con
la empresa cstadounidensd, sino con ¢l mexicano Jorge A Alealde, que vendia los filmes Pathé mds
baratos Finalmente, Ja caga matriz dio Ia exclusividad a la sucursal oficial. En este mismo afio se
nanguwro 1a sala Pathé, el decimosexto cine en forma en la capital,

En 1910, impulsados por las fiestas del Centenano de la Independencia, un grupe de
entusiastas filmo “EF grnity de Dolores” la cuarta pelicula mexicana con un argpumento, actuada y
dingida por Felipe de Jess?s Haro y fotografiada por los hermanos Alva en un rudimentario estudio
construido por The Ainencan Amusement Co.*

La Revolucioh Mexicana afectd directamente al cine v éste se volvié un mstrumento
caracienstco del movimidnto armado: de golpe quedaron atrds los balbuceos del cme de ficeidn
porfinano, ya fueran éplccils relatos o sus comedhas (“Ef san lunes def valedor” y “Aventuras de Tip-
Top en Chapuitepec™, p%za dejar el terreno a los documentahistas. Los pnimeros documentales
mexicanos en realidad fuefon cmtas cortas que trataban de fotografiar asuntos mextcanos para atraer

# Garca. Gustne, £ cine uudo memcano p 15

3 Alier Miranda, Felipe, Lamd) iz c grafica mextcana, p 29
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!a atencidn de los mebi}es espectadores Cuando estalla la Revolucién de 1910 el documental se
convierte en um 1m;:;ortan¥e testimonto que ¢l piblico solicita avidamente.® Conforme se extendid ia
lucha en el pafs los cam.&zografos registraron cuanto pasaba. batallas, conquistas de plazas, wopas,
trenes. acuerdos, todo lo gue hacia cada bando en pugna La mayoria de las peliculas que se filmaron
en esta época fueron de bipo documental, aunque después de 1917 la produccién de documentales
pasa a segundo plano, injcamente sobresalen los heches de ocasiones especiales: los referidos a los
asesinatos de Zapata y Villa y los largometrajes que recogen las conmemoraciones del centenanc de
ia consumacidn de lg Independenma

S duda, 12 :ndustria del cine comenzaba a ser un negocio con posbilidades de
gananclas, pero también dl:pérdxdas.

La caidz y myerte de Madero, el 22 de febrero de 1913, y el ascenso al poder del general
\ictoniano Huerta, mcrerﬁentaron la iabor de censura Para 1914 el cine mexicano esti en plena
desergamizacién y despel:djcla la abundancia de actores y acirices teatrales de poderoso arrmigo
popular '

Fue en 1916 cuando se comenzaron a crear las prumeras compafiias productoras de
peliculas v, con etlas las prmeras estrellas” el cime ewropeo atraia a un pibhce hastiado de la
vinlencia mmediata de tartos afios y veia en los melodramas ¥ epopeyas hustéricas 1talianas las vias
de escape 2 la afioranza de un mundo arménice Un afio después surge la productora Azteca Films, la
cual fue fundada por la cantante de zarzuela y escnitora Mimi Derba asocrada con el fotdgrafo y
diecter Ennque Roas” Durante su inico afio de existencia patrocind cmeco largometrajes con
argumentos de 1a propia Dérba, quien, ademds, paso a ser la pnmera directora de cine en México con
lapelicula “La figresa”

La prmera pelicula adaptada al cine fue “Senta”, popular novela al estlo del
naturalisme francés de Federnico Gamboa, la cual produjo el distmbuidor German Camus ¥ quien se
inimo a produeir tamblcn “Caridad”, los dos filmes fueron dingidos por Lmis G Peredo (1918).°
Camus construyd sus proplos estudios, pero la competencia, muy poderosa, de los monopolios de
Hollywood acabd forzandq el rebro de Camus de la produccién en 1921,

El auge ;}e la ’produsm()n silente mexicana que imcid en 1917 no pudo sostenerse en los
veinte A pactw de 1922 coinienza €l descenso de la preduceidn, més de 20 largometrajes filmados en
1921 sc reduce 2 s6lo cughro en 1924, La caida del teatro de revista y del cine curiosamente fue
simultdnea, aunque lasg ca:tusas debieron haber sido distintas, el hecho fue que, hacia 1924, Ia
produccidn de largometrajes de ficeidn decayd a niveles alarmantes s6lo algunas, excepelonalmente,
se superaron En 1926 el cigie mexicano habia dejado de ser una artesania prometedora, la produccién
habia descendido parg mantenerse establemente baja; el discurso domunante era el plagio descarado
de cine de aventuras yanqui, sobrecarpada de moralismo.

]

& Divales, Fedenco ¥ Yazquer, Esﬁmm, Fiwozrafia genergl del cine mencaro (1906-1931), p 14

7 Guron, Gastave, b of 44
2 Pavalos, Federica ¥ Vizquez, Espevanze, op ol,p 20
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La Hlegada a México de las pnimeras cintas sonoras supuso un rudo golpe a la ya de por si
debibiiada produccidn local en 1929 Contreras Torres filmé el cortomnetraje “Ef dguila y el nopal”,
sononzada con discos En 1930, sononzando también con discos, Raphael J Sewilla filmé “Mds
Juerte gue el deber”, qnf:" se exthubid con enorme éxuto Asi llegd a su fin el cine mudo mexicano que
dificiimente se puefe ctin51derar como raiz de la que le sucediera, nutnido con gente nueva, ahi
tendrian sus mejores afio artistas como Pardavé, Frauste, Oreliana, entre otros FPor dltimo podemos
MENcIOnar que casi Ia totalidad de la produccidn cinematografica muda ha desaparecido en incendios,
por descuido o necesidadfde algunos sectores,” sin duda, este hecho representa una gran pérdida, pues
¢! cine mudo es la base ezencial del cine actual, es decir, el sigmficado del cine parlante actual es el
fruto de aquel cine silenté precursor de una comunicacidn visual que abrid fronteras entre los paises
del mundo a través de la 1Imagen €N MovImento

1.2.2  CINE HABLADO: LA VOZ EN LA TMAGEN

Con el nacimuento del emne nacieren ofras inguietudes como la de agreparle voz a Jas
imigenes cinematogréficss. Algo que en la actualidad tiene un gran sigmificado, pues el use del
lenguaage verbal re!at\ivam;nte directo con las imdgenes que la acompafian sirven como un diafragma
de iz nqueza mtclg;ctuaf o dramifica de la escens, ehmunando las fuentes de ambivalencia y
permitienda que el cing s¢a mas accesible a cast todos los uveles de comprensién. El camuno para lo
que ghora conocemws c6mo cie sonoro no surgld de forma simple, sino que hubo opiniones
encontradas que le hicteron dificst su surgimiento

Con fuertes ¢riticas de personajes como Charles Chaplin, que combatia el cine sonoro
por razones estéhcas, en i92? se estrend en Estados Umdos “Ef cantante de Jazz"(The Jazz Singer)
Habia ilegado el fin del cie mudo, 2 lo audiovisual se le agrega el audio ¥ cra la versatihidad del cine
lo que permuuria esto, con eilo, miciaba e} largo cammo de perfeccionarmento de las importantes
técmeas audiovisualds de ¢omunicacidn

Al homelogat ¢! sonido con la imagen en movimiento se constituye un factor de sintesis
y una nueva etapa de la expresién cinematografica, en la cual se logrd hacer realidad el cine sonaro
El primer objetivo para 1ficiar la etapa en la que se le daba voz a la imagen fue sustituir el letrero
exphcativo y la mimgjca exagerada por el didlogo smcromzado, de esa manera se acucid a un modo
mds natural de entendimmento entre los actores v fa posibilidad de una mejor comprensién de la aceidn
por parte del pablich, Con la umagen sonora, también se logro dar mayor realismo a los sucesos
ocumdos en la pantaf!la por medio de nindos meidentales y milsica adecuada a la teméhea del filme,
tocada por un pramisth

9 Locs mistos de Jargometmyes mados fueron vendidos por sus empabrecidos reahzadores a las fibncas de pinturas, que les zp T
£l nitrato 2z plzta de 3 emulfién Garcia, Gustavo, op e, p 76
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a) La pantall.. pariayte

El pnmér mtento para dar 2 conocer en México una pantalla parlante fuvo lugar en el
Teatro Colén en jino (lle 1912, Meses antes fue traido a Mé&xaco un modelo dencminade
Cronophone, creado por'M  Leén Gaumont, el cual ermtia somdos por medio de un disco de
fondgrafo y debia ser sm_éromzado con la proyeceidn de la pelicula ofreciendo asi wn cme sonoro
rudimentario, donde cadsz escena tenia su muisica adecuada En un principio ¢l piblico asistié
asombrado, pues tendria i3 posibilidad de escuchar lo que veria en la pantalla; poco tiempo después la
gente se fue deccpmona@do, va que los poseedores del invento no lograban realizar la exacta
sincromzacién del disco chn la imagen proyectada y sélo se escuchaban rusdos espantosos que nada
tenian en comun con lo que se veia en 1a pantalla. El Crondfono fue reclmdo en la bodega del Teatro
Colon y alli permaneci6 durante 15 afios; en 1927 se intentd hacerle funcionar de nuevo sm mejores
resubtados

Tendrian que;pasar dos afios para que en México se pudiera estrenar la pnmera pelicula
sononzada, es decwr; que_contenia todos los rndos incidentales necesartos para crear una mayor
rlusion en el espectador Bsta peliculz se ntulaba “Submarnio”, estrenada en el Teatro Impertal de fa
capital mexicana cl 26 de _S;Bbl‘ll de 1929. La sononzactdn del filme causé al principro malestar en los
espectadores, mclusive peiiian que se suprimieran los ruidos y se volviera al acostumbrado silencio,
los asistentes no sabian que esto era iImposible, pues los extubidores no estaban dispuestos 2 ehmmar
las rutdos, que cnn.sn_iuianfla novedad del momento y querian que el piiblico se fuera acostumbrando a
lo que seria en o suf;eswd y en el futuro el espectdculo cinematografico Cen todo y las protestas, a
los poces dias los espectagiores asistian a sabiendas de lo que se trataba y “Submarine” durd varas
semanas en el Teatro Impenal '

Atn no habla'pasado un mes desde el estreno de la pnimera pelicula sonorizada cuando el
23 de mavo de 1929 itl cmie Olimpia anuncid gue téenicos especialistas de la casa Warner Brothers, la
inictadora del cine parlanté en explotacién comercial, habian llegado meses antes a mstalar en dicho
salon los mejores a;;aratcs vitafénicos para €] estreno de la primera pelicula totalmente hablada,
musicalizada v sononzad que llepaba a nuestro pals, titulada “La tHtoma cancién” (The Singing
Fool), protagomzada por; Al Jolson, quien también protagomzd la segunda pelicula sononzada
estrenada en México y 1a phmera en Nueva York, “Ef cantante de Jazz(1927).

Después del:estrenc de la primera pelicula hablada muchos de los exlibidores
contnuaron proyectande pelfculas en mnglés boicoteando a las mexicanas, ya que se oponian a
programar algnin filme nadional, esto provocd que los escasos productores mexicanos de peliculas se
Janzaran en contra dé ellos, pero, sm duda, el trunfo de “La sifima cancion™ habia dado indicios de
que ¢l ¢wne hablado ¥, sobze todo, el norteamencano cimentd con tal fuerza su estructura que ya nache
podria hacerla caer. Inclusive, artistas que habian recniminado al cine sonoro afios mas tarde tendrian
que aceplarlo, desde Chdphn, quien aseguré que no haria una pelicula hablada, al menos que

10 Reves delas Maza, Luu.ﬂarétsonomen Méxeo, p 11

11 Ibidem, p I
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mnterpretara a un SUIdoml;IdO, e hazo “El Gran Dictador™, hasta Bustille Oro, quien dingé decenas de
peliculas parlantes 4 pesar de haber defendido, en un largo articulo, &l silencio cinematografico,"

b} El doblaje

Otro d¢ los avances téemcos dentro de la mdustria cinematografica fue el doblaje que
nacté simultineameénte gon el cine hablado. En los pnmeros mntentos sélo se doblaban los
mstrumentos musicales ydas canciones.

3

S duda, ] cine mudo habia creado su propie lenguaje vistal autosuficiente, que
trascendia fronteras, por €50, cuando se estrenaron las premeras peliculas con somdo éptico ntegrado
comenzé ¢l problema del 1dioma Las protestas y la defensa de los 1diomas como en Inglaterrs,
Argentina y México‘alcatizaban caracteristicas alarmantes, por tanto se comenzo a pensar serlamente
en hacer cada filme en dlﬁ:rentes versiones, es decir, en otros idiomas Estados Unidos, para no perder
al pubhco hispancparlants, optd por contratar arhstas espatioles y latnos para hacer las versiones en
espaiiol de sus cintas en wglés

Evidenternente, el cine sonoro mexicano nacid presionado por las cwcunstancias, lo
THSMO que otros cines cpmo €l argentino y el espafiol Todas las cinematografias nacionales en
casteliano —y las de otras 1diomas— tenfan los ojos puestos en Holywood ¥ en sus infentos de
cORVernrse et una sgerte de capital poliglota del cine de todo el mundo En efecto, at comenzar la
clapa sonora ningln cine nacional (dentro del sistemna capitalista} se producia en las condiciones
altamente industrialiZadas del estadounzdense,

1.23  LAERA DEL CELULOIDE DE ORO

Ya para Jos aflos tremnta el cme era visto como un Negocto nesgeso y su pithlico como
masa msegura. de gustos, contmgentes. Para satisfacer a ese piiblico con un minimo nesgo los
productores tomaron fas pfecaucmnes que dieron origen al cine mexicano de los tremnta sus tonos v
hmiaciones Los unigos qtf;e se atrevia a inverhr en una indusina en la que la especulacién era parte
de su estructura fue un grupe de pequefia burguesia, muy nortemericanizada, muy hispanéfila * y muy
atemonzada. .

Después de 14 Revolucién Mexicana el cine nacional se propuso la defensa de un
pequefio mundo al margen gde la lustoria v de la polinca El pequefio burgués comenzd a soffar con su
propra hastona, dilica, con'espacios v tiempos que estaban a salvo de la pehigrosa modermdad.,

'
.

12 Reyesdela Mz2za, Luis, op cit, p 26
# Dxwanyero alicionado al estd o de Y lengua, eyltura, hestona ¥ costurnbres de Espafia. Amngo de Espadia en genera)
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a) Allé en el rancho grawle, el wnicie de In época de oro del cine mexicane

Cuando este guefio pudo, de alguna forma, hacerse realidad el cine mexicano se encontré
cen una pelicula que le abnd un amplio mercado a la cinematografia mexicana y con él 1a postbilidad
de convertirse en mdustrl El encargado de lograr esto fue Fernando de Fuentes, quien logré abrr
ventanas cn pro de la cinématografia mexicana con su célebre cimta “4lid en of rancho grande"” en
1936, con esta pelicala s8 micié lo que puede denommarse, a través de una década, la época de oro
del cine mexicano ' Las vinicas peliculas més o menos interesantes que el cine mexicano logra
reahzar en los afios tremnta fireron aquellas que se caracterizan por escaparse, de alguna forma, a las
mondtonas proposiclones fegresivas

Al tnunfar "Wid en el rancho grande™ los productores se enfrentaron a la tarea de
fundamental y constnur ua industna cmematogrifica Evidentemente, un amplio mercado americano
espera de México bellezas mexicanas, por 1o tanto, ] cine nacional se aplicé a hacer mas peliculas
rancheras Cuawo afios después de “Alld en el rancho grande” el mercado esti ya saturado de
patrones, caporales, hovia de caporales, trios de cancioneros, sergnatas y santos de Lupita En ese
momento ¢l cine nacional ha provecado sin remedio su prmera crsis industrial {cn cuanto a
creatividad) ™ vy el #lume afio de la década lo dedicd a creer mucho en Dios para mostrar lgs
desahogos rehgiosos del hombre mexicano, Por este tilempo, el cine de Méxieo encontrd formas de
distnbucion, sobre todo en paises de habla hispana y multiplicé una produceién comereial mas bien
mediocre

Es de supanerte que el cine mexicano se hubiera entregado a las mayores debilidades, en
el tncro de los afios cuarema de no mediar una nueva crrcunstancia fortuta: 1a Guerra Mundial, Fue
¢n este momento ciando la ayuda norteamencana favorecié al cme nacional. En esta década
comuenzan las grandes opogtumdades para el cine mexicano ¥ aumenta considerablemente €] nimero
de peliculas producidas, eito le permite a México colocarse a la vanguardia indiscutible del cme
castellang ¥

El periodo de ascenso comienza en 1938 y culmina en 1945, continvande con algunos
altibzjos hasta 1951, Es la dpoca del surgimiento de varias “estrellas” que llegan a ser reconocidas a
nivel internacional corno: '‘Dolores del Rio, Maria Félx, Pedro Infante, Jorge Negrete, Pedro
Armedanz Artoe de Cordoba, Cantinflas, eteétera De entre los directores destacan Julic Bracho v
Emilio “Indio” Femdndez, en quienes ¢s evidente, sobre todo en el segundo, la influencia de
Eisensiein, quien en 1931 e dedicé a filmar en México Emilio “Ind10” Ferndndez alcanzé para el
cne cintas verdaderamente notables en las que se combman un realismo VIgoroso y una clevada
peesia En este trabajo de rjeahzacx‘m, el “Indio” Femiandez tuvo la cooperacidn constante ¥ creativa
de unoe de los camardgrafos mas relevantes en la histena del cng: Gabriel Figueroa,

13 Posadas V., Pablo Homberto, Apjeciacion cinematogrifica, p 17
14 Gareia Riers, Emilio, Historie dog ! dod cine , Tomw 2, (1941-1944), p 8

15 thudem. p 9
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En 1945, elinmmc..te fin de la Guerra Mundial rajo Consigo senas preocupaciones para
ios producteres def cmé mexicane, pues era evidente que con ella escasearia la produccién de
peliculas Durante esta elapa, la calidad de lo producido fue globalmente mediocre ¥ se caracterizé
por su mvialidad ¥ podo ménto. De este periodo data la llegada a México de algunos autores
espafioles que, a excepcibn de Luis Bufiuel, no aporian nada espectal. Bufiuel sentd bases en el cine
de México y entregé al r;mndo cintas verdaderamente sigmficativas, o cual las hacian deseables. Bl
vivié en México de 1946: a 1935, Algunas obras pertenccientes a este periodo son: “Susana, carne v
deptonia”, “La hia del eﬁgaﬁo", “Los olvidados”, esta Glhma inolvidable por su vigorosidad ¥ por ser
representativa de la controversia

En 1949 se promulgé la prmera Ley Cinematografica que nige a la industna nacional, ya
desde entonces se pianea]:a como objetivo fomentar ¢l cime de calidad y pnvilegar la exhibicién, de
cintas nactenales, sin embargo, los dismbudores de peliculas extranjeras lograron ampararse contra
dicha fey.

Hacia el comenze de los afios cmcuenta empreza a sentrse, quizd, la primera crisis
econormtca de 1a indusiria cinematogrifica mexicana Afio tras afio descrende la produccién ¥y apenas
s1 s¢ recupera en ¢l pais 30% de lo mvertdo El publico se desinteresa de este cine estancado, que a
fuerza de repetirse ha agotado sus posibilidades

b} Bl retrocese del cine mexicany

At no habiap pasado tres décadas desde las raomeras peliculas sonoras, pero la mdustna
cmematografica ya hacia que personaes de diversos sectores opinaran sobre &1

“El cine mexicano —decia en 1951 el entonces Secretario de Gobernacidn, Emesto P
Uruchurtu en 2 entrega delos Aneles— es el mejor vehiculo para hacer saber al mundo que el México
pyjanie de hoy no tepe nmgun lastre que frene su impulso progresista mcontemble, que su pasado es
heroico, su presente fecundo y su futuro pleno de halagadoras promesas”

Algunos aﬁos antes el gobierno mexicano habia tomado centrol del Banco
Cmematogréfico v partlci[iaria financieramente en él en pro de! cine mexicano, es precisamente este
acto del gobierno 1o que le dard ef cardoter de Banco Nacional Cinematogrifico (el cual habia imciado
5US OPETACIONES €N €NLTO cfe 1942 como instituci6n privada) El gobrerno estimulaba a los productores
privados para que filmaran las istorias que luego se conocerian como parte de la época de ore En
1953, dice Fedenco Hever; se estrenaron 99 peliculas mexicanas ¥ 274 norteamericanas, a pesar de
que ¢l Banco Cinematografico hmtd 2 150 peliculas inpoertadas por afie.

A finales de fos afios cincuenta ¥y principlo de los sesenta nuevas situaciones fueron
presentindose Se cred ¢l Sindicato de Trabajadores de la Produccidn Cmematografica Mexicana

16 LaJornada Semaca), nim 87, fbrerp 1991, p 31
17 L:Jurnszemul,numS?,fibrem199I.p.3|
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(STPCM), el cual sigiufic un retroees. a causa de la rigidez con que la rama de directores unpidid la
enirada de elementos nuevos, poca remnversién vueive al cine, ya que los productores prefieren volear
fas ganancias en “negocioé tnas seguros”, se presentd la imeficiencia del Banco Cinematografico v se
dio 1a censura, especialmente activa en la década de 1960,

Conformee fie avanzando la década el modelo wigente del cme mexicano se
resquebrajaba pracias al st§rg1m1ento de un 1mportante movimiento cultural del que formaba parte un
grupo de eriticos de cine que apoya el cine de autor, las preducciones independientes y que promueve
fa creacion de un cuowtd de cine clubes donde la nueva generacion de espectadores, sobre todo
estudiantles, conocen los productos més avanzados de Ia cinematografia mundial de la época que Ja
censura depaba pasar :

En 1963 se crea el Centro Umversitario de Estudios Cinematogrificos (CUEC) v es
nombrado un nuevo Presidente del Consejo de Admunstracién del Banco Nacional Cinematografico,
Luss Echeverria Alvarez, efitonces Subsecretano de Gobernacién, el cual se dedied al andlisis del cine
mexicano

Al comiénzo de la década de los setenta la produceidén de peliculas deja de pertenecer a
la miciztina pavada y se welve estatal, El cine mexicano es el tinuico cine de los paises capitalistas
qut pertenece al Estado Esta situacion, lejos de constituir un freno, resulta un estimulo para la
creatividad, pues yin énes tpalizadores ven cristahizada la posibihidad de filmar peliculas con sentido
crtico gue se refiere a la reatidad mexicana,

Er 19701LulsEEcheverﬁa era ya Presidente electo de México ¥ su hermano, Rodelfo
Echeverna, (Redolfo Lands, €x actor de teatro y eine), habia sido elegido como Presidente del Banco
Nacional Cinematogrifico [BNC) Durante este perfodo la industia cinematografica mexicana pasa
por vanas etapas que van désde la pequedia produccitn para un mercado ntemo Imitado y un notable
cIECHMICNto para abaszeccr: al piblico de habla espafiola de América Latina, hasta termunar en un
estancamrento Jamentable, del que parece haberse sustraido, en cuanto a calidad, durante esta década.

Es precise resdltar que fue en ¢] transcurso de estos afios cuando empezaron a crearse
mshiuciones dedicadata la industnia cinematogréfica como el Centro de Produccién de Coriometrajes
para apoyar la labor presidencial (1971), se reorgamz6 1a acaderma que otorga los Anigles ¥ comienza
2 funcionar ¢! Centro de Cﬁpacnamén Cmematografica (CCC, 1972), en 1974 cormienza a funcionar
lza CINETECA, donde no sélo se exhiben peliculas seleccionadas, sino se cuenta con un archive de
filmes vy obras de critica pgestos a disposieién de los estudiosos del cme y en 1975 se crearon las
productoras estatales CONACINE y CONACITE 1 y II, se compraron los estudios Amériea y COTSA
3, por dlamo, un grupp de §irectores (Araiza, Hermosillo, Estrada, Othovich, Pastor y otres) crearon
la cooperanva Directotes Agociados (DASA) para copraducir con e} Estado; sin embargo, todas estas
medidas provocaron un distancianuento entre el Estado; y los productores privados,'

1% La Jorpada Semanal, nums 87, fe;;refo 199t p 36
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1.24 GETAPA DE RESURGIMIENTO?

En Méx:co bace tiempo llegd 2 su fin el corto periodo en que el Estado cargd sobre sus
hombros la mayoer parte de 1a produccién emematoprifica v hoy la mdustria s cada vez mds un
asunto pnivado ¢ ndependiente

La produccmn cmematogréfica se modificd drasticamente luego del sexemo de
Echeverria. Con la- prac!xca sahda del Estado las altemativas para los cineastas mexicanos se
redujeron a producir los mfimos proyectos de la imciativa privada o devanarse ¢l seso realizando una
peficula mdependlcme Paaa ello, debia reumirse financiamiento de distinta indole: estatales, sociales,
privados y poco después recursos de otros paises

S1n dude, la década de los ochenta comenzd con caracteristicas similares a la anterior,
pere con hilitos de ¢ambio que, aunque lenta ¥ escasa, antepondrian un nuevo cammo para ¢l cine
mextcano, lo cual represedita tan sélo la ransformacrén del Séptimo Arte ¥ no la creacién de un nuevo
cme,

Después de vlinas décadas de realizarse en México cine estereotipade, llega la década de
los ochenta en la qué se dcja sentir un resurgimiento en la industnia cinematogréfica mexicana, pues
sc comienza a produgir ur; cine mexicano denominado “cmes nuevos”,” la cual precederia de forma
inmediata a la mquletzmte produccién de nuestros dias. Este cine se caractenza por el afan de
busqueda v esfuerzos renovadorcs S duda, después de afios de estancamuente mmaginano 2
rezhdad como el cine reqincre de vienios revolucionanos para mantererse viva, este pensantienio,
junte con el wabajo mnovador, fue el lmpulso de las “nuevas olas” (se caractenzan por su biisqueda
1nnovadora) de cmeastas riexicanos > Muchos de los filmes que se Tealizaron en esta década dieron
muestra de la gran v:mhda@ del cine, quizé, solamente comparada con la del hombre

A pesar de qur, se vela el 1mc10 de un nuevo cine, existian diversos factores que evitaria
que el cine mexicano lograra consolidarse totalmente, uno de ellos era la crsts econdmica del pais,
que afectaria a diversos seczorcs empresanales y la cual comenzaria agudizarse en 1986

a} La industria del dinero...

Desde fidales de los sesenta ya se hablaba de una cnisis del cine nacional, s6lo que los
aspectos de esa crisis eran obros coimo el contenido, la tematica ¥ olros puntos artisheos, ¢as1 nunca en
¢l aspecto economico » que en granmedida es la que condiciona a los pnmeros, por ka forma en que s
desemvushie la pollt:ca yia mdustna cmematografica

i5 Posadas v, Pablo Humberiz, o cir , p 73

20 Lo reatizadores de c1ne mdxicantse conformarcn con peliculas que Gonteman temas y personapes muy vistos, heredando & las nuevas
EMCTREI06ES prosloc oS, en §u mraypna, sateredas de “reahdades™ peco revolucionanas ¥ carbonizadas, es desir, muchas coplas de una
ongmal s 007 eso que 3l llegar ala ddcada de los ozhenta fa realidad del ewne mexicans €oma un hecho imagnano es mas correcta

2i Pomadas Y., Pable Hemberto, op, ciz, p 78
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La cnsis econémica y politica de Mlxico pareeia no tener fondo. Todos los afios los
economistas auguraban la ilegada al nivel més bajo para de ahi empezar con el repunte, pero la
realidad era ofra, contrand a lo que se decia. Dentro de esa nercia, en el 86 la crisis del pais aloanzd
nuevamente al cine mexichno.”?

En 1986 comenzd la retraceidn en la preduccién ¥ el consumo del cme mexicano. La
produceidn de peliculas e.ﬂ.l’el sector fundamental de la industria, es lo que posibilita la existencia real
del cme mevicana v en este afio se produjeron 76 cintas, de las cuales cuatro fucron financiadas por el
gobierno, 70 por las compafilas de la icietva privada (entre ellas ocho coproducciones con
compaiiias extranieras) y dos independientes

Resalts a pnr?lem visia que el gobiemo mexicano redujo mas su presenc en el Campo
de la cinematografia; argumentande ¢l 1mpacto de la cnisis. Lz miciativa privada, por su patte, con
setenta peliculas financté mds del 90% de todo lo preducido, aungue hizo 13 cmtas menos que en
1985, lo que inphco que ep las salas mexicanas se exhibieran filmes extranjeres de baja calidad »

Lz fajta de esﬁmulos sl cine de calidad, la carencia de recursos financieros, la caida del
mercado cmematogﬁﬁw ge] sur de los Estados Umidos, el alto costo del dinero, la abundancia de
aintas enlatadas, el poco tiempo de pantalla que se le otorga al cme mexicane, provocaron, por un
lado, esta caida cuamtitaniz y, por otro, que los productores de peliculas mexicanas continuaran
realizando filmes con cntenios comerciales con el firme y tmico propdsito de recuperar su mversién
de {a forma mas segurg,

El problema que mas afectd a esta mdustria fue el incumphruento de los exhibidores de
propercionar al cine rgemch.no €l cincuenta por ciento del tiempo en pantalla y la falta de asistencia
del pitblico espectadof en 168 mercados cinematograficos més importantes como io eran —y lo son— la
Repiiblica Mexicana y et sur de los Estados Unidos.

Para ejermplififar la situacién de 1986 basta con observar el cuadro 1 en el que se
agrupan los cines de las 21 ciudades més importantes, econdmicamente hablando, de acuerdo a la
forma en que se programaban las peliculas mexicanas

Durante e¢sta déeada, por un lado, se corenza z dar un gran ndmero de largometrajes,
produccién de la imeidtiva fmvada (s¢ habla de unos 90 por afio), s6lo comparable al promovide por
las trivialdades televigivas ¥, por otro lado, s6lo una minma cantidad de largometrajes es producida
por €l Estado (no pasin de’2() y otra, aiin més pequeiia, producida por vnversidades o por algin
productor que decide afnesger su dinero en un preyecto distinto como los filmes “Intimidad” v “Rogo
amanecer” Ademas, £s uf ciclo en €! que el cime norfeamericano enfra de Heno z la cartelera
mexicana y es aceptada répidamente por ¢l piblice en general sobre todo la comedia, por lo que en
México se optd por realizar eomedia **

22 Colpewvo Alejandra Gahedo (1* éute), El einemevicano y sus engis, p 12
23 idem
24 La Jormada Semanal, num, 87, febrero 1931, p 38
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LSTR CT1 A DE PROGRAMACION DE LOS CINES EN 21 CIUDABES
DE LA REPUBLICA MEXICANA 1986

TIEMPODE NESDECOTSAY [NEILLIIETIZS 23N TOTAL DE CINES
PANTALLA PARA EI ILIATHDS
£ . .
dmero Estructura R0 T O U Wl Numero | Estructora
cines poicentual et JUsrd LTI de cines | porcentual

18

7360 AL 99.99%
3000 AL 74.59%

“Subrotal wmayar del 50%,

.0i} al 19.99%
801 at 24.99%

. Subiota? menor del 50% 68.23
|

chEu total 100.00
i

* Aguascalentes Culiacdn, Ch;huahua, Disinto Federal, Durango, Guadalajara, Irapuato, Judrez, Ledn, Mazatlan, Ménda,
Meomy Monemrey, Morela, Puebla, Querdtary, San Luis Pates, Thuanz, Tomedn, Tuxta Gubémez y Veracnz

La poca i)arhaipaclén que el Estado fiene en las producciones de los ochenta se debe a Ja
reestructuracidn que se comuenza a dar dentro del sistema ¥ a la gran necestdad de que &l cine
wdustnal se convierts en ina actvidad mucho mas pariicular e independiente y que el gobierno solo
se lumite a crear las’ condiciones para producrr, aunque esto era dificil, muchos criticos de cime
pensaban que 5610 era cueshion de €Sperar un poco

8} La década de los noventa: entre renacimiente ¥ crisis

La situacldn al comienzo de los afios noventa no fue muy diferente al de la década de los
ochenta En 1992 las achw@ades de preduccién, distnbucién y extubicion se estimé como equivalente
al 04% del PIB nacnd_na], gegiin las cifras del INEGI. Las actividades derivadas de la extubicién de
peliculas mvieron un crecimuento promedio de 24% anual entre 1990 y 1992, hecho que puede
atribuirse 2 Iz ehmunati6n gradual del control de precios de entrada a las salas cinematograficas. Sm
duda, esto fue un minimo ckecimuento v no contribuyd en nada para que la mdustna cinematogrifica
SUgURArZ uUn SIgWents mejor afio, pues durante 1993 los principales problemas para los fiimes
mexicanos continuaron siendo la distibucién y ia extubieién, esto se vio reflejado en ¢l cierre de salas
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cinematograficas, de 3,600 pantalias que operaban en 1992 en nuzstro pals en 1993 séle funcionaban
alrededor de 1,300, de 1a cusles 850 o 900 Io hacian de manera constante 2°

Fue preéisan'gznte en 1992 cuando la admiustracién del gobiemo saliusta decidid
reducir alin més su pamclﬁaclon vendiendo las empresas paraestatales que dormnaban cast todas las
arcas de la cinematografia y que realizaban una competencia desleal a los productores independientes,
situacidn que durd vanas fécadas Ademds, surgid la nueva Ley Federal de Cinematografia, (1° de
enero dz 1993) que }xoplcié la nversion en [a produceidn cinematogréfica, asi como la mversién ¥
reconversion det sec:tor dxhubicién, en vista de la hibertad de precios de la taquilla y de la
federalizac1én v redudcion e los impuestos sobre espectaculos *

Aunque no todo fue retroceso, a pesar de los problemas de extubicién v distnbucién,
segin los expertos, 1993 ;amblcn marcéd el punto de arranque del cine nacional y oftecié cifras
alentadoras, sobre tode, en produccion 53 peliculas producidas en México, 10 de ellas por el Imeine,
24 por Felevieme, 13 por 14 Asociacién de Productores y los seis restantes con capital extramero.”” En
los pasados 30 afios Méxich no habia presentado inversién y a parhr de 1993 llega caputal fresco no
séle mexicano, sino tambiép extranjere. Por pnmera vez se revierte la tendeneia de eierre de salas de
cinc y a pnneipios de 1994 empieza a ser mayor el niimero de pantallas que se abren en nuestro pais
contra el nimero de las que se cerraron (ver grafica 1),

A pesar de esg hecho, en el 94 vuelve a caer la exhibicién hastz un 66%, sblo que esta
vCZ mlervenia otro fadtor: ias exhibrdoras nacionales se encontraban en una franca competencia con
exhibrdoras mtemacmnales; pues la distribucidn de peliculas mexicanas desapareci6 casi totalmente,
sélo el 35% de los tituios fueron de filmes nacionales y el 65% fueron de origen extranjere En
termmos generales, el.90%, del tiempo efectivo de la pantalla estaba dedicade al cine exiranjero y
solamente el 10% 2 pelicuﬁs mexicanas, lo que indica que el ¢ine mexicano estaba teniendo muy
poca aceplacion por p&rtc dg[ piblico, debido, en parte, a que los cines que se dedicaban al producto
nacional. er su mayoria, habian cerrada en afios anfenores En cuanto a la produceién de peliculas, en
1985 se filmaron aprommadamente 120 peliculas y en 1994 se filmaron alrededor de 50, lo que
mmplicaba que se prodijo el 45% de 1988 y tres menos que en 1993, No obstante, es cierto que se
abrieron otros canales para Ea recuperacion de la produccidn nacional como €l video, la television por
cable y ta television abierta, sm embargo, en nuestro pais todavia este tipo de recuperacién es barato y
a fargo plazo La distrbucidn nacional desapareci6 cas: totalmente y el publico en general perdid el
£Usto por ver cine mexicano®

Pero existen otros problemas que han afectedo al eme nacional, todos elios como
resultado de la erisis ﬁnarmera ung de elios es la decadente tecnologia que se utihza para la
reahzacién de peliculas mexicanas Dentro del cine nacional toda la tecnologia es mmporiada: ia
pelicula, Jos equipos para ﬁ]mar, para proyectar, ¢ic, y esto, aunado a la descapitalizacion de la

25 Memoria de Papd, ram 9"nmzof 1994 p &
26 Indestnr vol 7, cum 71, febreso, 1995, p 24
27 Mermore de Papel, rum 9,10, 1995, p H
2% Fndeseny, vol 7, nam 71, febrero, 1995, p 24
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mdusina. ha provocado que se cuente con tecnologia obscletz en niuchos de los casos. Ademas, a
parhr del TLC v de la. nueva Ley Federal Cinematografica, v con ello Ia llegada de inversién
extranjera a México, se*provocd que extshera una competencia mtermacional en salas de cine con
afgunos de los cirguitos mis mportantes de tos Estados Unidos, que han equipado sus salas en
Méxtzo con la mas alta teenologia y con una filosofia de servicio en su personal

GRAFICA 1

CADENAS DE CINE MAS IMPORTANTES
- ; DELAREPUBLICA MEXICANA

COTSA EVFRESA FANTASIO GULLERMD

MO 12y %% QLE},ADA
ESPECTACLALOS *
2% ORG RAMREZ
ChEMAT EST ORO 27%
5% H
{
:
) CARLOS AMADOR
oY 2%
CNES capeny  NTEORE
MOEFENDENTES REAL 5
40%

3%

FUENTE CENTRO DE INFORMATICA ¥ ESTADISTICA, CANACINE

“Esto ha sidabenéfico para el pibhico y ha hecho que se empiecen a modificar las
necesidades de modermzacion de la industnia, asi como de capacitacion”®
i

¢} Calidad, Ia esencia del resurgimiente del cine mexicano

El renzewmiento que comerizé a expenmentar la industna cinematogrifica mexicanz en 1995, pese a
los problemas de findnciafiento que los cineastas tuvieron -siguen temendo- que enfrentar por la
¢nsis permanente que ha wvido el pais, se debié a fa cahdad del producto mexicano que se fue
inerementado importanteménte.

Fue durante €} sexenio salimsta en el que se obtuvo ¢l mayor mimere de premios
FERTIE: .
mtemezcionales con Peliclas que han wvuelto a poner ¢l nombre de México en el contexto

2 ladastna, vol 7, nm. 71 febrerd, 1995, p 27
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nternacional, esto a pesat de haber perdido el 55% de la fuerza productiva Jel cine mexicano. Los
filmes reaiizados fueron més que decoroso, teniendo como principal soporte la calidad, es decur, la
buena factura, I intmetdh artistica que estd detrds, algunos han consegutdo llamar la atencion del
piiblice nactonal como i}or ¢jemplo” “Rojo amanecer”(1989), “Danzén®(1991), “La mujer de
Benpamin™(1991), “Solo* con tu parefa’(1991), “La tarea”(l 991) ¥y “Comwo Agua para
Chacolare”(1991)

Algunos cmeﬁstas o canocedores de cing han sefialado que el parteaguas mportante se
dio a pantr de la peliculd “Rojo Amanecer”, pues en la actuahdad la temdtica v la calidad de las
peliculas se han wislo raﬂlcalmcnte modificadas, s¢ rompieron muchas trabas que habfa para la
produccidn de cine metlcéno Esta mismna pelicula estuvo enlatada durante algin trempo, puesto que
custia un control gubermgmental muy seno sobre la temidtica de la produceidn mexicana, sm
embargo, a partir de *:dzcha:_ pelicula se permiti6 el tratamiento de temas que antes eran considerados
tabi en nuestro pais; los Jemas politicos Esto ha hecho que la tematica cinematografica se haya
enniquecido.

Perc no era Iaj pnmem vez que s¢ hablaba de un resturgimiento del cine nacional Después
del Pnmer Concurso de Cq:te Expenmental, en el sexenio 1970-1976, se logré forzar las que parecian
tnfranqueables puertas de la Secc:én de Directores, Esos afios fueron prodiges en [o que entonces se
Harno “filmes de aliento”. Sangre nueva acudié entonces con una tematica novedosa, con nuevas
maneras de pensar y de morar, que sacudieron las adormecidas estructuras de la ndustria
¢mematogrifica nacigmal. Bl apoyo estatal fue determnunante para que surgieran directores que
lograron piasmar una dbra giecorosa fuerte y rica; Felipe Cazals, Arure Ripstein, Alberto Isaac, Jorge
Fons, Juan Manuel Torres, Gonzalo Martinez Ortega, entre otros, realizaron peliculas que fueron
premuadas en festivales intemacionales, no abstante, no lograron ganar el favor de nuestro piiblico

H

La crittea, o la mayer y mejor parte de clla (pagada, razonada, presionada e
mdependiente), se voled m favor de ese nueve cine mexicano, aunque pronto fuvo que emprender la
retirada, cuando en el slgulante sexemwo, en vez de apoyo financiero, los directores ~los escritores ¥
tos fotdgrafos, los técnicod y en general los trabajadores del cine~ hallaron que la nueva norma
exigida era la rentabihdad”

A partir de 1983 (gobierno de Miguel de Ia Madnd y Hurtado), con Ia creacién del
Instiuto Mexicang de Cmc:ﬁhatograﬁa (IMCINE), organismo cuya direceién se encomends a Alberto
1saac, renzeieron las e'spcrai‘]zas de lograr apoyo financtero para hacer cine de cahdad, dejando atrés
los cnitenos de remabltidad,‘aunque no se logré mucho.

Enla acmahda& existen creadores de cime con un concermuento mas sélido de las teorfas
y las téenicas del cine )r unajnayor aproximacién a ofras cmematografias, a dishntas temdticas v a los
modos diversos ¥, a vebes, mas complejos de hacer cme que se dan en todas las lantudes, lo que desde
luego amplia su visidn'del geontecer estético, historico y social. Todo esto quiza sea el resultado de
los destellos de mmm!b que el eine ha dado, como el repunte del 93

3

3, Memona de Papel, num , marzg; 1994, p 45
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A pesar de lo anterior, ain en 1995 y todavia en 1996 el preipal problema de la
indusina del cme en M§mco sigue siende el mismo, el financiamrento y la recuperacién de las
nversiones, lo cual repdi:rcute en otros aspectos de la produceién cinematogrifica Una pelicula
meodesta requeria Yna dgversion de alrededor de dos millones de nuevos pesos, dificmente
recuperables, atin cansidérando una buena respuesta del piblico nacional ¥ de otros mercados, sobre
todo, porque del producte neto de fos ingresos en taquilla cerca de 85% 1ba 2 dar a las areas de
exhibidores y distnbuidores y solo un 10% se destmaba a la produceidn,

“El problemp principal es el dinero, proyectos que cuenten con diero suficiente
para cuidar fu calidad”?

No obstante, €l problema econdmico en los Glomas afios no ha sido obstéculo para que el
<ine mexicana, que se debate enire la cnsis ¥ la creatividad, vuelva a brillar en los ctelos extrameros,
come fo hezo en ta gran "época de oro”, aunque en una latitud minima. Entre esos destellos podemos
seflalar: “Lolo™ {1991), “Wda conyugal” (1992), “Principro y fin” (1993), “Desierios, mares” (1993)
¥ en las dlumas fechas “E! callefén de los milagros™ ( 1993), tedos estos filmes han logrado atraer
nuevamente la atencién del piiblico mexreano y con ello el interés de las exhibidoras nacionales {que
se dedican en su mayor pé‘te a exhibir peliculas extranjeras) por proyectar filmes mMeXICanos, aungue
el numero todavia es inferior al deseado.

1.3 ASPECTOS TECNICOS Y ESTRUCTURALES DEL CINE
INDUSTRIAL,

Sin duda, los glementos téenicos que se utltzan en el cine no han cambiado, sino mas
bien evolucionado Ei avance de Ia tecnologia a mivel mternacional ha dado a las técnicas
ainematogrificas mayer sdfisicacién v en mucho han mejerado, En México esos avances no han
podido ser posibles en su ‘totahdad debido 2 los problemas econémicos a los que han temdo que
enfrentarse jos reahzadore:s de cine, aunque, este no es el punte que trataremos, s mas bien
preseniaremos un panoramél genetal de las téenicas y elementos cinematograficos por medio de los
cuales es posible el Séptimf} Arte

a} Mecdnica elemental del $éptimo Arte

Una pelicula cinematogrifica es una larga cinta de material flexible ¥ transparente, que
sine de soporte a uma o mis capas de emulsién, sobre las que s¢ filan una serie de fotografias

31 (tngem, p 56
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tomadas por la cidmara filmadora. Dichas fotografias son ampliadas por un proyeetor .. resiituye la
sensacion de] mevintiento origmal sobre una pantalla

La cdmara fikmadora, al funcionar, toma una sene sucesiva de fotografias mstantineas de
la reahdad, cada uma de las cuales capta un nstante determunado del mowvimmento. Durante la
proyeccidn esas imagenes firas son amphadas sobre la pantalla apareciendo en el mismo orden de la

tilmac:ién original,

Entre fotografla y fotografia se produce un brevisimo mtervalo de oscuridad, totalmente
impereeptible por 1a “persistencia” de cada una de ellas en la retima Cada fotografia se encadena de
esta rmanera con la mg}mente, creando la ilusién de unma imagen constante en movimtento
minterrumpido. '

La cadencia g velocidad del paso de las fotografias frente a Ja ventamlla de filmacién o
proyeceidn es, ponmalmende, de veinticuatro por segundo Durante 1a época del cine mudo la cadencia
era de dieciséis cuadros, i;uf' ciente para evitar parpadeos molestos durante la proyeceién, pero la
iheorporacion de la band:i de sonido hizo necesana una ]0ng1tud de pelicula mayor para que las
sefiales ophicas conespondtentes N0 estuviesen compnmdas 2

B

b} Materiales técnicos parét g filmacidn de una pelicula

Cuando nosoffos vemos una pelicula en el cine nunca nos wmaginamos toda lo que
tmplica su realizacidn, ha&a el més mimmo elemente téemoo cinematogrifico es parte findamental
del resultado de una proycccwn cinematografica y su impacto en el piblico Es per eso que
presentaremos Jos e!ememos cinematograficos més wmportantes que se uttlizan en una cmta
cineraatoprifica comé- la pe]wula y los formatos que existen para plasmar ias 1ndgenes, la cdmara
cmematogrifica y e somdd (banda sonora).

* La Pelicpla: banda de 1magenes

1a banda,sobr‘é 1a que se fijan los fotogramas de un filme esta formada por varias capas,
distnbwdas basicamente en dos sectores: a) soperte flexible, b} emuisiones y ofros componentes
destinados a la formaeidn de la imagen (Fig 1)

La pelicuia es de celuloide nflamable y sobre una de sus caras se adhere la gelatina con
la sustancia que reacciona qmmlcamentc a la Juz, Las peliculas se dishnguen por su sensibibdad a la
Juz ¥ a fos colores Pa?a pel{cula.s en blanco y negro nos encontramos con dos tipos, ortocroméhicas,
que son nsensibles al ro_]o, ¥ pancromiticas, las cuales son sensibles a todos los colores Para
consegurr el color 1mc13]m§mc se utilizaban tres peliculas: una senmble al rojo, ofra al azul y otra al

31 Fedmar, Simon, Lg realttacton arematografica, p 20
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amanilo, que al supérporirrlas lograban el efecto. A esta solucidn se le llamé thcomiz. Actua,mente
se utiliza una pelicul a la que se Te aplica tres gelatinas sensibles a sus respectivos colores

Existen varios tipes de peliculz, con diferentes formatos, sensibilidades y aplicaciones
Una primera clasificacion puede establecerse de acuerdo a la mayor ¢ menor raprdez de exposicién en
las peliculas destinadas &' la filmacién en cimara Entendemos por rapidez de exposicidn el tiempo
NECCsaNe para que wng m"@agen sca correctamente impresa en ¢ada pelicula, en similares condiciones
de Juz y abertura dei‘dmﬁ:ﬁ.gma Una pelicula fenta necesitard mas tiempo de €xposic1dn, una ripida,
menos Esta relativa rapld;ez se establece por determinados indices internacionalmente aceptados. Los
dos mas utilizados sén A SA de orgen estadounidense, y D.1 N., de ongen alemén

Fg i

CAPAS DEEMULSIO MES
FOTOGRAFICAS

Las pelfeulas éutlhzadas para impresionar las undgenes se dividen en negativas ¥
reversibles: las pe]icufgs negativas registran fas imagenes, invirtiendo los valores tonales y crométicos
de Ja realidad {los totos cf_?ros se hacen oscuros, los oscures se hacen claros, los verdes se hacen
1005, los rojos se haten vérdes, etcétera) y constituyen, como en la fotografia, ¢l punto de partida
para el hraje de copias posfhvas ¥ duplicades Las pelfculas reversibles, Tegistran tas mmagenes que,
POT un proceso parfictlar dg revelado, quedan transformadas en positivas A partir de estas, pueden
tirarse copias postiivag por%invermén, copias a negatvo, eteétera > Usualmente, el cine profesional
ukiliza 12 combmacidn negétwo-posmvo en el formate de 35 mm, tanto en color como en blanco ¥
negro Este sistema permmié un control adecuado de la calidad en todas las etapas, amplia gama de
truncados, gran formato de :proyecmén, buen pracesado de los duphieados de negativo para grandes
tirajes de copia, etcétera

:

35 Pidem. p 90
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:

Las pelicutaj cinemaiogrificas nenen diversos formatos o “pasos”, segdn su anchoe
respective Los mds lisuales son los de 8, 16, 35 ¥ 70 limetros (Fig 2)

Fig.2

B 0 rrm
—~ £l 8 y el Super 8: Efen los formatos uhlizados por los aficionades, cuyas necesidades se
reducen 2! ambito famn Iiar 0 amistoso, ya que la pequeiiez de la unagen impedia proyecciones
muy grzndes ¥ las posnbx];dades téenucas generales cran himitadas, pero la creciente diversidad
¥ perfeccnonamxento de camaras ¥ proyectores y la incorporacion del sorado transformaron este
formato —por su ¢conomia y menuabiidad- en una excelente posihiiidad adicional para
EXpresiones mdepcndlen;es v para el aprendizaye

=~ EI 16 mm: Es el {orma&o de los aficionados de ofra época, se ha transformado en profesional,
unbzado cada vez mas por la extraordinania gama de postbihdades en la filmacién ¥
proyeccion Este pdso, por cjemplo, es el que se utiliza para proyectar peliculas en televisién;
unia gran cantdad de fi Imes documentales y de ficcién se realiza en 16 mm Asnmsmo, la
creciente capacidad tecnjca permite amphar la pelicula filmada onginalmente en 16 mm, al
formato de salas de Pproydectén comente, 35 m. Se ha comenzado a uthzar, ademds, el Super
{6, que amplia ¢! cspamodcstmado a laimagen en la pelicula estindar de 16 mm

rerd
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— El de 35 mm: Este-formato es mas usual dentro de la cmematografia profesional, desde la
época de los hermanog Lurmniére, pues permte un tamafio adecuado de 12 banda sonora para una
correcta transcripeion Optica del sonido. Es un paso 1deal para el trucado, €l cine ammado, los
efectos especiales, etc@tcra, ya que permite un mamipuleo cémodo ¥ una buena visién de cada
fotograma

— El de 70 mm: EstA L especialmente concebido para los grandes especticulos, con pantallas
EIgantescas y sin perdida apreciable de defimeién fotografica m aumento visible del grano. Se
acompafia con vanas bandas de sorudo, lo que perrmite también mayor fidehdad ¥ més
complejos efectos son@ros, sin embargo, en la actualidad este formate es absoleto o exclusivo
de zlgunas productoras

» La Cémara: la exposicidn del filme

La camara cmematogrifica contiene la pelicula virgen y la somete & un proceso
mecdmeo y opheo para fis81 en su superfici¢ una imagen latente, imagen que sera luego revelada en el
proceso de laboratofio. Bste tpo de cdmaras tiene el mismo prineipio de la fotografia, con la
diferencia de que estd dptada de un motor de arrastre que sirve para exponer la pelicula un
delermunado niimero de veges por segundo, obteniendo con cada exposicién un fotograma

E-usten vanois modelos de cémara, pero sus caracteristicas esenciales no vardan, La
“camara tipo” comprénde ‘iin espacio reservado al rollo de pelicula virgen, un mecanismo de arrastre
que 1a lleva frente a & aberhira donde se produce la exposicién, un sistema Gphico que leva la 1magen
eatenor a fa superficie de ia emalsidn y un espacio donde, finalmente, se enrolla Ia pelicula mmpresa
Las diferencias entre las c,imaras aparte de su caldad, se refieren al paso de la pelicula; 35 mm, 16
mm, Super 8, elcétera, a_ ‘la forma en que Ios rollos de pelicula estin ubicados, algunas tienen
cargadores mdependlentes ‘que se acoplan muy simple y ripidamente al cuerpo de {a cimara en el
momenio deseado. al obtumdor cuya apertura puede ser vanada y vanable, al mecamsmo de arrastre
¥ fhacion de la pelicula a In linea de objetsvos, etcétera,

E! cine mudo l.ltl]lZD 16 cuadros por segundo {c/s), el cime sonore empiea 24 cuzdros,
debide a que utilizas una maycr velocidad en el pase de la banda fotoeléctrica. Existen otras
velocidades §, 16, 24, 32,?64 ¥ con fines cientificos se han llegado a rodar hasta 500 cuadros por
segundo con Ja intencién de analizar &l movimiento, par gjemplo, ¢l de una bala,

Los elcmcmos fundamentales de una cdmara para iz filmacién de una pelicula son los
syguentes los ob)etlvos 1a velocidad de filmaci6n y proyeeeidn, animacién cuadro por cuadro, los
movimentos 3 desplazamientos de la cimara ¥ la angulacidn.

i
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— Los objetivos y sus éfecros: Desde el punio de vista de su apertura angular (distancia focal)
los objetivos foto'o mrécmatogréﬁcos se dividen en cuvatro grupos 1) los normales, es dectr, los
que se aproximar méstal 4ngulo de la visién humana y barajan un dngulo de 48 grados; 2) los
grandes angulareg, o sa;a, los objenves cuyo dngulo de visidn ¢s mayor, ya sean de 60 grados o
mas, 3) los pequefios anigulares o teleobjetivos, cuyoe Angulo de visién e menor que el normal y
abarcar un angule de 16 grados o menos, 4) el zoom, que es una conjugacidn de los objetrvos
antenores’® Los ebyetivos dependen de la distancia focal de sus lentes ¥ por su lummosidad
Debemos sefialar que la distancia focal es la distancia que separa la pelicula del centro dptico
del objetivo, A inenqi distancia focal, es mayor el dngulo de campo abarcado, a mayor
distancia, menor dngula de visién En los tlimos afio se ha generalizado ¢l uso de los objetives
de ingulo varable, detiorminados cormentemente “zoom”, que permiten medificar el dngulo de
torma durante la filmacién de modo que 1a adecuacidn a las necesidades del encuadre se hace
més flwda y sencitla .

Adernds, se utihzin los filiros, los cuales son deshnados a corregir Yo aumentar caracteristicas
de color en las imagenes, aqui se ncluye una gran variedad de complementos opticos,
consigmiendo resyltados sorprendentes, tanto en blanco ¥ negro como en color El enfoque se
da en 1as cémaras foto?gréﬁcas, como en ias cmematograficas, al encontrar la distancia exacta
entre el objetivo ¥ éstys, pero a medida que se cierra el diafragma los objetivos (chyetos o
personas) situadog mas cerca o mas lgjos van quedando enfocades, a este fendmeno se le
denomina “profundidad de campo”.

- Velocidades de filmagion ¥ preyeccivn: Uno de los problemas que detneron resolver quienes
procuraban llegar a la feproduccién del mowirmento a partir de la fotografiz fija residia en ia
nmovihizactdn de la inagen en ¢l momento de lz filmacidn ¥ la proyeccidn, asi como la
comcidencia exach de la posicién de cada cuadro al pasar frente a la ventanlla, a fin de evitar
la oscifzcién y el-parpr;deo de las mmdgenes, causantes de una inmediata fatiga visual, Este
problema fue e]mﬁ'nadd con el cinematografo de los hermanos Lumiére con el cual se utlizaba
un mecamismo de arraitre que permutia la tofal fijeza de la imagen durante la fracein de
segundo en que se situdba frente a la ventamlla de proyeccidn. En ese momente se determind
también el nttmero mdispensable de fotogramas, que debian pasar frente a la ventamlla cada
segundo, suficientes para que los intervalos oscuros desaparecieran completamente por la
persistencia retnina q: las imégenes. Se establec1d as{ una cadencia de 16 mmédgenes por
segundo, cadenma‘que se mantuvo hasta la aparicidn del cine sonoro

La apancién del somdo planteé fundamentalmente dos probletnas téenicos: el primero Tesidia
en que, contranamente s la 1magen, la banda sonora necesita un movimiento continuado para la
“lectura” del sonido por célula fotoeléetnea El segundo surgia del hecho de que el desarrollo
del disefio sonoro pemfitido por lo digciséis cuadros era muy breve. Las modulaciones del
disefic se compninian impidiendo somdo suficientemente claro Las soluciones fueron las
siewentes: en el primer gaso, se procedit a desplazar la banda de sorido con respecto a la de la
imagen, de moda tal :que mueniras ia imagen pasa frente al objetvo con movimientos

35 Ruiz Piae, Martin Angel, £f conunicador grafico y su particpacién, p %
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alternados, el sofido que le cormesponde pasa simultineamente frente a la célula lectora En el
segundo, la cadéncia de filmacidn y proyeocwn fue llevada a 24 imdgenes por segundo,
suficiente para una cdrecta reproduccidn sonora ¥ A partir de entonces esta es la velocidad
unhzada

Ahora ben, |2 vefociddd normal de proyeccidn en el cine sonoro de 35 y 16 mm e$ consiante A
como dinmos, de 24 1ri:|égenes por segundo. La velocidad normal de filmacion es, obviamernte,
también de 24 imAgenés por segundo. Cuando esta cadencia es alteradz durante la filmacidn, la
velocidad normal dufante ia proyeccidén es alterada también, pero en forma inversa y
proporcional

— Animacién cuadro Por cuadro; Desde los primeros momentos del cine aparecid claramente
ta posibilidad de filmar cuadro por cuadro, a fin de consegwir efectos de movimiento totalmente
msahitos, o bien unhzar esta técnica para anwmar dibyjos. En el primer caso, esta modalidad
permitié trucos de desapancmn stibita, transformacién o movimento de objetos inammados:
silias, mesas, etcétera. _En el segundo permand la aparicién de los dibyos ammados —cuya
hstona es casi tan largs como a lustona del cine nmusmo—, asi como las peliculas de mufiecos,
figuras recortadas y otras técnicas de ammaeién

El procedimuento, tomade en sus factores esenciales, es sumamente sencilio y fieil de
comprender. Si se fi]mah elementos reales, estos deben ser movidos o desplazados ligeramente
cada vez que s¢ fotogt'aﬁa un cuadro, a fin de conseguir la sensacién de movirmento en la
proyeccitn. En tafito, s; s¢ filman mufiecos, los movimientos deberdn estudiarse v realizarse
con enorme cuidado y precisién Exasten numerosas técnicas para los detalles més comphicados
como los cambios de expresion en la cara de los muiiccos, su manera de apoyarse en el suelo,
cam:nar. bailar, saltar, efcétera (Fig 3)

~ Los mowm:entgs ¥ despt‘az,amaentos de la cdmara: Tmagen y movimiento son siempre
mseparables en el eine. ﬁl estudar espacio y tiempo el director los conjugara para dar ongen 2
dos tipos de mowmentos el que sc da en los actores, quedando la ¢imara quieta ¥ los que
reahza la carmara como gon los movimientos de desplazarmente; estos dos s¢ combinan creando
unz unidad de moviments Se puede hablar de diversos moviruentos de cdmara Los
prncipales son los siguﬁ:ntcs movimieato de rotacién o pannmng y movirmento de traslacion o
fravelling, :

» Panningo  Es'tuando la cémara no puede trasiadarse porque su soporte esta fijo. El
movimienty de paimng puede ser honzontal, vertical y de balanceo. @) P horizontal
rotacign: movirento sobre su egje de derecha a 1zquerda o viceversa by P
. verfical movinmento similar 2] de la cabeza en sentido ascendente o
descendente. ¢) P. de balanceo. movimiento semejante al de una silla

mcccdora

36 Feldman, Simom, op e p.103 |
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H

. vaeﬂmgo Cuando la camara estd sobre un soporte mévil que puede desplazarse

movimiento de Segun esto los movimientos pueden ser variados. &) Dolly in la camara

traslacion: s¢ trasladz de un plano lejano a ofro més cercano. b} Dolly back la
climara se traslada de un plano cercano a uno general o de comunto ¢) 7,
vertical a cdmara sube o baja como 51 estuviese stuada en un ascensor.
d) T lateral se consigue al acompaiiar con la cdmara a una persona u
objeto como s1 se sigwiera desde un automovil €) T de grife: cuando la
chmara se monta sobre un brazo mévil, con lo que pueden lograrse
movimientos y combinaciones er diversos sentidos,

Fig 3

PELICULA DE DIBUJOS ANIMADOS

~ La escala (tomas) de la cdmara o Planos por encuadre™: La escala de la magen estd
deterrminadz por el tamafio del fotografiado, por la distancia entre el ohjeto y la cAmara y por el
objenvo que se eriplea: La intensidad draminca de una imagen depende normalmente de su
escala Los diferentes nombres de las escalas se derivan de un parametro indicader comdn: la
figura humana Algunas'escalas son:

 Fulllong shoto ' La figura humana aparece pequefiisima dentro del encuadre, pues
plano large. aqui 1nteresa el escenano (grandes espacios).

= Long shot: Swrve para planos de conyunto de més de 3 personas ¥ se puedan
visualizar expresiones y rasgos del actuante (es). Aqui caben de
¢ siete a ocho personajes.

37

.
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v Medinm shot: La figura humana aparece recortada a deternunada altura, se
dishnguen tres tipos plano americano, la figura se corta
aproxamadamente a la altura de las rodillas; plano medio: cvando la
figura se corta por la cmtura v €l plaro de busto cuando se corta a

la altura del pecho
o Close up: Escala que presenta sélo el restro v parte de los hombros. .
s Bigclosenp o Escala que presenta sélo el rostro (el rostra desde la frente a la
primertsimo primer  barbilla)
plano: :
* Plano dedetalle;  Una parte del rostro o cuerpo Tratdndose de otro objeto, cualquier
+ parte del todo

;
Cuande hay vanas estalas dentro de un mismo encuadre, se dice que hay profundidad de
campo, que presenta olfjetos o personajes en vanios planos y todos perfectamente en foco

~ Angulacion de {a cdmara®: La angulacién de Ja cimara depende directamente de nuestro
honzonte visual ¢s dexir, ¢l eje optico de ésta concide con la linea recta que va desde nuestro
purito de visién hasta el honzonte Las angufaciones tipicas del cine son.

+ Tilt down o " Siempre que la edmara ve hacia abajo

vertical @ plomao

{prcada):

s Tiltupo - La camara ve hacia armba,

vertical hacia

arriba

(cantrapicada): -

s+ Anguls * 3e logra colocando la cdmara en una posicién naturalmente
imposible o plano mnposible, haciendo que el objeto juegue con la gravedad, esta
holandés - opewon puede ser apovada por trucos de decorado. Existe un

diafragma, un filtro y un objetivo para este tipo de tormnas.

e El Sanide

Los dlalogas Ia misica, los rurdos habituales o especiales, constituyen la lamada “banda
de sonidos” de una pehcula, La pelicula dedica un mayor espacio a la imagen y uno menor a ia banda
sonora, ésta puede serde das tipos. Optica o magnética. El primere es par medio de un rayo luminoso
quc vara su intenstdad y ségiin ésta se dara al sonido, éste también entra en el proceso de revelado.
La banda magnétca es una:cmta magnetofénica vnida a ia pelicula. Los materrales donde se registra

38 ibidem., p 58
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el somdo son les 51 gment;S: a) Ciniz magnética de Y4 de pulgada® esta se utiliza para grabar didlogos y
somdos durante la flmackén o independientemente b) Cinta magnética perforada: (formatos 16 y 17
¥ mm equivalente a los pasos 16 y 35) Se utliza para asegurar un sincronismo perfecto con la
pelicula, que esta pé;forq’lda del musmo modo, aunque pueden también mtercambiarse 16 somudo,
para pelicula de 35, y 17;'/2 somido, para pelicula de 16 mm ¢} Pelicula negativa sonido (formatos
cliacos profesionzles: 16 y 35 mm) Se utihza para imprimur épficamente el somde registrado
previamente en la banda magnénca, Este Proceso de transenpeidn transforma las sefiales sonoras en
scfizles luminosas que se inscriben fotograficamente en un sector de la pelicula Una vez revelado el
negativo de somdo entra en el proceso final simultineamente con el negativo de la imagen, Fl
resutado es la pelicula queé contiene ;magen y sonido, lista pare la proyeccidn (Fig 4)

Fig. 4

PELICULA NEGATIVA DE SONIDO
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El sonudose di:wde en tres tipos: somdo real (todes los somdos que se oyen}, somdo
subjetive (es el que #scucha el espectador tal como lo escucharia une de los personajes de la
narracion, ¥ con la uﬁensit_}ad teal -mayor o menor— con que se produciria de hecho) y somdo
expresivo (este sonido enhaien los criterios del duector, segin el cardcter de la wnagen ¥ €l somdo de
los elementos que no pertendeen a la realidad descrita, pero la remarcan).

= La muisica En elgme puede ser real, si es productda por la aceiGn misma, o expresiva, si s
afiadida por el ereador del filme con la mtenctén de subrayar algo. Algunos formas de empiear
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tamasica en el gine son: a} M en sushiucién de un sonido real en lugar de escuchar somidos
reales, escuchamos lafnisica b} M en susttucién de un sentido pensado ¢ recordade. cuando
la misica imta ¢l ruido de determinade momento o hecho ¢) M. como continuacién de un
grito o un rudo.. &) M para subrayar estados animicos. €) M como fei-motnv: es cuando se
repite ¢l mismo tema musical parz 1dentificar personajes o situaciones f} M. como ambiente de
tondo: empleada ¢n la inayoria de las peliculas Ppara suavizar cierios pasajes o apoyarlos,

- Los didlogos: Es‘tc;s deben ser reales y dependen del tiempo y espacio en el que se
encuentren, aderr;és, tignen que ser sigmificativos, Importantes para ¢l desarrollo de la cmta, y
necesarios esto ¢on e} fin evitar dialogos que digan al espectador lo que la wnagen le estd
comumecando Cuando Ja palabra se emplea como explicacién o comentario fuera de cuadro de
las imagenes que la pagtalla presenta, se emplea la llamada “voz en off ¢ vorce over”

— Los ruides incidentales: Estos nos srven para la ambientacidn y para imprimir verismos 2 la
T
pelicula Su uso adecuado los pueden convertir en un auténtico lenguaje cmematografice

c} Elementos creativos pata la filmacidn de una pelicula

Ya hemos viste los pnncipales elementos técnicos que son parte de una cinta
cinematografica, pero tambnén es necesano conocer aquellos elementos creativos que contribuyen a
que iz t€cnica cinematografica no se vea completamente plana en la pantalla y que le dan un toque
artishico a cualgquier pelicilla la contimudad, el espacio filnuco, el tiempo filmico, el mtmo, la
composicion de Jz 1magen y el montaye.

* Continuidad

Las caracteristicas materiales, técmcas ¥ econdmicas del cine imponen métodos de
rodaje que llevan nccésanq‘mente a la fragmentacién de una pelicula en trozes separados, filmados
muchas veces asladamente y con grandes diferencias de tiempo y lugar entre uno y otro, fuera de
todo ordenanuento 16gico narrativo o estructural. La discontinuidad del rodaje debe transformarse en
continuidad de 1a pelicila teémmunada

La centinindad de un filme, donde tantos elementos conviven y se mezclan, estd forjada
por upa sene de eleméntos que podemos denominar en general como “enlgces” ¥ Algunos enlaces
convencionaies para mantenigr la continuidad entre las tomas son: Enlace de arnbientes, en interiores o
exteniores, enlace de luces € rluminacion, enlace de las vestumentas, accesorios ¥ aspectos personales
de los personajes v enlace de posiciones, desplazamientos y direcerén de miradas de los actores

39 Feldmae, Simon, op cif p 135
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¢ El espatio filmico

Al referimos’ al espacio es necesano defenernos en dos puntos las dimensiones del cime y
12 bisqueda de relieve, pues los dos elementos nos ayudarin a introducimos en el umverso filmico
que ¢l espacao®,
- Dimensiones del cme. El cine tiene tres dimenstones, pero sélo dos de ellas son reales, el
largo v el ancho de la pantallz La tercera dimensién no es real (dimensién pretendida} v se
consigue gracias 4 la perspectiva y se orienta a la biisqueda del relieve En el Séptimo Arte la
perspecitva puedé sericinética (que es la propia del cine) y se logra por la mpresién de
profundidad que \prodfucen las 1médgenes en movimuento y mediante el manegjo de ofras
perspectivas comg iz lineal (s1.es comiin al dibujo}, la croménca (comina la pintura) y la focal,
{comiin a la fotografia}:

- Busqueda de rdreve: El rehieve ha sido una mquetud constante de los realizadores de cine,

todo con el fin dar verdc1dad a la presentacién cinematografica y se ha procurado conseguirio

tante por medio de larimagen como por el somdo. Por medio de la Imagen S reconocen
pnmordialmente dos métodos.

a) Fisiolégica, el eual pe basa en el principia de la esterenscopia o cine de tercera dimensién ¥
consisie en urr acergamiento del espectador a la imagen, es decir, que se mtroduzea en ella
dando prefindidad 2 tado lo que se ve. La esterecscopia ¢s el método que han seguido los
enicos para drear 1& sensacién de relieve, pero a pesar de todo hay un inconvemente, pues
wta forma de iogra: la tercera dimension es por medio de dos mmégenes bidimensionales
superpuestas y para’ ‘crear esta 1fustén en Ia vista es necesano usar gafas que engafian al gjo
para que gste neclba una sola imagen dotada de relieve, 1o que resulta sumamente cansado
para el espectador, q,demas, ta produceidn de este tipo de cine exige extrema laboriosidad.

b) b} Psicolégnea; aqui se busca melur 21 espectador en lo que la pantalle presenta Por este
método s¢ obtiene ngés monumentahdad que relicve, para lograrlo se han utilizado sisternas
como el “cmeém.scépe {sistema de lentes anamérfices, los cnistales en posietdén natural,
pero con el ndcleo mvemdo) 0 ¢l “cinerema” (1magen fotografiada por una cémara de
tipte obtetivo; que; después se exibe en un sistema de tres proyectores con sonido
estereofénico} Un método simple para dotar de relieve a una imagen es por medio del
movirmiento, y& que‘este es esencial en el cine, gracias a €l se le da vida 3 la imagen y se \
ongna la tercera dirnensién

~ Creqeion del espgcr'o.jg_ Se da al componer una escena v asi crear un ambiente ¥ un espacio
que surge de la imagen f que caplara i espectador. La responsabilidad de que esto resulte es
del director Ademds, se pueden nombrar dos fipos de espacio filimco. a) El geogrifico, que
sthia la accion en cktermmado lugar b) El dramatico, que es procurado per objetos, tendencras
© personajes que rémarcan el ambiente de la hustoda y subrayan 1deas ¥ sentimtentos de los

3

30 Posadas V., Pablo Humb&‘to, op:;x.r Jp 30-52
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personajes ¢)El tempbral, que sitda & accidn en deterrinado hempo, va sea por medio del uso
de luces, vestimenta, abjetos y ofras opcones.

* Bl tiempe filmico

El tiempo filmico tiene un solo sentido (hneal), unz sola direcc1dn {hacia adelante) y una
sola marcha (umforme) No se puede acelerar, inverhir o retroceder. Podemos hablar de diferentes
tempos filmicos como 2} T de adecuacién: es 1z conforrudad entre el fiempo de accidn vy el tiempo
de proyeccidn, no es mli‘y utihzade por la dificultad de lograrle b) T de condensacién: es la mis
frecuente de unlizar porffue gracias a 61 resulta posible que en poco tempo se realicen muchas
acciones y éste se ldgra per &l montaje y Ia ¢lipsis (supresién de elementos ramrativos y descriptivos
de una historia, de tal manera que s& conserven los datos suficientes para que se pueda entender los
supuestos durante l# narfacién). ¢) T. en distensidn se da cuando el hempo real de una accién
deternunada se alarga subjenvamente, Es un imposible fisico que alarga unos momentos llenindolos
de accidn, aunque €s necksario aclarar que este tiempo no quiere decir en cimara lenta d) T. de
continidad  cuande el tiempo filmico fluye er la misma direccién que el tiempo real e} T, en
simultanerdad: es cuando se alternan dos o mas tempos cutales de la acei6n, es deerr, la accién pasa
de uno a otro tuempo, f) T, en flashback: es cuando ia ace16n comienza en medio o en el desenlace de
fa hustoria que se narra, per el recuerdo o la referencia se retrocede a épocas y situaciones anteriores.
21T, psicologico: es un ti;empo subjetivo (personal) dishnto del ttempo marcado por el relo). Y se
consigue med:ante la combinacién de hiempos débiles v trempos fuertes en los que nos enfrentamos a
acci6n de interés estaso ¥ de gran interés respectivarnente Los ftempos débiles se sienten eternos,
mientras que los fuertes se hacen cortisimos

s B3 ri tma

En el cine es vanable v se puede considerar un Juguete en manos del director vy del
guionisia, dando mayor o henor velocidad a Ias situaciones del filme. i ritmo se crea conforme ala
duracion de las escenas a)fR. analifico: mumerosos planos cortos y escenas muy largas y/o detalladas.
b} R sintéuco pocos‘p]anas largos y escenas muy cortas ¢) R. amritmico planos cortos o largos, no
hay tonaldad espect;a], por lo que al producmse cambros bruscos producen sorpresa d) R. m
crescendo. planos cada vez mas cortos, para mcrementar la tensién, o cada vez mis largos, para
provocar relajamiento.

* Trucage

Los tucps son el resultado de una serie de avances téemicos que awmnentan las
posibilidades de un ditectof para crear €spacto, tiempo Y movimiento. El pnmer director en utihzar el
trucaje fue prec1sam§z1te gu descubridor accidental, Gerge Mehes, que por medio de andlisis e
mtuiciones fue creands nuevas posibilidades en el maneje de la imagen
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Hay #rucos de cdmara (cambios de velocadad det rodaje, sushitucién de elementos ¥
sobreimpresién de i’mégepes) frucos de decorado (utlizan pantallas transparente con escenas
filmadas atrds de los actorgs, maquetas que representan grandes escenarios ¥ el Sistema Day, que se
constgue al colocar wun cninal —€n que se encuentra un escenano determinado~ enfre Ia cdmara v fa
figura que s retrata, y cono la parte comrespondiente a la figura es transparente se hacen cowmcidir
ambas 1mégenes enila fifmactén) v trucos de laboratorio (estos se realizan en un laboratono
cinematografico y exigen Z;ran atencidn para su perfecto ajuste en el fotograma, puesto que un error
de mds de 2 5 micras seria notono para el espectador). En 1a actualidad el avance tecnolégico ha dado
{a oportumdad z los mnea§as de lograr frucos de mayor calidad y facilidad, uno de esos avances ha
sido la computadora, que afio con afio logra evolucionar mas v, por supuesto, con ella el dmbito
sudiovisual

* Composicidén de la imagen

Cuando s habla de imagen visual no puede pensarse simplemenie en una apanencia
figuranva, sino en una con_:formamén arménica entre la expresidn anecdética y la estructura pléstica
fotogrifica que 1a hace evidente. No basta, entonces, mostrar una muyer llorando 12 muerte de su hipo
para despertar sensacién dé tristeza, los medios cematograficos con que se expresa ese contentdo
COMpPOSICION, nitmo, - luminacién, encadenamiento en el montaje, deben nfegrar tofal ¥
deliberadamente la i 1magen para un mayor mmpacto en el espectador El elemento en el que se denota
Ia composicion es en gl cnwadre por lo que es convenuente sefialar gue los diferentes encuadres han
de considerarse como umdades suficientemente completas para que €l espectador sepa qué es ¥ qué
hay dentro de una peligula, Bl encuadre es un elemento fundamental de un filme, pues e! equilibrio en
la composicion se consigue por medio de simetrias y abastecrmmientos que existen dentro del cuadre,
stende también posnb!e Jugdr con la seccidn durea  Algunos formas de encuadre son: los descriptivos
(presentan la realidad de njanera objetiva), los namativos (propercionan elementos necesarios para
entender ia accion), lés exprcswos {se subrayan los encuadres en faver del espectador el mundo
contado por el filme, aunquc son subjetivos) y los simbéhcos (conllevan elementos que aportan a la
imagen mayor profundidad ]r significacidn, ademas del simple contenido tangible),

s 51 montaje

Las opem_clone‘:s manuates y conceptuales que se refieren al “armado” de una pelicula
pertenecen 2l drea dc{ mofitale 0 compagnacin. Las bases del montaje se sustentan en vanas
necesdades, a) necestdad ofyehv& de reunir los distintos trozos de que se compone una pelicula; b)
necesidad de eslabonar la lifiea de desarrollo temporal de una accién o un concepto, ¢} necesidad de
seleceionar y sintetizar los @omcntos més significativos, descartando los superfluos, impomiendo al
todo un ordenamiento ¥ unmntmo adecuados; d) necesidad de vhzar las posibles expresivas de la
sucesion y yuxtaposicidn de Yas distintas tomas, a veces, mdependientes de su sigmificado hiteral

i
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1.4 ORIGEN E IMPORTANCIA DE LA TELEVISION.

La con'umma%:zén humana ha 1do desarroliando, en ¢l transcurse de los tiempos, bpos y
maodelos suficienteraente diferenciados de acuerdo con la evolucion de los lenguajes especificos y
conforme a las necesidades del contexto en el que se han producido,

Un medio qﬁe ha alcanzado avances tecnolégicos importantes dentro de la hustona
humana es la relevisign

Interesa sefialar que, paralelamente ai registro y reproduccion magnéticos del sonido, se
consiguis a principios de piglo la transmusién sonora a distancia sm hilos mediante ondas hertzianas.
Este procedimiento fue unhizado postenormente en la transmus:én de imégenes y sonidos, aleanzando,
como en el caso de b l'ad'(OdlﬁJSIOH, un alto grado de incidencia en lz poblacién. Este fenémeno es
conocido por felewsifn, 1a cual domina la comunicacion audiovisual, llegando a cuotas de audiencia
realmente insospechadas como, por ejeraplo, en las transmisiones via satélite.

En la mvencién de la televisién, el descubrimrento del selemo en 1817 por el sueco Jons
Berzahus es el antecedente mas directo Este elemento quirico es poscedor de sustancias
foteelectnicas que fueron descubiertas ms tarde por los ingleses L May y W. Smrth en 1873

Las im estigagiones sigineron su marcha, a fingles de ese siglo los norteamericanos
George Carey, W Sawyer y los franceses Constantm Senlecq y Maurice Blanc, dan origen a la
television electromagnética, ofreciéndose la pnmera demostracion de este aparato en 1925, gracigs al
gscoces John Baird

Paralelo 4 estd, 12 televsion catédica ya era impulsada por K. F. Braun y C. Switon. M4s
de una década dcspues en 1939, los Estados Umdos empieza a produeir televisores en serie ¥ ese
mismo afic en Mexioo el Ipgeniero Guillermo Gonzélez Camarena mventa un sistema croménco de
television utihzando golorés luz como base (azul, verde y rojo) y, a partir de esto, paises como
Alemaria e Inglalerra; entre ofros, siguen el procedimento de Gonzélez Camarena, pero con mejor
respaldo economico

Debido aela emlucmn de la tecnologia audiovisual, la televisién necesité de un soporte
de produccion de unagenes aniloga al de la fotografia y al del ¢cine Fue en 1956 cuando la firma
Ampex, con la pamgnpao;on del Instituto Bing Crosby, presentaren el primer magnetoscoplo
wdusmalmente Unl (vézse “Slirgimiento y evoluasn del video™, en &l subcapitdo 1 6) La industra de 1z television
temia pecesidad del magnem‘scop:o no sélo para producir programas, conservarlos y obtener coplas de
los mismos, sino tam¥ién para difundulos en diferido. Con la invencién del magnetoscoplo termina
una prmera epoca de la televisién, fundada en las transmisiones en directo y en ¢l soporte
cinemnatografico *

4t Pérez Oroia, Jose Ramén, £t mtdex' vedea (Introduccion a fa bistorta del video experfmental), p 15
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En los tifnmot afios ¢l potencial y dinamismo de la television ¥ la espontaneidad a través
de la exploracién de todos kos avances técnicos han permindo su desarrollo y madurez en el 4mbito de
la comumcacién a nivel mpndial, desarrollando numerosas redes de difusién, ademds, su evolucién
técnica se ha influenciado ¢ con el uso del eme y el video-tape hactendo mas amplas las oportunidades
de conservacion de i nnageny sonido,

Tocar el tema de la television y su ongen, antes de miroducimos al wdeo-tape, es de
suma imporiancia, pot ocugar la primacia en la inversién y por 1a relacién que existe entre ambos uo
¢omo medio para diﬁmdu‘ Imagen y somido a ravés de su fantdstica versahihdad y el otro como
S0posie para conserver a %tos elementos, aunque ¢s 1mpertante también recalcar que antes de la
televisién se mventd 6l cmé ¥ que en la actuzlidad tanta la television como el video son redios que
son uhfizados para difinfir cine, wno como repetidora de las producciones cinematograficas
mdustriales que se realu.zaq ¥ ¢l ofre como reahzador de un nuevo modo de hacer cme con costos
bajos ¥ cortos plazos !

La televisién yel video se han hecho répidamente omnipresentes, obrcuos, Han superado
Ias barreras del tlempo y del espacio y, ademés de ser medios hegeménicos de nformacidn ¥
entretenitiento, s& hah convemdo en mstrumentos tecnoldgicos con miltiples aplicaciones como en
ts vigilancia, la seguridad, Ya medioima, la educacion, el periodismo, eicétera Su desarrollo ha sido
postble gracias a la progr@va reduccidn del tamafio de los equipos. De las grandes cémaras v
magnetoscopios de estudm se ha pasado z los “cameorder” portitifes, que ntegran desde 1982
MBgNeiosCopIo ¥ cAmara en un mismo £quipo

Como po;[emos ver la television comenzd a expenmentar a mediados de los afios
ciRCuenia un gran crec}mier&o y desarrollo por tede €l mundo, en poce hempo se convirué en ¢l mas
poderose medio de co!num(}acwn como forma de informacion y entretenimiento Este es un répido
desarrolio que atin no a coheluido, pues apenas ha comenzade la grabacién diguial de 1migenes En
1985 Sony presentd el pnm&r magnetoscopio digital, sin duda, estamos en los albores de una nueva
era de la television (la imaggn electrdnica en alta definieién) que conseguird cahidades andlogas a las
del cine, a pesar de ser tecno{oglas muy diferentes

H

Sin duda, &1 mindo se convirhé, gracias a la televisién, en lo que el fednco canadiense
Herbert Marshall McLuhan ilam 6 “aldea global”, superadas ya las barreras del tiempo y del espacio
que separan a los hombres,

i
'
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i.3 LA CINTA EN VIDEO

t

El desarrelia de los medios de comumcacién comenzd con la mvencién de la mmprenta,
después con la radid 3 sefuidamente con la fotografia, Esios tres medios al corabmarse dieron origen
a los llamados medib lexivisual: imprenta (texto) y fotograffa (lrmagen), y al medio audsovisual radio
{sonido) y fotografia (irmagen)

El viden sen:a el acoplamiento de la evolucién tecnolégica general entre el avance del
somdo y la imagen, sietdo el fruto de la aplicacién del magnetismo y la electrémea y al que
podnamos amar “andim‘&sual magnéheo”, por relacionar de alguna manera diremos que ¢l cine es un
audtovisual quimico.®

Aunque Ia ofnta de wideo tene una existencia de sélo cuarenta afos, su emplea ha
aurnentado tanto que negesanamente hiene que ser clasificada de sorprendente. Después de su
wmiroduccién en la maustrig de Ia television a ¢inta de video ha invadido los hogares v, venciendo una
gran resistencia, ha penetrado también en ¢l mundo de [z cinematografia

El video nacés como medio de creacidn cuando un grupo de autores, vinculades a las
vanguardias de los affos sgsenta, commenza a utlizar la nueva tecnologia de 1 imagen electrdnica con
fines artishcos Naceen la era de la conquista del espacio ¥ de los satéhies de comumeacién. En el
corazén de una década, cuya cultura de la imagen estd domunada por la televisidn, setenta afios
después de la invencibn ded cine

La imagen eletrénica es el pendlimo soporte de la mmagen en movinuento. Un nuevo
medic de reproductibilidad imtada, como la fotografia, que democrahza v ensancha la base
productora de 1magenes. E] video se incorpora a la fanulia de los grandes medios de comunicacidn y a
los soportes de creatién sudiovisual, después de la fotografia, el cartel, el cémic, el cine v la
clevision  Soporte de la Eﬁmstantaneldad ¢ mmediatez, de la simultanerdad entre produccién v
reproduccion de rmagenes ¥

El fin de este dpartado no es explicar los diferentes congeptes y teorias que se han dado a
conocer sobre lo qué es Bl video, smo dar una definicion corta ¥ sencilla sobre la base de la
informacién que durante varios afios ha fluide de diversos autores

Desde el:aspeéto estructurat o fisico diremos que 3z cinta de video estd compuesta Por un
soporte de Mylar recublertd ¢on una fina capa de éxido férrico. Mylar es un matersal pléstico fuerte ¥
flexable que proporciona una base para éxido. Este dxido es facilmente magnehzado y ¢s la sustancia

42 Ruz Pisz, Martin Angel,op eif.p 18
43 Idem
44 Pérez Groua, Jose Ramé:;, op cii_, [
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gue almacena ta informacién de video y audio. La cinta de video es de compostetén muy simlar a la
etz de audio

Al refcnmos al aspecto téemco del vadeo, es decrw, al hablar propiamente de la
grabaci6n, podemos decir: <que el video es el procedimiento magnético de registrar y reprodueir de
manera sincromzada 1magen y somdo, sin mayores complicaciones que la de tomar una camara de
video y comenzar a g’abarilo que se desea, posteniormente entrar al taller de edicién y musiealizacién
(montaje), y el videw esté hsto para reproducirse, ya sea por medo de una wideccasetera de casa o
ransitido por alguns televisora

El video rewindica, al igual que todas las vanguardias del siglo, la mnovacién del
fenguaje y la expenimentacidn formal, més alla de los convencionalismos dominantes Las principales
teferencias de las frodteras naturales del video son 1z pintura ¥ la misica, la hteratura y ¢l teatro, la
escultura y Iz danza, ¢ cine v, sobre todo, 1z 1elevisién

1.6 SURGIMIENTO Y EVOLUCION DEL VIDEQ

Al 1gual que ofres medios de comunicacién, el video ha buscada durante su desarrolio un
constante perfeccionamienty y, sm duda, lo ha legrado, pues los avances obtendos se ven reflejados
en las widecgrabadoras, nqg:ocama:as ¥ videocasetes, as{ come otros aparatos relacionados con el
video que enciemran una tégmca extremadamente sofisticada ¥ que cada afio se dan a conocer en el

srczdo de la electronica

En 1956 Ampez( anunci$ el desarrolio de una nueva miquina llamada magnetoscopia, y
que era de un gran tamafio En ellos se utilizaban cuatro cabezas grabadoras y se utilizaba cintz de dos
puigadas El mnvenio fue pidamente aceptado por la comumdad de radiodifosores y el 30 de
noviembre de 1956 la cadena CBS transmitié el pnmer programa utihzando cinta de video Cinco
afios mas tarde, Ampex presentd un disposiivo de montaze Hamado Editee, Iz cual efectuaba
electrénicamente el montare,

De 1965 2 1979 ¢l concepto de video en televisién imeia su desarrollo ¥ al mismo tiempo
swrgen elementos como la cémputadora creando grandes ventajas. El video sigue abriéndose canmuno
€0n pasos gigantes conmendose en una forma eficiente y dindmica de captar, conservar y reproducir
una sefial simcromzada de 1magen y somdo. Esto se logré gracias a las expenencias aportadas de sus
dos facelas el video drte (deeo con expresién creativa) y la videocomumicacién (el video como
elemento fundamental en las enusiones televisivas)

Durante 1962 3 1963 muchos fabricantes presentaron en el mercado una vartedad de
ragnefoscopios helicoidales ¥ mnguno de ellos se ajustaba a un esténdar de cinta umversal, A finales
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de ta década de los sesenta los japoneses conshtuyeron e] Electronics Industries Asscciation of Japon
(EIAD) ¥ estandanzaron_ estos nuevos formatos, En 1960 Sony presentd su serie U-Matic EIAJ
estandar de tres cuabtos de pulgada que tuvo un gran éxito en los Estados Unidos, tanto en el mercado
industrial eomo en los montajes profesionales.

De forma acgidentsl fue Ja NASA fa que proporciond el siguiente gran adelanto para ¢l
meoniaje en cinta de video. La agencia espacial estaba utilizando un sistema de codigos de tiempo
basado en la hora de;] Metidiano de Greenwich para mantener el control sobre Ia ngente cantidad de
datos proporcionades por sus mstrumentos.

En 1967 la gEECO modificd este sistema de sefiales para acoplarse a la velocidad de
reproduccién de tremmta cuadros por segundo que se precisa para la cinta de video.

Llega ia décéida de ios setenta y en 1971 se crea una comparifa denommnada CMX, a
través de una asociagién éntre CBS Laboratorios ¥ Memorex Corporation  Aquel msmo afio, CMX
presenié el CMX600, el 'pnmer sistema de montaje de video con acceso directo a los puntos de
empalme. “random a'ccess:"’, Funcionaba copiando la imagen onginal del magnetoscopio cuddruplex
que se pasiba a diseps de computador de gran capacidad, sin embargo, como el CMX600 era nmuy
caro y estaba propenso a tener fallos no wvo éxito desde un punte de vista finaneiero Un afio mas
tarde la misma compafia fncsenté CMX300, que se puso réipidamente en serviclo en el mundo de la
televisién. aunque, en condparacién con los equipos de montate de hoy en dia éste tenfa limitaciones
en sus funciones y vcloci;dad. Empero, podia precisar el cuadro y 2 medida que la gente s¢ fue
tcostumbrando a €] se convirlib en un equipo estandar dentro de la industna, en el montaje de video
computarizado

Para 1974 Sony present6 su unidad de montaje VO2850 de tres cuarios de pulgada, que
erz capaz de grabar montiyes, tanto por mserto como por ensamble, En este mismo afic CMX
mbien introdyo lat CMX340%, que ayudé a  modermzar atin mas el proceso de montaje
computanzado ¥ e6digo de tempo. La 340X simphficd las mstrucciones con referenciz al teclado v
era mucho més facil de ma}zeja: que la CMX300¢ La 340X se podia utihzar tanto para montajes off-
hine como on-line ** ‘

En 1975 éurgeuna gran aportacién técnica en ¢l desarrollo del video, el videocasete, y se
tanza como el sushiuia det filme super 8, vtilizédndolo para vaciado de filmes ¢ mclusive como soporte
para las producciones :En efte nusmo aiio Bosch-Femseh presento su cinta de video BCN en formato
de una pulgada Al mg%.uenté aflo Sony y Ampex también sacaron al mercado equipos de unz pulgada
de cahdad profesional. E! acostumbrado problema de la compatibihdad impidi6 que las cadenas y
emisoras descartaran sits méquinas cuddruplex de dos pulgadas. Durante un congreso de las MPTE en
1977, los directnos dé ABG y CBS dijeren que no adoptariap la cinta de una pulgada come matenal
estdndar para sus trabsmigiones hasta que sc establecierz algin tpo de compatibilidad. Como
resulade de aguella reunidn se formaron dos comusiones, una de ellas se dedicé al tema de Jas

&5 E. Hrowne, Steven, £f rrw:;k:)e enln einta de video, p 15-18
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grabaci.nes no segmentadas (una renovacién ¥ revolueidn del wideo) y la otra al de las grabaciones
segmentadas

Finalmenre, las comsiones definieron fres categorias de grabaciones de una pulgada, tipo
A, era la grabacion Ampek onginal, tipo B, era el estindar segmentado Bosh Femnseh, ¥ tipo C, era Ia
norma de compromise qu%: Ampex y Sony acordaron Un afio més tarde se dio a conocer la primera
grabadora portin] de VHS y su correspondiente cAmara *

En 1979 Amjiex suspendio la fabricacion de sus maquimas onginales de una pulgada y la
designacion de nipo A fue totalmente suprimda, quedando asi el tipo B como matenal estindar de
grabacién En la década d;; los setenta la cornedia de stiuacién se convirnd en el rey de la felevision
norteamencana Muchas cjomcdlas de sttuacién fueron grabadas y montadas en cinta de video Esta
mayor utthzacién dejl vidgo, en el campo de la produccién, cre6 un importante mercado para las
maquinas de montaze en finta de video, esnmulando a otros fubricantes a competir con CMX. A
finalcs de la decada fos servicros wnformativos comenzaron a uhlizar la cmnta de video para evitar el
largo proceso de revelado de la pelicula

Para 1984 la éintz de wideo de media pulgada de cahdad profesional habia merecido Ia
aprobactén de a industria ge televisién, la calidad de imagen de la cinta de media pulgada era muy
superior a la de tres ‘cuar(bs de pulgada y estaba mereiblemente cerca de la pulgada gracias a Ia
techica de grabacidri comdpuesia. Otra ventaja adicional era que la camara también podia ser
grabadora, esto permftia qye el equipo pudicra tener una persona menos ¥ también se prescindfa del
molesto cableado a la mesade grabacidn,

En 1985, gracms a la progresiva mimatunizacién de log componentes, fue posible llegar a
ntegrar tos cassettes ¥ todas sus mecanismos anexos en el propio cuerpe de la cdmara.

Los avanges dél video y las ventayas que éste ofrecia lograron que durante 1a mutad de 1a
decada de los ochenta desa;";arcmera la mayor parte de Ia resistencia que la industria cmematografica
tabiz opuesio a a cinta de video. Se extendid mucho la ublizacién de los magretoscopios en los
hogares y la unién enjre lag indusinas del video ¥ del cine parecia tener un aspecto duradero, Los
programas de televisidn se rg-:»daban con pelicula y después la post-produceidn se completaba con cinta
de video

Desde aquellag pocas personas de Ampex con visién del fuhwro, al montaje con
ordenador del que fue _pwneéi'o CMX, a los formatos més pequefios de cinta de video de una pulgada,
tres cuartos de pulgada y ahora media pulgada, el video ha recorrdo un largo camino en sélo cuatro
décadas y siendo ta cinta dé video un medio electrénico se avecinan logros que serén, incluso, mas
emecionantes, va quesel piﬁgreso en la tecnologia de la electrénica ¥ los ordenadores contmia
estando ¢n aupe.

45 Tdem.
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o podemols llamar competencia tecnolégica a lo que ha ocurndo con el video ¥ el ¢ime
Asi como ¢l cine ha sido el resultado de afios de expenimentacién, creacion de téenicas y formatos, el
video surgid ¥y esté coh nosotros haciendo aparecer muchas opcrones y facilitando su uso, A
connhnuacion conoceremés las diferentes postbilidades y aspectos téenrcos del video, sin restar o darle
Importancia a mnguna i

i

H

a) Lacinta de video y sus formatos

Los avances: tecriolégicos han hecho que la enta de video se convirhiera de un objeto
s6lo para uso exclugivo de conocedores de Iz industna a un materal de uso comin. Es por eso que en
la actualidad se conbeen diversos formatos de cmtas de video, algunos de ellos ya obsoletos ¥ ofros
70 son faciles de e:jcomﬁar en el mercado, pues son de uso profesional; sm embargo también hay

formaios para el uso de aficionados del video

Formatos de las ¢mitas de video de uso profesional*

* Cinta cyddruplex de dos pulgadas

En la attual television comercial las méquinas cuidruplex han sido sustnndas por
maguinas en las que se emplean los nuevos formatos de una pulgada El cuddrupiex apenas se sigue
ulilizando en algunas emisoras locales. La denommacion cuddruplex praviene del hecho de que
creaba la sefial medidnte 1§ vtiizacitn de custro cabezas grabadoras, como el cuddruplex requeria de
una grabacibn segméntads, la imagen fmcamente podia verse cuando se estaba reproduciendo, La
velocidad lenta y los cuadros congelados eran unposibles sin la utilizacién de otro disposttivo que
trealizara estas funciones. La cinta cuddruplex tenfa capacidad para la grabacién de una imagen {al
igual que todos jos fi)nnaﬁps de cinta) y dos pistas de audio. La segunda pista de audio era de una
calrdad tan baya que, por lcfgencral, sélo se utihizaba para codigo de fempo

* Cinta de: una pulgada

La cinta de uha pulgada viene en dos formatos, Tipo B y Tipo C. (El hpo A ya esta
obsoleto). El Tipo B fie de‘parrollado por Bosch-Femseh, mientras que el Tipo C fue produeido en un
trabajo conjunto de A};‘npexiy Sony. N1 las grabaciones m las cintas que se utilizan en los dos formatos
son compahbles Tanio Ia rmta Tipo B y Ia Tipo C tenen tres canales de audio disporubles Los
primeros dos canales, se hin disefiado para el sonido de produccidn y ¢l tercero parz el eddigo de
tiempo. Las dos pistas.de atdio pueden ser montadas separadamente, por consigwente puede grabarse
la misica en Ja pista 2 v 14 voz o didlogos en 1a pista 1. La pnncipal diferencia que hay entre los
formatos es que el Tipo B es capaz de grabar wna mejor calidad de sefial, pero como utiliza
grabaciones segmentadas lab imégenes sélo pueden verse en reproduceidn; ¢l paso lento de 1magen ¥
la congelacion de cuadros gon imposibles sm ¢l uso de un dispositive adicional El Tipe C utihza

e
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grabaciones no seb‘nentadas y permute el paso lento de imagen y la reproduceién de cuadros
congelados,”

* Cinta de tres cuartos de pulgada

A finaleg de Ia década de 1970 el formato U-Matic de tres cuarios de pulgada se hizo
muy popular, tanto en los medlos televisivos como en el mercado mdustrial Con unidades de montaye
que tenia un bajo precio ¥ dos canales de audio, este formato de cinta de wdeo fue, quizas, el mis
smpliamente utifizadé en 1gs Estados Unidos

A mediados de la década de los ochenta Sony agregs la posibidad de inclurr el cédigo
de iempo en la pista de r;fermcla en ¢l formato de tres cuartes de pulgada, permitiendo grabar ¢l
codigo de uempo eni la t;mta ¥ que quedaran libres ambas pistas de audio para el somdo de
produccién No obstante, no todas las pistas de referencia fueron compatibles,

En su marmento el formato de tres cuartos de pulgada reemplazd a la pelicula de 16 mm
en la mayoria de los deparWnentos mformativos de televisidn, ya que con dicho formato la
recopifacion clecl.romca de notcias se hacia con mayor rapidez y facilidad Ademds, las nuevas
miquines de tres cuartos de pulgada ofrecian una mejor calidad de imagen, mayor velocidad de paso,
movimiento lento y efectos de congelacidn de cuadro. Actualmente este formato es obsoleto.

¢ Cinta, préfesional de media pulgada

- £l Betacam de Sany Ia cahdad de imagen del Betacam {es decir su capacidad de grabar una
imagen tan nitida como fa de una pulgada) se debiz al sistema de grabacién En el formato
profesional de media pulgada la luminancta (blancos y negros) se grababa separadamente de
croma (color) Estos g¢ denominan “grabacién por componentes”™* Los equipos de
informatvos fueron los grimeros usuarios del formato profesional de media pulgada. Como la
camarz v la grabadora formaban una rmisma umdad el operador de la cimara podia mover y
circular con hbertad, ademds, se podian utihzar codificadores y descodificadores de ruido
Dotby

Las unidades de g:rabac:on de media pulgada tienen hmitadores (ciremtos de audio que limitan
¢l pico de audio quéva a JSer grabado en einta) en los circuttos de audio que pueden conectarse
o desconectarse En'la méyona de los casos no es necesana esta ope1én en la produceidn, Otra
desveniaa del fcrmsto dq media pulgada era que sélo podia grabarse vemte minutos por cmta
A pesar de esto, la einta ;;rofcsmnal Sony de medsa pulgada se viene utihizando muche en los
sectores profesionales de fa produce1dn.

47 Ivdem. p 40

43 bidem.p 45
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~ El formate MIT: Pai’,:;somc dic a conocer su propro formato profesionat de media pulgada ¢n
1986 El formats Ml'[i el cual graba una :magen de mayor nitidez que el sistema Sony, lleva
ncorporado un generddor / lector de codigo de tiempo y cuairo canales de audio con amplha
capecidad de grabacidn. La version de estudio también lleva ncorporadas las modafidades de
paso fento de nnaéen @ magen congelada y puede grabar hasta una hora de video por cinta.

A principios de 198658(}ny anunc1d que 1ba a comercializar un nuevo formato de _c}nta, el
Betacam SP, para competir con ¢l MI de Panasonic Tal como habia sido prometido, el
formate Regé al:mercado ¥ las nuevas mAqumas podian reproducr tanto las grabaciones
Betacam como B;f:tacam Sp

Formatos de las cintas de video de uso doméstico’

Sunultér:leamente con ¢l avance de la tecnologia aparece un mayor néimero de formatos
de cinta de video Por lo- general se han hecho mis pequeiias, menos caras y miés versétiles La
mayoria de los formatos se siguen utthzando de wna forma u otra

Las cintis VHS y Betamax de media pulgada tenen una amplia aceptacidn para usos
ndustnales o en los magnetoscopios domésticos, no obstante, no se considera que estos formatos
tengan calidad profesional,

~ Cinta de & mne: el formato de 8 mm se estd comerciahizando en la actuahdad para usc
deméstico El pequeiio/ tamafio de la cinta (v del cassette) sigmifica que los Camascopios
(camaras -+ magnei:oscobio) tiene un tamafio sdlo ligeramente mayor al de una cassette VHS,
Esto permite a los éstablecimientos de alquiler de cintas almacenar un nimero mucho mayor de
cassettes, con lo cual pheden ofrecer una seleccién mas amplia, El formato de 8 mm no es
compatble con VHS o Betamax

El formato gue actuglmente tiene mas aceptac1én, por lo menos en Aménea y desde el punto de
vista grabacion con canicorder {cdmara con sistema de grabacidn integrado), es el V8, este
cqupo se ha convemdofen lo 1deal para grabaciones de eventos sociales ¥ escenas hogarefias
por la comodidad en su anejo caractenzado por una eamcorder de § klogramos, Como todas
ias creaciones del’ ser humano ¢l V8 ha evolucionado en aspectos tales como, monitor
integrado, generador defcamcteres, dejando de ser sélo una2 miquina que graba 1mdgenes y
sonido.

~ Cinta Betamax y VHS de media pulgada: las cintas de video Betamax ¥ VHS de meda
puigada fueron chsf:ﬁadaxs ongnalmente para uso doméstico, pero los profestonales utilizan
estos formatos para copigs de trabajo y vistonado preliminares. Unas tomas en cinta Betamax o
VHS pueden ser montadas en cinta de video profesional, esto se hace muy raramente porque la
calidad de imagen &s muy pobre en comparacién con la de los formatos profesionales, Este
formato también es susceptible a problemas de borrade o suprestn de magen (blankng).
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I3
En el mundo comerm:al se hace uso excelente ¥ muy rentable de las maqunas de formato
doméstico de meéda pulgada: copras del matenal origmal de rodaje con cddigo de tiempo
visible; estas copias sé pueden wisionar en méquinas Betamax o VHS, lo que permite a los
montadores trabajar errcasa utthzande un magnetoscopio y la tefevisién

Por otro lado, les fof;matos domésticos de mediz pulgada pueden también uthizarse para
demostraciones o gestiones de venta. Sm embargo, ha de tenerse en cuenta que cada sucesiva
generacin de video (cbpias del matertal) prerde muchs calidad de imagen, por io que el video
doméstico de meda pulgada silo puede tener las sigurentes aplicaciones profesionales: el
visionado, el moniaje gff-fme y la distubucién de programas de video a los hogares o para usos
industnales

El sistema Betamiax rio fue disefiade para ediciones posteriores a la grabacién, dada la
Imprec1sion de su pauss o cuadro; ademés de que sdlo ha temdo “Exito” en México y partes de
Ameénca del Sur E{on en dia se hz tratado de perfeccionar tratando de agregarle las virtudes del
¥8 y creando el sisterr{a de alta fidelidad (High Fidelity o HF) en 1magen ¥ somdo, pero sm
dejar de ser nivel doméstico o de aficronado Podemos mencionar también el sistema Super
Betamax que poseé fas garacteristicas de grabar y reproducir a una velocidad un poco mas alta,
a pesar de esto no tuvolel éxito esperado debido a que la calidad de ymagen apenas 1gualé al
HT', no asi en somdo. ﬁ] tiempe de duracidn depende de la velocidad de grabaciOn sefialada
como- Bf, BTy BIJ Las mas usuales son el B por su rapidez y calidad y BAY por su lentitud
por consiguente mis duracién

Por lo que se refiere al vHs (Video Home System - Sistema de wvideo hogarefio), este sistema
tiene la pos;blllda@ de ia edic16n posterior a la grabacion y pausa con cuadro contrelable ¥
todas las cualidades nothbradas en los formatos antertores El equipo puede ser utilizado para
trabajos sennprofes:it:rnal?s, con la ventaja de su cémodo manejo, aunque en volumen sea ¢l mas
grande de los tres El tieinpo de duracién depende de la velocidad de grabacién sefialada como:
SP {single play), LP (!onfg piay) y EP {extended play), la traduccién de la palabra play en este
Caso €5 coma vclo?::ida@ Las mis utilizadas son P y LP, por las mismas razones que ¢n el
caso de Betamax.

- Farmatos intermedios: También tenemos los formatos mtermedios ¥ a partir de estos
empieza lo que podgiamos Namar €l 4mbito profesional del video. en primer término tenemos el
formato de wes cuartos (¥4), que es el mas comiin, pues con & se trabaja en empresas de
televisidn clucas ngram;ies‘ Se utiliza para grabaciones, copiado, archivo, entre otras cosas,
ademas, tiene Iz resistencia suficiente para trabajar en las largas horas de edicién, ademds, en el
formato de % encoﬂtramfos dos opeiones en el tamario de cassette: el de estudio (216 x 166
<m) 3y el portitil (18.4 X 12 em), aunque este vilmo puede utthzarse también en el estudio,
rruentras que el de estudié no puede ser utilizado como poriatil.

Et segundo formato'es el Betacarn, en 6! se realizan actualmente los noticieros que con el paso
det tiempo se han \:;nidaj dejando de hacer en VHS. E! Betacam es un formato de extension,
esto permute mejoraf la cihdad del video, ademds, estd conformado por cuatro canales de alta

+
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calidad de audib, de esa manera s respondide a los requenimuentos de s produccién de
noticiergs, El Bctacam sélo es compatible con Betacam Para evitar crear confusién diremos
que no es lo misino el Betacam que €l Betamax que todos conocemos, aunque fisicamente sean
semejantes son sistenmias totalmente distntos

Con la excepieion del cuadruplex de dos pulgadas todos los formatos de video que aqui se
comentan poseen sistemas de grabacidn helicoidal Las maquinas cuddruplex hacen girar las cabezas
grabadoras en dngulo con;E fa cinta, esto permite que las cabezas estén en contacto con mayor parte de
la exnta de video, por Jo que puede utthzarse una cinta mis estrecha

Todos fos fofmatos trabajan el video con una sefial transversal y el somdo con una sefial
long:tudinal E} confrol "irac * es de gran ayuda, sobre todo, en 12 edicidn del video, pues es el que
marea ia sincronia dé la iJi;'lagen; s1¢l control “track”, falla la imagen bnnca El control “track” tiene
la misma funcién que el f‘sproket " (perforaciones en la pelicula que sirve para su arrastre) en ¢ine
También tenemos el cédfgo de trempo CT (Code Time) que nos sirve para hacer mas dindnuca y
precisz una edicton. En este cGdigo se maneja la informacién horas, munutos, segundos y cuadros. En
el sistema ¥ vemos’esta informacién en Ia pantalla: en ¢l sisterna de 1 pulgada se maneja en una
lectura que tiene la maquifs **

b} El rodaje en cdmdra dé video

I\'uestro% 0}05 seTigen por armonias que orientan su atencién de una forma determmada,
La cdmara ne puede hacerlo por si sola, por lo que tendremos que ser nosotros los que la ofentemos.
Esto sc puede lograr de ghstintas maneras, por ¢jemplo, mediante la composictdn de la imagen,
mediante el encuadrey me&ante la situacidn de la cémara y ta perspectiva
— Lo composicion de ta imagen: Este procedimiento implica la correcta ordenacién de los
clementos que mrdgranfia imagen de manera que formen un conjunte arménico Existen cuatro
upos de composicion: é)compos:cfén korizontal, aqui se enfatizan las lineas honizontales ¥ se
obliene wna sensadicn de calma y equilibno, En este caso es recomendable emplear un plano
pencral, gue de ﬁempas al espectador para situarse en la aceidn; blcomposicion vertical,
predorminan lineas vertfeales a todo lo anche de la umagen del momtor, se transmite una
sensacion de tensidn ¥ enfrentarmiento; cleompostcion curvada, las formas arqueadas o
redondeadas de la-natugaleza se prestan para estimular todo fipo de sensaciones que podrin
Incrementarse todavia mas mediante una acertada eleceidn de la misica ¢ comentarios de
fondo, djcomposicion diagonal, el ojo humano suele dejarse gusar por las lineas diagonales y
medianie ellas es p'o&blé dirgir la atencién del espectador hacia un punto deterrminado. Se trata
de un eficaz sistemna pars potenciar la sensacién de espacio

i

~ Movimientos de edmaya: Los movimientos de la edmara constituyen el método 1déneo para
lograra nuevas e interesantes modahdades de expresion, y establecer una cierta dindnuca en la

L
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filmacidn. Los movimientos pueden ser 2. las sipwentes formas 1) Panordmica, se emplea
cuando se desea ofrecér una ampha vis16n de un escenano, o cuando se sigue con la cdmara el
movimiento de algiin ghjeto o la mrada de uno de los personajes Hay que cwdar mucho el
¢nfoque y procurar que no se produzean vibraciones m al paneipio m 2l final, 2} Travelting,
mediante el uso de vias pueden obienerse mteresantes desplazamientos de la cdmara También
cabe emplear tripodes pon ruedas para atraer el interés del espectador y segwir a Jos actores 3)
Camara itbre (“band held”), es el uso de la cimara en mano y puede terer mfinndad de
splicaciones artiskeas ¢omo medio de expresar puntos de vista muy subjetivos

- Los objetivos suplémen(an‘or Lz dptica suplementaria empieza ali donde acaban los
"zooms™ de las cémarap (acercamientos o alejamentos de la cdmara con su obyetivo mtegrado)
Estin roscadas, sunplefrente, al objetivo primeipal, permiten prolongar o acortar sus distancias
posibles, abrienda un ainp]ro y serprendente campo de nuevas perspectivas, Los conversores de
teleobjenio v gran angular nos permiten wchur en la 1magen todo aquello que antes guedaba
filera de nuestro "a]canlce dramiticas panordmucas de rascacielos o mosquitos que podran
ocupar toda la pantalla Las posibilidades de estas adaptaciones resultan ilimutadas. Existen
telzobjetivos que son verdaderos cafiones dpticos, capaces de multiphcar por doce la distancia
focal maxuna del shyetivo de ia cimara

~ Filmacidn con filtrog: Los filicos contnbuyen a elimnar el reflejo que ejerce la luz sobre
algunas pantes como e agua, las superficies lisas, los vidros, los esmaltes, eic Existen
diferentes tipos de ﬁltm:Ts', a) Los filtros UV, que elimnan una parte del espectro luminosoe que
no es visible para el cjo humano, pera que afecta de forma notable z los colores de las
tmagenes que sop ﬁl:madas b) Los filros polanizades, permiten penefrar Iz niebls,
proporcionan una mejor gaturacién de los colores y ehmman los reflejos molestos, ¢} Los fiftros
creamos, facihtan el madificar la tmagen de forma creatva, con cllos podemos alterar el coler
de determinadas partes de la lmagen, vanar las tonalidades o hacer que los fondos cobren un
nuevo nterés, d) Los filros de desteflos (especirales o de esirelias), convierten los puntes de
fuz nucleos de todo upofde destellos, dando un especial toque de romanticismo a las magenes
nectumas ef Las lentes para efectos espectales, permuten llevar a cabo cast tode el repertorio
de trucos de los profesignales, desde hacer que una 1magen $e repita numerosas veces hasta
cfectos de arcomns. Es ﬁ_osﬂ:ﬂe combinar diversos efectos, stendo éstas infimtas, Ademas de
todos estos Juegos de lu:g tambi¢n pueden emplearse filtros para entapizar el cardcter dramético
de una detemmada?cscels__sa. Algunos preabjetivos pueden desarrollar una funcién doble Actian
come gran angulat, pepmtiéndonos captar fantdsticas tomas de interores 0 maravillosas
panoramicas y basta darles Ia vueita para fug se transformen en un potente teleobyetivo.

~ Encuadre™: A tmavés del encoadre se recorta una porcidén concreta de la realidad, que luego
s¢ muestra cstitcarhente gn 1a fotografia y de forma dirdmica, es dectr, siempre cambiante en
la filmactén Nuestras se{lsacnones, a la hora de ver la pelicula, vendran determunadas, en gran
parte, por los diversos ef.ncuadres ¥ por la forma en que el guén los enlace El encuadre

50 Kimeer, Bernbard, Teorig y pracica del video, p 73
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consthtuye una de las; umdades mis pequefias .1 que pueden descompenerse una pelicula y
vendra definido tambifn por una posicién de la cémara ¥ una duracién determinadas.

Algunos de los ]mcif.ules tpos de encuadres son 1) Plans general (Long shot), ntroduce al
espectador @ la scerdd. Este plano ofrece una vista general e mforma acerca del lugar v las
condiciones en qiie se desarroila la aco1dn, 2} Plano medio (Medium shot), se ve un grupo de
personas complefo y li_:mjm dpticamente la acc1én mediante un encuadre més reducido y dinge
{a ztencidn del e@ect@or hacia ¢l objeto Los elementos se diferencian mejor ¥ los grupos de
personas se hacen recanocibles. 3) Plano medie corto (Medwum close shot), se ve una persona
desde la cabeza h\ifasta lﬁcmtura. Es muche més subjetivo y directo que los anteriores ¥ pernmie
una dentificacidn eméc:onal del espectador con los actores 4) Semiprimer plano (Semiclose
up shot), concentra la %ienclén del espectador en un elemento muy congreto, de forma que sea
imposible que lo pase por alto. Ea un ser humario este tipo de encuadre nos mestrard desde la
cabeza hasta ¢l Pecho, llenando completamente el formato de la 1magen 3) Primer plano
(Close up), con aste epcuadre tan sumamente sugestvo se llega 2 uno de los extremos del
lenguaje visual: lgs objistos crecen hasta alcanzar proporciones desmesuradas ¥ se muestran los
deizlles (oj0s, boca, elg.) o) £l macro (big close up), que ha sido ntegrada a las nuevas
camaras y por médio del cual es posible filmar a pocos mulimetros del objeto sin dejar de
perder la nindez dela ir?jagen Es it para realyzar ttulares y pars filmaciones de la naturaleza

&) Dwversos aspectos fcnicos ¥ creativos del video

Asi comd el cine, el video también uttlizz elementos técnicos y creativos que ayudan a ia
rezlizactén de programas ¢ peliculas que son exclusivas para ia pantaila cluca. Aqui se presentan
algunos de ellos :

PO H
¢ Técnicas suplementarias del video

Sin duda,;la méyoria desconoce el gran matenal técnico que se tiene que vhilizar durante

una videofitmaci6n, asi como los diversos trucos para darle un aspecto més ariistico al rabajo final, A
continuacén especificaremds algunos de los materiales que se deben de usar para la reahizacién de un
trabajo para video, ya tea a pivel profesional o de aficionade, independientemente s1 se cuenta €on un
matenai sofisticado o no :

~ Tripodes: la cimara %debe apoyarse firmemente ¥ no vibrar Los profesionales emplean,

siempre que es posible, un soporte extremadamente estable que fe permite obtener imagenes de

gran calidad Esto és especialmente importante cuando se trabaja con teleobjetivos. Tres patas

mecinicas se apoyan con‘_‘mucha mas fitreza que dos plemas y un buen tripode deberia formar

parte del equipo bisico d¢ un videasta.

~ El Barras: Las h‘arras’de color proporcionan una sefial de referencia visual que ndica la

forma en que uma cdmara determinada esté grabando las 1méagenes Al principio cada cinta debe

N
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tener grabadas barras de color, por lo menes, durante weinta segundos, o prefeniblemente un
Tnuto.

- Claguetas: 123 clagietas deben ser grabadas visualmente ¥ sobre la pista de somdo en cada
plano ¥ cada toma Al principio de cada nueva grabacién debe haber una mformacién que
contenga el nimere de escena, fecha, toma o plano, carrete, localizacién, etc. No mnporta que
estos detalles estén en una claqueta al estido cinematografico ¢ en un trozo de papel escrito a
mano; lo importantes es poder 1dentificar cada planoe.

» Algunos aspectos técnicos creativos del wvideo

~ Continuidad: Al igusl que en ol cine durante la grabacién en video un programa debe tener
determinada continuiddd en cada toma 51 se liaga olvidar alglin detalle que represente la
continuidad o se hace edso omiso de elia, es probable que surja todo tipo de problemas tanto en
el momento de la grabgeién como en el montaje (post-preduceién), pues el programa tendra
caracteristicas desiguales

~ El montaje: El monta;;e en video no sigarfica ofra cosa que €l copiado de las unagenes de la
cimara en un magnetosgi‘:opm, es decir, se realiza una transferencsa de una seccién de una cimta
ongmal sobre una einta de grabacion. En todos los sistemas de montate, el equipo de grabacion
sélo puede hacer un cérte. Todos los efectos especiales; como fundidos, desvanecrmuentos
encadenados y grificos, son creados por algim otro equipo En un montaje de video no se
realiza ningin corfe ﬁsiTco, en lugar de esto, se copia una seceion de video, audio o ambos,
desde la cinta ongipal-fijente a la cinta de grabacién. Un magnetoscopio de grabacion no puede
reproducsr €} video o aglegar video a Ia imagen onginal. Una vez que se realiza un montaje de
video queda borrado por completo el video que habia alli originalmente. S1 la imagen de una
cinla que se esté Ergzabmdo necesita imdgenes adicionales o un efecto especial el material
origimal ha de ser j‘cgrabado €n la cinta de grabacién juniamente con las nuevas HNARENEs.
Adernas, con fos ofﬂenaéores de edicién se componen las frases del lenguaje audiovisual, pues
con etlos es posible'acortar las escenas, vanar su orden o modificarlas por completo

~ La fitulacion: Los titddos pueden desplazarse de abajo a arriba, sobre el fonde de la prmera
sccucncia O bien apareébn titulares en los que explica Ia tematica de la pelicula o el lugar en
que bz sido realizada, También pueden ser créditos en los que se cita a todos los que han
intervemido en la rm]maﬁén Los titulos son Ia tarjeta de vista de su creatividad v le dan un
€1erio toque de profésionahidad a la produceién

- El sonido: Es mdzspefgable el empleo de micréfonos durante una grabacién con el fin de
evitar sodos no dgseabges Un micréfono direccional permitira grabar dnicamente el sonido
de aquello que vemos en él visor de la cdmara Un somdo lumpio es el perfecto complemento de
la grabacién

46
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~ La tlumingcidn: Slo con una correcta ilunmnacién es posible obtener colores saturados y
una buena definision Por regla general, puede decirse que la diferencia de luminosidad entre la
parte mas ilununada de la escenz ¥ la més oscura no deberia ser superior a veinte veces S11a
diferencia es mayor la.s partes mds oscuras quedarin completamente negras y se quemarén las
més claras Las téomgas de dwrunacién constifuyen una ciencia con voczbulane propio; 1)
Foce principal, luz mfcme que 1lumina con un minimo de sombras 2) Foco puntual, luz
concentrada que se orfenta directamente hacia el syjeto 3) Contraluz, luz también directa, pero
mds suave, con la que se 1lumuna al syeto por detrds El contraluz sirve para destacar los
contomes y siluetas, pero esa luz no deberd llegar directamente & la cdmara,

— Efecios especiales: 1os efectos especiales pueden ser generados por medio de un aparate
llamado mezcladpra d§g1131 Una de las mezcladoras digitales mds sofisticadas es la DVM-2000
de "Blaupuniy”, que permite realizar diversos, entre ellos los denominados efectos de fundidos
encedenados, adémés,‘ peromte reforzar sefiales de video que se hayan debiitado. Algunos
aparatos pueden mochﬁcar toda la gama de colores, sin limutes a la creatividad del usuario para
jugar con el azul, el 1‘0]0 y ¢l verde Bxisten mezcladoras que pueden elegir el color de los
fondos, diversos tipos & titulos, comreceién de la definicién y ¢! enfoque, mezclade automatico,
efectos de positivo-ne gative, solanizacion, ete.

Hasta aqui s;i han wisto las principales caracteristicas fisicas y téemcas y creativas del
video, as1 como owros aspectos que lo complementan como es el caso de los diversos Formatos en
video. en el que se hi senalando la funcidn que cada uno ha tenido, que utihzacién se le ha dado yen
algunos casos porqué los mistemas simulares no han tenido resultados comerciales. Se debe recordar
que el video como spport{; y med:o ha shorrado gran parte del trabajo en preduccidn, tanto a mvel
doméstico con opc16n de tres formatos distintos como en realizaciones profesionales con cmeo
formatos que son capaces de soportar el pesado frabajo de post-produccién ¥ mantener con la mayor
caiidad jas imagenes rcglstradas

Debcmo; aclarar un punto, mucha gente dice' “filmar en video o en cine”, y aunque el
procedimiento técnicd es e,l mismo (apretar un botdn), las imégenes se captan de distnta manera L
forma correcta s decir grabar en video y filmar en cine.

Hay que, tum;.r en cuenta que aunque ya existen posibihdades digitales en video, su
umén con los medios de Gomunicacién es analégiea y se abaja dia a dia para actualizar todos los
ISIUMENIOS ¥ ]Je'rfecmonﬁr la calidad de imagen v somdo lanzando innovacienes como &l compact
video, gue tiene Jas mismay caracteristicas fisicas del compact disc que actualmente todos conocemos,
¢s necesano decir que los iparatos que se utlhizan para reproducir estos discos, aunque son digntales
henen sahida (comumcac:cm) anzlégica En la actualidad todas esas postihdades son utihzadas de
unz u otra forma v céntnbuyen al desarrollo de la imagen y ¢l serudo, pero sobre todo 1mpulsan Ia

comunicacidn 2 nive fnundial,

Ahara  bien, comn podemos ver el cine mexicano tuvo un buen comicnzo,
desgraciadamente su evohmon no fue tan fructifera como se hubtera querido, tuvo sus altibajos, hubo
cosas malas y buenas, como ¢l hecho que durante un tiempe s¢ produjo muy buen cine lo que
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CONOCEMOS COMO ]a i época de oro” Empero, las cosas no se quedaron ahi, en hiempos recientes,
como la década de los ocj;enta ¥ lo que va de los noventa, se han caractenzado por vivir momentos de
buen cine mexicang, peri también los peores Taementos financieros que esta mdustria hava podido
expenmentar a [o largo d_; su desarrofio en Meéxico.

i

Con todo Y, su problemitica ¢} cine mdustmal confin(ia su carmuno, son escasas las
producciones, aunque a‘{gtmos cineastas tratan de que éstas tengan elementos que les perm1tan generar
un segundo ciclo de oro plnematogréf co, s0lo que hay una modificacitn, el cine ya no estd s6lo y se
debe 2 la apancidr de yh soporte audiovisual que se ha msertado en la sociedad intemacional y
nagional y que ha ldgradiiv hacerse popular y consumible ¢l wideo

Co1
El videp fintiona como soporte del cine, pero de qué manera, pues serd precisemente ese
el punto que Tataremos en nuestro sigwiente capitulo.
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CAPITULO I

LA INDUSTRIA GINE?&IATOGRAFICA Y EL VIDEOHOME: TIEMPO Y ESPACIO
COMPARTIDOS

3
:

En las dltimas décadas el cine y €l video se han visto envueltos en dimes y diretes que nos
hablan de una franca hicha ';audlowsua] entre ambos, sin embargo, en la actualidad podemos ver, por
un lado, que a pesar dé la crisis econdémica en México el cine aiin sigue siendo el pasatiempo favorto
de la poblacion debido a que estd al aleance de las mayorias, quizé el nimero de cinéfiles nos es
mismo que hace alpudas dgcadas 1 tampoco las pelfculas y salas einematograficas, pero aiin sigue
latente  Aunado a éste se eficuentra el video que en los Glmos afios se ha visto también favoreeido
por la preferencia del piiblice, pues le da la oportumidad de ver cine en casa a bajos costos.

21 LA DECADENCIA DEL CINE MEXICANO Y LA APARICION DEL
VIDEO

Desde anos atrds las razones de unza cnisis del cine mexicane se venjan mencionando una
y otra vez, y con ¢lla 13 dec%dcncia del cine nacional A pringipios de la década de los noventa el cine
meiicano comenzo  expénmentar una serie de problemas que aumentaron ain mds la grave
situacién en la que se éncontraba sumergido la industria cinematografica

Purante 1990 uno de los canales de televisidn comenzd a transmmtir fodas las noches un
ciclo llamado “Cune mexicano de riguroso estreno”, en el que se programaban peliculas mexrcanas
que atguna vez fueron exhibidas en salas cmematogrificas A su vez el auge que ¢l wideo habia
obtemdo en los dlhmas afigs de la década de los ochenta comenzaba a dar sus frutos, pues algunos
fiimes ya o siquiera eran pensadas para salas de cine, sino para video o para television; esto se debia
a que fas producc:on&; ya o despertaban el mismo interés y tenfan que distribuurse en el mercado
hispano de los Estades Unidos por medio del video, o ser programadas en algunos de los canales del

monopoho televisive mexicano
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Asimismo, eistia otro problema mas para el cine estatal e independiente ¥ era un
problema que surgid por. el absoluto desinterés del piblico por este cine, Io que llevé a que la
infracstructura de 1z mdl.;st:na fuera subutihizada v que se quedara a la zage de la competencia
profesional, a que la fuerza de trabajo debiera alquilarse para algunas producciones norteamencanas
y que tos nuevos y vigjos éineastas se vieran imposibilitados para filmar, entre otras consecuencias

Frente a est:i- grave situacidn y la eminente decadencia del cine mexicano, alguncs
cineaslas opmaban que pdra abatir esta problemética era necesario ohwndarse de los grandes equipos
que respondian a otr:n situgeién del cine mexicano, de cuando la indusiria era un €x1to, ¥ que en ese
momento era necesafio engontrar nuevas formas de produccién, que les permitiera recuperar €$pactos
dentro de los medios audtbvasuales y también las 1nversiones, cormo por gjemplo ampliar mis ¢l usa
dc una téenica gue en s fROMENtO TEpresentd una competencia mmincente, el video, pero que ahora
pareciz ser la Gimica alterndtiva para resolver los problemas del cine mexicano.

Esta altérnativa ~aunque en menor escale— comenzé a ser utihzada en 1a década de los
ochenta, en plena crisis eéonémlca, por productores independientes que filmaban en 35 mulimetros,
pues les garantizaba mero;ido v abatia costos Fue precisamente en los ochenta cuando se registran
los pnimeros proyectos m‘;iepcnd:entas de contenido social, politico y artistico, filmados en video,
para tetevision o v1dcoca§etera, aunque antes diversas inshtuciones como la UNAM y la SEP ya

producian programas para’televisidn en video.!
H

Al muciar los noventa el video viene a reamumar la xlea de un cine mdependiente (en
cuanto a forma de expresi@n), permite una especie de resistencia culbtural y la circulacidn de obras no
aceptadas por la mdu’sma'y el Estado, que durante afios habian estado enlatadas o que por cuestiones
politicas o sociales flo ter;ian runguna postbilidad de ser exhibidas en salas cinematograficas (¥ no
solo de nuestro pais).

Las exp’éctazfjvas de crecimiento econdmco para el resto de la década hacen factibles
revertir el continuo &ecrei_nento de la actividad cinematogrifica, pere éste deberéd complementarse
con la comerclahizamién fen television y wideogramas, dada Ia creciente importancia de estas
actividades, asi coma de 14 nueva tecnologia que se produce dia a dia

En Tas tendenicias mundiales del eing, se detecta una nueva vinculacién entre la industria
hollywoodense y 1as grandes empresas de la comunicacién para transmitir a través de la contratacion

por via telefonica pragramgas cmematogrificos y de televisién.”

[ T
| LaJornada Semanat, febrero 1991, p 35
2 Indusing, num 71, Vot 1, febrera 1995, p 20
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13
En los dltimgs tiempos se ha dado una transformacién en la forma de exhibteién con

mulncomjuntos, cenfros de diversidn farmliar con restaurantes, jusgos infantles v cme, que ha
colaborado 2 incremeniar ¢l nitmero de asistentes a las salas cxnematogréficas,

El sector de -;'nayor crecimiento en los dlhmos afios ha sido el video. En 1993 esta
industna disminuyé un poéo dado al mncremento de la taguilla mundial (Cuadro 1)

CUADRO 1
|
m———m—m———— S
Facturacion, Mundial del Cine y Video 1993
L A nivel internacional: A nivel Lafineamérica: En México:
-38% de la facturacidn —35% corresponde a la —45% de la facturacién total
comesponde a video taquilla corresponde a ia taquilla
1‘ cinematografica.
~28% a la televisién : —México parhcipa casi en el 50%

; del total de 1a facturacion
cinematografica de América
Latina.?

-22% alataquiilla

cinematografica '
i

# FUENTE CENTRODE &TORMATIC:\ ¥ ESTADISTICA, CANACINE

3

Aungue ularo,jesta sifuac1én no 1mpadid que el crecuniento del video en México v en
oiras paises siguiera siende umpresionante durante los simmentes afios, a pesar de la cafda del
mercado de los tlumos Hempos A prneipios de 1995 la empresa Amencan Film Marketing
Association constata ésto af emutir la mformacion sobre la comeretahzacién de video a nivel mundial

v en la cual México ai:arec; como el 3% pafs con mayor niimero de tilos comercializados en 1994

3 ldem
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{7 mml), solamente supera:io por los Estades Unidos (16 nul} ¥ Brasil (10 mal) La informacién haeia
evidente que ¢l crecimiento del video continuaria implementandose en los afios por venir *

El prcse;nte capitule no s6lo pretende hablar del desarrollo téenico del video y cine, sino
del videchome o videogmama, que ¢s ¢l resuliado de la unién de estos dos modos audiovisuales.
Asimismo, nos encontrar¢mos con las diversas opiniones que se han dado alrededor de ellos y del

videchome en si.

>

22 VH: PRESENCIA DE UN CINE ALTERNATIVO

Sin dudi, 1a igidusma del vadeo prope1d nuevos consurnoes de ndgenes en movinuento
(en wideocaseteras, por televisidn por cable, via satélite) a pariir, aproximadamente, del 1micio de los
ochenta y cred nuevas expectativas enfre productores, distribmdores y exlibidores fradicionales de

cmne

El consfante declive de la indusina del cine alentd en gran medida el consumo de
peliculas en videocasetes. Esto provoct una rdmda msercién de los anhguos productores y
distmbuidores de cing tradimonal en 1z industnia def video, que se vieron afectados excesivamente por
el descenso de la asjstengia de espectadores a las salas de cine La produccidn y distrrbucién se
afectuaba yaen 16 milimeitros yno en 35,

Esta industrig se conwvirid en una opcion para los productores clésicos de cine, pues
encontraron nuevas formag de filmar a bajo costo, asi como la posibilidad de garantizar 1a exhibicién
de su producto, aunque o sucedié lo mismo con los exiubidores en salas, pues muentras 2 los
pnmeros les permitia obteger mgresos, a los segundos les quitaba espectaderes.

La exh.lbmlﬁl‘% en cme de 35 mm sufné un agudo deteriore: la asistencia a las salas
cinematogrificas descendld a menos de la rutad de 1982 2 1988, mientras que cada mes han 1do
aparcerendo 150 videoclufies en promedio, en un pais en donde més del 85% de los hogares cuentan

con un televisor

E} deterioro de la mdusina cinematografica es comprobado por ofro heche. de 1984 a
1988 cerraron 518 cbmpa?iias integrantes de la industria cinematogrifica, de las cuales 58 fueron

4 Reforma, eneio 1995, p 3D
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mroductoras, 19 distribwideras v 15 de servicio, y se puso en venta Ia Compariia Operadora de
Teatros, COTSA {a qoi¢n ﬂem:necia poco menos de 400 salas, de las 2 mul existentes en el pais), en
tanto ¢} piiblico de cire en fxdeo supera los 150 millones de espectadores.”

Fueron diversds los motivos que propicraron €l consumo de videecintas en renta y el uso
masivo de los equipos de \gideo en constante perfeccionarmento, asi como otras formas de captar la
sefial televisna desde su casa {television por cable) Por ejemplo, cuando México comenzd a
expenmentar una cnisis ecénomica durante la década de los ochenta, esto provecd que las farmbhas
mexicanas dejaran de asistiy a las salas de cine, pues el costo de un boleto de entrada no se ajustaba
sl taquitico salario mimf_no que percibia Por ofra parte, comenzaren a desaparecer salas
cinematograficas que ﬂesuf:mban su tiempo a la produccién mexicana y las pocas que sobrevivian
contaban con deficientes éondicmnes de proyeccidn, de programacién de filmes, mal somdo e
LMagen ¥, a sU VEZ, se fomenzd a redueir ¢l mimere de produccicnes para la pantalla grande

Los comercianies, por su parte, desempefiaron un papel ymportente en esta empresa, ya
que mediante la “fayhca”,:’la prraterfa pnimero y 1a libre ymportacién después, contribuyeron a
populanzar y abrir el mercado nactonal de video en México

Las industrias piratas de videocasetes grabados con filmes de estreno de los Estados
Umidos ban sido una de las *;empresas que han arrojado ganancias mullonarias, ya que se reproducen
por cientos, o miies, depexichendo de la capacidad de equipo técmico con que se cuente para el
coplado clandestimo, inclus:;'u'c, el avance de la tecnologia hace que el prodacto piratz logre una
calidad sirutar al engizal a din costo muy bajo.

Debido a la poj:ularizac1én de la compra y renta de peliculas de estreno el mercado
crecid a tal grado gque éréctlcamente en cualquier comercio se conseguian peliculas para
videogaseteras v, paradéjlcafmcnte, no s en la frenfera con los Estados Umdos donde se expande
plenamente el mercado de dstos videos, sino en los estados de Veracruz y Chuapas, quizd por su

ubicacior.

A pesar d¢ la aj:ermra comercizl, Tepite funciona como mercado regulador de prectos
de productos amportados, conviriéndose en un punto de equilibrio necesarto para evitar que los
precios se eleven dcst;lesur?dammtc. En Mucfhas ocasiones el precio de las cmtas de video ha
llegado 2 ser el més bajo en ¢l mercado, considerando la posibilidad de regateo Su abastecimeento lo
retliza con compras daréctas:m 1a Cuenca del Pacifico como Japén, Tailandza, Singapur, Hong Kong,
Corea del Sur, entre otros lugares.*

5 Homero Lgalde ¥y Reypadas! 1932 .

+

5 Lx Jormada, zbnl, 1999
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a) Fabricacién, mercado y comercializacion del videocasete
T

En ¢l mdndo ixa existido una batalta comercial por imponer los formatos, Beta o VHS,
segun €] pais de que fe u'a;:e. A fines de los setenta en los Estados Unidos comenzo la guerra de los
formatos Empresas como-Zemth optaron por el formato Beta, en tanto otras como RCA v GTE,
Sylvama, General Ei€ctric’y Magnavox (filial de Philips) se melmaban per el VHS. Fue hasta 1977
cuando el sistema VHS réprcsenté el 55% del acervo estadounidense de videocasetes Sucedis lo
¢ontrario con los magnetocopios, que sélo podian desarrollarse dentro de un mercado unificado,
raz6n por la cual los constructores Japoneses de aparatos de video se aliaron con ofros paises
productores de tecno!_ogia,;f ¢n especial con los Estados Unidos. Sony es en [a actualidad el dnico
fabricante del fomathetainax en ¢l mundo y representa en nuestro pajs el 70% de penetracién en ¢l
mercado respecto al \5]-18, quue este tltuno es lider en otras partes del mundo, como en los Estados
Umidos y en el m1sm0:Jap61fll

En México el formato predominante varia segin iz regién del pais En un principio,
cuando comenzaron a’ mtrqﬁucxrse en Mexco videocaseteras, ¢l formato mas frecuente era el Beta.
Sin embargo, se ha médificado el consumo respecto al VHS, Enla parte norte det pats la sustitucién
del Beta por ¢l VHS ka 5|dle muy rapida por la vecindad con los Estados Unidos y 1a posibilidad de
wnportar aparatos Hacia el sur prevalece el formato Beta Desde, aproxsmadamente, mediados de los
echenta a 1a fecha la demanda del VHS ha 1do en aumento en la capital de la Repiiblica (Fig. 1}

Fig 1

I

o ——

A —— e —
VIDEQCASETES: FORMATOS COMERCIALIZADOS EN EL MERCADO MEXICANO

En Mexico no existen fabricantes de videocasetes, sdlo ensambladoras de cmtas
magneticas virgenes cuyas partes ¥ materias primas se importan de ofros paises. Corporacidn Videtel
fue una de las pocas emPrc@ nacronales que desde 1982, anfes de! GATT, fabricaba en exclusiva en
Mexico cintas w’rgenés de&; ¥ pulgada para el mercado nacional mediante Galavideo (del grupo
Videowisa), pero tuvo conué_t(empos en su control de calidad. Utilizaba cintas Fujs, Sony y Scotch, ¥
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producia entre 3¢ v 40 mil unidades mensualmente, la mayor parte de Beta, de VHS sélo 5 mil.
Aunque ofra fuente ” especifica que no se trataba de fabricacién, sino de subensamblaje

En agost;) de }984, la SECOFI, mediante la Direcci6n General de Controles al Comercio
Extenor de Productos Indiilsmalcs, e quita la exclusividad a Viditel y autoniza la importacién de
tintas de 19.05 mm de ancbo (3/4 de pulgada) por “tratarse de un producto de uso profesional y tener
una baja mntegracion naciohal”, asi como de la emta de 25.4 mm de ancho {1 pulgada)} “per no existir
produccién nacional™ aunﬁue no autonza permuso de importacién de cmtas virgenes de Y2 puigada

“porque existen las fa?:mca.ﬂas por Viditei”,

En 198% una'empresa llamada Tokai, instalada en México en 1989, embobina en el
Distnito Fedezal casetes Bela y VHS v cuenta con Ia representacién exclusiva para México y América
Latina de ias maquinas qué utihiza para el embobinado

Galavidep, cofpaiifa de Televisa nstalada en la Crudad de México y socia del Grupo
Industrial Univisa, maquildba el videocasete virgen y el hmpiador de cabezas para videograbadoras,
Su mercado bz dingido a Teproductores S embargo, la empresa estaba hmitada 4 ser maquitadora.

!
1
T
H

Ei consorcio fle Exporiaciones Oaxaca, S A de C.V, del misme grupo, ensamblaba
videograbadoras y rqgrcsédoras Vidirén y las empaca para su ventz. Abastece a Videovisa, al
publico en general ya duﬂllcadoras de cintas. En Galavideo se produce €l videocasete que utilizan
algunas compafifas reproductoras de videogramas como Videacentro, Videovisién (también de
Televisa), La mayor parte de su produccidn es Beta v hasta 1987 producia entre 30 v 40 m2! unidades

sl mes

Por su parte, t}'n el sur de los Estados Umdos las cintas mexicanas de video tienen un
mercado significativet se venden de 1,500 a 5 mul casetes por titulo, con una ganancia promedio de
35 mal dolares por cada pqzlicula explotada Segin dicha fuente las compafiias que se dedican a Ia
venta son- Escovideo, Me% Cinema, Million Délar Video, Mader Cine Video, West Coast Video,
Macrovision, Video Iaunof, Condor Video, Unicron Video, Mex Homevideo, Videovisz, Eagle East
¥ Videoman '

Como se ha sefiglado, no existen empresas que produzean por completo ni videocasetes
m videograbadoras, lg ma}ffor parte de las materias primas se 1mportan La {nica compafiia que lo
mtento hace algunosiafiod en México sin éxito fie Galaviden, pero al parecer Ja ausencia de
desarrolla 1ecnolég10£) dcéalmté a la empresa Trajo al pais partes de videocaseteras para su

ensamble final

v

£

7. Prcazo Sdnches, Letivia, Lha dicada de video en Mixico, 1980-1989 Dependencia extranjera y ronopolios nacronales, p 53
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Los primeros videoclubes comenzaron a operar con inventarios de entre mil v 1,500
peliculas piratas. Estd situderon desperté el interés de grandes capitahstas nactonales (empresarios,
comerciantes y exfun{:wnai;os publicos) que encontraron en la “tlegalidad™ del mercado el pretexto

8
para fincar un monopelio

Mas adelante; una vez reacomodado e mercado del video, en el cual existian
reglamentos vy orgamsmos vigillantes del desarrollo de 12 industria, surgieron empresas de

comerciantes que aprovechiron la bonanza y contnbuyeron a diversificar el mercade.

&) Productoras independientes y el video
i
Las productords independientes orientan su mercado de exhibicidn a salas especiales,
para ciertos programas de &lewsién, en cuculto cerrado, asi como también incursionan en agencias
publieitanas, wndeoclips, video comunitario y comercial, eteétera
L
De las 23 compafifas privadas de produccidn detectadas, asentadas ¢n e} Disinfo Federal
¥ zona metropohitana; en 1;989 se encontraban Grupo Telento, Chumalistac, Tarumba, Dimensién
Copal. Sara Minter, Redes Cinevadeo, Banana Videofilmes, Eraulsién y Gelatina, Imagen Latente,
Minilz, Miguel Ehreni)erg,‘fl:’nmer Corte, Sintesis, Arte y Difusién, Imagimana y Tucan, entre otras
De éstas se podria decir que cerca del 30% corresponden a productores ndividuales que aprovechan
lgs servicios de otras cbmpz';ﬁias para postproducir sus videos

o} El Videohome en D.F.: Productoras nacienales de la industria cinematogrdfica en el

mercado del video

Investigadores y comerciantes desconocen la fecha exacta del armbo de esta tecnologia
Los primeros establecieron k! micio de 1980 como la fecha de su intreduccidn a nivel masivo

Para finales deil970 algunos mexicanos que vizjaron al extranyero —principalmente a los
Estados Unidos— e interesados en ¢t video, adguirieron videograbadoras de volurminoso tamafio como
las Betamnax SL-500 de Sony. El investigador Jorge Antomo Gonzdlez esenbe que entre 1978 y 1979
llcgaron a Colima las ‘prim:&ras videograbadoras, su costo unitario era de mil délares, muentras que
por cada cinta de video gratiada se pagaba ochenta délares, en formato Betamax °

B ivdern, p 57 :
- 1
% Figueroa Daza, Jaime Edvardo yHeradnder, Veliz Szodra, Ters £ video en el D F, Hacia una trayectoria, p 46
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T
Los usop del,video estin necesariamente Iigados al aparato de televisidn, por eso el
coprado de senes, progran::as especiales o peliculas, fueron las primeras practicas de los duefios de
videocaseteras El siguientg empleo fue 1a compra, renta o intercambio de filmes transferidos 2 eintas
de media pulgada.

Las pringeras peliculas grabadas en videccasete que se vendieron eran de procedencia
dudesa Las comparifas pfoductoras de cine 2in no habian creado la infraestructura necesana para

copiar a videocasete el maienal filmico que tenian

Al principio lgs usuanos no tomaron en cuenta €l origen de la pelicula n: generacién m
whoma m cahdad de wideo o audio, to importante era adquirr los videocasetes mostrados en cajzs de
£apatos ~primeros aparadores del producto— para poder elegir entre diez o quince titulos, no més,

Paulatingmentg los clientes tuvieron mayor necesidad de este entretenimiento, mas atin
por los titulos de peliculag pornogréficas (o también Hamadas tres equis, XXX) La videocasetera
perminie pnvacidad fotai ola Jushficacidn para mvitar a més gente. Carmen Gémez Mont ubica el
nacimtento de la industna fie la pornografia en videocasete junto a la del video “La pornografia se

expandid en patses donde habia gran censura™

En ¢l Dustnito Federal no eran muchos los sitos donde los capitalnos podian alquilar
peheulas Ademas de Tﬁplt:o, uno de los primeros lugares donde se comercializé este material 1legal®!
fue en el mercado de ia i.agumlla algunas calles del Centro, Corufia, mercados sobre ruedas,
tiangus, bazares —que entohces 1ueiaron en cada punto cardinal de la ciudad—, el farmiiar o el amuge
viajerc cran las formas de abastemmlento

H

Tienen razén los representantes de 1a tndustna del video cuando afirman que ésta surgi6
de {a pirateria Alejandro RE}IZ C, Darector de la Revista “Videomonutor” dice que entre 1985 y 1986
clertos vengzolanos mm‘?}n a Méxwco, rentaron en la colonta del Valle un departamento con
Cablevision y sacarori masiers de las peliculas transmmtidas sin comereiales para Iuego, en su pas,

hacer miluples copias y venderlas

Esto puede daruna 1dea de cdmo llegaron al Disinto Federal tantos filmes transferidos a
videocasete, porque a!guno,'; mezicanos y extranjeros hicieron 10 mismo en otros paises para lusgo

ofrccer los “estrenos””

1¢ Ibidem, p 47

[1l- Ibidem.. Actualmente, sca.m [EY iaformamm del penédico El Nacional, Tepito €5 ¢l prmeipal centro de pirateria de videos, aqui
exis.an ere 80 v 90 pmdg:wr:s {k wideqs copiados ilegalmente, dianamente cada vmo de ellos produce un promedio de 100
videgcaseses, por 10 ¢uat ia produce-61 1legal de pehculas én videocasets zleanza fa oifra de 8 nul diznas, p 48
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v

La demapda fue ereada y con base en la tespuesta del chente comenzé la industna en
forma Al pnneipio no se constderd tlegal, ya que el gobrerne mexicanoe no tenia mngin reglamento
al respecto

El mercado estaba poco explotado; la demanda de peliculas s¢ inerementd y la oferta
adquité un nuevo nombre: videoclub. Este se surtid de cintas que no eran ongmales, pero tenfan
tirulos de moda Asi, el meé:t:ado del video Jogré extenderse en todo el pais gracias a la proliferacién
de mules de establecinuientqs dedicados a la reproduccion, venta y alquiler de peliculas, cuyos titulos,
mcluso, no habian si;io eihjbldos en las salag cmematogrificas o que, por el contrano, habian
resultado grandes €xitos en la taquiiia

Et Distriip Fe{j!eral no fue lugar exclusivo del surgimiento del videoclub, pues en 1982
mician en Guadalajara dos yedes comereiales de renta de VGRs Capitdn Video, A C (propiedad del
argentino Atberto Berner, en contacto con los distnbuzdores de Miam, Flonida, USA) y Safan: Video
Ciub, AC Capitin Vide;) connenza a promocionar franquicias por medio de la prensa de
Guadalajara (El Informadog';) para establecer Casas de Renta concestonadas mediante el pago de 350
il pesos mas olros 35?0 1] pesos para un stock de 300 VGRs.

Todos los videoclubes s¢ 1dennificaron como Asociacién Civil, se registraron en
Hacienda, pagaron como cs:usantes menores ¥ dieron la cuota fijada por las socredades autorales’ el
cinco per cienio de sus ingfesos Antes de 1985 los videoclubes eran mds de 7 mil en todo el pais —
esto sin considerar ¢f alq&iler de peliculas en los puestos del comercio ambulante- ¥ algunos
conformaron la Asocigcién i?amonal de Videoclubes (ANVIC).

Luepo de cmcé afios de permatir el surgimiento y desarrollo de ia industna del video, las
autondades mcxzcanas dwmn a conocer la legislacion respectiva No es casual que después de
observar et millonario negomo del video, se umeron justificaciones, que desde tiempo atrds debieron
ser planteadas, inciusive, pl:cwstas en alguna ley para poner en regla la explotacion de las peliculas

en video

Ei 13 de mayo jt_ie 1985, el Dianto Oficial de la Federaci6n publicé el acuerdo relativo a
la creacidn de una seceidn en el Regustro Piiblico Cinematografico, encargada del reconocimiento de
tas obras contenidas er \ﬂdéagmmas o cualquer objeto de conterudo ¥ utilizacidén simular, En ella se
reconoce que © los wdeog‘mmas ¥ sus modalidades han fenido un rdpido avance tecnolégico y ha

quedade al margen def maréo juridico vigente™

12 [badem. p 51
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Un dia después se registraron en la Direccién General de Radio, Telewisién y
Cinematografia (RTC), dep:endlente de la Secretaria de Gobernacion

“Todo tipo de obras audiovisuales contemdas en videogramas, videocintas,

widegjuegos u otros medios tecnoldgicos sinulares que existian o existieron y que
L - - 3

requieren de . difusién o reproduccion para fines comeraales, clentificos,

diddcticos, etc®

Asimismd, lo hicieron las personas fisicas o morales dedicadas a la explotacién
comercial de obras audiovispales registradas, o las empresas reproductoras de [as mismas.

Esta medida ]eéa] tvo como objehvos: hacer curnphir el pago de los derechos autorales,
evutar fa reproduccion indebida de los trabajos en video y garantizar al usuario y autores que la obra
reproducida contenga fas normas de calidad debidas

Lo antenoer ﬂémﬁcé un cambic tolal para los imciadores del negocio En adelante
debicron declararse como c:gusames mayores ¥ pagar lo que las autonndades consideraron justo por
tos derechos autorales y de explotacién comercial A pesar de esto, algunos optaron por seguir al
margen de la ley, ya que por decreto no se acabé con la pirateria El otro camino fizeron las muitas, el
crere de videoclubes ¥ la cdkeel para sus propietanos.

El mercado del: video se expandid tanto que productores nacionales de cine comercial
comenzaron a grabar peliculas a bajo costo para el piblico consurmidor de video, En 1987 habia 50
empresas con este carfcters S embargo, la reproduccién de cintas es el rubro que en el recién
pasado lustro ha crecido de manera acelerada. De las ncipientes compaiias que existian en 1985
(Videavisa y Video Hagar, entre las precursaras), s¢ pasé a 23 en 1988. Asimmusmo, la cantidad de
cintas producidas crecid simultineamente. En 1985 se ofrecian 20 diferentes titulos al afio, en 1986,
40, en 1987. 60 y en 1988 aseendia yaa 80.*

El contensde de las cintas distribuidas ha sido, fundamentalmente, aunque con sus
konrosas excepoiones, de peliculas taquilleras estadowndenses, filmes mexicanos de la mis baja
cahdad, cmtas europeas confempordneas, peliculas pomograficas y algunas, las menos, cme de arte

13 Idem,

14 Picazo Siocher, Ledcta, op o p, 353
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Se puede clasu"lcar a las preductoras de video en ires grandes géneros: empresas
productoras, €n owswrges reproductoras /o distnbuidoras, cuyos mercado se orienta a los
sideoclubes, las cuales filman ongmalmente en 35 o 16 milimetros (Fig 2) y pesteriormente la
transfieren a widee; prodiuctores que graban sélo para video (en Beta o VHS) (Fig. 3} v también
destman su material a videoclubes, productores independientes que se valen del video en busca de
buenas posinlidades de e%preszén y colocan su material por otros cauces,

Fig 2

: ¢
I! © PELICULA Y CAMARA CINEMATOGRAFICA !I

i

CAMARA CINEMATOGRAFICA PELICULA DE 35mm

Algunas, compamas como Corvimex y Producciones Pedro Infante mmciaron la
produccién de vadeos de laygometrajes mexicanos, entre ellos: “Matanza de Judiciales”, “"Narcos al
acecha"”, "Venganza jwenﬂ”, “Traficantes de cocaina”, “Lager”, “El asesino del paso”, “E chile
no se rapa ', por cutar algunas.
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Fig 3

I RABADORAS Y VIDEOCAMARAS: BETA Y VHS |

<

BETA VHS

La preduccién de los videogramas (videohomes) se realiza al margen de sindicatos y
reglamentos ¥ los filmes —&ebldo & que la mayotia de las veces se producen con fines comerciales—
suelen ser de mala calidad _Por su parte, la cantidad de reproducciones depende de la compadiia y los
derechos por explotacién ari%ual, en 1992, se vendian entre 5 ¥ 10 il ddlares en promedio.

Sin embargo, ep la distribueién en videoclubes se encuentra una via segura de colocar el
matenal. aunque no s¢ han beneficiado de este sistema los productores independientes de video que
reahzan programas de d1vcr§sos contemdos* social, artisheo, politico ¢ cientifico, Los wideoclubes no
adquieren sus productas, esginmlendo falta de demanda por parte del piiblico

Otro de los obsticulos para la eireulacion de videos mdependientes ¢s la exagencia legal
de inscnburse en el 5Regi§tl'o Piblico Cinemnatogréfico, dependiente de Radio, Television y
Cinematografia de la Sccreiizria de Gobernacién, S1 no se encuentran registrados no pueden creular
iegalmente y es dicha sccre@ria quien oforga el registro Ello ha posibilitado la censura, ocasionando
aque a videos de corte pOIinéo o secial les hayan negado el registro legal Méxco es considerado uno
de tos primeros paises teguladores en matena de videocasetes

o
e
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d) Mercado distribiiidor y reproductor del videohome

Las regrodtﬁ-:.toras compran los derechos de la pelicula y producen las copias para
venderse en videochubes, En 1988 la Federacion Mexicana de Sociedades Autorales {(FEMESAC)
tema registradas 67-cmphsa para la venta de videogramas La mayor parte de ellas productoras v
reproductoras mstalddas wnclpalmente en el Distrito Federal. En el intertor de la Republica existian,
Guadalajara (7), Tijuana (2) Estado de México (3), Monterrey (1), Cuemnavaca (2), Mexical1 (11),
Cwdad Judrez (6), Nugvo Laredo (1), Cudad de México (49) Existian 115 dismibwidores
registrados, pero sého ceréa de 35 estaban en achvo, (Fig. 4}

. . Fig. 4
I! DISTRIBUCION DE EE;ERESAS PRODUCTORAS Y REFRODUCTORAS DE VIDEOGRAMAS !I

Edo. de Méx

. ]
5 Cuermza ?O\

Entre las compafifas con mis presencia en el mercado se encuentra: Videomax, Video
Universal, Mexinems, Video Azteea, Videovisa, Eros, Visién, Redes Cinevideo, Macondo, entre
otras.

Una de las paculiandades del video es que casi no maneja cintas estadounidenses. De
los cast 150 tiwlos, que los autores del Colectivo revisaron, sélo 15 cmtas fueron de cme
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estadoumdense. En cai:nbm, se encontrarcn con una gran cantidad de filmes sowéticos ¥ 35 titulos de
animacién polaca y soviética, '

En 1988 las 71 compaiifas distribwidoras de peliculas en video en la Replblica
Meucana estrenaron 2,238 titulos {en relacién con los 6,583 existentes entre 1985-1987), es decr,
wn promedio de 187 bmta§ adicionales al mes; algunas de ellas se han fusionado o desaparecido,
quedando en aquel en{oncé; el control del mercado en 17 de ellas Algunas cuentan con el respaldo
de distnbwidoras o prodietoras de la ndusinia cinematogrifica, per ejemploe Videovisa (de
Videocine), Videomax (deEArle Cinema de México), Crisfer {de ABCO), Universal {del grupo de
productores mexicanos que conforman American General, Mex Cinema y ofro grupo de productores
gue trabajan con pelicelas Nacionales, S R L ), entre otras.

En el traiscurso de 1938 a 1989 la FEMESAC tenfa registradas cerca de cien empresas
facultadas por el orgahism¢ para la venta de videocintas Entre ellas se encontraban Video Cintas
Internacionates, Teatto Visién, Corvimex, VIDEO, Video Azteca, Video Miximo, Telerey,
Videovisa, Comunicacidn en Video, Mexcmema Video de México, Mexicana de Imdgenes,
Microcomputadoras y Asesj;vres, JVG Video, Productora y Reproductora Andhuac, Video Ilusiones,
Pystnbuidora Cmemaiogra’ﬁca 2000, Reproducciones Tauro, Video Promocidn, Artermsa Video,
Profesionales en Videb, Video Promo Internacional, Video Umversal, Macondo Cimewvideo, Video
Veta, Video Dlstnbuugora Mexicana del Centro, Los Pimos Cine Video, Video Club ANSA, Redes
Cimevideo, Producciones Video Alfs, Selecciones en Video, Reproductora Profesional de Video,
Ofer Video, Video Brugdera, Hugo Stightz y Asociados, José Luis Orozco Cuatle, Video
Dhistnbwidorz Conbinestal, ftoducciones Video 2000, El Maravilloso Mundo del Video, Video Plus
de Media Noche, Pclic:;llas B;iexmanas de Video, Grupe Video Arte y Génesis Video, entre ofras.

Antes de 1990 los propietarios de videoclubes eran considerados causantes menores,
pero Hacienda elimind tal :%‘ondzclén y obligd 2 la mayoria de los locatanos a pasar al régimen de
causanie mayor, o cual se gnunciaba ocasionaria una mayor reficencta 2 registrarse para eviar el

pago de impuestos

La docun{enta(%én que et Registro Piiblico soheita a los interesados en instalar un
videoclub es owe factor q?d:clonal que podria desalentar 2 los propietarios de videoclubes a
regisirarse legalmente: alta ‘e Hacienda, regstro en la Camara de Comercio local, registro de la
FEMESAC, compra de dereé:hos, eteétera

15 Wbidern.p 64
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L

23 CINE INDUSTRIAL Y VIDFOHOME: LA INFLUENCIA.

Para muchos el cine tiene un significado (ricamente social, para otros signufica arte,
otros mas, como hemos Wisto, prefieren verle como una matena meramente téeruca, melusive,
algunos lo estudian desde fspectos psicolégicos; sin embargo, algunos tratamos de troducimos a un
universo mas completo, eri el que todos los conceptos, teorias, sigmficados y diversos puntos de vista
puedan formar un todo v én el que el cine tenga la capacidad de crear o ayudar a conformar otros
universos Es precistmente a partw de esta 1dea que se pensd en este subcapitulo. Trafando de
enfocamos en dos puitos, &l cine y el video.

i

@ ) La videscasetera y ia expansion del video doméstico

En el prfmerJicapitu]o hablamos sobre el desarrollo del video tape v la videocasetera
Dursnte su evolucidn puc!lmos observar que los constantes avances tecnoldgicos hicieron que el
video lepara a consolidatse dentro del piiblico, meluso, se comvartié en una tecnologia de uso
privada que ofrecia alractivos como poder grabar los programas de televisién prefendos y comprar
videocaseles ya grabados rt;on la transferencia de una pelicula, como quien compra un disco o un
itbro Es en este momento cuando s¢ encuentra en el mereado y con gran éxito el uso del cime en
Super 8y era obvio pensar que a las productoras de cme estadoumdcnse les incomodaria la aparictén
de estos aparatos, pues c:to mplicaria que se desviariz el mterés que ' estaba despertando el Super
$, bajarndo obviamente los niveles de ventas

Ante este panbrama la achtud de las compaiifas cinematograficas respecto al uso de
magnetdiono cambia Y en‘19?2 sm importarles la consolidacion en el mercado de los equipos en
Super 8, deciden prcpomaonar filmes para la edicién en video, de esta forma se aliaban
\ncondrelonalmente al boqm de la nueva tecnologia, el video

Ala tecmlogii; videc se le ha explotado comercialinente a través de la transferencia de
peliculas a videocasele, 1a’ publicidad y los videoclips —en su mayoria filmados en cine ¥ que de
video solo tienen la posrpr(xiucmén- entre otres.

La tecnoéogia wideo. videocasete, videograbadoras, videocamaras, video, etc., lentes,
cquipa de 1lununacidn, edijoras y otros muchos accesono derivados de este medio se extienden por
todo el munde. Atn en los paises mis pobres el uso de iz videograbadoras v apenas de las

F
$6 Orezce Lépez, Ana Rasa, Tesis Bl widee Nueva forma de expresion en ideas, md ¥ sonides, p 37
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videocimaras ya tieng repafs_'cusmnes importantes en el dmbito de Ja comunicacidn, en el econdmico,
en ef cultural, en el soeial y en ¢l politico.”?

Por lo que respecta a México la mtroduccidn fuerte de equpos de videos se da cuando
atn existe un gran fterés por los zparatos en Super 8, ™ no obstante, repentinamente deja de
wnpulsdrseles v se abre la i:uerta de acceso a la teenologia que habia comenzado a revolucionar la
forma de captar y guaidar c!iferentes sttuactones y realidades, el video

Los usos méds comunes que se les da a las videocaseteras en todas las ciudades son en
pnmer lugar para ver peligulas, ya sea compradas, rentadas o prestadas, ensegwida las usan para
grabar programas de televisién

Los consumidpres de video prefieren tentar sus videocasetes en wideoclubes por tres
THZORES. €n primier ]uéar, pérque hienen acceso a una mayor vanedad de titulos, después por ¢l costo
de la renta y, finzimente, pdrque estdn seguros de la calidad del matenal, caracteristica ausente en las
llzarnadas peliculas “pr;i'atas "

.

La wvideocasetera aparece come un accesono de Ja televisidn, al parecer sin un concepto
claro ce sus aleances. Sus Bisos miciales se limuitan 2 grabar matenales emitidos por la television y
reproduccion de pelicuias ciue se podian conseguir micialmente en el exitanjero, wmciuso, el tipo de
cintas que aparecen erf el mercado, en un pnneipio, son con clastficacién “C”, limitando su alcance a
vn piibbice adulto

&) De pelicula a video: acabado en cinta

Hay cadd vez'un mayor ndmero de producciones en peliculas que son fransferidas
finalmente 2 video Los proyectores de peliculas ya se habian venido utilizando en las cadenas
desde el pnncipio La mayoria de los “spofs comerciales™ y muches reportajes de noticias eran
transmitidos a partr de pellcula A medida que los equipos de video de cahdad profesional fueron
hacicndose mas baratos, lps cadenas comenzaron z prescindir de la pelicula y exigian a los
produciores que entre’garan' tados los programas en cinta Si se habia producide un programa en
pelicuta tenia que ser transferido a video para que pudiera ser entregado.

.

17 Figuerea Dazz, Jaime Ed‘nrdo;Hernindn, VYehz Sandra, ap. cir ,p 41
12 Orozco Lépez, Ana Rosa,op m‘p 3



LA INDUSTRIA Cp‘NEiMTOGMF-‘CA Y EL VIDEGHOME TIEMFPO Y ESPAGIO COMPARTIDOS 67

¢) Adecuacién del video a)’a pelicula

la adecuaméni del video a la pelicula mantiene las tareas creativas de montaje dentro del
procesado de la pelicula. Muches productores y compatifas de peliculas se sienten més ¢émodos con
¢! montzje de cine vy este :método no elmina un sistema ya establecido, puede utihzarse tanto los
equipos existentes como €] personal En la sala de montaje de video el productor de peliculas puede
agregar efectos simitares aiaquelios de que dispone en un Iaboratorio de pelicula.

d) De pelicula a vides: acabado en pelicula

Exsten varios largometrajes que han sido montados utilizando un proceso de video
similar a las téenicas nofmales de montaje de video Una vez rodads la pelicula ongmal los
encargados det coplado [a ﬁansﬁeren avideo En muchas ocasiones la numeracién de los cuadros de
fa pelicula, ast como el cf;dlgo de tiempo se colocan en una copta con cddigo de pantalla de los
“masters” de ¥ de pulgada{, Una vez que la pelicula ha side montadz en cinta, el negative de pelicula
es adecuado a la exnta de video off-hne. La adeeuacion del negativoe de peliculas se puede hasar en
los mimeros de la copia oon cbdigo en pantalla del casete de video En algunos casos, el sistema off—
Ime de video puede muprimr una hista para €l cortador del negativo

¢; La eterna la polémica del video con respecto al cine

Es en el afio de 1940 cuando se wmcran las primeras prucbas que demuestran que las
senales de video se puieden Eeonsewar, entrando asi a ia era de Iz grabacidn avdiovisual, sm embargo,
5o es swo hasta 1965 cuan@ realmente imcia su desarrollo el concepto wdeo

:

El video surge; como unz opeidn que abre, en pnineipio, las posibihdades de uso de la
televisidn  Actualmente Jag positnhdades de uso del video se diversifican. El descubrimuento del
video tape modifico fadicalmente el coneepto de medios audiovisuales. En ese tiempo {1959) 1a
programacién por teleinsion era en “vivo” y es ahi donde el hallazgo magnético determiné el futuro

del medio televasivo.

“Con lg jnchisign del video tape ya podian enlatarse los capitilos (de lus
telenovelas) agelantados y productr dos o mds episodios, o grabar lan
continuardente, como fuera posible aprovechands de mejor manera una
escenografia fris:ax‘ada, sin esperar el dia o la semana siguente para seguir Ia
praduccidn de e historia suspendida De esta manera podia trabajarse fuera de
las horas que Jos canales permanecian al awe y, lo mds importante, laborar
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paralelamente:en circuito cerrado, tanto como lo permitiera el numero de
T

equipos y de haras en el dia”

La television eftablece una unidn incondicional con el video tape, adquinendo ésta, cada
ez, mas espacio en fos niedws audiovisuales (Fig. 5). Posteriormente, comenzd a aparece enire
algunos sectores de la prodi,:ccxén el concepto “videografia”, definiéndose como cine reahzado con
imagenes electrémeas. Esto provoca conflictos entre los cineastas y la gente que comienza a realizar

{rabajos en video.

Fig 5

EL MEDIO AUDIQVISUAL DE LA ACTUALIDAD. LA TELEVISION Y EL VIDEO TAPE

Se expresa ent(fynces una fuerte polémica que cuestiona la tecnologia del wideo Los
cineastas opinaron (Cailos Gonzilez Morantes, Alfredo Joskowics, entre otros) que la Ynica ventaja

i

19 Caryapdi Orur, Gabiao, Tesnmonfos de fx Teloviron Mexicano pag 83
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en ¢l uso de! video esth eft la reduccién de costos al efectuar una produesiin, pero que jamés lograria
la definicién gue pmpori_'_:lona el cine Mientras tanto, los defensores del video expresaban que,
ademas, de la reduccidn e;;onémzca ¢€n gastos de produccién que da el video, también éste requiere de
estructuras orgamizafvas menos complejas que las del cine Ademds, decian que las 1magenes y
somdos grabados en la cinta pedian ser vistos y escuchados inmediatamente v que la visién de lo
grabade se podia haver erfcualquier televisor, que las cintas se podian grabar y borrar repetidamente,
que se pedian evitar probi‘emas de sincronia entre 1magen y somdo y que el contral mmediato de los
resultados se podia Hacer ghilizando €l visor de la cdmara como monitor.

El videasta Rafaet Corkidi €Xpone que’

“El cine y el ¥ideo son los caminos diferentes que se van a juntar. El video es un
sistema blecféém‘co moderno, el cine es un arte maravilloso que por el momento
estd basado a;z un sistema mecdnico que ya no tiene futuro Lo que pasard es que
el cine xe va a hacer electrénico, se va altar con la parte electronica, aungie
cada unp —cé:e ¥ video— va a tener su lugar El problema se presenia en dos
verticalds en términos generales hay que aceptar que la presencia del wideo ha
tentdo gfectof negativos en nuestra mdustna, lo cual se manfiesta en la baja
asstencig deéespeciadores @ las salas. La vmca explicacion posible es que el

pliblico se estd haciendo adicto a los videos "™

Otros piensat] que cine y video tenen sus espacios bien delimitados, los ven como
mercedos diferentes, mcliso, hay quienes afirman que se complementan, porque el mercado del
video ro podria vivie sin ¢l cine  Argumento que es sostemido con la 1dea de que s1 una pelicula en
video es un exito, tuvo que haber pasado antes por las salas de cine

Cabe admitir-que iwsta hace algin hempo, ¢l sustitwir un medio o recurso tecnoldgico por
owo requena de 181'3_‘05 proceses de evelucidn, sin embargo, el wideocasete, asi como el uso de
mMagneloscopios vy de::nés agcesonos se impusieron rdpidamente, desplazando a las cAmaras de cine v
8 las mowviolas (aparato u&ado en la técmca cmematografica para sincromzar las bandas 6ptiea y
sonora en una pelicula) :

“En las gmisoyas de television las fllmotecas fueron practicamente sustriurdas por
flamanies wde:ofecas, er las que se archivé y organizé no séle el material nueveo,
sino también fgs vigias peliculas Empresas dedicadas por entero a la produccidn
cmemarogréﬁi:a no tardaron en pasar, casi de la noche a la mafana, o Iz

1 Reusta Mira, La revoludon na.:grréuca, Num 2,p 38
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produccin de video, particularmenie de spots publicitarios; el negocio de las

rransnac:ona!es comenzé a crecer aceleradanente”?

Pero, jqué significado tiene €l video tape en el panorama actual de las comumcaciones y
de ta informacion? f,ﬁs reaimente una nueva tecnologia o es que estd siendo presentada como tal,
: t
enmascarando un dischrse fobre un “use” que lo sitia como una novedad? ;Qué diferencia al video _

tape del cme y de la televisidn?

St wos a‘.’erzemos a su naturaleza técnica podemos decir que no es nuevo en el
dmbito de las (ecnofogms gue los sistemas de informacién wtthizan desde hace
aftos Ahora, s;; nos atenemos al discurso sobre su uso podemos decir gue es,

relativamente una novedad”

4

Hay quieries aﬁgeman una verdadera guerra de tecnologias entre el cine v el video Sm
cmbargo, algunos productcn;es de cine mexicano, que €stdn mal de recursos, consideran que es una
opaidn para poder consum]j' el producto ciematografico, porque muchos de ellos tenfan peliculas
enlatadas que ya se ha;bian;explotado comercralmente y el video les da la oportunidad de que sus
peliculas puedan ser pgsadaé a video tape para posteriormente venderlas ¢ distribuirlas con Io que se
da un “boom”, pues este éistema de distrtbucién permite que ios productores obtengan nuevas
ganancias gurante ma.s: tierpo, de ahi el auge A pesar de esto, algunos consideran emréneo que la
wansferencia de pehcu!as a videocasete de media pulgada —que permite ver cine en ¢l hogar, sin
corics ¥ cuando el 1nteresad0 lo decide—, sea 1denificada como wvideo, no obstante, que para tener
acceso & los filmes so!g se n;recesna una videograbadora, una televisién y obviamente un videocasete,
que se adquicte en un videoglub, negocic que cierra la circulacién del videograma cotno mercancia,

“La aceptién ;fel videa ha tomado wn auge nusitado, su mencién implica

sumergirse a un mundo electrénico completamente diferente, cuendo decimos

video o s4lo 5¢ prensa en el medto televisivo, sino en videocaseteras, videoldser,

etc, es decir, el;roncepro video es mds bien toda una cultura, toda una revolucion

de la imagen y de la electrénica™®

+

2] Feraapdez Chnstheb, Fitima, et.;nf » Video Cultura Nactonal y Subdesarraflo, p 28, eitada par Orozeo Lépez, Ana Resa, ap. cit
Pz *

2? fdem :

23 D Lizne, Lo, productork entrcv%ma Revista “Fideo Momior”, Afin 2, No 9, 1987, pig 13, citado por Orozen Lépez, Ana Rosa,
om ot p M

vt
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En septfembri? de 1950 se lievd a cabo la “Primera Bienal de Videe” ahi se hicieron
esfuerzos por defimr de nj;anera corcreta las diferencias entre televisidn, cine y video en una mesa
redonda en donde p&mclﬁaron el realizador de cine Rati Araiza, el videasta Rafael Corkadh v el

cineasta Alfredo Joskowick

Durante las platicas el Alfredo Joskowics {cineasta) opinéd

“Me molesta }.scr:dmr, porque lo ke escuchado hace mucho tiempo, del hablar de
la hquidacion, de la reduccion del fendmeno cinematogrdfico, porgue es evidente
gue eso es un sentido solamente de cwrcunstancias Es deew, la aspiracron
Jundamental é’ef cine no ha muerto y no morird mientras nosotros sostengamos
que el eie cdmo fendmeno sigue sosteniendo sus posibihdades de comunicacion

al més alto nvel” ¥

Ea interdencidn de Rail Araiza se encaminé a sefialar que la efectividad en &l uso del
medio dependeria basicamente del talento de quien realiza y afirmé que.

“El cine es wng belleza, pero cada vez es mds dificil hacerlo v tan es ast que una

gran caniidad de excelentes directores se ha refugiado en el video. Yo diré gue el
£

video me pargce muy teresante y que es perfectamente compatible para ln

mentalidad de un realizador de cine” ¥

i

Rafael Corkjdf__J videasta y Prestdente del Comité Orgamizador de la Bienal, fue radical al
afirmaar que de ningtfna nianera el cine y el video son compatibles Dijo que el cime es un arte
maravilioso que o eg‘wmganble para una pantalla de television v que el video no es i televisién m
ame, el video s la hibdriad, es €l Iibertinate de la cimara.

“Yo si fuweéa que defimr al wideo, diria que es anarguista, hbertarto,

liberting™ ¥

+
24 Joskowics, Aifredo,c:tadﬁporoirum Lépez, Ana Rosa, op cit,p 31
#§ Argiza, Raul, aado por Qrozco Lipez, Ana Rosa, op ot ,p 31

2 Corbddi, Rataed, crado por Oroztn Lépez, Ana Rose, op i, p 32
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Una vez expudsto el marco que rodea el nacimuento de 1z tecnologia video v 12 nolémica
que el medio ha desamoligdo en tomo a sus posibilidades de uso, cabe sefialar que, aunque en sus
micios se relaciona con una isqueda por abaratar costos de produccidn, al no poder los cineastas
continuar trabajando en cine, poco a poco se revela y descubre como un medto con caracteristicas y
cuzlidades propias, capaz de obtener un espacio en los medios de comumcacidn.

) Et Videohome (videagrd}na), Zcine en video?

Es 1985 guando se establece la pauta que abrird 1os ojos de los empresartos de la imagen
¢n los Estados Umdos, ya f;uc la actriz Jane Fonda lanza al mercado su edicidn para videocasete que
muestra diferentes rutinas de ejercicios aerébicos, el cual superd todas las expectativas de ventas,

Este es el momento en que la nueva ndustria del “home video™ germina v los resultados
s¢ pudieron constatar irune{lzatamcnte. La empresa estadoundense “Video Marketing”, especializada
en cstudios de mercado d;. esta industna, presentd un mforme en jumo de 1987 en el que se
demostraba que entre 1985€y 1986 s¢ vendieron en los Estades Unidos 130 nullones de videoccasetes
pregrabados Segin cé_!culo:g de la risma empresa, las ventas para 1990 alcanzaron los 240 miilones
de videocasetes pregrdbados

Justamente una de las modalidades comerciales de produccidn es “home video” o
“widenhome fvideograma) "; como se e conoce en México. se filma generalmente en 16 nnlimetros y
del negatino se transfiere aé:wdeo, se postproduce en video y debido al éxito se ha generado todo un
proyecto de produccién coln la existencia de compafiias que se dedican expresamente a praducr
videchome (videograma) y:luego se¢ vende a las compafiias distnbudoras, las cuales, a su vez, lo
afrecen a los v1deocfubes.§ Son peliculas realizadas a muy bajos costos ¥ onentan su mercado
fundamentalmente haéia io?ﬁ Estados Unidos, aunque también se ven en México.

i

“Los sistemas‘se estdn simphficando cada vez mds. Antes el problema era el

costo y el mané;o de un equipo de video, akora 8stos son muy accesibles, lo cual

independiza a!;realfzador del video de la compafila produciora o de la compafia

distribwidora La gente ya produce sus propras cosas para exkibirlas .Y

Por este medio se economiza cerca de Ia mutad o la tercera parte en relacidn con las
peheulas para cing; se gral;:an en semana y media o dos semanas, pere sin las posibilidades de
expresion del cine, aunque si las financieras, ya que abate costos En este sentido, €l cine ve hmiado
su campo de accion, i:ues gu lenguaje se reduce a los mstrumentos mas elementales. También se

¥
- i

27 DeLizco, Lais, (productod, madéa por Orozco Lipez, Ana Rosa, op. oif , p-41-42
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altera Ia produccion cmématogrifica, pues con este sistema se reducen, en pos de Ia econo=ia,
tempos y salanos.

31n duda, e $videohome ” 1mpactd dentro de ias farailias, pues significaba, en un primer
termine, un medio de popularizacidn de las peliculas o los largametrajes, {en la actualidad muchos de
esos largometrajes ya no son proyeetados en la pantalla grande, pues son destinadas exclusivamente
pars su distnbucidn en videocasete) Esta aceptacidn por parte de los espectadores permiiié que la
cultura del video se desaho]]ara rapidamente en México. Desde pnneipios de los ochenta se han
vemdo realizando actmdadcs de venta y distribucién de equipo y peliculas en videocasete La
cercama con los Estados Umdos ha permutido la pronta asimilacién de esta tecnologia y ha sido un
{actor umportante en 1a exjansién del mercado

“En cing no hubiéramos podido hacer absolutamente nada, no tendriamos wt lg
capacided, digamos, econdnuca de levar adelante este proyecto mt tendriamos la
difusion ha;_briamos llegado a tanta gente como hemos llegado Ademds, es muy
importante pgra nosotros el acceso que fienes a la atencion de la gente en su
casa, que es uno de los factores determnantes, nosetros decimos donde el
gobierno no! puede wnferrumpir la transmision, y es que en reglidad si
interceplamos, entre comillas, la sefial de lps canales de television, porque Iu
gente deun mpmento a ofre decide dejar de ver la tefevisign ™ ¥

Ahora bien, nosotros cowncidimos con algunos autores que sefialan que la mtroduccién
¢atosa del video, gquicre fdemr que éste hava podido reemplazar al cine, pues evidentemente la
industnia cinematografica tiene su propio mercado y tiene su propra magta, y el video sélo viene a ser
un complemento de &f y sni’lplemcnte va & estar al lado, la televisién nunca reemplazd at cine.

&) ¢ Cine o Video?

Desde hace élgunos afios hemos vemdo escuchando esta pregunta en todos los
ambentes en los cuales se ';xroducen 0 usan audiovisuales La tendencia general es hacia una mayor
ttihzacion del video 4 merjoscabo de la téeruca del film, Tal tendencia ests también muy difundida
en &) campo cienhﬁcc, diddctico y de divulgacién.

A difereacia del filme la videograbacién tiene la gran ventaja de permitr ver de
mmediato (¥ sin costos admonales) el producto realizado; de controlar inmediatamente el resultado
de cada toma ndividual Obwviamente, esto facilita también e} acercamuento psicologico del nedfito,
respecto al medio audrovisual, Le es mas ficil improvisar como “director” Tiene la impresién de

2% Eotrevista a Mendoza, Carlos, Productor y Durector de Canzal 6 de Julg, realizads por Orozeo Lépez, Ana Rosa, op cut, 1990, p
5y .
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poder hacer una autoeuseﬁépza, de depender sélo de si para el logro de la filmacién. Si alguna cosa
ey resultz, 1o anota de inmcgzato y puede hacer un nuevo infento para remediarlo.

Aungue € uso del video también tiene sus contras, por ejemplo, el hecho de que al
grabar en video se¢ pueda rreproductr mmediatamente 12 tomna realizada, puede ser mcdmoda o
contraproducente en algunog casos de filmaciones documentales o cientificas, de carcter etnogrifico
o sociologico, El temi o te&mas filmados, al revisar la pelicula, pueden no asegurar los resuitados
deseados por los motivos mis variados e immaginables v pretender la anulacion o la reconstruccién
tendria una marcada falta & espontaneidad. En cambio en ofros casos esta caracterisiica del video
resulia Gnl para estmujar débates o grabaciones postenores después de ver las escenas,

b

k) Interacciones técnicas e?:re cine y video

Es sabido que Ia industria del especticulo, €l llamado “show business”, por las enormes
INvErsiones cCondmicas que entran en su juego mundial, tiene grandes intereses también técmicos en
e} desarrolle ¥ control de fa interaceidn entre aine y video la explotacién de las peliculas en la
television, los nuevos mstem‘as de distmbucidn via satélite, la venta y alquiler de wvideocasetes, ¢l uso
de Jas téemcas de ﬂdéo ¥ la alta defimicién para la preduccibn de peliculas Sin embargo, también
sobre el plano det lengua_]e ¥ del estilo de expresion, de la comumcacién mformativa a la emoctén
artistica, las dos técmices se han influido reciprocamente y contindian interactuando titllmente 1a una
con la ofra.

De la misma -forma, es necesario considerar ¢l inmense patrimonio audiovisual

conshiuido por los aichivhs cinematogrificos de todos los tipos. Un siglo de imigenes en
i

movimienio con miles de obras de arte (peliculas), millones y rullones de documentes registrados

cont informaciones, comunitaciones, eventos, fendmenos en todos los campos de la vida social y

1
i

natwral

La Ielcwsié’m v 12 produceién de videos también de caricter diddetico y cientifico, usan
amphamente este enofme ﬁﬂmmonio cultural. En realidad, es muy ficil ftanscnibir (o utilizar
directamente) un filme en ufa produceion de widee, con resultados cualitativos dptimos. El mivel de
definicion de la imagen ﬁ]fmca, muy supenor 3 la televisiva, transenta al telecine produce una
imagen no inferior a la§ meﬁares obtemdas con filmacion real efectuada directamente con una buena
camara de wideo Todos sgbemos en cambio, que lo contrano (transcripciones de grabactones
videomagnéncas a pcllculas) es un problema todavia abierto. Las muchas soluciones probadas han
llevado a resultades tecmcos_ mediocres (videdgrafo) y buenos (sistemas que utilizan el lser), pero
ro perfectos todavia. Ademds, obtener resultados satisfactorios es stempre una empresa delicada y
costosa, no de “ruting " aceesbles a todos.
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No obstante, ¢l poder pasar &l cine los documentos audiovisuales videograbados es una
pretension 1mpeottanie, 0 solo para poner a disposicibn de quien frabaja con el cine el
slrmacenamiento colosal d¢ imagenes que dia a dfa se acurmulan en el mundo y operan en la grabacion
televisiva de tode tipo, sino también para tener una garantia de conservacién en el futuro de los mas

irmportantes de estos documentos,

La relativa Jilvenmd de los sistemas elecirénicos, las numerosas transformaciones
sucesivas de estandares t%cmcos, las persistentes deformidades actuales y la incompatibihdad de
sistemas, el conocimiento.escaso ¥ genérico que se fiene respecto a la duracién y final pérdida de
tahdad en el tiempo ée ]asi videograbaciones, son todes elementos que estén a favor de encontrar una
posibihdad sencilla ¥ po:c;tcostosa para franscaibyr 1médgenes de video al cine con buenos resultados
cuzlifativos, Como es sabido, las técnicas de conservacién de las peliculas han sido también objeto
de palémicas {por cjlampl;), ¢l deterioro de los colores), pero también de muchas mvestigaciones
expenmentales y tenemos hoy, después de un siglo de existencia de ia pelicula cmematogrifica,
aigupa buena segundad dé poder transmmtir, sin pérdida de calidad, los documentos audiovisuales,
mas alla del termuno breve y medio,

El emplec del cme esta muy lejos de ser obsoleto, va sea por las téemcas especiales
sabre las cuaies todavia heiznc exclusividad, por el mvel cuahtativo ¥ de defimeidn de las imagenes, o
por la universahidad, k2 cotivertibihidad ¥ la conservacidn de su soporte. Cada uno de estos elementos
favorables al cine sefd véfzido hasta que las téemeas ¢lectrénicas (u otras todavia diversas) puedan

garantizar resultados igualés o mejores

. Tys . L.
i} Diferencias enfre cine y video

Sin duda, la q\alidad de la 1magen cinematogrifica es superior a la del video v de la
televisién, ofrece mayores mveles de contraste, profundidad y perspectiva, mejor color, detalles de
luz y sombra, que el videg no alcanza debido a limutaciones téenicas, La cinta de video no puede
reproducir el rango de torps visuales {en blanco y negro o en color) que la peliculs, mcluse, en
condiciones de baja lumingsidad, en el eine se obtienen buenos resultados El video cuando trabaja
©n €335 c]rcunstanmasglogm‘ mmégenss de reguiar calidad

Una de las dlfg}encias, y quizis la més grande que hiene el cne con respecto del wideo y
que este ultuno por ¢l memento no ha 1gualado, es ta textura de la imagen En el cme ésta se logra,
como ya se ha dicho, en pelicula, por medios fotograficos y reacciones quimicas, dando como
resultado a una imagen compuesta de granos, ésta puede ser vista a través de los positivos o &1 se
desea va sobre la ﬂantai_la E! wideo la logra en una cinta, con medios electromagnéticos
fraduciéndola en infonnacils':an y al momento de repreducir se hace el proceso inverso, pero la tinica

H
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forma de ver ¢l resuliado g5 a través de un moniter o una pantaiia previamente adaptada. Hay que
tomar en cuenta que €] pnmer caso carece del haz de luz v 1ineas horzentales tan caracteristicas del
sistema de televisién, siendp este el punto mas importante en ¢t porqué de la mhdez de nmagen

Actualmente Iz mayoria de los programas que vemos en televisién son producidos en
eintas d2 video, sin cinbarﬁo, sen muchos los comerciales exhibidos por este medio que se reahizan

en peiicula,

Uno de los mq;hvos por los cuales se praducen los comerciales en pelicula es por que la
duracién de estos va de 12 3 mimutos y, tomando en cuenta el tiempo tan corto, los productores
prefieren pastar mas 4 cambio de la ratidez del cine, ademas, muchos comerciales son exhibidos en
rantalla grande (salas cmematogréficas). Con esto llegamos 2 la conclusion de que la pelicula es
mejor que la cinta de ¥1deo para la pantaila grande No obstante, ¢l video posce mis resoluctdn al ser
exhibnde en un sistema de fed de difusién por ia rapidez en su manejo, también es mas répido hacer
copras de cinta que de pelizula y 12 correccidn de color y la revision de tomas o de escenas queda
reducida a pulsar un botdn, en vez de esperar las pruebas de laborateno, de ta misma manera,
atgunos efectos ophicos se preden conseguir en un mismo lugar empleando dos cdmaras de video con
el sistema “gen lock ™ que sirve para smcronizar las i1mdgenes de dos o mas camaras; en cine este
séria un trabajo mias arduo ¥

Ahora b:én, el cme posee a su favor calidad de textura v mtidez, no obstante, los
investigzdores de la telewsi;ﬁn, que &5 el medio de transmusién del video, frabajan conhnuamente en
busca de igualar o superar E_la calidad visual de la mdustna emematografica con ¢l sistema de alta
defimeidn pera muentras &xstan los cortes homzontales (frecuencia de barndo), sin importar el
nimero de es5tos, no podra ser 1gualada Ia textura de imagen que proporciona la pelicula de cine.

Si embargo ain s contar con cahdad del cine, el video se caracteriza por ser un medio
més accestble que el ;:inc, Iies més econdmrcs ¥ su uso mmphea un proceso menos elaborado La
diferencia de costos también es notoria, de ahi que algunos cineastas hayan recurrido al video en
sushicion del soporte ﬁlml%o

El eincasta Carfes Gonzdlez Morantes opima:

:
“Para un ‘cinedsta, por fos cosios, el video es un canno inevitable, El cine va a
ser un productq anstécrata para gente que queramos ver cosas muy bellas el
cine va u ser el gran hyo de los audiovisuales” Las producciones
cmema:og}-éﬁc&s independientes ya no son posibles Se enfrentan problemas con
sindicatos, de d;.rmbuc:én ¥ de recuperacién econdmica, enfre otros, que impiden

su desarrollo ™

36 Ruir Pabe, Martio Aagel, E) comgnrcador grfico y su parncipacidn, pdi

3| Goeritez Marantes, Carles, crady por Figueroa Daza, Jaime Eduardo y Hernindez, Yelia Sandra, op ¢l ,p 36
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Por su parte José Martinez Abadia escnibe que 1 se dean de lade las distinciones de
orden técnico entre ¢l wéeo y el cine estos podrian tener mds semejanzas que diferencias, Esta
afirmacién es cuesﬁmablq:, porque s1 se ignora el aspecto técnico de cada una de ellas, se deja de
lado su esencia, es de_i-:ir, ¢ dejarian a un lado las bases de la realizacidn de un video o un filme.

El montaje en gine ¢s mas simple que la edicién en video. En el video es posible insertar
efectos especiales e mtrodticu’ la informatica y nuevas tecnologias digitales, lo recientemnente logrado
en el cine El proceso electrémco que caracteniza al video perrmite la reproduecitn instantinea e
inmed:ata de la imagen, lo que no sucede con el cine, que requicre de un proceso fotogquimice

Otra dlfaenm; entre el cine y el video es el tamafio de la pantalla (Fig 6) Al erearse ¢l
video. unicamente era utilidado como sistema para registrar imagenes y somdos  Esto permtid que se
pusiera en prictica ¢l sisterpa de edicién El video, entonces, surgié para sustituir el almacenamiento
anematografico de audio y video. Después, cuandoe los adelantos tecnoldgicos permitieron mayor
versatilidad y menor tamaiip de los equipos de video, favorecieron la amphacion de sus posibihdades

come medio
Fig 6
. i
m
: ¢ PANTALLAS PARA CINE Y VIDEO
PANTALLA PARA VIDEC (‘i’ELEVISION} PANTALLA PARA CINE (SALA

CINEMATOGRAFICA)

IMCIHNE
PRESENTA
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Sm embarge, peria erroneo pensar que el cine no se ha perfeccionado téenicamente. Los
duefios de las compafiias productoras de equipe cinematogrifico estin preocupadas por consegurr
cintas cada vez mejores y gomerciales En ¢l campo de los efectos especiales, de las emulsiones, de
la bptica ~con mayor tumirwstdad— y en los equipos de 1luminacidn se han logrado adelantos,

Asimismo, €] ¢ine adopta algunos de los avances del video (videoassit). Por ejemplo, s¢
uhhiza para la ubicacién de locaciones, el ensayo de actores y con el fin de obtener un mejor control
de tomas Para esto se adapta a 1a cAmara de cine una de video —ventajas de la minlaturizacién de los
equipos—, de esta fortha se controla Ia composicion de toma, encuadre, 1luminacién v actuacién La
industria cimematogréfica se verd amenazada cuando se empiecen a comercializar a gran escala los
equipos de video de alia definicién

Ahora bign, piede ser gue una pelicula sea transferida a wideocasete, con el fin de que
s¢a presentada en una videgsala o reproducide en videocasetera; sin embargo, €l hecho de utilizar los
ciecuitos normales del vides se convertir en video propiamente dicho

Asi, han gxistlgo grandes diferencias técnicas con respecto a uno del otro, pero ¢l video
evoluciona cada dia mds a fal grado que, en muches aspectos, ya ha 1gualado al eme y en algunos
otros fo ha superado Aungque, claro, ¢f cine también ha evolucionado, en menor medida, ¥ ha logrado
mantencr sus caracteristicas de calidad técmcas y artisticas.

Ji Siumilitudes entre video y cine

Cas la totalidad de ias producciones para cme y television se efectuaban en pelicula de
35 mm reservando ef foriato de 16 mm para documentales, en su mayoria no comerciales m
profesionzles, después; debjdo al alcance de la pelicula negativa, se lograron reahzar obras en 16
mm, ransfenrlas dpticaments a 35 mm y enseguida a un videocasete ** El video ha surgide como
unz opcidn mas para almadenar iméagenes y a través de €l se han solucionado un sin nimero de
problemas como son de tipd técnico, rapidez ¥ economia, st que por esto se Ie reste importancia al
cine Se considera que una de las causas por las que mnguno de Tos dos ha sido sustitwido por el otro
€5 que, en ambos £asos, con su respectiva téemwa, se ha logrado crear toda una industria en Ia
produceién de imagen en movimiento

32 Raz Pisa, Mertic Angel, op cof,p 39
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Lo que afecta irss sent:dos del hombre, toca su sensibilidad v su afectividad, lo que habla
a su entendimiento y metiva su voluntad; todo ello entra y forma parte de é1 La imagen
cmematogréfica ha afectad_i) el sentido de la vista y desde la creacion del eme sonoro ha afectado €]
sentido del oido; {a chbugc:én de estos dos ha reforzado la impresidn del realismo en la imagen y
sabemos el mmpacto que cgusa en el hombre lo que al mismo tiempo que se ve se oye. Con esto
podemos decir que ebeme;como lenguage, si nfluye en €l hombre —positiva o negativamente— eso
depende del uso que é hag%y de la actitud que guarde frente al fendmeno,

La imagén cinematogréfica es la realidad plastica y al estudiarla en referencia 2 la
expresién brinda la apariengia de realidad, sobre todo lo que se refiere al movimiento v al sonido,
teniendo Ja cualidad de ofl:Eccrse al espectador en un presente real y dejar su huella en €], de tal
manera que €} espectador, a‘:lravés de ella, contempla sélo la realidad que se proyeeta en la pantalla

51 el cingasta puede expresar su ser y su pensamiento per medio de las peliculas es
porgue ¢l cine es un iengu.ls_{e, pero quizé una de las cosas que mdas nos ympresiona del cine es la
se¢nsacion que nos brida de estar contemplando, como ya diyimos, una reahdad. El eme tiene un
elemento fundamental llamddo imagen y ésta se surve de la palabra como algo complementario

Ahora si exdminamos también el campo del video, no nos apartamos del
cinerratografico, ya qfle degde 12 apancion de tas técmeas electromagnéticas de registro v difusién
audiovisual y, sobre todo, ficsde su expansién con los wvideocasetes, aunque ambas areas se han
wterpretade en varios sennéos, debemos recordar que en este caso lo imeo que marca la diferencia
es la téenuca unlizada en ca@a una de estas.

Lo definttivo dsl cine y el vnideo es que su lenguaje se debe a ta posibilidad que estos
uenen de conseguir y pres':é‘mar mmdgenes en movimiento, recordando que este fue un suefio del
hembre desde la prehistona.

Como hemos pbdido ver, cuando nacié el video se le ubicd como al enemigo y durante
vanos aios los reahzsdow{ de Ta industrza cinematografica lucharon contra &l, pues hizo que en
Mexico v en todo el l:iaundé la exhibicién se redujera considerablemente Sucedid exactamente lo
mismo que 30 afics ankes cén la apanicidn de la television. Esta no hizo que desapareciera el cine,
s1A0 gue s¢ convitho én :e:i;eptora del material cinematogrifico. Ciertamente, €} video se llevé a
muchos espectadores d:cl cmgmatégrafo, pero nunea al verdadero piiblico, que es un gran consumidor
de pehiculas Quuza unz de ias razones del porqué, a pesar de la aparicién del video, muchas personas
aun prefseren ver cine, sea, ?orque este representa a nivel visual mejor calidad en cuanto a nindez,

somido, etc
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Los cmeastas: comprendieron que el video mis que enermgo debfa ser un aliado y era
fecesario que se neluyern en la cadena cmematografica, por lo que en 1991 la Secretaria de
Comercio otorgé la autori:zamén de la octava sece1dn de la CANACINE, que estd conformada por el
sector de productores, repﬁ_)duc(ores y distribuidores de videogramas.

En 1993 en [aLLcy Federal de Cinematografia aparece el videograma como una parte del
cme v en 1994 la SECOFI autoriza ¢l cambio de nombre ¥ en la actualidad se llama “Camara
Nacional de la Industria Cinematografica y del Videograma”. El video es finalmente una forma mds
de comercializacién de las peliculas, posterior 2 la explotacién del matenal en cine; en tercer lugar
pasa a la television de pago por evento, para de ahi exdubirse en televisién per cable y Ia dltima
ventanz de ccmemaiizam&n del matenial la constituye Ja televisidn abierta

Dado le anterior se puede sefialar que igjos de ser un enemigo, el video es un ahado y es
indispensable que pertendzea a la cadena, puesto que se nufre del matenal cmematogrifico
Evidentemente, ¢l video t$davia no tiene los alcances de cahdad tecnoldgica con los que cuenta €l
¢ine, sin embarge, iz combmaclon del trabajo de ¢me ¥ video a dado a los realizadores la posibilidad
utihizar el video comb mcdto para presentar sus producciones que en deterrmnado momento tienen
que sahr de Ia cartélera cmcmatograﬁca. Ademds, como también vimos, actualmente se estin
rezhizando productos especificos para wideo, pero que estdn filmados en cine Illamados
“videohomes”, con ésie ¢oncepto los reahzadores pueden hacer cine en video, pero tienen la
posibiiidad de abatir costcés, es clerto que Tos trabajos no son todavia tan espectaculares como los
hechos parz cine, pero se ﬁgue buscando Ja manera utihzar al video come un medio de expresion de
calidad tanto artistica comcli tecnoldgica.
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CAPITULO IH

FALIZAR CINE INDUSTRIAL Y CINE EN YIDEO

En los antenores capitulos ya hemos wisto qué es el cine y el video, cuales son sus elementos
cnicos y ¢reativos para su reahzacion, asi como la trayectona de cada uno de ellos dentro de la
tistena Estos puntos han dido solamente la prirnera parte de la mmvestigacidn, En €l presente capitulo
s¢ especificardn los métedps que han sido utlizados para analizar cine, asi como el método que se
utilizard en esta invesﬁgaclﬁn para analizar cine y video

3.1 EL CINE, MAS QUE TECNOLOGIA Y ESPECTACULO

Hay quienes piensan que el cine s solo un especticule que nos puede dar diversidn,
otros {0 ven sola como un i‘cnémeno tecnoldgico que va en constante avance, s embargo no es asi,
pues el cine (desde sus 1mcios) es ur fendmeno que abarea diversas posibihdades y aspectos dentro de
la vida humana claro que para conocerlas es necesaro profundizar en el fenémeno cimematografico.

El realizador cinematografico se expresa por medio de 1mégenes y la pelicula es 12 obra
que le permite tener una cofrlunlcac1én con otras personas A través de las imdgenes €1 puede expresar
deternminado ser desde su propia esencia, también puede presentar tiempos (pasado, presente v futuro)
¥ espacios, esto ltimo gracias al mowvimiento, y puede expresar cosas abstractas como son los
penszrmentos, los scntlmicri!os, Ins suerios, etc.

La reahzacion supone ¢l dommo de los elementos plasucos y dramdticos, pues por
medio de ellos €l creador gxpresa su visién del mundo, su estilo ¥ su 1deologia, es decir, por medio
del cne el hombre se expresa a si mismo, a la sociedad en la que vive y las sociedades con las que
pretende relacionarse. La r¢alizacidn de una pelicula ne es un trabajo facil m se reduce solamente a
operaciones téenicas, $1ne ﬁue ¢s todo un proceso creador, Esto dlfimo nos da la pauta para seffalar
nucvamente que el cme no sélo abarca aspectos técnicos y socales, sino también ofros elementos
dignos de ser estudiados
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Con este pnr{capzo, en ¢l presente apartado nos enfocaremos primero a hablar de cme
desde otro aspecto el arte. Ya en el pnmer capitulo tuvimos Ia oportunidad de exphear brevemente el
conceplo de cine a mivel, general y hablamos brevemente de o que es e] arte en ¢l cine, agqui
trataremnos de aclarar c:erios puntes que envuelven al cine y que muchas veces desconocemos, en
segando lugar, presentarerios un método de andlisis de cine desde el punto de vista téemco y artistico

311 LAINDUSTRIA CINEMATOGRAFICA Y EL ARTE

E! cine comd espectacule, masivo por excelencia, tiene como clementos de su poder
mmagenes que son patadigmas de las diversas mentalidades de cada medio social, pero presentande un
mundo, una accién pa:rtimﬁar y singular a su propia e idividual concepeidn artistica. Ademis el cie,
a pesar del video y la television, confinia siendo el monstruo de los medios de comunicacion En unas
cuantas décadas logré alcanzar el titulo de 12 forma de expresion mds rica, umversal y demoledora de
nugsiro tiermpo. En la cﬁlematograﬁa se retnen todas las cuahdades de la comumicacion y las
postlidades de todos los dernas medios de expresion del hombre, siendo capaz &l cme de reproducir
la reghidzd con una fiterza fnucho més poderosa, convincente y més viva ain que la realidad misma

Por esa m1sm§a razén la evolucton del arte cinematogrifico ha demostrado que realizar lo
que ha side pensada por <l autor, orgamzado por el director e nterpretado por el actor, no sélo
conshtuye una operaclon mecémca, sino toda una actividad creadora, en que s¢ manifiesta la
sensibilidad v la congepcidn de los propos creadores de la obra

El arte o s6lp se identifica con la pintura de un mural, con la belteza de la poesia o con
la gjecucion de una ginfon_'ia, sino que se 1dentifica con todo proceso de actividad mtehgente En esc
sentido el arte contrasta ogjn 1a naturaleza y asi, el arte es toda actividad intehgente del hombre por
medio del cual se opone a 1a naturaleza a fin de realizar sus personales posibihdades mtrinsecas

El hacer conaderaciones v reflexionar sobre el arte equivale 2 reflexionar sobre la
envilizacién misma. El arté debe defintrse como la razén de la miehgencia en operacién, es decr, s la
actividad que caracteriza 3l hombre en la forma y medios por los cuales modifica 2 la naturaleza El
arte se durige a la imdgnazidn y al sentimiento del hombre ¥ fiene per objeto conmoverle per medio
d¢ un conpunte de procedimientos El cine es un arte, y aqui el artista utihze miltiples elementos
tmecan:cos, en los que mtegvienen también las ciencias de la fisica, la quimica, las matemaétcas, ete.

Fl arte en et dine no rompe con las demds actinidades tradicionales, smo todo lo centrario
da paso a una nuevy forma de expresion capaz de operar sobre la sensibilidad e mteligencra del
hombre. Asimismo, ja] cipe crea un muevo arte figurativo y una nueva téemea de la figura y del
movimiento, ademas, mtépone entre ¢l actor y el espectador toda una masa de medios complejos,
suwviendose también de uria pluralidad de técnicas. La téemea le proporciona al hombre los medios de
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expresion que le petmitap comunicar y plasmar sus COTCEPLIONes. Fl hombre utihza todos los
adelantos tecnologices para moldear los elementos gue tiene 2 su mano y que preteude usar para
alguma produccién cmematografica, aungue claro, €1 cine es un arie gue no €3 producto de un hombre,
corno lo pueden ser Iz pintura, la miisica, fa escultura, efc. Al respecto, Fedenico Hever dice

“La caracterfsnica esencial del cive y que le da particulandad y singuiaridad,
radica en el hecho de que lg obra cinematagrifica en si. conto creacion artistico-
indiesirial, na ev el producto ni la creacion de uit solo hombre, sino que es el fruto
de lg integragén y Ia colaboracion de todo un conpunto humano, en gue todas las
gportaciones wdividuales sefiglan, por st misma, la propa singudaridad de su
aportacion y ia agregacién personal a una obra esencialmente colectiva”™’

Como arte, Ja cmematografiz es el resultado de un largo proceso de desarrollo

tecnolbgice y por lo tanto es una creacidn de Ja cultura.

Para llegar a esta mvenciétt que €5 €l emematdgrafo y el arte que es la cmematografia, se
ticnen Que trazar anfes Lo seis caminos de las artes clésicas y también el sendero de la recién llegada,
el cine Al trazarlo, se aprovecha el concurso de todas las bellas aries y se forja el 8éptmo Arte El
$éphimo Arte nace de 12 gultura como una (lama diferenciacién de todo un proceso especiiico ¥ como
etapa final de lo que arfancd desde lo méas profundo de los siglos. Pero el cme como arte, como
resultado de 12 cutfra, es una postrera diferenciacién y la més recsente especificacién de ias arfes.
Precisamente por gsto es un arte defimdo, un arte nuevo, el Séptuno Arte, el arte nacido de la

evolucion de la cultura

312 CINE:EL ARTE DE LA IMAGEN CON MOVIMIENTO Y
SONIDO

La smportanesa de la unagen cmemategrafica en el mundo actual es mnegable, pues no
sélo forma parte de la sociedad en la que nos hemos desarrollado, smo que ha abierto la posibilidad de
que podamos visualizar,el dmbito de otras socicdades lgjanas, tante en tiempe como espacto. Por otro
lado, ha dado Ia p?puta de realizar otros estudios de la 1imagen en general, desde aspectos puramente
téemicos, hasta artisticos, es decir, desds su propsa esencia como emisor auciovisual.

Datos encictopédicos nos dicen, desde la propra raiz de 1o que es arte, que éste 1o es sino
el acto medhante el cua;, vajiéndose de la materia, la tmagen o el sonido, s¢ expresa Una coneepeidn

{ Hever, Fadtrico, La b-mm-nx Crngmategrafica Mencana, p. 264
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estética Sin duda, este copcepto se refiere a deferrinadas dreas artisticas como son la pinfura, la
ascultura, la masica, la cerdmuca, la arquitectura, ete

Pero s: nosofios nos Ponemos a pensar y nos preguntamos, jel cine es un arte?, quiza
algunos dirdn que nw, suf embarge, esta reflexion no puede ser absoluta, pues evidentemente si
analizamos curdadogaments lo que es cine nos encontraremos con varias caracterishicas que
relacionan 2l ¢me con todds esas actividades que son denominadas arte. Por ejemplo, st nos refenmos
a la imagen, podremos obkervar que ésta oo sélo s una composicién de objefos y personajes que se
acompafian de determinada misica, sine que €sa composiclion tiene un porqué, tene simetria
@uregular o regular), cadd elemento que conforman la imagen cinematografica se mezclan entre si
para formar un sdlo umve}so. Es precisamente ese universo el que nos da 1a 1dea de lo que pasa ahi,
pero, ademds, en €1 podenios observar no sélo un elemento de arte, sino varios, coma la arquitcchura,
fque esta representada a ﬁavés de las locaciones elegidas para determinado tiempo y espacio; la
milisica, que ai mismp nempo gue adoma la imagen le d2 ambientacidn al iempo y espacios elegidus,
por ulttme, podriamos sefjalar 2 la escultura, quiza caracteristica més representativa, la cual se refleja
en 1 1magen en forma de: metifora, porque estos no estén representados por figuras mmdwiles, smo
que 50 105 propros»persfmajes factores), los cuzles fienen movimiento y cuentan con determinada
persoraldad vy pei-lsamiemos Asi podriamos it enumerando uno por uno cada elemento
cimematografico ¥ vériamos que todus estin significanvamente relacionados con €l arte

Sin duda, esla reflexién podra verse coma la mampulacion de la objetnadad, asi como
superficial, pero la aceptaimr’m de que s¢ pueds Juzgar al cine como arte y que éste puede producttlo,
hecho por €l cual sé le dénomuna el Séphmo Arte, no es una afirmaciin a la ligers, smo que parte de
la 1dea de que la cme@atogmﬁa envuelve mis que téemicas y andlisis sociales, por eso nos
detendremos en los dwe}sos aspectos que algunos autores han considerado caracterfsticas del arte
cipematografico

a) Séptimo Arte; pérfeccién de la técnica es igual a arte

El hombre ks capaz de expresarse a través de formas. Cuando lo hace, sometido a un
pnnopie de creackin, réahza Ia obra que llamamos arte Dice Pablo Humberfo Posadas, “el ser
humane transforma la ra?hdad recurriendo, consciente ¢ Inconscientemente, a las formas presentes en
la nzturaleza™ Pero la cbra de arte swrge del mtenor dei hombre y es capaz d¢ mamfestar sus
mgmetudes I

"Los productos del arte no son concreciones naturales. No son organismos vivos
n ob,fefos manufacturados, son obras del espiritu. Esas obras del espintu tienen
necesidad de wn ‘wmédwm’ pora encarnarse”  “St el ‘médm’ técmcamente no

estd en su punto, la wdea no pusa bren™*

2 Ragon, Michel, citade por Posadas V., Pablo Humberto, Apreciocion de cire, p 32
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Lo anterior ngs dice que ¢} arte reclama una téenica, aunque claro esto no quiere decir
que a obra sea la téenica, pero su completo domunio nos aproxima més a la preduccién del arte, es
decir, ef arte no puede prejendr de mngin elemento que lo conduzea a la excelencia estéhca y, por
supueslo, como en cualquier achvidad artistica, ya sea miisica, arquitectura, escultura, cerdmica, ete.,
¢l perfeccionamiento. de fa téemea da como resultado un arte pleno Esta conclusién puede ser
aphicada para cine, claro qye esto —como dice Posadas— no quiere decir que todas las peliculas sean
unz obra de arte, asi ¢omo tampoce lo son otras achividades, al menos desde ¢l aspecto sigruficativo,
i todas tas esculturas m todas las obras pictéricas o musicales son necesanamente arte.

En una produge16n cinematografica la técnica no lo es todo, pero el Iogro de la expresién
cinematogrifica resutia posible, al menos en gran parte, gractas a ella. Es por eso que la expresién y la
técmica resultan mseparablZes, al grado de que los avances tecnologieos permiten obras con acabados
tas perfectos cada dia En'el cme las postbilidades estéticas dependen del dominio de la téemea claro
que esto debe lograrse s abusar de ellas, pues asi como en algunas actividades, la paja o la
eaagerzecion de algo =y esto se nota muy bien en el cine— conducen a tener resultados lamentables

Ahorz bien, ef arte no es sino el resultado de 1a accidn del hombre sobre 1a naturaleza a la
vez que supone y cumvle Ja nteraccién de los hombres entre si De este modo podemos deor que
para qus €] hombre pueda xpresarse artisticamente se requiere de Ja habihidad técnica que permia la
gonsecucion de un obyeto éuc llegue a producir el impacto deseado —denominade amphamente como
placer estético— en aquellos que por medio de los sentidos lo capten La estética ¢s precisamente la
habilidad técnica quele peimne el ser a la obra de arte

&) El placer estético y el cine

En la ciiematografia el placer estético se presenta en el momento en el que un cineasta
transmite a fravés de una feahdad como lo ¢s una pelicula, cierto mensaje o emite algiin juicio sobre
algun aspecto parncular df la realidad cotidiana y, esto, produce en ¢l espectador alguna reaccion
emocional, esta sensacidn’ es denormnada “placer estdfico”, no importando que fipo de emocidn
produyo, pues lo impartants ¢s la respuesta que la pelicula provoca en el espectador. Dependrendo de
la itensidad de la fespubsta se podrd deducir —como factor onmentador— la calidad de la obra
probablemente mas valiosa en cuanto mds signficahiva 2

¢) La belleza en &l cine...

Asi surge un glemento que causa confusién y que esta relacionado con lo anteriormente
dicho la belleza Mubhos fonsideran que una produccifn cinematogréifica que es bella ya es una obra
de arte, sin embargo-esto no &5 totalmente eterto, pues mdudablemente existen peliculas que para

1 Posadas V., Pablo Humbdrto, Aprecicrion de ins, p 35
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algunos podrian ser he]lasi pero para otros no y viceversa, El punto aqui es que no todo lo bello ¢s
arte todo dependerd, ¢omo :jra se dijo antenormente, de la reaccidn emocional que produzea un filme,
es decur, ¢l verdadero significado artistico de una produccién cinematogrifica no es la belleza m la
fealdad. sino que radicari en la esencia misma de la obra y en el perfeccionamento de la técmea para
plasmar en imégenes lo belto v lo feo

d} El cineasta y el arte

El arte tienc la cualidad de ofrecerse al hombre como un espgjo Por medio de él puede
£ONOGLTSE @ i MISMO ¥ al'mundo en general Al convertirse el hombre en cineasta ¢ste produce, al
tgual que los hombrea_ creadores de otro tipo de arte, obras que reflejan continuamente su realidad y la
reahidad social umversal, tratando de superar dia a dia la perfeecidn, con el imeo fin de crear arte

Asl, el hOmbré dedicado al cine encuentra en el arte la posimhidad de proyectar el estado
perfecto de las cosas, hombres vidas, cosas abstractas, ete , lo que le permite lograr la contintidad de
sus ser en ¢l universo a.rnstlco, a la vez esto también le da la pauta al arte para carmunar en el sendero
del Sephmo Arte y trascender como lo ha venido haciendo en ofras bellas artes durante la histona de
la hurnznidad en busca coristante de Ja expresidn gue surge con sus enigmas, sus verdades y su propia

PIEsEncia !

3.2 EL VIDEO COMO ARTE Y TECNOLOGIA

No sdlo el cine ha generado preducciones con arte, pues segin algunos investigadores el
video también ha srdo objeto de experimentacin para produeir peliculas con arte, aunque para
lograrle tanto €l cmg come el video han terudo que saber utlizar la tecnologia y acoplarse a la
evolucion 3 sofisticacion de €sta.

) Los medios audiovisuales del siglo en torno al arte

Una nueva generacion de realizadores de video emergen a finales de los afios setenta
{.as artes plasticas ya no isonsnmyen su principal referente Es la generacion que acerca el arte del
video 2] cine y a 1a television y 2 los medios hegemdmeos en la cultura de la mmagen. Junto a las
creaciones que prosigued a la mvestgacion y expenmentacién, desde las posicrones del arte
conceptual, cormengan @ producirse cbras, cuyo modelo estd més cerca de los codigos
cinematogrificos, dela na:iratlvidad, del relato, incluso, de los personajes v mutos del celuloide

'
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Las rel&cwné&; entre video ¥ cine se¢ habian establecido, hasta entonces, en térmunos de

rivahidad y desconfianza futia, afimdades con el cine experimental aparente. Por un lado, las gentes

del cine consideraban a 14 televisién ¥ al video como un soporte iécrucamente nfertor, mcluso, los

cineasias —¢! llamado cine de autor-- sostienen durante muchos afios la opmidn de que la televisidn es

también un soportg mtelectual mfenor que sacnfica la calidad a los gustos mayontariamente

populares. A ello, se'sumd un rechazo todavia més profunde, una mamfiesta meompatibilidad entre el

cine ¥ el awtoproclamado ¥y1decarte™ la ausencia de narratividad, de acci16n, de relatos, en la mayoria
de ios videos de los éesenf;:y setenta contribuyé a que los cineastas se mantuvieran muy distanciados

Los recefos ¥ reservas comienzan a ceder cuande la industria cimematografica toma,
primero, conciencia de qui‘, necesita 2 la televisidn como medio productor y difusor de cine. Llegé un
momenio en ¢l que ﬂgﬂnbs cines como el francés, entre oiros, cormtenza a adoptar algunos recursos
propios de la televisidn eomo la entrevista real o ficheia, ¢l comentano ¢ doblaje mhwiivo, la
interpelacién directa al espectador, efcétera Se comienza a llegar a una situacidn en la que la vigja
rivalidad y recelo entre el eme y [a television han desaparecido totalmente La presencia de directores
de cine al frente de obré:.'s expresamente producidas para la telewisibn —cast siempre un soporte
cmematografico~ esuna prictica generalizada ya en todos los paises. Segundo, cuando a rafz del
“bomm ™ de los vidéocllﬁs y de la publicidad, producida con tecnologia videogrifica la tmagen
electrénica, muestra capagidad de competr téemica, industrial y creafivamente, con el soporte de la
gran pantalla

t
'

“El misterto'de Oberwald” (1980), dc Antonioni, es considerade como une de los
ntentos mis wnportantes de investigar el lenguae del video desde el cine, lo que se ha llamade “cine

electronico”

El nortca.meri:eano Gene Youngblood apunta la solucidn tednica al vigjo conflicto toda
vez que el debate sobre ]é especificidad de los medios no tiene mucho sentido y dice: video y eine
perienecen a la migma Eﬁmﬂia de mmigenes, las mmagenes que denemina “cimemdiicas”. Para
Youngblood ‘el vidéd es §ine", cualquiera que sea el soporte que se ubhce En su hbro “Expanded
Crrema” (1970), €1 consulera al video come un arie equiparable al cme. El titulo del libro aslude
precisamente al hecho de gue el video s una manifestacién que nace del filme, una prolongacidn o
“expansian’” det e :

&) La tzcnologia del video

El video, en cuanto tecnclogia y soporte de uso popular, en cuanto medio que se
diversifica de la mdustna televisiva, nace en el corazdn de la década de los sesenta La firma
japonesa, Sony, y la kolandesa, Pluhps, lanzan al mercado en 1964-1965 los primeros
Magneioscoplos portéﬁ]es; equipos de video —vocablo de uso restringtdo también a la industma

4 Pirezr Orma, José Ramén, £ arfe del video \atroduccion a la histora del video expenimental,p 136
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televisina- en cintas de bobma abrerta de media pulgada, 2 precios de tecnologia de consumo,
Aquellas primeras cmtas ﬁ;rrocediemn a los formatos en casete que se lanzaran a mediados de los
setenta y que sigmficgran 1 defimtiva populanzacién del nueve medio. La tecnologia de produceion
v conservacidn de la 1magen electrémca deja de ser, por pnmera vez, pattimemo exclusivo de la
television Ef primer magne!toscoplo se vendid en los Estades Umdos, en 1965 El video, al igual que
la televisidn, pasa porun rjépldo desarrello. Los equipos son cada vez mas pequefios, més ficiles de
transportar y de manejar, chn mayores prestaciones y calidades Con tespecto a esto MceLuhan dice:

“La nueva techologia es un apéndice del gjo humano”®

¢} La décadu del videoarte, un medie audiovisual de vanguardia

Tl videoarte nace en una década de grandes transformaciones sociales v politicas. La
necesidzd de transformar !a sociedad, el orden heredade de la guerra, se hizo sentir por todo el
mundo El v1deo se copvierfe en un soporte pnvilegiado para la creacidn y la experimentacion, como
habia ccurmnde con las primeras vanguardiss cinematogrificas de los afios veinte, que resurgen en el
tine underground * y gxperimental de los afios sesenta

Dos son Jos grandes dmbitos de actuacién del video, al 1gual que acurre con los otros
soportes de la imagen qué le precediecron- 2 wnformacidén y la creacion. El video se convierte en
vehiculo de la cultura undefground y en medio aiternativo de informacion Ello se ve favorecido por
¢! hecho de que es un medio mas ficil de mampular y econdmcamente mds accesible. Surgen los
colectivos de video militanfe, que lo utlizan como medio de contramformacidn, como mstrumento de
lucha politica, como l'érranéienta para instaurar una democratizacién del sisterna televisual, en cuante
medio hegemonico domunatite de infermacién Se trataba de una nueva utopia que nunca se cumpliria

en plenitud

La Bienal de §ao Paulo en Brasil, el Festival de Cine en San Sebastian de Espafia, ¢l
Festival Naciona} de VldCCE dei Insttuto Cinematogrifico Amenicano, entre otres, han reconocido al
videa como un medic arfistico Las prnimeras mamfestaciones presentadas en video fueron de
videogarte Awajo a f}ersolilas que se desenvolvieron en la pintura, escultura, teatro y misica
Encontraron en él un elemefto que les ayudaba a expresar sus inquzetudes artisticas.

Tal vez sea ep esta modalidad donde mds busquedas, y por tante hallazgos, se ha
realizado en el ambite del lenguaje, la 1magen, ¢! audio, el color y el movimento especificos del
video La espontaneidad, lp ladrco, to casual e informal de este medio ha conmbwdo a la riqueza
cxpresna y expenmental Las sensaciones, deseos, reflexiones y fantasias forman un “celidoscopio
(iba gue encierra dot o rrizs espgjos inclmados y su extremo dos ldminas de vidrio, entre las cuales

£ MeLubap. Yarshall, aitzdo por P}rez Ornia, José Ramén, ap cut, p- 17

# Avtbudes, weas, obris de afle o hit#ranss que se apartan de 12 madindn y de las estruciuras establecidas v tuchan eontra cormente
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hay varios objetos de figura wregular, cuyas mmdgenes se ven multiplicadas simétricamente ol w
volteando el fubo a la vez que se mra por el extremo opuesto} de imdgenes y somdos en
movimiento” '

El video ha fa;VOIOCldO la expresidn artishca personal y ha sido un elemento que permite
moestrar afinidades e inquietudes estéticas

El desarrollo de este género estd acompafiado de expresiones Iieranas, danéfsticas y de
reflexiones sobre la gaturaleza de la 1magen en mowvimiento, entre otros Llegan a crearse productos
hibridos que estin entre ef video y la danza, entre €] wideo v el teatro, entre el video ¥ la poesia,
etcétera

También el p}ano de la narrativa y de la abstraccidn han sido campos fértiles para la
expenmentacion en vided. Tal vez sea en esta categorfa donde con mayor liberfad y soltura® —
aunque efl NCasohes ¢on ekceso- se han adoptado los adelantos tecnologicos. Los efectos especiales,
las pantallas de mayer tan‘iaﬁo ¥ la computacién aplicada a la imagen, el Juego con los colores y los
sonidos, la Humnacién no convencional, entre otros, son considerados elementos de su lenguaje. En
tornoe a esta cuestion se hajgencrado ¢cierta polémica entre quienes consideran que no deberian usarse
y los que opinan que $i hati sido inventadas deben aprovecharse e infegrase al proceso de creacidn

Otra tendencis del videoarte es la de romper con lo convencional ¥ lugares comunes en
la percepeitn de la jealided, con el fin de lograr el exterrumo de un lenguaje hecho. Ef use de
metiforas visuales y audifivas, asi como la creacidn de mmdgenes cripheas (emgmdtcas, ocultas y
abstracias}, en ocasiones sin relacién alguna con la reahdad, ¥ la ruptura de ia umeidad del punto de
v15ta, s0n rasgos caragteristicos de este género

“Tal vez podria decirse que el videoarte es autoral o video de auior. Esta basado

en las interprétaciones mds personales e intimas de cada realizador”)

La creacidn d¢l video no se lumita, tambien incluye otras expresiones que lo mcorporan.
Tal es el caso de las videogalerias, de los videoeventos, de los videoperformances y de las
videomnstalaciones, en una:palabra, esta abierto a diversas interpretaciones individuales, a diferentes
concepios de la experiencis cotidiana. La composicion audiovisual, las alegorias, las analogias y la
pereepeidn subjetiva, entre muchos ofros, componen un estilo, un género el videoarte.

Algunas-de lag principales caracterishicas de las pnmeras producciones de vanguardia y
del cine expenmental se reproducen ahora ¢n €l video expenimental

& Figueroz Daza, Jxlme Edoardo " Rerndnder, Yela Sandra, Tesit Ef wdeo en el D F  Hacia una trayectena, p 145

7 Ibldem, p 147
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Desde todas las tendencias artisticas de los sesenta y setenta se producen filraciones
hacia et video TodasJas véhguardlas fienenr un maxiumo grado de consanguimdad. Las fronteras entre
las artes se rompen y en elvideo se mantfestara, en grado 1nrmnente, la vinculacién del arte con los
medios de comunicacion y bon la reahidad social.

La explopacién técnica también se da en el videoarte, a veces se llega a tal fascmacion
que ella misma s vuglve el tema del video, El video y la esténca de la mmapen electromea sc nutren
de las pnncipales tendencuisy mamfestaciones de las Gltmas vangurardias. En primer [ugar, se retoma
del “arte pop' su repértoni: conogrifico v {a atencion a los productos de la sociedad de consumo, de
la publicidad v de los medigs de comunicacién,

El video %dopia del pop algunas de sus téemeas de acumulacién de lenguases diferentes
{corme, pintura, medios dé informacién, pubheidad y otros signos de la comunicacién urbana), la
senacion y repetieidn, s esjrecha vinculacidn entre arte ¥ tecnologia

El arte minumpal, términe que s¢ implanta a partir de 1965, es unza de las tendencias que,
en sus diferentes verti_entes", mayor pese ha ejereido en la histona de los pnmeros afios del video. La
extrentada sumphicidad de fas primeras cintas, manifestada frecuentemente en la ausencia de montaje
o edic1én son una de fas constantes de la época pionera del video

TUna de las huéillas del arte conceptual tis visibles en el video es la mvestigacion formal
del medio, de sus cargclerfmcas crestivas, especialmente del espacio ¥ del tempo de la imagen, asi
como la importancia foncedida & la percepeidn, tanto en las instalaciones como en las obras que sc
realizan sobre sopor:c?de cinta. Interesa, otra vez, Ia 1dea mds que la obra ®

d) Et lenguaje del video e.x;‘verimema!, acercamiento enfre el cine y Ia televisidn

El video expermental nace en la encrucyada de lenguajes y de tecnologias de la
comunicacidn, entre las art¢s de vanguardia v la cultura populer de la televisién. La creatividad con el
video participa de lag exp;.’;rienmas artisticas expresadas en los medios que histénicamente le han
precedido, como el ¢ine ¥ la televisidn, pero también asume todas las mamfestaciones, artes y
lenguajes suscephibies de sér traducidos y de expresarse en este soporte zudiovisual Es deerr, también
los lenguajes de la paiabré y de la misica se encuentran en el video, al 1gual que los productos
hibridos, fruto de cruzar la irealidad con iz fice1én Diferentes generaciones de artistas invesfigan, por
otra parte, los recursos téenjcos, los artificios creadores del lenguaje electromeo

i

El acercaments del video a 1a televisidn y 2l eine ha sido mucho mds rico y vanado pues
se han nvestigado tettitoriés nuevos y se ha practicado tlimitadamente la expenimentacién de nuevos
tenguajes v formas deexprésién

§. Pérex Ornua, José Ramén, op cit, p 23
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¢} La expresién del yideo por medio de la imagen

El lengaaje e ta palabra y el lenguaje visual se encuentran de nuevo en el video. La
imagen y la palabra aparéi:en juntas en ¢l mismo soporte, como en las pnimitivas marufestaciones del
ienguaje, come en os idé:ogramas, pictogramas o jeroglificos. Palabras dentro de la imagen, palabras
que se transforman en imégenes e imagenes que nacen de las palabras.

No es extrafie que ¢} video mveshgue las relactones enwe las dos principales formas de
comunicacin de log hombres: la palabra y Iz imagen La palabra estd presente en la imagen mediante
su fepresentacion grafica’y mediante somdos Existe un tercer nivel de presencia y de representacion
cuando Ias palabras se copvierten en objetos y se comportan como si fueran mmégenes. Los artstas del
s1deo han mnveshgado todas las posibles formas y grados de cocxistencias entre palabra e ymagen

33 METODOS TRADICIONALES PARA APRECIAR CINE (INDUSTRIAL
Y EN VIDEO)

A pesar de lo sencillo que s¢ vea, la produccién trene un alto grado de dificultad, por lo
que desde €] nacimiento de la 1dea hasta la pelicula terrmnada se vive una aventura Cada cinta puede
COMMAI CON Su Propw hls;toria, puesto que ha segmdo un procese, que llamamos “reafizacién”. El
encargado de 12 real:;zaclén suele ser llamado director o realizador De sus cnalidades y de su trabajo
depende la cahdad &e] filme, pues, sm duda, €] director es el alma ¥ la estructura de la pelicula con
todos los rnesgos que esto conlleva

Sin duda, cada pelicula es una nueva problemética, por supuesto una nueva wdea y una
peheula diferente a todas las demas, esto supone que cada realizacién debe contar con determinadas
caracterisncas sn tmbafgo, la base que se debe de utilizar en cada realizacidn es la musma: el
dormmio de los c]cmto§ plésticos y dramaticos, pues por medio de ellos el creader expresa su visién
del mundo su estilo y su ideologia.

Euidenicme:j}e, el director o realizador tiene que enfrentar una gran labor, puesio que
debe de coordmnar excelentemente todos los elementos (umanos y técmucos, cuya funcién es
creadora) que hiene a su disposicion, asimismo, debe de tener claro lo que quiere, cual es ¢l objetivo
de la obra, para qué iodos los elementos creativos confluyan (guidn, 1luminacién, actuacidn, somdo,
frucajes, montaje, ci‘c‘), pues de los resultados dependerdn los juicios emitidos por los espectadores, ¢s
decir, de la obra msma s¢ podrd deducir, en plan de analists, la categoria del proceso y las cualidades
o carencias del realizador. :
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Desde €l pnnfcr capitulo y hasta este punte hemos explicado los diferentes pasos a
seguir para la reahizacién cinematogrdfica tanto téenica como creahvamente, shora la pregunta es,
(qué pasa al finalizar la pfoduoc:i(')n de uvn filme y con todes los que parficiparon ahi? Quiza el
irabajo intelectual y practico termina ahi, pero sigue la espera de los resultades que obtendrén con
la proveceidn del filme y sevd, Justarnente, a partr de esos resultados que dependera el triunfo o €l
fracaso de un filme, asi colo ¢l ascenso y descenso de los que participaron ¢n él, Pero, ;e6mo se
obtendran esos resultados?: Pues serd a partw de los diferentes juicios que se comiencen a emntir
después de la proyeccién de la pelicula y serdn de todo hipo. buenos, malos o indiferentes y
vendran tanto de aficienadds cinéfilos, como de expertos analistas.

Por supuesto que log juicios u opintones que ermtan los espectadores del filme pueden
quedar en un sunple “estuve bien” o ®qué pelicula tan bien hecha!™, etc. Pero también hay quienes no
s¢ conforman con dar una opimuén tan simple, pues les interesa saber més sobre el filme, buscan
introducirse no solo en la forma, sino ¢n ¢l fondo de la pelicula y para ello se preparan y estudian para
poder conocer més acercia del cine y asi opmar mdas profundamente acerca de la reahzacién
cinematografica observada.

T

Es exactamente este punto ¢l que nos interesa conocer en este momento: ¢l anélisis de
eme o como los expertos lop nombran, “la apreciacidn ctnematogrdfica”

A partir de aqui comenzaremos 2 entrar al punto pnmordial de fodo nuestro estudior
Jeomo analizar cine mdu_sa;ial y cme en video? Para llegar aqui fue necesario hacer un recorrido por
las dnversas etapas de tos dos fendmenos y asi farmhanzamos con dos de los medios audiovisuales
mas importantes de 14 lustoria de la humanidad. €l cine y ¢l video, sin olvidar, por supuesto, a la
television, que como pudimos ver ha sido parte importante det desamrollo del cine, pero
pnncipalmente del video

Como ¢s bien kabido muchos han sido los que se han dedicado al estudio del cine, cada
uno ha buscado en él alngh; nueve aspecto que no haya sido anahizado antenormente o, a veces,
simplemente amplian la Ltf!formac:lén ya conocida. Algunos han enfocado sus estudios hacia las
formas de anahizar e o aprecrarlo En este subeapitulo daremos a conocer algunos métoedos que han
sido utthzados para redlizarta dificil, pero interesante actividad de analizar peliculas

331 LA iCRiTICA: BASE DE LA APRECIACION DE CINE

Parala aprecla;clc‘m de cine se requieren al menos conocumientos basicos del fendmeno,
entorces. se podrd hablar y aun escnbi sobre €, porque se benen bases para hacerlo. Sm duda, el
eshedio tednco no €5 ¢l Vniko camuine para oblener conocimentos, pere constiuye un procedimiento
scguro, puesto que ng se queda en ¢l acceso exclusivo a los aspectos tedricos, smo que exige la
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practica, consistente en Ja asistencia al cine y en ¢l ejercicio de apreciacion (conociendo los
clementos) desde €] visionado msmo.

Lz crifiga cirlematogrifica ¢s la zpreciacién y declaracién de los juicios de valor de una
€Inf, esta se puede mallzér de diferentes formas y [ogra diversos ebjetivos. Las criticas —dice el autor
del ibro “Apreciacién de Cine”, Pablo Humberto Posadas V —pueden ser de dos formas® mdividual y
colectiva, las cuales encuetitran sus bases en la critica especiahzada

ay Critica especializada: guxilinr de la crinca indvidual y colectiva

La critica especializada proviene de personas que se encuentran amphamente preparados
para hacer jucios y ermti{ valores sobre el conteudo de una cinta Dade a que sus consideraciones
pueden modificar opiniones entre los que los escuchan, es necesano que el critico especiahizado
tieada a la oby etiwda]ﬂ, de_be ser a un tiempo exigente y comprensivo La critica especializada aparece
normalmente en revistas dedicadas z la formacién y al estudio del cine o en revistas que mncluyen
secclones cumematografichs. Esta clase de critica se caractenza por justificar la uhhzacion de
tecmcismos, por el piblich al que se dirigen y por el canz de resefia ripida que necesanamente han de
tener los escnies deshnadds a un piblico que busea onentactdn en los dianos.

b) Critica individual: valores persongies

Es la aprecizcion personal de los valores de una cintz supone, desde luego, la
observacion de ésta, aden;és del dominio suficientes de los aspectos tedricos, estéticos y sociales del
hecho cinernatografico. De este modo los juictos que se declaren serdn fundados y el avance en la
captacién del cine y sus vglores serdn reales.

Existen dos formas de anetliizar cine de forma individual*

« Critica analitica: Se trata del andlisis de las partes de una pelicula. Aqui es necesario
detenemnos en el analidgis del qué y del como de la pelicula, ademds, debemos compengtrarnos
intmamente, seglin [as exigencias del arte, con el fin de convcer 1o que la pelicula expresa y la
forma Para lograrlo c}:nﬂuyen diversos elementos que suponen una acclén conjunta. Asf, la
¢rittca analinea ha d§ ser exhaustiva y deben preocupar ain los Glhmos detalles. Pero,
obviamente, no serd suficiente con el andhsss, smo que debe tener el complemento de un juicio
» Critica sintétics: Tal';l_'lblén se apheard al andlisis de la pelicula como un todo, pero en lugar de
analizarla en sus pa:tps de manera exhsustiva persigue un fin evocador que manufieste la
proyeccion y los alca.grl.ces de la cinta a través de lo que podemos Mamar, en la realizacion
misma de fa crihéa, una nueva creacién de ténica hterana.’

9 Fessdas ¥, Pable Humberto, é. o, p 44
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1
&) Critica colectiva: valores grupales

Aqui interviensn varias perscnas y, por esto, tiene la ventaja de que se puedan
escuchar diversas opruones, credndose un clima de didlogo y postblemente de debate La critca
colectina persigue la ﬁnahéad de compartit y, por consigwmente, puede parficipar cualquer pliblico,
aunque es ymporante que dste sea homogéneo, pues ello facilitard la realizacién del anélisis, Para
tealizar la critica (mdiwdu%] y colectiva) v hacer més senaillo el desarrollo de ese proceso pueden
uhlizarse esquemas, teniehdo en cuenta que la critica colectiva exige el concurso de vanos
esquemas, podsmos aﬁrmafr que sus postbilidades se proyectan, en una dindmica social, en favor
de los :ndrviduos, de los grppos y del heche cinematografico mismo.

Segiin Pablo E-{umbeno Posadas, a critica colectiva se ajusta a los siguentes pasos. a)
explicacién magsterial de’elementos tedricos, b) seleccién de un filme de los ofrecidos por la
cartelera cmematogrifica; '¢} visionado del filme (y captacion de valores desde ¢l visionado
mismo), d) Jucio personal previo al debate grupal; e) debate colectivo, que supone [a
manfestzcion de jmcios individuales,

Durante el ﬁwceso, que debe estar onentade por un direcior (apto y con
conocmientos del tema, pu[:s de eso dependeri el fruto de un andlisis o el fracaso de éste), seri de
mucha ayuda la redact16n de fichas filmogréficas. En ellas se regisiran las peliculas que son objete
dc debate. Los datos gque deben de 1r al anverso de la ficha son‘ los datos de pnimer orden que
wennfican la pelicula, en el reversor una sintesis breve del argumento y una breve opimidn
personal sobre la cinta.

D entre las formas de critica colectiva existentes la mds tradicional es el cine-foro.
Esta forma cntica una pelidula precedida de una presentacidn y de la proyeccidn de ésta, requiere
de un pabhco (prefer@tenﬁnte homogéneo), de preparacion (qué se pretende, con qué medios se
cuenta, qué pelicula se exhi_ihe, qué procedimiento se segurd en el debate, ete)) y de un director
aplo pam la direccién del debate, que se llevard a efecto nmediato después de la proyeccién de la
cmtz Ademds, el cmng-fora deberd de cefimrse a un esquema que permuta ¢! logro de la finahdad
propuesta

H

332 LA APRECIACION DE UNA PELICULA

Para realizar I3 apreciacién de una pelicula es necesario que se proyeote ésta, con el
fin de que el anahisis sea mé?s real y objetive Pero, jqué pasa antes y después de dicha proyeceién?
2Qué es lo que se debe de observar durante la proyeceidn v para qué? Serd precisamente esto lo
que trataremos a contmuacfﬁn. Se plantearan algunos conceptos, los cuales deben conocerlos tanto
Ios que realicen una afireciacion mdividual como los que se decidan por la apreciacidn colectiva,

3

96
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a) Antes de la proyeecién'del filme

Antes de hager la presentacién de la pelicula debe relatarse el contemdo del filme,
también se¢ debe dar c1i'rta informacién sobre ¢! director de la pelicula, su nacionalidad,
personalidad, pelicufas iniportantes que ha hecho, lugar que ocupa entre los directores actuales,
tasgos por los cuzles se Ha destacado, ctc., fecha de lanzameento de la pelicula, s1 es que le han
otorgado algin premio, nqt?nbre de los actores, detalles biogréficos, ete., papeles importantes en los
cuales se han destacado antes S1 es que exste algin ofre dato importante por el cual fa pelicula
deba tenerse especw]menite en cuenta, o bien pueden sefialarse puntos umportantes ¥ aspectos
interesantes, dignos de seil notados, pero sin prejuzgar la pelicula tratando de mflur de antemano
en el juicio de los esﬁectadores‘ Después de esto se debe presentar la pelicula

En el caso de una apreciacién individual el analista deberd busear teda la informacién
posible por si misma, con &l fin de tener un guia que le faciliten las cosas antes, durante v después
de la proyeccion del filme,

b) Lo posterior u la proyetcidn del filme

El director depe preparar un plan para la discusion, para esto debe suponerse que ya
se ha visto la pelicula y hahecho un estudio prelimnar de su contenido y de la forma en que va ha
proceder con su auddorioy los puntos wmportantes en que quiere que se fijen sus oyentes. E! plan
debe ser flexible, pues de,esa manera la discusién seré espontdnea y tendra drversas incidencias
que no pucden preveerse.

E! director, adernds de hacer que participen los demas y que penstren en el sentido de
12 obra, deberd abrirles h(i’mzontes que los induzca a estudiar 1z obra, dando angulos nuevos e
nteresantes. No debe hacer que los demds participent de su personal manera de ver y sentir una
obra, sine ayudar a st corﬁprent;lén, para que los espectadores no divaguen y discutan problemas
que la pelicula en reahdad ko plantea,

:
Por lo que respecta al anahsta ndindual este deberd tener conocimientos sobre los

A5pectos tedncos y précitéos del cine, puesta que serd su propio guia y sus juic10s dependerdn

solamente de €]

¢} Despues de la proyeccidn comienza el andlisis

87

Para poder hater un anélisis cinematogrifico es necesario saber lo que se quiere conocer
de ella, es por eso que se'debe de fijar 1a forma y los puntos de analisis del filme. A contmuacién

planicaremos algunos de efos puntos
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s Epreciacién de cine desde el punto de vista artistico

Analizar cme gesde su mbito general no es el pnmer objetvo del que pretende analizar
¢ine; s1n embargo, al mirgducirse a los elementos que componen una pelicula estos conducen al
analysta a juzgar al cine en bu totalidad

La apreciaciép de cine como obra de arte supone la captacién de serltlmlientos que
produo el llamado “placer estético” y la modificacién emocional que se dio en ¢l espectador a raiz de
¢se placer. Ademds, serin examnadas minuciosamente las causas —presentes en la pantalia- que

dieron ongen al efecte,

Por otra partd, 1a obra revela un conteudo a través de formas, es decw, Ja pelicula
comuntca algo y lo comunica de algin modo, pero €l qué y el cdmo se integran de tal manera que las
dishnciones oscureces en vez de aclarar As?, la obrz ha de ser tomada en su totalidad y juzgada desde
las categorias que acusan 14 existencia del arte y que provocan las reacciones del espectador.

Pero hay quefac]arar que ¢l juicio de los valores esténcos encuentra posibilidad en el
domumo de los calores tebrjcos, cuya existencia permte el ser de la cinta. En efecto, ahi donde se dan
una estructura, 13 rnagen y ¢l uruverso filmicos se da la pelicula Estos son los elementos tedricos que
deben ser conocidos por ef realizador de la cmnta Contando con ellos el hacedor de peliculas cuenta
con los elementos di‘améﬁcos y los elementos plisticos necesarios, que han de integrase en la
perspectiva espacw-tempoial propia del eme Pero la cinta alcanzaré la categoria de obra de arte
cuando ¢l autor de ella se flesempedia con la mtmcién propia del artista, que sublima en su labor los
elemensos tedncos. Sin em}}a:go, es evidente que el anilisis no podré separar los elementos estéticos
de los tedncos porque en (ilhima mstancia se wdentfican, pera si podrd captar las cualidades que
consigen la sublimacién de Tos valores tedricos.'”

e i.a ficha filmografica: apreciacidén individual ©
colectiva

Después de 14 proyeccidn, y de estudiar por separado los diversos elementos de una
peheula v razonarla, podemos contar con los elementos que nos permitan hacer una ficha
filmogrifica completa Estas son unas fichas decumentales que registran los datos mas
sigrficativos en tomo a uta pelicula. No han de confundirse con las fichas técmico-artisticas, pues
tas fichas filmograficas han de contener solamente los datos més elementales Las fichas
filmogrificas miden iprox;madamentz 22 ¢ms. por 13,5 cms

10 bidem.p 39
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Contemdo de Iz ficha: Jadg anverso:

2) Proimer Renglén: titule grigmai de la pelicula, subrayado En et mismo renglén, s1 1a pelicula es
extranjera, el titulo que leva en castellano entre paréntesis

b) Secgundo renglén: el dugctor

¢) Tercer rengidn produceidn.

d) Cuarto renglén- guon

¢) Quunto rengidn: edici6m.

f) Sextorenglén: fotografla.

g) Séptimo rengidn msica.

h) Octavo renglén, Comp:iﬁja o empresa encargada de la distnbucidn

1} Noveno renglén, duracién.

1} Décimo renglén: aio de produccidn

%} Undécimo renglon: prirfr:lpales Intérpretes Y personajes que represenian,

Conten.do de la ficha; lado reverso.

a) Sintesis breve del argumiento (en cuatro o ¢ingo renglones).
b) Breve opmidn sobre la ¢inta {cuatro o cinco renglones)

* Bajo andlisis la tecnica canemetogrifica
S duda, el domimo de la téenica que sea utihizada para la ¢reacién de las obras de arte
consigue la perfeceién de dstas. Aunque —como se dijo en el subcapitulo 3 1— Ja obra no es ni podra
ser Ja tecnica, pero tampoco debe carecer de ella, pues los mayores togros artisticos de la expresién
cinematografica que se corliguen en una pelicula son gracias a la téemca y a su perfecctonaniento en
wda |2 extension de lg palai:ra ¥ los hechos,

Ante tode, hay que hacer entender al piblico que la téciica ha sido el instrumento del
que se¢ han vahdo los fealizadores para transmutules una sene de ideas y senbrmentos,
Evidentemente, a téomca es esencial pues con ella puede ganar o perder mucho una 1dea hterana
Para esto es necesano recurir a fos elementos del lenguaje cinematogrifico, asi como la
planificacién de los mowmiiemos de camara, de los dngulos usados en la escena, etc , esos detalles
no ayudaran a descubrir las intenciones del realizador, su estilo personal, simo que ¢l espectador 1ra
descubnendo el mérite del que narra {2 pelicula, en otras palabras’ al director,

El ptibhee 1r4 adwirzendo que lo que anfes era solamente una umpresién, ahora se
convierie en conceptos bieri defimdos, es decir, comenzars a entender 1o que pasé en la pantalla
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Después se deben analizar el montaje, la composwcion de las imdgenes, los
movimuentos de cérnara, el sentido de la armonia en ¢l ntmo que tiene la pelicula, la armonia del
sonido con la imagen, procedumentos especiales para lograr ciertos efectos, etc* En unas
palabras, se debera d.lstmguu el fondo de la forma v se analizard ésta como vestidura de esa 1dea

¢ L3 1magen mAs gue 1magen

La imagen cinematogrifica es la realidad plashca que hace posible un filme. Al
analizarta en su referencia’a la expresién debemos percatarnos de sus cualidades mas televantes. De
esa forma, podemos aﬁrmfar que ia wagen filmica, ademas de ser verdadera en el plano entoldgice,
brinda 12 apaniencia de realdad, sobre todo, en lo que se refiere al movimiento y al somdo, Pero,
ademas, Ia imagen offece pl espectador un presente real, aungue lo que s¢ vea esté ubicado en otro
tiempo aan asi el recuerdo de la imagen queda grabada en el espectador. Fialmente, la imagen
cimematogrifica cuenta cof la cualidad de ser iinica de tal manera que el espectader, a través de ella,
contemnpla sélo la realidad Iquc s¢ proyecta en la pantalla.

Todas esas cualidades consiguen del espectador la 1dentificacién con la obra debido a su
poder ssmbdlico, emanade de la intwcién poética del realizador que se vale de la imagen y sus
postbilidades para expresasse €l mismo y proyectar su visién del mundo

s sigue el tema... a partir del mensaje

S duda, uns; dc las tareas mas importantes es definir el tema de la pelicula, aunque
claro, ro es éste el contenido total, sino el resumen claro y sustancioso de Ia linea o lincas maestras
que extsten en el atgumento de la pelicula. Exaste ¢l tema prmncipal ¥ los secundarios, puede
preguntarse §i estos temag se reptien en ofros trabajos del director de la cinta y bajo qué forma
{realista simbolica, poéri};a} v €30 nos levard autorndticamente a damos cuenta de su valor
psicologico o de su valtor como lenguaje emematogréfico.

El tema pnncfpal puede identificarse al tratar de reflexsonar y entender sobre lo que nos
ha quendo decir €l dyector con el planteanento del asunto, con lo que suele llamarse “ef mensaye” u
El mensaye, tan solo es la idea gue anima vy se desenvuelve a través de la pelicula y lo que motiva la
mayor parte de las aceiones de los personajes Al analizar el mensaje podremos wdenhficar el tema y
los elementos que mos ptj'eclsan el estilo del auter o de la pelicula Al descubnr los elementos
utihzados por el autor (raioncs, sentimientos, mmaginacidn, etc.) podremos llegar a conclusiones que
nos muestren su valor cinefnatogrifico y humano.

% Yz en capianos atenones femos éudiado los drferentes elementos themcos y eréatvos que consttuyen al Sptirmo ane

H Ramtro Perez, J., Tecnrga y !.“?dlcd crrematogrdfica, p 102
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» La actugcion del actor y el resultado emccional en
el dspectador.

La listania de la mterpretacidn es tan antigua come ¢l hombre misme y su principal
medio de expresién han sido las bellas artes

Con el nac1f_1_11€nto de la cinematografia la nterpretacidn se enfrentdé a perspechvas
difercntes, se echd mano (§el cine pnmitivo ¥ de las experiencias teatrales —asi como de la danza—, ¢con
1a tintca diferencia d& qué aqui se comenzd a prescindir de la relacién directa con el piblice. Paco a
poco la indusma cimmat%_)gréﬁca 1ba impomendo sus propias formas de interpretacién y €l actor de
cine se tuvo que adaptar a ellas hactendo ver que el actor de cine debia desempefiarse de manera
distintz Asi, a la pafcon lzma teoria cinematogrifica fundada, se fueron depurando escuelas y técnicas
de interpretacion filmica, basadas norrnalmente en la expertencia,

El actor de gine debe ser consciente de las dificultades propias de la interpretacién
cinematografica y, c;_mseoﬁentemente, debe sobreponerse a ellas, Las dificultades pnimordiales para el
aclor son- 1a ausencia de piiblico, la disciphna exigida por la téenica, el rodaje fragmentado y la
sumision absoluta al d:rcétor. Todo ello umpone al mtérprete la necesidad de contencidn y un gran
dominio sobre fas emociones Por eso, a diferencia del teato, las unprovisaciones son poco
frecuentes

Las d1f"1cu11a§es v las diferencias hacen imposible proceder de la misma manera que se
procedena en una obtz de'teatro al analizarlo o emitir jwicios de valor.

Enla 1n}erprétac1()n cinematogrifica lo mds importante es la proyeccion, sin dejar a un
{ado €. anilisis a fondo del personaje v, por ende, la asimlacién del mismo, con el fin de poder
vivirlo, de tal tanera qug la actuacién del actor resuite convincente Para eso se requiere, desde
luego, de sensibilidad, pue;_§ el actor debe pereibir 1a realidad intrma del personaje que pretende viver y
las curcunstancias en que vive, Al respecto 1a acinz mexicana Deliz Casanova declard lo sigwente.

“St tienes miwy claro el desarrollo psicolégico, el racional y el intuitivo del
persondje, et dectr, 1o conoces a fondo, enionces no mmporta que el plan de

trabajo este fragmentado

Uno de ios pi'oblemas es elegir el reparto, los actores que van a interpretar emociones,
los que logran que Ia poesm se dé en el filme La diferencia entre hacer una pelicula que llegue al
fondo del corazdn y que permanezea en la memoria de los espectadores y olra que s¢ quede en la
superficie, depende bdsicamente de una eleceidn correcta de los actores,

1} Cauapova, Db, acmz.ertrwﬁ!a Revista “Memong de Papel”™, num. 9, marzo de 1994, p 62
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“Eni la medidd en que el actor esié conectado con una verdad, con una emocion,

& - - r
en esa medida avanzards sobre un camino mucho mds humnoso para la

pelicula® "

102

El actor o intétprete que sera empleado en ¢l rodaje del filme es elegido por el realizador,
pues es el que cumple 1a funcién de orquestador de talentos que van & wterpretar una obra, de acuerdo

con los tonos, las velocidades, los iempos y las texturas que desea

Sin duda, la wterpretacién cinematogréfica es un elemento fundamental para saber s1 una
pelicuta alcanza la cafidad y perfeccién artistica para ser una obra de arte, pues ¢s evidente que parte

de los Juicios wrén en direceitn del actor.

La histona dél cine ha presentado al mundo multitud de actores de cualidades
sorprendentes que han sabido jugar sus papeles y quedar, por elio, en el recuerdo del pubheo
espectador

* Esguemas tradiclonales de apreciacidén de cine.

Los coneegptos o temas que deben fomarse en cuenta para apreciar cine diffcilmente
podrian damos un resultadd conereto sobre wna pelicula si los frabajamos de forma individual, por
ello presentaremos tres esqvemas que nos podrian ayudar al andhisis o apreciacion de cime

E! pnmér esquema para €] estudio de una pelicula (apreciacidn individual) es

propuesto por J Romero Pérez en su hibro: “Téenica y estética emnematografica™™

1. INFORMACION GENERAL
Son los llamados “créditos™ de la pelicula, sin titulo ongmnal en ofro 1dioma, director,
putomsta, productor, mbisica, argumento, ntérpretes principales, secundarios, edicién, etc.

>

NOTAS SOBRE EL. A;UTOR DE LA PELICULA
Antecedentes de su camera, premios (51 fos hay), ete.

3. LATRAMA DELA FELICULA
a) Se hace un resumer del contendo de la pelicula, cudles son las lineas maestras del
argumento, las lim:a;s no esenciales o secundarias,

13 Garax Agraz, Josi Luis,en':rwirsl.a Rewvista “Memeora de Popel, nimm. 9, marzo de 1994, p 51
H Rumero Péres, S, 0p o, p 104
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b) Lista de secuenciay: Se commenza por dehrmtar las partes prmeipales y el interior de
cada una de ellas pjira hacer 1a lista de las secuencias que la componen

ANALISIS DRAMATICO

a) Género, cardcter dé la obra,

b) Atmésfera general, es decir, ambientacién lograda por medio de los decorados,
vesnanos, lluminae_'ion, etc,

¢} Construceion y prdlpgresu'm dramatica, plantearuento, desarrollo, desenlace, Ddnde se
micia y acaba cadaima de estas divisiones draméticas.

ANALISIS CINEMATOGRAFICO

i La nmagen
a) Composicidn, ﬂunlzinacxén, decorado, color.
b} Planos empleados, su justificacidén psicoldgica o artistica
¢) Mowvimientos de cdmara y dngulos de toma

[i E! montaje
a) Organizacién de las 1mégenes con ¢! fin de dar clandad 2l relato. El papel dramanco
de esa organzacidrl. Modos de expresién en el montaje
b) Rutmo, expresado ﬁor la duracidn de los planos
¢) Efectos del montaje, v. gr , montaje paralelo, “leifmotiv”, elc

Il El sorzdo
a) Diélogo
b} Musica de fondo, Su papel dramatico al subrayar el sigmficado de la imagen
¢) Ruidos. ,
d) Admimnistracién de los silencios con fines draméticos

IV Personajes e Interpiretacion
Fidehdad a la época deserta en el filme, a la lustorra. El actor desaparece fras el
personaje o, 4t comfrano, el personaje desaparece tras el actor Aciertos en comumucar
una emocion, un seatimiento. Sobriedad, pobreza en 2 actuacién o bien sobreactuacidn,

GENERO Y ESTILO

Relacidn con otnis géf(eros Relacién con una tendencia, Comparacién con ofras obras del
nusmo realizador o co;j'l las de ofros reahizadores, qué aportacidn trae esta pelicula al rabajo
del durector o a 1a escula a la cual pertenece.

LA SIGNIFICACION DE LA PELICULA
a) Problemas huimangs que aborda
b} Bajo que punto de :\'15ta
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¢} Logiea entre planfeamiento ¥ consecuencias

4} Valor de ia solucibn que presenta

€) Comparacion con ¢bras iterarias o con otras peliculas sobre el musmo tema,
%

8. SURELACION CONEL ESPECTADOR
Parnendo del principio de que el cine es soeial y ¢ comunmtanio, preguntarse si
a) ;Conviene a todog los espectadores?
b3 S1 solamente a cierta categoria v cusl,
¢} ¢ Por qué comnene a unos y a otros no?
d) St absolutamente deba rechazarse o s1 debe recomendarse.

Por su parte, Pablo Humberto Posadas V nos ofrectd un esquema para ¢l anahsis
mdividual ¥ uno para el apilisis eolective de una pelicula Son dos esquemas-guia que se pueden
aplicar al juicio de cualquier pelicula

Esquema para el andhsis ndiadual de una pelicula

1. VISION DE LA PELICULA
a) Vision de uma pelicula (seleccronada de preferencia por sus cualidades
cinematograficas)
b) Redaccién de un borrador, previa reflexién, en el que se anoten los valores y los
defecios que.se hayan percibido. Es importante hacer huncapié en los valores y
prescindir un fanto de los defectos, a no ser que sean demastado notonos

2 SEGUNDA VISION DE LA PELICULA
a) Vision de la pe]icipla para cotejar si los valores y defectos que se anotaron en el
borrador se 51§uen pezcibiende como tales
b} Anotacion de’'los datos que 1dentifican la cinta Los datos que necesanamente han de
regstrarse son los que reclama una ficha filmogréfica
¢) Redaceion de un ségundo borrador que sirva de base para la realizacién, por esento,
de 1a critica

3. REDACCION DE LA CRITICA
1 Identificacion del fiime
a) Ficha tecmco-artistica (st se puede completa) del filme
b) Idenuficacion lustérca: supone la mamifestacidn del hempo en que se filmé y del
tempo al que:se rc;ﬁerc ia historia del filmae, ademis de los confextos de filmacion.
Asimismo, conviene incluir una serablanza breve del director y de los actores
principales
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il Sefialamientos de Jos elementos pldsiicos y drematicos: Ha de comenzarse por los

mdés relevantes !
[lf Valorzci6n sgcioldgica de la cinta
a) La pelicula y su refecién con la sociedad
b} La pelicula ysu rc}acwn con ¢} mdividuo como urndad bésica de la socredad

¢} La pelicula y su relacmn con ¢l hombre como entidad moral,

IV Valoracion estética de la cinta, entendida como vdad,
a}Encuantoala realizamén
H
a} En cuanto a los v alores interpretativos

Esquema para el andlisis colectivo de una pelicula

1 ;Cuil es la anécdota (o tustoria) que ta pelicula cuenta?

2 Qué pretende comumidar a través de la anéedota? En otras palabras, jcudl es el argumento?
3 Ademds del principal, {es presentado algiin argumento secundario? (Cual?

4 Desde €} punto devistacinematografico, ;como son tratados la anécdota ¥ €l argumento?

5 Los elementos pIz'fstxcoé empleados, ,van de acuerdo con los objehivos de la pelicula?

6 ;Y los draméticos?

7. Se nos proyecta Ia pelicula come undad desde el punto de vista estético?

8. ;Quéalores comimica 2 nuestra soctedad y cultura particulares? ;A qué piblico se dirnge?
9. ,Qué ralores nos comu‘&mca como mdividuos?

d) “La prdctica hace al maestro”s la mejor manera de aprender a gpreciar cine

La mejor manera de entender scbre determinado oficio o arte es, sin duda, la prictica
del rmismo. Por eso es técomendable que, ain de marera modesta, se haga cine para poder
comprenderle mejor.

Un aﬁcionad(lb puede hacer cine a través de una cimara de video y el deseo de
trasladar en umigenes lag smpresiones que lo rodean (hustonas, eventos, o ilustrar un texio
hteranio) Esto nos 1§evar§ 3 escribr un pguidn (técnico y textual), el cual nos podrd gwar para
aplicar todos los detalles téenieos y creativos que hayamos aprendido o que pretendamos entender
mejor. Serd obvio que esté primer trabajo serd mediocre (pero no por ello menos dificil que una
produccién profesional), r:;o obstante, esto nos dard la 1dea de las dificultades que encierra “el
hacer cine” ¥y estrbaremios mucho mds la Jabor de los cineastas al intentar expresarse
acertadamente por medio e imigenes y al tratar de mostrar tanto su compethvidad téemea como
su sensibilidad ertistica, farea que muchos criticos y tedricos del cine no logran vislumbrar
objetivamente, dado @ su falta de préictica, bien dice una frase. “la prdctica hace al maestro”

195
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Aunque claro, no siempre se tiene la posibilidad de tener una cdmara de video y menos de cine,
por lo que ¢s recomendabl;‘, que ¢l analista estudie busque otras alternativas para conocer mas de
¢ine, por ejemplo, e pufr;de recwnr a informacidn tednica del cine y aphcar lo aprendido
acudiendo continuamente 2 las proyecciones de todo hipo de cine.

Hasta aqui hemos visto cuales son los puntos que otros autores buscan en el andlisis de
una pelicuta Sin duda, estd nos servird de base para poder realizar nuestro propio esquema de analsis
y para buscar elementos qug nos den un enfoque de la forma y conterrdo de pelicula desde un punto
de vista tecnico y artishico

3.4 LINEAMIENTOS METODOLOGICOS PARA EL ANALISIS DE CINE
INDUSTRIAL Y EL VIDEQHOME, DESDE UN PUNTQ DE VISTA
CUALITATIVO (CONCEPTOS Y ESQUEMAS PARA EL ANALISIS).

S1 nos propomemos hacer del cine algo mds que un mero entretemimuento y nos
i
wznsformamos en espectadpres consclentes de lo que se nos offece, tenemeos que elucidar el punto de
Jcomo ver ¢ine”

Como hemos jvisto el cine tiene su propio lenguaje creattve y el ejercicio del cine
constituye una sene de sisfemnas y de reglas que conciemen a la forma y al contenido, ¥ que solo
leriendo conocimientas sotwe ¢l cine se puede Negar a analizar objetivamente. Es por eso que antes de
adenframos a nuestro objefivo hablaremos de un tema que, aunque s¢ MENCIoNa poco, NO €5 MENos
unportante v €5 el de los géheros cinematograficos

a) Géneros del cine

Teda coments que comienza manejando estucturas diferentes, pero que acaba en
formulas cnstalzadas pasa a formar un nuevo género. A confinuacién veremos algunos de escs
generos ¢

Los llamados wa{?rn, ¢ste €s un género clasico en el que se mezelan tres condiciongs
bésicas la accidn, la violencia y el dramatsmo en el lejano o¢ste norteamencano durante la época de
su colomzacién Las o:omea?as, que se caracterizan por su tono frivolo con un dejo de comicidad ¥ no
plantea situaciones que pupdan ser conflictivas. El final feliz es obligatorio. El melodrama, surge
come devaluacidn de la no;%;e}a psicoldgiea ¥ sus antecedentes literarios se encuentran en el folletin

P
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del siglo XIX Plantea confhctos estereonpados en un tono sentimental y superficial con el propésito
de provocar una emotitn ficil. Se trata de un producto degradado de la burguesia que, mediante el
mecanisme de consumo, $¢ dinge 2 las clases populares Los documentales, en estos sc registran
acortecimientos hjstéricosé y sociales con aparente objetnvidad (lo que la chmara ve), pero mnphcan
stempre la parueipacion d?l sujeto que mierpreta o que la cdmara ve, En la seleceidn de hechos y
luego en lo que se considera digne de regisivarse de ellos hay una foma de posicién. Esto no es
obstaculo para que los documentales puedan ger uhihizados como una inestrmable fuente histérica, ya
fue, aln siendo con'xi:ronfetidos, revelan aspectos de la realidad. Los musicales, aqui se presentan
coreografias musicales durante la narracién de la hustona

Seria largo héblar de todos los géneros, baste recordar que se mangjan con sistemas de
unidades narrabivas ¥ de reglas de empleo. La flexabihidad con que se e use depende del mayor o
menor talento del reafizadar.

b} Apreciar cine

Es evidente que 1z mayorid vemos peliculas por diversidn y, por ello, elegimos la que més nos agrade,
#si como ¢l género ghe pr{cﬁmmos. La mayoria de las veces acostumbramos a dar nuestre punte de
vista, pero regularmehte njtestras criticas van dirigidas al hecho de s1 nos agradé o no el filme, es
deer, nuestra crinca es riés bien de tipo emocional v técnica o artstica. Es por eso que existen
personas especializadas qub se dedtean a realizar ese tipo de criticas por nosotros y que de una u otra
forma ayudan a aclarar nuestra visién y juicios sobre cierto filme, son los llamados “crificos de cine”,

Cuando mn citico de cine se convierfe en un anahista de gusto seguro y gran cultura
(tecnice y tednica} puede :ayudar a comprender y gustar del cine que va més alld de lo que el
espectador medio estd acgstumbrado a ver. Sin embargo, su labor no ha influido en la mdustma
ginematografica, que sigué produciendo segin sus mtereses econdmicos, mds bien ha hecho mdés
exigente a clerto piblico, giie pide més cine con arte o arte en el cine.

En este {ilamz parte del capitulo nosotros hemos planeado dar unz nueva guia para
anahzar cualguier filme, sin mmportar el género al que pertenezea. Ya en puntos anterfores hemos
wisto Tas diferentes formas de apreciar cine y serdn precisamente esos conceptos los que nos ayudarin
4 conformar un nuevé esquna que nos conduzea a obtener una nueva informacién sobre cualquier
pelicula que decidarmds anahzar, pero no sélo de cine industrial, swo también de cme ¢n video.

Antes que nada serd necesario conocer algunos métados que nos ayudarén a conformar el
nUEVO £squUema para analizar cme mdustrial y en video y que pretendemos poner a la practica con
algumos ejemplos
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¢) Formas de interpretacién

'

El cme comg hemos visto ha sido scfislado como un arte dentro del ambite de la
humamdad de ahi que también se le conozca como €] “Séprimo Arie”, Sobre esto, sefialaremos lo
gigwente: :

“ el cine, un arte nuero s um tiempo sin arte, una utopia perversa en el tiempo
de Iz demotechocracia planetaria, manifiesta ser un modelo ejemplar para pensar
Ia activilad vital en que debe convertirse la creacion artistica, porgque el cine
mamﬁesia sef una expresion sintélica del mismo acontecimiento histérico que
vivimos. St ef presente no tiene nada en el centro y es pura fragmentacién y
dispersidn, el'mensaje del cine del presente, material, diegéticamente estd hecho
de eso ’mfsné), Sfragmentos, plonos, fotogramas, puntos, etc, y dispersion,
vemnticuotro chadros por segundo, elipsis Esta cuahdad material concreta, de ser
la expresion .fmrérwa del presente, se le confiere a la experiencia cmemdtica
elécinca su sifuacion real de arte completamente nuevo Mismo que lo hace ser,
no un grie ma.i; entre las demds artes, sino el arte gue marca el fin del arte, o seq,

su mdxime cumphniento”™ ®

Ev:dentel_nenté, lo anterior nos hace pensar en un cine que puede ser anahizado desde su
Propio ST, pero come arte y para ello es necesano aplicar conceptos que estén relacionados con €l y
con la profundidad con la i;ue nosotros deseamos conocer ¢l mensaje y pensar de algun filme. Para
reahzar ese andlisis, primeto, es necesario seguir tres lineas de andhisis (con sus riesgos y limtes al
definir), las cuales pretend%mos aplicar en la prictica para conocer la estructura y Ja profundidad de
cuzlquier género cmematograﬁco, asf como la esencia y forma de la pelicula en si; segundo, ¢l logro
de lo que obtengamo_ej como resultados de la aphicacidn de este wébol metodoldgico analiico nos
conducirén a saber, canocer ¥ pensar en el cune desde sus puntos més insondables ¥, POT Su puesto, &
deleitarnos y sumergimos con sapiencia al arte cinematografico.

Las tres lineas a segusr, canahizadas para producr el andhsis cimematogrifico son: la
mimests, la diégesis y 1a hefmeneusis '

B

13 Umbrel XXI, Némero 11, Méxct 1993, p 59

16 “endisla Me)ia, Sutvador, Manip! de apreciociin enematogrifice (1" E4 ), p 24-27
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341 LAMIMESIS

¢

Es el aspecto { percepto sigmficante del signo cinemanco. La matena del cine, la cosa
¢memitica en y para sf SU‘%?Z’OdUCCléI], creulacién y consumo como objeto social y goce singular.

La rmumesis puede damos dps puntos de analisis

- Mymesis significante; Representa lo fisico, lo quimico, lo matematico (calculado o TIZUIOSO) ¥
matematizable de la comuincaclén cinemdiica. B! celuloide, 1a emulsién, a banda sonora; ahora la
cinta de video ¥ otras mndvaciones tecnolégicas para cine y video Es el elemento con la que esta
hecha la cosa en si, “Je verdad del cine””. Lo que protegen las leyes de la propiedad privada,

— Mimesis significada: Es |a forma de sigmficar el modelo de representacion matenal La cosa para si
det cimematégrafo, aqui se une lo matenial con lo 1deal de la pelicula a apreciar o anahzar, es decir,
representa la semdtica (esf Ia teoria general de los signos y sus sigmficados en la vida social} y la
retonica (es el arte de éiec:r I?as cosas) del cine, las condiciones y reglas de la produccion del relato La
mimesis sigmiicada se refiere a los planos, escemas (ritmo), las secuencias vy los emlaces y
transiciones

@} Plano: No es smo pn corte de pelicula {corte en edieién) filmada con significado Tienen
variacion de duratién {desde menos de un segundo hasta mas de hora y media), una pelicula
normal puede tener de tn promedic que va de los 400 2 los 1200 planos, aunque hay peliculas de
un plano o con ménos de diez. Bl plano es el resultado final de una toma hecha con una cimara,
cada 1oma uene diferente nombre tanto para ene como para video, En cine se denonuna plano y en
vided encuadre. algunos son*

*  Planos por ericttadie (ver pagina 26 para cine y pagina 45 para video).

«  Planos por argulaéion de la cdmara (ver pagina 27, ya cne o video)

s Planos por mevamigntos de cdmara (ver pagina 25 para aine y pagina 43 para video).

v Orras categorias qige configuran el montaye interno del plano son la composicién, la cual se
consigue al chrjurifar en lz tmagen tanto la apanencra figurativa como en la conformacidn
arménica entte la expresion anecdética y la estructura plastica fotografica que la hace
evidenie, ¢l ‘equlltibno en la composicibn se comsigue por medio de sumetrfas y
abastecimientos que existen dentro del cuadro, siendo también posible jugar con la seceidn
aurez La ‘ehadﬁd de la filmacion: cimarz normal {en cine, 24 cuadros por segundo; en
wvidea, 30 cua;jros por segunde), camara lenta, cAmara répida e imagen congelada Tipe de
iluminacion los npos de 1lurnmacién que se puedan utilizar tanto en cine como en video son
similares, solo es ‘necesario determmar st es tlwmmnacion natural (ambiental) o artificial
(alumbrado) que pérmute ver los objetos sobre los que se refleja El objcto que fotografia el
negatvo En cing las técmicas de ilummacién arnficial constituyen una clencia con
vocabuiario p;oplo‘y se denominan: directa o indirecta, general o paresal, frontal, lateral desde
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la derecha o R izquerda, contraluz, desde arnba (cemial) o abajo, filtrada, de color amaniio,
rojo, azul ¥ sus compbinactones En video son foco pnneipal, iuz umforme que 1lurmina con un
minimo de scmbrai, foco puntual, luz concentrada que se ortenta directamente haciz el sujeto
¥y contraluz, iz tﬁ.ﬂ;ﬁ}lén diregta, pero mas suave, con la que se 1lurmna al sujeto por detris,

b} Escenuas: Es cada uns de las partes en que se divide la secuencia de una pelicula, A su vez, cada
escena estd compues'[a de varios planos, que segiin la duracién de cada una crea un mtmo
(analitico, smtétice, arrfimzco, In crescendo) determinado del filme * T

¢) Secuencia: Conjuntg de escenas que agrupan intencionalmente vanos planos en una pelicula.
Constituye un encidensinicnto visual / mental de actos' un movimiento, el movimente sustancial
del cine, la esencia de Ia cinematografia. Es la relactén entre planos y la edicidn, y el irabajo de
relatar el cing, es ¢l sitsgma En semidtica, sintagma es una combinacién en la cadena de signos,
de 2. 3 o varias unidades de sentido pertenecientes a la primera articulacion, es decir, de umdades
sigmficativas.

L
b

La secuencta cumple cop este objetivo, articula una estructura mental, produce un mensaje para la
murada, hace pens%: 1o visto y oido como umdad de sigmficado. Produce smtaxis cimemdtica,
fabrica enunciados, conﬁ)macwnas de signos con sentido mtencional, es 1o que se conoce como un
proceso semudtico. En lgs peliculas situadas dentro de lo que denominzmos modelo mstitucional
de representacion émeménca los elementos autdénomos que integran las secuencias de pelicula se
distnbuyern, encadeénan & secuencializan en stete tipos bisicos,

1. Escena: Cumple el 1deal anistotélico de narracién, hienen perfecta uidad absoluta
de accidn, tempo y lugar,

2 Secuenciaen st  Launidad cmematica més inédula, pues separa al cine de 1a escena teatral,
Esta constituye la umdad de sigmficade més especificamente filmuca o
¢mematogréfica, la base categbnca para apreciar fo diferente de la forma-
gecuencia, Es la narracién compleja {aungue umficada) que se desarrolla
en vanos lugares y en vanos tiempos y que recurre, para ello, a la
economia general de las elipsis (iIntensivas o extensivas)

3 Alternativa: - Donde hay montaje paralelo ¢ alternado; dos acciones, con o sm unidad
;genera], s¢ expresan dentro de un dtomo de relato. Predomina unoe de tres
tipos de critero para orgamizar la alternancia como detonacion temnporal’
montaje “alfernativo pure”, donde el sigruficade de 1a alternanciz esta en
fa alternancia diegética {la de las acctones representadas); montaje
;E‘aftemado ", donde el sigmficado de la altermancia estd en la
$imultaneidad diegética; y el montaje “paralelo”, donde las acciones

- *
¥ Ver “El ntmo” subcapitulo § 3 del fnmer capivio



4 Frecuentiva:

5 Deseriptiva:

6. Plano auténomo o
plano secuencia:

.

7 Eljuego de campo
¥ confracampot
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‘conjugadas no tienen enfre si minguna relacién en lo focante a la
" detonacién temporal, y esta definicién del senhido detonado abre ia puerta
a todos los “simbolismos™ Los suefios, los recuerdos y saltos hacia atras
i{flash-back) o hacta adelante (flash-forward y flash-ahead), son formas
"especiales de esta tercera clase.

!Es un proceso completo que agrupa virtvalmente un nimero indefinido de
Jaceiones parheulares que setia imposible abarcar con 1a mirada, pere que
¢} cine ¢omprime hasta ofrecérnoslo de forma cast umtaria Es una
sucesidn apretada de mdgenes repehtivas: el sigmficado frecuentivo
* “pleno 0 completo”, engloba todas las rmigenes en una gran sincronia en
cuyo miertor deja de ser pertinente la vectorialidad del tiempo, el “sem-
‘Zﬁecuemz’vo ", es una sene de pequeiias sineronias, traduce una evolucién
“conhinua de evolucidn lenta, el “sinfagma-seriado”, consiste en una
sucesidn de breves evocaciones de acontecurientos derivados de un
Tustno orden de realidades.

*Se opone a los cuatro f1pos antertores porque en estos dlhmos la sucesidn
«de las mmégenes en la pantalla correspondia siempre a alguna forma de
relacion temporal en la diégesis. Aqui [a sucesién de las imdgenes
corresponde solamente a senes de coexistencia espaciales entre los hechos
presentados Es el dnico sintagma en que los encadenamientos temporales
del sigmficante no corresponden a ningin encadenarmiento temporal del

sigmificado, sino sdlo a ordenamientos espaciales de este sigmficado
1

Una secuencia resuelta dentro de un solo plano. El miximo de
isoncentracién del montale, unc 1o intemoe con lo externo de la maqunana
‘narratrva hecha con planes de cine,

-El cambio frontal de punto de visia que generalmente se uthza para
Emostrar 1o que un actzante mira, pucde ser considerado como ung
subsecuencia o consecuencia aparte Determina en modo manifiesto los
aaroductos del modelo nstitucional La forma-secuencia integra desde la
especificidad del plano, la unudad de relato radicalmente cinematico. Lo
ghstingue de todas las otras formas de fabricar relato(s), muy
especialmente de las de caricter narrativo, maraca lo propio de ver en el
cine Manifiesta Iz fipura cinemética, el potengsal det montaje

La secuencia es la verdad del ¢nte cinemdtico: fa desocultacién del ser. Manifiesta un saber

real v concreto de

lz belleza, desoculta la verdad suprema La actualidad se convierte en

realidad, 1z realidad se convierte en objehwidad, la objetividad en vivencia
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d) Enlaces ¥ frarg_sr'cm@es”: La estructura formal de! montaje externo la organizan los enfaces y
transiciones entrcfplanﬁs y secuencias, Constituyen la forma material concreta como se encadena
un plano con el olfo y tha secuencia con la ofra para hager saber “cme”.

Mecanismos de negacuﬁn establecen relaclones de diferencias, hagen entender. Conectan mimesis
y diggesis, san los mtefshcws que dan fondo al mensaje. Los enlaces y transiciones encadenan el
conpunto total, consutuyen 1z forma matenal concreta como se encadena un plano con el otro y una
secuencia con la otraipara hacer saber “cine” Pegan semudtica y retoricamente la pelicula.
Orgamzan la mlmesnsf para transmtir ¢f sentido y la forme para estructurar la narracion, €l
encadenamiento ﬁgurail de enunciados diegéticos, la construccidn del relato-cme Estas figuras
indiciales de relzcidn tienen por objeto asegurar ¢l flyo de la hustoria y ¢ludir los encadenanuentos
erToneos, tejen la tramar. Algunos precechrmentos miés utilizados son.

t. Corte directo: - Sustitueion brusca de un plano por ofro.

2 Fundido negro: Cuando entre un planc y ofre aparece un oscurecimiento total de la
pantalla

taa

Fade our ! El final del plano e ingreso al negro se reahza paulatnamente, mediante
un lento osourectmuento de la imagen

4 Fade in: _ E) paso del negro al plano siguiente s¢ reahiza mediante la jluminacidn
paulatina de €ste

3, Fundide s Hacer desaparecer gradualmente un plano muentras el sigmente surge
encodenado o | también en forma gradual
diselvencia:
6 Cortinifla: ! Consiste en hacer que un plano reemplace progresivamente al otro, ya sea
" desplazindole o empujindolo de derecha a izquierda de la pantalla, de
_1zquierda a derecha, de amba a abajo, de abajo 2 arriba, en diagonal, en
© espural, en abanice, mediante fragmentacién, etc,
7. Barrido: ; Consiste en pasar de un plano al otro por medio de una panorimica muy

! ripida efectuada ante un fondo neutro y que en la pantalla aparece
borroso

8. Apertura en fris: | Es wremar uz plano mediante una apertura circular del diafragma del lente
" segiin la cantidad de la luz existente o Ta que se desce que mneida en Ia

pelicula

17, Meadiols Meyiz, Satvidor, Manual de apreciacion cirematogrifica, (2 EA ), p 42-44
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9, Cierre eniris: Es conclur un plano mediante un cierre o contrammiento circular del
H
' thafragma, que se empequefiece hasta convertrse en un punto sobre la
i "
pantalla, dejando lugar al sigmente plang

Ademas, por el tipo de telacion ciegética que provocan, los enlaces entre planos producen un
sistema de gjes de du'e;&c;én del movimienta o dindmica cinemanca Hay dos direcciones basicas
en la edicion o “réccord” de planos'
1 Continuidad: Cuando en el plane que sigue confiniz la accién narrativa espacio-
Etcmpora] del plano anterior. Los gjes que marcan a continuidad pueden
tener los siguientes tipos de valor: aiDe movimiento natural: de un plane
ta ofro cambiz el tipo de encuadre pero continda visiblemente el
Emovumento de personajes y/u objetos del plano antenor b)De direccidn:
*para marcar la rmisma hinealidad de movimiento de un plano a otre, tode
“actuante u objeto en movimiento debe entrar en pantalla siempre por el
. musmo lade por donde entré en ¢l plano antenor y 1o mismo vale para las
salidas ¢}De mirada: se construye 1dealmente el espacio de los didlogos o
‘las sifuaciones mediante la direccién de la rurada de los actuantes.
d)Campo / confracampo: cuando en el mntenior de una misma sifuacion
1narrahiva, de un plano a otro la cdmara realiza un salto generalmente de
180 grade. En el contracampo se reproduce la perspectiva o gje de mirada
rpropia del observador puesto en cuadro en el plano anterior. Y como se
"dyo, constituye uno de los recursos més distintivos del cine.

2 Discontinuidad:  “Efipsis”, donde la rompe o separa,

Los enlaces y tl"ansu%iones de secuencia, en algunos ¢asos, se fundan en analogfas plésticas o
psicolégicas, lﬁarca:s grificas de narracién formal, las mds frecuentes son de contemdo:
e)Material: unixmsrfio ohieto o actuante sirve para hacer la fransicidn de una secuencia a la
otrz b) Sanoré: se e_(scucha por adelantado 1o que habra de verse en la sigwente secuenciz o,
al contraro, se?‘sigué: oyendo lo que deyé de verse en la secuencia anterior. c}Estructural: 1a
1magen con que coheluyé una secuencia €s traducida en la siputente por una imagen de
caracteristica metaf(?nca d)Dindmico: la continuidad la establece un mismo movimento.
e)Nomnal: enel fingl de una secuencia se nombra algo, y €n la siguiente secuencia aparece
ese algo nombrado. Pntelectual: en ¢l final de una secuencia se expresa un pensamiento y
en la sigwiente vems €l objeto pensado glPlane de pausa: 1a imagen no fienc que ver
directamente con €l desarrollo del relato, sirve precisamente para establecer una pausa entre
una v ofr4d secuencia o unidad de 1a narracidn.
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342 DIEGESIS

Es el aspecto ?lgniﬁcado del signo La 1dea del cine (tema, hstoria), €l pensamiento, la
narracién (lo que se cuenta en las peliculas), su ermisidn, transmisién y recepeidn del mensaje o
mensajes Este eleménto %na]itlco no existe sm la mumesis, meclusive, es sn efecie, resultado o
consceuencia. Sin embargd, la mimesis también tiene sentido gracias a la diégesis v lo que pensamos
¢n concreto cuando vémos kna pelicula stempre tiene caracterishicas diegéticas y de narracién

B

Al igual que ld mumesis también tiene dos aspectos de andhsts.

-~ Diégesis significanie: Répresenta el relato, la narracion ¢n si, lo que cuenta la pelicula Lo que
:
los planos denotan en tanto a montaye narrativo acciones, actuantes, cosas, ESCENaros

~ Duégesis significada: Noes smo 1o pragmatico, contexto o contextos' las analogias conscientes e
mconscientes, las asodiaciones libres o provocadas Mis los procesos de produceidn. camardgrafo,
director, eseritor, ta eritica, productor, Teceptores, mstituctonales, téemcos, ete

Parz la aprecipeion analitca de la diégesis es necesanto conocer los elementos que la
estructuran.'” Todos puedes ser de caracteristica material e 1deal, real (refenda al presente), simbolica
(al pasado) 0 1maginana (al futuro):

a) Personajes o acmmres.f‘ Pueden ser mdividual, colectivos, figurahvos o no figuratives. Son los
agomslas, activan el fempp del relato, Io actian como suyetos del sentdo. Realizan, nterpretan o
sufren Ia trama del relato, fa accion general de la maquma textual, la interrelacién de acciones. Son
UROS SETES O COSas qUe por cualquier razén ¥y de una u otra forma participan “humanaments” en el

Proceso narrativo, hacen que ocurra la anéedota narrativa, la razén del relato, ¥ lo hacen con nombres

propios personalizados. Los personajes actuantes pueden ser de tres formas:

« De la comumcacién: Narrador, cuenta el relato que se ve (produccidn / emisién, directores
narrativos), marraiarie,;quen escucha y ve lo relatado (recepcién, consumo, mtérprete del
sentido), fnrerlocttor, é[men habla con otro dentro del texto o guidn (dialogantes intemos);
nterlocutario, es ciu:m*escucha dentro del texto a quienes hablan con oire {Teceptores internos
inmediatos).

18 Ebidem., p 34
15 1bidem, p 4546
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+ De ka nammacién: Los adpectos oue se relacionan con Ia actuacton de los personajes dentro de un
filme siemnpre estin relacionados con la hteratura, €s por €so que henios recurrudo a un método de
apilisis hiterano que nog permita conocer ¢l ser y objenvos de los personajes representados dentro
de la estructura sofial mostrada en el filme: “el estructuralismo™
El andlisis estruchiral no s¢ onenta a relaciones de causalidad prnimordialmente, sino a relaciones
légicas que estructuran'modelos de comunicacion, Los hechos sociales pueden estudiarse como
elementos de una_estruefura de sigmficacion, como ¢lementos explicables por una logica que
estructura el sentido Elémodelo estructural serd en el estructuralismo la elaboracidn tednica con la
cuzl €l estructuraista agaliza lz realidad como una estructura social y para lograrlo se basa en el
modelo actancial de ére:mas. Este modelo pretende ser una identificacién de principios de
orgamzacién relacional .que producen sigmficacién, es decir, permite detectar el sigmficado del
actuar secial Ademis, en este modelo hay gque preguntarnos por las relaciones posibles de los
actuantes entre si y fdnnular una categoriz, a fin de representar una sintaxis de actuantes,
suficientemente abstracla y formal como para poder aplicarla a muchos tipos de relatos, en
diferentes medios de comunicacidn, en este caso para un relato cmematogrifico

.

Elementos que mueven la acedn dentro de esas estructuras de significacion

a)Protagonista ¢ sxjefo,‘lact&a de forma personalizada la ace1dn general del relato, desea un obyjsto,
le ocurren cosas, hace que ocurran cosas. Su presencia mimética es significativamente mayor,
blobjete, expresa el deséo del protagomsta Lo que hace que le courran cosas y que hagan cosas
fes agomstas del rrelati). Psicoanaliticamente, ¢f objeto e5 un rasgo “imcomscrente” de la
personalidad de quien o sql.uernes lo desean, mamfiesta un forma de resolver ¢! emgma edipico, una
forma de conduciz llblél.l'lal concreta; c)destinador, irbitto atmbuidor del bien o del objeto. Es
quien solicita al pgotag?)msta que alcance el objeto, le ambuye ¢l bien y legbma su deseo,
d)destinetario, €5 el aftuante para quien trabajan drectamente ¢l protagomsta; elayudante,
¢alabora para que ¢l profagonista realice su deseo y aleance su ohjeto; floponente o antagonista,
se opong al pwtago‘msta;

MODELQ ACTANCIAL DE GREIMAS

DESTINADOR —> | OBJETO —> DESTINATARIO

T

OPONENTE —> PERSONAJE O SUJETO <— AYUBANTE

'
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Lineas de la relaci6n que exaste entre cada actuante

1 FEntre el sujeto qué busbz un fin 0 un objete se forma una tendencia gusada por el deseo del sujeto
hasia €] objeto, ya sea 'para el mismo (en cuyo caso se convierte también en destinatario) o para
otro.

1

OBIETO
/|\

PERSONAJE O SUJETC

2 Un segundo gje lp forman ¢! destnador y el destmatano, aqui el objeto es el mntermedianie de la
comunicacion entre andbos El pnmero es la fuerza que impulsa a! sujeto a lograr su objeto y, el
i
segundo, es et beneficizdo con dicho abjeto

3

DESTINADCR —% OBJETO —>DESTINATARIO

3 Eassten también dos fyerza opuestas, el ayudante y el oponente. La primera consiste en aportar
ayuda operando‘en el sentido de! deseo y facilitando la comunicacién La segunda, por el
contrario, consiste en drear obsticulos, oponiéndose a la reahzacién del deseo o a la comunicacion

del ebjeto

OPONENTE —> PERSONAJE O SUJETO <— AYUDANTE

« Dedentificacidon sexugl simbdlica: vardn, muger, homosexual, lesbiana y perversion

bj Accivnes o acros: Hecllos, eventos o valores del relato realizados por un sujete o agente {actuante).
Comesponden a los estereptipos de las achividades humanas.

¢) Cosas: Todas ]as_’cosa% mateniales que aparecen dentro de cuadro y las que estan fuera de cuadro
gue se relactonan can el ketuante, pueden ser pasivas: decoracion, ambiente, o activas. particrpando
en la accion ’

!
d) Escenarios: Lugares ggogréficos donde ocurre la accidn general, sitios donde suceden las acciones,
o sea, donde actian los actores. Son el espacio del eme. Aqui, otra vez, la relacidn campo /
CORlracampo juegs un paéel especial, junto con la perspectiva emética y los movimentos de cémara,
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343 HERMENEUSIS

La hermencimca ¢s la teoria y la prictica de la interpretacién que conlleva la
comprensién y el enfendirtento. Para lograr esto s posible unlizar algunas categorias hermenéuticas
de mterpretaciin En el ainéhs:s que se reahizé (ver capifulo cuatro) se aplicaron dos eategorias' la
l6gica (proceso de déducdisn) y ta dialéetica (proceso de establecer comparaciones) a fin de, primero,
proceder a deducir las imﬁhcacmnes del mensaje v, segundo, establecer comparamone's_dé Eemejanzas
y diferencias entre e} cine’y €l videchome

Normakmentd la hermenéutica se utiliza para la comprension o analisis de texios; sin
embargo su campo intefpretativo se ha 1do amphando conforme se ha investigado més sobre €
concepto, esto quierd decir que ningin objeto de estudio se encuentra aislado, sino que esta dentro de
un circulo hermendutics, donde vn elemento nos remite a otro (el campo mterpretativo exige
relacionar el tedo con sus: partes), por supuesto, mientras éste se encuentre dentro del campo artistico.

El cme; ya hemos sefialado, esta dentro del campo del arte, por Io que Ia hermenéutica o
hermeneusis 6o s6l0 nos servird de auxiliar, smo de complemento para el andhsis de peliculas,

Desde este aspecto la hermeneusis es la sigmficancia para si, el trabajo de apreciar el
cine, la resuliante de pedsar cine en serio y, en todo caso, pensar la pelicula que se esté analizando
para wterpretar su oonteéjdo Es decir, la hermeneusis es la forma de interpretar el medio-mesaye, las
formas de volverlo sentido para 1a existencia personal Es la interpretacion y ¢l comentario, el juego
gramatolégico, la crinea y [a resefia, el estudio analitico, la sintesis, ete.

La hepmendunca constituye el trabajo necesario para efectuar la comprension del
mensaje ¥ los mms%n_les c!el cine Desde aqui emerge el sentido y 1a relacidn entre mimesis y diégesis.

“Puede réealhzarse desde subjetpndades nfantifles (HWusidn,  espepsmao),
adolescenitey (suefio diurno subjelivo), maduras (signos, valor de cambio, placer,
eie,) y aoconscentes [saber apreciar lo real del cing), por tante, la
l‘n!e;pretacijdn ocurre stempre desde horizontes de subjenvidad que para expresar
la vida couéwuyen una escalera en espiral de nuevas interpretaciones posibles, un
camip de iﬂSCEHSO(S) y descenso(s) de conciencia, en devenir s ongen y s
meta, pues gl interpretar ya esié en donde debe de estar, liempo-movimenio

Relate-cine™ ™

20 Indem., p 27
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Ahora bien, cada una de las figuras apuntadas por la mimesis y ta diégesis pueden ser
interpretadas  desde cuatrp puntes de wista bésicos, es decw, cuatro lineas fommales para la

interpretacion critica ¥ son”' -

« Luteral (fichg #éeriieaj: Es 1o que se ve y oye con la peliculs, to que esta ahi ocurriendo,
discurriendo  sobre <la pantalla, el efecto directo de la proyeccién. Descripeién del
significante como rc?ato. Es la serudhca (signos) del filme, es decir, es ¢t conocimiento de
Ia preduccién, fa interpretacién, etc.

» Alepdrica: Los tethas, los géneros, lo que se puede entender con la pelicula; el segundo,
[

tercero, ofro u oiros sentdos. Es el juego semdntico (estudio del sigmficado de los signos

lingdishicos y sus coﬁnbmaclones), es decir, 1a localizacidn de figuras sumbdlicas dentro de la

pelicula.

» Etica: Es lo que dgja ver y dice 1a pelicula sobre el sentdo de la vida (personal, social y
cdsmuca), el conociniente o nocién, los enunciades de existencia, Es lo que comunica ¢l
filme el mensaje.

I
* Anagdgica: Bl comtexto o marco o la relacién de la pelicula con todo lo demds, con todo
lo que sea. i

i
H

Asi, podemos ver que el andlisis de peliculas desde estos tres métodos siguen lineas
similares 2 los ya aplicado:s por otros autores, sl embargo, nosotros hemos tratado de clasificarlos
para denotar la dlferencija entre las etapas de apreclacion. Estas 1deas nos conducen a un
desmantelamiento del filme (para poder apreciar artistica y simbdlicamente las partes particular y
unuversal del filme) Los i:ineammntos segmdos nos perrutizdn anahzar eme de forma concreta y
profunda a Ja vez

Este método de anslisis puede ser aplicade tanto a mvel grupal, como mdwvidual, ¥ las
reglas son las rmsmas*para i&_mo como para otro, quiza los resultados sean distintos, pues s1 realizamos
un apahisis colechivo podrel@}os abtener més vanabilidad de opiniones v, por tanto, el resultado deberd
ser més objetivo, miefitras ﬁue en un andhisis individual ¢l resultado dependerd de los juicios ¥ visidn
de una sola persona .

Ahera bien, gosotros realizaremos un esquema que nos permita analizar tanto cine
mndustrial como videdi'lomé.:(mdcogmma), obviamente cada ttipo de cine se produce con sus proplos
medias, vocabulano, etc., for es0 misTo Serd necesario recurnr a la teoria presentada en anterores
capitulos o a otras fuehtes (5 es necesario) para apltear las simihitudes ¢ vanantes téenicas y artisticas
qué pudieran existir entre upo y ofro.

21 ltdem, p23-30
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344 - ESS)UEMAS PARA EL ANALISIS DEL CINE INDUSTRIAL'Y
EL CINE EN VIDED

1: VISIONADO DE LA PELICULA
+ Ei visionado dehe mé]mame las veces que sea necesario con el fin de cotgjar s: los datos,
valorzciones v defectos anctados se siguen percibiendo como tal.

2: MIMESIS

a} Analisis técnico
o Matcnal en la que fue filmada o grabada la pelicula a anahzar,

CARACTERISTECA CINE INDUSTRIAL VIDEQHOME
2 (videograma)

1. Celulode

2 Fraulsion

3 Banda Sonora
4 Cinta de wideo ¥

T Celoaidad de Ta fimaaon o

grabacion
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4: HERMENEUSIS
« Interpretacion de los elementos empleados en la mimesis y diégesis.

a) Categoria de andlisis:
+ Logicay dialéctica

b) Ficha téchica:

*« Costo de la proc}ucclf_;n, titulo, director, productor, escritor, gmodn, edicion, fotogratia, misica,
distnbuidor, dl.tt‘:lclé‘n.i equipo, géneros, téenicos, camardgrafos, afio de realizacibn, actores,
receptores, critica, argumento, etcétera

¢} Interpretaci6m Alegdrica.
+ Temas, géneros, ambiéntacion, misica, figuras simbdheas, ete.

d) Interpretaci1dr Etica:

» Mensaje de la pelicula (sorial, individual, moral, artistico, etc )
¢) Interpretacidon Anagdgica-

» Contexto general. Personajes, objetos, ete

filnterpretacidn hermenéutica general.
» La mterpretacitn del filme desde el punto de vista individual o colectiva Interpretacion con base
en su visionado general

De esta forma, podemos ver que el cine ha sido estudiado desde diversos puntos de
wista técrueo, artistigo, géxleros ete. Nuestro punto de partida ha sido el estudio artistico, esto, con el
fin de mtroducirnos a los métodos de apreciacion cinematografica que sen unlizados comimmente
por los crittcos de cine, aﬁclonados cinéfilos, estudiantes, etc,

Una pelicula fio sélo es un espectaculo durante la proyeccion, sino también después de
ella, pues es cuando comienzan a darse los resultados, es decir, se sabrd a ciencia cierta s1 el filme es
malo, buenoc o exccientc ?ara saber eso es necesario conocer precisamente los métodos que se han
disefade para la aprmlamén cmematogrifica Se presentaron dos esquemas, uno para ¢l andlisis
mdividual v otro pira el andlisis colectivo de una pelicula. Baséndonos en ellos hemos podido
disefiar un esquema ‘que ﬁzaneja métodos, quizd para algunos nuevos, que nos ayudaran a anahzar
una pelicula desde su agpecto técnco y artishco la mumesis, la diégesis v la hermeneusis. El
esquema puede ser ntilizado mdividual ¥ colechvamente, ya sea para analizar pelfculas de cme o
peliculas para video, aqui: lo importante es conocer el aspecto material de la pelicula, la trama, la
representacion de los actﬁ:mtes y su interrelacidn y, por Gltimo, darle una interpretacién a todo el
desarrollo de la pelicula



125

CAPITULO IV

CINE Y VIDEOHOME:

POS OPCIONES DE NUESTRO TIEMPO



b
GINE ¥ VIDEOHOME DOS QPCIONES DE NUESTRO TIEMPO 124

CAPITULC IV

——

——

et e
CINE Y VIDEOHOME: DOS OPCIONES DE NUESTRO TIEMPO

Como vimnos en el pnmer eapitulo, durante la década de los ochentz el cme mdustnial
tuvo la peor caida en produccién, distnbucidn y recepeidn, por lo que ei video se conwvartid en una
gran opcidn para los, gue ;:Ieseaban hacer cine Es asi como cormenza la etapa donde cine ¥ video
tienen que compartit €l es;lacio audiovisual en diversos paises, entre ellos Méieo.

Estamog en ;ia década de los noventa y la produccidn cinematografica ne se ha
incrementado en mueho, en cambio el video ha sido el medio alternativo para un gran nimero de
personas dedicadas i Ta mdustna del cine, asi como para actores que combinan sus actuaciones en
televisin, teatro, cine y, ghora, en vadeo. En 1924 ¢l productor de cine Arture Martinez Jr, decia:

“Intciamios la filmacién de peliculas y al paso del tempo tuvimos que
diversificar actividades debido a la mdustria del videocasete, que presenta otris
opeciones de continurdad en la produccitn audiovisual” !

La industna _rsmcmatogréﬁca y el video han temdo que comparar en esta década, més
que nunca, al pibhico cfhéf lo, pues hasta ahora las dos opciones pretenden el misme obyetivo,
producir vender y eklnbif. ¥ no séto eso, smo que el cine que es realizado en 35 mm, s decir, para
salas cinematografieas, Pﬂ temdo que aceptar al video como su medio de continwdad dentro del
mercedo Es bien sabido gue en los videoclubes podremos encontrar y rentar las peliculas que en un
tempo fueron exhithdas ¢n salas cinematogréficas, aunque, claro, también hay producciones hechas
exclustvamente para video (videohomes) y que son distnibuidas directamentc en los videoclubes
para su renta o vente al pdblico,

Despuds de #ste predmbulo na nos queda més que wmiroducimos a la prdxis del cine, es
decir, a la aphicacidn de las teorfas de andlisis de cine o apreeiacién de cine desde un punto de vista

cualitativo

Con antenondad hemos wisto Ios lineamientos necesanos para lograr una apreciacion
cinematagrafica o para ?ldeo, st smportar que tan profundo pretenda ser ¢! anahisis. Recordemos
que nuesiras referencias prmclpales serdn aphiear la mimesss, la diégesis ¥ la hermeneusis (con sus
esquemas correspmdreﬁtes}, métodos de andlimis que nos perrmturdn conocer las diferencias y

1 Bacelsor, num 25,295, dicendee 1994, p 5-E
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similirudes de estss dos,opoones audiovisuales de nuestro tiempo, llegando hasta el punto de
comparacién tanto téemed como artishea

1 Las peliculas cipematograficas que hemos elegido para este objetivo son-

« Lolo, de Francisco Athié, 1992,
« Como Agua Pard Chogolate, de Alfonso Aray, 1991,
« Rojo Amanecer, de Jarge Fons, 1989

2 Lazsopciones en vided son.

» Infarma, de Luis Carllos Carrera, 1592
» Pueblo Viejo, de Carlos Garcia Agraz, 1992
« Mammomo y Moﬂaj&, de Lws Carlos Carrera, 1993

41 ANALISIS UNO: TRES PELICULAS DE LA INDUSTRIA
CINEMATOGRAFICA MEXICANA

3

Coma primer térmuno se realizd el visionado de cada una de 1as peliculas con el fin de
conocer 1a rama y obsepvar todos los detalles posibles para el analists También se vio cada pelicula
plano per plano ¥ se Tecabaron todos los datos del personal ereativo, téenico ¢ histriénico que
forman parte de cada produccién “Lolo”, “Como agua para chocoiate” y “Rojo amianecer”,



i

CINE Y VIDEOHOME DOS OPCIONES DE NUESTRO TIEMPO 126

411 LOLO

1: VISIONADO DE LAPELICULA

» Sehizo el visionade de 1a pelicula “Lolo™ Sevio la pelicula dos veces de forma continua y dos

veces se observd plané por plano

2: MIMESIS

AY} Andlists téchico-
» Matenal en la que fuefilmada o grabada la pelicula a analizar

CARACTERISTICA | CINE INDUSTRIAL

VIDEOHOME
(VIDEOGRAMA)

1 Celulomde ; : 35 mm X
2 Emulsion : . De mtrato de plaia, x
3 Banda Sonora : Cinta magnénca de Y% de X
, pulgada
4 Cinta de vdeo : La visualizaci6n de la pelicula X
. i se hizo en cinta magnéhca VHS,
3 Velocidad de la pelicila 24 cuadros por segundo X

>
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D) Conclusién general-

La Mstora de'Francisco Afhié da imcio en el momento en €l que se encuentra a un
hombre colgado, la histonia evoca un hecho que nos puede dar 2 respucsta de quién es ese hombre y
porque fue asesmado. El :persona_]e principal de ese acontecimiento & un joven llamado Loio
(personaje © sueto), guien 45 el que provoca la muerte de ese hombre

Tede micia cu:ando ]a hermana de Lolo le regala a su madre, Rosano, un relo) el dia de
cumpleafios, sin saber que este fue robado. Dias mas tarde Rosario s ve en la necesidad de
empefarlo Para recuperarlp Loto se mete a la casa de la usurera del barno para robar el relo), pero
¢ste es descubierto por la Hermana de la usurera, ] la mata y sale corriendo. El miedo {destinador)
hacen que a partir de iqui Tolo haga todo lo posible por protegerse y evitar set descubierto (obyete)
£l silencio {ayudantej es 511 meyor arma para cumphr su pnncipal objetivo Sin embargo, comete una
sene de imprudencias (opqnente) que 1o llevan a ser descublerto por su primo Marcelino, que s
policiz, y por las bandas del barmnoe. Marcehno le advierte que se vaya y le mde algo del dinero que
10b0 para que lo siga proieglendo Durante la noche las bandas del barmo llegan a la casa del
Alambrista, lugar donde s¢refugia Lolo, y 1o golpean El le pide ayuda a su novia (Soma) para que
pueda hur, Lolo le miente fon tal de que ella lo ayude a escapar Sonia estd enamorada de ¢l hasta el
punto de proshnuirse para conseguir dinero, por fin Lolo logra salir del barno con Soma

4: HERMENEUSIS

A) Categoria de sndlisis
+ Lagica y dialéctica

B) Ficha Técmicd.

» Tiwlo Lolo

¢ Director y gmonista: Francisco Athié.

¢ Productor. Gustave Moptiel

¢ Fdiaén Tlacatéoll Mata

s Fotografia Jorge Medifa.

» Musica Juan Cristébal Pérez Grabet.

s Distnbwdor: Ceniro de!Capacltacrén Cmematografica (CCC), Estudios Churubusco S.A de CV.
¢ IMCINE :

« Duracidn: 90 min.

» Equipe de productién Asa Formger — Avelino Rodriguez

s+ Unidad de rodajé: Sacrdmento

» Escenografia- Bemardino Morales

» Ambientacion: Pecanins

e Vestuario- Ménica Newmarer.
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Maquillaje. Eduardo Gomez y Carlos Sénchez

Gerente de reparto- Alejandro Cabatlero

Gerente de locactén; Mepamen Pefia Judrez

Foto fija: Maria Inés Roque

Regrabacion René Cerén

Tranfers: Ingemero Chalioya.

Laboratorios: Churubusde.

Afio de realizacidm: 1992

Actores Roberto Sosa (Lolo), Lucha Villa (madre de Lolo, Rosario), Damén Alcdzar (policia,
Marcehino), Alfonso Echanove {Alambrista), Alicia Montoya (Usurera, Dofia Luz), Teresa
Mondragén (herména d¢ 1a usurera), Leonardo Hemnéndez (Bebo), Esperanza Moze (novia de
Lole, Soma}, Arterisa Flores (hermana de Lolo, Olnpia), grupo de teatro “La Banda™, Rosarie
Zunisga (la * Pirus™), entré otros.

C) Interpretacién Alegdrica

[

Las bandas de jévenes "punks son la representacién de la dehincuencia juvenii en la clase baja
de la sociedad.

Lolo representa al joven psicoldgicamente desubicado, con mahcia y miedos, que fueron
gencrados en él poruna :famllia que no supo educarlo y protegerlo a2 hempo

El dinero. factor que désp:crta la ambicién y que estructura el carmno para la reahzacion de
delitos :

Policia representa fa aplicacion de la justicia por la via corrupta.

Mofio negro la repfeseniacion clara de la muerte

Tems rojos sehal de mugrte y sangre

Dnbuyo ecoldgico enun garmén’ representa la tranquihdad después de 12 tormenta

Paloma blanca accién d¢ hibertad.

Usurera represeniacion de la ambicidn desmedida

D) Interpretacidn Etica“

L

Social La pelicula nos refleja un ambiente social de ¢lase baja, donde Ia delincuencia esta al
orden del dia Por un ]afdo, las bandas juvemles gobiernan en gran medida a colomas de bajos
recursos y, por otfo, Ia%policia es un gemplo de comupeién en todo momento Ademas, nos
mucsira la prablemanch de las fammhas pobres para consegur dmero y el nulo deseo de
superacidn de éstas, La f:_ﬂstona de Lole es un hecho social que pudiera ser ficticio; s embargo,
todo lo que la rodea cs? real, pero pocas veces conocemos estas sinaciones y dificilmente la
sociedad en generaf se pf_;cocupa por esa probleménica

Personal* La familia es @pMe fimdamental para mantener la umdn y estabilidad en los hyjos, sin
embargo, en esta- pelit::ula la sivacion desequibbrada de las familias es un gemplo de
desubicaci6n de log Jévenes que viven en estos barnos pobres, pues vemos un gran nimero de
bandas v delincuenies que habitan en ellos



CINE Y VIDECHOME DOS OPCIONES DE NUESTRO TIEMPO 141

E) Interprefacién Anagbgica:

El contexto general: La pelicula se zefiere a Ja narracién de un asesmato de la hermana
de una prestamista qué vivé en un barrio de clase baja. Fn un principio nos presentan a un hombre
colgado, quien presuntamepte es el asesimo (Bobo); sin embarge la narracién de la pelicula nos
muestra que el asesino-verdiidere logra escapar gracias a la ayuda de s primo y de sunovia

El asesingto se ve rodeado de diversos personajes que de forma directa e indirecta se ve
involucrados en €l hommeidio Sonia, Rosano, Alambnsta, Olmpa, bandas de “punks”, dofia Luz,

hyoas pequefios de Rosano, fsts

Por otra garte,; 'los abjetos prncipales dentro de la trama sor un orgamilo, una méscara
de luchador, unos tenis ro_ms, un erucifijo, un relo), un candelabre, una l4mpara, el dinero, una taza
de bano, un foco, ete. Toﬂos ellos son elementos que contribuyen antes, durante y después del

asesmato

Fiylnterpretacién hermenéutica general

« Temitica: El wama de fa pelicula nos muestra una parte de la realidad social que viven algunos
barnos de la Crudad dé Ménico en la actuglidad Dentro del drama, la delincuencia Juvenil es
originada por ta pobrezg en la que viven las famulias, la falta de dinero y de lo més mdispensable
crea en los jovenes ¢l sentido de la ambicidn, no obstante, su desco por tener dinero no quiere
decir que deseen superarse como seres humanos y salir del mundo donde viven

La desintegracién fanmlisr es la causa principat de la desvbicacidn de esos jovenes que se refugian
en las bandas “punks" %que se emberrachan, drogan y cometen delitos sin importarles que tan
graves sean, melusive, sm importarles la muerte de quienes son sus victimas

Ahora bien €l bammo él el que viven los personajes de esta histona también juega un papel
smportante, pues ¢ la r@prcsentaclon de aquellos barrios olwidades tanto por la justieia como por
la sociedad en general, en el que la vida o la muerte no son més que algo habitual del hombre.
Ademas. k2 pelicuta muestra como esos barrios son rehenes de la delincuencia tanto de bandas
orgamzadas como’ de J:ﬁvcnes delmcuentes, llamados por la soctedad “chavos banda”, y de la
pohicia que, en lugar dg ayudar y proteger a los habitantes de estas zonas, las extorsionan ¥
aplican la justicia fuera de todo margen legal utlizando a veces hasta la tortura.

¢ Artistico. La représemgcién de los personajes en la historia muestra un demunio arfishco y un
dommo de 1z vidareal fon todo y sus paradojas.

s Técmca Cada elementd téorico es parte esencial del mensaje, pues también a través de ellos
{1lurmnnacidn, ambiemaéién v escenografia) el espectader recibe el mensaje de la histona En esta
pelicula la tecmca;es bien utihzada, desde el punto de vista sensitivo del espectador, pues logra
transporiamos al Iugar .de los hechos con gran realidad y convencumiento de los hechos. Los
nwwmientos de wnax’n que son utihzados son excelentes, pues dan gran movimienios 2 las
secuencias, lo quele da agilidad a la pelicula y mantiene el suspenso en €l espectador. Por lo que
respecta a los efegtos espcc:ales podemos decir que son buenos, sobre todo, porque se utilizan
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como medio para ir a utt hempo ¥ espacio deterrinado sin perder la linea del nempo y espacio de

12 pelicuta

4.1.2  COMO AGUA PARA CHOCOLATE

i

1: VISIONADO DE LA BELICULA
¢ Dada ala extensif_én de 1a pelicula el visionado continuo se hizo dos veces, muentras que el
wistonado plano por pla_'no se realizd tres veces, con el fin de cotejar s1 los datos, valoraciones y
defectos anotados se seguian percibiendo como tal,

}: MIMESIS

A) Analisis técnico:

+» Maienal en 1a que fue filmada o grabada la pelicula a anatizar,

H
CARACTERISTICA

3
2

CINE INDUSTRIAL

VIDEOHOME
(VIDEOGRAMA)

1 Celuloide 35 mm X
2 Emaulsion De nitrato de plata X
3 Banda Sonora Cinta magnética de Y de x
pulgada (ongmal dat)
4 Cmia de videa La wisualizacion de la pelicula %
: se hiza en cinta magnética VHS
5 Velocidad de la fitmacién 24 cuadros por segundo, X

¥
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4: HERMENEUSIS

A) Categoria de anidlisis’

L]

Légica y dialéctica.

T

B) Ficha Tegnica.

*

*

L]

+

Titulo: Como agui parg chocolate

Productor y director. Aifonsc Arau

Agesora editorial ¥ libréto, Laura Esquivel.

Edic1én Francisea Jesis Chiu y Carlos Bolado,

Camara* Claudio Rocha.

Somdo luan Castre

Produccién de segunda umdad Rafael Santamaria.

Foto fija- Ennque Guniérrez.

Disefio de vestuario Carlos Brown

Pemnados Juhan Tejeda,

Maquillistas. Roberto Villafuerte v Sergio Espmosa.

Escenografia: Emilio M:endoza y Racardo Mendoza

Ambientacién Marco A. Arteaga, Mauncio De Aguinado y Denisse Pizzim
Musica Leo Brower

Coreografia Farresio De Bernal

Voz de Pedro Guillermio Saucedo

Gerente de producmén:iOscar Castillo, Ermha Arau v Belinda Uriegas.
Gerente de locacidn: Affonso Granado.

Jefe de efectos especiatés: Radl Falomir.

Durectora de doblage: Liza Wller

Post-producién en Mexico. Estudios Churubusco — Azteca,
Duracion. 123 mun,

Asesor de magia: mago:“Nmo"

Jefe de cuadnilla: José Santos

Laboratorios en México: Filmolaboratorie 8.A de C'V. Churubusco.
Laboratorios en Texas. ALLIED — WBS

Canctones M1 guendo capitan, Jesusita en Cluhuahua, Ojos de juventud, Estrellita, Paso del
norte y M1 carro Ford. |
Locactones Piedras Negras, Coahuila, Ciudad Acuiia, Coahuila y México DF.

Afo de reahzacidn 1991

Actores Marco Leonaidh (Pedro), Lumm Cavazos (Titz), Regma Torné (Mamd Elena), Mario
Ivin Martinez (d:octar‘; John Byown), Ada Carrasco {(Nacha), Yarell Anzmendi (Rosaura},
Claudette Aalle (Gertl'u;élz), Pilar Aranda (Chencha), Famnesia de Bernal (Cura), Joaguin Garrido
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{Sargento Treninia), Rc;do]fo Arnas (Capitan Juan Alejandrez), Margarita Isabel (Paquita Lobo},
Sandra Arau (Esﬁeranz!a), Andrés Garefa Jr (Alex), Remno Herrera (Nicolds), Genaro Aguirre
(Rosalio), David Ostrogky (David de la Garza), Brigrda Alexander {Tia Mary), Amado Ramirez
{Padre de Pedro), Arceliz Ramirez (Bisnicta), Socorro Rodriguez (Armga de Paquita), entre
olros.

C) Interpretacion Alegdrica

L]

La cebolla eshimulante para Horar

Sal representacion del Hanto de forma séhda.

Recetanio de Titaz el refugio de Tuta por el amor frustrado

Hya menor- pro!ecciérf de la madre hasta su muerte

Esperanza fe o tlesién de la vida

La wadicion hecho mv;'iolable dentro de la sociedad.

Pastel de bodas la afiorenza

Velas la luz de la muerte.

$alsa de rosas rojas prlbyector de la sexuahdad frustrada de Tita

La magia- elemente que transforma lo real ¢n fantasia.

Pecho de Tita. médio de alimentacién para un bebe

Palorna desco de liberiad.

Chonizo epguzangdo la enfermedad

Caldo de cobita de res fa vida.

Canci6n indigena’ arruflo para bebe.

Cefre proteccion de segretos

Llave, medio parg congeer los secretos

Cocina representactén de una encubadora

Fantasma de la mama Elena: frustracién psicolégica de Tita

Tepezcohuite el ingiiento curativo natural que ayuda a evitar el ardor.
Mohno de viento: el cc;mienzo de la lucha entre hermanas (Tita y Rosaura)
Cenlios. ¢] veneno que Ileva a Ja muerte, provocando una fuerte alteracién luminosa.
Tinel lunnnoso pumo;de encuentro en la muerte de los que se aman enr vida
Cenizas de Tita y Pedrd. abono de fertlidad para la tierra

Fantasmas de Esperanda y Tita: la fuerzas que cutdan y acompafian a la bismeta
La escopeta. e] pader. |



CINE Y VIDEOHOME DOS OPCIONES DE NUESTRQ TIEMPQ 162

3

D) Interpretaciéf;n Etica’

+ Socal Las costumbres dentro de la sociedad de pnneipios del siglo XX en México son la base
de la sociedad actual Sin embargo, la modemtdad ha logrado darle giros extraordinarios a €sas
costumbres, de las cua}es muy pacas prevalecen, y generalmente estin ligadas a ia morahdad
como en ese entdnces! Quizé la mujer de esa época es muy diferente a la actual, aunque en
algunos lugares ﬁoco ha cambiado, pues la obediencia, el cumplimento de costurmbres y Ia
decencia son parte funéamemal de algunos pueblos de México Por ofra parte, la tradicion de la
cocina mexicana,a cu.fal s muy vanada, es firmemente remarcada, pues enfre otros aspectos,
México ha logrado darie a conocer por su gastronomia. También debemes hablar un poce dela
niagia que SE IMageja en la pelicula, puesto que ésta e da un toque de fantasia a la realidad de
una época en la que 1a tecnologia no era tan avanzada y en la que se podia creer en todo
brujeria, magma, efc.

o Personal Las buenas costumbres pueden ser parte de la educacién de la farmhia mexicana, pero
en esta pelicula la severa aplicacién do esas buenas costumbre generan también desequilibrio
emocional en las hujas o hijos a quienes se le repnime, mclusive, conduce a la frusiracién de
quienes tienen que viviy bajo un tradicionalismo puramente morahista y autoriiano.

E) Interpretacion Anagbgica

Ei contxto general La pelicula namra la lustona de Tita, quien fue negada al
matrimonto por ser 14 metor de tres hermanas y por tal motivo tenta que cuidar a su madre hasta su
muerte La frustracifn de!vivir a lado de su madre llena de complejos, frustraciones y totalmente
autoriana, condujo Tné a caer en una grave depresion de la cual sahé gracias al carific de un
doctor que la cuidé {doct{)r Brown) ¥ a un caldo de colita de res. Al monr sus madre Tita se huzo
cargo de la casa de sus p}d:cS, Rosaura, 1a hermana que se habia casado con el hombre que ella
amaba tuvo dos hijos, el s_pnmero habia muerto, mientras que el segundo habia sido una miia que
llevaba por nombre Esperanza y a la cual Rosaura ya le habia decidido su deshno: que la curdaria
hasta que ella munera Tn;a sc revela ante esto y trata de salvar a su sobrina de esa termble tradicion,
poco nempo después Rosaura muere y Esperanza ya no tendrd que segwir la fradicion, terminando
en Titz la radicién que par muchos afios se habla segmdo en su famiha

Afios més tatde Espersnza se casa con el hyo d¢l doctor Brown. Tita ¥ Pedro tratan de
vivir sus vidas, pero la pouerte sorprende a Pedro, Tita no lo soporta y s¢ sumcida, lograndose
encontrar en el punto mas lurmnoso de 2 muerte.

Alguncé de los personajes que henen que ver direcfa o indirectamente con esta histona
son el doctor John Brown, Nacha, Gertrudiz, Chencha, Cura, Sargento Trewifio, Capitin Juan
Atejardrez, Paquia:Lobo, Alex, Nicolds, Rosalio, David de 1a Garza, Tia Mary, padre de Pedro,
bisnieta, musicos, cﬁauerbs, revolucionanos, eleétera.
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Los objetos prncipales dentro de la trama sen* la cebolla, sal, agua, arreglos de boda,
estambre, leche, dzyersos alimentos, rosas rojas, recetario, velas, coffe, fotografias, cartas,
Jmstrumentos musicales, résca de Teyves, mesas, silias, armas, baflo, rio, pastel, caballos, ete. Todos
estos objetos son parte fusdamental de la wida de Tita y sus deseos de vivir feliz ¥ sin tradiciones
absurdas

F)interpretamén hermenéutica general’

» Temética' La pelicula nos habla de una época en la que las costumbres famihares estaban muy
arraigadas v en las que las mujeres, mis que los hombres debia completa cbediencia a sus
padres La educacion que se forja en Ja mujer es completamente servil ante padres 0 €3posos
Agaellas mujeres que eran capaces de revelarse 2l autoriarismo eran catalogadas como
mujerzuelas.

E! tradicionalismo de ¢sa época causd graves problemas psicologicos en las mujeres, pues
algunas de las costumbres solfan ser fuertemente frustrantes y hummllantes E! desco de
contradectr gsas costumbres era reprirmde. Tiia es un ejemplo de la gran fuerza de la mujer para
poder soportar ege coqmmbnsmo autoritano que rompia con las 1lusiones de cualquier persona,
hatiéndolas infehces ﬁara slempre A pesar de que Tita parecia una muyjer dulce v hasta débil, en
comparacidn a §us hermanas resulté ser la de més caracter, capaz de salir avante, de tomar
decisiones concretas § de {levar encima la estructura de una farmbia Antes de que su madre
muriera, mas que por gonviceidn, ellala abedecia por costumbre ¥ esto 1a alteraba enormemente,
pero cuando ella se dip cuenta de que podia decidir y contradecir lo impuesto lo tuzo

» Artistico Los persongjes de esta pelicula nos muestran una realidad de otra época, en la cual se
muestra un gran domiro de la inferpretacion de los personajes

s Técmea El doﬁuma de los clementos téemicos como el de ambientacidn, escenografia,
lurminacién, foiog-raﬁa misica, etc., que se ve plasmade en cada unz de las umagencs
presentadas en la pelséula y representan la unidad de toda la Tustoria. La narracion es el principal
aunthar para que el hempo y espacio sean vistos con normahdad y asi el receptor ienga la
posthilidad de recorrty un pasado lgyano a través de un presente determunado y lo ubica en los
espacios que pretende sonducimos l2 temética
La histona de eéta pelicula esti basada en la novela de Laura Esquivel, pocas veces un cineasia
logra llevar a Ia'pantilla una buena adaptacidn, este caso es una de esa ¢XCEPOLONES en la que la
umagen logra reflejar. ‘tada 1mo de los detalles de la novela, inclusive, logra conjugar los aspectos
sensinvos que noyela transmitié en su momento de lechura, como la sensualidad, la ira, la
depresién  Claro esti que la imagmacién del hombre siempre supera a las imégenes
audiovisuales, §in embargo, ¢l logro de esta produccin rebasa las expectativas del hombre
Un aspecto muy pecullar es la utilizacion de los efectos especiales, los cuales no sélo se reducen
a somidos y acciones deterrmnados §110 que recurre 3 la magia para mostrar aspectos fantisticos
que dan un toque dc‘{metafora y de simbofismos a la produceidn, como cuande unas 105as 10sas
al tener contacto conel pecho de Tita y lastimarla éstas se nifien de rojo.
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4.1.3 ROJO AMANECER

1: VISIONADO DE LA PELICULA
» Tl visionado de 1a pelidula se lizo dos veces de forma continua y dos veces plano per plario, con
e} fin de cotejar si los datos, valoracienes y defectos anotados se siguen pereibiendo como tal

2: MIMESIS

A) Analisas técnilcoz
s Matenal en la que fue filmada o grabada la pelicula a analizar

CARACTERISTICA | CINE INDUSTRIAL VIDEOHOME
(VIDEOGRAMA)
1. Celulode 35 mm, X
2 Emulsién ’ De mitrato de plata X
3 Banda Sonora . Canta magnética de ¥4 de X
' pulgada
4 Cmtadevideo La visualizacién de la pelicula X
se huzo en cinta magnética VHS
5 Velocidad de la filmacién 24 cuadros por segundo x
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4: HERMENEUSIS

AY Categoria de andlisis:

Légmca y dialéenca.

B) Ficha Técmica

-*

Titulo Rojo amanecer

Direetor ¥ guionista: Forge Fons

Guidn ¥ adaptacidi: Xa‘;qer Robles y Guadalupe Ortega Vargas
Fotoprafia Miguel Garzdn.

Musica eriginal- Karen ¥ Eduardo Roel

Edicién de ymagen y sotido Sigfnde Garcia Jr.
Productores Valentin Trupllo y Héctor Bomlla
Productor gjecutivo. Marcela Mejia

Jefe de produccion: Raf‘;&el Gutigrrez.

Director de didlogo: Roberto Sosa

Ambientacion José Luis Gardusio

Coordinador de dablaye} Fernando Alvarez
Escenogratia Helmut Greisser

Maguiilaje y caragterizgeion: Laura Bonudla.

Electos esperiales: Raill Guhérrez

Vesuano Felipe Roméro

Fote fija José Alonso

Umdad de rodaje Baca:rdl.

Asesores pedagdgicos ‘Ademar Arauy Armando Gonzalez
Efestos sonoros: Serg Casios

Dismbucién Cmémawjgréﬁca Sol,§A deCV
Grebacién- Churubusco Azteca (Ing. René Ruiz Cerdn)
Laboratonos Filmelaboratorios S A.

Coordinader de cgma:?’: higuel Urbna.

efe de umdad Francisco Garcia.

Coordmador de post- -produccién' Sigfido Garela Jr. y Menuel Fragoso Iglesas.

Afio de rf:ahz.ac:on 1989

180

Actores. Mariz Rojo (Ahcla} Torge Fegin (Don Roque, abuelo), Ademar Arau (Carlitos), Bnuno
Bachur (Sergo), Derm{m Bichur (Jorge), Héctor Bomlla (Humberto), Paloma Robles (Graciela),
Merta Aura (veana), ‘Carlos Cardan (Subteniente), Eduardo Palomo (estudiante hendo), Stmon
Guevara (estudiante 1}, Leonor Bomilla {estudiante muyer), Sergio Sanchez (estudiante 2), Roberto
Sosa {soldado), Robeﬁo Pedret (lacutor de televisidn), Tere Mondragon {voz de mujer afucra del
departameito), Blas Garcia (tpo 1), Baltazar Oviedo (tipo 2), Armando Gonzdlez {tipo 3),
Fermnando Tbarra (Bax:rendero) Rafael Pérez Fons (muchacho golpeado 1) y Santrago Nuficz

{muchacho golpeado 2).
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C) Interpretacidn Alegérica:

« Minn movimentopor €l cual demandan sus derechos los ciudadanos.

s Czlendano’ marca }a fecha de la masacre de 1968 en Tlatelolco

» Sapgrado Corazén de Jests, Ia fe en Dios

s Reloy: s6loun représentante fisico del tiernpo en que transeurren los hechos
« Péster del Che Guevara -apoyo 2} movimiento estudiantil y a la rebelién contra del goblemo
« Pstolast poder

« (redencial de estudiantés. identificacién de persenas.

« Plaza de Tlatelolco: plaza de la masacre

« Revista de movimikntos estudiantiles la ideologia escnta

s Las Ohmpadas simbold de paz.

+ Soldaditos de jugutte, representacidn en minuatura del operativo para atacar a los estudiantes

¢ Jague Mateen unapartida de ajedrez el ulhmatum para la famiha y los estudiantes refuglados

» La television: medio de'comunicacién frio que opera sobre los sentidos y enlaza a Jos pueblos en
upa aldea global.

) Interpretacion Etica-

» Social: Desde el aspccto social esta pelicula marca la problemitica que los estudiantes de la
generacidn del 68 vivigron para peder tener autonomia La matanza de jovenes que buscaban
soluciones a sus problemas dentre de un régimen de gobwerno autontario

» Personal’ La farmlia es la parte fundamental de una sociedad y la madre es, en muchas ocasiones,
el medio por el cual lod hyos aprenden a defenderse en la vida, ademas, ¢l amor y la proteccién
materna siempre €5tan derca de los hijos no impertandole sus 1deales, pero si su bienestar,

E) Interpretaci16n Anagdgica

El contexto g;nera]. La pelicula se refiere a los hechos ocurrido en el 2 de octubre de
1568 en la plaza de 'flateli}lco, cuando cientos de estudiantes fueron acnhillados a sangre fria. Dos
jovenes (Sergmo y Jorge) pertenecientes a una farmibia que vive en Tos alrededores, y que apoyan el
movimiento estudrantd, ay"udan a varios de sus compafieros Cuando ellos se siente mas tranquilos la
policia ilega 2 su cdsa, ahi los agentes descubren a los estudiantes que fueron acogidos en el
departamento de Sergio y Jorge, descubrimiento que lleva a la masacre de toda la farmlia, excepto
del o méas pequerio.

Algunos de las personajes que tienen que ver directa o indirectamente con esta ustoria
son Ja vecina, el Subtcmente el estudiantes herido, estudiante 1, la estudiantes muer, soldado,
locutor de tclcwswn,mule; afuera del departamento, entre otros.
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Los objetas qug ‘rodean a la aceién de la pelicula son. relo), calendario, Sagrado Crazén
de Jesus, pistalas, revistas de movimentos estudiantiles, péster def Che Guevara, credencrales de
estudiantes. Juego de ajedred, cicétera,

F)lpterprelacion hermenéutica general:

s Teméitica” La pelicila de Rojo amanecer no es sino la expheacion de lo ocurndo el 2 de octubre
de 1968, dia en el que el gobierno de México prepara un operativo para contener ut mitin
estudhantl Los hechos i‘usténcos no muestran cual fue la verdad de lo acontecido ese dfa; sm
embargo, esta pelicula dgja claro que el gléreato y la policia atacaron brutalmente a tos estudiantes
sin darles tiempo @ qué se defendieran, ademds, de acibiifar g personas que indurectamente
estaban ligados con el asunto
Pocos tienen conocimianto de como dio micio este gran movinuento, dentro del rama de la
peheula el rsmo gmop hace que los actores narren en forma de didlogn los porqués de ese
movimiento y coro fue reprimido. Hasta la fecha este tema sigue siendo controvertido, por la
delicadeza del problema y por los mveles politices que alcanzé en su momento. Sin duda, Ia
peheula aleanza mvclas de excelencia denwo de la cinematografia, pues con unos cuantos
personajes y en un pequefio espacio y la buena transicidn del tiempo se logra transmutir €l dolor,
sufrimiento, Hamoiy migda de mules de hombres y mweres estudiantes que acudieron al mitm de
Tratelolco en 1968y enet que miles de ellos muneren acnllados

+ Artistico- Desde el aspecto artistico de la pelicula se ve reflejado en toda la produccion
actuaciones ltecnica y tymética, pues la actuacién de un grupo de agtores, que persomfican a una
familia comin y corriente de 1968, logran transmitir el sentr y sufrymiento de mules de
personajes, ain sin qué estos sean vistbles para ¢l espectador y estando ellos en un pequeiio
€5pacio

s Técmica El elemento téemico mis importante de esta pelicula son los efectos especiales, pues,
ademas de los d:a!ogos! son ellos los que logran transmitr al espectador 1as emociones dentro de
is pelicula v de a‘lgung forma son los que por medio del somdo provocan que ¢l receptor se
magme lo que scontbce en un espacio fuera de vamara, podriamos llamarlo “deseripeion
suditiva™. Los somdos de ametralladoras, zrmas de largo alcance, sorudos de helicopteros y gritos
forman patie del ambiénte que se vive afuera de los departamentos d¢ un edificio de Tiatelelco,
son efectos que hacen fue el espectador pueda ver dos imégenes 2 la vez, la primera, que ocurre
deniro de un espacio edrrado y visible para la cimara y, la segunda, que sucede completamente en
un campo vacio que séio se puede imaginar
E! logro de los produciores de transmtir emocienes fuertes y escenas dolorosos sin ser vistas s
fantisico, pucs sélo cqn la buena unlizacién de la técmica se puede lograr, Un espacie cerrado es
¢l medio por el qiela pchcula logra transmtir su verdadera mensaje y para cllos se auxihan de la
escenografia, la misicy, ta ambientacién. Por su parte, la folografia logra destacar los pequefios
grandes detalles que s¢ ven relacionados con los sucesos del movimento estudiantsl, como el reloj
y una figura sagrada.
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42 ANALISIS DOS: TRES PRODUCCIONES DEL CINE ALTERNATIVO
(VIDEOHOME)

Como prismer wrmmuno s¢ realizé el visionado de cada una de las peliculas en video con
¢l fin de conoger 1a trami y observar todos los detalles posibles para el analisis. También se vio
cada pelicula planc por plano y se recabaron todos les datos del personal creativo, técnico ¢
lisinidnico que forman p:arte de cada produccién  “Infamma”, “Pueblo Vigro” y “Matrimonio y
Mortpa™

4.2.1 INFAMIA

1: VISIONADO DE LA PELICULA

s Fl visionado del v:deograma se realizé una vez de forma confinua y una vez plano por plane,
con el fin de cotejar st los datos, valoraciones y defectos anotados se siguen percibiendo como
tal

1: MIMESIS

A) Analisis técpico
« Matenal en la que fue filmada o grabada ia pelicula a analizar

3

CARACTERTST‘ICA CINE VIDEOHOME
; INDUSTRIAL (VIDEOGRAMA)
1 Celulaide X No se utihzé celulode, sino formate
profesional de video de ya sea de ¥,
VHS u 8mm
2 Emulsion X De Mylar: material pléstico fuerte y

flexible que proporciona una base
para oxido fémco, este Oxido es
facilmente magnetizade y es la
sustancia  que  almacena la
informacién de wvideo y audio.

3. Banda Sonora X Sonido externo (micréfono, disco o
CD) y somdo mtemo procedente de
la banda Hi-F1 (incluyendo mezcla
en la banda de somdo normal con el
mando Audio - Dub}

4 Cimta de video X La visualizaetdn de la pelicula se
hze en ¢inta magnética VHS en LP
{Long Play - Normal).

5. Velecidad de 1a grabéeion X 30 cuadros por segunde.

i
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T

D) Corclusidn general:

infarmia es upa higtonia en la que una abogada, Ceeil (Sujeto), trata de ayudar a una joven
Mézxico - amencana que cuando tenia 9 afios le fue practicada una operacién del apendicitis, pero
ademas, fue estenhzada sin que ella y su famiha se dieran cuenta. Alma (destinatanio) no se da
cuenta de la sitwacién haste que acude a un doctor que le dice el porqué no puede tener hyos. Cecil
al enterarse de la smﬁctén:de Alma stente un gran deseo de ayudarla (destinador) y busca la manera
de que ella acepte el respaido del bufete para el cual trabaja y la tepresente en ¢l juicio en contra del
hospital en el cual se le précnco dicha operacion. Cecil le plantea a Alma y a su famila que pueden
obtener una buena jddemfizacién del hosptal; sin embargo, Alma no quiere hacerle por dinero,
s1mo por hacer que se castigue a quienes le arrumnaron la vida Al mmiscuirse més en el caso, Cecil
se da cuenta que defrds de esa operacién hubo algo 1legal y discriminacion tacal, eila trata de
fondamentar esa teoria cop evidencias (ayudante) que demuestran que Alma no fue la viniea que
resuitd afectada por el ho@ttal, 510 que otras personas d¢ ongen latino también fueron sometidas a
una ciruga para exmierles organos reproductores, dejdndolos esténles y sélo con el fin de realizar
un expenmento médizo ‘

s

Con todas ]as\pmeﬁas que tiene ella quiere dar a conocer a la opidn piblica el racismo det
que fue objeto Alma y oftos latinos como ella (objeto), pero los abogados que representan al
hespital tratan, pnimero, dé convencer a Alma que no lleve a cabo la demandz en contra del hospital
¥ que éste la wndemnizard ¥, segundo, buscan por todos los medios hacer que 1a paric demandante
dparezca cOMO un rentirpso ante el jurado y el juez, empero, eso no lo consigue, pues Cecil
encuentra pruebas sufictentes para ganar ¢l juicio.

4: HERMENEUSIS

A} Categoria de anélisis
» Ljgica y dialéctica.

B) Ficha técnica:

+ Titelo Infarma '

¢ Produccion y direckion general: Carla Estrada.
* Dareccion Carlos Carreta.

« Edicién, Alejandrd Frutbs.

+ Productor gjecutive: Roéio Gomez Junco.

« Fotografia Antomb Ruiz.

* Misica Ana Paula O'Famll T,

s Jefede producmél'é Gulflcmo Guhémez



CINE ¥ VIDEOHOME DOS QFPCIONES DE NUESTRO TIEMPO 200

Coordinacor de producé1én Arturo Lorca

Coordinadora admmistlf&hva' VIHOS S A deCV

Equipe y persanal: PresaSA deCV.

Ingeniero en jefe: Huga Ledn

Ingeniero en somdo” Divid Pineda.

QOperador de video: Roberto Candia

Staff’ Juan Alberto Rani.tén, Fernando Ramos, José Luis Morales, Alejandro Ramos.

Operador cmemdvl Riymundo Rema

Umdzad de video-tape Presa S A de CV

Pismbuidor: Videovisa,

Ao de reahizacion: 1992,

Actores Damiela Castro {Alma), Maria Rojo (Cecit), Eduardo Lépez Rojas (don Isidro, papé de
Alma), Guitlermo Aguilar {(doctor Rosenfeld}, Lws Bayardo (Mr Shuman), Arsemo Campos
{Mr Malher), Juah Carjos Casasola (L.yon), Jorge Fegin {(Mr. Feldman), Lupsta Lara (Refugto,
mamé de Alma), ’.Iorgé Lavat (doctor Surez), Ralll Meraz (Mr. Michael Donovan), Raquel
Morell (Miss Harma Dunkan), Jorge Pérez (Polo Ortin}, Rafael Rojas (Gregory), Oscar Servil
{doctor Ronald Hardy), entre otros

C) Interpretati16sh Altegérica:

L d

L ]

Evidencia medio para ﬁmbar uria situaciin
Ropa para bebe la matermdad

Jurado: guia para eonockr ¢ camino & Ja justicta
Juez la mane de la]ust'fma.

Py Interpretaci1dén Et:ica

-

Socizl La situacién de Jos Iatinos en los Estades Unidos no es exactamente lo mejor, quizé la
situacifn econgrmica lo Eps, pero existen los problemas de integracién social, en el que algunos
sectores de esa p{}blacipn se niegan a aceptar a los lahnos como ciudadanos con derechos y
Iibertad de decidir. EF gobierno morteamencane promueve la hbertad de los hombre; sin
embarge, no tedog estan de acuerdo con esa idea, mcluso, algunos de esos seciores cree que ¢l
latino es infenor y; por {lo tanto, un ser que puede ser usado ya sea como objeto de burla o quiza
hasta de expenrmeiito.

E) Interpretag¢i1on Anagdgica-
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El contexte 'genei'al- El videograma nos habla de una joven que fue esterihzada bajo
engafios cuando tem'§ solamente 9 afios Al enterarse de esto la vida de Alma se ve completamente
frustrada vy su matrquomoionﬁenza a destruirse. Cectl, una bnllante abogada, trata de ayudarla y 1a
convence para que ehtable una demanda en contra del hospital que le realizé la operacion. Cecil
irata de buscar ewd&nc:as que la conduzean a saber cual fue el motivo por el que ¢l hospital le
realizd dicha operacidn. Al darse cuenta que no fue neglhigencia, sino racismo, ella guia su caso por

ese rumbo

Durante ¢l process se descubre que el hospital mzo esa operacién con plena conciencia y
que sus maotvos fueron mgramente expenmentales, no siendo el caso de Alma €] dmceo y que todas
las operaciones habian s1dp prachcadas a hombres y mujeres latinos

Los prnincipales gbjetos que rodean el trama son' jugueles, ropa para bebe, comida,
medicinzs, decumentos como pruebas, enire ofros

Filnterpretaci1on hermenéutica general.

» Temitea La pro'fglemé:nca de racismo que los tatinos viven en los Estado Unidos es un tema que
por muchos afios ha gciiwrado gran controversia a mvel politico y social. Las necesidades por las
que los lannos se van aflos Estados Unidos es cas1 siempre por la sitvacion econémica en la que
Viven en sus paises Algunos parejas logran procrear farmlia en ese pais; sin embargo, a pesar de
que legalmente son estadoun:denses, algunas personas mo aceptan a los hyos de latmos
legalizados en ese-pais i)orquc creen que esa raza es inferior a la de su pais
En algunos casos el raé."ismo no es completamente demostrado, pues existen modos sofisticados
de rechaze, como’el cako que el vadeograma nos muestra, en el que un hospital muy prestigrado
reahiza cxpcnmcni_os médico sobre ovulacién con érganes de hombres y mujeres latinos, esto sin
que ios propos at'ectadrps o sus familias se percaten de la situacidn. Inclusive, para lograr esto, el
hospital ofrece sufmest’;mente grandes beneficios para los latmos de esa manera los afrae.

Por otra parte. nos rgiestra como el sistema polifico norteamencano al ver en peligro su
estabihdad pohnci\-soc}al nacional & internacional trata de ocultar los hechos Obwviamente, las
farmshas mvolucradas éﬂ este hecho se ven obligadas a aceptar 1o que les sea propuesto por el
gobiemno, pues su condiC1én de latinos no les permute luchar por sus derechos més alla de lo que
el goerno estadoimidénse les pudiera permitic.

No obstante, no tados c:;een en esas diferencias raciales, pues existen personas en ese pafs, tanto
latinas como esladoumdenses, que creen mas en la jushicia social, la libertad de vida y de
eXPresion y que son capaccs de ayudar a cualquier latino que se encuentre en problemas, ain en
conira del sistema politico.
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b
Finalmente, otras cosa que se refleja de este videograma es el tema de la patermdad la cual para

los hombres mgni!jca lademostracidn de hombria y muestra a 1a mujer como un objeto sexual

+ Aristico' El hecho qi§e se narmma aqui es un caso teal que fue adaptado para producirlo en
videohome, los rdsultaiios desde ese aspecto son buenos, Sin embargo, las representaciones de
los personajes carecen: credulidad, pues al intentar mezclar lo que muchos conocen como el
texmex (hablar cop palgbras en inglés y espafiol) lo dnico que se consigue es una mala imtacién
de un latino de los Estados Unidos. Quizd 1a caractenizacién de los personajes pudo hiaber sido
buena 51 la produceidn bubiera estandarizado el :dioma.

+ Técaca Retomapdo ;0 estudiado sobre el videohome, s¢ supone que este tiene bases
cinematograficas,- awlci’ue en algunos casos ya se ha unhzado para programas especiales.
Nosotzos vamos areferimos a los videogramas que toman bases para cine, aunque en ¢l caso de
Infarnia no ¢s asi, puc% en realidad usa criterios meramente televisivos, ¢s decir, nios muestra
aspectos de produtcidn que son la base de las telenovelas y que nada tienen que ver con el cine
Sin embargo, des:de ej aspecto del video, las técrucas de ambientacidn y escenografia son
buenas, algo que se phede notar es la carencia de efectos especmales que le dan un menor
realistno al trama. Por lo que se refiere a !a misica pudimos percatamos de que es un
mnstrumento de amblenl;aclén, pero que deja planos auditivos y le da fnaldad a la histonia, la cual
no deja de ser mte_;esanie por el contemdo social que maneja y que en case de haber mtentado un
proceso cmematog_réﬁcii con ¢sa histona el resultado hubiera sido mejor y no la continuactén de
una novela de pogo més de hora y media y que es sélo eso, una comercializacién de la novela

rapida o lo que en televisién aman actualmente “videoteatros”,
H

1
422 PUEBLO VIEJO

I: VISIONADO DE LA FELICULA
+ Ei wvisionado se realizd una vez de forma continua, y dos veces plano por plano, con ¢l fin de
cotejar s1 los datos, va]érac:ones y defectos anotados se siguen percibiende como tal.

B
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2: MIMESIS

A)Y Andlisis técthico-

¢ Matenal en el que fue filmado o grabado la pelicula a analizar.

CARACTERiSTECA CINE INDUSTRIAL

VIDEOHOME
(VIDEOGRAMA)

I. Celulode X

No se utiizd celulmde, sno
formato profesionat de videa de
va sea de %, VHS 1 8mm.

L2 ]

Emutsitn - x

De Mylar material plastice
fuerte ¥ flexible que properciona
una base para dxido fémico, este
éx1do es ficiimente mapnetizade
v €5 la sustancia que almacena la
mformacién de video v audio.

3 BRanda Sonora X

Somdo externo  (mcrdfono,
disco 0o CD} y somdo mtemno
procedente de la banda Hi-Fi
{mecluyendo mezela en la banda
de somdo normal con ¢l mando
Audio - Dub).

4 Cinta de wdeo X

Lawvisuahzacién de la pelicula
se hizo en cinta magnética VHS
en LP (Long Play - Normal)

5 Velordad de la grabacién X

30 cuadros por segundo
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D) Cenclusion genersl:

Alejandro {sujeto y destinatario) llega a un pequeiio poblade del norte de la Repiiblica
Mexicana junto con su hemmana, ellos tratan de ocultar un secreto (objeto) acerca del porqué de su
{legada a ese lugar El temor (destinador) a ser descubiertos hace que ellos callen ante los demads vy
asi protegerse, esto provocii que algunos comiencen a dudar de ellos, sin embargo ellos se obstman
en guardar silencio (ayudante) y no deer nada scbre sus vidas. No obstante, Anastasia (oponente),
la curandera de! puebio, est enfurecida por Ja llegada def doctor, pues ve pehgrar su negocio y trata
# toda costa de echarfos d¢i pueblo. Para lograrlo, ella manda 2 su hyo a que le dé una golpiza a
Alejandso para que seasusie v se vaya, al ver que el doctor decide quedarse ella busca a manera de
desprestigiar tanto a €] como a su hermana, por fortuna para ella algunos ya han comenzade a dudar
del doctor y de su hermarla2 y €50 le perrte hacer creer a los pobladores que €l secreto que guardan
¢s sobre un asesinate gue,ellos cometieron Todo esto conduce a la poblacién a convertirse en
asesinos al matar al dector ¥ a una joven, la cual estaba enamorada de él (Alejandro).

4: HERMENEUSIS

A) Categoria de Bnalisis-
* Logica y dialéctica,

BY Ficha técnica:

= Titulo. Pucblo Viejo

a Director. Carlos Garcia Agraz.

= Productor ejecutiva: [gnacio Sada Madero.,

s Edicion Femando Barrera

» Coordinacion general. Pablo Martinez de Velasco.

+ Fotografia- Jorge Medmé

e Misica- L Ignacio Guzriin, Rodolfo Pérez, Manuel A. Rodriguez v David Rojo.
» Dismbudor Televieme S A de C.V, Videovisa

+ Adaptacion y Iibro cmcrﬁatogn’lﬁco: Gabnela Ortigoza.
+ Historia ongnal. Catlos D. Lozano y Jaime Llano.

# Escenografia Sandra Cortés

* Ambientacién’ Genaro Hemindez,

# Gerente de post-praduccidn Femando Barrera Aupart
s Efectos especiales: ;Ale)aﬁzdro Vézquez

* Umdad de control remotg: <15

* Ingemero responsable, Hilano Garcia

» Unidad de rodaje Nueva Imagen
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Gerente de produccién! Lalo Elizalde

Jefe de preduccidn: Gustavo Angelino.

Foto fija Marcos Bustps

Coordmador de diseio e imagen artistica’ Carlos Gallardo

Pemado Teresa Rodriguez.

Maquillaje. Julia Népoiies.

Centro de post-pmduc%ién. Televisa San Angel.

Arfto de reahzacién: 19?92

Actores- Mario I'vdn Martinez { Alejandro), Dolores Hered1a (Inés), Tiaré Scanda (Teresa), Bruno
Rey (Don Tobiaé), Marta Aura (Anastasia, curandera), Juan Ibarra (Luis), Ignacio Guadalupe
(Micolas), René Pereira (tendero, padre de Teresa), Marta Zamora (Candad), Edith Klennan
(Remedios), Verbmica E['erén {(Perla), Juan Carlos Martinez (Pascual, hyo de la curandera), Oscar
Castaftedz (padre Juar), Jorge Antonio Valencia (el mifio Filr), Rubén Marquez (prestarnista),
entre otros

C) Interpretacidén Alegorica

Yerbas' medicinag natarales

Medicamentos de labofatono: medicima quirnica.

El dinero factor que despierta la ambicién

Brujeria: medio para cénseguir los deseos del ser humano.
Chisme representa el medio entre la gente

D) Interpretacion Etica:

Social Esta pelicula nios refleja como algunas culturas sociales de la actuahidad son todavia
demasiado crédulas y t:nampulables Unos cuantos hombre y mujeres son capaces de controlar
las deeisiones de un pueblo: la curandera, el hyo del presidente municipal, el tendero Los
pobladores son meapaces de pensar por si mismos y dejan que ofros sean los que decidan per
ellos Un instrumento de control es ¢l chisme, el cual es utlizado bajo la convenencia del que se
encarga de difindirlo Otro medio es la bryjeria, la maycria de la gente en los pueblos atin cree
que la bryena es capéz de lograr todo, este pucble ha wivido bajo ese régumen, cambiar su
uleologia con respecto a ella es dificil, sobre todo, cuands hay personas a las que no les
conviene Sin du&, la \-‘lda manejada en esta pelicula es el espejo de lo que muchas poblaciones
de ia Repliblica Mexicana todavia enfrentan y en el que el avance de la ciencia atn ¢s visto
como el enemigo de 1a wida.
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E) Interpretac16n Anagogica:

El contexto general: El videograma se encuentra ubicado en una poblacidn al norte de la
Repiibhica Meaicana. La hliston'a 1105 narra como un doctor de la capital (Algyandro} y su hermana
(Inés) tiene que enfremiarse a la desconfianza de una poblacidn que ha vivido durante mucho iempo
bajo la creencia divind v ta de la bryjeria, El hecho de ser un extraiio v, por lo tanto, la desconfianza
son los principales fagtores para impedir que el doctor sea totalmente aceptado. Esto se encuentra
zunado z la envidia de un joven caprichoso (Lws), que ve pehigrar sus relaciones con su novia, a
pesar de que los problemas;con ella habian uciado antes de a llegada del doctor, y al descontento
de fa curandera del plwblo,ique teme que el doctor logre convencer a los habitantes a acudir a él y
1o a ella para curar sus males Con astucia y maldad Luis y Anastasia logran convencer al pueblo de
gue Algjandro y su hesmand son dos asesinos que se refugiaron ahi y que ahora pretenden engafiar a
todos, convencidos de ello los pobladores deciden echarlos La wra del pueblo junto con el veneno
nyectado en ellos por Luis ¥ Anastasia termunan con la vida de dos personas, Alejandro y Teresa.

Otros personajes que rodean la histona son: Don Tobias, Nicolds, padre de Teresa, Perla,
Pascual. padre Juan, prestamista, entre otros

Por otra partg , lok objetos pnncipales dentro de la trama son medicamentos, yerbas,
przarén, libros, una dartas'de juego, botellas de tequila, flores, abarrotes, reloj, dinero, etc Cada
elemento se encuentratelaclonados con el trama del videograma.

1

Filnterpretacidén hermenéutica general

s Temauca: La pelickla narra como algunas poblaciones de México viven con las creencias mas
antiguas de nuesite pais como ¢s la brujerfa y los chismes, los cuales son nstrumentos de
mampulacion La mayt?ﬁa de los que vivinos en la grandes cludades pensamos que la
modermdad ha aleanzadp a todos los habitantes de nuestro pafs. Sm embargo, s1 nos damos un
paseo por algunas de las ipoblacwncs que hay en México podremos damos cuenta que no esasi 'y
Puebio viejo es un e}ernl:;lo de esa realidad que adn viven los habitantes de esas poblaciones

La bnyeria fue el medmi mas utihzado por nuestros antcpasades para curar los males fisicos y
espintuales, en la acmaiidad algunas personas siguen practicandola bajo la teoriz de que hay
enfermedades que ‘son provocadas por fuerzas desconocidas, no obstante, el adelanto de la
medicina a demosiradol que la mayorfa de la enfermedades siempre tiene una explicacidn
fistolagica o psxco’légxcg. Dentro de la civdades moderas la balanza de preferencia se ha
inchirado hasia la ﬂ'ledlc!;na Empero, en la Repiblica Mexicana hay pueblos que ain prefieren
acudir 2 los curanderos, pues estos no sdlo les dan iz opcidn de curarse, sino también de
conseguir, por medto d¢ la bryeria, lo que cada persona desea- amor, dimnero, ver el future,
etcétera
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Muchas de las p&blacfones tienen ben arrargadas sus creencias sobre la brujeria v 12 medicina
para ¢llos no es sinu un engafio, La falta de informacidn a esa poblaciones sobre los adelantos de
la medicma son 1 lﬁmclpa] factor para que en esa poblaciones sea vista como enemigo,
inclusive, en a]gmos lugares muchas personas han muerto por la desconfianza hacia elia

En si, Pueblo vigjo Cii €l espeje de las vieras costurnbres practicadas por las poblaciones de
nuestro pais en ef que el avance de la medicina no es sine una pelicula de ciencia ficedn, en el
que el chisme es 2l pn;lcipal medio de comunicacién entre los lugarefios

Artistico, La x%ducémn cbviamente fue hecha para video, sin embargo, emite detalles
cmematogrificos'que gon visiblemente ficiles de notar (direccién, movimientos de camara, etc.),
aunque siempre gon Ta utihzacién de recursos televisivos, que a dltrmas fecha ba permitido
sroducir hustorias de ‘gran mvel, pero siempre y cuando tenga bases cmematogrificas, Por
supuesto, 1a rcprgsemécién de personajes clésicos no podiz faltar en una historia que irata de
reflejar la realidad de algunas poblaciones que conforman la Repiiblica Mexicana, aunque con Ja
hmitacién de que cadi uno refleja un estereotipo Empero, los dislogos, las actuacioncs yla
rama soqn senc1]l£mcn€;e excelentes

Téenica® Ef aspecto té¢mico es un factor importante para la buena reahizacién del videohome, la
ambientacion serfa el q%pecto técnico mas destacable, ésta se ve beneficiada gracias z los detalles
que se utilizan pqra deporar la escenografia que logra ubicar al espectador en un poblado de la
actuahdad La rlurmnafidn contnbuye a darle un togue més realista a las imégenes. Ademds el
buen manejo de fos movimientos de cAmara le dan un aspecto al videograma de cme y ne de
videohome. La c&maré contnbuye en mucho a que la histona, a pesar de ser senciila, tenga
agihdad visual y se vo]fc;;uc mteresante.

e
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4.23

MAI'TRIMONIO Y MORTAJA

i: VISIONADO DE LA PEL{CULA
e El wisionado se realizé una vez de forma continua y dos veces plano por plano, con el fin de
colejar st los datos, valoraciones y defectos anotados se siguen percibiendo como tal

3: MEMESIS

A) Andlisis tédenico-

+ Matenial en el que fug filmado o grabado la pelicula a anahzar

CARACTERISTICA

CINE INDUSTRIAL

VIDEOHOME
(VIDEOGRAMA)

i Celutoide

Ne se utbzdé celuloide, smo
formato profesional de video de
va sea de ¥, VHS u 8mm.

[

_ Emulsion

De Mylar. matenal plastico
fuerte y flexible que proporciona
una base para éxide fémico, este
&xdo es ficilmente magnetizado
y s la sustancia que almacena la
informacion de video vy audio.

3 Banda Sonora

Somdo externo  {micréfono,
disco o CD) y somdo mtemo
procedente de la banda Hi-Fi
{incluyendeo mezcla en la banda
de somdo normal con ¢l mande
Audio - Dub)

4 Cinta de video

La wisuahzacién de la pelicula
se hizo en ¢inta magnética VHS
en LP (Long Play - Norrnal).

30 cuadros por segundo.

S Velozidad de la grabacidn
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D} Conclusion general:

Niammomo jt Mortaja da wicio cuando Dofia Mercedes encuentra la fotografia de su
nielz, 2 la cual no canecs porque su nuera s¢ habia marchado afios atrds sin decir su paradero Su
nteta Carmen, €5 und joveh ambiciosa que hace llamar artisticamente Matchel {Sujeto), ella vive en
la Cuxdad de México y s¢ dedica al modelaje. Su ambicidn ¢s ser nca ¥ famosa, sm unportarle lo
que le cueste. Elfa vive Jlillto con st madrinz en un cuario de vecindad, ia pobreza la tiene harta y
trata dz salir de ahi a comp dé lugar.

Dofia \lerce&es al saber que su niela vive contrata a un mvestigador privado, Gustavo
(oponente), quien tambiég €5 ambic10so. El acepta buscar a Mitchel y viaja 2 la Ciudad de México
para ¢'lo Al encontmarla cl planea como hacerse de la herencia, asi que engafia a Mtchel diciéndole
gue ¢l es prometor de m&de]os dade a fa ambicion de ella cae ripidamente en la trampa Mitchel
{destiratanic) plensa que gl es rico ¥ le coquetea con el fin de que €l le ayude. Gustavo le propone
que se casen y ella acepta pues desconoce la situacién. Con ¢l fin de que €] crea que s¢ casa por
armnor ¥ no por wnterds Mlgchcl le propone a Gustavo casarse por bienes separados, sin embarge, el
plan de Gusiavo es due sea por bienes mancomunados

Después de Ja boda &} le presenta a Matchel a dofia Mercedes pero ¢l le provoca la
mucrte, Mitchel se énteralde que ella es su sbuela y que es su heredera de todos sus bienes, Mitchel
sospecha que Gustavo hizo alge para provocar el ataque al corazon de su abuela; sin embargo, no
estd segura de! porqué Elios conocen la designacién del testamento de dofia Mercedes, Mitchel
resuliz heredera universa:l de los bienes de su abucla, empero, Gustavo ha planeado todo para
quedarse cor tres pa}tes de la herencia (objeto) de ella Mitchel al saber que Gustavo la ha engafiado
(desnnador) quiere gvitar que ¢l se salga con la suya Para lograrlo le pide a Paco (ayudante) que le
ayude a deshacerse de C:fustavo y asi quedarse con toda la herencia, sin que Gustavo tenga gue
degidir en ella Pero Pacq muere y Gustavo y Mitchel se reconcilian, ahora los dos son ricos como

o deseaban.

4: HERMENEUSIS

A) Categoria de andlisis-
s Logwa y dialectiga '

B) Ficha técn:c;a:

» Titulo, Matmmoho y i'nortaja

e Dircctor Lus Cérlos Carrera,

+ Productor Televicine$.A. de C.V

« Jele de produccién Gustavo Angelino
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Gerente de pmd!,j{cmé{l: Eduardo Elizalde

Productor ejecutivo Ignacio Madero

Edicién: Fernando Bagrera

Fotografia Jorgé Meciina

Misica Alejand;'o Gmcoman

Pustribndor: Tefewsa{, Televicine 5.A de CV,, Videowisa -
Duracion” 85 min

Umidad de rodaje- Nugva Imagen

Jefe de umda, Marco iﬂntomo Cruz Tavera

Equpoe de prodwméri: Televisa.

Umdad de contrel renf;oto' f157

Escenografia Jesis Huena

Ambientacion, Glaudia Thzaturn y Verémea Luna

Vestuario Elizabeth Maldonade

Maquillaje: Alicja Co}in y Televisa San Angel

Peinados Dlana_Burg_gos y Televisa San Angel

Casting Montserrat L Menno

Senpt Marcos Husto%.

Admimstrative de locacion Oscar Alarcén.

Operador de audio’ Jrirgc Gutierrez Hernédndez

Utleria- Enriqué Medina

Centro de post~ﬁrcduép1én, edic1én, musicalizacidn y titulaje Telewisa
Afio de reatizacidn: 15‘93

Actores: Rafael Sanéhez Navarro (Gustavo), Claudia Ferndndez (Mitchel o Carmen), Luis
Gatica (Paco}, Mergedes Pascual (Dofia Mercedes), Ada Camasco (Dolores, criada de
Mercedes), Darip T, F1¢ (Juan, fotégrafo de modelos), Ricardo Dalmace: (Emesto, promotor de
modelos), Angéica Pfelacz {(Dofia Consuelo, madnna de Mitchel), Tomés Leal (José, hampén),
Rubé¢n Goday (hampésn 2), Arturo Farfan (hampén 3), Miguel Rodarte (inspector), entre otros,

]

¢

C) Interpretacipn Alegérica,

Abuelanica medio qye conduce a la nqueza

Sexo: medio de ?onvéncimiento.

Medicamentos (pasnlla o veneno): medio para lograr el asesinato perfecto,
Dhnero. objeto gite geilera la ambicion ¢n €l hombre ¥ la mujer

Muerie la desapanc1§n de obstaculos para lograr 1a felicadad

Boda: medio para lograr objetivos monetarios

Testamento’ papel leﬁal que da derechos sobre una herencra.

Herencia Objet;) de l:ﬁcha, vida y muerte



CINEY VIDEOHOME DOS OPCIONES DE NUESTRO TIEMPO 238

5

D) Interpretacidn Etica:

+ Social La proble:‘néueé que nos plantea es como la ambicidn puede llevar al hombre hasta el
asesinato, sin 1mportar Buien ¢ quienes sean los afectados Ademas, nos muestra comoe una mujer
caprichosa, frivola, sin mcrupulos v poco sensata, puede mamipular ficilmente a un hombre débil
hasia conducirlo Al asesmato v su propia muerte, claro que ante ella también hay un hombre
carzcterizado como mtehgente y audaz capaz de lograr un dormmo completo sobre ella.

;
E) Interpretaciél Anagdgica
El contexto general’ La pelicula nos narra la histona de una sefiora mayor que busca a
su nteta, la cual resuIta set una joven medelo (Mitchel) llena de ambiciones. Su ambicidn la ileva a
casarse con un hombre 1gual de ambicioso que elia, Gustavo. La abuela de Mitchel] pretende dejarle
toda su herencia z ella en caso de que muera; sin embargo, Gustavo planea las cosas para que Ia
beneficiada ne sélo sea Mltche], sino también €1 Doiia Mercedes muere y comienza tods una
disputa entre Mitchel y Gustavo aue conducen a la muerte del enamorado de Mitchel, Paco. Los
personajes que de forma ﬂlrecta e mdirecta se ven mnvolucrados en la disputa por la herencia son:
Paco y Juan {hampdr). '

Por otra parté¢ , los objetos principales dentre de Ja trama son. el testamento, pastilla
para €l corazon, botellas de vmo y champaiia, stllon, mesa de ceniro, Mmpara, cama, dinero ¥

YENEND

&

F)lnterpretaciond hermencutica general

» Temdtica La trafha dé 1a pelicula nos muestra poco sobre la realidad social, mas bien €5 un
videograma un 1ahto wbico de la realidad, en €l cual juega un wmportanic papel la vamdad y la
ambicion La vicfa modderna en la que viven los personajes nos reflejan vidas con problemas
simples, en las qﬁe el s2xo o tiene la mayor importancia y la muerte ¢s el medio mas usual para
desaparecer los oﬁsta'cé}os que pudicran 1mpedirles la felicidad

Por otra parte, nos muestra como €l dinero es capaz de conseguur todo lo que sea, mclusive es
capaz de comprar la digmdad de las personas

Ahora bien, pud:era p&nsarse que ¢l dinero es lo més importante aqui, no obstante, €50 1o es
verdad en realidad es 51 juego de poder que se presenta entre el hombre y la mujer, €3¢ juego en
el que deberd sa!u' ut triunfador y que en este caso resulta ser ¢l hombre, que con astucia,
sensatez y domutito claro sobre la situacién logra su objetivo. En si la temdtica 1o es muy
complicada y s noco ilfmovadora

» Artishcamente Por lo que respecta 2 las actuaciones son buenas aunque un tanto planas. La
1eInatica nos es muy cqmpltcada smo mas bien sencilla y poco innovadora,

B
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e Técnca Nos enconbramos con un videohome que utiliza escenografia, iluminacion y
ambientacion sebeiilas, sin mas efectos especiales que los sonidos reales y la misica que sirve

de fondo y con movimentos de camata normales y algunos complementaries que le dan un
hgero movimiento a 1 trama

B

i
4.3 CONFRONTACION CUALITATIVA DE LAS PELICULAS
CINEMATOGRAFICAS Y LOS DE VIDEGHOME

Ya en capiiulos :smtenores pudimos ver las diferencias y similitudes que hay entre cne ¥
video, asi como cada uné de los elementos que cada une maneja para su estudio y préctica.

Aqui tratafemoside presentar una confrontacién cualitativa enfre los dos, Ja cual estard
basada en los resu]f;adosfque s¢ generaron a rafz del andlisis de las peliculas seleccronadas para este
fin Cada uno de los de}allcs de las peliculas fueron revisados y eotgjados, con el fin de que la
confrontacion sez rhas c):tacta y sencilla

Para imciar Ja‘ confrontacién primero especificaremos los detalles cualitahivos mas
destacables de cada uma de las peliculas

+ Lolo

» Camo agua para chogelate
* Rojo amanecer

+ Infarmua T

» Puebloviggo ,

» Matnmonio ¥ morta)k

De esa forma pgdremos concluwr con resultados generales que nos conduzcan a CONOCEr en
que se parecen o en qué se distinguen las peliculas para cine ¥ 1los videchomes, tratando de ser lo
més objetivos posible ai realizar dicho enfrentammento y por supuesto dando resultados sencillos ¥

precisos que sean compiensibles para todos.
i

Primero vkamok el siguiente cuadro, en €l podemos ver las diferencias en cuanto a la
estructura técaica de la {ielicula que se utiliz6 para filmar o grabar,
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CARACTERISTICA

B

CINE INDUSTRIAL

YVIDEOHOME
(VIDEOGRAMA)

1 Celulowde

35 mm

No se utihizd celuloide, sino
formato profesional de video de
va sea de %, VHS u 8mm

2  Emulsion

De nitrato de plata

De Mylar. material plistico
fuerte v flexible que proporciona
una base para 6xido férrico, este
dxido es facilmente magnetizado
y €5 la sustancia que almacena la
mformacién de video y audio.

3 Banda Sonora

Cinta magnéhca de Va de
pulgada

Somdo externo  (microfono,
disco o CDY} y somdo mnterno
procedente de la banda Hi-F1
(incluyendo mezcla en la banda
de somdo normal con el mando
Audio - Dub}

4 Cinta de video :

H
13

i

La visualizacion de la pelicula
se hizo en cinta magnénca VHS,

La wisualizacién de la pelicula
se hzo en cinta magnética VIS
en LP (Long Play - Normal).

ih

Velocidad de la grabation

24 cuadros por segundo.

30 cuadros por segunde

Como se ve fas diferencias técnicas de su estructura son notables, solamente comneiden en el
formate de peliculz én el gue fueron visualizadas las peliculas.

Ahora veremos 103 aspectos temanhcos, artishcas y téenicos de cada una de las peliculas:
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CONCLUSIONES

El cine mexIcano fae considerado ¢l mejor negocto durante su inicio, sm embargo, su
desarrolle no dio los friftos que se esperaban, en la actualidad solo algunos cineastas han logrado
permanecer dentro de 1:; ndustria y trabajan para que éste pueda ser un sector en el que sc invierta
s arriesgar, tal u;z no ?olvamos aver una “época de ore”, pero por lo menos si un cine mexicano
digno y productiz o {artiftica y finaeieramente)

Por lo que sie refiere al video, éste ha logrado que muchos de los cineastas lo adopten ¥
produzean sus trabajos gn este formato (VHS, Betacam, 8roro), a muchos financieramente les ha
funcionado bien, ichsive, ef nimero de videogramas (VH) que s¢ producen sen mayores que los
hechos para la pantatia grande, es por eso, que este medio es considerado como un enemigo del
cine ¥ no como uid sopl;:lrte Sin embargo, como pudimos ver durante la investigacion el video es
finalmente una fofma tods de comercializacion de las peliculas, posterior a la explotacién del
rmatenial en cine, en teréer lugar pasa a la televisidn de pago por evento, para de ahi exhibirse en
television por cable ¥ la ditima ventana de comercializacién del matenal Ja constrtuye la television
abierta

Viéndole desde este punfe de vista el video lejos de ser un enemigo podria ser un
soporte indispensabie p&a que el cine tenga un canal por donde pueda fluir y comercializar aquellas
peliculas que en su, momento estuvieron exhibidas en fas salas cinematograficas

Pero el cindy el ideo o séla se quedan ahi, no s6lo son istoria, no sélo son teoria, y
¢s precisamente 1o que 18 investigacion buscaba y lo que desde nuestra perspectiva se logrd, y fuc a
traves de la pricocd y det andhsis que s logrd comprobar lo que se ha dicho anteriormente.

El anilisss de las tres pelicnlas cinematograficas y de los fres videhomes
{videogramas} perinibd 'quc la presente tesis s¢ nfrodujera a elementos mas profundos de estudio,
desde la practica misma de 1a visualizacién y entendimuento de lo que es el cine y el video

Para fograr esto fue necesario seguir tres lineas de anilisis que nos guiaran para
conocer las caractenstcs principates de las cintas analizadas y son: la mimesis, la diégesis y la
hermeneusis. las coales Enos auxiliaron para estructurar wn método de andlisis por medio del cuat
nos pudmos percatar que entre el cine y ¢l video exasten fanto diferencias como similitudes, las
crales se ven rcﬂqadu en la pantalla del cing o del televisor Las fuentes que fueron consultadas
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nos dieron las bases pams lograr obtener la suficiente mformacién que nos condujera a obtener todos
los detalles de esas d]férenc:las v simlifudes, por supuesto, cada autor los enfoca desde diferentes

puntos de vista y &reas de estudio.

Con gl fin de no extendemos on todos los aspectos, s¢ propusieron tres c?ih.éteﬁsncas
fimdamentales para denotar las similitudes y diferencias entre estos dos medics audiovisuales: la
téentca, la artistica y 14 temitica de las peliculas o videogramas, de esa forma podemos conchur
que.

* Tematcamente se puede nofar que en et cine los termas son imnovadores y manerados con
mayor cidadd, y ¢l guidn es tratado con profesionalismo En el videohome la tematica es
sencilla, i:ue‘ro farmbién algumos ternas son mmovadores, y desde ef punto de vista televisivo
también son mancjados con profesronalisme S embargo, a pesar de que el cine puede
Hevar 2-la pantalla todos los temas, af igual que ¢l wvideo, esto no es asi, pues los
problemas ccénémicos hacen 1mposible esto, en cambio el video at utilizar bajos costos
es mis vigble para producir més y diferentes temas Sin duda, los dos medios pueden
producir: los {temas que sean necesarios, ya sean politicos, sociales, mmsicales,
documentales,f etc , tode depende de los medios téenicos, artishcos y econdmicos con los
que cuenfe el gquipo de produccién

. Artisticaincnt@ se puede reflejar mejor cahdad dentro de las cintas cinematogréficas que
en los vidcos; pues en éste tlbmo Ios elementos creativos son escasos y ¢l aspecto
histridnico, dado a que los personajes no tienen mnguna dificuitad representativa, es poco
destacable Dé fres videogramas $6lo en uno pudimos notar rasgos de calidad y esto
debido afque El videchome tene bases cimematogrificas, en cambio en las peliculas para
cime, tanto [z areatrvidad come las actuaciones fueron excepcionales.

»  Téomcamente' ¢l videohome fienc algumas lumtantes que hacen de éste un medio
audiovisyal dé menor calidad que una pelicula para la pantalia grande Esto no quicre
decrr qu;_ ios ;’productom no tengan la posibilidad de intentar realizar una pelicula en
video cOn buena calidad Quzd su caracteristica pmmcipal sea la sencillez si la
COmpaTainos tgon una pelicula cinematografica, sm embargo, el video puede representar,
sino es fue ya los hace, una operén andiovisual para generar cme, ya sea con calidad
técnica o' sm e;}a, todo depende del objetivo princapal del realizador
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Otra carﬁ:ten%bca es la diferencia de matertal en 1a que se visualizan cine y video El
videohome puedcs ser grabada en una cinta de. ¥, VHS, Betacam, 8 mm. {todas ellas de
fipo profésiongl), mientras que una pelicula es filmada en un celuloide de 35 mm., lo que
significa, com:p vimos ¢n capitulos anteriores, que el cine es visualmente mejor que el
video Np obstante, tanto ¢l cine como el videohome pueden ser vistas por el piibhco
desde su casa_'y a través del video (Beta o VHS) o por televisién por cable o television
abierta.

- s

Desde el agpecto econdmico ¢l video logra ser una opcidn mis que representa menos
financiamiento, mientras que ¢l cine requere de una gran inversién para lograr obtener excelentes
resultados cualitativos. *

Asi, podm;bs decir que el cine cuabtrativarnente hablando es una mejor opeidn de
produccion y visuahzactén gue el videohome. Y por el contrario el videohome resulta ser Ia opeién
1deal, desde el aspécto ﬁnanciero, en lugar del cine. Es esta consideracién la que nos condujo 2 la
myvestigacion del cine y ¢l video desde sus diferentes dmbatos, tratando de dar a mvel general cada
unoc de los aspectds terfporales y caracteristicos de ellos y por medio de los cuales nos dimos
cuenta que la esencia dé] video es la television y que el cive es sdlo un 4rea més donde el video
pretende mcursiofar, gn alcanzar tedavia los mveles de tecnologia y artisticos que la
cinematografia posee (amque algunos productores ya han comenzado a buscar esa posibihdad de
calidad dentro del ¥deo).

S etﬁba.rgi:, esto nno quiere deewr que entre el cme ¥ el video exista aim wna completa
nivahdad, sie todcf o céntrano, pues, por un lado —como ya s¢ menciond-, el cine ttene que usar el
video como yn insgru.m@to para 7Tedifuar més gananctas después de que algima pelicnla sale de las
salas mncmatogréﬁica.s y, por otro tado, el video es el medio por el cual al;umos cineastas pretenden
llevar sus produocii}ncs,idado a los bajos costos que este Tepresenta en comparacidn al cine. De esa
forma los intentos de hgeer cine en video s¢ hacen mas comunes, pues desgraciadamente el cme
indusirial ha temdd un p;obre resurgimiento en la Wtima década y por lo tanto atn no se aleanza el
nimmero de peliculag qucfsc desearia realizar por afio

La verswn q!e que el video fue qmen desplazd al cine ¢s emmdnea como pudimos ver en
la invesngacion, pues regimente fueron las dificultades econdmicas de México —y que ain no han
sido superadas— log prngipales motivos por ¢l cual el cine industnal se comenzd a hacer ¢n menor

;
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escala, esto ocasiond qu;c los empresarios al notar que ¢} niimero de producciones descendia optara
por cemrar las salas cinematograficas que ya mo le redituaban ganancias 8i bien es cierto, los
cineastas deseariat prodacir mas en 35 mm que en video, ya que el primer caso tiene mejor cahidad
y mayor competcli:ma fumdial, en tanto que el video Tepresenta calidad y competencaa en ofros
sectores pero no et €l cine. En si, ¢l video solo formé parte de una gran problemética que se venta
gestando alrededor de gsta industria desde muchos afios antes de que ¢l video surgiera en el
mercado, como cuando, el cine vivid su primera crisis, caractenzindose ésta por ser de aspecto

ternatico

Asi, dgbmn:os subrayar que, alim sin importar las sumlitudes o diferencias que pudiera
haber entre uno vy Gtro, fsm hablar de cual de los dos es mejor, tanto ¢l cine como el video son las
opciones audiﬂvistfalcs donde los muveles cosmicos del hempo y ¢l espacio son compartidos por lo
dos v deberan contnuar asi hasta que algumo logre rebasar al otre. En tanto esto no suceda, €l cine
y el video seguiran y unidos por una wisma causa “ef avance tecnologico y aitistico de Iy imagen”,
13 cual hz 1do evoluaor{ando a través de la fotografia, el cine, la televisidn y ahora el video, ¥ que
en su conjunto reptesentan lo que el pibhico demanda, la diversidn y el espectéculo.

En Iogue ge refiere a la metodologia que fue utthzada para la mvestigacion, ésta
permitié llegar a ls obi:ﬁvos tanto general como particulares, asi como descalificar 1a hipdtesis —
como se pudo ver— que 3¢ habia planteado en un principro.

Por ultnmo,;es destacable apuntar que parte de la formacion de un estudiante de la
comumicacién es comocer precisamente todas las caracteristicas de los diferentes medios que forma
parte de esia drea, ¢l cmg y ¢l video forman parte de ese selecto grupo de medios que tienen la tarca
de informar. entretener  ensediar a los espectadores que los eligen, de ahi rachca la mportancia de
la presente tesis. Bn tanfo que su frascendencia surge en el momento en el que se aphcan métodos
mnovadores para 14 mvéstigacién v andhsis de cine y video y que abarcan no sélo razonanmentos
teoneos, sino gue ;;retcrf_de introducir at estudiante de la commicacién, al periodista y en general a
los comunioélogos; a laZ‘précuca del andlisis profundo de estos dos medios audiovisuales, quzi no
de Ja forma muas faeil pe?o si de una manera acertada de conocer Ia forma y fondo de una pelicula o
un videograrna, sitt lhmitantes m de tiempo ni de espacio ni de tema, y en donde la imagen y el
sonido no son smp las.partes que conforman wn todo que pretendo que sea Hamado “mensafe
audiovisual”. Y como st diria en lenguaje cinematogrifico: Atencién . Silencio, cAmars, accion.
Corte, se queda.
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Actuacion: Repfeseniamén deun papel er una pelicula

Ambientacién: Por medio de efectos v sonidos una pelfcula puede ser
ambientada, segin el :iema de 1a misma, con ¢l fin de darle mayor realismo
Argamento: Asunto fque se¢ trata en una obra Resumen del asunto de una
obra literana, teatral o cinematografica.

Arte: Acto mediante ¢l cual, vahéndose de la materia, la imagen o el somido,
se expresa una o{)ncepfuén estética. Habilidad v destreza para hacer bien una
cosa a través de un co;njunto de reglas

Artistico: Relatiyo a ias Bellas Artes o acorde a ellas

ASA: Medida aréericéna para medir la escala de luz en las peliculas
Camara: Aparalo destinado a registrar imagenes animadas para el cine o la
television ,

Cine industrial:Este cine es realizado con el fin de exhibir las peliculas en
salas cinematogrificas,

Ciue: Sala en que se extuben dichas peliculas,

Cine: Técnica, a:irtc ¢ mdustria de las peliculas de movimtento; en que una
serze de fotografies (céladms fotogramas) se toman en una pelicula continua y
aj ser proyectada:s soli;re una pantalla en sucesion rapida producen la ilusion
optica del movirniento.

Cinta cinematogréﬁéa: Pelicula de cine

Cinta magnetof;'micé: Banda continua de material plastico recuberto por
una sustancia n:gagnéhzable, sobre la que se regstra sonido, imagen o
cualguer otro tipe de ?mformaclén codificada.

Cortometraje: Pelicila cuya duracidn no sobrepasa fos 30 minutos, m
menor de ocho. :

Crisis. Slmamé:} de‘un asunto o proceso cuande estd en duda su facil
connudad, Mddifigecidon o cese, momento decisivo y peligroso en
diferentes ambitos' econdmica, politica, social, listonea, emocional, fisica,
farmiliar, elc. :

BEN: Medida aiemané para medir la escala de luz en las pelicuias.
Direccién: Realizaci6n escénica o cinematografica de una obra.
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Doblaje: Sustifucidf de las voces en una pelicula de cine por voces en otra
fengua

Escenografia: Permtite ubicar ¢l tema de la pelicula en el lugar propicio
{época, lugar, efc.), por medio de decorados

Estereoscopio:;fnstti‘umento optico que produce 1a ilusién de ver de bulto
una figura plana. Cotno en el cine de tercera dimensisn.

Filmacién: Acadn }efecto de filmar

Filmador: Que filma, miquina para filmar o cinematografiar.

Filmar: Impresfonaf! una pelicula de cine: filmacion

Erlme: Pelicula de cine

Filmologia: Estudlo: metddico v objetivo de la pelicula ciematogrifica en
todoes los aspectos

Fiitro: Pantalla para‘exciuir ciertos rayos.

Foro: Lugar establecido en el que se puede filmar siempre y cuando se
acondicione a la situacién de la pelicula.

Fotoeléctrica: Relativo a la produccidn de electrones por ia matena bajo la
accién de radiacjones luminosas.

Fotegrama: Clialqu;f“era de las imagenes que se suceden en una pelicula
cmematogrifica.

Guion: Argumento cie una obra de cine.

Guionista: Persona que esenbe guiones para cine, radic, television, etc.
Historia o trama: ?s la narracion del tema de la pelicula por medio de
imagenes, en lag cualgs se comjuntan una serie de elementos que Ie dan vidaa
la pelicula.

Largometraje: Pelichla cuya duracion sobrepasa los 60 minutos

1.ocacion: Lugap naté;ral en ¢l que se pueden filmar ciertas escenas o todas s1
cuenta con las céndléiones que requiere e} filme.

Mensaje: Lo que trata de transmitimos un filne.

Musica: Melodias que se utilizan para ambientar el filme.

Pelicuia: Asunt{} repfesentada en dicha pelicula.

Pelicula: Lirmna muy delgada de plastico

Pelicula: Limima mliy delgada de plastico flexible sensibilizada para servir
de placa fatogréﬁca;ﬂse produce en forma de cita. Antiguamente se usaba

&
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como base e! celuloide, pero ya se ha reemplazado por acetato de celulosa
Produccion: Acto, aciaclén ¢ manera de preducir algo

Proyectar: Reﬁroddil;ir con luz sobre wna pantatla imédgenes Opticas
amphficadas de diapo;sitwa.s, peliculas y objetos opacos

Proyector: Apargtos Para proyectar imégenes opticas sobre una pantalla.
Sindicate: Juntd de sindicos Agrupacién formada para la defensa de
Intereses econérqicosib politicos comunes a todes loas asociados

Sonido: Sensacifn qliae ¢l movimienta vibratorio de los cuerpos, transmitido
por un medio elastico, excita en ¢l oido.

Sonoro: Que suena o;pue,de sonar

Técnica: Conju.t:{to dé procedimientos y recursos de gue se sirve una ciencia
O un arte

Tematica: Conji.mto Eﬂe los temas parciales y distintos contenidos en una
materia o rama del saber

Video: Videorreseptor, sefial procedente del mezclador de sincronizacidn y
que contiene la sefial de visién.

Videocimara: Apma?o que permite captar imagenes en videocinta.
Videocasete: V1deorr§3gistrado

Yideocinia: Cin:_la mj@gnética en que se registran 1magenes visuales. Sus
sistemas captor y réproductor son los mismos que se emplean en la
television .

Yideoclub: Estal_)leciilﬁento dedicado a la venta, alquiler o intercarnbio de
videocasetes grabadass com peliculas o especticulos.

Videograbacién Griabamén de imigenes en videotape tomadas de la
pantatla televisiva.

Videohome: Pe]icu!airea]izada para exhubirse en la comodidad del hogar por
medio de un videfbrree;eptor. También denominado videghome

Videohome: Pelgculaéxeahzada para exhibirse en la comedidad def hogar por
medio de un wdeﬁ_nnedieptor‘ También denominado videograma
Videorreceptor:: Apafato registrador de cinta magnética, destinade a captar
las sefiales de video procedentes de una telecimara o de un receptor de
television y rcstllilirla; en reproduccién; magnetoscoplo

v

oAt
-
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