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INTRODUCCION

Hablar accrca de un libro, de su contenido o presentacién es cosa scncilla, pero hablar de
las diferentes ctapas del proceso edilorial, sus caracteristicas o problemdticas resulta ser un
tcma bastante amplio y complicado. Lo anterior se debe en gran medida a la idea generalizada
de concebir al libro como producto de un autor y de nadie mds, dejandose en el olvido
cuestiones como son las diferentes etapas de produccion de un libro, fos aspectos a revisarse y
comegirse en éstas, la participacién del corrector de prucbas tipograficas en la creacidn de un
libro a partir de un material sin forma ni disefio, o bien, la formacion profcsional de este

obrero.

Este segundo plano donde transita el corrector de prucbas tpogrificas es ignorado tanto o
mds que su trabajo, sin embargo a la hora de buscar culpables de los errores que sufre una obra
estd alli presente en primera fila, ya no agazapado en la oscuridad del anonimalo sino a Juz
para ser juzgado sin compasién alguna y condenado por su falta de capacidad, dedicacion o
ignorancia. Errores imperdonables que caen sobre sus hombros cuando que el arquitecto de la
abra y ¢l encargado de dirigirla tienen la enotme responsabilidad de cuidar su creacion. pero

por ningun motivo debe dudarse del desempedio de éstos.

Luego entonces. ¢l papel del corrector de pruchas tipograficas es {undamental al ser uno de
los participantes principales en la produccion editorial, ya que buena parte del €xito o fracaso
de la aceptacion de un libro en el mercado depende de su labor realizada, la cual denota la
formacion profesional, capacidad y desempefio de este sector de los medios impresos, porque
ademas de corregir el contenido y la forma del discurso del auter, promueve la calidad con que
pueden ser producidos los libros facilitando el camino de la lectura y, por ende, la

comprension del texto por parte del fector.

Du ahi que ¢l corrector de pruebas tipograficas se constituya en un colaborador estratégico
e insustituiblc para ¢l sano desarrollo de cualquier libro, aunque por otra parte también puede

licgar a representar la fuente de origen de errores y crratas gramaticales, sinlicticas o




tipograficas que sufren los libros y hacen sufrir a los lectores cuando el trabajo realizado es

ineficiente.

Asi pues, al analizar el proceso editorial en su conjunte podemos senalar que el corrector
de pruebas tipograficas ha sido y es uno de los pilares fundamentales en la edicion del libro
cuya calidad pondrd de manifiesto el buen trabaju de éste. Sin embargo, debe ponerse cspecial
atencién a todos aquellos aspectos que pudicran demeritar su labor pues es parte integradora
de la organizacién de una empresa. Empresa que a su vez obtendrd cl desarrollo, la eficiencia,
{a competitividad y productividad quc hoy en dia nccesita tanto el sector de nuestra industria

editorial.

Por tal motivo, ¢l objetivo fundamental de este estudio va encaminado a) andlisis y la
descripcion detallada de la labor del corrector de prucbas tipograficas como uno de los
principales soportes del proceso de produccidn editorial en México. Profesion que implica una
gran responsabilidad en todos sus aspectos: desde la misma aventura dc marcar las
correcciones lingtisticas y tipogréficas, hasta el cuidado de su presentacién final con el objeto
de que su comercializacion en ¢l mercado sca exitesa, Nada puede dejarse al azar y mucho

menos la competitividad de los libros.

Es por ello que al estructurar y esquematizar fos puntos a seguir en cl desarmrollo de la
presente investigacién, producto de mi experiencia profesional en €l campo de [a edicion, la
columna vertebral -es decir, las hipétesis— que la sostienen son: en la medida en que la
formacion académica de los correctores de prucbas lipograficas sca suficiente, mayor sera la
calidad y produccidn editorial. A lo cual se aina el hecho de que si existe una mas amplia
difusién de 1a labor del corrector y la formacién de textos, entonces podrian abrirse nuevas

fuentes de trabajo para los egresados de la carrera de comunicacion.

A fin de cumplir con ¢l objetivo dc nucstro estudio, en el Capitulo F se describira el
proceso editorial, las etapas que lo integran y las caracteristicas de cada una de éstas. Ademas,
con la finalidad ¢ comprender la importancia de este oficio, se expondra de manera breve {a

historia del libro, las partes en que se compone y los tamafios de éste.

VI




El Capitulo Il esti dedicado al estudio descriptivo del corrector, a conocer su perfil y
caracieristicas durante v para el desempefio de tan delicada tarea, asf como las actividades que
realiza en el proceso editorial. En este sentido. y con el fin de ampliar este dltimo aspecto. sc
describen detalladamente los signos de correccidn empleados, el lenguaje v tipografia
cientificos, asi como la gramatica v sintaxis del lenguaje cientifico. Ullo como partc de la

reflexion del trabajo personal realizado en este medio.

Una vez descrito el papel que desempefla el corrector dentro del proceso editorial, en cl
Capitule 111 se analiza la situacion actual del corrector pues debe recordarse que ésta es
reflejo de las condiciones en las cuales opera hoy en dia fa industria editorial. Aqui, aunado at
anilists, se exponen algunas propucstas cuyo objetive timal cs ¢l mcjoramicnto de las
condiciones lanto laborales como econdmicas del corrector a fin de lograr su mejor

desempetfio en este oficio.

Por otra parte, con ¢l fin de enriquecer y facilitar tanto el manejo de tecnicismos como el
lenguaje propio de estc medio, sc utilizard a lo largo del texto una fuente especial {monotype
cursive) para identificar tales conceptos, los cuales remiten a un Glosario claborado con el

propdsilo de definirlos y facilitar la comprensién del discurso.

Por dltimo, cabc agregar que la cleceion de este tema se debe en gran medida a la necesidad
de transmitir 1a experiencia adquirida en esta profesion, la cual es también un proceso de
comunicacion, razon por la cual debicran estar presentes los egresados de comunicacidn al ser

un campo totalmente vinculado con nuestra formacion académica.

Pues bien, lus motivos personales gute me han orillado a la realizacién de este investigacion
son, fundamentalmente, la de haber valorado en su justa dimension ta creacion de un libro. las
aportaciones que pudiera lograr a partir del andlisis de [a labor del corrector. 1a de ser parte de
ung realidad en fa cual se subestima el oficio del corrector. pero sobre todo por el amor y las
incontables satisfacciones personales vividas cn mi  desarrollo  profesional  como

confeccionadora y creadora de esas objetos tan maravillosos que son los libros.

Vi




CAPITULO 1.

EL ENTORNO DEL PROCESO EDITORIAL

Leer es un trabajo de lenguaje. Leer es
encontrar sentidos, ¥ encontrar sentidos
es nombrarlos.

ROLAND BARTHES




CAPITULO 1.
EL ENTORNO DEL PROCESO EDITORIAL

En la actualidad nos es muy fécil asistir a una libreria 0 a una bibliotcea y adquirir o
consultar un libro en cualquier momento que lo requiramos, asi podemos resolver dudas,
ampliar nuestro conocimiento acerca dc un tema determinado, o bien disfrutar algin texto
literario. Pero para que esto fuera posible, el hombre debio crear un sistema que le permitiera

plasmar su ideas, sus conocimicntos y buscar e inventar materiales donde pudiera hacerlo.

Los primeros materiales empleados con cste fin fueron la picdra, la madera y la arcilla, esta
dltima sirvid para claborar las tablillas mesopotanicas uno de los materiales mas antiguos que
se¢ conocen, Durante la civilizacién egipeia se descubrid el papiro, elaborado de una planta
proveniente de las aguas pantanosas del delta del Nilo y que fue de los mejores materiales
dedicados a los escrites. Posteriormente se utilizaron las tablillas de marfil, las hojas de
madera encerada, el pergamino (o codex) y la vitela, éstos Gltimos cran elaborados con la piel
de ternera. Ningiin matcrial que sirvicra para dejar constancia de su conocimiento, asombro o

duda fue menospreciado.

Al parecer los primeros libros propiamente dichos fueron elaborados en monasterios
durante el siglo 11l. Hoy son conocidos como cddices a aguellos textos producidos por los
monjes con su scriploria. Estos profesionales de la pluma fueron empleados por el rcy cn
turno y eran considerades menos que lacayos. La enorme paciencia de cstos hombres rescato
del olvido a los libros clasicos de la antigiedad atn a pesar de su poca estima y la faita de

reconocimiento,

Los esfuerzos continuaron en el intento por descubrir formas que hicieron perdurar las
ideas, y no fue hasta 1440 cuando se da un giro total: Johannes Gensfleish Gutenberg inventa
la imprenta y publica el primer libro impreso con tipos sueltos, la Biblia de Gutenbery. Sc crec

que a finales de ese siglo durante una cxpedicidn anterior a la de Cortés, Gonzalez de Guerrero




naufraga y es quien trae consigo el primer libro a México: Horas de Nuestra Sefiora. En tanto
que la primera imprenta en América fuc introducida a nuestro pais por Juan Pablos a fines de
1539, con la cual publica al afio siguiente la obra Breve y mds compendiosa Docirina

Cristigna.'”'

De entonces a la fecha, la historia es corta pero enorme; esto es, los medios técnicos se han
desarrollado considerablemente pero la forma de hacer y disefar libros, el método de trabajo,
las operaciones bdsicas no estan muy alejadas de las del siglo XV. $i bien las primeras
publicaciones fueron de temas religiosos, la situacion se ha ido transfonmando. En dia se
escribe e imprime con mucho mayor libertad acerca de infinidad de temas, sin embargo la
censura adn se sigue ejerciendo aunque de manera mas sutil sobre todo en las publicaciones de
mayor circulacién en donde se tratan temas que resultan polémicos para los grupos en el

poder.

Este breve recuento sobre la historia del libro tiene como propésito fundamental el servir
de antecedente al tema que se abordard a continuacion, pues se trata del proceso mismo de la
edicién de un libro. La tarea que licva a cabo el corrector tipografico es de suma importancia
pues de ¢l depende la unidad, coherencia y calidad de una obra, de alli que la materia prima
con [a cual labora el corrector sean las pruehas tipograficas mismas que se irdn  perfilando
hacia el disefic final del libro. De igual forma, esta introduccion pretende rescatar €l papel que

han jugado (y juegan, por supuesto) aquellos hombres dedicados a la corrcecidn tipografica.

Ahora podrds acercarte a la biblioteca o a la libreria, pero ademas sabras que cl libro que
estard en tus manos requirio de una ardua tarca, No s6lo ¢s su disefio final lo mas importante,
también lo ¢s su contenide, la coherencia de su discurso. la forma de sus letras (caractercs
tipograficos y sus familias), las figuras, las tablas, ¢teétera., en todo lo cual intervino el
corrector, ese viajero incansable y silencioso quien ha participado minuciosa y activamente en

la creacian de ese libro que hoy posees y disfrutas.

! Laos datos de esta inteoduceidn provienen bsicamente de tres tuentes: MILLARES Curlo. Apustin. Introduccion o la
historia del hbwo v de las bibliotecas, 3a. reimp,. México, F.C E. 1986: ZAVALA Ruiz. Roberto. £l fibro v sus oriffas. 2a.
ed . México. LINAM. 1994y CRUZ Heméndez, Celia Vtal. Enfogue discursive 1 2a ed. Mexice 1TINAM. 1992
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1.1 El proceso editorial

El proceso editoriaf inicia cuando los autores han recibido la dictaminacién favorable de la
casa editorial para que su proyecto presentado sea publicado. Todo material, ya sea inédito o
una traduccion, debe presentarse limpio, organizado y correctamente terminado, o cual denota
la preocupacion del autor por verter todos sus conocimientos a través de un discurso coherente

cuyo proposito es lograr que sus futuros lectores tengan acceso a tal informacion.

1.2 La presentacion del original

La presentacion del original debc tener una estructura bien definida ¢n donde la
organizacion de los capitulos sca la adecuada; los titulos y subtitulos deben cormrespender al
contenido constituyéndose asi en una guia de la division interna del libro; las tablas, fipuras o
ilustraciones deben estar previamente scfialadas al margen izquicido para ubicarlas y seguir su
consecutividad; deben verificarse las llamadas de nota a fin de que éstas corvespondan al texto;
los indices deben estar elaborados de acuerdo a los titulos y subtitulos. En resumen., debe

revisarse minuciosamente el desarrollo del discurso de principio a fin.

Cuando el autor presenta un original con las caracteristicas antes descritas estard facilitando
el trabajo, ya que ¢l contenido y la forma del futuro libro estara establecido y podra calcularse
la cantidad de papel que requerird su publicacion, ¢l nimero de paginas del libro ya impreso.
sefeccionarse ef tamafio de la caje mas conveniente, los tipos y tamafios de las letras a utilizar,
¢! discfio de la portada; csto cs, se iniciara el diggrama o boceto del futuro libro {véase anexo del

Capitulo 1).

El diagrama queda a cargo tanto de! gerente de produccion como del editor y ¢s. en pocas
palabras, el plano de una obra impresa. En éste deben anotarse medidas do las paginas,
miargenes, figuras, todo lo cual es ¢l formato del libro y estd determinado por la materia que

tratc ¢l libro, su extension. los lectores a quienes va dirigido, cl uso de recursos grificos




(tablas, figuras, fotografias), etc. Las mas de las veces, la editorial tiene ya una forma de hacer
libros asf como un estilo, pues con ¢l paso del tiempo ha ido conformando coleccienes cuyos

libros guardan caracteristicas concretas en cuanto a su formato.

1.3 El proceso de produccion

Es aqui en este proceso donde el original ird cobrando forma, pues es un ir y venir de los
originales: del autor a la editorial, del gerente de produccion al editor, del editor al autor, de
cste al editor, del editor a los correctores, de éstos al impresor, del impresor a los correctores.
En fin, se trata de un proceso dc limpicza continua en donde la correccién de pruebas

tipograficas juega un importantisimo papel.

El proceso de produccion inicia cuando los originales ya aprobados son entregados al editor a
fin de que proceda a trabajarlos, en el caso de la editortal Oxford University Press, Harla, los
titulos que publica, sobre todo en ¢l drea malemdtico-administrativa, son traducciones del
inglés al espafiol, por ello el proceso comun de produccién llevado a cabo en la edicién de un

libro seria el siguiente:

1) Traduccion de los originales (del inglés al espaiiol).
2) Revision y cotejo de la traduccion por el revisor editorial.
3) Revisidn técnica.

4) Correccién de estilo.

5) Correccion de galeras.

6) Correccion de planas o segundas prucbas.

7} Correccién de contrapruebas.

8) Correccidn de prucbas finas.

9} Correccidn de prucbas azules.

10) Capillas.

11) Impresidn,

12) Encuademnado.



Durante esta ctapa los corrcctores se abocaran totalmente, ya que su labor es ser puente
entre el autor y los lectores a fin de que una vez impreso el libro, éstos no tengan dificuitad

alguna para arribar a la informacion y obtener conocimiento,

1.4 La correccion de pruebas tipograficas

La correccidn de pruebas tipogrdficas es una de las labores més dificiles, delicadas ¢ ingratas de
los medios escritos. Formadores, finotipistas (u operadores) capturistas  y, por lo general, los
lectores de los libros se encuentran sujetos a las correcciones hechas por el corrector, quien
debe asumir la responsabilidad de su participacion durante la confeccion de los Tibros en el

proceso editorial.

Mucho tiene que ver la correccidn de las pruebas tipograficas en la calidad del libro, pues
¢l cuidado que se le preste a cada una de las correcciones reflejard el manejo y la dedicacién
de aquellos a quienes sc les ha encomendado esta tarea. La correccion de prucbas tipograficus
constituye {a revision objetiva y detallada de cada una de las etapas por las que atraviesa ¢l

original durante el proceso de produccion.”!

1.4.1 Traduccién

Actualmente la traduccién tanto de textos cientificos como literarios resultan ser muy
deficientes, pues estin plagadas de barbarismos y vicios de construccidn que solo logran
arruinar a nuestro idioma, ¢l cspaﬁol.m Uno dc los praves problemas que padecen las
traducciones son los falsos cognados; esto es. el significado de la traduccién es muy diferente
a la idea original debido a la confusidn del sonmido de las palabras extranjeras por algin

vocablo del espafiol.

D Vil supra, p. 4

I MARTIN Vivaldi. Ginzalo Curso de redaceion Dol peasumiento a lu palabra. teoria y prictica de la compoxicion v del
estife, 19a. ed.. Madrid. Fdit Paraninfo. Y982, p. 322




De igual manera, las traducciones suelen ser totalmente literales debido a que se traducen
las palabras y no las ideas, por ello ¢l traductor debe buscar la equivalencia correcta, la
correspondencia de las palabras y giros lingilisticos, incluso de oraciones hechas. Para lograr
una buena traduccion se debe tener conocimiento y dominio del espafiol, mds ain de la lengua
extranjera; s¢ debe leer primero el texto completo y hacer seguidamente una traduccion literal
a fin de que una vez captada la esencia del tema se pueda llevar a cabo una version libre del

texto a traducir.

Miguel Lopez Ruiz' seiala tres elementos indispensables para lograr una buena
traduccion: 1) conocer el idioma que sc va a traducir; 2} conocer nuestro idioma, el espafiol y,
3) conecer la materia que se va a traducir, La clave de una buena traduccion es “encontrar la

forma técnica |...} o castellana mas apropiada a fas frases en sentido figurado.”

1.4.2 Editor o revisor editorial

Todo libro e¢s una obra particular, con una individualidad, personalidad y estilo
caracteristicos, ello depende del autor, el tema y la metodologia empleada en su confeccion. El
editor {0 revisor editorial ) lee la obra, ya sea con el métodoe de fectura ripida o por ¢l do muestreo,
la ordena, establece las politicas a seguir y clabora una lista de recomendaciones para su

correccion gramatical'

, especificas para cada obm en particular.

Este listado se entregara al comector de estilo quicn al revisar el material deberd aplicar
todas las recomendaciones hechas y anotar cualquier duda o sugerencia a lapiz. El editor
examinara cada una de las marcaciones y observaciones incorporando al texto las mds
pertinentes, o bien eliminando aquellas que no lo sean, pucs la finalidad de esto es pulir el

original hasta dejarlo listo para la siguiente revision.

“"Normas toonmicus v de estilo para of trabupo académice 2o, ed . México. UNAM. 1937 p 22 (Biblioteca del cdator)
' Idem
® Es1a cormevvion queda a cargo del corrector de eslilo. o mejor dichu ded reviser de originales



Asi, el editor cumple funciones de enlace tanto entre el autor y los procesos de edicién ¢
impresién de la obra, como entre el autor y los lectores. La primera tarea del editor se refiere a
la organizacién del material. jerarquizacién de cabezas, indice de contenido, notas de pie de
pégina, apoyos grificos, segunda y cuarta de forros, etcétera. La scgunda se centra en la
solucion de dudas de los correctores y del propio autor.

Cuando la obra es una traduccion!”

. tn primer témmino el editor debe cotejar la traduccion
contra ¢l original, traducir saltos, comprobar que 1os pies de tablas y figuras sean las mismas
del original, marcar bandos y sangrias adecuadamente, jerarquizar la tipografia de la obra,
comprobar y uniformar la validez de los tecnicismos con el auxilio del revisor écnico o con
obras de consulta especializadas asi como cuidar la concordancia de los verbos, tiempos y
géneros. En scgundo término. el editor debe dilucidar cualquier duda o dificultad que pudicra

surgir a la hora de correccidn, tanto de los correctores ortotipograficos como del propio autor.

Adcmas de todo lo anterior, el editor debe marcar las cursivas, negritas, versales, versalitas,
tipos menores; efectuar las conversiones nccesarias del sistema inglés o de cualquicr otro
sislema de unidades al métrico decimal; poner en orden alfabético cl indice analitico y
cotcjarlo con el libro original; verificar que las bibliografias hayan sido traducidas
correctamente; impedir €] uso de localismos y. en general. corregir cualquier giro inadecuado

que el traductor haya hecho.

Asi ¢s como ¢l editor se convierte en un colaborador del autor, cuya mision (al igual que la
de los correctores) es lograr una presentacion adecuada, coherente y atractiva de la obra para
que al salir al mercado ¢sta alcance a mayor aceptacion posible. Es por elio que el editor es
considerado un cenciliader de los intereses del autor asi como los de fa propia empresa

editorial,

" Es ¢l caso de la obra analizada en esta tesina: Fundamentos de 1a Inversion de Gitman s oehnk



1.4.3 Revisién técnica

Una vez que el editor se ha familiarizado con la obra a publicar y ha claborado su guia para
identificar cada una de sus partes, si considera que la obra requiere de una revision de carécter
técnico ya sea por su contenido y complejidad del tema, o bien, por ta traduccion literal e

incoherente, factor mas comiin, deberd recurrir al apoyo de un especialisia en el tema ™

Al detectar el problema se procede a la scleccidn de la persona idénea para llevar a cabo
esta compleja tarea. Una vez seleccionado, el revisor técnico recibira el material a fin de
corregirlo y su tarea consistird en adecuar la traduccién y cambiar las voces técnicas que no
sean comunes al lenguaje utilizado en el medio: unificar los cambios a lo largo de toda lu obra;
corregir las definiciones y darles giros si esto fuera nccesario con el propésito de que sean

comprensibles para los lectores a quienes estd dirigida la obra.

Todas las correcciones sc¢ marcardn con tinta roja y las dudas u observaciones a ser
consideradas por el editor, se harin a lapiz. La labor del revisor técnice s de gran importancia
en el proceso editorial, ya que su ayuda y colaboracion serd de enorme valia para la calidad
del futuro libro. De alli la importanciz de seleccionar a la persona adecuada. pues cllo

facilitara y agilizara la futura correccidn de prucbas tipograficas.

1.4.4 Correccidn de estilo

El estsfo personal del uso de lenguaje en la escritura por un autar es incorregible por derecho
propio y es deber del revisor y del comector respetarlo. La comeceion de estifd™ o copiedicion, ¢s de
gran importancia en la edicién de un libro; sirve para filtrar cualquier error de traduccion y dar
homogencidad al texto. El contar con una buena traduccion v una excelente revision téenica o

crucial, pero la calidad de! libro tarbién depende en gran medida del corrector de estilo.

™ El revisor téenico de la obra de anilisis en cuestian fue el 1ic. Jusn Jaime Gonzatez Gareia. profesor de la Facultad de
Contaduria y Administracién. quien fue de gran ayuda para aclarar téemines téenicos de dicha obra

S llama correccion de estilo errgncamentc. ya que el estilo es algo tan personal del autor que seria impusible varregirlo, ka
tado caso. <l aombre correcto scria ol de revisor de originales; algunos le llaman comeccion morfosintéctica o revisidn
gramatical. y otros mas copiedicion. Fn exte caso. designaremos a este proceso con el nombre comiin cn ¢l medio: correecion
de estilo ¥ corector de estilo w aguellas peronus dedicadas a esta laber, auaque no sea ta mas correcta



Este proceso requicre de tres niveles de correccién a saber: el primero se refiere a la
conservacion de la fidelidad del original {en ¢l caso de las traducciones), cotejando palabra por
palabra, idea por idca, signo por signo; corregir la ortografia, la tipografia y los espacios del
texto. Es indispensable en esta correccidn el cotejo en forma minuciosa de todo el texto,
revisar hasta el mids minimo detalle, en la primera lectura, a fin de que en la segunda fectura no

queden dudas en cuanto al sentido y pueda ser continua.

£l segundo nivel requiere de una rclectura del texto a fin de verificar la fluidez de la
lectura, eliminar los errores de transcripeién que puedan quedar; revisar la consistencia de los
términos iécnicos y su congruencia; cvitar las repeticiones de palabras, expresiones y, en

general, pulir el estilo del autor.

Finalmente, cl tereer nivel consiste en verificar que los términos del texto (en especial los
téenicos) coincidan con los titules, con el indice, el contenido y el glosario o vocabulario.
Asimismo, tendrd que cuidarsc que no haya faltado ninguna figura, tabla, ilustracién, formula

o futografia en los lugares correspondientes.

[.a labor del corrector de estilo queda plenamente justificada cuando en los texlos
traducidos, éste detecta omisiones, errores de ertografia, puntuacidn, concordancia (ya sca de
género, de mimero, de ticmpos verbales, cteétera) y de construccion gramatical, asi como
errores de transcripeion (“de dedo™), falsos sentidos. contradicciones, repeticiones cn la raiz de
lzs palabras”™ o frases completas. frascs que dejan entrever la estructura idiomatica del inglés,

localismos y frases coloquiales, aliteraciones, entre otras.

Cuando se cuenta con una buena traduccion, de una revisidn adecuada. cl trabajo del
corrector de estilo se reducira. [Je igual forma, si la labor de éste ¢s inmejorable, facilitara los
siguicntes procesos de comeccion. El corrector de estilo corregird con tinta roja y apegandosc a
los signos de correccion més comuncs {véase Capitule 2); las correcciones deberdn ser claras
y en los lugares correspondientes y, finalmente, sus sugerencias, dudas y observaciones con

lépiz y utilizando una llamada para el editor los siguientes sipnos o notas: %, ojo.

9 por ¢jemplo; ~ Transcribimos un texta transformado para transmitirles que no transigamos...”




1.4.5 Correccion de galeras

Siendo las primeras prucbas de composicisn, su importancia ¢s realmente definitiva. En la
correccion de galeras se debe seguir cuidadosamente el originall por esto lo ideal es contar con
la ayuda de un lector. Si ello no fuera posible, se debe entonces cotejar frecuentemente (seguir
palabra por palabra, parrafo por pérrafo) la composicidn contra el original, sobre todo en
fechas, datos. notas. fichas y en cualquier fragmento dudoso en su scntido ¢ ilacién del

discurso,

La denominada fectura dindmica (acompafiada por un lector) estd destinada para ¢! corrector
dc galeras, quien no solo [ee sino que supervisa cada letra, signo de puntuacion asi como cl
espacio de la composicion. Ademas, cn csta correccidn se corregird o unilicard lo que se le
haya escapado al corrector de estilo, pues mas adelante (en la correccian de pruebas) ¢l trabajo
realizade en la correccidn de galeras facilitara la siguientc ctapa ¢n donde las pruebas

tipogrificas estardn ya formadas.

Ademds de los puntos ya atendidos por el corrector de originales, en la comeccion de
paleras existe Ia responsabilidad de supervisar que las anotaciones hechas en las anteriores
etapas estén debidamente insertadas, en caso de no ser asi volveran anotarse tales correceiones

en los margenes de la hoja con tinta roja y las dudas con lapiz.

:n csta correccidn deben cuidarse las faltas de ortografia; inversion de letras, palabras o
[rases; cambio de fuentes y tamafio de letras; observar la conscculividad en las partes del
materia: capitulos, sccciones, aparlados, notas y pies de pagina. sefalar el lugar en donde iran
tablas, figuras, ecuaciones, ctc. En una palabra, en la correccion de paleras se deben carar

todos los errores posibles.

Esto no significa que cn csta ctapa se corregirdn todos los errores, pero si los mis posibles.

Sc trala entonces de una lectura extremadamente cuidadosa y detenida. casi se puede decir que

10



deletreada, pues de no ser asi se dejaran ir muchos errores que pudieron ser evitados y
corregidos en esta ctapa y las anteriores. Los signos de correccion a utilizarse deberan ser los

mismos en todas las pruebas tipograficas a fin de facilitar el trabajo de los formadores.

1.4.6 Correccién de planas o segundas pruebas

Una vez que las galeras ya han sido corregidas, éstas se enviaran a talleres a fin de que sean
formadas y corrcgidas. Al tcrminar, los formadores, el laller las enviard de regreso a los
correctores para la siguiente etapa: la correccign de planas o sequndas pruebas. Por lo general, se
trabaja con dos pruebas de plana, en la primera se debe cotejar que las correcciones indicadas
en las galeras hayan sido pasadas a esta nueva prucba tipografica, en la scgunda sc cotejard

que las indicaciones de la primera plana se hayan incorporado a esta segunda prueba.

En esta etapa nos encontramos con dos errores frecuentemente cometidos: [as marcaciones
hechas por los correctores precedentes no han sido incorporadas a la prueba tipogrihica, y la
segunda es que al pasar tales correcciones éstas no son aplicadas tal y como sc ha scfialado,
generandose nucvas erratas. Por tal razén, ¢l corrector de planas debe leer de corrido el texto,
normalmente sin confrontar con el original; en ¢l caso de que el material sea una traduccion
compleja por el tema, cl uso de férmulas, ecuaciones y tablas sc hace necesario cotejar contra

cl original en inglés.

Por cllo es importante que on esta clapa sean checados con sumo cuidado las referencias;
las fichas bibliograficas; cada una dc las partes del libro: capitulos, subcapitulos, apartados,
secciones, cte., los titulos v los subtitulos de acuerdo a su formato {centrado, justificado,
cargado a la derecha o a la izquierda); los cortes dc palabras, asi como las [uenles y tamafios
de los caracteres tipograficos, ademas de los otros puntos que han sido sefialados cn las otras

ctapas de correccion.

Ahora bien, a los puntos de atencion a cuidar se le aunan nuevas actividades, tales como el

ajuste de paginas lo cual consiste en agrepar o climinar palabras o frases (o como decimos




“darle fa vuelta a [a frasé”) respetando la idea y el estilo del autor, a fin de ganar una linea; cvitar
lineas viudas, fuérfanas, ladronas o cojas; mandar a cerrar los espacios muy abiertos o pedir que se

abran si la formacion estd muy condensada, corregir los caflejones.

En algunos casos, a las correcciones de planas o segundas pruebas se anexan las prefiminares
ya formadas, mismas que deberin ser revisadas y corregidas, cuiddndose los tiulos y
subtjtulos, nombres del autor. traductor, editorial, serie o coleccion, fecha de edicion. lugar y
créditos respectivos de la pagina legal, entre otros aspectos. Finalizadas estas correcciones, se
procederd a revisar dos altimos detalles: la_fofiacién y las comisas, mismas quec seran corregidas
por vez primera. La revision de folios consiste ¢n checar que la numeracion (o paginacion) sea
consccutiva y, en la segunda se busca la uniformidad tipografica de las comisas tanto de

paginas parcs como de las impares, ya que sc utilizan diferentes.

1.4.7 Correccion de contrapruebas

En las contrapruebas (0 comtras) se revisard que todas y cada una dc las correcciones
anteriormentc marcadas hayan sido incorporadas al texto. Cuando los errores son minimos
bastarA con unas segundas pruebas, en caso contrario habrd de solicitarse terceras o hasta
cuartas contrapruebas a fin de ascgurarse de que ¢l futuro libro sca editado lo mas limpio y

depurado posible.

A lo largo dc csta ctapa se revisard nuevamente la foliacién, la cual podrd comprobarsc
mediante referencia cruzada, dste proceso consiste en checar que las paginas de referencia
indicadas en el indice coincidan con las del propio texto. Dc igual manera, deben examinarse
cada una de las comisas cuidandose [a consecutividad y la unificacion de la fuente tanto para
las paginas pares como de las impares; se evitard ia formacién de callejones; se revisara con
suma precaucion las preliminarcs a fin de unificar la tipografia y contenido en portada,

portadilla o fafsa, se trata pues de Hevar a cabo una revision a detalle.




Por ultimo. se cuidard que ¢l numero total de paginas corresponda a un multiple de
dieciseis con el propdsito de que el impreso cierre a pliego. Hay obras cuyva formacidn de
pliegos serd de multiplos de ocho. veinticuatro o treinta y dos. En la editorial Oxford
University Press, Harla se trabaja con pliegos de dieciscis paginas, y diterenciar las paginas
pares llevan por comisas ¢l nombre de las partes o secciones del hibre v en lus impires sc

anota ¢l nimero del capitulo v su titulo on las comisas.

Cabe destacar que las contrapruebas son una de las altimas oportunidades con la cual se
cuenta para detectar v mandar correglr los errores que pudicron haberse cscapado en
anteriores filtros de correccion. Por ello es necesario que en esta etapa. asi como en las

anleriores ¥ posteniores, se efectue la revision con extrema atencion » cuidado.

1.4.8 Correccion de pruebas finas

['na ver gue las contrapruchas han sido revisadas por ol corrector. vstas se enviardn de
nueva cuenta al taller a fin de que los formadores incorporen cada una du Jas anetaciones al
texto. bn esta parte del proceso se utitizan programas altamente sotisticados de computacion

tales como ol Page Maker v Corel Ventura Pubiisher.

Sila obra incluye Deuras, estas pueden ser digitahzadas mediante e sewmer, ol cual
mterpreta la imagen incorporandola a la formacion, o bien, s¢ puede recurnic o programas de
dibujo o disefio vome ¢l Cored Draw v el Paint Brush. Fn el caso de que las figuras o praficas
sean trabajadas en forma tradicional por los dibujantes (2 menor). s¢ eentunea {se bloquea con
papel negro ol cuadro donde va la Oigura) para gque en el fowolito se hagan los negativos

correspandicntes 3 scun insertadas en donde correspondan.

Finalizado cste proceso. las pruchas son enviadas nuevamente al editor y revisadas
minuciosamenta por ¢ste 3 los correetores. Sial termino de tal examinaeion existe la sepuridad
de gue va no hay mas errores, s¢ mandan a mmprimir {as pruckas fings, utilizando para ello un

papel especial: f cuché o la opalina holandesa de 125 grs., por fa sencilla razdn de gue estos




materiales presentan una alla resolucion pues aqui se intenta cuidar la intensidad del toner a la

hora de la impresion.

El trabajo de correccion de pruebas finas requicre de suma delicadeza, pues el manejo del
papel cuché o de la opalina no es sencillo y se traia dc no dafiar, maltratar o ensuciar las
pruebas. A lo largo dc esia ciapa se cuidara fa impresion, ventanas, tipografia, fegras rotas (que
no estén daftadas o mal impresas), foliacién, preliminares, comisas, indices, st cs detectado
algun tltimo error se mandaré corregir y una vez hecha la correccién, las pruebas finas se

enviaran al taller para su impresion.

1.5 Impresion

El procedimiento de impresién serd acorde al sistema de composicion que se ha seguido en
el proceso de produccién de un libro. Cabe sefialar que son tres los procesos basicos

utilizados:

1) componer e imprimir tipograficamente
2) componer en tipografia e imprimir ¢n offset, o
3) componer mediante sistema laser ¢ imprimir cn offset. El método elegido siempre debe

- SRR
estar acorde a las condiciones del original **"

Durante el proceso cditorial de Fundamentos de Inversion de Gitman y Joehnk, el
procedimiento de impresién elegido fue el offsct. Asi pues una vez terminada la composicion
de la obra se procedié a elaborar fa forma impresora o matriz y pura ello sc obtuvieron placas
fotograficas dc la composicion impresa sobrc ¢l papel cuché (prucbas [inas) y sc
transformaron ¢n diapositivas. las cuales insofzron las planchas (o ldminas) flexibles de zinc o

d¢ aluminio.

Ukt hibro v sus ariftus. Op. o, plgs. 7199



La matriz para olfsel queda cn positivo, ya que se debe transferir el positivo de ia plancha,
una vez recibida ia tinta, a otro cilindro revestido de caucho el cual toma texto e imagenes al
revés a fin de imprimirlos al derecho cuando entre el cilindro de caucho y el de impresion pasa

el papel. De esta manera se lleva a cabo la impresién del libro.

1.5.1 Correccion de pruebas azules

Antes de que se imprima en offset toda la obra. hay un paso previo y es el de las pruebas
azules o Aefiografices, que son una prueba de los negativos. En esta se insola (se quema) lo que
cn la paging ya impresa quedard en blanco, por ello en esta prueba las letras (toda la
tipografia) se ven blancas en la pagina azul. A ¢sta prucba tambidn se le conoce como blue

printer y su nombre proviene precisamente del color azul del papel en el cual viene impresa.

I.as pruchas azulcs cobran enorme importancia en ¢} proceso final del libro, pues son la
Gltima oportunidad que se tiene para localizar y enmendar los errores antes de ser aprobado ¢l
tiraje final del libro. Asimismo es una prueba para verificar la calidad de los negativos, ya que
es mds cconomico hacer ua injerto de correcciones en los negativos que mandar a repetir una

[amina.

Por lo general. la impresion de pruebas azules va va compaginada, integrada cn pliegos (de
dieciseis en este caso) y ello facilita la revisidn tanto de la foliacion como de la compaginacion

del libro.

Vamos a detenemnos aqui por un momento con el proposito de amplir csta informacion y
tratar di dejar en claro la importancia de [a formacion de pliegos. La imposicion o fanzado del
pliego s¢ hace cn dos partes llamadas blanco y wuefta 0 retiracién. y se lleva a cabo de la
siguiente forma: en una mesa de hierro el gustador coloca las pdginas formadas,
acomodandolas de forma que tal que una vez impreso y debladoe ¢l plicgo, ¢! orden numérico o

foliacton sca correcto, s decir consceutivo.



Luego, las paginas se colocan en la mesa siguiendo ¢l orden correcto (algunas quedan de
pic y oftras en sentido contrario). Aqui se colocan dentro de un bastidor o marco de hierro
Hamado rama y de la cual se toma el nombre de enrame. Entre las paginas se distribuyen los
margencs correspondientes del lomo, cabeza, corte y falda por medio de reglas metdlicas. A
fin de igualar el nivel de todos los tipos se emplean los asentadores (bloques o larugos de
madera) y se golpcan las planas (formas) con un tamborilete, el cual es madera. Ulna vez que la
colocacion estd bien hecha, las planas se cifien con cuflas de metal con el objeto de evitar que

s¢ muevan durante la impresion.'?

Cuando ¢l plicgo ya enramado pasa a la imprenta, el prensista (operador o maquinista que
maneja fa prensa), saca una prucba azu! {o pliego dc prensa) en la cual se revisara y
comprobard que no s¢ hayan cometido errores al colocar las paginas ni al dejar los blancos y
mdrgenes; que no hayan cornisas, folios y demds elementos fucra de lugar asi como que los

grabados estén correctos ¥ no se hayan movido.

1.5.2 Capillas

Dado el visto bueno y luz verde a las pruebas azules, se proccde a la impresién total; csto
es: el tiraje definitivo del libro. Cuando se lleva a cabo esta titinica tarea, se envia una prueba
de la impresion con ¢l proposito de que ¢l editor haga una ultima revision. A ésta se lc conoce
como capiffas, la cual es ¢l conjunto de plicgos suclios y doblados a mano; se puede decir que

es el libro pero sin encuademnar.

U thid p. 90




1.6 Encuadernacion

Al hablar de encuadernacion se sobreentiende que el libro ya esta listo y que solo le falta el
encuadernado o empastado para salir al mercado: estamos en la iltima ctapa del proceso
editorial. Pues bien, la encuadernacion recibe de la imprenta los pliegos en rama. tal y como
fucron apilados al salir de las mé#quinas impresoras. Después sc doblan los plicgos y son

encgrados (los pliegos de un libro se meten al forro} para finalizar este proceso.

En la actualidad hay diferentes tipos de encuadernacion, pero la mas comin es la ristice que
consiste en cubrir ¢l libre con una cartulina impresa, plastificada o barnizada, llamada forro.
Otra es la de fuyo, la cual csta hecha de picl, sin embargo es la menos utilizada debido a que no
¢s costeable. La encuademacion de un libro depende del fin de ésie, del sector al cual va
dirigido y su clevado costo en el mercado. Una vez clegido e encuadernado se procede a so
terminado: ¢l cosido, éste se utiliza cuando el libro es muy grueso o muy voluminoso, o bien,
al fresado o picado a médquina para luego pegarle el forro con una cola preparada a base de

resinas !V

Es asi como termina la Gltima etapa de la crcacidn del libro para ser colocado y lanzado at

mercado.

1.7 Partes del libro

Una vez descrito el proceso de produccion que se lleva a cabo en la realizacion de un libro,
resulta necesario abordar dos puntos imponantes sin los cuales quedaria incompleto este
analisis y que son: las partes del libro y el tamafio de éstos. Razdn por [a cual cstas dos Gltimas

secciones seran dedicadas a cubrir dichos temas.

M parg mayor informacién puede consultar la obra de Millares Carla, Cp cit



Desde ¢l momente mismo en que es disefiado el boceto o diagrama de un libro deben de
estar indicadas tanto las partes dec éste como su tamaflo. El propésito de ello radica
fundamentalmente en contar con una guia estructurada que ayude a organizar de manera
ordenada todo el material final {pruebas finas) antes de ser ¢nviado a impresién y de alli a
encuadernacién. Cabe sefialar que no hay una norma fija en cuanto a la estructura de las partes
del libro, por lo cual existen modclos variados entre una editorial y otra, o entre una obra y
otra, Si bien ¢stos no son iguales, los cambios son minimos.

A fin de listar y describir las partes del libro, se tomard como modelo la obra aqui analizada

cuya encuadernacion fue rustica (forro de cartulina comiin plastificado).

1. Cubicrta, primera de forros o portada exterior. En esta se anota el titulo dei libro, cl
nombre del autor o autores y la edicién. Por razones de estética tipogralica en ocasiones se
abrevian o se suprimen datos como el nombre de la editorial o el nombre de la coleccion a la
que pertenece la obra, si fuera libro de coleccion.

2. Lomo. Es la parte contraria al corte de las hojas y cn él se anotan los mismos datos de la
cubierta, su funcién es la de asegurar las hojas del libro y facilitar su localizacién en un librero

o estante.

3. Segunda de forros o retiracion de portada. Cominmente va en blanco. En algunas
editoriales se anota el ISBN, se anuncian otras obras del autor, titulos de la misma coleccion, o

bicn se escriben breves resefias del contenido o de la trayectoria del autor.

4. Portilla de logos. Es la pagina /, en esta se imprime el titulo de la abra en una hoja cuyo

fondo son los logotipes de la editorial.

5. Créditos del traductor. I'sta es la reversa de la anterior, y en ella se anotan el nombre del

traductor y del revisor técnico.

6. Portada interior. Es la pagina ifi ¥ conticne ¢l nombre de la obra, de la edicion, los

nombres completos de los autores y de la editorial.




7. Pdgina legal. Es la pagina év, cs decir, el reverso de la anterior. Aqui se indican todos los
datos de un libro que por ley debe consignar: a) nombres de quienes participaron e! proceso
editorial, b) el nombre de la obra y su autor, ¢) el afio cn que sc reservaron los derechos (este
se indica con el simbolo @, copyright), el nombre del propictario de los dercchos y su
direccion, d) el itulo original de la obra y el afiv en que reservaron los derechos, e) el numero
dc ISBN, Intermacional Standard Book Number (Nimero Internacional Nopmalizador de
Libres), 1) la leyenda de “Impreso en México — Printed in México™. En caso de que se desee
suprimir €l colofén, la pagina legal puede incluir los datos del impresor, direccién, teléfono,

fecha y aiio de impresion consignados en la parte infertor de csta pagina.

8. Dedicatoria. Esta pdgina lambién pucde dedicarse a los agradecimientos o epigrafe.

9. Blanca. s el reverso de la anterior. Este recurso de dejar paginas blancas tiene como
finalidad cerrar pliegos y no desperdiciar ninguna de las paginas de éste.

10. Contenido abreviado. Si se pone al principio se le llama “contenido™ y si va al final
“indice” Esta obra d¢ Gitman y Jochnk cuenta con un centenido abreviado en el cual se
indican los titules de las parics y los capitulos de cada una de ellas, asi como sus paginas

respectivas.

11. Contenido detallado. Aqui ademas de los datos consignados en el contcnido abreviado,
se anotan todos los titulos de las secciones de cada capitulo y sus pdginas respectivas. La
ventaja de incluir el contenido al principio, pese que aqui en México se acostumbra a tenerlo
al final, es la utilidad y facilitacién que representa al lector el conocer contenido y tratamiento

de la obra con el simple hecho de hojear las primeras paginas.

12. Prélogo. El prologo sirve para exponer los motivos personales por los cuales el autor se
ocupd del tema. Cuando éste es escrito por una persona distinta al autor es para resefiar
brevemente la carrera profesional del autor, aclarar algunas ideas del libro y destacar la

importancia de la publicacion de la obra.



13. Falsa. Se trata de una hoja impresa sclamente por la cara impar y cuya vuclta {o
retiracion) va en blanca. En la obra Fundamentos de Inversion se utilizé con el titulo de la

obra.

14, Texto. Es el cuerpo del libro. Ademas del discurso escrito forman parte de ¢] los mapas,
dibujos, {otografias. y lo complementan los cuadros, las graficas y las tablas, todos los cuales
pueden ser intercalados a lo largo de la obra, o bien, presentarse al final de la misma como
anexo. Valc la pena sefialar que cl texto siempre debera iniciar en pagina impar, en este caso
es la 1, ya que antes del texto todas las paginas que intcgran las preliminares van en niimeros

romanas,

15. Apéndicc. o anexos. Estc sc cncuentra constituido por una seric de documentos
importantes cuyo propdsito es ampliar la informacian tratada cn cada una de [as partes cn que

estd dividido cf texto. En este caso, los apéndices fueron del Apéndice A al Apéndice E.

16. Glosario. Pocos son los textos que incluyen glosario, sin embargo su importancia es

enorme ya que aqui sc cn listan y definen los conceptos fundamentales de la obra.

17. Créditos. Fn ¢sta parte se suscriben las fichas hemerogrificas de los articulos de las
revistas que se utilizaron para ejemplificar casos pricticos acerca de los temas tratados en cada

uno de los capitulos.

18. Indice analitico. F1 uso de tos indices puede scr de malerias, nombres, lugares. obras
citadas, etcétera. En el caso de Fundamentos de nversion se realizé un indice de materias
cuya intencion fue consignar los temas tratados y anotar la pagina a fin de su pronta ubicacién

por parte del lector.




1.8 Tamaiio del libro

Come ya sc mencioné cn la seceidn anterior, es en el boceto o diagrama del libro donde se
debe especificar desde un principio el tamafio del Hbro, el cual va a depender directamente de
las medidas de! papel v su corte (formato de los pliegos). En un principio cuando los libros se
claborabar manualmente no existia problema alguno para identificar los tamartios de éstos, ya
gue sc contaba con hojas hasicas (completas o pliegos) conocidas como in-pluno ( 32 x 44

cm).

Estas hojas basicas o pliegos a su vez éstas podian cortarse siempre por ko ancho a 1a mitad
obteniéndose el tamafio in-folio { de 22 x 32 cm). Siuna de éstas hojas nuevamente era cortada
por la mitad su tamafio era in-cuarto (16 x 22 cm). Finalmente, si una de las hojas in-cuarto
¢ra cortada en dos, ¢l tamafio resultante era in-octavo (11 x 16 cm). De tal manera que al
dividir por mitades una hoja basica s¢ obtenia dos en folio, cuatro en cuarto, ocho en

uctavo.'”’

En la actualidad el tamafio de los libros es producto del doblado de una hoja basica tantas
veees como sea necesario hasta obtener el tamaiio deseado. Como ya se ha dicho, el formato
de la obra Fundamenios de Inversidn fue trabajado a dieciseis paginas por pliego, lo cual
significa que la hoja basica fuc doblada cuatro veces y al desdoblarla se tienen ocho

rectingulos por cara, es deeir dieciseis paginas por pliego siendo su tamafio in-octavo,

(14} A fin de obtener mayor informacion pucde consultarse cl libro de Jas¢ Martines de Sousa, Diccrwnurio de ipografia v del
héro, Paraninfo. Madnd. (981




Folio

in-cuurto in-octave  §°
16° 32r
4° 64°

FIGURA L. Division de! plicgo del papel. Lsta fipura representa una boja biasica o completa {320 x 440 mm} y sus pasibles
divisiones, de las que ebticnen los diferentes tamafos de los libros. Tomado de MARTINEZ. de Sousa, Jost. Diccionarin de

tipngrafia v del libro, 2a. cd. Madrid. Paraninfo. 1981
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CAPITULO 2.

EL PAPEL Y PROPOSITO DEL CORRECTOR

En algin lugar de la pigina 45 falta una coma, por
voluntad consciente o inconsciente del linotipista de
turno que dejo de ponerla ese dia, a esa hora, en exa
miquina: coalquier desequilibric que este error
ocasivne al mundo es responsabilidad suya.

TiTo MONTERROSO




CAPITULO 2.
EL PAPEL Y PROPOSITO DEL CORRECTOR

Hablar de la confeccion de un iibro, de cada una de sus etapas de claboracion resulta ser un
tema extenso y bastante complicado. Estamos acostumbrados a concebir y ver al libro como ¢l
producto de un solitario autor ¢l cual ha logrado vertir en ¢! su conocimiento, nos hemos
habituado a adquirirlos en las librerfas... pero ;acaso nos cuestionamos alguna vez, siquiera
por curiosidad, acerca de quiénes intervinieron durante cl proceso seguido en ése o aquél texto
que hemos o habremos de recorrer de principio a fin con la avidez de conocimiento ©

entretenimiento’?

Lo anterior se debe, sin duda alguna, a la concepcidn que sc tigne con respecto a fos hibros:
lo mas relevante es su contcnido, el tcxto manda y todo debe estar supeditado a su
importancia, por tanto nada puede eclipsar la gloria del autor cuando éste lo mervee, pucs
finalmente fue é] quien sufrié la tortura indecible tratando de plasmar sus ideas en la tirana
hoja en blanco. Sin embargo. nunca se llega a considerar la angustia infinita ni la aprension
agobiante que de igual forma padecen los correctores durante su intervencion en la edicion de

una obra.

Este segundo plano que ocupa el corrector de originales, galeras, traduccion, estilo o
tipografia, también requicre de una ardua labor que nadie reconoce. Son ellos los correctores
junto con formadores. impresores. disefiadores y encuadernadores la mano de obra, los obreros
ocultos en la oscuridad del anonimato quienes edifican la estructura de un libro y que solo
salen a la luz cuando se busca a un responsable directo de los errores que victoriosamente
escaparon de la mirada inquisidora de este verdugo, convirtiéndose en el dolor de cabeza del

comector y en la enfermedad de a cual adolece una obra.




f.a intencién de este capitulo va encaminado hacia esc punto: describir la labor, las
caracteristicas y la posicion del corrector de pruebas tipogrificas dentro del proceso editorial.
Si consideramos que el libro es un objeto y medio de comunicacién, asimismo debemos tomar
en cuenta y precisar la participacion del comector en esta actividad cuya finalidad es la
comunicacién; es decir, el autor presenta un discurso. ¢l cditor dirige el proceso de correccion
de este discurso con el proposito de lograr la cabal comprension por el lector. ;Y los
comrectores? los correctores dirigen sus esfuerzos en lograr un libro bien presentado y
terminado para que el lector sea el decodificador de las ideas plasmadas en éste y pucda

transmitirlas a otros.

A fin de conseguirlo, el corrector requiere de muchos aflos de cstudio, consultas y, por
supuesto, de deseos de superacion. El aprendizaje no se termina nunca, ello debido a que
nuestro idioma no es algo estitico o rigido: evoluciona y sufre modificaciones de acuerdo a las
necesidades de comunicacion de la socicdad que lo emplea. No podemos decir que el trabajo
tcalizado por el comector es perfecto porque se estaria afirmando una mentira, pues ¢s a partir
de un conjunto de fracasos y erratas que cl trabajo del comrector puede llegar a mejorar y

realizar un trabajo de calidad.

Asimismo deberd contar con conocimientos clementales de diferentes 4reas como lo son la
literatura, historia, matematicas, voces técnicas de dreas cientificas, de tipografia y, claro esta,
de gramdtica. ¥l corrector ticne que leer y docamentarse frecuentemente, debe consultar el
diccionario no solo para salir de dudas sino para rectificar o confirmar el significado de una
palabra. No se debe olvidar que el diccionario es el codigo profesional del corrector y debe ser

respetado.

Por ditimo, cabe aclarar yue la labor realizada por el corrector no tiene como objetivo
cambiar o rehacer el estilo de un texio sino detectar los crrores de sintaxis, de léxico y

ortografia a fin de ser corregidos en aras de lograr una obra con calidad.

(1
A



2.1 Perfil del corrector

A corrector de pruebas tipograficas tiene por oficio a uno de los més arduos, laboriosos y
poco reconocidos en cuanto a medios impresos se refiere. No sop pocos quienes piensan que
esic trabajo es sencillo pero se encuentran muy lejos de la realidad, pues detrds de cada
corrector hay muchos afios de estudio, experiencia en e! area 1o cual se traduce cn
conocimiento y manejo de la correccion, constantes idas al diccionario o consultas de libros
especializados con el propasito de resolver dudas acerca del significado o grafia de alguna
palabra, incorrecciones de términos o de los propios conceptos desarrollados en el libro, todo
lo cual sefiala que también debe poseer siquiera conocimientos generales de las difercntes
disciplinas tales como historia, geografia, literatura, matemiticas, voces técnicas de dreas

cientificas. por mencionar algunas.

Muchas son las ocasiones en las que se oye decir: “el corrector se encucntra siempre al filo
de la navaja”, o bicn “estamos entre la espada y la pared”, comparaciones que dejan entrever
un scntimiento generalizado acerca de esta profesion. La razén de ello se debe a que por un
lado se tiene la obligacién de sefialar todos los errores, incorrecciones o imprecisiones en una
obra ya sean gramaticales, semanticos, morfoldgicos, sintacticos, de contenido y tipograficos,
y por ¢l otro, sc le exige que respete ¢l trabajo realizado por el autor o el traductor de la obra.

Luego entonces, cabria preguntarse Jes incorrecto el sentir del corrector?

Asi, el corrector siempre trabaja bajo la presién por cumplir ciertas normas: debe apegarse
a normas gramaticales las cuales cambian con el tiempo y cn ¢l cspacio, lo que ayer era
incorrecto ha dejado de serlo; algunas palabras, giros o extranjerismos que hacc afios estaban
considerados como errores garrafales estdn ahora plenamente aceplados por la Academia; lo
correcto en un pais o en una region se torna incorrecto al traducirse tal cual cn otro pais, razén
para mantenersc actualizado en estos aspectos y aqui cabria recordar lo que sefialara Manual

Seco respecto a la lengua:




[La lengua] es un ente en constante evolucién, y al pretender trazar limites entre lo que en cllas es
“correcto’ o "incorrecto” solo puede hacerse referido a un determinado momento histérico. ™"

De igual forma el corrector debe atenerse a las normas cditoriales, mismas que varian de
una a otra editorial; asi también sucede con los criterios establecidos en la correccion pucs
cambian de un 4rea a otra en la misma cditorial, no son los mismos los del area de Derecho

que los del area Matematico-administrativo, por ejemplo.

Es por ello que el corrector debe tener la capacidad suficiente para schalar lo equivocado y
la sencillez necesaria ( humildad?) para reprimir sus afanes creativos pensando siempre en
beneficio de la obra, de alli que la labor de éste pase desapercibida. Una idca bastante
difundida en el medio es que cuanto mds inadvertido sea el trabajo del corrector, serd prueba
fiel de su bucn descmpedio profesional. Pero cuidado si algo sale mal pues de inmediato serd
[lamado a rendir cuentas a fin de dar mil y una explicaciones que comprucben su inocencia
ante la aparicion de algunas crratas en cl libro impreso... ;Se trata de un oficio facil, sin mayor

complejidad y reconocido? Queda en ustedes la dltima palabra.

Si bien, la profesitn del corrector se va cdificando sobre un conjunto de fracasos los cuales
son la base para el mejoramiento y buen desempefio de su labor, éste como ya se dijo antes
debe tomar en cuenta tres puntos: 1) seguir las instrucciones dadas por el editor o el gerente de
produccidn; 2) respetar las indicaciones del autor y 3) utilizar las palabras consignadas en el

Diccionario. pues éste es ¢l cddigo profesional del corrector.

No se puede hablar de una buena correceidn si sélo se guia por el “dictado” de una mera
suposicion o por fo que se cree “mas logico”, ya que nunca se perfilard como un bucn trabajo
responsable, eficiente o de calidad. De aqui la necesidad constante de actualizarse y prepararse
a fin de evitar errores que pongan en tela de juicio la seriedad de un texto y dc paso al autor
mismo. Finalmente, se debe seftalar que no cabe en ¢ corrector ¢l ignorar los errores o fallas
del texto, pues la intranquilidad que causa una duda significa cl desco de saber, de resolver

obsticulos y s esa misma inquietud la que lleva al corrector a realizar investigacioncs,

Y SECO. Manuel. {hecionario dv dudas v dificuftades de la Lengua Espufolo. Espasa. Calpe. Madrid. 1988 9a ed. pag. XV1

{advenenc prefimimnar).
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consultas, estudios a fin de darle solucién, perfilindolo como un profesionista preocupado por

su tarea y comprometido con la futura obra.

Al respecto Sean Jennett autor del libro The making of hook, publicado en 1951, sefiala:

“Las cualidades que se requieren de € [el corrector] son extensas, Debe tener una vista magnifica
y una mente alerta para reconocer de inmediato €l mas minime de los errores; debe dc ser capaz de
recanocer cualquier tipo que se le presente, aunque se trate solo de una letra. Debe poder decir
cémo se escriben casi todas las palabras sin consultar un diccionario (...) Debe ser capaz de leer la
mds ilegible y garabateada letra manuscrita de manera correcta — y no pocos autores tienen letra de
médico — {...) De manera ideal, debe conocer todas las fechas historicas y tener ademas un
conocimiento profundo de! significado y forma de cada palabra, se encuentre o no en €l
diccionario de fa Real Academia. Debe saberse todas las frases de Cervantes y todos los pasajes de
la Biblia, y ser capaz de descubrir cualquicra cilas errdncas. Debe saber todo acerca de religion
comparada y tanto o mas de econemia, politica y ciencia — y de arte también - (...} De hecho, debe
tener €1 conocimicnto general mas amplio posible, y su valia se vera acrecentada si puede hablar y
escribir, digamos, una docena de idiomas.

“Si un dechado de virtudes asi existe, seria un tonto si no hubiera encontrado va un trabajo mas
lucrative que estar leyendo en una editorial.™

Si bien Jennett toca aspectos y caracteristicas ideales en un corrector, lo que plantea como
perfil del corrector es exagerado y hasta irénico. Con la cita anierior intento rescatar algunas
de las cualidades, basicamente las primeras, necesarias para el desempeiio de este oficio,
asimismo nos ilustra acerca de las caracteristicas ideales de un cormrector, pues lo planteado es
casi ¢l de un ser perfecto “dechado de virtudes” que hoy dentro del medio de la correccion no

existe.

Es asi como s6lo resta afirmar que el compromiso del corrector se adquicre cuando en ¢l

existe el interés por ¢l trabajo de la correccion y no s6lo ¢s un medio mds para sobrevivir,

2.2 Actividad del corrector

El corrector carga sobre sus hombros con la responsabilidad de corregir los originales

dejandolos limpios de errores y preparados para su impresidn. Ambas tarcas corregir y

preparar— se llevan a cabo paralelamente.
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Tal actividad podria resumirse en tres aspectos basicamente'™”: a) corregir las faltas de
ortografia. b} aclarar v dar coberencia a parrafos confusos y ¢) dar uniformidad a la obra. Ya
se ha dicho bastante acerca del primer inciso en el Capitulo 1. sélo bastaria scfialar yue en
cada una de la ctapas del proceso cditorial se debe realizar una lectura cuidadosa de las
pruebas tipograficas para detectar v corregir todas fas faltas de ontogratia, crrores do deds”
tinversiones, cambios o comidus de fetras o palabras). repeticiones v salto de tos formadores al

capturir fi informacién

Ll segundo inciso impliea actividades diversas v de mayor complejidad, pues lus mas veces
s¢ eree quy basta con darle una “manita de gato” ¥ lo que realmente requiere ¢s no de una
mano  sinu de una parra de ledn. De esta correcerdn depende 1z coherenela ¢ ilacidn del
discurso: de ahi su enormye importancia, pues el propdsito es que el lector no tenga dificultad
alpuna en comprender desde una oracion. un parrafo. una pagina v el exio en su generahidad +
no que descifren cada parte de dste para caer af final en la confusion final. Aqui es
precisamente doade ¢l corrector se encuentra entre la espada y la pared cuando al tratar de
aclarar ideas, pdrmfos o seeciones completas debe por una parie corregirdo y durle clandad v.
por otra. no debe por ningin motivo vambiar ol estile del aulor, La solucion ante tan delicado

prublema cs acudir directamente al autor para yue sea el mismo guien aclare tales confusionws,

Por tanto, ¢f correcior debe cuidar que el texto esté construide con frases cortas + claras o
tin de tograr la fluides del discurse evitindose con ello idvas oscuras, debe poner espevial
grencion tanto o termines vomo aspecivs cuidando gue su use sea el correcto, va que aqur <
busca {a clundad del contenido v fa presentacion de la forma. En ocaso de traturse de una
traducesin es necesare colcjar contfa ol eriginal, seguirio linea por linea con ¢l propésito de
cazar saltos, cambios de sentido. exactitud en las fechas, nombres, lugares, (érmulas, pies de

pagina. tablus o figuras, ctedtera. El ongnal ox unapoyue v vuia fundamental en esta turea

Por altimo, lu uniformidad comprende también varios aspectos v requiere de la elaboracion
de una Bista de Tas gralias de los nembres de personagjes o jugares. organismos o instituciones,

leves. termmos, firmulas, en tin wdo aguello que prescite dificultad para eseribivse v que sea

OREYLS Cena Buliaro Y
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de use comin a lo largo de fa obra. Fl empleo de mayusculas. mindsculas. negritas, cursivas,
versalitas o de cualquier otro tipo de fuenle er la presentacion de las notas. tichas
bibliograficas, epigrafes, unidades. cantidades. la abreviacion de palabras o unidades. ttulos o
subtitulos. parratos franceses. sangrado. incisos y motas. deberdn ser cuidados en todo el texio

pard que su presentacion sea uniferme. constante o igual en toda la obra.

Ademas de ke anterior. ambien debe atenderse quee

D El matenal este completo,

2) Realrzar la marcaeion tipogralica,

3) Corregir lus fulas de concordanci. de sintaxis,

4) Checar que las notas de piv de pagina, cuadros o lguray correspondan al texto.

3y Elimunar cacolonias, extranjorismios innecesarios. frases hechas, repeticiones, cledétera.

&) Senalar la ubicacion de figuras. 1abias o cualguier otro mateniad grafico.

7) Resolver dudas marcadas apoydndose en el diccionario. textos especializados, enciclopedias

O dl autor mismo.

l.a labor del comrector consiste en preseatar el texto para su impresion o mds limpio
pusible, cuidandu su eoherencia v organizacion. Agui se ve ese afan obsestve teualidad del

buen corrector) du resolver dudas » encontrar la tranguilidad una verz resueltas,

2.3 Signos empleados en la correccion

Cuando nos referintos a los signos en su sentido mas general. sabemos gue signa es cada
uno de los caracteres doe o eseritura s de Ja imprenta Sin embargo. en esta seecton hablaremos
de les signos quu tienen un cardeter o ligura convencional en ¢l medio imprese v coyo
proposite es abreviar las indicaciones del corrector. o sea tienen un significado conerelo

sustituyen frases enteras o (in de ahorrar tiempo alos formadores s faciitar su trabago




Todos los signos empleados cn la correccién deben ser claros v familiares para quienes
desempefian cualquicr actividad del proceso editorial, deben marcarse con rojo {correctores),
verde (revisores técnicos o traductores), o bien, con azul (editores). Las dudas siempre se

marcaran con lapiz.

2.3.1 Signos de correccion de estilo

i) Poner blanco entre lineas:

S
F

2t a) Indica la cantidad exacta dc blanco.

b} St no llevan cifra indicativa significa que sélo es
=

7 b) una linea de blanco.
c 2) Quitar blanco entre lineas.
C 3) Juntar, guitar espacio.
P
( k, ) \L I 4) Juntar eliminandose la letra o signo tachado,
)’( )l I l I( T’:‘ 5) Separar letras o palabras.
" b o
a A 6) Suprimir acento.
7) Cambiar ¢l orden de dos letras, palabras u oraciones.
S
=izl el 8) Cambiar el orden de tres letras, palabras u oraciones.

9) Punto y sepuido:
C a)

a) En caso dc lincas cortas.

—_— b) En caso de lineas largas.

j
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10) Punto y aparte.

11) Poner sangria.

12) Componer sin sangria.

13) lgnorar lo tachade. Vale como estaba.

14) Cursivas. En un texto impreso cn redondas significa

cambiar a cursivas y si ¢sta en cursivas a redondas.

15) Versalitas.

16) Versales.

17) Versales cursivas,

18) Versales negritas (bold).

19) Negritas o bold.

20} Cursivas negritas.

21) Versales negritas cursivas,

22) Espaciar letras de letras, palabras o frases

23) Eliminar subrayado.




En algunos casos concretos cuando se hace necesario aclarar la correccion pues los signos

podrian ser confusos, se utilizan abreviaturas:

Cursivas {curs., cva.)
Negrita {negr.. ng., bold)
Redendo (rdo.)

Versalita {vers.)

Sin embargo, sicmpre es preferible emplear los signos.

[.a norma cspaficla UNE 1083 sefala los signos mas usados en el medio y recomienda
anotar Jas indicaciones al margen del original. Resulta conveniente precisar que los signos

cxpuestos cn tal norma no siempre se ajustan a los usados por los correctores del medio.

2.3.2 Signos de correccign tipografica

LLos signos utilizados en la correecion tipografica son anteriores a la imprenta y deben su
origen a los primeros correctores de manuscritos quignes los crearon con el fin de corregir el
trabajo de los copistas mandandoles indicaciones mediante ¢stos anotados al margen de la
hoja. Tales signos tienen parecido con diferentes letras griegas, salvo con ligeras correcciones,
cmpleandose casi en todos los paises debido a su sencillez, claridad vy significado
convencional por lo cual son perfectamente conocidos por comrectores, formadores,

negativeros o cualquier otra persona relacionada con los medios impresos.

Dichos signos son clasificados en Samadas, signoso enmiendas y senales"

Liamadas. Por lo general el corrector cmplea casi siempre las mismas, [as cuales le resultan
mis familiares. (Cada una de estas llamadas sirve para scialar la falta de una letra, palabra o
frase en ol lugar donde se requiere de correccion. Una vez que se ha indicado ¢n cl texto, se
vuelve a repetir ¢l musmo signo al margen de la hoja y delante de €l se escribe la letra. palabra

o frase que se ha de sustituir.

"' Roberto Zavaly Rutz. Op cit - pags 270-372. 367-370. proporciona y amplia este tema dindonos una lista de les signas de
marcacian tipagrifica Asimismo puede consultarse a José Martinez de Sousa. Gn v
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He agui algunos de los signos usados en las llamadas y que son de uso comdn:

I T7 L4 T L AV

1 O G S S I T

b —+ = — = T

W I o—— —— ™ L e —

4 — o

NOTA: Fl pnmer sgno puara llamadas no debe de <er utilizado cn texto de matcmiticos, o bicn cuando sc trete de

corregir nameros, pues podria llegar a cenfundine con el 1 o la tetra =17
Ejemplo:

— elusidn Es preciso distinguir entre la Jovasiée fiscal y la evasién fiscal la cual
consistc ¢n la practica de aclos ilzgales como la omisién de ingresos o

abultamiento artificial de las deducciones.

Signos o enmiendas. Estos signos indican la correccion que deberd realizarse en ¢l lugar
indicado por el corrector, los mismos son pucstos dentro del texto en el margen izquierdo para

su correccion. Los mas utilizados son:

D o JZ[ 1) Poner sangria.

, fl\ T 2) Quitar espactos, unir, juntar.
-/ N ste signo procede de la letra

Gricgapst [w] ,obicnde laletra
(‘ ) omega [w ].
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3) Suprimir. Este signo se llama
dele o deledtur y nos indica la
supresion de una letra o signo,
palabra, frase o parafo. Procede
de la letra griega zeta [ 2 ] ; algunos
correctores la sustituyen por fi

[ @ ] o por la clave de sof.

4} Poner espacio, separar o abrir.

5) Volver lo tachado. Proviene de la letra

griegaxi [€].

6) Bajar espacio que mancha. Proviene de

laletra griegaji [ 1.

7} Bajar interlinea o material de blanco que

mancha.

8) Letra rota,

9) Letra de otro tipo o cuerpo.

10} Suprimir ¢l acento.

11) Poncr dos 0 mis letras en una pieza.

12) Limpiar letras.

13) Poner letra, nimero o signo de tipo

volado, indicc.



o>
-t

14) Poner letra, nimero o signo subindice.

rdo. r do. 15) Compener en redendo.

a c? curs. 2 16) Componer en cursiva.

a é c.a, 17) Componer en versales.

a A vers. 18} Componer en versalitas.

2 A negr- 19) Componer en bold, negritas.

3 EAg_ 3. vers? 20y Componer en versales cursiva.
- b: 21) Componer en versales negritas.
2 F=

a A 22) Componer cn versales cursivas

Z = negritas.

s A N

=~ - 23) Componer en cursivas negritas.

— y 24) Trasladar una palabra u oraciones

hacia la derecha o la izquierda.

l I 25) Trasladar una palabra u oraciones
hacia arriba v hacia abyjo.

. l . . .

i ej’ 1 26) Signo, palabra, oracién o parrafo
/ ll confuso, pendiente de confirmar.

. .‘l
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c) Senales Estas se marcan dentro del texto y sc escriben al margen solo cuando la

indicacién puede pasar inadvertida o resulic confusa para el formador. Son las siguientes:

3? F—

&e— EF

—

a}

(’[::

-

P-w

<

IR o laf3U!

|.-—.-
a) b)
- o

|

b)

1) Poner blanco entre lineas.

2) Quitar blanco entre lineas.

3) Cambiar el orden de dos o mas lineas,

transposicién de lincas: a} se usan en medidas
cortas, 4) en lineas largas, y ¢} cuando sean

mas de dos lneas o grupos dc lineas

empasteladas.

4) Cambiar ¢l orden de dos letras, palabras o

frases {transposicién de Ictras, palabras o

frascs).

5) Cambiar el orden en caso de transposicion de

tres (letras, palabras o frases).

6) lgualar cspacios.

7) Punto v seguido para a) lineas largas y

b} lincas cortas.

8) Punito y aparie.

9) Vale [o tachado.

10} Alinear las letras (lctras que “bailan™).
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)el \F 11) Alinear las lineas @) por la izquierda y
a
b) por la derecha.

o luego 1del bfajuna....
. parte jde] habfaf sido - . 12) Tvitar que dos lineas o mds seguidas

comiencen o terminen con silabas o palabras

iguales (calicjones).

13) Evitar que cuatro o mas lineas seguidas

comiencen o terminen con letras, divisiones o

Ioawo'l
& o
" I

signos de puntuacion iguales.

é é 14) Recorrer ¢l texto a) por la izquierda y 5) por

a) B derecha.

e deE a £ EE— 15) Dividir correctamente 1as patabras, cuidar la
Gchos 3 era division silabica.
@ ® 16) Limpiar la letra, letra rota.
- Z 17} Texto ilegible.

I ' 18) Centrar las lincas verticalmente.

19) Centrar las lineas horizontalmente (1ablas.

|

nimeros de cuadros, etc.)

Méxfb le 20) Abrir espacio e incluir letra.




2.4 Lenguaje y tipografia cientifica

El trabajo del corrector s muy variado sin cefiirse a un solo aspecto de la revision, igual
diversidad tienen los temas de Jos libros que habra de corregirse. Si bien todas las areas del
conocimiento presentan cierta complejidad, el cientifico presenta mayor dificultad tanto en su
lenguaje como en su tipografia. convirtiéndose en un terreno escabroso donde ¢l corrector
debe andar con pics de plome, prepararse a través de la consulta de libros especializados asi

como recurrir a los expertos del drea, sin temor a mostrar su desconocimiento del tema.

No se trata anicamente de un nuevo tipo de escrito, sino de un terreno del quehacer humano
que necesita de cxpresidn oral y escrita. aspecto novedoso ya que en la gran mayoria de las
cditoriales ¢l manejo del lenguaje cientifico y su tipografia s¢ ¢ncuentran descuidados de alli
que los libros de matemaéticas, fisica, quimica, administracidn o inversidn sean considerados
de baja calidad o mal presentados. Este aspecto tesulta de enomme relevancia si se loma en
cuenta que el corrector participa activamente ¢n la cdicidén de textos de tal naturaleza, razon de

més para que éste s¢ prepare dia a dia.

Grandes son las ventajas obtenidas de las nuevas tecnologias aplicadas a 1a edicion de los
libros, asi los nuevos paquetes de las PC (computadoras personales) facilitan ¢l manejo del
lenguaje cientifico. Aqui cabria sefialar que no slo se trata de la incorporacion de vocabulario
nuevo al existente, sino de ramas del saber las cuales requieren de la ortografia, gramatica y
sintaxis que actualmente empleamos a fin de expresar con claridad y comunicar eficazmente

dicho lenguaje en su propio contexto del discurso.

En el lenguaje cientifico sc usa otro tipo de ortografia: el de los simbolos mateméticos. Este
ha sido establecido (o esta estableciéndose) a nivel internacional, asi por ejemplo, la velocidad
de la luz sc denota universzlmente por ¢. letra ¢ mimliscula y cursiva, nunca mayiscula,
romana, inglesa o negrita. £l cambiar su tipo scria detectado como falta de ortografia, La
luncién trigonométrica seno (del latin simus) se cscribe sen (mindscula romana) aqui en
México vy en cualquicr parte del mundo: similarmente sucede con cualquicr simbolo de

funcion: arcsen (funcion arco seno)., senh (funcidn seno hiperbdlico). etcétera. El uso crea la




regla y deja a las grafias alternativas como varantes, por lo general se utilizan los libros

cientificos ya impresos para de alli retomar y constituir reglas a aplicar.

2.4.1 Gramatica y sintaxis del lenguaje cientifico

La gramatica del lenguaje cientifico se extiende al castellano: las férmulas mateméticas son
una manera condensada de escribir una proposicién formando oraciones con sujeto y
predicado, se agrupan en cldusulas como el idioma escrito comin. Asi, las parles que
constituyen la proposicién se pueden clasificar en sustantivos (por lo general literales latinas
cursivas. griegas o simbolos especiales), verbos (operadores binarios como +. x.:, @ .~ . 11,
*, cteétera), modificaciones (operadores como N . cos, In, det, lim,, etcétera),
delimitudores  (paréntesis de varias formas | ({< » >})| ), colectivizadores ( £, T, [,
etcétera), condicionantes ( f (x) indica que f es funcion de x), evaluadores ( f(x} ;=0 ),

enumeradores (| ay ) a0 ), etcétera®
Con estas partes de la oracidn se puede escribir proposiciones tales como:
A= B+,
Lo que significa:
{ una cantidad tlamada } ( 4 ) (es ipual) |{ a otra cantidad llamada} ( 8 ) {més) {una
terceta cantidad llamada} ( €)'

Los simbolos elementales se encierran entre (paréntesis), los elementos semanticos entre

[corchetes) y los contextos entre {Ilaves).

" WOLF. Bemardo, Manual dof lenguaje y tipografia cientifica en castellany Trilias, Méaico, 1986 187 pp

% Idem
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2.4.2 Elegancia cientifica y correccion lingiistica

Cuando un lector de textos matematicos complejos lee el material para comprenderlo, por
lo comiin primero observa las formulas con el propésito de identificar sus elementos clave,
repasa Ja formula v procede a leer el texto, La coherencia y fluidez con que ef autor logre
exponer el discurso cientifico se traduce en esa elegancia compuesta de simetria, equilibrio y
rimo de conceptos. los cuales facilitaran su lectura, correccion, formacion, resuliando
agradable a la vista y no un libro mas saturado de formulas y poco estético parz la lectura. El

corrector debe atender estos aspectos y cuidarlos.

Por otra parte. la comeccion lingiistica tiene gran peso por varias razones, calre cllas
destacan ¢l otorgar un marco preciso para describir las ideas, ya que la ambigiicdad destruye la
precisién propia del lenguaje cientifico. Asi también la correccidn lingiifstica otorga prestigio

y calidad a la obra.

2.4.3 Tipografia de las férmulas

Las formulas abrevian la escritura y los conceptos permitiendo expresar las ideas mas
complejas. Al respecto se puede sefialar algunos criterios a seguir en el desarrollo de las

formulas:
a} Las letras o litcrales van en cursivas, sean versalcs o mintiscula, no asi los signos que
las relacionan.
b) Los signos entre si o entre letra y signo llevan un espacio mediano o fino (f , este es

¢l simbolo utilizado en la correccidn). En todo caso, el espacio utilizado debe unificarse

a lo largo de la obra.
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c) Lossignos ( +,-, X, o - raya de quebrado) deben alinearse cntre si.

+1-
4

b |—

d) El signo radical (¥ ) se prolonga de manera tal que cubra la expresion numérica,

¢) Los quebrados se utilizan de dos formas: (1) ¢l tamafio de los numeros es dos puntos
menor que ¢l resto del texto (por lo general se maneja texto a 10 puntos y los nimeros
de los quebrados irian a 7 u 8 puntos) separado por una diagonal, por ejemplo: LA
y (2) los numeros son del mismo tamario que ¢l resto del texto y son separados por un
filete horizontal, por ejemplo: '% . La primera forma sc utiliza cuando ¢! quebrado va

dentro de! texto, la scgunda cuando son desarrollados fuera del texto.
f) Los signos empleados como operaciones se separan con espacios “N”.

g) La altura de paréntesis, corchetes o sumatorias deberdn abarcar las cxpresiones

matematicas.

h)y Cuando se presenten una seric de férmulas, éstas se enumeran con ¢l nimero

correspondiente encerrado entre paréntesis.

i} A fin de evitar las llamadas de notas que pudicran confundirse con exponentes de la

formula, se utilizarin asteriscos solos o entre paréntesis.

j) Las indicaciones explicativas (tales como: por tanto, lucgo, tencmos entonces, de
donde, entre otras), se pucden anotar en linea aparte de la férmula, aunque algunos la
inscrtan en Ia misma linea de éstas. En todo caso, debera cuidarse la uniformidad de su

uso en todo ¢l texto.

k} Cuando una formula sea muy extensa v no pucda desarrollarse ¢n la misma linea.
buscard cortarse después de un signo de operacidn ( . -, x, etcétera). Debe evitarse que

estos signos no queden al inicio de renglon,
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) Los simbolos que indican escalares van cursivas blancas (C ), los vectores van

redondas negritas (R).

m) Las formulas pueden comenzar o cerrar pagina, pero no deben cortarse al final de

pagina y terminar en una nucva pégina.




2.5 Uso del color en la marcacion

& ROjO Autor

Revisor de estilo
Revisor técnico

Corrector ortotipografico

= Azul Fditor

>Verde _______ Supervisor de arte

Preparado editorial
|Marcacidn tipografica de originales|
Eventualmente lo usan:
el traductor
el autor,
el editor,
el revisor de estile o
el revisor técnico
para seflalar ¢émo debe
componerse un simbolo
complete o gralia

equivoca

f Lflpiz ™™ Dudas, sugerencias ¢

preguntas de los correctores que
intervienen en el proceso, las

cuales deben ser resucltas ¢n
color azul o roje por ¢l editor.
Las sefiales con lapiz NO son una
orden de composicion. por lo que el

componedor o formador las pasara por alto.

Fsyuema T CGula de marcacidn utilizada cn ¢l departamento de Derccho de la editorial Oxlord Universty Press. Harla




2.6 Tamaiio de los tipos y su uso.

40 PUNTOS

18 PUNTOS

12 PUNTOS

10 PUNTOS

9 PLNTOS

BPLNTOS

TELNIUS
“FLXTWL

CEL TS

este tamaiio se utiliza en titulos

de libro (¢n el caso de la obra
Fundamentos de Inversion de
Gitman fuc a 44 punios),

en titulos de capitulos {cn el
Gitman fue a 16 puntos),

en titulos de secciones (cn el
Gitman fue a 11 puntos).

El texto comin se escribe con
letra de diez puntos. Comeo
tamafios de tipo pequeio se
tienen:

para el texto de ejemplos y
ejercicios, o indices,

para notas al pie o cornisas,

el Gitman trabajo las cornisas
a este tamanio,

para indices de indices o trozos
de texto en tablas, y

es muy pequeiio para leerlo.
(o les parece?

Esquema 2. Manejo del tamano de fipor en sistermas de tpografia automatizados Adaptacién del esquema de Bemardo WollL

Manuatl de Ienguape y tipografio crentifice en castellano, p. 44
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2.8 Ubicacion del corrector en la organizacion editorial Oxford University

Press, Harla

Como ya se ha analizado con anterioridad, ¢l corrector de pruebas tipograficas o« unn de
los pilarcs fundamentales dentro del proceso editorial debido a que su participacion en a

produccidn de los libros es punto clave en ¢l logro de la calidad de éstos,

Sin embargo, su ubicacidén dentro de la organizacién de la editorial Oxford University
Press, Harla, sefiala la importancia dada al corrector en los puestos los cuales son considerados
a partir de la jerarquia de gerentes, secretarias o asistentes de éste, y de los editores. Pero, en
la realidad ni a los editores se les da la importancia que revisten acorde a la participacion cn ¢l
proceso de edicidn. Mucho menos son considerados los correctores, quienes ademas de ocupar
el ultimo peldafio son tan pocos como para llevar a cabo su labor con eficacia y calidad
tomando en cuenia que su trabajo no se limita a la correccidn, revision o supervision de unv o
dos libros por afie, sino de la comeccion a destajo de obras cuya extension llega a rebasar las

ochocientas paginas totales.

Asi pues, la ubicacton de este obrero estd acorde al reconocimiente dado por la empresa,
particndo de un esquema u organigrama particular del departamento de produccion. Ahora
bien, ;cudl serd su ubicacién en la organizacion general de la empresa editonial si ésta se

integra de cinco niveles: gerencia general, contahilidad, promocion, ventas y produccion?

Scguramente queda fucra de toda consideracion, pues el reconocimicnte por su labor es tan

desconocida comeo lo es el saber quiénes son y a qué se dedican.
Realidad desoladora, pero reflejo de la situacion generalicada del corrector. vigjero

silencioso del libro cuya voz y desempeiio profesional alin son tan oscuros como su propia

cxistencia.
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CAPITULO 3.

PROPUESTA PARA EL MEJORAMIENTO DEL DESEMPENO

DEL CORRECTOR

Este disereto segundo planoe que ocepa el corrector,
.. necesita, en realidad, un decidido, un indomable
espiritu de contradiccidn para ver la luz a través de
un manuscrito coredade y confuso, de galeras
interminables y a veces incomprensibles, de planas
con multiples errores.. [hasta convertirlos] en las
paginas de un libro...
Branca Luz PULIDO



CariTULO 3.

PROPUESTA PARA EL MEJORAMIENTO DEL DESEMPENO DEL
CORRECTOR

Hasta aqui se ha hablado del proceso editorial en su conjunto, del proceso de produccion y
sus complicadas etapas para la creacion de un libro. Asimismo se abordd cl tema del perfil del
corrector, sus caracteristicas y aspectos que debe cuidar a [a hora de realizar su tarea, cse
cuidadoso trabajo desarrollado desde ia discreta oscuridad cuye objetivo final es dar luz a un
original luchando contra viento y marca a fin de vencer a los errores, las erratas, la
incoherencia y la confusién que las mas de las veces impera en éste para que al final de la gran
batalla surja un libro gozoso de armonia, coherencia intcrna y belleza externa en su

presentacion.

De todo lo anterior podemos concluir que son tres los lincamientos fundamentales en el
proceso de edicidn y son: 1) la elaboracién del boceto, dtagrama u hoja de produccién dende
se cspecifican los datos generales a seguir a lo largo de todo ¢l proceso y que deberan ser
cuidadosamente leidos para ser aplicados en ¢l futuro libro por quienes han de participar en
cada una de las ctapas, 2) ¢l scgundo punto tan importante como el primero, consiste ¢n vigilar
dc ceren que el original sea marcado y corregido de manera correcta, cuidar tanto la
presentacién del texto asi como la ubicacién del material grafico y 3) verificar que los
materiales csién en orden y completos antes de ser mandados a la imprenta, pues de o

contrario se bloqueara y retrasard su publicacidn,

Ahora bien, resulta necesario puntualizar que a lo largo de los procesos antes descritos, la
intervencion del corrector (lldmese de estilo, galeras, planas, contrapruebas, finas, arules,
capillas o hasta ¢l mismo revisor técnico quien también ¢s un corrector) es crucial pues su
participacion ¥ mano cstan cerca de toda esta gran aventura. Por cllo me atreveria a afirmar.

lo cual no es muy aventurado. que ct quchacer de la creacidn de un libro es un trabajo
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colectivo mismo que se echa por tierra cuando algune de los involucrados en tan delicado
proceso no ofrece lo mejor de si brindando sus esfuerzos para ver coronada tal labor en un
libro con calidad, una obra digna dirigida ante todo para el lector, quien es el punto de partida

y llegada.

Estc capitulo pur su parte no pretende de ninguna manera ser denuncia de las pésimas
condiciones laborales en las que el corrector lleva a cabo su oficio. Muy por el contrario, trata
de cxponer a partir de una realidad concreta -generalizada en nuestro pais dada las
condiciones econdmicas, politicas y sociales imperantes, las cuales no son exclusivas de este
medio— cicrtas propuestas cuya 1azén no es olra que la de mejorar el quehacer profesional del
comector preocupado por su tarea y responsable de sus actos, ya que de su buen o deficiente
descrnpefio dependerd en gran medida la calidad que a gritos nos pide un libro y la cual
tambi¢n merece un lector, meta final del corrector y de esc trabajo colectivo, de equipo, que es

el proceso de edicion.

3.1 Elaboracion de manuales

Uno de los aspectos primordiales y base para la realizacion de un buen trabajo son los
manuales (esto no sdlo es privativo de este medio laboral). Los manuales vienen & ser la guia
en donde se especifican puntos clave que deben ser cuidados v aplicados con todo ¢l nigor y
prudencia posibles. Quizis podria alguien argumentar que respecto a los medios impresos no
hay reglas rigidas ¢ inamovibles pues s requiere de “sensibilidad”™, pero quienes piensan de

esla manera se equivocan rotundamente.

A esto podria refutarse con pruebas inequivocas tales come los propios libros publicados en
las distintas cditoriales y cuya calidad deja mucho que desear, pero Ja eulpa no es de los libros
sino de los autores o de la misma sensibilidad dc los “editores” (el entrecomniflado no tiene
otro sentido que el de poner en tela de juicio su nombramicnio pucs a veces carecen de
formacién y capacidad para desempefiar tal cargo) quienes van dando “palos a ciegas” y dan

por tierra ¢l proyecto. En otras casos son los directivos de la empresa cuya vision para atender
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las necesidades rcales del mercado sc nubla y por oblener ganancias prontas se sacan

proyectos de las mangas con el resultado consecuente.

Pero volviendo al tema que nos ocupa, se sefialaba la importancia de contar con manuales
cuya finalidad sca la de disipar dudas, aclarar v unificar criterios respecto a la correccidn de
pruebas tipograficas. ‘I'ales manuales deben ser producto de quienes participan activamente en
el proceso editorial: de los cditores, correctores, dibujantes; de ninguna forma debiera ser
escrito por personas ajenas al proceso de edicién quienes sélo las elaboran desde el escritorio
sin siquiera conocer realmente el trabajo que se lleva a cabo durante la creacién de un libro,
las dificultades a vencer, los grandes enemigos del corrector y sus puntos débiles. causa de las
encontradas posiciones respecto al cuidado de cicrtos aspectos (por ejemplo: el uso de
abreviaturas, cursivas, negritas o el empleo de los mismos articulos o su climinacion en los
titules y subtitulos), originando posiciones tan encontradas dentro de [a misma editorial y el

origen de la falta de uniformidad de una obra.

Resulta convenicnte insistir en este punto pues a partir de la formulacién y elaboracion de
manuales se lograria dar mayor solidez a este campo laboral tan importante donde la
inexistencia de éstos impera y, por consecuencia. reina una total anarquia. Dichos manuales
deben por una parte abordar icmas tales como: historia de la editorial ¥ sus politicas
editoriales: familias y caracteres tipograficos; cajas, interlincas y demds elementos

tipograficos; ¢l proceso cditorial: del original al encuademado; clases de encuademacidn y,

claro esta. todo lo relacionado con Derechos de autor.

Por otra parte, ¢s indispensable cubrir topices como son: la puntuacién ¥ signos auxiliares;
uso de mayiisculas y mindsculas; division de palabras; acentuacion; criterios sobre €l uso de
abreviaturas y su aplicacion; conjugacién verbal; aspectos gramaticales; concordancia y
discordancia; elepancia del buen cscribir, coherencia y orden. asi como ¢l de las locucioncs
mas empleadas. De igual forma, deben elaborarse manuales especializados en dreas como son
Derecho, Matematicas, Administracidn. Quimica, Fisica o Computacién, las cuales presentan
grados de dificultad diversos requiricnde de criterios particulares para su correccién como la

formacion de ecuaciones, creacion de fuentes, 1ipos de espacios, desarrello de formulas, cortes
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de éstas, entre otros muchos aspectos que vienen a ser el taldn de Aquiles tanto del corrector

como de los mismos editores.

Resulta pues inconcebibie y hasta inadmisible la falta de estos tipos de apoyos que son base
parz el desarrollo de la correccion, como en el caso de la editorial de nuestro andlisis ¢n la cual
ni siquiera se cuenta con cscritos formales acerca ya no digamos de su historia sino de fos

clementales como son sus politicas editoriales y de trabajo.

3.2 Division por areas

Pocas son las editoriales que sélo se dedican a la publicacién de libros dirigidos a cicrtas
arcas del conocimiento, esta especializacion no se da debido a una sencilla razon y es la de
sobrevivir pues la actual situacion que vive la industria editorial es bastante dificil como para
abarcar una sola drea, ademds de que el mercado y las necesidades de los lectores no se cifien

estrictamente a un campo del conocimiento.

Dicha situacién se ve reflejada en las editoriales las cuales luchan por captar mayor nimero
de usuarios {compradores} de sus productos. Sin cmbargo, la organizacion dentro de las
cditoriales para atender 1al diversificacién ne siempre es la adecuada ya que s¢ han
concentrado en sacar al mercado mayor numero dv titulos ¢n poco tiempo dejando a un lado la
calidad de los libros, cllo con ¢l fin de obiener mayores ganancias e invertitias de nucva

cuenta en la produccidn de nuevas obras.

Tomando en cucnta lo anterior resulta posible proponcr algunos puntos que quizas
aminorarian los efectos de tal problemadtica, Por principio, se sefialaria el de la divisidn por
areas cuya finalidad es crear departamentos los cuales se dedicarin exclusivamente a la
edicion de libros especializados en ciertos campos del conocimicento. Por ¢jemplo: Derecho.,
Matematicas, Administracion, Medicina, etcétera. Fn el caso de la editorial Oxford University
Press, Harla hay un departamento encargade de los libros de primaria, secundaria. v

recientemente se les acaba de asignar la edicion de libros para el ciclo de bachillerato.
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Cabria entonces hacer una alto aqui para reflexionar, por un momento, acerca de la
eficiencia y calidad con que se producen los libros en este departamento. Ahora bien, si
agregamos que s¢ cuenia con un encargado de area, un cditor, un supervisora y un correclor
para esos tres niveles de educacién tan importantes quienes ademas deben clegir autores,
analizar y seleccionar los originales de las diferentes materias tales como Espaiiol,
Matematicas, Historia, Caligrafia, Fisica, Quimica, entre otras; quizas entonces esa reflexion

se convertiria ¢n una total preocupacion.

Es por cllo que la divisién por drca no seria solo una medida por clasificar y delimitar
campos del conocimicnto sino que buscaria la delimitacion de funciones y la especializacién
de aquellas personas participantes en este proceso tan  delicado como lo es la edicion de

libros.

3.3 Delimitacién de funciones

Este punto viene muy ligado al anterior, ya que al hablar de una divisién por areas ello trae
como consecucncia directa una delimitacién de funciones. Es decir, los editores y correctores
dirigirian sus esfuerzos para lograr libros mejor terminados en donde los errores sean minimos
tanto en la forma como en el contenido, pues en este iltimo punto sc detectan inconsistencias
tan graves que, en muchas de las ocasiones, los correctores deben consultar libros © & personas
especialistas en el tema con ¢l propésito de salvar escolios que ni el propio autor es capaz de

solucionar.

Fsto es por un parte, por la otra también se delimitarian funciones de quienes intervicnen
directamente en el proceso editorial. Si bien es cierto que la organizacién en las empresas
cditoriales no siempre es la misma y en ella intervicnen factores tan variados como la
capacidad de sus directivos, del gerente, las politicas establecidas o el personal con el cual se
cuenta, también es cierto que el corrector no puede desempeiiar funciones correspondientes al
gerente. al editor, a los formadores, al disefiador gréfico o ser el corrector de todas y cada una

de tas ctapas del proceso de produccion de un libro.
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Aunque ¢l corrector cuenta con conocimicntos sobre gramdtica, seméntica, ortografia,
puntuacién, tipografia y de cultura gencral, lo cual ayudaria a llevar a cabo todo e! proceso de
edicion, debe tomarse en cuenta que cada una de las etapas tiene diferentes caracteristicas y
propositos requiriéndose de cierto tiempo para realizarlas, Existen casos, sobre todo en
pequefias editoriales. donde el corrector es ¢l cditor, corrector, tipografo, revisor y hasia
disciiador; es decir todo el proceso editorial queda a su mando, pero su trabajo presenta
muchas fallas debido a que el trabajo se “vicia” al tener la presion angustiante del ticmpo
dejandose pasar una serie de errores y erratas al no existir esos filtros que son los correctores

de las diferentes etapas.

Por tanto, debe concebirse al proceso editorial como un trabajo colectivo el cual se logra a
través de la suma de esfuerzos y conocimientos de un equipo de personas capacitzdas o
especializadas en cada una de las etapas de dicho proceso. Nos referimos concretamente al
proceso editorial llevado a cabo en una empresa de regular tamaito donde las publicaciones
tratan temas de varias areas y no estan dedicados a publicar “manualitos” sino obras
completas, a esas empresas en las cuales el presupuesto con que cuentan pueden cutxir sueldos
tan elevados destinados a los directivos y editores pero que les resulta imposible contratar a

mas correctorcs cuyos sueldos jamés harfan sombra al de aquellos.

Correctores que ademas de realizar todas las correcciones necesanias de las ctapas de la
edicion, también ticnen que hacerla de editores, discfladores o dibujantes. Cabria cntonces
preguntarnos, ;es necesaria la delimitacién de funciones, cudl seria su proposito? Si pensamos
que la edicion de un libro es resultado del trabajo colectivo, ¢qué parte le corresponde a cada
uno? Tal vez lo mas 16gico cs que ¢l editor realice su tarea de encargarse de dirigir la obra,
discfiar ésta de principio a fin, realizar el diagrama, resolver dudas, supervisar las
correcciones. Fl traductor a traducir; el revisor técnico a las cuestiones del uso de tecnicismos;
¢l corrector de estilo a revisar las cuestiones lingiisticas; los correctores a corregir ya sea
cotcjar, contraprobar o revisar de nueva cucnta la gramatica, ortogralia, puntuacidn o
tipografia; ¢l disefiador a la presentacion del libro, los impresores a imprimir. ;Habria

dificultad alguna cn el proceso editorial?
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Ahora bien, podria plantearse 1a misma duda: ;y la calidad del libro? La calidad del libro
depende del buen trabajo realizado en su cdicion lo que comprobaria la organizacion,
capacidad y preparacion de quienes intervienen en este proceso tan dificil y delicado. el cual
requicre de cicrta especializacion misma que sc veran reflejadas una vez finalizado este

trabajo colectivo: el libro.

3.4 Especializacion del corrector

La intencién de los puntos anteriores es rctomar una realidad concreta y formular
propuestas que van de lo general hacia lo particular: existe una empresa cditorial cuya edicién
de obras abarca varios temas de diferentes dreas por lo que se hace necesario contar con una
division por areas, al darse ¢sta el siguicnte punto es lograr la delimitacion de funciones. Una
vez delimitado el campo de trabajo de quiencs participan en el proceso editorial debiera

procurarse su especializacion en su quehacer profesional.

La especializacifn es una cuestion que atafie tanto al corrector como a todos los que hacen
posible la creacién de un libro pues resultaria paraddjico y hasta increible que un editor,
gerente o impresor supiera poco o nada acerca del trabajo que debe realizar. Sin embargo,
nuestra atencion y estas propuestas estan dirigidas a la labor que desempea el corrector con ¢l
fin de mejorar su tarea. Siendo asi, resultaria conveniente que los correctores s¢ cmpefiaran en

dominar su labor: la correccion de pruebas tipograficas.

Si bien es cierto que estos personajes sileniciosos cstén, las mas de las veces, encargados de
todas las etapas de la correccion, también cs verdad que cada uno de cstos proceses requiere
de atencién especial en determinados aspectos, los cuales son descuidados cuando sc
concentra en alguno de ellos. Pongamos ¢l siguiente ejemplo: fa uniformidad ¢n la tipografia
dc una obra depende de la revision minuciosa para de detectar cambios de fuentes o tamafios
de letras; uso incorecto de cursivas, negritas, versales o versalitas; tamafio de caja; espacio de
interlineas en el texto, nolas de pie de pagina, material grafico, citas o bibliografia, los

blancos: las cornisas y su fucnte, etcétera, elementos que come ya sc menciond necesitan de
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un andlisis acucioso, riguroso y exacto, mismo que no permitiria realizar al mismo tiempo una

revision para corregir ¢l contenido del texto a fondo.

De alli que se proponga la especializacidn del corrector, pues aunque €n la gran mayoria de
las editoriales se trata de contar con un equipo de comcctores, ¢5l0s son personas cuyas
carrcras son opuestas a la formacién académica requerida en el drea laboral de los medios
impresos y que llegan a él sin conocimientos o experiencia alguna tomandolo como un medio
para vivir. Es a estos correctores junto a los interesados en el trabajo de la edicion a quienes s¢
les debe capacitar en los aspectos a corregir en cada una de las etapas de la edicién. con el
objeto de que puedan transitar en las diferentes ctapas de la correccion del libro y obtener
experiencia de su manejo a través de desempefiarse en cada una dc éstas en los diferentes

procesos de las obras en las que sean participes dentro del departamento o areas asignada.

Entonces, a modo de conclusion, se puede scilalar que la especializacion del corrector va en
dos sentidos: el del drea especifica donde labora y en la etapa de correccion asignada, la cual
puede ir rotandosc en las diferentes ediciones de libros con el propdsito de adquirir

conocimientos del proceso de edicién en su totalidad.

3.5 Conformacion de equipos

Resulta intercsante abordar este punto ya que su practica en las editoriales realmente no se
da. ;Las razones? Tan simples como la individualizacion: “a ti, corrector de galeras te exijo
entrega de 25 galeras (cuando el texto es corrido), o de 30 paginas (ya formado cl matcrial)
diarias”, ;a quién le interesa integrar un equipo de trabajo si debe entregar una “cuota” diaria?

A nadie, solo importa ¢! trabajo a destajo, bien o mal s¢ cumple con el monto requendo.

Aunque contradictorio, esta es la realidad: se habla mucho de un trabajo colectivo pucs son
diferentes personas fas que hacen posible un libro. pero existe integracion, comunicacién
entre ¢llas?, las mas de la veces no debido a que cada etapa cs trabajada por separado sin
oportunidad de llcgar a conocerse entre si. El editor es quicn controla todas las ctapas y es ¢l

{inico que tiene comunicacién con cada persona encargada de las etapas de edicion del libro,
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Con la formacion de equipos de trabajo en cada drea o departamento s¢ lograria agilizar la
preparacion editorial de un libro, ya que al organizar el trabajo y establecer lineamientos
concretos en tal o cual obra éstos se transmitirin al equipo colaborador a fin de ahorrar
tiempo, dinero y esfuerzos vanos al quedar claras las cuestiones a cuidar en el futuro libro.

apresuranduse la labor Je cada uno de los intcgrantcs llcgado el momento.

3.6 Plenarias departamentales

Este aspecto viene muy ligado al anterior debido a que al conformarse cquipos de trabajo
en los diferentes departamentos de areas, éstos pueden llevar a cabo plenarias cn donde se
discutan aspectos rclacionados al material que se revisara. Es muy importante efectuar tales
plenarias (o juntas de trabajo) antes de iniciar la edicion de un libro pues aqui se indicaran los

lineamientos a seguir y se dardn instrucciones generales en el desarrollo del proceso.

Dichas reuniones deben ser dirigidas por el encargado (edilor) de una obra y cstar presente
todo el personal que conformara el cquipo de trabajo: es decir, correctotes, formadores,
dibujantcs, disefiadores, y si es posible impresores y encuadcrnadores, ya que como estos dos
iltimos procesos son trabajados fuera de la editorial generalmente sc deja para el final la

decision de elegir al taller que se encargaré de esta larea.

Asimismo, es recomendable por lo enriquecedor que resulta el licvar a cabo reunioncs
periddicas con el propésito de exponer, discutir o analizar los problemas reales que se van
prescntando a la hora de trabajar con los materialcs, ya que se puede planear en t€rminos
generales una obra pero siempre surgen detalles o problemas concretos que no s¢ habian
vislumbrado desde un principio, a los cuales debe darscles pronta solucién y nada mejor que
una plenaria para tales fines. Esta es un espacio més en donde se fomente ese trabajo colectivo

del que tanto se habla y que no es impulsado como método de trabajo en el proceso editorial.
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3.7 Entrevistas corrector-autor, corrector-tradoctor

En ocasiones, las dificultades que presenta un original son mas de contenido que de forma
y aunque se realizaran constantes plenarias o juntas de trabajo los obsticulos no podrian
resolverse con la precision que ello amerita. Por consiguicnte, la propuesta al respecto cs la de
fomentar entrevistas del corrector con el autor, cuando el material haya sido escrito por un
connacienal, o bien, entrevistas con el traductor de la obra pucs es de suponersc que la persona
encargada de la traduccién mancja ¢l tema siendo posible esclarecer inconsistencias del

discurso con el proposito de cuidar la coherencia de éste,

Quizas, estos métodos de trabajo pudieran presentar dificultades como son ¢l heche de que
¢l autor sea o radique cn ¢l extranjero, o viva en otro estado lo cual podria ser una empresa
imposible de realizar. Sin embargo, hay que buscar formas que ayuden a mejorar el trabajo
editorial, entonces debe valorarse ¥y en caso de ser posible el contacto con al autor debe
flevarse a cabo, a fin de proporcionar esa calidad al libro rescatindole de la mediocridad.
Acaso sea necesario wtilizar otros medios de comunicacion para conseguir la informacion
requerida, como puede ser ¢l facsimil (fax), o el internet, pues antes de desechar la idca deben
buscarse alternativas para lograr cl contacto con ¢l autor y dar solucion a problemas que ni €l

més obstinado y terco corrector puede resolver.

Fn el caso de entrevistas con el traductor Heva la misma intencion, pucs muchas de las
veees se cree que ¢l trabajo de éste finaliza una vez entregada la traduccion de la obra. Sin
embargo, cuando los eorrectores entran a escena s enfrentan a una y mil dificultades debido
al pésimo trabajo del traductor, a quien debiera llamarse para resolver problemas originados
por giros extranjerizantes. vocablos extranjeros, transeripcion fonética (o falsos cognados),
traducciones literales que al final dan como resultado la traduccion de palabras desiladas y no
de ideas. Asimismo, uno de los graves obstaculos al que se enfrenta ¢l corrector al revisar una
traduccion es la inconsistencia y la falta de uniformidad de los conceptos manejados en la

obra, pues usualmente encontramos un sin fin de traducciones para un mismao concepto.

57




En fin, 1a finalidad de este tipo de entrevistas de trabajo del corrector con el autor o
traductor lleva como tarea la de lograr obtener claridad, coherencia y orden de la materia al

resolver tales encrucijadas que ponen en “jaque™ al mas talentoso de los correctores.

3.8 Cursos de capacitacion

Hablar de capacitacion o actualizacién del trabajo resulta ser un tema molesto y no grato
para los propictarios de algunas empresas. Dentro del drca editorial la situacion no es muy
diferente aunque siempre sc ticne la csperanza de un “lo pensaremos con detenimiento y si
estd en nuestras posibilidades. entonces...”, esperanza que ya sabemos a déonde ira a parar y
con ella toda intencion de obtener esa competencia profesional tantas veces ambicienada por

los correctores editoriales.

Dicha situacién debe ser rctomada y analizada tanto por los duefios como por los
encargados del departamento de produccién de las editoriales, dandose a la tarea de fomentar
medios a través de los cuales se prepare y actualice al personal, en especial a los correctores
cuya labor requiere de una preparacion constante respecto 2 temas tales como gramdtica,
ortografia o tipografia. Los cambios a las normas de prosodia y ortografia. las nuevas
tecnologfas aplicadas a la creacidn de fuentes o manejo de tipografia, el campo tan extenso y
puntilioso de la redaccién o de la misma correecion scfialan la imperiosa necesidad de

actualizarse.

En rtealidad, pocas son las cmpresas cditoriales verdaderamente preocupadas cn la
capacitacion de sus colaboradores. 1.as mas de las veces es el corrector quien debe financiar su
propia preparacion profesional, pero en vista de que el costo por curso es clevado no todos
tienen la posibilidad de hacerlo. Ademas, a lo anterior s¢ adna ¢l hecho de que los lugares o
centros en donde imparten este tipo de cursos cstrictamente dirigidos a quienes trabajan en el
drca editorial son limitados, puesto que pocas son las personas con experiencia y dominio de
este campe laboral que arriban a la docencia con ¢l propdsito de lransmitir sus conocimientos

a lodos aquellos que viven de esta profesion.




A fin de comprabar lo anterior basta con revisar las publicaciones existentes sobre el tema,
bibliografia bastante escasa. Ahora no hablemos de la existencia de algin tipo de revista
creada y dirigida por personas especializadas en tales cuestiones porque en caso de habcrla su
circulacién y difusién no abarca a todas las empresas dedicadas a la produccion de libras. Con
esto s6lo se trata de enfatizar la necesidad de crear medios orientados a la preparacion del
personal del area cditorial, al impulso y fomento de una cultura de actualizacién en las

cuestiones laborales.

Quizas no se logre la perfeccidn del trabajo con el simple hecho de tomar cursos de tal
naturaleza, sin cmbargoe si podemos esperar un mejor desempefio profesional mismo que se
vera reflejado en el cuidado y manejo de la preparacion de un libro, es decir, el nivel de su
calidad se elevara. Este heche tan significativo pedria ser el argumento que validara la
necesidad de enviar a los correctores a tomar cursos, prepararios y actualizarlos en aras de una
mejor produccion, lo cual beneficiara no solo al objeto final {cI libro) sino que se traducira en
la agilizacion de las ctapas de la correccion, en la disminucion de contrataciones de free-lance
{corrcctores) por fuera ya que la plantilla de corrcctores de una editorial seria capaz de

efectuar cl trabajo, todo ello bajaria los costo contemplados en la produccién de un libro.

Cabe preguntarse ahora: ;es importante invertir en la capacitacidn y actualizacion del
personal?, ;es costeable, qué benefictos se pueden esperar?, ;vale a pena o no financiar este
tipo de curses? La nltima decisién, por supuesto, queda en manos de los gerentes de

produccion y de los cditores al abogar por la realizacién de acciones con tal fin.

Por ultimo. al hablar de una especializacion del corrector ¢llo implica una accidn concreta
respecto a su formacion, misma que s¢ da no solo a través de la experiencia pues en el
delicado proceso de la cdicién es imposible “echar a perder para aprender”, sino que ademds
debe darsc paralelamente la imparticion de cursos o talleres cuya finalidad sea fa de contar
con conocimientos teoricos y practicos, base de una formacién profesional que sc traduzea en
el desempefio laboral. Asimismo, podria contemplarse la posibilidad de que dichos cursos-
tallcres sean preparados y ditigidos por ¢l mismo personal de la empresa cuya experiencia y

conocimientos en ¢l terreno de la produccion editorial asi lo permitan.
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3.9 Biblioteca general y biblioteca particular

A lo largo de este trabajo sc ha venido remarcando cl hecho de que el corrector tienen la
obligacién de analizar, ser critico, poseer un espiritu de investigador para llcgar al fondo de
cualquier cuestion que le provogue dudas o le haga “ruido” ante una palabra mal empleada, un
plantcamiento errénco, mal desarrollado o confuso, en pocas palabras debe de ser
suficieniementc terco y obstinado como para aventurarse a la bisqueda de informacion que le

ayude a resolver tal conflicto.

Es precisamente cn este punto donde converge la propuesta de contar con un espacio de
trabajo como lo cs la hiblioteca. Aqui hacemos una difercnciacion entre lo que ¢s una
biblioteca general y una particular o especializada, ya que la primera recopilaria material que
podria servir a todo el personal de la empresa como son diccionarios, libros de lingllistica,
redaccién, gramatica, disefio, tipografia, cntre otros. En tanto que la scgunda debe integrarse
con lextos cuya tematica esté directamente vinculada con las dreas trabajadas en cada uno de
los departamentos de produccién de libros. Esta biblioteca particular contarfa con obras afines
publicadas con anterioridad por la empresa, periodicos o revistas especializadas en el drea, o

bien, con libros de otras editoriales.

Pudiera llegar a pensarse que una propuesta de tal naturaleza no tendria razdn de ser., pues
por logica seria indispensabie contar con material de consulta para ¢l buen desempefiv de una
profesion que asi lo demanda. Pero por mas contradictorio e inverosimil que parezea ésta, la
inexistencia de bibliotecas dentro de las editoriales es una rcalidad que viven y sufren los
corectores de pruebas tipograficas, viéndose obligados a Hevar diccionarios u otras materiales

personales a fin de detenerlos a su alcance para su consulta,

Muchas son las razones que originan csta situacién, tales como: la falta de vision o
preparacién por satisfacer nccesidades laborales y mcjorar las condiciones de trabajo; la
negligencia, apalia o burocracia para “aprobar” una requisicién de compra del material
documental Gtil en fa correccion; ¢l bajo presupuesto destinado a la adquisicién de libros de

consulta debido a que es mas importante la remodelacion de las instalaciones (caso concreto

60



de la editorial analizada), los gastos de vidticos para la promocién de libros aiin no cditados

pues apenas estdn en las primeras etapas de correccion, elcétera.

Razones, quizs, validas para los administradores una editorial, pero no ajusta ni razonable
para quienes lienen la tarea de producir la materia prima de la que vive y es razon de ser una
empresa editora: los libros, Realmente resulta triste la sitwacién en la que viven los
correctores, esos personajes ignorados en sus necesidades mas basicas, desconocidos en su
trabajo y, sin embargo, brindando lo mejor de si por una sola causa: el lector, consumidor en
potencia, quicn merece tener en sus manos un libro con gran calidad, producto de un trabajo

cuidado a consciencia.

3.10 Mejoras laborales y econdémicas

En la actualidad, la dificil situacién econéomica que enfrenta nuestro pais sc ha visto
reflejada en los salarios de los trabajadores. En este sentido, los correctores son considerados
como obreros del medio impreso recibiendo por su trabajo los sueldos mas bajos en la
editorial, retribucion salarial que en nada se equipara con cl valor real de la produccidn
rcalizada, con ¢l desgaste de su energia y trabajo intelectual requerido durante ¢l proceso de la
creacion de los libros, ni con los porcentajes de las ganancias obtenidas durante la venta de

éstos.

Dicha situacién no cs privativa de alguna que otra empresa editorial, pues quienes estin
dedicados a cste campo laboral saben a ciencia cierta que las retribuciones salariales
percihidas por el ejercicio de esta profesion son realmente bajas, traténdose de un trabajo mal
pagado considerando las responsabilidades y obligaciones que deben cumplirse. Realidad
injusta y contradictoria si sc toma cn cuenta que la profesién del corrector como todas
aquellas que tiencn quc ver con las artes praficas- ¢s una de las disciplinas en donde sc
requiere, mas que en otras, de una total vocacién y disposicion del trabajador, siendo ademds
considerada como una profesion de "alto ricsgo” por la Organizacion Mundial de la Salud y la

Secretarfa de Salubridad y Asistencia de México”.
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A los bajos sueldos se suma cl hecho de ser trabajador por honorarios, situacién nada
ventajosa debido a que se tienen obligaciones pero no derechos: la jornada laboral es de ocho
horas y media sin contar el tiempo de comida, no hay justificacién alguna para faltar pues de
ser asi se es acreedor al descuento de ese dia o, en el mejor de los casos, sc "paga” la falta
trabajando dichas horas salvandosc dcl consabido descucnto, los dias festivos no oficiales son
trabajados por los correctores; las vacaciones o dias de descanso no son dercchos del
corrector; si existe carga cxcesiva de trabajo (por lo general son los meses de mayo a agosto
debido a que en sepliembre inicia el periodo escolar) cs deber “solidario” de quedarse terminar
a tiempo la publicacién de los libros, claro que sin el pago de horas extras, y a todo lo anterior

podemos sumar ¢l hecho de no contar con servicio médico.

Quizas estas condiciones den pie a la idca crronea de que el corrector “ni siquiera forma
parte de la empresa”, o que se desconozca cudl es el trabajo desarrollado creyéndose (por el
demas personal de la empresa) que solamentc consiste en cotejar contra el original y nada mas,
cuando en realidad ser obrero editorial es levantar y sostener la estructura productiva de la cual
vive una empresa dedicada a la creacion y venta de libros, (Incomprensible situacién? No,

mas bien injusta y desigual.

Razon por la cual, el sentido de esia propuesta es la de analizar a conciencia ¢l papel que
juega el corrector de pruchas tipograficas, valorar su participacion dentro de la empresa
cditorial y reconocer el trabajo producido en la creacion de los libros, para entonces tomar
medidas justas que apoyen, fomenten ¢ impulsen a la realizacién de un mejor desempefio
laboral disminuyendo asimismo con ese sentimiento de apatia ¢ indiferencia que invaden al
comrector cuando se ve enfrentado a su realidad a la cual responde con un “porqué debo hacer

mas, esforzarme, por algo que ni siquiera me pagan...”.

(Valdria entonces la pena de pensarlo, cuestionar esta situacion que tal parccicra no tener
solucién? La respuesta queda en manos de los empresarios y de los gerentes para abogar por
una ejora tanto lzboral como econdmica y terminar con la explotacion de “ofrezeo tres pesos
por pagina corregida, ;quién se interesa?”, o al que mejor le va puede pensar hasta en ganar lo

doble, ;a alguien le intcresa convertirse en corrector?

62




CONCLUSIONES

En la historia de la humanidad cl libro ha desempefiado un papel importantisimo cn ¢l
desarrollo y auge de la cultura; aquellas sociedades que promovicron la escritura y la imprenta
como un medio mas para relacionar al hombre con el mundo, tuvieron en los libros el simbolo

de progreso.

La escritura cobra una nueva dimensién cuando viene a remplazar al lenguajc oral como
medio de transmision de conocimientos, pues es un succsor de éste cuya funcién principal era
la de preservar la voz (el lenguaje) del autor. Posteriormente, a raiz de la invencién de Ia
imprenta, se da un impulso extra a la escritura al producirse libros en grandes cantidades lo

cual permiti6 acrecentar al nimero de lectores.

Dos inventos notables en el desarrolle de la humanidad, cuyo “contenide™ comun es cl
lenguaje (concatenacion légica de ideas). Medios que han sido orientados a la difusion del

conocimiento v Ja cultura de las naciones del mundo.

Actualmente, México atraviesa por una dificil situacién econdmica, politica y social que se
ve reflcjada en las diferentes industrias del pais. La industria editorial no ha quedado fuera de
ella, vive una crisis que ha prevocado el cierre de varias pequefias empresas editoniales debido

principalmente a la devaluacion de nuestra moneda.

Acontecimiento que ha originado una situacion financiera inestable en ¢l medio editorial al
traducirse en grandes pasivos (deuda) y menor trabajo en la produccién de libros. A lo cual se
suman dos hechos de gran peso: la baja venta de éstos ante un mercado de consumidores
(lectores) cuya cultura por la lectura cada vesz ¢s menor y, por otro lado, la elevacion
desorbitada del valor de los libros, factor que muchas de las veces nos impide adquirirlos.

Todo lo anterior, sin duda alguna, es parte de la realidad angustiante de nuestro tiempo,
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Es por ello que la difusién de la operacién basica de la industria editorial, como lo ¢s el
proceso de produccion de libros, es de gran importancia, ya que el hecho de informar accrca
del quehacer editorial y de la labor de quicnes participan en csta titanica tarea puede resultar

favorable.

Nada sencillo es hablar del proceso de produceion editorial y mucho menos del trabajo
aqui rcalizados, pues requicre de una vision amplia. de una excelente formacion académica,
dedicacién, esmero y resistencia ante los errores que saltan en cualquier momento al lenguaje

escrito.

En este sentido, el procese de praduccion debe apoyarse en la organizacion de un trabajo
colectivo, donde los integrantes del equipos estén obligados a dar lo mgjor de si. Gerentes,
editores o copieditores, traductores, revisores écnicos y de estilo. asi como los correctores de

prucbas tipograficas integran esc equipo del cual depende la creacion y la calidad del libro.

La optimizacion del trabajo editorial esta sujeta en gran medida a la preparacion, formacion
y actualizacion de un personaje en quien descansa la mayor parte del proceso: el correclor de
prucbas tipogréficas. Este obrero es quicn camina a lo largo de todo el proceso cditorial y cuya

eficiencia ¢s vital en la produccion.

El primer paso lo da, una ves que se ha construido el plano del hbro (boceto) por ¢l editor,
cuando inicia la lectura de originalcs con el fin de llevar a cabo la correccidn de estilo. Si la
obra requicre de un asesor que fortalezca sus cimientos se recurre al revisor técnico. Listo lo
anterior. ¢i corrector -obrero se disponce a cfectuar el levantamiento de la construccion a través

de la correceion de galeras, seguida por la correccién de segundas planas.

l.a obra va cobrando forma, por ello es necesario dedicarse con mayor ahinco en las
siguicntes fases para culminarla: la correccion de contrapruebas en donde casi esté lista a
detalle. Por ltimo, vendra la de pruebas finas en la cual se verificara que a la construceidn no

le falte nada: ventanas, comisas, figuras, dibujos, pics de pagina, etcétera. Antes de enviarla a



impresion y de alli a su tiraje final, ¢l corrector vigilara de cerca la calidad de su obra: la
correccion de pruchas azules y la de capillas. Si algin error sc detecta, la obra se detendrd por

un momento.

Finalizada la ltima supervisién se dara el “visto bueno” autorizandose el tiraje final, pero
antes de salir a la venta es necesario pulir su presentacion a base de un buen encuademnado.
Asi pues, el proceso de produccién de un libro ha llegado a su final y con ¢] una creacion mas

del corrector de pruebas tipograficas, quien es parte vital para su logro.

Es por cllo que las empresas editoriales no pueden funcionar sin altos niveles de eficiencia
y competitividad, razén por la cual deben tomarse medidas y acciones tendientcs a apoyar y
actualizar la preparacion de los correctores, hecho que contribuiria de manera decisiva a

alcanzar los objetivos de produceién trazados por la industria editorial,

Sin embargo, la actualizacion y el mejoramiento de las condiciones laborales del corrector
no es algo que pueda darse de manera aislada, se requiere de un medio propicio que lo
fornente. En este sentido, los duefios y demds personal cncargado de la administracion deben
darse a la tarea de analizar las necesidades de este sector de la industria editorial, lo cual

podria dar soluciones y propuestas cuyo resultado redundara en la produccion de ésta,

l.a produccion editorial es considerada tradicionalmente como un negocio con muchos
riesgos, tanto para los industriales como para los trabajadores y usuarios, de ahi la importancia
de crear o fomentar un marco que permita alcanzar el justo medio y punto de cquilibrio, sin
favorecer mas a los duefios ni a los trabajadores sino que debe lograrse la evaluacién objetiva

de la productividad en aras de la mejor situacién de ambas partes.

Dentro de los problemas nacionales que afectan a la economia y requiriendo de una
especial alcneion se encuentra la industria editorial, ya quc i papel que juega dentro de la
educacion es fundamental por lo que debe darse nuevos impulsos a este medio de

comunicacién en donde impere la competitividad.



El desarrello del proceso editorial debe ser planificado integralmente, es una tarea titdnica
que ofrece mil dificultades y demandara enormes esfuerzos pero que a la larga significaria la

mejor y mas amplia inversion para la obtencidn de rendimientos a largo plazo.

Ahora bien, si consideramos que el libro es un objeto v medie de comunicacidn asimisme
debemos precisar la participacién del corrector tipogrifico en la actividad de produccién
editorial, cuya finalidad es comunicar: el autor presenta un discurso; el editor dirige el proceso
de edicién y el corrector dirige sus esfuerzos a limpiar y pulir e} texto para que el lector pueda

decodificar las ideas contenidas en ¢l libro y logre retransmitirlas a otros.

Luego entonces, el comector es esc puente (al igual que el editor) el cual establece la
comunicaciéh entre un autor y su lector. Fi libro no s6lo es un objeto cultural sino también de

comunicacion, producto de la creatividad de comunicologos: autor, editor y correctores.

Razin por la que esta actividad debiera ser motivo de andlisis en donde los estudiantes o
egresados de la camrera de Ciencias de la Comunicacion se planteen la posibilidad de hacer en
el proceso de produccién de libros, pues es un campo laboral el cual tiene estrecha relacion

con nuestra formacion académica.

Aunque es cierto que en nuestra carrera son pocas las materias vinculadas con esta
actividad. no por ello debemos justificarnos o escudamnos para armibar a cste medio laboral
donde los comunicadores debieran estar mas presentes. ;Qué se puede hacer, como se hace,
qué falta por hacer y para qué ¢s necesario qué gente preparada, con una formacion académica

como la nuestra se inserte en este medio? Preguntas que demandan una inmediata respuesta,

Finalmente, resulta importante el valorar el extraordinario esfuerzo realizado por estos
obreros de la industria editorial: los comrectores d¢ prucbas tipogréficas. Pere no basta con ¢l
reconocimiento, también es necesario tomar medidas para mejorar las condiciones laborales y
profesionales del corrector. camino en donde queda mucho por recorrer. Es una dificil tarea la

industria editorial, la cual ticne todavia mucho que ofrecer.
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GLOSARIO

Asentadores: Blogues o tarugos de madera para las planas (o formas) utilizadas cn la
impresion.

Blanco: Se le llama blanco o tirada al primer tiro de un pliego. Cuando el corrector estd
encargado de formar pliegos. debe dar al prensista la orden de colocacion de las planas
indicando cudles son del blanco y cudles de la vuclta.

Caja: Sc llama caja (o caja de composicion) al espacio que ocupa la pagina tipogréfica sin los
margenes, es decir, 1a parte impresa en la plana. La caja ¢s un rectangulo formado por ¢l
ancho y alte de la composicién tipografica, También es conacido con ¢l nombre de
mancha, se mide en picas (4.233 mm) y ciceros (4.512 mm) , ¢n México se maneja el
cuadratin, dependicndo de 12 caja el futuro tamaito y formato del hibro.

Callejones; También {lamados rivos o comredores, ¢stos se forman cuando dos o mas lineas de
los parrafos coinciden y pueden provocar confusion o distraccién en la lectura, ademds
de ser antiestéticos.

Capiflas: Conjunto de pliegos sueltos y doblados a mano, es ¢! libro pero sin encuademar.

Captarista: Persona encargada de fa composicion de las galeras o paginas mediante el sistema
de composicién mecanica en frio, la cual consiste en la captura del original prescntado
por le¢ autor utilizandose una computadora, un procesador de palabras, disquettes y una
impresora laser.

Cofas: Son aquéllas piginas de dos columnas en la cual una de ellas es ms corta que Ja otra.

Composicion: I's la accién de ordenar adecuadamente las letras, signos y espacios a fin de
formar lineas con medidas determinadas. Se designa también con este nombre al
conjunto de lineas que integran las galeras o paginas.

Contrapruebas (o contras} En csta ciapa de correccion se verifica que las anotaciones o
marcaciones hechas cn las primeras planas hayan sido corrcctamente incorporadas en
esta prueba tipografica. Cuando ya son pocos los crrores solo basta con una scgundas
contraprucbas, pero si no es asi se pediran unas terceras hasta comprobarse la limpicza
de la composicién. En éstas se revisan los folios. las cornisas, la division de capitulos,
subtitulos, notas, preliminares, elaboracion de indices, detalles tipograficos. viudas,
callejones, ladronas; en fin, se debe hacer una revision cuidadosa hasta el ultimo detalle.
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Comisas: También llamado folio explicativo o titulillo, ubicada en la parte superior de la
pagina v sucle repetirse va sea ¢l titulo de la obra (o en rarisimas ocasiones ci nombre
del autor), e! titulo del capitulo o de una seccién. Por lo general, las comisas de las
péginas impares llevan el titulo de la obra y el de las paginas pares el titulo del capitulo.

Correccion de estifo (o copiedicion); Consiste en climinar del escrito las palabras y locuciones
mal empleadas sustituyéndelas por vocablos y gires eorrectos. En este tipo de correccion
deben a) eliminarse las faltas de ortografia; b) esclarecerse parrafos oscuros y c) dar
uniformidad a la obra. La correccion de estilo cs una cxpresion incorrecta, ya que los
correctores no cambian Ia forma de escribir del autor (su estilo), sin embargo es la mas
comiin a falta de otros mas precisos.

Correccion de planas o segundas pruebas: Etapa cn el proceso de edicién donde se debe
cotejar que las pruebas tipograficas hayan sido corregidas correctamente atendiéndose a
las marcaciones hechas por ¢l corrector de galeras.

Correccién de pruebas tipogrdficas: I'odas y cada una de las etapas del proceso de produccion
en donde se realiza la correceion cuyo propdsito es limpiar el texto de cualquicr falta
ortogralica, repeticiones, inversiones de letras, sintaxis inadecuada, desunificacidn
tipoprafica (familias y series de fuentes de letras, sangrias, colgados, abreviaturas,
titulos, subtitulos, epigrafes, citas, etcétera), eliminar cacofonias, extranjerismos, faltas
de concordancia, entre otros muchos aspectos.

Corrector: Aquella persona cuya labor es la de revisar y corregir las prucbas tipograficas de
cada una de las etapas del proceso de edicion.

Cotejar: Proceso en el cual se sigue palabra por palabra, linea por linea, parrafo por pérrafo la
gltima prueba tipografica contra ¢l original, ello con el proposito de verificar que las
fechas, datos notas, figuras o cualquier otro aspecto relevante del texto estén
correctamentc escritos o ubicados.

Darle la vuelta a fa frase: Es dar un giro sintictico a una oracién o construccion que por
inusual pucde oscurecer el sentido de la frase o de toda una scccion, o bien se busca tal
giro con la finalidad de panar espacio,

Diagrama o boceto: Es el plano de la obra. En este diagrama se deben registrar las medidas de
la pagina en blanco y las de la pagina impresa, los margenes, los cuerpos y la familia de
las letras, cl lugar y tamario de las ilustraciones, clases de papel y tintas, marcas para
cfectuar ¢l corte al encuademnar, sistema de composicidn, etcétera. También sc le conoce
coma dummy o premagueta.

Edicién: Serie de operacioncs neecsarias para publicar una obra, y tambicn al conjunto de
ejemplares impresos de una sola vez.

e ESTA TESIS MO ODEME
SALIK BE LA GIBLIOTECA




Editor: El editor (o revisor editorial) es la persona encargada del proceso de edicién de un
libro, ordena y establece las politicas editoriales a seguir en el original presentado por
los autores. Elabora el dummy o boceto, trabaja con los autores, revisa cada etapa del
proceso para que al final el libro cuente con calidad, pues ¢l supervisor del trabajo
colectivo realizado en la edicion de una obra.

Encajados: Proceso en el cual los pliegos de un libro se meten al forro.

Encuadernacion: Ultima etapa del proceso de edicion cn el cual se recibe de la imprenta los
pliegos en rama, después son doblados, unidos (ya sea cosiéndolos o pegandolos), y
forrados con cartulina o con piel. Hay diferentes clases de encuadernacidn, la mas
comin es la ristica (o en ristica), y se realiza al cubrir ¢l libro con una cartulina
impresa, plastificada, o bien, barnizada, denominada forre. Otro tipo de encuadernado es
la de lujo o artistica la cual puede ser de piel, otra més es ila de telas de distinias
calidades, plasticos de diferentes textura o fa encuadernacién de papel (cartoné).

Enrame: Las paginas se colocan dentro de un bastidor ¢ marco de hierro para la impresién del
libro.

Estilo: Uso personal del lenguaje y la escritura de cada uno de los autores.
Follacién: Numeracién y paginacién consecutiva de ia obra.

‘Formato: Se determina de acuerdo a la materia tratada en el libro, su extension, el pablico al
que va dirigido, la presencia de figuras, tablas y demas material grafico, ¢l tamafio de la
caja, los cuerpos de los tipos para el texto, cabezas. notas de pic de pagina, apéndices,
cicétera, lo cual ya ha sido consignado en el diagrama. 1.os titulos que pertenecen a una
serie o coleccion deben cefiirse al formato utilizados.

Forro: Cartulina impresa que cubre ¢l libro.

Gerente de produccion: Persona encargada de analizar las necesidades del mercado, concebir
ung delerminada cbra a fin de satisfacer las necesidades. revisar cl apego a los
programas y objetivos de los programas de estudio. Ademds supervisa el desempefio del
trabajo del editor y el proceso de produccion de una obra.

FHuérfana: Se lc llama asi a la pigina quc finaliza con el titulo, subtitulo o una linca del
apartado o scccidn desarrollado en la siguiente pagina. es decir, se queda “sélito” sin

desarrollarse nada en csa pagina.

Imposicion o lanzado de pliego: Proceso que puede hacerse en dos partes [lamadas blanco o
vuelta o retiracién, o en una sola fajina, para la imprimir el futuro libro.
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Impresion: Procedimicnto utilizado para imprimir un libro una vez terminado Ja composicion
de éste, lo cual se realiza eligiendo uno de los métodos (lipogrifico u offset), se elabora
la matriz con las placas fotograficas de la composicién impresa sobre ¢l papel cuché
{pruebas finas), transformandose en diapositivas pues debe transferirse el positivo de la
plancha a otro cilindro revestide de caucho €l que toma texto e imigenes al revés
imprimiéndolos al derecho cuando pase cl papel por entre el cilindro de caucho y el de
la impresion.

Insolar: Quemar los contactos fotograficos de los negativos quedando en blanco en la pagina
impresa las letras y 1a tipografia.

Ladrona: Cuando la dltima linea de la pagina sélo tiene tres letras, por lo general los finales
de parrafo deben tener mas de cinco letras o signos sin contar el punto final.

Lectura dindgmica: Método en ¢l cual ¢l editor supervisa superficialmente el original con el
propdsito de conocer, ordenar v clasificar cada una de las partes del libro. Otro método a
utilizar es el de! muestreo.

Letras rotas: Son aquéllas letras dafiadas (lipos) o mal impresas, a las cuales les falta una
parte (comidas) son ilegibles en la impresion.

Linotipista: Persona encargada de la composicién mecanica en caliente, uno de los
procedimientos g utilizar en la composicion.

Lujo: Tipo de encuadernado hecho de piel, también llamada artistica.

Muestreo: Método utilizado por editor para detectar, ordenar y clasificar las partes del futuro
libro a partir de la revision del original presentado por el autor. y cuyo objetivo es
elaborar el diagrama o boceto el cual servird como gufa en el cuidado de aspectos tan
importantes de la obra como son: la tipografia, la ortografia, voces técnicas, uso de
malerial grafico, entre otros, mismos que deberan ser cuidados por los correctores.

Negativos: Placas fotograficas de la composicion impresa sobre el papel cuché (pruebas
finas).

Negativeros: Personas que tienen la labor de hacer los negativos.

Originaf: Todo material inédito o traducido que es presentado al cditor ¢n forma organizada,
limpia y correctamente terminada para su edicién. El original primero debe ser revisado
por los dircctivos de la editorial y el gerente de produccidn con el fin conocer su
contenido, analizar su pertinencia, posibilidades de venta y mercado asi como el apego a
los programas sefiatades por la SEP. Una vez aprobados los puntos anteriores sc lc da el
visto bueno para su edicion,
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Portada; Pagina del libro en donde sc anota el nombre de la obra, la edicion, el nombre del
autor (o autores) y el nombre de la editorial.

Portadilla o falsa: Se trata de una hoja impresa solamente por el blanco de ésta en donde se
anota el titulo de la obra. También es llamada falsa portada o anteportada.

Pliegos en rama: Forma del acomodo de los plicgos tal y cumo saien de las impresoras.

Prefiminares: Es la primera parte del libro, la cual se integra con portadilla de logos, créditos
del traductor. portada interior, pigina legal, dedicatoria, blanca, contenido abreviado,
contenido detaliado, prélogo, falsa y la introduccion. Estas paginas se enumeran, por lo
general, con nameros romanos cursivos y antecede al texto.

Proceso editonial: Se conoce como proceso editorial a todas y cada una de las etapas que se
Hevan acabo en la edicién de un [ibro. [nicia con la presentacion del original de la futura
obra aprobada por la editorial y culmina con la encuadernacion.

Proceso de produccion: Este inicia cuando los originales aprobados se entregan al editor
iniciandose su revision. Las etapas de dicho proceso: 1) traduccion de los originales, en
caso de ser una traduccién en otro idioma, 2) revision y cotejo de la traduccién por el
revisor editorial, 3) revisidn téenica, 4) correccidn de estilo, 5) correccidn de galeras, 6)
correccion de planas o segundas prucbas, 7) correccién de contrapruebas, 8) correccion
de pruebas finas, 9) correccién de pruebas azules, 10} revision de capillas, 11) impresidn
y 12) encuadernacién.

Pruebas azules o fheliogrificas: Prucba previa al tiraje, en ésta se verifica la calidad de los
negativos y es la ultima oportunidad de corregir cualquier error del libro. La impresion
de las pruebas azules va compaginada, integrada en pliegos y sc revisa ademas que los
blancos, margenes, cornisas, folios y graficos no s¢ hayan movido y estén correctamentc
colocados. También son llamadas flue printer 0 pliegos de prensa.

Pruebas de composicion: Son las pruebas tipograficas a partir de las galeras. contrapruebas,
pruebas finas y prucbas azules, ya que en ¢stas se buscard la presentacion del libro y su
cumposicion ira cambiando a medida que las correcciones marcadas por los correctores
vayan integrandosc a cada una de estas clapas dc la edicion de un libro. Véase
composicion.

®Pruebas de gafera: Primera prueba de composicion la cual consiste en cotejar contra ¢l
original a fin de detectar saltos, supervisar que las marcaciones hayan sido insertadas,
cuidar faltas de ortograffa, inversion de letras, fuentes, cacar todos las errores, pues aqui
la tipografia iniciara a ser corregida.
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@ruebas finas: Etapa del proceso editorial en donde el texto det futuro libro se imprime en
papel especial, ya se papel cuché o en opalina holandesa de 125 grs., debido a que este
material es el mejor para la impresion por su alta resolucion.

®Rema: Bastidor 0 marco de hierro en donde se colocan las paginas para su impresion.

Referencia cruzada: Proceso consistente en checar que las paginas de referencia del indice
coincidan con las del propio texto.

Revisor editorial o editor: Véasc editor.

Revisor técnico: Persona especializada encargada de hacer una revisioén y correccion de los
originales, quien maneja los conceptos y definiciones técnicas de alguna materia
{matematicas, adminisiracién, medicina, etcétera) y su objetivo es adecuar ¢l texto.

Riistica: Forro o encuadernacion del libro hecha de cartulina impresa, plastificada o bamizada,

Tamborilete: Mazo de madera con €l cual se golpean las planas (o formas) hasta igualar cl
nivel de todos los tipos para llevar acabo la impresion del texto.

Tipos: Letra o carhcter tipografico divididos por su figura, estilo o familia, elementos y su ojo.
Dentro de las divisiones de los tipos podemos citar: las redondas, cursivas, negritas,
mintsculas, maytsculas, versales, versalitas, géticas, romanas, cgipcia, grotesca, de asta,
finas, anchas, condensadas, etcétera.

Traduccion: Accion de cambiar un texto escrito en un idioma a otro difcrente. Las
traducciones deben cuidar en no ser literales, encontrar la forma de expresion mads
adecuada y exacta de las frases en scntido ligurado, cuidar los falsos cognados, etcétera.

Traductor: Persona encargada de realizar la traduccion de un libro de un idioma a otro.

Ventanear: Bloguear con papel negro el cuadro donde sc insertard alguna figura o fotografia,
esla sc realiza cn las pruebas finas para que en el momento de la impresion scan

insertadas las fotografias.

Liudas: Sc designa con este nombre a la pagina que ha iniciado con una linea corta, o bien,
con el altimo renglon de alguna seccion del libro.

Vuelta o retiracion: L.1amese asi al segundo tiro de un pliego. el primero es ¢l blanco o tirada.
Aqui en México los términos mas usados son vuelta y blanco de un plicgo.
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APENDICE. CAPIiTULO 1.

A. Formato de edicion y produccién de textos universitarios.

B. Formato para procesos de cuadros en arte y fotomecdnica.

C. Relacién de pliegos del libro GITMAN / FUNDAMENTOS DE INVERSION.
D, Relacién de pliegos de trabajados.

E. Ejemplo de “ventanear™ una figura.

F. Ejemplo del trubajo de formacion.

G. Ejemplo de pigina con pantalia y “camisa™.

. Ejemplo de indicacicnes para el negativero.

I. Ejemple de pruebas finas impresas en papel caché por medio de impresion

laser.




.»-r‘%%. .

A 438 \ED\\H\’T(N DE

INVERSION

Quinta Edicion




Tinulo:
ﬁtftzuﬂm{:

Coutnol de Edicidm ¢ Producelin de
Tettos Uncversitaniss (Collese)

Edieion

0.C.

Cap,

Proveedor
Actividad
Cédigo

Piginas
Inglés

Traduecién
(111)

Recibido  FEtrerado

Prels.

Nimero
cuartillas

| Revisién Técnica |

aIn

Revisién Estilo
(120)

Revisién Editorisl
(141)

ecibido l

[ Becibido | Encezds

—

L - TS T - S [ T S [V R )

Observaciones:




Marcacidn Origs,

Composicién

Revisién
de Gaieras

Liser

Incorporacidn

Revisién Primeras

Ldser

incorporacion {1

£202)

219

(223)

212)

@4

213

Recibido | Entregado

Prels.

Recibido ! Entrecado
et S S DO |

pRecibido | Frarczada

' Entresado

Recibid

Entreeadn

[
,'
F

~N [ | e | e [

— T

servacioney;




Léser Revisidn [ncorporacion Revisidn Elahoracién Incorporacidn Prucba Fina

Formacidn Sceundas [t de Detailes {Cormisas) v
240 225) 6 a4

Recibidn 'LER‘N'-'IGG Recibidn Entrernds Recibidn anlrr"ndn Recihido | Recibido lrEntl"e?I Recibida tntﬂﬂdﬂw&

Prols. | ! |

: l l

Obscrvaciones:




-

Total

£

Niimero
Medios
tonos

Numero
Cuadros

Nimero
Figuras

de figuras

Elabaracidn

Elaboracidn
de fodices

Compaginacidn

[e21)]

Recibida | Entre

7

i

ihid

Enzrado

Recibido | Entrequdo

Recibido

A LT N . S [V N F S (P (R ()

—
(=]

.
juy

~
N

p—
=]

—
F

—
LA

ame.
fan

=

—
oh

— -
E-

(]
<

QObservaciones:




AutoR:

Titulo:

Edicidn: 23 3a 43 Sa 6a 7a Ba %a 1a 1Tla 122 13al Supervisor:

Proveador:

Facha:

Fotografia
Figurs
Cuadro
Mopa
Original{ ndmwro:

2

rE

Direccldn:
al
derecho

é
apalsado

Ublesdién
on fn
caja:

Ventans:
sncho x
sito
i

emi )

ORIGINAL ESPARIOL

Arte
pégina: 1 Dbservaciones:

|

Foemy povs procto #¢ a1 o wie y Flomackvca 2 prld de or7pnal n iors mspaiel - 13 ab T - yerd mednd - DIDPrSin Tyt




112

GITMARNIV.XLA

v F F
L il
LE] LE)

Lid

—
I_—ﬁsl&
tea—rod
[ ]

RE3: P

£

anl -
HHm ] m m
4 ” FEPFEFREEERF XEE i
T s 11
lididid it i : WW L
w (i el

pliigi il feé | j

Fev

Formalo Fial:
oEece




GITMANIV.XL1

212




112

7

No.

F| Pilago]

3
&
7

L)

T

[ 17
3

i8]

114
130
L)

12

173
145
177

- < RS
B 20

A

4

13

157

12

[ o5
110
154 1% 138
142
58|

GITMANIV.XLA

LE

T2

— 748
T84

|
|

mo o o M2
T8

LAL)

%0 4]

108 107

12 18

18 % 1M 1A
™™ 1

il
X0

1

T3

BT

L
87
827 8|
B4
B

4

T

§i0

842

874

— e
mas de 2bsjo qua do

152 153 %4 =
70/

168

o]

REL)|
M| 1R 1M 13

L]

87

bk

75 TE T 74|

|| e

T

| 8%  Bm

B 84l

I

por hoj)

872 81

lo afo defar 4 mm

|

727

[T

L1kl
Dem

k TQ' 743

[:%::)

570
708
%5 em 2
0% [

Cantrar alo ancho ya

100
118
132

B
—va
L ¥ ]

LIRS

T[T

TR T8 T

.

T EE

—a |

bz
TS5 SB[ 757

kg4l

YT TeB| e WO Wi el

TTH| Bod] ARG B0B] e0v oW

TH9[ 8| BH| BR
=

:_ST’_E‘I—E_EST_E_W_' BE7|

)
[Evusderactn | Fiatoa pegedn

Formalte Final:
IF ografiai a);
PoRn




S24

CUARTA PARTE / INSTRUMENTDS DE INVEHBION ESPECULATIVA

Figura 12-1 £l mercado de subastss en accion en e piso de remates
de lo Chicago Baard of Trade

Los operadaras se sirven de un sistema de yiva vor y seras manuales para
\ndicar s: desean comprar o vender y el precio al que quieren haceric. Cuandn
los dedos se colocan en posicion vertical, el operader esta senalanda cuantas
contratos desea comprar o vender. Cuando se les coloca en posicisn harizon-
fal, se hace referencia a [a fraccion de centavo por encima g por debajo del
precio de operacion mas reciente en centavas cerrados a la que ¢l cperadar
comprara o venderé. { Fuents: Chicago Board of Trade, Acron in the Market-
place: Commpdity Futtres Tracing. 19783
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CariTuLo B / INVEREIONCS EN SONOS 3ns

Tasas de imeres
del mercano

=

Pracio de un beng a 10%
§1200 | cuando ninde 8%

BONQ CON PRIMA

—— %

B%

$1100
e

%1000 —— e e i e ot

Pracio de un bono a 10%

— cuando nnde 10%

Precio del beno

T e 119

§900 1~ «| BONO CON DESCUENTO]
%
Precio de unt hono a 10% / 12%
s800 |- cuando rinde 12%
4
L ) 1 | >
o 5 10 15 20

Afios al vencimiento

Figura 8-3 Comportamicnto del precio de un bono con cupén de 10%

Un bono se venderd a su valor nominal mueniras ia tasa de mlerss prevaleciente on ol mercada seaigual ala
del cupsn del bono (cuando por ejemplo. as tasas tanto dei cupon como del mercado sean de H0%) Sin
embargo cuanda 1as tasas del mercado d smiruyen, os precios de '0s bonos se elevan. en 1arta que a
medida que €l bono se acerca a su vencimento, el precio de la emision se dinge hacia el valor nominat
nacpengientzmento del nivel de las tasas de interes prevalecientes

determinado cn las tasas de interés por ejemplo, de 10 2 8%—, el mayor cambio de provio le
corresponde al bona cuyo vencimiento estd previsto a un mayor nimero de afios) De esto se
desprende que ante la eventualidad de un descenso en las tasas de interds, un 1nversionista debe buscar
cupanes mas bajos y vencimientos més largos {con lo que obiendrilos montos miximos de ganancias
de capitai}. Cuando las tasas de interés asmentan, el inversionista deberia proceder de forma contraria
y prefertr cupones Jtos con vencimientos cortos, lo que le garantizard hasta cierto puno ura
variacidn minima en e} precio y la preservacion de su capital en la mayor medida posible.

De esas dos variables os el vencimtento de la emision la que ejerce o mayor impacto subre la
volatilidad del precio. Por ejemplo, qué le ovurre al precia de un hono a 8% cuando Las rasas de
interes de] mercado aumentan en 1, 2 0 3 puntos porcentuales:

Cambio en elrpreclu deun ﬁ_ilnu ? quandu las tasas da interés
_ . _ aumentanen: .
Vencimlento del bono 1 pl. porcentual _ 2pis.porcentuales 3 pts. porcentuales
5 anos - 4C% 7% -12 5%
25 a0y ~i09 o8z -33 7%




CariTULD 4 / CALCULD DEL RETDRNT ¥ RIESG0 DE LA INVERSION 173

Retomo del
valor (%) (19a7) Valr®
.
as
30 (v992)e (1991
25 ) .
11893) | b, = inclinacién
a0 . __] =130 Valor C
15 « (1990)
11988)
« 10
5 * (1986) __] b.- = inclinacldn = 0.80

Retarno de
2520 15 10 -5 5 0 13 20 25 30 35 mercada (%)

(1989, 3

0

. 15

Linea caracteristica D~ #*
-

. . 20
Lirea caracteristca C

-25
30

Figura &-2 Denvacién gréfica de beta para ios valores C y D

1 valor de beta puede derivarse graficamenta por medio det razado de 1as coordenadas del retorng de
mercado y o retomo dei valor en dishntos momentos y cun ol uso de tecnicas edtadisheas para ceducir i
linea caracteristica” de gcucrda con €f Sentdo de os puntas Peta es la penderte de 1a inea aractenshca
En el caso de ps valores (X y L) betu €3 de 0 80 y 1 30 respactvamente

que }os acurridos cn ¢l mervade generdl {beta positivo) ¢ st siguicron la direccwdn contraria (beta
negativo). Fl beta de la mayoria de los valores suele ubicarse entre £.5 ¥ 1.75. 8¢ ofrece 2
continuacidn, en calidad de ejemplo, una hista de los hetas de algunas emisiones accionarias muy
conocidas en Estados Unidos tal como fueron referidas por Value Line s principios de 1992:

Emisidn ordinaria Beta Emisidn accionaria Beta
Arrencan Greetings 100 astma~ Kpdak 10C
Al as Corporation o/0 Ford Moter 110
{3z & Boston 1.40 A F. Goodrich 135
Angos & Stratton "L General Mills * 0C
Cnampion Intarnational 120 Hawafian klectric Bs
Cancarran Bel 0.95 I otus Developmoent 145
Cempaa CoTpuler 40 Maytag Corperalicn “ 04
Iigital Equipment 120 Cuaker Cats 090
Nisncy 125 United Telecom 195

Oow Cnericar S Winebago Indasines 120
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VISION PRELIMINAR

1.1 Nomenclatura de
Conjuntos .

1.2 Subconjuntos: una
herramnienta paya
resolver problemas

1.3 Operacionss con
comjuritos

1.4 Diagramas dc Venn

1.5 Nimnsro de elegientos
de un eahjwik: wna
herramienta para

resolvér prublétnas

1.6 Conjufitas infinitos

CAPITULO
conjuntos

L.a moderna teoria matemdtica de confuntas ¢s una de las mds no-
tables creaciones de lg mente humana. Debido ul arrofo excep-
cional de algunas de las ideas encontradas duranie su estudio. y
de algunos métodos singulares de demostracidn desarrollados
para tales ideas, dicha teoriu ey indescriptiblemente fascinante
Pero mds alld de esto, la teoria de conjuntos ha revestido wna
destacady importancia para casi tudo la malemdtica.

HowaRD EVES

;Quién inventd la teorfa de conjuntos? De acuerdo con la Histery of
Muthematics (Historia de las matemcitivas} de BURTON, -¢l origen de la
tcoria de conjuntos pucde cunsiderarse como e! trabajo ‘sobre una
propiedad de todos los nimeros alpebraicos rcales’ de CANTOR™.
Muchisimos matcmaticos estudigron conjuntos finitos, pere GFORG
FERDINAND LUDWIG PHILIP CANTOR fue uno de los primeros en estudiar
y resolver algunos de los probiemas de la teorfa d¢ conjuntos infinitos.
Mis adelante. en £ lady humano de lus matemdticas, podrd leer acerca
de CANTOR y también conforme estudic conjuntos. Este capitule se
iniciard con 'a discusion de conjumtos finitos y se vera la mancra en que
pueden describirse y escribirse. Después se tratarén los subconjuntos y
las operacioncs que pucden efecnuarse con elins v su representaran tates
operaciones cmpleandn diagramas de Venn, come s¢ muestra en la
seccién 1.4, Posteriormente, se aprenderd a conlar el numero de
elementos de un conjunlo y & usar esta idea para analizar encuestas
estadisticas. Al final de! capftulo se estudiard una scecion opcional ¢n la
cual se estudiarin tanto los némeros cardinales como los “indescrip-
tiblemente fascinantes” conjuntos infinitos.
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acertadi i 1us probigias converienic: & Tos conjuntus infimios. Nadio

Unoke oL oprimene 2 CORMT WD Peaplsle

en Rusia en 1R3, pero su familia s mude s Alemants cuando & tons

11 aftes de edad. A los 15 ingreso al Wiesbaden Gy measiam tescusia
preparatoria ). donde desarrulio wy constanie interes por ias alemaiicis.
CANTOR continuo sus cstudios de matematicas v recigd el prade dv
Ductor en Cleneias Jde o Universidad de Beriinen 1867 ademis. realiio
valiosas contribuviones on alaunas do s arvus mas abstractas e Lis

matermraticas.

Entre 1874y 1884 se publicarun sus iy eslipacivies mas importanton. [atus trahaos pusicron en Juda

aspectos basices de los comuntos intinios. mismos que ralaban scerca de los lundamentus del anahsts

matematico. Debido a lus povedoses metodes empleados, asi coma por lus surprendentes resultadins

abtenides, UANOR o5 considerudo un Malemnitico crealivo y Jo singudar originelidad.

Por desgricia, durante este perivdo de su crdy U A%k 0o recthie el juste reconacimiento. Nt s
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de escarniv por parte de lan
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prominenle matematico LEOPOLD KausF s quicn habia sido uno de sus profesores en fa Universidad

Je Rerlin, Ante 1 falia Je reconpeimionto y awept:

fom s arahain, 3 juer de sutrinung sere de colap~os

CANTOR THUETE ¢D una Inslitucion mentad ¢n S

No fue sino hasta afos despues de Ty muerte de Can o gue sus ideas ehiuvieron ciertye recenodimienio

por parte de sus volegas. Ly importandia e i comtibacion radicit e sy pervepaidn ded sinificade dei

principio de vorvespondencia unp-i-iny 3 SIS CULSECUENLD fogicas. Ln la actualidad. muchos de ios

jundamentes de las matemativas ¢ busan dircctumente on ol trabajo de CaNTOR.

Relactén con cf tema:  En este capriulo se veran los congeplus de conjuntes - conpuntes infintes,

up drea gue [ue &) punto principal de las fnvestigacioes ¢

ety de (o




4 CAPITULD 1 CONJUNTOS

Definicién 1.1

1.1 NOMENCLATURA DE CONJUNTOS

e e _
! INTRODUCCION

'i Envolturas, reciclaje y conjuntos

Cusndo.el empieado del supermercado pregunta = papel o plastico?™,
1a mayoria de Ia gente supone que 1a respuesia corTecta es papel. Eso
no oy necesariamente correcio, (St quiere ver por qué, debe leer The
Green Pages publicado por Random House) He agui algunos .
ejemplos de envolturas y envases de productos de cocina. ;

Envoltura de productos de cocina

; __ [Envoltura Reciclado __ Reciclable

; Celolan No Nu
Botellas de vdrio S Si
Plastico No Si

Qué conjumo de productos es reciclade? Qué conjunto de productos I
es reciclable? ;Qué conjunto de productos ne es reciclado ni
reciclable? ;El conjunto de productos reciclados es ¢l misme que el
conjuito de productos reciclables? Podri resolver mas problanas -
como éstus en el ejercicio 1.1, probiemas 7. 8, 25y 26,

la idea do conjunto vs Muy COMUT eN RUCSITI vida diartn liene un
conjunte dé plaios. un conjunty 4o heramisnlas u un conjunto ac -
bras? Cada une dy ostes Confunios = considers uea unidad.

| s conjumtos, 51 embarge. oo NeeeEIrmeRi estan foruadeos par

oijeios tale0s . pusden Limbien conslar de ideas abstiractas. Por ctemalo.

n oconjunte Jo principios movales. i

tos ider Muanmdamon e d
mreme mrodo. 1o Coninfas dealetn pais es <! conjunto basico de

leyes que 1o rigen.

A. conjuntos bien definidos y notacion

En esta obra se estudigran conjunius, po sole porgue gran pans do i
matematicas elemantalys s¢ busan en este cuneeplo. sinw tambich porgue
muchas de 1as tdeus mateniaticas pueden planwars: de manera Mmas son-

cilla en el lenguaje de conuntos,

Un conjunto e5 una cvleccién bicn definida de objetos
denominados elementos, ¢ miembros, del conjunte.



1.1 NOMENCLATURA DE CONJUNTOS 5

La caracteristica principal de un conjunto en matematicas s que estd
bien definido. Esto significa que dado un objeto particular, debe saberse
con claridad si dicho objeto es o no un miembro del conjunto. De esta
tmanera, si se considerd el conjunto de los numeros cabales pares se sabe
que cada niimero cabal par, 1al como 0, 2, 4. 6, ¢ic.. es un elementa de
este conjunto y nada mis. Asi, el conjunto de nimeros cabales pares csta
bien definido. Por otra parte, ¢l conjunte de tas secciones de tiras comicas
de un diario (o perisdico) ri estd bien definido, purque lo que es gracieso
para una persona o necesariamerte la cs para otra.

Ejemplo 1 De las descripciones siguicntes, jcuiles definen un conjunto?
{a) Nimecros intetesantes.

(b) Maltiplos de 2.

{¢) Escritores buenos.

(d) Ejecutivos dela CGeneral Mptors.

(¢) Numeros que pucden sustituirse por x de modo quex + 4735,

solucidon l.as descripciones (b), (d) y (¢) definen un conjunto; ¢n anto que (a) ¥
{c) no. porque la gente 1o comparic ¢l mismo criterio acerca de lo que
es “interesante” ¥ fo gue es “bueno™. ]

$c emplean letras mayisculas para denotar conjunios, tales como A,
B, C, X, ¥y 7,y letras mindsculas, como son a, hoc.x,yyz.afinde
represcntar los clementos de! conjunto. Es comin. cuando es posible,
colocar entre llaves los clementos de un conjunto y separarlos por comas.
De esta manera, A = |1, 2, 3. 4) significa que “A es el conjunto formade
por los elementos 1, 2, 3y 47, Para indicar el hecho de que “'4 es un
glemento del conjunto A” o “4 esticn 4™ se escribe 4 € A4 (téase 4
es un elemente del conjunto A™'}). Para indicar gue 6 no es un clemento
de A, se escribe 6 € A

Sea X = {Eva, Mida, Jack, Janice}. | Cuales de los siguienles enunciados

Ejemplo 2
jemp son correctos?
CAALTAS coanod LIS WAL 1 WIONNICS pgaqoné nt | ivTODOLO QUEYO
. L h 3 CONMNTOS ] CION
omsonier | 1o - ! M oM QUIERO ES SABER
ON NCY. f N 5P !
' NI 0% P DO | O e N | CUANTO SON DOS ¥ DOS!

»
-

r—domr i TR

Carlitos Reproducide con adtanzacum de UFS, Inc



APENDICE. CAPITULO 2.

A. Empleo de signos de correccion.

B. Ejemplo de marcacién tipogrifica.



lajen

e |

<l

con)

disy

! ll lolr

ncion

hncion

SIGNOS DE SENALIZACION DE CORRECCION

signo gencral corrcccign
signo que r@pla‘lﬁn al anterior para
evitar confusion

punto y seguido: juntar con el siguicntej

(parrafo

punto y apan;bg:er parraflo apartc
alincar horizontalmente

transponer palabras

alinear verticalmente

centrar horizontaimente

centrar verticalmente

igualar ¢l espacio de linea

evitar finales de lincas iguales

(2silabas. 3 letras, 3 signos de

punttuacion, mas de 3 guiones)

alincar linea(s) por la :]" IF

izquierda

alinear linca(s) por la “—"" ° q

derccha

insertar cuadratin [ ¢ /L—l

baja J_ c U

subir f o [1

centrar 4—%0

colocar sangria F!

no abreviar: escribir [a

palabra completa*

letra sucia, rota o O

empastelada
Pfru insertar*  / ed

d

P% insertar V

coliga'g insertar puntuacion* / r



Je  fon

/e atenci;‘n
alcnc@

/& aprdmiar
AT
alddia

(/ ) P¢/dro
P{biro

)/(' Ntfser

evitar palabras malsonantes

cambiar letra tachada por la que

se encuentra al margen®

poner tilde: falo*

poner tilde: falté

quitar tilde*

quitar tilde

suprimir 7’” W '-‘_1,,-
9

correccion que no vale ) ./.,:Enjar

cerrar ¢ juntar letras o signos*

cerrar o juntar letras o signos

separar o abrir letras o signos

scparar o abrir letras o signos

suprimit y juntar*

suprimir y juntar

ahrir entre dos renglones

coliga@lnsenar puntuacién

insertar simbolo en 1a parte / 4

supcrior (exponentes, et?\ /@

insertar simbolo en la parte
inferior (subindices, ct@ ﬁ

insertar guién {-) [guion - o/m
corto]

insertar raya () [guion =1 o
largo] /=i

Interrogacion que se hace al

autor, editor o supervisor de

arte
ilegible %

cambiar letra tachada por la

Eul

misma pero baja (mintscula)

Componer eR DEETAS e
o

(negritas, beld) AN

COMpOREr en cursivas

(Italica, bastardilla)



] Jusf.

cerrar entre dos renglones

componer ¢n ALTAS {mayusculas)

componer en VERSALES VERSALITA

justificar

componer en negra

cursiva

i

componer en VERSALITA __

anular cursiva previamente

sefialada

i



] Ju:-‘d’.

cerrar entre dos renglonces

compener en ALTAS (maytsculas)

componer en YERSALES VERSALITA

justificar

componc- en negra

cursiva

H

componer en VERSALITA

anular cursiva previamente

sefialada

i
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Jﬂ, Lo 2 CAPITULO T FUNCIONES, LIMITES Y CONTINUIDAD

Lo 242 » L —)

FIGURA 1

("3

X todos les ¥: nimems no
namerus reales negativos

FIGURA 2

1.1 FUNCIONES Y SUS GRAFICAS

Con frecuencia, en las aplicaciones prdcticas el valar de una variable
depende del valor de utra. El salario de una persona puede depender det
nimcro de horas que trabaje; la produccidn total de una fibnca puede
depender del niimero de maquinas que se utilicen; la distancia recorri-
da por un objeto puede depender del ticmpo transcumdo desde que sa-
1i6 de un punto especifico; el volumen del espacio ocupado por un gas
a presién constante depende de <o temperatura; la resistencia de un
cable eléctrivo de longitud fija depende de su didmetro; etcfior. La
relacién entre este tipo de cantidades suele expresarse medianie una
Juncidn, En Cilculo, Jas cantidades involucradas en estas relaciones

. serdn nimeros reales,
Tuhgﬁ 1. Lo g e -L—-d
¥

Una funcién puede constderarse como una correspondencia
de un conjunto X de ndmeros reales x a un conjuntoe ¥ de nd-
meros reales v, donde el niimero y es énico para cada valor es-
pecifico de x.

7

+
ﬁn la figura | se muestra la representacién de una cartesponden-

cia de este tipo. Se puede establecer ¢l concepto de funcidn de otra
mancrd/-ﬂe considery intuillivamente que ¢l ndimero real y del conjunto
Y es una fincion del ndmero x del conjunto X’s: existe una regfa

mediante la cuul se asociz un davedf valor de y 2 un valor x. Esta
regla se expresa frecuentemente iante una ccuacion. Por ejem-
plo, la evuacién of wedis de
e
y= £
f—

2 Gefine unduncion para la cuat X es el conjunta de todos los ndmeros
reales ¥ ¥ oes ¢l conjunto de los nidmeros no negativos. El valor de y
asignado al valor de x se obtiene al multiplicar x por si mismo. La
tabla | proporciona algunos de estos valores v la figura 2 ilustra
la correspondencia de los nimeros de la tabla.

Para denotar funciones se utilizan simbolos como f. g y 4. Kl
conjunto X de los nimeros reales indicado antenormente e ¢l dp-
minio de {a funcién y ¢l conjunto ¥ de mimeros reales asunados a
los vislores de 3 on X es el comtradaminia de la funcin. Fl dominio y
el contradominiv suelen eapresarse on la notacién de intervalos
descrita en la severon Al del apéndice.

-} s‘b{v
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> EJEMPLO ILUSTRATIVO 2_ Con nolacitn de inter- :_ j

valos. el dominio y contradominio de la funcién definida por {a

Lcuacion
: —p—
- )Y = x? 3 G
[a) p—
© oes{—me, +w)yelrangoes [0 w) 4

[> EJEMPLO ILUSTRATIVO 2  Sca/la funcion definid

por la ceuacién

— -
Le = i3
e
" LB
oma las nimeros se han restringido a los ndmeros rezales, y es
una funcién de x s6lo st x — 2 = 0 debidn a que para cualyuier x l
que satisfaga esta desipualdad. se determina un finted valor de y. Sin f=taole
embargo, si x < 2, s¢ ebtivne la rafz cvadrada de un nimero nepa-
tive, ¥ en comsecuencia, no sc oblendrs un nimero real y. Por
tanto, s¢ debe restringir x de modo que x = 2. De este modo, el do-
minie de fes el intervalo {2, + o), y su contradominio es [0, + ooP. L |
NS @
> EJEMPLO ILUSTRATIVO 3 "?ea gla !um.mn definida
por la ecuacidn Cinbiar
LB : [RETTRRTE S
y = \;‘é 8 Lk ERONOAMIR
- _’____-—-"—- !
Se observa que y es ung funceén de v sdlo paru x = Jox = 3
(o simplemente, [x| = 3% para cualyuier x que satisfaga alguna de [
estus desigualdades, se determinari un «wdeq vator de y. No se deter- —t fole o U
minard ningtn valor real de y 51 x estd en <l intervalo abierto { 3, 3)y ff 0 ; j
ya gue para cstos valares de x se ohtiene la rals cuadrada de un no- .-V" o !
Yorhen Lovann mero negative, Por i tantg, ¢l dominio de g es (~o0, J]{UM3, +oof).y b Jo U
K TR IR ¢l contradominio es [, +eo), ' v ™ a,‘
\\_'/ 5‘/’- e
Le L B

Se puede considerar una funcidr como un conjunle de pares
ordenados. Por ejemplo, la funcién defimda por ceuacion y = 22 - .
e de todes los pares ordenados (x, y) que satisfacen la ecua- Tipa
cidn. Los pares nr(ienadm de esta (uncidn proporcionados por lu T o
tablu 1 son (1. 1. (3} 544, 16). 0, ), (=1, 1), ¢-1‘F; y (4, 16). fb
Por supuesto, exist un nimero ilimitado de pares ordenados de
esta funcidn, alpenos otros son (2, 4), (=2, 4), (5, 25), (-5, 25),

(1, 3), etestera.

«‘.




z FEENE +
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D> EJEMPLO ILUSTRATIVO 4  Lu funcién f det cjenn
pho ilnstrativo 2 s ol conjunto de pares ordenados (x, ¥) para los
cuales y = vx — 2. En simbolos ¢sto sc expresa como

o e

Algunos de los pares ordenados de f son (2, 0), (" 17) 3.
. (4.wz);(5.w3).(6.2).(11.3).
. ' —Lp

D EJEMPLO ILUSTRATIVO 5 La funcion ¢ del ejemplo
\ ‘g, .- iMustrativo 3 e; el conjunto de pares ordenados {x, y) para los cuales
‘ . I8 9' es devir, n

-— LB

V!

‘s el —~ k= {cnlfy- °} o _
. Algunos de log p.ms ordenados de g g son (3,00, (4, \':') (5, 4.
A (-310).¢- \13 <

|
Ahora se estahleccr.j formalmente la definicién de funcién comn
un conjunto de pares ordenados. Al definir una funcién de esta mu.
nera, y no como una regla de correspondencia, se hace mds preciso
» su significa

1.1.1 Definicién de funcién

Una funcién ¢s un conjunto de pares ordenados de mimeros
{x, ¥} en los que no existen dos parcs ordenados difercates con
/Df. ——=3 ¢l mismo primer nimero. El conjunto de todos los valores ad-
misibles de x se denoming dominio de ls funcidn, y ¢! conjun-
to de todos los valores resultantes de y recibe ¢l nombre de
contradominio® de la funcidn.
L& 22—

En esta definigion, la restriccion de que dos pares ordenados no
pueden tener ¢l mismo primer nimero asegura que y es dnico para
cada valur especitico de x. Los simbolos x y ¥ denatan variables, De-
bido a que el valor de y depende de 1a eleccidn de x, x denota a la
variable independiente mientras que ¥ representa a la variable
dependiente,

Si fes la funcidn tal que Ios elementos de su dominio sc re
presentan por x, y los clementos de su contradominio se denotun
ger y, entonces ef simholo f(x) (I€ase “f de x™) denota ] valor par.

* N de T Ta patabea mglesn ranpe se ha taducido generdmente cumo range, y e <ponde 1l nombre el cnnwn'o de vosores asignadus & Lo
vuriable gepymbicnsg e una fungion, Otms nombnes para esre conyunty son | l:cumdu L cmplcads en miuﬂuk Atshiny (Termnn muy relciente
para eale concepto), Tmagen |Muy empleado en dlgehes y tooria de sunjun:u;) R..'mp: (Muy erapleadn en cilculo) ©

+ o

[
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1.1. FUNCIONES Y SUS GRAFICAS 5

ticular de y que comresponde al valor de x. La notacidn f{x), deno-
minada valer de funcién, se dehe al matemitico y fisico suizo
dsmer (1707-1783),

w a
— T
——

D EJEMPLO ILUSTRATIVO 6  En ol ciemplo lustruve
4, f = ((;,'K) |y = vx-2}. De modo que

Sy = x-2

wla se calculurin f(x) para algunos valores especilicos de x

n' L hmﬂddﬂ

)= v3i-2 J5) = \5-2

jﬁ’i’: 1 J;(.f)/-,- V3

)= V672 -6

L2 3 <

~

L8 —5— . L o
Cuando sc define una funcién, debe indicarse el dominio implici-

ta o explicitamente. Por cjemplo, si festd definida por

+) fixy = 322 - 50+ 2

la funcion tiene un valar si x es cualquier ndmero real; por}q(lunw.
el dominio es ¢l conjuno de todos los nimeros reales. Sin embar-
go, si festd definida por

Sixy = 3 - 5x + 2 l<sx< 10

- conste )
entonees ¢! daminio de f &aamwterde todos los nimeros reales entre 1

y 10, incluyendd-f | v 10.

De manera semejanice, si g estd definida por la ecoacién

33 -2
+ 4

glx) =
_ estd imp!icil# Gue x 2 -4, debido a que el cociente no estd definido
! para x = —4. en consecuencia, ¢l dominio de g ¢s el conjunto de
todos los nimeres reales eacepto —.&
8i h estd definida por la ecuacién

hix) = ¥4 -

el dominio de h es ¢l intervalo cerrado [- 2, 2] porque v4 - 17 no
es un nimero real puaa x > 2 o x < - 2. El contradominio de A es

[012L
) 1\.'(

2 g e

—+ fuckoides d
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P EJEMPLO 1 Da;;[:c fes la funciér definida por
f(.x)=12+3.x—4

determine: {a) £(0); (b) £(2); (c)} Fehy (d) F(2ZhY () f(2x%
(F) flx + Ay (B} flx) + f(h)

Solucién
@ =0 +«3-0-4 ®f2)=22+3-2 4
= -4 =B
© fth = ht+ 3~ 4 (d) f(2h) = (2h)? + 3020 - 4
=42 + 6h - 4
(&) f(20) = (25 + 3} - 4

452 + 6x - 4

My fix + M) =(x+ hP+3x+ h) - 4
=12+ 2hx + AT+ 3x 4+ 3h - 4
= x" + (Zh + x + (h? + 3h - 4)

(g) ftx) + flh) = a2+ 3x - 4) + (A2 + 3h - 4)
=2+ Ix + 7+ 3h - B) 4

Compare los cdtculoas del inctso (g‘y (g) del cjempto 1. En el
mcise (F) se realiza el cilculo de f(x + h), que es el valar de
{a funcién para |a suma de x y k. En el inciso (g), en donde se
calenla £(x) + F(}), se obiiene la suma de los dos valores de Ja fun-
cion fxyy fih).

En ¢l capitulo 2 se requerird calcular cocientes de la forma

ﬂ”f;:-fm W0

— LB
" Este cociente se presenta como fa pendiente de Ia recta que pasa

por los puntos (x. Sl y (v + h, f(x + A de la grifica de la
funcién definida por y = f(x). ¥eq Ia figura 3. En caso de que a
efectuar el cdlculo apareszca en el numerador la diferencia de dos
radicales, s¢ racionaliza el sumerador como en el inciso (b) del cjem-
plo siguiente.

P EJEMPLO2 Deermne
FACSIRIL))
h

donde i # 0, si{a)}f(x) = 4x? - Sx + T.(Mf{x) = 3.

L Ve
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ViGURA 6

Solucién

@) f(“m-f@?4(“;;)1_5(“&“7#(4;245‘+7)
h it
_ 437 +Bhy + A - Sx—Sh+7 -4y +5r-7
= h
Rhx — Sh o+ 4h7
Pt
8 -5 + 4

)

(b) fla+ B - fix) Nxth -
h h _
(vx + A — vxdxx+ b+ y’;)

hi~vx + h + \Tx-)_
(x+ ) -x _
T hNT A+ NE)
h
R(vx + h + \"x).
|
En el segundo paso del inciso (b) de esta solucidn, se multiplica
¢l numerador y ¢l denominador por ¢l conjugade del numerador
para racionahzar ¢l numerador, de donde $e obticne un factor comdn
de A en el numerador v en ¢l denommador. «

Si fes una funcidn, entonces Ia grafica de fes ¢l conjunto de -
todus los puntos (x,}y} del piano R? para los cuales (x,}y) es un par
ordenadode . 2)(

(P

De esta definicion, se deduce que la grafica de una funcién fes
fa misma que la grifica de la ccuacion v = fix).

La grifica de la funcion del ejernplo ilustrative i es la pardbola di-
bujada en fa ligura 4. La grafica de [a funcion f de los ejemplos ilustra-
tivos 2 y 4 y dibujada en la figura 5 es la mitad superior de la pardbola.
La grifica de la funcién g de los ejemplos ilustrativos 3 ¥ 5 estd dibuja-
da en L figum 6; estd grifica es la mitad superior de pha hipérbola.

Recuerde que en una funcidn existe un finicd valur de fa variable
dependicnte para cada vator de la vanable dependiemd del dominio de
la funcidn. En términos geométricos, esto significa que:

I soh

nJcpw\M*e
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Una recta vertical intersecta la grifica de una funcidn uz aJo

mispun punto.

[f_‘a eyt -2
FIGURA 7

175775 por | - % 9]
y]

LA
AT A §'

FIGURA 8

Observe que en las figuras 4, 5 y 6, cualquier recta vertical inter-

sectard a cada grifica t—no mas dj § un punto,
woands @

D EJEMPLO ILUSTRATIVO 7  Comsidere «f conjunto s+
{{x. W 2 + 32 = 25}, cuya grifica es la circunferencia, de radio
5 y centro en el arigen, dibujada cn la figura 7. Este conjunto de pares
ordensdos no es una funcidn poryue para cnalquier x en el intervale

(=5, 5), dos pares ordenados difprgntes lienen # x como primer nii- N i -

mero. Por ejemplo, (3. 4) y (F3%4) son dos pares ordenados del |, =—-¢
conjunte dado. Ademds, observe auc cualquier recta vertical cuya
ccuacién sea x = @, donde -5 < < 5, intersecta a la circunfe-
rencia en dos puntos. 4

> EJEMPLO 3  Determine el dominio de la funcidn g de-
finida par

) = Vite D) %
Apoye ka respuesta trazando Ta grifica en 1a graficadora.

Soluciénf(‘omn VM- 2) ne cs un ndmero real cuundnln{““
*x = 2) < 0, el dominio de la funcitn g peasisf de tos valores }-——/@n.\'gﬂ
de x para los cuales a(x - 2) = 0. Esta desigualdad s¢ satisface

cuando se¢ tiene alguno de los dos cases siguientes: x = 0 ¥
x-220o0x=0yr-2<0

L -*'Caa@t =20yx-22z0Esloes,
r20y =2

- Ambas desigualdades se cumplen w1 x = 2, lo cual equivale a
que x esté en el intervalo [2 §+pe).

Lt

=

oo o Casp 2 0y x - 2« 0. Estoes.
r=Tyx=s2
Las dos desigualdades se cumplen si x < 0, o cual equivale a

que x pertenczea al intervalo (ﬁn.ﬂ. v
Las soluciones de estos dos casos se combinun para obtener

¢l domimio de g, cf cual es (%,}mz" {Bo ) L.

La grifica dc g se muestrl'th la figera 8. Bsta gréfica descicn
de desde la izquicrda hosta x = 0, asciende hacia la derecha a

Foyite b«

€
AR
LA
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partir de x = 2, y no conticne puntos cuardo x estd en ef intervalo
abierto (0,§). Pﬂrﬁﬂnlu la grdfiva apoya la respuesta. 4
Cov, (’;c s;l'c,
~-ha-wsio-que ¢l dominio de una funcién puede deterniinarse
mediante la definicidn de la funcién. Con frecuencia se determina el
contradominio a partir de la grifica de la funcion, como en el cjem-
pio siguiente que implica una furcidn definida o trozos, la cual se
define empleando mis de una expresién.

P EsmPLO 4 Seafla fonci6n definida por

EY
‘x-1 sx<3

ﬁ): 1I5 six = 3

2r+1 &3 <x

R ] Determine ¢l dominio y el contradominio de f, y dibuje su

, erifica.
hJ
T m rEl doano de fes (:{ﬂn +}n) Lu figura 9 muestra [a
i / Fm-’& grifica de f 2 de la porcidn de la Tecta ¥ = v - | para lacual N
+ v <3, el punie (3. 5) y la parte de la recta y = 21 + | pam la Lt
W cual 3 < x. Los valores de la funcidn sun nimeros menores que 2, p
s: el nimero 5 v niimeros mayores que 7. Pnr"u tanto, el contmdomi 3 Nees '/
nio dcj'cs el nimero 5 y aguellos mimeros en (-m '2)%29 . e [
2l . "'_‘ Lg " - ) : bgll U
} : Las funciones definidas a trozas serdn de gran utilidad en cles S0 ™
- = 1 e tudio de limites, continuidad y derivadagcomo ejemplos y wnt@ Ew &l s de.
! 6; /)/ exemplus de funciones que poseen ciertas propicdades. W
[6"”" ) la graﬁu dc Ta funcién del cjemplo 4 s¢ rompe_en cl numo donde
= 3 lo que, como aprenderi en la seccu‘m i

Jr ! owsald ci6n es discontinua para ese valor de x. En el c;emplo siguientc se

Is) = =1 s s . L

s Ii, 1 i ticne una funcidn definida a trozos cuya grifica no se rompe cn el
[z

valor de x’e_n ¢l que carnbian las expresiones que la definen, en este

FIGURA 9 casoenx = |,

F—EJEMilO 5 S #la funcisn definida por
Ix -2 six <)
gta = {x: sil <
" Determine el dominio y ¢l contradominto de 2.y dibuje su grifica.

-Solur.lo‘n (E 1 dominio de g es ( F J:ui La grifica contiene la
partc de larectay - 3x - 2 para '.a cual x < 1y la porcidn de Ja pa-
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EIP.

y rébola ¥ = x* para i cual | < x. La grifica se muestra en la figura
10, El contrudominio es (—ts, +tn), 4
G
> EJEMPLO & 1.4 funcidn  esid definida por
cul? —(R

I+ ZV g

——t ' hixy = X =

X -
)O . g -.Deaermine el dominio y el contradominio de A, y dibuje su

\0 }1 .gréfica.

Solucién (Comﬂ hix) estd definida para todo xﬁaxccplo 3, el domi- TJ .
v = {‘: -2 ’:::: nio de h es el conjunto de mimeros neales excepto 3. Cuando x = 3,

tanto ¢l numerador coma el denominador son cero v 0/0 no estd
definido,

.
Al factorizar el numerador como (x ~ 3)(x -& 3} se obtiene ' "-;G'“ ,
- At
Alx) (x - 3)(x + k)
x -3
@ hlx) = x + 3, 1eniendo en cuenta que x = 3. Fn otrs palabras,
la funcién & puede Jefinirse por
h(x) = x + 3 six 2 3 -©

L)

. ¢

. «Lagrificade h (Qmosu de todos Ios puntos de larecta y = x + 3
rexcepto el punto (3, 6}, y se muestra en la figura |1, El contradominio
de / es ¢l conjunto de todos los ndmeros reales excepto 6. <4

En el ejemplo &, la grifica tiene un “hoyo” o “agujero™ enx = 3,
» donde A(3) no estd definido. En el cjemplo siguicnte, también 1a gré-

fica ticne un agujero en v = 3, pero el valor de Ya funcién en 3 sf
estd definido.

’-7 EJEMPlO_f_ S_ca Ha [uncidl:;leﬂnida por

. ;{14-3 \'ix#j- IB ’
‘ Hig = 4, syb=—4t 1 x=3

2
/ /‘5“ ’ . " Determine el dominio y el contradominio de A y dibuje su
)

grifica.

\F)p :_i*m _ {, Vow L E3 Solucién((fonw H ¢sté definida para todo v, su domimo cs

5 (-0, +==) La prifica de M sc muestra en la figurs 12. El con-
tradominio de H es el conjunto de todos los nimeros realesexcep-
10 6. s 4

FIGURA 12

8)-
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P EIEMPLO 8 Lafuncion fosti defimda por

‘2
x° osix # 2
‘ flxy = {_} Wx =2
, " Determine <1 dominio y ¢l contrademinio de f y dibuje su
grafica.
Solugién ( Como f estd definida para todo x. su dominio es IR e

i
o f’t‘f) La gréfica, mostruda en la figura 13, consisd del punm—-lc_a-k‘b -
(2. 7) y todos los pun[m sobre la paribola y ~ a2 excepto (2,14} Ei
comradnmmlo de fes [0,'s o), N, 4

La funcidn del ejemplo siguicnte se denomina funcién valor
. abseluto.

L‘,\W% fuy = {;’ Hinl

RER

) EJEMPLO 9  Determine ol dominio y ef contrudominio de
la funcidn f para la cual 1
e )

L el ‘ Weslo¥o
e o e#x L:w \p«»wm dlyeder 2 dorias

y dibuje su graln.d _@_
Solucion rDL la definicidn dr‘f"‘l

'y six20

-1 sk <

FIGURA 13

R (T Ji) =

! :El dominio es (-&o,’.}}m). La grifica de f consist{ de dos semi- — wﬂ‘ﬁ
, ? Tectas que pasan por ¢l nri\g'en y estdn por arriba Jel eje x; una tiene
: ' pendiente [ y l1a otra tiene pendiente ~1. 1a figura 14, El contra- :
- dominio de fex IO.;-i.-m). Vdase. 4 vt
t he -_— et

La funcién valor absolute se puede rrazar en la praficadora y

3 ;' usualmente s denota por ABS. Otra fencidn que también puede trazarse
FATR j enla gmﬁcadmycs ta funcién miximo entero cuyos valores de luncién A ar
0/ FIGURA 14 se denotan pd\r [ux #stdn definidos por VL. e
4 P N

\‘a
\b [.\;J]‘: n)sm < x < n + 1, donde nes un entera

.Esta es, Tx] v ¢l miximo entcro menor o igual que x. En par-

ticular, {1} = 1,113} = 1705} =.0, [-42] = -5yl 8] - -8

La grédfica de la funcidn maximo entero esti dibujuda en la figu-

ra 15. Su dominio es ¢l conjunto de todos lus nimeros reales ¥ su

contradominio comsiste de todos los ndmeros emteros. En muchas
greficadoras se denota ta funcidn maximo entero por INT.




Glg = ]
] J{]r
FIGURA 16

I 5.8 por}-2.21

2y = INTin

FIGURA 17

T

4.___._-"“’--—A

Funclon smdaimm colero

FIGLRA 15

P EJEMPLO 10 Dibuje la funcién G definida por
Glx) = [x] -«
la ™
y determine st dominiv y st contradominio. Apoyc su respucsta tra
sando su grifica en la graficadora

Solucion [Como G cstd definida para todos los valores de x, su
dominio es (—tn. +r:£ A partir de la definicién de 1x] se obtiene lo
oA

siguienle:

e - ¥
Si.vz £a1<-1, ol =X porHtumu.Gu) = 2 ~!x

Sl = x <0, xf =-1: por thnm.(]{x) = 1-x
Si0<sx< . ap =0 por [ tanto, G(x) = -x
Sil=x<2 <L porletanto, Gx) = | - x

S8i?=x<d {xr =2 porfamo.Gix) = 2 - a

,
y asl sucesivamente. De modo mds general, si n es cualquier ni-

mero entero, entances
'

L [
Sin=x<+ ], ] = m porjetanto, Glx) = n x

Con estos valores de funcién se pucde dibujar la grifica de G,
mostrada cn la figura 16, A partir de la grifica se observa que ¢l
contrudominio es (=1, (. Al wrazar la grifica de (7(2) = INTix) - x
se obtiene ka figura 17, lo cual apoya la respuesta. 4

+

earesaly

b 1
AF

I

PN
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bof.

En Ios efercicios 1 a 4, determine si el conjunio
ex ung funcion, St es wna funcidn determine su

darinic. e
/o 8. Dada g{x) = 3x* - 4, calcule
St {(eply = Vil 4y
. B {only - T3 (@) g(-4% (b) (1) (0) glx?): (d) g3x? - 4
e o "’) {y ",‘—1—1” (€) &0 — A () gL0 - £0R):
) {(x. )y = vd4 - x
@ (ot vy = 4 ® W;%Jﬁ.h £ 0.
2. (a) {(.r,y)ly = yx+1} 9. Dada F{x}) = +x + 9, encuentre
! ;1 " ; 2~ 9} {c) Fix* - 9);
® {nly = Nx? -1 (8) Flx < 9 () Fx
C@ e sy = 1) ) fﬁ:ﬁﬁﬂh e
3. (a) {(enly = 2?7 X 0. Dada Gx) = <% - x , determine
M (e lpaad #4285 @ G - xk M GE - % (GE %
© {x y)lix-:--}-‘-gl }:' g- 223 (d) Gax — x2); (e) G{—x* - 432
W () b= yh o w 29 {f) wﬂ'!,h 2 0.
1
@ 4. (a} {(I-.V)l x- D2+ 2 L bR En tas ejercicioy H o 46, dibiye e mane la grdfica
= ) {x.vyf{y - 27 + 1} 2= de tu funcidn y determine su dominio y sit contra-
) {eydfixr + 2% -1} oy o dominic.
) e fly + ¥ -2y oy - 1L f) = 3z - | 12, piat = 4 - g
. Dada f(x) = 2x - 1, determine 1. Fly - 22 ) 14. Gta = x{ 4+
G @ Y Y [-2% ) 0K, 15, g0 = % -1~ 16. i} = (x 71
-\%"" ) fla + lfe)f(x + D0 f20, 17. Glx) = ~x | 18. iy = 9 - x
e Jon g o 9. $w - v -a whw=va-x TE
Yo N e sons )Mh}—_i‘-”-.h #0. 2 B0 - v9-xt  22.M0) = Vol g
e b ' .
23. = -3 4. fo=B2-od L1,
6. Dada fix) = 3 cateule r.) gin = | | Fix) = | . T Wt
- x 25. ;H,r) = Pa+ 2 2. Foy = 24 e
@) fO% () f(-3): 4e) fI6): -~ s * -2 s
p 27, Htry = 22
. {3 x+5
(d} fi+x (e)!’;(;). 2. R - 20" +7x+3
:\'s {f) 1(1\( IASIRYTSY/FREE PR | S L+ o
\i\\(}. AR flo' o an = X 4r+3 I - .
. . - ) AT -1
.fx @) A0 - fORG) f"‘_"";ﬂ,h\: 0. _ (“5,4,(‘ 4
. : .
7. Dadafix) = 22 + S5 - 3, determine A e
. {a) fi=2y (L) fi- 1) (e} f(0): 4d) J(3), (g( 2 owx =l . .
L &) feh + 1 ()N @ SR f SO E g 3 '
‘ s
- o
' 2
‘ v LJA(’P
@ eyl

(hY flx + (@) fx) v flhy

'-) f(I"'hh)—f(xi_g';o. ‘.' '}_Q/

)
[0

i)

T may tar
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CAPITULQ 1 FUNCIONES, LIMITES Y. { or

& R T

T.nv Dap

3.

32,

37.

J&.

39,

H).

41,

42,

43.

45,
47.

€t €. o

P
-2 ix e T aaler

fiy = AR E3ey

‘4 sixe 3 U2

TN .
g = y-1 si-2 € x<2
l 3 si2<ux
2x -0 six # 2
C kU= {0 sip = b U
f3x +2 six =1
AU 18 six = |
| F) = J.rz -4 six#3
L 2 six =3
f9 x® sixe-3
- lita) = {(4 six = 3
Gy = J] - six< 0
{3x+1 si0 =x
2 .
R S
!61"'7 six € =2
xlx) = )
- s 2 <k
x-2 sp=sD
oy = <llx'1 + 1 516.<'x
ifr+3 six < =5
Moy = 14¥25 -1 si-s=x<S
!3—; s <x
i}x+2 six < 4
Hy = {\‘lﬁ—x" si~t x4
li‘. X sid < x
bt' 257 W
ZJ(U e M. Gix) - et
fay = x -4t 46, g(v) = {x + 2]

(a) Dibuje la grifica de fa funcidn escaldn
(o salto) unitario denotada por U y definida por
0 six<Q
ar=4 o<«
Defina cada una de las siguicntes funciones
a trozos y dibuje sus graficss: (b) Ux - Ik
© L - 1 d i - Ui - ).

“" 4R, Defina cada una de las siguientes funciones u

rozos y dibuje sus graficas. donde &/ es fa
funcidn escalon unitario definide en el ejer-
cicio 47:
@rx o Ve + 1y - Uitx o+ 1)
@ix+ - Ux+ 1) -x 0 Uy

49, (@) Dibuje la prifica de la funcidn signo de-
notada por sgn y definida por o

[ -_;/\5:'-*0""“/'
sgnx = ‘ 0 = = 8
oo | ooz
T (L

sgn(x) se lee “signo de x™ Defina cada una de
las siguientes funciones a trozos y dibuje sus
graficas: (h) ¢ - sgnlxyte) 2 § iy ¥
td} v - Isgn(x). — X 59“

§0. Defina cada eng de lus sigoientes funciones a
trozos, donde sgn es la funcién signo definida
en el gjereicto 49: (a) sigix + 1) -4 Rgn
{(bhsgn(x - Didc)sgnix + 1} - sgafx - 1) &

51. La prifica de la funcién f de la figura se pa-
reee a la letra W, Defina f(x) a trozos.

ik
L&ug

52, 1z grifica de la funcidn f de la figura se pa-
rece a la letra M. Defina f(x) a trozos.

A__".:,
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53,

En !a figura, la gedfica se parece a la letn X y | 85. f(x) = [x2 - 1}

es la grifica de dos funciones f) y f, travadas | 56. g(x) = 4 x?

en ¢l rectdngulo inspeccion de [—1, 1) por { 57. glx} = bl _-‘/15_ - x| ™ i
[--!,&].Dcﬁnaf,(x) ¥ ). 88, fx = fxl Tla- 3‘ -

E£n los ejercicios 59 y 60, dibuje la grdfica de la

funcidn y determine su dominio y su contradgm-
— inia. Apoye sus respuestas trazando la grdfica de

la funcidn

59. htx) = x - [l 60. Fix) = x + [x] caes

-

61. Las graficas de las funciones de los ejercicios
8! y 52 parecen letras del alfubeto. Defina

otras dos funciones cuyas graficas se parescan p
[EN! L1 . . ; hujesas.
pert L1 a dos letras diferentes y dibujosuspgrificas. — ‘J‘L‘ﬂ Jaj,
S4. Existen tres funciones f,. f, ¥ f, cuyas gri- 62, En eslg seccidn s utilizaran los simbolos f, e
ficas trazadas simultdneamente e¢n el rec- 1) yfy= Jix) concernientes 3 una funcidn CREL A
tangulo de inspeccion de [-1, V] por |1, 1] se partictfar, los cuales ticnen significados di-
parecen a la letra Z. Defina f(x), f3{x) ¥ folx} ferentes. Explique Yo que significa cada nota-
En los gjercicios 35 a 58, haga lo siguiente: (a) c1.on. ln’vcnte una_ funcién y utliccla paca
Befina la funcion a trozos sin emplear las barras distinguir los tres stmbulos. «@_

de valor absolutn; rbj_ljibujﬁ La grifica dv la fun- 63, Explique por qué ls grifica de una funcidn

cign definida en el inciso (a); Apuye sus respues ¢y consistente con la definicién de fa fun-
tas a los incisus (a} v (B) trazande la grdfica de ¢iin como un conjunto de pares onlenados. En
la funcidn. su explicacién utilice un ejemplo especifico

L__,_..-_—— M
T |72 OPERACIONES CON FUNCIONES Y 2
r”“—— CTIPOS DE FUNCIONES—————

Se pucden formar nucvas funciones o partir de funciones dadas

mediante adicién, sastraccidn multiplicacién’ y divisidn de {valores
)8 . ; {

«h . De acuerdo con esto, las nucvas funciones s¢ conocen

U3

come la suma, diferencia. producte v cociente de las funcioncs
originales.

7.2.1 Definicion de la suma, diferencia, producto
y cociente de dos funciones

Dadas las dos funciones f*y ¢
(i) susuma denotada por f + £, es 1a funciéa definida por

(_5’ + gHx) = fix) + gln)

) how gt

®
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(ii} su diferencia dcnotada por f - g. es la funcidn definida

por
IC/
E} - B0 = ft) - gle)

(i) su producto denotado porf - g, es la funcién definida por
’ fx‘ R = £ - g)
(iv) su cociente denntado por fig, es Ya funcién definida por

FTLS
(ihs')(") = f0fgio) glxy =0

En cada caso, el duminic de la funcitn resultante mw de
aquellos valores de x comunes a los dominios de fy g, con
el requerimiento adicionat en ef caso (iv) de que se exclu-
yan Jos valores de 1 para los cuales glx) = 0.

P EJEMPLO T  Dub yue f y g son lzs funciones definidas
por
S = Nx el y g0 = x4

defina las siguientes funciones y determine ¢l dominio de tas fun-
ciones resultantes: (a) f + g (Y f - g, (@) f - gotdi Sy

Solweién
S
@ (f+ gHa) = vx+1 + yx -4
e (
LIRES Q’.‘U'S)Ul-wr+1+\"'z-4

;'c;)'u'-g)f-— Era IR S

g 1
&) (flom = 27
u Uh vy - 4

El dominio de fes |1 .‘io:by ¢l dominio dc g es [4'.;‘ o b Asi,
el dominio de las furciones resuhantes en los incisos (a), (b ¥
(c) es |4, +e). En el inciso (d). el denominador cs cero cuando
x = 4 por lo que 4 también se excluye y se obticnc como dominio
{4,400} 4

Otra operacién entre funciones es la obtencién de la funcidn
compuesta de dos [uncivnes dadas.
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3 sl 1" o . ., 1.2.2 Definicion de funcion compuesfo
r" a - v . -

[T Dad.uslusdosfuncmncsfyg.ln ¢ compuesta denotads G_,LQH/
- por f{B g, estd definida por S : i

@) ) = flglx)

dominio de gescloonjumodctodns]osnlimmsx ¢ .
del dominio de g tales que g(x) estd en ¢l dominio de f. ! =

Pr
Esta definicidn indica que cuando se caleuls (f €F g)(x), primero

aplica g a x y después se aplica f a g(x). Para visualizar este calculo
bed la figura . La funcidn g asigna ¢l valor g(x) al ndmero x del do- o Vet vesje
minio de g. La func:énfastg/na el valor f{g(x)) al mimero g(x) del !
¢ dominio de f. Obscrv:f 3 la figura | qn‘ contradominio dc g B{ — IVM
un subconjunto del dominio de [y que el contradominio de (G
es un subconjunto del contradominio de f.

~

> SIEMPLO USTRATIVG T 5y scsi e
Jo =k y g -2u-3
Y@ 2)1x = flglx)
= fl2x - 3}

= ¥2x -3 ' ¢

INC Un-flcar ! \ G <
r capados P El dominio de g es 1P} y el dominio de fes _40,@), Por ‘@ -
P ¢ )IM v ini f{@ & es ¢l conjunto de nd s reales x parz | o

: 5 20 - 0 o.equi ARy 4
I ?/ los cuales 2x 3} o.equivalentements, [ ; ty \\

]
P EJEMPLO 2  Duts Y

5
f(x)—'m y glay=2x + 1

ob ‘
nhei? (L@ £)(3) mediunte dos métodos: (a) talcule £(3) y utilice

- __este filimero para determinar f(x(3)): (b} Faicule (f @g}ix) ¥ et
ITVW""‘ f - plec el resultado para determinar {f Gg}(3). T~ VA Fﬂﬁ—""‘"‘f
Solucién
@ MH=2x+tl (b) (fege)ix) = flgla))
=7 = fi2x + 1)
Ast - ﬁx_;'lT:'i
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f&(3)) =1
5 5 -

= = -

t

§-73 SR PR Py
)
=1 Por Jg tanto o r»"“
@,.T/g—"' 124
@3 = m

=1 4

’ EJEMPI.O 3 Dado que Fg estin dcﬁmdas por

2 fo) =5y gy =x2-)1
o Simbe o caleule: (a) f@F ®) g @ (© f O (@) g Gf. También deter-
g 16""’”‘9 mine el dominic de cada funcién compuesta. -
cpiere ¥ 1) ungLcar
Solucion (EF d io de f s [OT%TN) y el dominio de¢ g es Pes?u‘.m

W i e m

® @ Nfot= K ®) & @8 xg@) X corawas

= fi7) =gt - 1)
= Wx =@2-1n-1
= v; C"
El dominio es [0,. ), El dominioﬁ— w},F-‘w). ‘ es”
@ simbdo mds © (f@ 9 = faey  @flaPn = st
poquerc _,.-}‘* - =fat -1 = g(Vx), ateal
Y T TRt Ver ong
(I (_5’_, = +Jx2 4] .b.‘k P \5
EI domi -
Ty Y Fm) El dominio csé,rm). @Faih
weigicar
En el i mcm (d) observe que aungue x - 1 estd definido para todos espleiot
o los valores de x, el dominio de g (GY, por la definicién de funcién

compuesta, es €l conjunto de todos los nimeros x del dominio de
[ tales que f(x) estd en el dominio de g. De donde, el deminio
de g (B debe ser un subconjunio del dominio de f. 4

Obscrw: en los resultades de los incisos {c} y (d) del ejemplo 3
que ( f@ g) (x)y (g @f) (x) no son necesariamente 1guales.
Un teorema importante en Calculo, Hlamado la regla de fa ca- i 4
— depa, fiscutidaen ia seccion 2.8, trata sobre funciones compuestas. fq:’; e eshodia,
Cunndo se aphca la regla de la cadena, es necesario considerar una

funcién como la composicidn de otras dos funciones yomo se muestra
en el ejemplo ilustrativo siguiente. t@ s



