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PRESENTACION

Nihil hominorum omni teorum
. Ego Sum

La literatura nacional ha sido investigada en los dltimos afios con mds rigor que
en décadas pasedas. Su estudio permite revisar el panorama de su estado
actual. La produccién nacional se ha incrementado con nuevos autores, nuevos
estudios, revisién de escritores anteriores y nuevas interpretaciones tanto de
la produccidn literaria como de la feoria e historia de la literatura.

La forma de la literatura fantéstica se ha cultivado en México por las
dos vertientes que la originaron; una vena occidental y otra prehispdnica. Su
estudio ha sido raquitico. Falta revisar la tradicidn oral de los pueblos
indigenas, la produccién de siglos pasados, investigar la literatura de la Colonia
y valorizar la literatura fantdstica actual, en todas sus vertientes y creaciones.
El propésito del presente trabajo es hacer una revisién de la literatura de
Ciencia Ficcién (CF) nacional, sus protagonistas, el medio, y sus repercusiones
en el texto como medio de toda analitica literaria. E! fendmeno literario se ha
hecho presente desde mucho tiempo atrds, se trata de revisar un fragmento
de la CF nacional porque el estudio no puede ser exhaustivo. Escritos y
estudios mds recientes, sobre todo en revistas especializadas, demuestran que
la literatura fantéstica de CF no es un forma literaria nueva; se ha cultivado la
literatura de ficcién cientifica en la Colonia, en el México Independiente, en la
Revolucién y en los tiempos actuales. Sin embargo, el contexto nacional,

cultural e histérico no permitié ni permite el desenvolvimiento abiertoy real de



la literatura de CF. Sélo existen escasas resonancias de cutores, libros y
formas del género; tanto en la provincia como en la capital. La ciencia, que es el
elemento fundamental, se presenta con otras caracteristicas: no es posible
concebir un mundo textual sin un contexto que respalde al discurso en sy
totalidad, o parcialmente. El lector ha prescindido de la ciencia. A falta de ella
se ha importado como una forma “imaginaria”. El lector en su realidad no ha
podido asirla, si ha absorbido la ciencia ha sido desde otros panoramas. Vista
desde la perspectiva de la television, la cinematoarafia v la comnutaridn,
principalmente. Este factor también se presenta en los escritores que son
producte de la influencia de los programas televisivos: "Tierra de gigantes®, “El
tinel del tiempo®, etc. y de autores exiranjeros. Asi los elementos que
integran a la ciencia junto a la CF crean un desfase existente en la CF nacional.
Por un lado, se necesitan textos que generen lectores para que se dé una CF
madura en las letras mexicanas, por otro, la ciencia no es una cotidianeidad,
menos en situaciones como en el campo o en el medio suburbano.

La CF mundial ha seguido en apogeo en los (ltimos afios, hay nueves
autores, nuevas perspectivas y los autores cldsicos de CF se siguen leyendo. En
México la situacién ha sido similar, se han creado revistas, se han editado
libros, ha llegado mds informacidn, sin embargo, al profundizar en su estudio,
como se pretende, la realidad muestra otro panorama.

La literatura que se cultivé después de la Revolucion nacional, como la
vida misma, cayd en una revision nacional de nuestra identidad, de nuestros
valores y de nuestra idiosincrasia. Autores como Azuela, Ydfiez, Rulfo, Martin
Luis Guzmdn, y mds, auscultaron la Revolucion hasta dejarla agotada, por lo

tanto otras formas de la literatura no vinieron a reflejarse hasta los sesenta
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con la mal llamada “literatura de la onda”. Una vez pasada la efervescencia de
la onda, la literatura mexicana buscé otros entornos: la ciudad, el individuo, la
sociedad y una alternativa fue la CF, que pocos escritores generaron.

El punto de partida es la CF, su mundo, revisar las concepciones y las
confusiones que hay con respecto a la definicién; los problemas a que se ha
enfrentado, los que ha afrontado, y entretejer una definicidn propia para
abordar el fenémeno. La ciencia se estudia como un repaso de las creaciones de
instituciones e institutos cientificos que se han dado desde la Revolucién a
nuestros dias ¢Avidan n can imeanzizlos o 1a Fgadion de OF nacionaiz Con el
desenvolvimiento de la tesis se tomardn aspectos, situaciones que permitan
resolver la pregunta planteada.

La CF nacional, sus causas y sus motivos; los origenes de ésta en la
literatura nacional, los autores que la han cultivado, su desarrollo a la par de la
historia de la literatura nacional se revisardn como elementos que integran,
explotan y se derivan para hacer posible la CF.

Se analizard la novela de Rafael Bernal Su nombre era muerte como un
modelo de novela de CF. Su persongje, ¢l lenguaje, la descripcién, una visién de
CF desde otra perspectiva. Finalmente, una propuesta diddctica para acercar al
estudiante de zonas urbanas y suburbanas a la lectura por medic de la CF. Un
vehiculo para transportario a toda la literatura.

La metodologia que se empleard a cabo estd basada en la interpretacién
hermenéutica, el andlisis estructural, y aspectos impresionistas. No se
pretende gestar una metodologia sino mds bien hacer una interpretacién
literaria de los textos que se analicen. La interpretacién hermenéutica

pretende interpretar el hecho literario y sus causas: apoyada por el
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estructuralismo, en el aspecto formal de los textos. No se trata de hacer una
exégesis absoluta ni un estudio rigurose y exhaustivo sino complementar la
metodologia para un mejor andlisis literario, para un mejor entendimiento de
los textos y para un acercamiento a la literatura fantdstica de CF.

En la introduccidn se hace un revisién histérica del surgimiento de la CF
mundial. Los primeros autores, su relacién con la literatura fantdstica: lo
interaccién con el munde de la ciencia. Se pretende realizar una definicién del
concepto tan polisémicamente difundido; por lo que se aceptardn definiciones
22¥C0IIS ¥ Se uu una deTinicion operatoria para que sea eficaz el significado
del concepto,

Los motivos sociales, histéricos, literarios que llevaron a la creacién de

un nuevo género serdn_revisados;—-hay-muchos--autores—que “pregoran la —

existencia de la CF desde los origeres de la humanidad, incluso para ellos la
Biblia es un relato de CF. La CF nace con la Revolucién Industrial y es en el
presente siglo cuando adquiere mds auge, cuando brota con muchas
-manifesfacione.s. Es con la revisidn del fendmeno, desde sus origenes, comeo se
puede acceder a su estudio, porque el surgimiento de la CF nacioral depende,
en gran medida, de la CF extranjera.

En el capitulo uno se explora la importancia de la ciencia como contexto
bdsico. El surgimiento o la ausencia de la CF nacional depende mucho del
respaldo que la ciencia pueda ofrecer al texto. En el pais desafortunadamente,
por cuestiones histéricas y de diversa indole, la ciencia no ha tenido un
crecimiento y desarrollo prospere. Su funcidn tanto en la educacion como en la
cotidianeidad ro resporde a las recesidades culturales. Importada y redlizada,

casi siempre por extranjeros, al llegar al pais tarda en fermentar en la



sociedad mexicana. Al evolucionar y con el paso del tiempo ha permitido que su
desenvolvimiento responda a la realidad nacional, cada vez ha ganado terreno,
no en un grado sumo, pero si en crear conciencia del uso y beneficios de la
ciencia. Es en este punto en que la historia de la ciencia en México juega un
papel determinante en el contexto de la CF. La ciencia es independiente,
mientras que fa CF siempre ha side dependiente de la ciencia, para que haya CF
se necesita forzosamente a la ciencia.

En el capitulo dos se realiza una breve historia del género; hay un
seouimiants do 1z CF 550l uesde sigios pasados hasta nuestros dies, Al
revisar este capitulo se trata de reunir, en su mayoria, a los escritores que han
cultivado el género; es sorprendente encontrar autores como Amado Nervo,
Martin Luis Guzmdn, Germdn Lizt Arzubide y otros que escribieron CF. En la
década de los setenta y ochenta cuando ef fendmeno literario se hace presente
con mds fuerza, Se crean certémenes, concursos y se da el auge de la fantasia
cientifica, breve, pero suficiente para hacerse notar.

En el capitulo tres se pretende definir algunas caracteristicas de la CF
nacional. Se analizan algunos cuentos de la narrativa de fantasie cientifica. F!
sentido del andlisis es presentar dichos textos para rastrillar y rescatar las
caracteristicas literarias de la narrativa cienciaficcionista. Por una parte se
examinan textos que fueron seleccionados por gusto subjetivo, no por su
importancia o por su aparicién en antologias, etc., por el otro no se realiza un
andlisis estructural riguroso porque dicho estudio se reserva para la novela de
Bernal: el fundamento es rescatar las principales caracteristicas del género, su
desarrollo en la literatura nacional. En los textos hay autores de gran prestigio

nacional e internacional y otros con los mismes méritos que quedaron excluidos.
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Su temética es variada y la narracién igual; asi como la relacién temporal de los
escritores que pertenecen a diferente época y movimiento. Esta circunstancia
se debe en gran parte a que el auge de la CF se da en la década de los ochenta,
explota el género, en sus creaciones, por todo el rincdn del pais; sin embargo,
las épocas anteriores demuestran que siempre hubo escritares que cultivaron
la CF en México.

Una prueba de los creadores que cultivaron la CF, antes de los ochenta,
es Rafael Bernal, el capitulo cuatre tratard sobre su novela Su nombre era
muerte, Alqunos criticos al hahlan o pafzniccc oL Lovela’ de Bernal concuerdan
que la clasificacidn de la novela es algo complejo y dificil, que puede pertenecer
a la clase teolégica, politica, y de ficcidn cientifica: lo cierto es que contiene
elementos combinados y hace uso de la ciencia para explicar une realidad,
presentarla, hacer uso del lenguaje mosquil y finalmente caer en un mismo
Jjuego del fenémeno que cred y que destruyé. La novela si es una novela con
sentido teoldgico, con sentido politico y como se ha mencionado con elementos
de CF, pero vale mds la novela por su construccién, su lenguaje y la narracién
que es firme y fdcil de digerir. Sus personajes son muy novelescos y llenos de
vida,

Para su andlisis se parte de las propuestas estructuralistas de Barthes y
Todorov del libro Andlisis estructural del relato. Es un andlisis enriquecedor
mds que de rigor metodoldgico. Se trata de aprovechar al mdximo todos los
recursos disponibles para realizar una critica fuerte y firme, real, que no caiga
en exageraciones cientificas. Manifestar la literariedad y narratividad de la

novela a fravés de un método un tanto ecléctico, que sea capaz de llegar a la

! Rafac) Bernal, Su nombre era muerte, México, Jus, 1987. Prilogo de Francisco Pricto.



Vil

comprensién mds que a la perfeccidn.

La novela narra las aventuras de un hombre misdntropo y alcohdlico que
se retira a la selva, sus desventuras no terminan alli; perdido una y otra vez en
el vicio llega a la reflexidn y la interrogacién. En el tiempo que deja el alcohol
sucede un fendmeno que cambia por completo su existencia: por medio de la
observacién descubre el lenguaje mosquil. Su vida se estremece y siente, con la
ayuda de los moscos, que dominard al mundo. Su juego termina con la Hlegada de
los expedicionarios y al reflexionar sobre su vida, sobre Dios, sobre el hombre
mismo. Trdaicamente mueren tadns lng 2rmzdicizingrios, su wnudy, Sus enemigos
y él, el Sefior Muerte.

El dltimo capitulo es una propuesta para aprovechar y conocer mejor la
CF tanto en el terreno literario como en el diddctico. La propuesta, cabe
aclarar, es un modelo para alumnos del drea urbana y suburbana; el alumno se
debe identificar con el medio.

Muchas estrategias de ensefianza y de aprendizaje, para los profesores, en
la actualidad se han impartido y se han estudiado. E| maestro de literatura se
enfrenta con una serie de problemas de esta indole; su funcion es hacer que el
alumno estudie, por un lado, la literatura, historia de la literatura y por otra
acercarlo a la lectura de los cldsicos y de la literatura racional. Por otro lado,
al estudiante se le tiene que formar el hdbito de la lectura, que vea en ella
desarrollo espiritual, que busque el conocimiento, que llegue a la comprensién y
que la vea como un pasatiempo, un entretenimiento no un castigo, una forma de
perder el tiempo. La propuesta es realizarlo con textos mds acordes a su
tiempo y sus necesidades y no con base en los gustos de los maestros. Al

alumno hay que incluirio, insertarlo en un mundo que sea mds cercaro ol que
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vive, no un mundo incomprensible, no por falta de inteligencia sino por el tipo
de readlidad que se le presénta. Habrd alumnos que lean & Quifete y hagan
andlisis de las obras cldsicas, de la Ifiada, de Calderén de la Barca, éy después,
qué pasa? La gente csigue leyendo? O fue sélo por cumplir con la tareay con la
materia. Hay que buscar modelos que permitan que el alumno tenga contacto
real con la literatura, que la haga suya y que no sea nada mds por cumplir sino
como un sistema de vida, al alcance de su realidad y su potencialidad.

La realizacién de una tesis parte de una necesidad subjetiva o la
realizzziZn do i uyeciu poiitico, por necesidad o sugerencia como parte de
un programa. De las vinculaciones entre la realidad y la practica como de las
repercusiones que surgen de las carencias de un tema se elige uno, se explora,
se investiga y finaimente se redacta,

La experiencia recibida en la carrera me ha permitido observar un panorama
general de la literatura; asi como también he contemplado temas no estudiados.
Por una parte el humanista centra un campo de conocimiento en las dreas
relacionadas con el arte: filosofia, historia, literatura, etc. Descuida, por otro,
campos del conocimiento que son pertinentes a la humanistica: administracion
de las instituciones, creacién de nuevos escenarios para el desenvolvimiento de
la relacién escuela-produccién, la investigacion hacia otros paradigmas
relacionados con la humanistica, ete,

Con estas observaciones me permito explicar el por qué del tema de la
presente tesis. Ei interés personal de investigar, rastrear y dar seguimiento a
un fenémeno literario que se presenta en México desde tiempo atrds y no se le
ha dado la importancia adecuada: pertenece a las letras mexicanas y por lo

tanto debe de estudiarse con rigor literario. Por otro lado, permite crear



heuristicamente la investigacién en campos donde no se ha entrometido el
investigador de las letras. No sélo es una cuestién de interés; es también
conseguir resultados, darfe seguimiento a un proyecto para que sea parte de un
programa si es posible. Y si es asi continuar la investigacién de la literatura
fantdstica, germinar el estudio de la fantasia como parte natural de la
literatura y no perderse en el prejuicio, mal interpretado, de que sélo la

literatura “seria" se debe estudiar,



INTRODUCCION

¢Qué es la ciencia ficcién? Un cuento de la cotidianeidad

Poseyé la ciencia, pero no la
fecundd
Jercy Lec

Cabe un amor o una vida, un todo en 32 bits,
Alberto Chimal

El hombre desde sus origenes ha luchado por controlar la naturaleza: de la
invencidn de fa rueda hasta la conquista del espacio ha creado herramientas
para facilitarse el trabajo. Esta herramiente que en su momente fue un palo
amarrade con una piedra se transformé en lo que hoy conocemos como
tecnologia. Tuvieron que pasar miles de afios para que la evolucidn del palo y la
piedra dieran como resultado el desarrollo de la ciencia en su mds amplio
sentido. Es en el presente siglo cuando hay un crecimiento cientifico a gran
escala y en todos los campos del conocimiento humano; lo que en siglos pasados
parecia una utopia el siglo XX lo ha vuelte una realidad: transformar la ciencia
y la tecnologia para uso de la sociedad. La tecnologia estd al alcance de
nuestros dias con sélo asomar la cara a la calle, en la propia casa, en la vida
cotidiana. No se puede imaginar a una sociedad moderra sin el uso de la
tecnologia y, por ende, el de la mdquina. En el presente siglo se ha perdido el
asombro por el hombre ante tales acontecimientos: la ciencia ha avanzado

tanto que el hombre toma con naturalided los satélites de comunicacién e



informacién, las computedoras, el disco compacto, el horno de microondas, el
rayo ldser, el fenémeno ovni y mucho mds. Junto con estas manifestaciones
tecnoldgicas la Ciencia Ficcidn (CF) ha tomado un papel determinante en la
sociedad moderna: se ha convertido en el pilar mds importante para que el
hombre acceda a la tecnologia como algo comun: su aplicacién a la vida
cotidiana y su servidumbre a los dictados del hombre.

El hombre actual ha aceptado a la CF como un fendmeno y no como un
acontecimiento cultural y artistico. Surge como literatura para jévenes por su
temdtica y su formato de aventuras y cuestiones relacionradas ron el avanre
cientifico y tecnoldgico .

Al pasar el tiempo, se difunde su nimero de lectores por todo el mundo.
5in embargo, este crecimiento es tomado como un acontecimiento de moda y
no como un acontecimiento cultural y artistico, tal cudl es. La idea de que el
hombre pudiera Hegar a la luna, el viaje interespacial, es algo mds cercano en
nuestros dias que en décadas pasadas. Cuando surge la CF los lectores
encuentran un mundo lleno de cosas nuevas; una expectacién, la aventura, la
méquina, la posible realizacién de la utopia, pero sobre todo la mezcla entre
tecnologia y arte. Fue un camino dificil de recorrer, pues los escépticos y los
criticos tomaron a la CF mds como un medio de entretenimiento o una aventura
literaria que como un medio diferente de expresar y combinar la letra. Ese
escepticismo de épocas anteriores ha quedado silenciedo: la CF ha crecido
tanto que hay continuos tirajes de libros nuevos y antiguos, peliculas, guiones
de radio, caricaturas, etc. De su calidad y de su funcién en la literatura ,
particularmente en México, es lo que pretende dejar constancia esta tesis.

¢Cémo se desenvuelve la sociedad con respecto a la ciencia y la
tecnologia? En 1960 el entonces presidente de EUA., J.F, Kennedy aseguré que
los norteamericanos llegarian a la luna antes de que terminara dicha década:

2



todo mundo se burld, e incluso los norteamericanos dudaban si llegarian al
satélite natural antes de que acabara este siglo. Sin embur;]o, fos resultados
fueron los que habia planteado e} mandatario; George Bush manifestd que
antes del 2040 los norteamericanos estarian en Marte, en este caso la gente lo
creys y tienen las ekpec‘raﬂvas de que suceda. La CF no es la que ha hecho
posible este avance tecroldgico, es la misma ciencia la que ha hecho posible
estos logros. El uso de la ciencia ha desembocado en la tecnologia, en la
transformacién de la teoria en la prdctica. Lo que ha logrado la CF es que
estos acontecimientos sean tomados de forma mds natural. Reauln ln< fartarsc
de la realidad con los de la ficcién. ¢Crearia la CF al hombre del siglo XX? La
pregunta no es fdcil de asimilar ni de contestar, porque es precisamente en
este siglo cuando aumentan los estudios en todas las dreas del conocimiento,
las nuevas disciplinas aparecieron; y se contempla todo el bagaje de cultura
cientifica de los siglos pasados. No se puede ser tan tajante y decir que la CF
no ha influido en el pensamiento del hombre, en su concepcién de la naturaleza,
en la cotidianeidad, ni tampoco asegurar lo contrario. Lo importante es que
cumple con una funcién social, histérica, cultural y literaria; desde su creacién
ha habide una lucha para determinar si es "buena” literatura o carece de
elementos de estética. Lo que se reitera es que la CF ha ayudado y apoyado
para que la tecnologia sea vista como algo natural y se pierda ese asombro del
que se ha hablado lineas arriba. Indudablemente ha cambiado el aspecto del
hombre por medio de la CF, pero no es un factor determinante o el principal.
Mucha gente no lee CF; se ha enterado de ella por medio de otros factores
culturales: el cine, la radio, la televisién: que en su concepto, son producto de la
ciencia.

Sus repercusiones culturales son muchas; sobre todo en la sociedad
tecnolégica del siglo XX: el individuo conoce peliculas, libros, mas no llega a

3



profundizar sobre el concepto de CF; quizd porque no le interese o porque no
hay una comprensién seria de lo qué es la CF. Entiende el concepto y estd a su
alcance; sin embargo, es el factor intermedio entre la vida cotidiana (la
mdquina de por medio) y el desarrolio del hombre en su vida profesional.

La CF ha transformado la conceptualizacién del hombre del presente
siglo. Como lo expresa Sdbato, *la literatura no es un pasatiempo ni una evasién,
sino una forma -quizd la mds completa y profunda- de examinar la condicidn
humana™. Agrega mds adelante: “La literatura de nuestro tiempo ha renegado
de la razén, pero no significa que reniegue del nencamisntn, quz oz fizzicnzs
sean una pura descripcién de movimientos corporales, de sentimientos y
emociones™.

La CF estd presente en la sociedad, en el campo, en el espacio. No ha
sido el fundamento principal del hombre del siglo XX, pero si ha explorado y
abierto los ojos del hombre para que comprenda e! rdpido crecimiento
tecnolégico y masivo de la ciencia. Ha ayudado para que el hombre del presente
siglo pierda la capacidad de asombro ante cualquier fenémeno cientifico y
quizd, siendo rigorista, lo vea como natural. La CF es para nuestros dias lo que
la novela caballeresca para la Edad Media, la novela picaresca para el sigle
XVIII y la novela puramente social para el siglo pasado: el mds fiel reflejo de
su momento histérico’. Esta premisa es valida en la medida en que se acepte
como un factor artistico considerable y no como un fenémeno, como se le ha
tratado desde sus inicios.

¢Por cudntas humillaciones de criticos y lectores ha pasado? Es dificil

hacer un consenso de las recriminaciones que ha sufrido; sin embargo, es el

U Ernesto Sabato, Ef escritor y sus fantasmas, Barcelona, Seix Barral, 1987, p. 9.
? Ernesto Sabato, ibidem, p. 11.

3 René Rebetez, fa Ciencia Ficcion: cuarta dimension de la literatura, México, SEP, 1966, p. 16.



género mds peculiar del siglo XX, el que ha adquiride mds adeptos; abierto,
popular, no elitista, predominante en casi todas las juventudes del planeta,
leida por escritores jovenes y universitarios y olvidado por la gran mayoria de
los criticos. Ademds de su gran variedad de produccién ofrece al lector todo
tipo de temas cientificos y humanisticos; desde el que invita a la meditacién y
reflexién (un andlisis profundo del tema) hasta el que sélo llama la atencién por
el tema; los que no ofrecen nada. Estéticamente ese es el talén de Aquiles de la
CF, produce tanto que no ofrece calidad; se pierde entre la cantidad y el lector
inicia su blisaueda v rastren de tevtas sz 12 5235 3GhsTucivrios. ¥ quizd el
hecho de que haya muchos textos "pobres® sea una de las consecuencias de que
los criticos le den poca impartancia. Otra caracteristica es el hecho de que la
gran mayoria de escritores y textos se han dade en los paises altamente
desarrollados; con una ciencia que respalde los escritos y que sus escritores
estén equilibrados en su formacién tento cientifica como humanista. Prueba de
ello es el gran nimero de lectores que hay en dichos paises. Esta diferencia es
notoria en los paises del tercer mundo, pues la falta, en primer lugar, de una
ciencia desarrollada y el tardio contacto con esta literatura no han hecho
posible que se conciba en gran medida el género de CF; por ende, que se
contintie con la literatura nacional, con los autores tradicionales o la biisqueda
de escritores de otras nacionalidades, pero no escritores de CF nacionales.
Testigo y juez de la historia de la literatura, la CF participa, o ha
participado, en el desenvolvimiento de la literatura: no como un factor
primordial, pero si como una evolucién entre la literatura del pasado y la nueva,
que se produce en los dias actuales’. En el aspecto temdtico es de gran

originalidad asi como en la combinacién de la ciencia y la cultura. También se

* Andrés Amords, Iniroduccion a la novela contemporénea, Madrid, Catedra, 1974. Pera una bibliografia mas amplia
sobre ¢f tema consultar Ia bilbliografia que propone Amoros.



puede afirmar en el arte del siglo XX: las manifestaciones cienciaficcionistas
se ven en el cine, la radio, en el teatro y en algunos pintores. Los lectores que
son afines a este género descubren el factor medular que es la ciencia y la
combinacién de la ficcion: y otros que se analizardn mds adelante. El mds
circunstancial es el hombre dentro de la CF misma. La ciencia lo ha colocado en
los umbrales de lo desconocido®; o el hombre mismo se ha introducido. Asi
entra en los dmbitos de descubrir la ciencia por medio de la investigacidn
profunda, el andlisis y la observacién; es la misma ciencia quien lo aventura a
esa bdsqueda de lo desconocido. Todo el connrimientn v alounac eunctiznzs
experimentales y vivenciales llevan a introducir al hombre a lo desconocido; es
la invitacién a la curiosidad, saber qué hay mds alld de la siguiente pdgina, el
pensamiento truncado, de la historia, qué pasard con el itimo experimento del
que se informé en la televisién. Es en la bisqueda de estas definiciones donde
se ha metido la CF como un factor de equilibrio, ni se apega a la ciencia ni al
humanismo; simple y sencillamente, como ofro género, invita a despejar esta
incégnita por medio de la reflexién, el andlisis y el enfrentamiento entre la
veracidad del texto, lo posible y lo que queda en la imaginacién del creador.
¢Pero qué es la CF? Todos los “movimientos literarios” han recibido una
definicién, si no exacta, al menos precisa o no es tanto que la hayan recibido,
el critico literario la ha buscado, la ha olfateado hasta ilegar a la definicién
mds significativa. El Romanticismo en su época era tan indefinible como lo
puede ser chora la CF. Es el investigador a través de la racionalizacién del
concepto, el texto literario, el deslinde de la obra 'y sobre todo la investigacion
profunda y seria, que llega a identificar los rasgos y caracteristicas de un

movimiento para poder definir qué es, sus antecedentes histdricos, su

* Rebetez, op. cit., p. 20.



desenvolvimiento en la literatura y sus consecuencias.

Hay algunos géneros que por sus caracteristicas parecen CF; al
analizarlos y compararlos se puede hacer una diferencia entre unos y otros.
Principalmente la CF es confundida con la literatura fantdstica; aunque hay
ciertas similitudes en ambas, difieren. La literatura fantdstica enfoca mds al
mundo real, sus elementos los ha creado el hombre por medio de la leyenda, el
mito y en la CF la redlidad del texto se disloca de la realidad objetiva. La
caracteristica fundamental es que en la fantasia no interviene la ciencia, o un
medio cognoscitivo, y en la CF es un factor nececnvinﬁ' ol :—_vf-émgrdf;l Zie 2t cuat
no se concibe la CF. Indudablemente hay muchas otras caracteristicas que no
se anuncian por ser somera el estudio y porque su importancia radica en qué es
la CF y no sus diferencias con otros géneros literarios. En efecto, no son
similares, la CF es continuadora de la fantasia con otras caracteristicas y con
otros rasqos; toma lo que conviene a sus propios intereses y esto es comin en
la literatura. Hace originales otros elementos, la ciencia como base, actitudes,
la critica de la sociedad o del hombre como en la mayoria de la literatura. La
CF es continuadora de la tradicién del mundo de la imaginacion, de lo que se
apega a lo que no puede suceder en la realidad, al realismo literario, que
irdnicamente pretendié ser el mds cientifico de los géneros: por su
determinismo social, la exacfifud para la descripcién, el método cuasi
experimental (en su fase de naturalismo), y la profundidad literaria, en el
andlisis de situaciones extremas.

Algunos escritores han dado su punto de vista sobre el fendmeno y

aunque no sean definiciones satisfactorias son conceptos basados en sus

8 Todorov divide in literatura fantastica en: fantasia, propiamente dicha, extrafio puro, fantastico-maravilloso , y maravilloso
puro. Incluso !a division es mas cspecifica y abarca ¢l policiaco v la ciencia ficcion (para €1 maravilloso
cientifico). Tzvetan Todorov, Introduccion a ia literatura fanidstica, México, Premia, 1981, p.36.



propias experiencias, en el medio o en su defecto, definiciones en bilisqueda de
la explicacién sobre lo que es la CF. Stephan Epriel dice: *La CF es una nueva
mistica. Es la resurreccién de la poesfa épica: el hombre frascendido por si
mismo, el héroe de la lucha con lo desconocido. La introduccién de la
anticipacién en la literatura es una operacidn tan altamente poética como la de
los niimeros imaginarios en las matemdticas”’. Stenberg , en cambio, expresa:
*La CF se ha visto condenada a una pena demasiado injusta: llevar su nombre.
¢A perpetuidad? La CF no es otra cosa que la bisqueda a las preguntas
eternas: ¢por qué?, ¢ddnde?, écémo?”. Ray Bradhury finalments zonchuys Soiie
su teleologia social: “Adivinar los futuros posibles derivados de las posibles
mdquinas. No me interesa cémo se construye una bomba atémica sino cdmo
puede usarse la energia atémica para un future mejor”. Para Isaac Assimov es,
de manera mds firme: “Aquella forma de la literatura que trata de las
respuestas de los seres humanos a las propuestas y a los progresos de la
ciencia y la técnica®, Para Aldiss el género no se puede definir y para Frederick
Pohl definir a la CF es tan dificil como definir un poema, “porque es el efecto
producido en el lector, mds que el argumento lo que establece si es o no CF*™.
Como en la literatura misma hay definiciones que se aproximan al género y hay
otras metaféricas que quedan para la reflexién. Para Brian Aldis la CF es
finalmente: "la biisqueda de una concepcién dei hombre y de su supuesto en el
cosmos, que sea sostenible en el marco de nuestro avanzade conocimiento (la
ciencia), la cual se expresa generalmente en modelos gétices o neogéticos”.

No existe una definicién satisfactoria del concepto de CF, afirma Jean

Gategno®, pero si hay muchas aproximaciones, que los criticos que se han

7 Rebetez , op. cit., p.24,
¥ Rebetez, op. ¢il., p.32.
? Jean Gategno, La Ciencia Ficcion, México, FCE, 1987, p.7 .



encargado de estudiaria han dejado come rastro para los interesados en el
tema, la teoria y la critica. Su libro es muy breve y ofrece un panorama general
de 1o que es la CF. Decir que no hay una definicién es evitar fa
conceptualizacién del problema; como afirma Gategno, no hay una que satisfaga
a un piblico en general, pero si es posible definirla con un significado
operatorio, que permite que se acepten otras definiciones o que se vaya
modificando esta definicién conforme se profundiza en el tema o se le
delimite. No se puede tomar una postura definitiva y definir el concepto por
medio de ejemplos. Asi, no se refiere a la CF como a un vinie eenacial = 2 I3
creacion del horno de microondas. La CF es un compuesto de dos conceptos
fundamentales: la ciencia y Ja ficcidn; que se funden para darle significado a
uno nuevo y éste adquiere, por l6gica combinatoria, otro significado.
Profundizar sobre el concepto de qué es la ciencia, se ha hecho por mucho
tiempo, sin embargo, se tratard de dar algunes definiciones si no inmdviles en
estudios de la ciencia, si precisa conforme a los propdsitos de este ensayo. La
ciencia, para no entrar en delimitaciones mds profundas, es la busqueda del
conocimiento por medio de un sistema racional. Para Mario Bunge es el
conocimiento racional, sistemdtico, exacto, verificable, y por consiguiente
falible”. Se adoptard el concepto de Laderriere con otra interpretacién: La
ciencia es la reconstruccién conjetural de la realidad'".

La ficcidn por el contrario se mueve mds en el dmbito del quehacer
literario. Su importancia radica en que la literatura misma se basa en la ficcién
y al definirla, o tratar de hacerlo, se puede acercar al esclarecimiento del

término de CF,

1° Mario Bunge, La ciencia, su método y su jilosofia, Buenos Aires, Siglo Veinte, 1975, p. 3.

'L 1.5, Mardones, Filosofia de las ciencias humanas y sociales, Materiales para una fundamentacién cientifica, México,
Fontamara, pp. 46-77.



En la antigiiedad cldsica Aristételes le da un enfoque en su Poética, pero
es oblicuo debido a que su estudio estaba dirigido a otras caracteristicas. Lo
mismo sucede con Horacio y Boileau, por sélo citar a tres ¢riticos cldsicos.

En el siglo pasado se habian hecho estudios sobre el concepto de ficcién:
principalmente por contrarrestar la teoria realista de escribir y concebir el
mundo

En el presente siglo se pone de manifiesto la tendencia de la ficcién; la
ficcién se caracteriza, principalmente, por la capacidad de imaginacién que se
pueda tener al crear o realizar una nhra literarin a artictica alfanca Davns on
La experiencia literaria dice que el texto literario se compone de dos partes:
"La literatura posee un valor seméntico o de significado, y un valor formal o de
expresiones lingiilsticas, E! comtin denominador de ambos valores estd en la
intencién, La intencién semdntica se refiere al suceder ficticio; la intencidn
formal se refiere a la expresién estética. Sélo hay literatura cuando ambas
intenciones se juntan. La llamaremos, para abreviar la ficcién y la forma™"?. Por
su parte, Helena Beristdin expresa: que es un discurso representative o
mimético que “evoca un universe de experiencia® (Ducrot-Todorov) mediante el
lenguaje, sin guardar con el objeto del referente una relacién de verdad légica,
sino de verosimilitud o ilusién de verdad lo que depende de la conformidad que
guarda la estructura de la obra con las convenciones del género y de la época,
es decir, con ciertas reglas culturales de la representacion que permiten al
lector -segin su experiencia del mundo- aceptar la obra como ficcional y
verosimil, distinguiendo asi lo ficcional de lo verdadero, de lo erréneo y de la
mentira”’. Agrega: la organizacién del discurso ficcional es diferente de los

otros discursos. Por ejemplo, en la ficcion “el narrador es una entidad distinta

12 4 lonso Reyes, La experiencia literaria, Buenos Aires, Losada, 1952, p. 73.
13 Helena Beristain, Diccionario de retérica y podtica, México, Porria, 1988, p. 208.



a la del autor*. €l yo del autor es un yo social muy variado, es aquel que
desempefia los papeles de ciudadano, contribuyente, empleado, padre de
familia, sindicalista, etc., haciendo necesariamente uso de un registro
lingiiistico diferente de cada papel... Asi pues, en el discurso ficcional hay un
doble discurso simultdneo debido a que hay un acto de enunciacién verdadero,
dado dentro de una dimensién pragmdtica, que es un acto del autor, y hay
también un acto ilocutivo simulado del narrador, dado en una dimensidn
semdntica en la que el discurso siempre aparece, por definicién, como
verdadero aunaue nroviene. de la fuente ficticia (el narrador) v nn de In nn
ficticia (el autor). £l acto del lenguaje del autor es *ficcionalmente verdadero®,
el del narrador es “verdaderamente ficcional”.

Les observaciones y aseveraciones que hace Helena Beristdin sobre la
ficcién son muy certeras, se deben alternar con otras definiciones que no
necesariamente sean estructuralistas, pero si que enriquezcan el texto. Por lo
que se aceptard la de Tomds Albadalejo como un marco teérico de referencia.
Comenta: "La ficcidn, consiste en la creacién de una nueva realidad formada
por mundos literarios distintos de la realidad, es decir, de la reclidad efectiva
y en la representacién textual de los mismos®. Es uno de los mds importantes
fundamentos de la literatura'. Sea cual sea la definicién que se tome hay una
premisa importante: con la existencia de una redlidad objetiva se crea otra con
base en la primera. La CF rompe con este esquema y e ahi una de sus multiples
cualidades: parte de la ficcidn por medio del lenguaje, sin embargo, la realidad
que presenta, en muchos de los casos, es una realidad inimaginable que la CF
hace imaginable; o un mundo imposible que, mediante su accién, se hace posible.

"Cada obra literaria, pero en particular las de cardcter fantdstico, pone en pie

" Tomis Albadalejo. Semdntica de la narracion: la ficcion realista, Madrid, Taurus universitaria, Teoria v critica
litcrania, 1992, p. 14.



un mundo posible distinto del de la experiencia, que es necesario y suficiente
que se tome sus propias reglas de coherencia*'’

Es pertinente tomar esas precauciones como observa Albadalejo, pues la
ficcidn no puede ser disociada de la realidad, sin embargo, como lo demuestran
los textos de CF se hace. Con respecto a este punto hay que tomar en
consideracién que la critica ha estudiado la temdtica de la CF desde un solo
punto de vista y al hacer estas observaciones se descubren nuevas
caracteristicas de la CF. En el texto la ficcién da vida y, con ello, tiempo y
espacio; ai confroniar iu ficcion en tu OF esias caracterizticas oz deovion o
toman otro cauce. No por ello la CF no depende de la ficcidn: es un factor
fundamental y por las mismas cualidades y defectos de la CF hacen que la
ficcién participe con un matiz maquillado. El escritor se enfrenta a una serie
de problemas que debe ir dilucidando: el lenguaje, los persongjes, etc. Lo
mismo tiene que hacer el escritor de CF, sin embargo, se enfrenta al problema
de concebir un mundo que pasa de lo objetive a lo subjetivo. No por esto los
escritores de CF tienen, o presenfan, mejores textos; es una premisa que se
presenta y es el lector quien nota esas diferencias. El valor de la ficcién es
importantisimo; es la espina dorsal de la CF. Su "redlidad” estd basada por
completo en la concepcién de un texto que cobre vida por medio de la ficcidn.
Si no se cumple esta premisa el texto de CF es estéticamente pobre. su
finalidad es crear un mundo inimaginable que sea posible imaginar. Es de las
tareas mds arduas de la CF. que cumple o queda rezagada. La realidad es
tomada en la ficcién para crear un mundo nuevo, una realidad. A diferencia de
otros géneros la ficcion de la CF se transforma en paisajes, estructuras,

descripciones que no es posible “concebirlas”; ya sea porque dichos ejemplos se

'3 Albadalejo, op. cit., p.17.



presentan en un mundo que es creado por el autor, y la ciencia no lo puede
verificar, o porque esa ficcién que proyecta el autor estd mds apegada a la
imaginacién que a la misma realidad. Son elementos que quedan en el aire, no
son tan fijos ni fdciles de identificar por sus mismas caracteristicas; entran en
el plano de la imaginacién y de alli no salen hasta que la ciencia compruebe lo
contrario.

La ciencia en el uso de la literatura funciona en la medida en que estd
inmersa en el texto. Suvin comenta que, en ocasiones, no es tanto un aspecto
clentitico el que sSe manitiesta en i@ LK SN0 UNO COQGROSCITIVO . Csta
circunstancia ha creado mucha controversia dentro y fuera de la misma CF. ¢Es
necesaria la ciencia dentro de la CF? Si esto no es fundamental es un problema
inferido por los lectores y criticos. Una obra en el siglo XXXX con una
civilizacidn adelantada no necesita la ciencia, pero si estuvo respaldada por
ella. Hay autores que usan asi a la ciencia en los textos porque la desconocen o
porque no saben tratarla; un caso tipico es Frank Herbert con Dunas. Hay una
ciencia adelantada a su tiempo, pero lo que él quiere comunicar es de otra
indole: hay otros autores como Ray Bradbury que por contrario la conocen y no
la expresan, lo mismo que en otros autores la idea radica en la huella cientifica
que puede dejar en el lector. Lo mds caracteristico es que la ciencia esté
presente en la CF. se entiende el conocimiento cientifico como un recurso
semdntico de la narratividad,

Al revisar esta dos caracteristicas del concepto la CF puede ser
sometida a la definicion y aceptar otras definiciones que enriquezcan la teoria
y el estudio del género. Hay que aclarar primero que no se puede dar una

definicién “total” o completa. La CF ha pasado por un proceso histérico; la CF

'® Darko Suvin, Metamorfosis de la Ciencia Ficcién, México, FCE, 1990, p. 29,



actual no es la misma que la de principios de siglo. Remarcarlo sirve para pensar
en que la definicién, o su acercamiento, depende de la CF valor estético, no
temporal, .

La CF es una parte de la literatura que permite el equilibrio entre lo
cognoscitiva o cientifico (la ciencia) y el humanismo (ficcién), con temas
especificos: cientificos y humanisticos, con estilo diverso, que ha sido
precedida por otros géneros literarios, la literatura fantdstica, por ejemplo; y
que es el producto del rdpido crecimiento industrial, cientifico y técnico, sobre
todo, de este siglo. Y considerada, en gran medida, como hterartura capivaiisia,
imperialista (Aunque esta premisa no puede ser total. Asi lo demuestra la CF
rusa, checa, del tercer mundo, argentina, brasilefia, mexicana y cubana y toda
la obra de Stanislaw Lem).

Cuenta con caracteristicas fundamentales: la gama de temas que
presenta son multiples, sin embargo, es preciso sefialar las mds representativas
y las que han repercutido en el desarrollo de la CF. Hay que comprender
principalmente que el "concepto® de CF no puede entenderse diacrénicamente,
sino que es a partir de los tltimos afios que empieza a definirse y a
esclarecerse. El concepto se forma a través de la evolucién que ha tenido.
Antes se conocia con nombres tan diferentes como e! Scientific romance, el

Space opera , la anticipacién cientifica y otros; todos juntos -estos elementos-

al discurrir el tiempo han hecho posible la CF; porque si es cierto que ya no son
los conceptos mencionados ni tampoco hay tanta ciencia o tecnologia, lo que es
cierto es que dieron pauta para su formacién y entre todos, entrelazados,
surge la CF.

Lo que llama inmediatamente la atencién del lector que lee por primera
vez CF es el avance cientifico que presenta el texto. ¢Serd posible que esos
descubrimientos que proyectan sean factibles? En la imaginacién del autor se
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presentan naves espaciales que viajan, por medio del viento solar, a afios luz: o
aspectos cientificos que la ciencia no ha planteado o nunca se plantearon y que
estdn sustentados en teorias e hipdtesis de realizacién légica, como el viaje
espacial, la creacién de otros mundos, etc. La proyeccidn futurista estd ligada
a la anticipacién cientifica; sélo es posible esta vision del futuro cuando ha sido
respaldada por el elemento cientifico; asi es posible un mundo futuro cuando
ha sido realizado por la ciencia. Esta proyeccién futurista también conecta, en
la mavoria de sus casos, problemas humanos, en todos los sentidos; desde el
filoséfico hasta el tecnoldgico. Esta es una diferencia con la participacién de
hombre en la CF y que se tratard mds adelante. Los problemas del hombre,
como se plantean en la CF, dependen del futuro del mismo humano a diferencia
de cémo son tratados en otros géneros literarios. Es a través del futuro que se
observan estos problemas. con una perspectiva del presente. Queda esta
situacién ligada a otra caracteristica de la CF: la utopia'’.

La utopia desde su planteamiento ha caracterizade lo imposible, lo
irrealizable; es asi como se presenta en la CF. Se ligan tanto la anticipacién
cientifica como la proyeccién futurista en lo que no es posible; y la utopia tiene
continuidad en la idea.

Mds que el uso de la "mdquina” y su interaccion con el hombre, la mdquina
misma es otro de los temas fundamentales de la CF. La correlacién entre el
hombre y la mdquina es un factor especifico en la CF. Los autores le han dado
mucha importancia a este problema pueste que el conflicto se ha presentado
desde la Revolucién Industrial hasta nuestros dias, y ha transformado la

concepcion del hombre, su naturaleza y su desarrolio metafisico, ontolégico y

17 Darko Suvin agrega que son tres las caracteristicas que distinguen 2 la utopia de otras formas de literatura o especulacion.
a) Es ficcién. b) Describe un Estado o comumdad determinado. ¢) Tiene como tema la estructura politica de ese Estado o
comunidad imaginario...Darko Suvin, op. cit, p. 73,



filoséfico. La ética se transforma, el mundo también y los temas que aborda la
CF estén intimamente relacionados con lo anterior. No se concibe una sociedad
moderna sin el use de la mdquina y la CF no hubiese. sido posible si los
escritores no hubieran abordado tales problemas. Se presenta esta situacién
en parte porque el hombre del siglo XX ha hecho de la mdquina un factor
indispensable. La mdquina mete de lleno otra caracteristica de la CF: el terror.
Terror que se presenta en la mayoria de los textos; en algunas ocasiones
maauillado de angustia, elemento fundamental para la concepcidn del género.
Coactian uno y otro; por medio de la mdquina se concibe un munde tuturo, una
utopia. La mdquina es el medio para entrar y vivir el mundo futurista y, en
cierta medida, el eslabdén entre el terror y los problemas que se presentan en
el género.

No necesariamente el terror es inducido por la mdquina, la CF por si
misma contiene una gran dosis de terror. Es un tema que se presenta de forma
“inconsciente”, puesto que se presenta al mismo tiempo que los demds temas. €l
horror acompafia , casi siempre, a toda la CF. Es raro leer una obra de CF que
no esté inmersa en el miedo, horror y terror; los textos tienen una carga
hérrida completamente envolvente. Esta es una consecuencia de la biisqueda de
lo desconocido que se ha presentado, no sélo en la CF, si no en todo el género
fantdstico. Los hombres al encontrar, o al intentar hallar, lo desconocido
descubren e! horror del producto de la ciencia, los errores humanos y la falta
de una precaucidén para el uso, progreso y desarrollo del hombre mismo:
descubren que es él quien comete los errores. También el tema del horror es
una respuesta del escritor pare hacer una critica al sistema en que estd
viviendo; en toda la literatura se presentan estos elementos, la CF los
contextualiza por medio del viaje espacial, el uso desbordado de la mdquina u
otro. La critica es la percepcién de! escritor y su obra; la incomprensién de la
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alteracién de la naturaleza por medio de la mdquina. ¢Por qué la critica es
introducida por el miedo? E! terror implica conocer de frente lo desconacido,
lo que no se puede ver y los escritores lo han plasmade como un medio para
hacer reflexionar al hombre ante estas circunstancias de la humanidad. Su
imagen del ser “todopoderoso” queda expuesta al miedo de que algunos seres
humanos son infalibles; incluso los temas supuestamente principales quedan
rezagados por el terror. No se presenta a simple vista ni es la parte que quiere
resaltar el autor, se presenta de manera ambigua, con el tema y con la forma.
Pesa demasiado en el texto considerando que la historia esiG uiiiyiuu o
encaminada hacia ciertos limites, temas y acciones; al penetrar el horror la
historia continia y el horror se funde con ella. No es tan fundamental como
aparenta, pero crea un nuevo sentido en la historia y envuelve el misterio de la
tramay la urdimbre.

Como se ha mencionado, son muchos los temas que aborda la CF. Gategno
considera que son dos los elementales: el hombre y la sociedad™. No estd lejos
su aseveracién; cada uno de ellos o su interaccién puede ser otra respuesta; asi
como el terror. El terror se ve mds apoyado con la falta de amor, o la
realizacién del amor en casi todos los textos de CF. Esta falta de amor es el
producto de la frialdad del razonamiento expresado por la ciencia y
simbolizado en la metodologia de la tecnologia, del uso que hace el hombre de
éndolo a un lado. Esta falta de amor es muy

ellq, olvidando el sentimiento o dej

notoria, porque el tema lleva al lector a la aventura, al misteria, pero nunca al

camino de! amor; es raro encontrar una obr
ado en ello porque el amor estd congelado por la

a en que el amor sea el argumento

principal. No se ha frabaj

a. O quizd no se ha trabajado en ¢l porque el amor estd desgastado,

cienci

12 Joan Galegno, op. <it., p. 43



caido, en desuso, estd trillado o porque no les llama la atencién a los autores. Si
hay ciertos resquicios del sentimiento en muchos textos son desvanecidos al
desarrollarse la trama. El amor estd limitado o rechazado por la ciencia.

Para Oscar 6. Calzada los mds importantes temos de la CF
contempordnea son los siguientes'”:

En primer lugar mencionaremos los viajes por el espacio, en los que se
han tratado temas como: naves estelares, problemas de las distancias, los
métodos de propulsién, hdbitats espaciales, mineria en los planetas,
colonizacién de otros mundos y deportes en el espacio.

La energfa, los secretos de la misma, la fisién nuclear, fuentes de
energia renovables y no renovables, la fusién nuclear, la energia solar, y
diferentes tipos de energia que segin los autores serdn usados en el futuro
como segundo eje tematico.

Seres alienigenas, seres de otro planeta en la Tierra, contacto con
alienigenas en sus planetas de origen, la quimica y formacion corporal de estos
seres, sus estados de vida, sus relaciones sexuales, su religién asi como sus
armas y sus naves, como un fercer eje temdtico.

Como el cuarte tema mencionamos la velocidad mds rdpida que la iuz, el
hiperespacio, comunicaciones de forma instantdnea, la antimateria y la
antigravedad, estrellas de neutrones y agujeros negros, la entropia y el final
de la Tierra y el propio universo y otros universos con planetas semejantes al
nuestro,

La CF también ha tratade el tema del viaje en el tiempo y los universos
alternos, tanto fisicos como en otras dimensiones.

El holocausto y las catdstrofes, por ejemplo la guerra quimica y

' Oscar G. Calzada, “Algunos temas de la CF”, “La ciencia ficeidn [P, Revista de Revistas, Semanario de Excelsior,
Revista de revistas, semanario de Fxcelsior, N, 4150, 11 de Agosto de 1989, México, Excelsior.



bioldgica: el fin del planeta por causas naturales, nuevas eras glaciales o
mundos sumergidos, e! fin de la raza humana por epidemias, contaminacidn,
superpoblacién y falta de alimentacién son también parte de las tramas de
algunas obras, como sexto elemento.

No pueden faltar, como séptimo elemento, las mdquinas inteligentes, los
cerebros mecdnicos, la robotizacidn, automatizacidén, robots industriales,
inteligencia artificial, redes de datos, cibernética, tecnologie (computacién), y
tranemicidn de. materias,

En el caso del hombre como tema, y octave lugar, se ha mencionado el
ejemplo de superhombres en muchos casos utilizando temas como mejoria del
cerebro, mutantes, cambio de érganos para mayor longevidad, los clones,
cyborgs, ingenierfa bioldgica y genética, androides, y creaciones de nuevos
seres capaces de habitar otros mundos con mejoras en su constitucién fisica.

Dentro del comportamiento del ser humano en el futuro, también existe
el crimen y su castigo; la mente como la parte mds potente del hombre y
noveno lugar. La ciencia mental, los poderes psicoldgicos, la telepatia como
forma de comunicacién con otras razas del universo, la telequinesis y talentos
de fuerza bruta. Se ha tocado la invisibilidad, los campos de fuerza y escudos,
y equivocos, falacias como que la Tierra es hueca y en muchos casos se han
escrito predicciones que nunca serdn posibles.

Los temas son innovadores, pues el hombre estd en la interseccién del
relato , en el punto exacto del texto; casi siempre es el protagonista o hacia
quien se perfila la accidn, o desenvolvimiento, de la historia. El hombre
interviene directamente sea en la época actual o en un futuro lejano. Hay
excepciones como en toda la literatura. Es por esto que a diferencia de otros
géneros los temas predilectos estdn en la naturaleza o en los artificios de la
cultura cientifica, pero en ellos la CF introduce al hombre de manera esencial.
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Es el artifice del texto y del contexto; el hombre que se pierde en el infinito,
el culpable de la creacién de la méquina, el del viaje espacial. Es el hombre con
todo y sus perspectivas e inquietudes. De tal forma esta premisa conduce a un
estudio interdisciplinario con base en la antropologia y de alli hacia otras
disciplinas como la filosofia, la psicologia, la sociclogia, etc. El hombre como
ente siempre ha sido objeto de estudio para si mismo; la CF lo presenta desde
un aspecto filoséfico que trata de identificar su pasado mediante
*suposiciones® futuristas. €l horror de la CF es el miedo del hombre y de que su
el hombre manifestada en términos literarios y contextualizada como ya se ha
mencionado,

El tema da vida a la CF; es incuestionable su participacién, la parte con
mds carga, pero no la unica ni la que da forma a la literatura. Por el lado de la
forma muchos de los relatos quedan opacados o presentan una estética muy
simple, pues el tema pesa mds que la forma, sin embargo, hay textos donde se
observa una gran originalidad en la conformacion de la historia ya sea cuento o
novela, Es cierto que el tema es predominante en la CF, pero al hacer un
andlisis, un tanto objetivo, el lector de CF descubre que la forma ie va dando
vida al tema, como a toda literatura. Con respecto a este punto es pertinente
aclarar que hay escritores que tienen habilidad para narrar y hay otros que
explotan mds el tema, aficionados a la CF. Hay algo rescatable en un autor, ya
sea el tema que expuso, la narracién que lleva a cabo u otro. La forma le da vida
al tema; la CF cuenta con un factor a su favor, que ya se ha mencionado, es la
gran produccién de textos; asi, los "estilos" que puede presentar son vastos.
Ademds, la narratividad propia del cuento y novele acrecientan esta
productividad. Se llega a la conclusién de que el estilo de la CF es enriquecido
por su produccién. Falta, desde luego, un andlisis de la calidad del texto, que
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mediante un modelo retérico ponga en evidencia su exactitud y rigor.

Uno de los aspectos que llama mds la atencidn es el del lenguaje; el
lenguaje de la CF se puede calificar como creativo, original, hibrido de la
ciencia y la técnica. La lingiiistica no se ha encargado de un estudio serio y bien

fundamentado de la cantidad de términos que crea la CF. Robot, cibernética,

computadora, microondas, son algunos ejemplos de la gran variedad de los que
persistieron al pasc del tiempo. No se diga aquellos que aparecieron en la
narrativa y quedaron en el olvido. La creacién de palabras es algo
caracteristico en la CF y mds aun de su lenguaje. LS el CONCEPTo CienTiTicy yue
se descongela para crear la metdfora. La ciencia y su frialdad se derriten y
transforman el hielo en creatividad, en sentimiento, en sensacién, en ocasiones
en poesia.

La CF surge como el resultade de la Revolucion Industrial. Parte de la
premisa de involucrar el mundo de la ciencia, que en su momento ha
resplandecido con mucha fuerza en el humanismo. Le caracteristica es obvia si
se comprende al hombre de la Revolucién Industrial; que se enfrenta de pronto
a la mdquina y a todas las perspectivas que su mundo ignoraba y hace que la
mdquina transforme de un momento a ofro esas perspectivas en cosa cierta.
Como se ha mencionado, el hecho de que surja la CF se debe a factores
tecnoldgicos y cientificos y los escritores aprovecharon estos elementos para
combinarlos con la aventura, la accién, los personajes en el siglo XX en que la
critica social es la contrapartida del maquinismo. Es precisamente en este siglo
cuando se da la famosa Edad de Oro de la CF. ¢Por qué es en este siglo cuando

se da el boom en CF? El factor principal es el rdpido crecimiento cientifico de

este siglo: si en los siglos anteriores hubo un crecimiento tecnolégico es en el
presente cuando se llegan a desarrollar y concretar muchas de las hipdtesis y
teorias. Este crecimiento se da en todos los campos existentes del
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conocimiento: medicina, fisica, quimica y hasta se podria afirmar que se da en
el dmbito cultural y educativo, pues las investigaciones que se crean son en
cantidad exorbitante. Aunado a estos factores hay una continuidad de la
novela de aventura, de imaginacidn, de la novela gética, de la de terror®. Es
precisamente en una sociedad como lo es la estadounidense donde se presenta
el fendmeno a gran escala. Y otro aspecto, que estd vinculado con el
mencionado, es un puiblico en su mayoria joven. Quizds otra circunstancia
importante es la blisqueda de las novedades en el mercado literario que
combinara la ciencia y la literatura. tsta busqueda es ia innovucion icmdiu
que propone la CF; sus temas abordan tanto la aventura natural o espacial como
la critica moral, social, y otras mds: el hombre contempordneo; contextualizado
con un marco intergaldctico, espacial, temporal o filoséfico. No es necesario
que sea una situacidn especifica, puesto que la CF no lo determina asi; claro que
hay ciertas predominantes en la novelas o cuentos, sin embargo, hay tramas de
la época actual en que intervienen otros problemas humanos, ya sean sociales o
especificamente cientificos.

La CF dura es aquélla que se apega mds al aspecto cientifico; tomando
con rigor el método cientifico y que trata de reflejar en el texto la ciencia, el
avance tecnoldgico o alguna manifestacién de caracteristicas similares. Por el
contrario, la CF blanda es aquélla donde el autor sélo resalta la ciencia como un
elemento mds, importa el aspecto humanista.

El concepto de CF lo bautizé Hugo Gernsback en 1927, quien dirigia la

famosa revista Amazing Stories, y definié el término después de un gran

desfile de nombres; observé que el trabajo de Verne se clasificaba de

» Whylic Sypher declara que hoy més quc nunca el zrte v la tecoologia estén unidos; el arte s¢ mezela con la ciencia ¥
viceversa. Hace un estudio de como poctas, pintores, eseritores y una variedad de creadores toman la técnica cientifica v
realizan la obra artistica, Wylie Sypher, Literatura y tecnologia, México, FCE, 1974, pp. 19-56
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“maravilloso cientifico” y la obra de Wells en Scientific romances. Por lo que el

nombre que definié en su momento ha quedado impregnado hasta nuestros dias.
Con el transcurso del tiempo y el desarrollo de la CF han surgido otros
términos que no concuerdan muy exactamente con lo que son los textos. Un
ejemplo es el llamado Space opera de los afios sesenta; mismo que sucumbid,
puesto que no todos los textos caben en la clasificacién y, ademds, estas
terminologias se usan @ menudo para dar una explicacién de un concepto
fenomenoldgico. Harlan Ellison, en la introduccidn de Visiones peligrosas,
manifiesta que el concepto ya es caduco, opsoieto, que i O s¢ debe donsminan
“ficcidn especulativa™. Pero es algo arriesgado tomar esta definicién, el
realismo mdgico, la fantasia contempordnea entrarian en esta definicién y es
mds, en un punto rigorista, toda la literatura es ficcién especulativa. No hay
que buscar definiciones a un concepto que por tradicién ya lo tiene o que se dio
por error; pero con el cual se descubrié un mundo idiomdtico. La CF es un
concepto definido por dos palabras: un compuesto que encierra un significado
profundo y que significa diferente si se le separa o se le busca otro nombre.
Para gusto de los escritores o detractores la definicién estd dada, ha
permanecido y es inltil emplear, o tratar de impregnar, alguna definicién que la
tradicion se ha encargado de dejar fija en la literatura.

Darke Suvin hace una divisién de la antigua y la nueva CF®, sus
definiciones de la CF son muy respetables™, pero cae en la conceptualizacién

de confundir la CF con la imaginacién u otros campos: su libro es valioso en

Harlan Ellison tratd de hacer una revolucién de k2 CF en contrapropuesta de lo que se estaba creando en CF; que fucra
una revolucién cieciaficcionista en muchos de los sentidos. Desde cf mismo concepto hasta los temas y estilos; lo dltimo
fuc to mas relevanic en dicho movimiento Harlan Ellison, Visiores peligrosas, Orbis, 1983, pp. 31-42.

2 Affonso Reyes al respecto comenta que los géneros no existian antes, que sc han ido creando: son, en un CONCEPLo SUYD,
un aspecto fenomenogréfico. Por ¢itar un ¢jemplo la novela no existia como denominacion [a titularon los eriticos de la
literatura. Alfonso Reyes, Ef Deslinde, FCE, México, 1980, p. 128.

B Darko Suvin, op. cit., p. 121.
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tanto de que el campo de estudio es muy amplio y logra profundizar en la visién
de la CF. Su estudio lo divide entre la poética del género y la historia. Toma
elementos para crear otros nuevos. Suvin considera que en,el mundo anterior al
Renacimiento y en la Antigiiedad cldsica hubo CF: nos muestra una historia de
la fantasia e imaginacién de ese entonces , pero no es CF propiamente dicha. La
utopia la introduce en el andlisis. Para él, la CF tiene parentesce con los
géneros fantdsticos y presenta una oposicién con los géneros realistas. La
denomina literatura de “extrafiamiento cognoscitivo”. La CF parte de una
hipétesis ficticia (literaria) que desarrolle con rigor ToTai (cieniijicu). o
resultado es el enfrentamiento de un sistema normative fijo con un punto de
vista o perspectiva que conlleva a un conjunto de normas nuevas. En teoria
literaria esta actitud fue descrita por los formalistas rusos (Shlovsky), se
llama extrafiamiento. La CF es, por tanto, un género literario cuyas condiciones
necesarias y suficientes son la presencia y la interaccién del extrafiamiento y
la cognicién, y cuyo recurse formal mds importante es un marco imaginativo
distinto del ambiente empirico del autor®.

Para Pablo Cappana, la CF emplea cierta Iégica al tratar aun las hipétesis
mds descabelladas o agotar las posibilidades implicitas en una situacién dada.
Diferencia: no en la cientificidad de sus temas sino en el modo de tratarlas®.

Juan José Plans opina que la CF es el ctimulo de los géneros y al igual que
Camilo José Cela no cree en ellos, sin embargo, la CF se ha dado por el
contacto nostdlgico entre la ciencia y la literatura; define, por lo mismo, a la
CF como: “con nostalgia la imaginacién disciplinade™®. Su libro es valido en el

estudio de la CF por sus aproximaciones, lo que destaca mds es el andlisis de

* Darko Suvin, op. cit., p. 29.
® pablo Cappana, £l mundo de ia Ciencia Ficcién, Buenos Aires, Letra Buena, 1992, p. 45,

26 y.an José Plans, La literatura de Ciencia Ficcion, Madrid, Prensa espafiola, 1975, p. 41.
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las peliculas de CF: de ahi su referencia a la nostalgia y al sentimiento como
ingrediente de la diégesis. Carlo Fabretti, gran critico europeo de la CF, opina;
“se puede decir que el relato-tipo de ciencia ficcidn es una narracién
especulativa, construida a partir de unas premisas contrafdcticas no
sobrenaturales, generalmente obtenidas por extrapolacién de la realidad™.
*Novela romdntica en la que se proyecta en un futuro utdpico una de las
relaciones determinantes de nuestra sociedad” comenta J. Ignacio Ferreras.
Gran estudioso espafiol de la novela de CF™.

Otro de los criticos que se ha dedicado a estudiar la CF es el citado
Kingsley Amis: primero hace una diferencia entre la fantasia y la CF. Comenta
que la primera no tiene explicacién y la segunda si, a través de esquemas reales
o hipotéticos. El término CF resulta cada vez menos adecuado para designar el
tema del que trata, y esa especie de combate de sus partidarios lo mantienen
en vanguardia, alegando que la psicologia, la antropologia e incluso la ética son
ciencias con las mismas prerrogativas que la fisica nuclear, lo que no es sino una
evidencia del estado de opinidn reinante®. Agrega que la CF es una expresién
especificamente popular, que definir la CF ha resultado mds un estorbo que una
verdadera ayuda. La CF es aquella forma de narracién que versa sobre
situaciones que no podrian darse en el mundo que conocemos, pero cuya
existencia se funda en cualquier innovacion, de origen humano o
extraterrestre, planteada en el terreno de la ciencia o técnica, o incluso en el
de la pseudociencia o pseudotécnica.

Un panorama diferente lo expresan Goligorsky y Langer que le dan un

27 3. José Plans, op. cit., p. 36.

2 Juan ignacio Ferraras, La novela de Ciencia Ficcidn. interpretacion de una novela marginada, Madrid, Siglo XXI,

1991, p. 19.

? Kingsley Amis, Ef universo de la Ciencia Ficcién, Madrid, Ciencia aucva, 1966, p. 38. En otra parte incluye que ia CF
nama con caracter de verosimilitud los efectos que ticnen sobre la humanidad algunas espectaculares alieraciones del
medio ambienis, deliberadamente provocados o suffidos involuntariamente.
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enfoque de psicoandlisis: los suefios, la libre asociacién, las represiones, el id, el
yo y el superego se mezclan en su critica. Es una perspectiva creativa y nueva;
es cierto que nuestros temores y deseos los expresames abiertamente por
medio de la literatura, también es légico que al utilizar a otra ciencia, para
analizar a la literatura, surjon elementos de esa ciencia. Para un caso contrario,
si se quiere ver el fondo y la forma de Freud, se puede realizar un examen con
favorables resultados. La literatura no necesita, forzosamente, al psicoandlisis,
éste, en cambi;:, 2h sus inicios se sirvié de la literatura. Para el psicoandlisis, -
seqgtin Goligorsky- la CF es un liferatura aduita, que deDe Ciusiiivus ac poiquc
hay mucha basura. La sequnda -dice Langer- precisa de un estudio como ya se
ha enunciado™.

En México la critica de la CF se ha visto mds reducida aun que la
literatura. En el periodismo, lo mismo en revistas y periddico han surgido
suplementos y nimeros especiales dedicados a la CF, sin embargo, dadas las
caracteristicas del género, en cuanto a critica especializada se ha realizado
muy poca. Los que la han ejercido han hecho un esfuerzo muy breve, pero
significativo: Mauricio José Shwarz tuve a sus cargo la seccién cultural del
Excelsior, &/ buho, donde dio bastante difusion al género. Un escritor
bajacaliforniano es uno de los pocos que ha realizado critica de manera
sistemdtica. Gabriel Trujillo’' quien plantea su opinién de la CF a través de un

large andlisis de obras®’. Para finalizar Juan Ignacio Ferraras comenta: “ia

3 GOLIGORSKY Y LANGER, Ciencia ficcion, realidad y psicoandlisis, Buenos Airea, Paidos, 1969, p.74.

! Nacid en Mexicali en 1958; fue miembro de los talleres de literatura de la UABC y del INBA-DAC, en la capital
bajacaliforniana; actualmenic es catedratico de la Universidad Auténoma de Baja Califomia; ha obtenido el Premio Estatal
de Literatura en las categorias de ensayo {1990), periodismo culwural (1992) v poesia y novela (1994). Algunos de sus libros
publicados son Moridero (poesia, 1987), Tras el espejismo (poesia, 1989), La isia de los magos (narrativa, 1989),
Alabanzas y vituperios (periodismo cultural, 1990), La ciencia ficcion: literatura y conocimienio { ensaye 1990), Atisbos
{poesia, 1991), A plena fuz (poesia), Sefias y resefias (periodismo cultural, 1992} y Laberinio, As time goes by (Novela
CF, 1995), en 1991 publicd |2 antologia de cuentos mexicanos de CF: Confin sin llamas. N. del A.

3 Gabricl Trujillo, Lz Ciencia Ficcion, literatura y conocimiento, Institulo de Cultura de Baja California, Baja California,

1991.
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novela de ciencia ficcién es una novela romdntica, una novela que expresa
auténtica y artisticamente una visién ruptural del mundo. Esta novela estd
inspirada o producida, es lo mismo, por una visién del mundo que ha surgido en
nuestro universo y que poco a poco se va ensefioreando del mismo, es la novela
de nuestra crisis religiosa, de nuestra crisis econémica. No se trata de una
moda mds sino de toda una corriente del pensamiento™’,

La critica que se ha realizado en paises donde la CF se ha desarrollado
ampliamente es un elemento muy caracteristico en que no han reparado los
criticos nacionales de la CF: citaremos a 105 tbros y Criticos mds imporiunies
de la CF de dichas potencias: El primer libro de critica de CF realizado en
norteamérica es Hammer and Tongs de Clyde F. Beck, Pilgrims through Space
and Time de J.O. Bailey es el primer libro con una eritica seria y profunda®.

New Maps of Hell (1960) de Kinglsey Amis, In Search of Wonder
(1956), The Issue at MHand (1964), More Issues at Hand (1970), criticas de
escritores: James Blish y Damon Knight, Modern Science Fiction: I'ts Meaning
and its Future (1953), Science Fiction, Today and Tomorrow (1974), The Craft
of Science Fiction (1976) de Reginald Bretnor, escritor norteamericano
especialista en el tema®. Billion Year Spree (1973), que después se convertird
el estudio en Trilfion Year Spree (1986) del escritor y critico de CF Brian W,
Aldiss; luego publica James E. Gunn's, Alternate Worlds: The Illustrate
History of Science Fiction (1989); Algis Budrys con Benchmarks: Galaxy
Bookshelf (1985), Samuel R, Delany con The Jewel-Hinged Jaw: Notes on the
Languague of Science Fiction (1977) y Starboard Wine: More Notes on the

the Languague of Science Fiction, norteamericanos los mencionados. De la 6ran

 Juan Ignacio Ferraras, op cit, p. 19.

** John Clute and Peter Nicholls, The Encyclopedia of Science Fiction, New York, St. Martin's Press, 1993, p, 277.
3 Jchn Clute and Peter Nicholls, ibidem, p. 278.
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Bretafia Ursula K. Leguin, The Languague of the Night: Essays on Fantasy and
Science Fiction (1979): Barry N. Malzberg, The Engines of the Night: Science
Fiction (1982), otro escritor del género que hace critica gs Normand Spinrad,
Science Fiction in the Real World (1990Y%. Citaramos algunos libros mds,
porque la lista es enorme: se pretende que esto sea sélo un bosquejo de la
importancia de la critica de la CF; asi como este género literario en los citados
paises. De Europa es digno de mencién el polaco Stanislaw Lem con su libro
Fantastika i futurologia (1970), asi como la relacién de criticos europeos muy
poco conocidos en estos ambiius iiierwiodt LSSV, Vlein  Kanarlitzky.
Rottensteiner, Paggeti y mds’’.

La Enciclopedia de fa Ciencia Ficeidn fue presentada por primera vez en
1990 y un libre muy importante para los fines de la presente tesis es Science
Fiction in the Classroom de 1970%.

El aspecto histérico no empieza con los textos antiguos que contienen
una carga fuerte de imaginacién o porque son provenientes de la literatura
fantdstica y maravillosa; parece reiterativo, pere la CF nace con la concepcién
de la ciencia y con su nacimiento, del uso de ella y su aprovechamiento para el
bienestar del hombre. cComo estética, como técnica? Muchos investigadores
se remontan a la época griega y mds atrds para fratar de definir que cierto
texto es de CF por el hecho de contener imaginacién (como ya se enlisté lineas
arriba en la clasificacién que hace Todorov la fantasia tiene sus divisiones:
pdg.6, nota 6) u otros valores: por mencionar un ejemplo: Dédalo e fcaro. Hay
muchos ejemplos mds. Hay mucha familiaridad y son textos que influyeron para

que surgiera la CF, no se puede ser tan escépticos y negar la contribucién de

36 1ohn Clute and Peter Nicholls, ibidem, p. 279.
37 john Clute and Peter Nicholls, ibidem, p. 280.
R | ohn Clute and Peter Nicholls, ibidem, p. 280.
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estos textos como parte del acervo cultural de la CF, pero tampoco se puede
ser tan ambicioso como para caer en la exageracién. Son parte de una
tradicién, no son la tradicién misma. La trampa estd en cémo es introducida la
ciencia o el aspecto cognoscitivo; una vez identificados se puede definir si es o
no CF, pariente o familiar cercano.

La verdadera CF parte de la redlizacién de la obra de Frankenstein. En
este libro se hallan las dos vertientes fundamentales de la CF: la ciencia o el
aspecto cognoscitivo, y el humanista. En el siglo pasado las investigaciones
cientificas estaban en pleno apogeo. i sigio de la Tisica habia Terminado y
comenzaba el de poner en prdctica las teorias de Isaac Newton. La autora,
Mary W. Shelley (1797-1851)”, manifiesta en el libro sus inquietudes
cientificas: la ciencia es metida de lieno en un fexto literario. Del por qué se
asegura que esta es la obra iniciadora de la CF son muchas las respuestas,
como se indica lineas arriba, estd respaldada por la ciencia y por los elementos
que contiene, se acerca mds a un relato de CF que a uno de imaginacién. No se
duda que el mundo de la imeginacién no se haya tomado para hacer esta obra.
Lo que sucede con ella es el hecho de que también la ficcidn es parte de su
fundamento. Combina los dos elementos especificos que se necesitan para
hacer CF. Ademds de combinarlos, hay toda una perspectiva fundamentada en
la ficcién: la ciencia de su época es puesta en funcién. No hay una ciencia
exacta ni profunda, pero si la necesaria para no rebatir sobre si es posible
crear o no vida con esa ciencia. Es raquitica la ciencia que proyecta, pobre, su

argumento arguye otra tendencia, sin embargo, es lo bastante fuerte para

*® Hija de un célebre cientifico de su época y casada con <l pocta Shelley creo 1a obra por media de una apuesta entre Lord
Byron, su marido y ella. Quicn fue la \inica en realizar completa la obra. “Escribamos una obra de fantasmas- anuncié
Byron”. Pero ni €] ni Shelley acertaron. Mary W. Shelley, FRANKENSTEIN, Version similar a la de 1831, México, Juan
Pablos Editor, 1971,
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darle credibilidad ol texto; ademds de que la ficcién respalda de una manera
grata la explicacién de fa creacién de! monstruo. La creacién de otro ser es una
preocupacién que desde remotos tiempos se ha tratado y es con esta novela
donde culmina, pues la explicacién cientifica es, si no satisfactoria, si
respaldada; hay ficcién en la medida que lo puede haber en una obra literaria,
" pero es factible y creible la concepcién del monstruo a partir de la incipiente
ciencia de la época. ¢Por qué se le relega tanto y no se puede aceptar que esa
obra estd equilibrada en ciencia y ficcién y que es la iniciadora del género? Los
esTudiosos del Tema no ie nan dadu iu impuriungu debidd, Quizd o faster do
que es una cultura masculina la que ha hecho el estudio no impide reconocer que
una mujer es la iniciadora del género, aunque ella no se lo hubiera propueste. O
quizd la lejania con respecto a los iniciadores del género, que son mds cercanos
a nuestro tiempo, ha hecho que se restrinja el valor de la autora. Cierto es que
los iniciadores del género estdn mds sumergidos y que sus libros contienen
otros elementos que Frankenstein no introduce; sin embargo, las
caracteristicas demuestran otra esfera, Los criticos la relegan argumentando
que es Verne el iniciador. Si las caracteristicas demuestran que el libro
pertenece a lo que cominmente se denomina CF ¢por qué buscar indicios de que
no o es? Verne en su momento explotard el género y la critica lo abanderard
como el artifice y guia.

Hablor de Verne es ya afirmar que la CF se ha creado: cumple con el
respaldo de la ciencia y la ficcién. La nave espacial, el vigje, y otros aspectos
estdn presentes en su obra, pero es el uso de la tecnologia la que da pie para
que sea reconocido como el padre de la CF. Es vdlida su postura, pues ademds
de estos elementos no fue un solo libro el que escribié sobre CF. Su extensa
obra lo afirma como el mds contundente del siglo pasado. El no se propuso
escribir un nuevo género, como tampoco se lo propuso Mary W. Shelley, ni es
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que se haya adelantado a su época; tomé a la ciencia como fundamentos para
sus escritos y a la imaginacién la dejo volar para la realizacion de los mismos.
Continuando con el repaso histérico, aparece Herbert Georg Wells“ y
con ¢l el resurgimiento de la CF; Wells introduce a los extraterrestres. Es el
primero que plantea al extraterrestre como una amenaza, como otros seres
con caracteristicas diferentes a las nuestras y que ponen en peligro al mundo; a
la mdquina la da el valor que hasta hoy en dia prevalece. Su funcién ya no sélo
radica en servir y facilitar el trabajo del hombre, con él la mdquina es la
portadora de la anticipacién cientifica. Imprime los problemas humanos en sus
textos; el moral y el politico, cargado de una critica antiimperialista. Su éxito
se basa en el mensaje que logré comunicar al plblico e interpretar de forma

novelesca algunas hipétesis cientificas. Alli se integra su scientific romances;

después de Wells la CF entra en el delirio tecnolégico o hipotético*'. Esta
caracteristica se presenta hasta la Hamada revolucion de la CF que se
manifiesta en los afios cincuenta. A partir de esa época la CF da por senteda la
ciencia como un hecho y se pierde con ello el pasado de descripcién de las
mdquinas y de la ciencia; se inicia la revelucidn cienciaficcionista de la mitad
del siglo: el punto de partida de esa revolucién es la narracién de los problemas
humanos ya sean psicoldgicos, existenciales u otros, con una base cientifica. Se
equilibra mds la CF con este aspecto, la soledad o la angustia se presentan con
un marco tecnoldgico.

Se presentan nuevos problemas y nuevos autores. Aparecen Assimov,
Bradbury, Pohl, Simack, K. Dick, Lem, Delazny, Harrison, Clark, Stapledon y los
autores iniciadores, que contintian con la tradicidn, se convierten en autores

de transicién. Con este cambio la CF toma un rumbo mds estabilizado, pues el

* suvin lo plantea come el eje de cambio entre la Era de oro y la incipiente CF. Darko Suvin, op. cit., p. 263.
* Jean Gategno, op. cit., p. 83.
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cambio surge cuando los movimientos cientificos siguen en boga, la CF ha
cobrado respeto y el apoyo que recibe la nueva generacién es bastante
considerable. Aparecieron revistas especializadas en este campo, se crearon
asociaciones, se otorgaron premios. Esta etapa es la mds prolifica y conocida
de la CF: los autores incursionaron con muchisima fuerza, se tomé conciencia
de! fenémeno en muchos aspectos y de la tradicién del tema se propuso una
tradicidn estilistica y artistica.

La nueva generacién cambié el aspecto magquinista 'y el delirio tecnoldgico
que sutria la Cr; 10s Temas pesaron mds en of humunismy y 3& Sussarss sctiler,
en la novela y en el cuento, que repercutieran en la obra de los autores. Una de
las cuestiones que se te imputan a la CF es la falta de una descripcién con mds
rigor de los mundos descubiertos y quizd se deba a que los escritores pusieron
mds énfasis en la narracién de centrar al hombre en sus textos que describir
un mundo con cada una de sus particulas. A partir de la revolucién de la CF el
delirio por el "maquinismo” muere y con esto la temdtica que pasaba se iguala
con el estilo,

Lo mds relevante de esta época fue que la CF adquirié un sinnimero de
adeptos y que se dio la Eded de Oro. La narrativa tuvo mds fuerza y no se
abusé del tema. Es en esta época en la que mds elementos narrativos se
destacan y la critica literaria empieza a estudiar con muchisima mds
profundidad, con sentide y claridad. Mucha de la produccidn es "cldsica® en
nuestros dias y permitié que autores con gran renombre se conocieran a nivel
mundial, ademds de darle respeto y firmeza a las obras de dicho tiempo. Con
esta transformacién la CF llegéd ol climax temdtico y estilistico: surgid el
Cyberpunnk, otra forma de la CF, nuevos autores, nuevos estilos, las peliculas
han atraido a la gente a conocer el fendmeno, la ciencia sigue respaldando al
texto.
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La CF es, pues, un género que se mueve en el dmbito temdtico de la
ciencia; tuvo un origen, un desenvolvimiento y estd presente en la literatura
como una forma de la literatura diferente, innovadora, continuadora de la
tradicién fantdstica, con otras caracteristicas y con muchas facetas. Perdida
en el cosmos literario, surgié come una nova y ahora es luz, a la luz de su propio

desarrollo,
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capitTuLo I
Donde la ciencia se hace ficcién

En nuestro tiempo es cuando la ciencia
ha llegado a adquirir plenamente su funcion dentro de la sociedad
Eli de Gortari

Arar el mar de las ideas que fluyen: la clave de acceso.
Alberto Chimal

La literatura mexicana del siglo XX se ha caracterizado porque ha sido
abundante y variada. De le Revolucidn a nuestros dias los principales temas son
el mundo revolucionario, el campo, el indigenismo y sus problemas, la ciudad y
su moral y las ficciones. Los temas y el estilo han cambiado constantemente
desde los primeros afios. Después de los “ismos” la literatura mexicana se
concibe desde otra perspectiva, como la literatura mundial. La influencia de
dichos movimientos cambié el panorama de la literatura nacional; la llegada de
estilos nuevos y el surgimiento de escritores de la talla de Proust, Joyce,
Kafka, Mann, Borges y otros, hizo que los nacionales aprovecharan, conocieran,
valoraran y finalmente aplicaran un estilo propio.

Han surgido escritores de renombre internacional desde el movimiento
revolucionario a la época actual; Octavie Paz conquisté el Premio Ndbel. La
literatura nacional ha encontrado muy diversos estilos y plumas excelentes;
tanto en prosa como en verso. Se puede hablar de la literatura nacional como
una constante de produccidn y de calidad. Seria injusto mencionar ciertos
nombres y olvidar otros. Existen una gran cantided de escritores preocupados
por el problema del lenguaje como eje temdtico: sin embargo, todos han

contribuido al acervo literario de la nacién. Hay algo rescatable en un cuento o
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en una novela y seguramente hasta en un verso.

Entre los escritores ha habido ciertos géneros que han prevalecido y que
han cultivado fehacientemente. El realismo mdgice, tan conocido mundiclmente,
el intelectualismo estético, el realismo simbélico y principaimente la ficcién. El
género cientifico ha llegado tarde a estas latitudes. Pero (ltimamente, se ha
empezado a cultivar; existen muchas circunstancias para determinar el
surgimiento de la CF en las letras nacionales: el desarrollo de la ciencia y la
industrializacién retardadas, la influencia extranjera, tanto en el aspecto
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el mundo indigena , la Colonia, nuestras tradiciones, etc. Para que el género se
haya dado como es en la actualidad se debe a estas circunstancias y algunas
mds; tanto de cardcter temdtico como estilistico.

En 1871 se inaugura la linea ferroviaria México-Veracruz, obra que
continuard Porfirio Diaz y con ello simbélicamente introduce la industria v la
ciencia. Muchos de los Institutos que se crearon en el Porfiriato' pasaron
después de la Revolucién a ocupar otro nombre, pero con las mismas funciones.
Terminada la lucha armada el contacto con la ciencia fue lento y
obstaculizado’, pues la Revolucién se interesé centralmente por el sistema
agrario e implanté en el régimen cardenista la politica de la "autosuficiencia
alimenticia”. Pasada la efervescencia por la tierra, el Estado opté por el
desarrollo de la industria. Las circunstancias que permitieron que se lograre la

industria y la ciencia fueron nimias: a principios de los afios 30 regresaron a

! En et Porfiriato se crearon Institucioncs de investigacion: Astronomia, Meteorologia, Patologia y Bactercologia. Hugo

Argchiga, “La ciencia mexicana en ¢l contexto global” en Mexico, Ciencia y Tecnologia en ¢l umbral del siglo XXI,
Meéxico, Conacyt, 1994, p. 26.

? La palabra Cicncia llegd desgastada al México posrevalucionario porque se identificaba con Diaz y con los “cientificas” y
00 ¢on la biisqueda del conocimiento. FORTES y LOMNITZ, La formacion del cientifico en México, México, Siglo
XL, 1994, p. 19.
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México los primeros investigadores que habian sido becados por los gobiernos
revolucionarios: los recientes cientificos se encargaron de configurar la
comunidad cientifica en México; con la Guerra Civil Espafiola llegaron
investigadores y cientificos que se incorporaron a la Universidad, al Institute
Politécnico y ayudaron a fundar el Colegio Nacional {1939): hoy Colegio de
México. Con la Expropiacién Petrolera la tarea de la extraccién quedé en manos
de mexicanos, que no tenian conocimiento del uso de la maquinaria; por lo que
se fund$ el Instituto Politécnico Nacional (1938). La llegada de los quimicos
hingaros y algunos americanos hicleron posipie ia Tundacion dei Inaiiiuiv
Syntex que, junto con la Facultad de Quimica, establecid un programa de
contratacidn de cientificos extranjeros para la creacidén de esteroides que
pronto los puso en la avanzade mundial. Los jovenes investigadores crearon
plazas de tiempo completo para que la investigacién fuese posible; mientras se
desarrollaba la Segunda Guerra Mundial, México crecia enormemente en
produccién cientifica. Entre 1938 y 1946 se multiplicé la planta fisica para la
investigacién; se cred el Instituto de Salubrided y Enfermedades Tropicales
(1939), el Hospital Infantil de México (1943), el Instituto Nacional de
Cardiclogia (1944}, el Hospital para Enfermedades de la Nutricién (1945), el
Instituto de Quimica (1941), el Instituto de Estudios Médicos y Biolégicos
(1942) y muchas facultades mds’. En 1961 se crea el CIEA, Centro de
Investigacién y de Estudios Avanzados, primera institucién dedicada
exclusivamente a la investigacidn cientifica y a la formacién de investigadores.
Se puede afirmar que para 1960 la investigacién se habia institucionalizado en
México. En 1970 se crea el CONACYT, Consejo Nacional de Ciencia y

Tecnologia®.

* Hugo Aréchiga, op. cit., p. 32,

* FORTES y LOMNITZ, op cit., p. 25.
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En las (ltimas décadas otras instituciones han alcanzado elevados niveles
de desarrollo como la Divisién de Investigacién del IMSS, el Instituto de
Investigaciones Eléctricas, el Instituto Mexicano del Petréleo, el Instituto
Nacional de Investigaciones Nucleares (ININ), la Universidad de Chapingo, el
Instituto Nacional de Investigaciones Forestales, Agricolas y Pecuarias
(INIFAP), el Instituto Nacional de Antropologic e Historia, el Colegio de
México, lltimamente la UAM Xochimilco; ademds de las Investigaciones que
realizan el IPN y la UNAM.

La investigacidn nacional empieza a ser citada internacionalmente cada
vez mds; se han ganado espacios en revistas internacionales. Con frecuencia
son traducidos los textos al inglés. E! fendmeno se debe principalmente a que la
investigacién se ha desplazado a todos los campos de la ciencia; al creciente
interés de otras naciones para trabajar con los mexicanos, como lo muestrae fa
creacién de la Fundacidn Binacional México-EE.UU. (1991); los investigadores
nacionales han dejado huella, el premio Ndbel para el ingeniero Mario Molina
{mexicano nacionalizado estadounidense) es un indicador de la capacidad de los
cientificos en el pais.

La constante fuga de cerebros que se presenta por factores de tipo
econdomico ha debilitado, en parte, el crecimiento de la ciencia; sin embargo, la
aparente paz social que el régimen intenta demostrar ha permitido y propiciado
que la planta de cientificos se haya enriquecido, que se dé un intercambio y que
vengan cientificos a apoyar la investigacidn nacional, e incluso a prepararse.
Con todo, se vive en una inestabilidad por la falta de presupuestos adecuados y
por el uso irracional de los mismos.

El proceso de industrializacion se da del gobierne de Manuel Avila
Camacho a nuestros dias. El es uno de los pilares mds importantes en el auge y
crecimiento industrial y cientifico. Con €l se inicia la reestructuracién para la
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investigacién, el desarrollo y la fecundidad de la ciencia; en su gobierno se
crearon las principales zonas industricles de la Repiblica y del drea
metropolitana, El modelo industrial se debié en gran parte a la Segunda Guerra
Mundial. Los problemas de la guerra y la produccién econdmica, al llenar de
fébricas el drea metropolitana, confundieron desarrollo con industrializacién;
por lo que fomentaron la industria y la ciencia. Los gobernantes posteriores
siguieron el modelo industrial y crearon instituciones especificas para el
estudio cientifico. La llamada “modernizacién” del pais se empieza a notar, de
forma irénica, al llenar de fdbricas el Distrito Federal y sus alrededores; se
confunde desarrollo con industrializacidn,

Para los afios sesenta la industrializacién ha rebasado ciertos limites: el
transporte metropolitano ha sustituido a los viejos tranvias en el D.F., las
fébricas han invadido el drea metropolitana y otras zonas se han convertido en
grandes compiejos industriales. En los afios posteriores el fendmeno se
incrementd.

En los ochenta se construyé una terminal nuclear: Laguna Verde, (en el
Instituto Nacional de Investigaciones Nucleares, ININ, ya se habia construido
una cabeza nuclear). Actualmente las plataformas marinas estdn por todas las
costas del Golfo, tenemos un astronauta, varios satélites de comunicaciones,
etc. Sin embargo, no somos conocidos como un pais cientifico, hay una gran
falta de incentivacién para los investigadores: pocos recursos, falta de
material adecuado, presupuesto minimo y mds. Las universidades mexicanas,
tanto del Estado como particulares, han tratado de estar a la par en la
formacién de cientificos, en los planes de estudio y en la creacién de carreras
técnicas y cientificas que se acoplen a las necesidades que requiere el pais.
Las carreras universitarias que se crearon a partir de los afios cincuenta han
sido muy apegadas a los modelos de otras que se dan en el extranjero; aiin hay
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carreras especificas que no se desarrolian o que el campo de estudio es breve
y no se aplica a la realidad nacional. Ante esta perspectiva de pros y contras se
puede afirmar que el auge industrial y cientifico aln estd en crecimiento. Por
una parte, nos encontramos la formacién de la cultura cientifica hecha en casa
y. por el otro, la influencia ex’rmnj'era que en las décadas pasadas invadié el
territorio nacional tanto con elementos cientificos como con la gama de
elementos culturales,

Neede nrincinios de siglo, y mucho antes, por la tradicién del pais que
estaba en formacidn, se consideraba que el crecimiento cientifico e industrial
tenia que ser necesariamente extranjero, traido de fuera, ya fuese inglés,
francés, en todo caso de otra nacionalidad. Esta decisién influyé mucho en la
cultura cientifica y en la formacién del pais. Es obvio que la ciencia creada en el
extranjero es bastante fuerte: lo que provecd que la nuestra se retardara en
su formacién y evolucidn, Los cientificos, los inventos y las fdbricas han venido
como un fendmeno avasallador y no como un dliciente. Mucha de esa
informacién no ha sido candlizada de forma objetiva; las revistas
especializadas de informacién y divulgacién cientificas sélo estdn al alcance de
especialistas.

En el dmbito de la CF, los comics y la literatura de este tipo habian
llegado con tiempo de retraso, con ideas que no se entendian o no se aplicaban,
cuando los sistemas culturales no estaban preparades para el movimiento o el
género. En los paises “desarrollados™ la CF entré, se presenté como un
fenémeno, pasé la prueba y se acepté como un género mds; habia una redlidad
que informaba, una ciencia que la respaldaba y lectores con formacién
cientifica y cultural que aprehendieron esa literatura. En México, ademds de la
circunstancia histérica y social de la literatura, el respaldo a este género
literario es nimio, no hay los lectores suficientes, la cientificidad sélo es
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apoyada de forma imaginaria en nuestra realidad, y ello retardé su aparicion.
Han tenido que pasar afios de influencia para que la ciencia y la tecnologia
estén al servicio de la sociedad mexicana;.nuestro sistema no se ha acoplado,
todavia, a las circunstancias socioculturales de la ciencia y su devenir. La
ciencia, en muchos casos, ha quedado en teorfas en las aulas universitarias; la
concrecién como proyecto o realizacién no se da. Lo que si continia es la
constante invasién de informacidn cientifica y cultural; con los procedimientos
de comunicacién, multimedia, correo electrénico, internet, con los que se
cuentan actualmente un invento o innovacién en el campo cieniificy iieys inds
rdpido que en décadas anteriores. Sin embargo, el problema es e! mismo, la
teoria viene o se importa, la realizacién de ciencia y su divulgacién muy poco.
Los investigadores nacionales en los dltimos afios han viajado, se han formado
en universidades extranjeras y los que han regresado a compartir sus
conocimientos se enfrentan con el problema de que sus teorias o no se pueden
comprender o sus experimentos no pueden ser financiados en su totalidad.

En el aspecto tedrico como un fendmeno histérico la terminologia ha
tenido problemas muy similares; los conceptos de hermenéutica, hipétesis,
tecnologia, etc., sélo son estudiados por especialistas en la materia, por los
pocos epistemdlagos, fildsofos y cientificos tedricos que hay en las diferentes
universidades del pais; la ciencia, como la educacidn, es elitista.

La influencia extranjera es la misma que en los ejemplos anteriores:
muchos textos alemanes, norteamericanos, franceses que se estudian y los
conceptos e investigaciones nacionales se olvidan; la filosofia de la ciencia, tan
importante en potencias desarrolladas, que es realizada en esos paises por
personas equilibradas en su formacién cientifica y filoséfica, en el pais es
efectuada o por cientificos o por filésofos. no es el problema de quién regliza
los estudios, quizd el factor es la educacidn cientifica y tecnolégica que impera:
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los modelos educativos tienen que ver directamente con los resultados. La
educacién es ineficiente si se carga de un solo lado; hay que equilibrar los
elementos para crear una integracién. La formacidn cientifica y humanista se
da con la integracién de las partes: no con la preeminencia de una materia.

Todos estos elementos se combinaron con la tradicidn existente en el
pais para que surgiera la CF nacional. La sociedad mucho tiempo atrds habia
aceptado el mito, la leyenda, el cuento fantdstico; al nacer el nuevo mundo cada
uno de sus componentes traia consigo una tradicién fantdstica; los antiguos
mexicanos se apegaban mds a la tierra, a lo sobrenatural, lo extrano, 10
maravilloso®, Se mezclaban los mitos de la creacién del Universo, el hombre, los
dioses y las hazafias y proezas de los guerreros; su literatura estaba
impregnada del mundo afiejo como de un mundo nuevo: lo inexplicable estaba
por explicable. El europeo, traia mds por mimesis que por tradicidn, la
influencia drabe: Las mil y una noches, la tradicién hindi: Los Veda, El
Ramayana, El Mahabarata; se habian fusionado varias tradiciones y toda la
riqueza de sus afios de historia, mito y leyenda. En la creacién del México
nuevo, los estilos y los temas se combinardn mejor, arrojando nueves matices.
Durante la Colonia se acrecienta aun mas el mito; Ia "Llorona” recorre las calles
de la ciuded de México en busca de sus hijos caidos en la batalla de
Tenochtitlan; muchos otros mitos recorren de boca en boca el México colonial;
de Mérida a Baja California se encuentran casos similares.

El Romanticismo confirma mds el mundo mitico. El fantasma, lo
sobrenatural, la literatura no realista encuentran el momento mds preciso para

hacer su aparicién. €l Realismo, que parece tan lejano a la CF, es uno de sus

5 Un caso digno de mencionar son los acontecimientos previos a la Conquista. Moctezuma aterrado vive, oberva v cree en
los mitos creados en ese entonces. Entre ellos: la licgada de Quetzalcoat]. Miguel Leon Portilla La vision de Jos vencidos,
México, UNAM, Biblioteca del Estudiante Universitario, 1989.
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grandes fundamentos: la aventura, el viaje por lugares exdticos, etfc., a pesar
de estar tan lejanamente separados son primos en temdtica y en el sentido de
criticar su realidad.

El siglo XX, a pesar de sus adelantos cientificos, mantiene la tradicién
de escribir sobre la fantasia. Nuestras letras han adoptado a la literatura
fantdstica (prueba de elio son los textos de Alfonso Reyes, "La cena®, de Julio
Torri; asi como toda la tradicién cuentistica y novelistica del siglo XX que Ross
Larenn analiza en su libro, tesis doctoral, Fantasy and imagination in the
mexican narrativé’; su estudio abarca desde la época colonial hasta la década
de los setenta. Profundiza sobre los mitos, miedos, sobrenatural, utopia e
incluso en la CF. Mds recientemente algunos textos de René Avilés Fabila; y
gran parte de la obra de Oscar de la Borbolla con sus Ucronias y su ficcién
social comprueban lo dicho) como un género accesible y que se identifica con
nuestra realidad. No es necesario, entonces, hacer una revisién de la historia
de la literatura mexicana para poder comprender que en ella hay aspectos
hibridos, de cardcter realista y de indole ficticio; tanto en la literatura de
siglos pasados como en la actual. La constante estética de la narratologia es
estudiada y revisada por especialistas para comprabarlo.

Reunidos los elementos de ciencia y ficcién se da un valor nuevo: la
realidad que informa y la tradicién narrativa que permite que se escriba CF en
el pais. No significa que antes no se escribiera, sino que ahora hay mds
elementos para que el lector asimile toda la literatura cientifica: la literatura
que se ha escrito en México ha sido tanto fantdstica como realista.

La literatura fantdstica es aceptada como una consecuencia natural del

desprendimiento de esa literatura realista que tanto tiempo ha sido fecunda

® En su estudio llega a detectar novelas, cuentos y temas que estaban oscuros v olvidados en paginas de periddico,
bibliotecas privadas, etc. Ross Larson, Fantasy and imagination in the mexican narrative, Anizona, Arizons Staic
University, 1977,
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en México; sin embargo, la CF no es aceptada como respuesta de ese mundo. La
CF se presenta a partir de los afios ochenta como un fenémeno participativo del
siglo; si ha pasado esta circunstancia se debe a que los elementos mencionados
se conjuntan y dan valor para que un género literario que ha estado en boga, en
otros paises, se dé como un valor literario y no simplemente informativo. Las
realidades cientifica y cultural, una vez reunidas, son una realidad que informa,
que acepta y que son propensas para recibir a la CF. Como en los demds paises
Intinnamericnnos la ciencia y la cultura estaban en situaciones similares a las
nacionales; sin embargo, a pesar de que su ciencia era tan incipiente como la
mexicana, surgié una CF con una realidad que la ilustraba y le daba cabida para
la CF: un ejemplo es la literatura Argentina: con cuento, novela, teatro critica,
etc. En el caso nuestro, la literatura estaba mds influida por los aspectos
citados: poco desarrollo cientifico, el marco histdrico y el escaso contacto con
la CF mundial.

Escritores del género, desde el inicio del siglo escribian CF, tenian
‘contacto con la literatura cientifica; con el “Concurso Puebla®, en 1984 se
conocen muchos escritores, muchos cuentistas, pero ya habia CF antes del
Premio Puebla. Lo que hace el Premio Puebla’ es fomentar la literatura
cientifica en los escritores e influir en la sociedad para que se conocieran. Su
propuesta y su estilo, a partir de ese momento, se difunden en el pais® y en

Latinoamérica.

El Premio “Puchla” de ciencia frecidn &5 el Gnico responsable de la vitalidad que muestra el nuevo movimiento de la
ciencia [iccion mexicana en estos primeros afios de la década de los noventa, Federico Schaffler, Introduccion, en Yano
Breton, Principios de incertidumbre. Premio Puebla de CF 1984-1991, Gobiemo del Estado de Pucbla, Pucbla, 1992.

% E{ Premio Puchla para cuentos de Ciencia Ficcion ha sido convocado anualmente en México, a partir de 1984, por el
Conscjo Estatal de Ciencia y Tecnologia de Puebla y la revista Ciencia y desarrollo del Consejo Nacional de Ciencia y
Tecnologia. Ha consistido en un premio indivisible en efectivo y diploma. Yano Breton, Ibidem.
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cAPiTULO IT
Breve historia de la ciencia ficcién mexicana,
el metarrelato, el mito y la poética

El dnico universo alcanzable estd en la propia
existencia,

inmensidad inagotable, espacio que no alcanzamos a llenar.
Ricardo 6uzman Wolffer

Sianas, signort elértricos cimientos del Universo.
Alberto Chimal.

Realizar historias de la literatura es una tarea ardua que, en ocasiones, cae en
delimitaciones histdricas que hacen dificil su conformacién. No siempre es
satisfactoria la labor del historiador literario; el presente trabajo trata de
hacer una breve historia del género cientifico mexicano, abordando los
aspectos mds generales; no se puede abarcar en su totalidad la historia de una
forma literaria. En la historia de la CF mexicana hay libros que no se han
clasificado, libros de pequefias ediciones, autores que no publicaron algunas
novelas, libros no editados y libros perdidos en bibliotecas particulares: lo que
hace que la historia de la literature de CF sea complicada y que, en ocasiones,
no esté acorde a un modelo.

La historia de la literatura de CF en México, aunque es breve, es
sustancial: su discurso literario es la confrontacién de ciertas particularidades
que al unirse, al tener comunién, lo crean. Asi la CF mexicana se cristaliza por
medio de chispazos que al unirlos configuran lo que podemos denominar historia
de la CF mexicana. Este intento de realizar un obra de tal naturaleza, obedece

en gran parte a que esa historia no se le ha dado importancia, o quizds nunca se



ha tenido el interés suficiente para que pueda ser realizada.

La CF en los paises industrializados continda en boga: traspasando las
barreras literarias e irradiando la cinematografia. Los textos y autores
"consagrados" son leidos con asiduidad: los tirajes son vastos. La CF nacional
debe estudiarse porque es un producto propio, y es parte de la historia de ia
literatura mexicana, Se le debe cuestionar, criticar y analizar; sea escasa,
pobre, imitadora, limitada, se presente mds en cuento que en novela, sea
elitista o no tenga proyeccién internacional; cualquiera que sea su defecto, su
virtud, la CF debe ser andlizada por el hecho de pertenecer u iu iictuiuia
nacional; si se deja arrinconada y a su suerte serd un desperdicio y se
demeritard. La importancia que ha adquirido en los (ltimos afios le ha ganado un
lugar, un comentario y una breve resefia con los autores mds importantes del
género'. Sin embargo, hay criticos que no la toman en cuenta, a diferencia de
otras formas de la literatura: policiaca, novela de los chavos banda, terror,
etc.

Este trabajo, ademds de intentar captar muchos de los textos de la
produccién, es un trabajo de seguimiento, de reunién, de bisqueda de la
literatura cientifica que estd dispersa por todo el territorio nacional. El
interés de lograr reunir la gran mayoria de los textos y los autores requiere un
gran esfuerzo; porque a pesar de estar disgregada la CF, la idea es recopilar
todos los textos de CF mexicana, incluyendo revistas, y, por supuesto, novelas
inéditas de autores poco conocidos. El presente esquema especifica la idea de

la historia de la CF mexicana:

! John Clute and Peter Nicholls, The Enciclopedia af Science Ficcion, New York, St. Martin's, 1993,
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Protociencia ficcién-siglos pasados
Ciencia ficcidn -inicios de siglo
Ciencia ficcion-siglo XX
Premio Puebla -1984
Ciencia ficcidn-después del Premio Puebla

El cuento es uno de los modelos mds usados por los creadores de CF.
debido en gran parte a la tradicién cultural e histérica de la literatura que se
ha desarrollado en México, y a la falta de una ciencia en que se apoyen los
creadores, ellos ven en ei cueniv o sustanciz! del 4oma nara abordarlo; inducir
el tema cientifico en el cuento conlleva por su formato diversas dificultades.

La falta de un grupo fuerte de lectores que abarque a los cuentistas y
novelistas mexicanos ha hecho que los mismos escritores busquen espacios, hay
muy poca difusién para ellos y sobre todo la absorbe el gran peso que tiene la
CF extranjera. Los editores son los més culpables, en todo caso, de la poca
difusién de la CF nacional: son lentos en los procesos administrativos, no
clasifican el material adecuado, etc.

La novela es pobre en este sentido también: es mds factible que
publiquen un cuento que una novela. Ademds de los factores ya mencionados,
hay otros mds que repercuten para que la CF esté al borde del
desconocimiento. En sentido general, las novelas que se han publicado contienen
rasgos de aceptabilidad, su problema es que las pequefias editoriales que las
han publicade no tienen la fuerza o el alcance de las grandes consorcio
comerciales. Aunado a los problemas referidos la novela queda al margen de su
conocimiento y en ciertos cosos hasta de su lectura. Los espacios que se ganan
son con los cuentos; hacen falta narradores de novela: de 1984 a nuestros dias
se han editado novelas; sin embargo, el terreno y los lectores estdn solicitos de

mds material,



Una nota pertinente en este intento de historiar la CF mexicana es
aclarar que no todos los escritores de este género son mexicanos de
racimiento; algunos son por adopcidn, otros por su asentamiento en México:
ayudaron y formaron parte de la creacidn de la CF nacional. Sus novelas,
cuentos y demds trabajos se contemplan en esta investigacién. La CF mexicana
divide su historia en: antes y después del Premio Puebla (1984); un esquema de

ejemplificacién seria el siguiente:
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Antes del Premio Puebla

'

Pocas
Revistas

Menos cuentos

> Pg(lza
Critica

Menos novelas

v

Premio Puebla
1984

v

Después del
Premio_ Puebla

v

Mas
critica

Mas cuentos

Mas
critica

| e

Mas novelas

Premio Kalpa
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Antes del Premio Puebla la CF estaba dispersa por todo el pais y habia que ser
un especialista en el género para detectarla; ademds de que el mito: "soy el
Gnico escritor de CF" estaba en boga. En esta etapa, de antes del Premio
Puebla, denominada por algunos Protociencia ficcidn {Gabriel Trujillo), hay una
gran cantidad de textos, una de las tantas diferencias es el contacto con el
pliblico; habia tantos lectores como escritores, la prueba de ello es que se
publicaron textos, los cuales fueron consumides. Que se haya dado el "boom”
de la CF a partir del Premio Puebla no significa que antes no la hubiera, no tenia
el alcance ni los medios como los Tienen i0s nuevos escriivies wainadss 22 2
nueva ola. Fsta ha roto mitos y ha abierto espacios que parecian cerrados con
la llave cienciaficcionista perdida en una nave espacial. Es a partir de esta
generacién que se da el conocimiento de la gran mayoria de textos y la creacién
de revistas especializadas; el contacto masivo y la invitacién a la utdpica
hazatia de leer CF mexicana. El reconocimiento llega, como la idiosincrasia
nacional, cuando se ha probado que algo es bello, til o que no era un lugar
imaginario como piensan los escépticos; el pais tiene la suficiente fuerza para
crear CF. El tema y estilo bastan para los escritores; hay miltiples formas que
descubrir en el estilo. Hay ciencia; novela, cuento, teatro, poesia, ensayo, sea
cual sea el género en que se quiera escribir el territorio literario es, en gran
parte, virgen. La nueva ola ha escrito muchos cuentos, falta que se escriban
mds; como declara el escritor Mauricio José Schwarz, falta la consagracidn
que se dard cuando se escriban novelas a gran escala. este punto es tan
cuestionable como lo puede ser [a obra de Horacio Quiroga; la manifestacién
de nuestra CF quizé se deba a que se realice en cuentistica y no
necesariamente, dejdndose llevar por las corrientes actuales que aplastan al
mercado, con una excesiva produccién de novelas.

¢Y qué pasa con todo ese material que se ha publicado?, (Dénde estd la
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critica? Ef ensayo es todavia idea de Montaigne, hay que sacarlo de las
profundidades robéticas y de ese lugar lejano, hacerlo nuestro, estudiar la CF
nacional, nuestros autores y el porvenir de la ficcién cientifica en el territorio
literario nacional: faltan muchos criticos que realicen el trabaje de forma
cientifica y literaria.

Por la complejidad de recopilar informacién y la brevedad de las obras
que produjeron algunos escritores muchos de ellos no estdn presentes en los
diccionarios, pues sélo realizaron una novela o algin cuento. Sin embargo, su
participacién es vdlida, alguna aportacién por pequefia que haya Sido € iyuece
este trabajo. Los autores que no tengan una breve semblanza de sus libros o
nota bibliogréfica se debe a lo anteriormente citado.

Para clarificar la historia de la CF mexicana se presenta un cuadro
general desde la llamada "Protociencia” de siglos anteriores, pasando por la
etapa de Amado Nervo como un eje de transicién; luego se revisardn las
décadas del presente siglo hasta el afio de 1997. ¥ como etapa de cambio,
como ya se ha manifestado, el Premio Puebla. El cuadro contempla todas las
formas literarias en que se escribié; al terminar el cuodro se hard una
referencia de los detalles de cada ‘autor, su nota biogrdfica, la nota
bibliogrdfica y los pormenores que suscitaron y que antecedieron, en su caso, a
cada libro. En el mismo cuadro se sefala con un nimero para facilitar la
identificacién del autor, con una ¢ si es cuento y con una n si es novela: en

casos especiales se marcard ensayo, antologfa o poesia.
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Protociencia ficcién

=l'*TﬂAutor Titulo ICoN Ailo
1 [Manue! Antonio de Rivas |Sizigias y cuadraturas lunares ajustadas |Cuento 1773
al meridiano de Mérida en Yucatan por
wn anctitona o habitador de la luna y
dirigidas al bachiller Don Ambrosio de
Bcheverria, entonador que ha sido de
Kyries finerales en la Parroquia del
Jesis de dicha ciudad y al presente
profesor de logaritmica en el pueblo de
Maria de la Peninsula de Yucatin, para
el sefior de {775
2 1Sebastian Camacho y Meéxico en el afio de 1970 Cuento 1844
Zulueta
3 |Pedro Castera Viaje celeste en Impresiones y Cuento 1882
Recuerdos
(____ Ciencia Ficcionde AmadoNervo______|
N° [Autor Titulo CoN |Afio
4 |Amado Nervo La ultima guerra Cuento 1898
Dentro de cincuenta afios. Didlogos  |Cuento 1906
hipotéticos
Cien afios de suefio Cuento 1909
El sexto sentido Cuento 1918
Los congelados Cuento 1921
Yo estaba en el espacio Poesia 1909
El gran viaje Poesia 1918
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Ciencia Ficcion de la primera; decada del siglo XX

N°® |Autor Titulo CoN Afo
5 [Esteban Maqueo castellanos {El fin del rmmdo Novela 1916
6 [Julio Torri -La conquista de la Luma Cuentos 1917
-Era un pais pobre
7 [Martin Luis Guzn¥in CoHmo termind la puerra en 1917 Cuerito 7
. _& |Eduardo Urzais : Eugenia . Novela 1919
José Maria Barrios de los  [El buque negro Cuerto 1900]
Rios en Confinsin llamas *
Lo Cicuyia Ficoiés dclos ages30” |
N° |Autor Titulo CaoN Aiio
9 |Germa List Arzubide Troka, el poderoso Cuentos  {30"
infantiles
10 Jorge Usucta El joven Godofredo y sus glandulas  [Cuento 1932
(José Ugarte)
11 |Francisco L. Urquizo Mi tio Juan Novela 1934
12 |Dr, Ad Un hotnbre mds alld del Universo Ensayo 1935
{Gerardo Murillo)
Dr. Ad El padre Eterno, Satanas y Juanito Novela 1938
Garcla
13 |Antonio Castro Leal La literatura no se¢ cotiza Cuento 1937
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L__E_ Ciencia Ficcién delos 40"
N°  |Autor Titulo CoN Ailg
14 |Bernardo Ortiz de -Cing-heures-sans-coeur Cuentos 1940
Montellano -La miaquina humana
en Cinco horas sin corazén
Dr. Atl El hombre que se quedo ciego enel  |Cuento 1941
espacio
15 |Diego Cafiedo -El réferi cuenta nueve Novelas 1943
{Guillermo Zarragas) -Palamas, Echevete y yo o el lago 1945
asfaltado
16 Manuel Becerra Acosta -El mecanismo de dolor Cuentos 1945
-El laboratorio de espiritus
-El negro que se pintd de negro
' i en Los domadores
(17 [Rafael Bemnal 1Su nombre era Muerte [Novela {1947
L.._ ~___ Ciencia Ficcion de los 50° L
N° |Autor Titulo CoN [Aiio
Diego Cafiedo Isolda o el misterio de las gafas Novela corta 11952
verdes
18 [Juan José Arreola Baby H.P. Cuento 1952
19 |Carlos Fuentes El que inventd la pdlvora Cuento 1954
en Los dias enmascarados
20 |Pedro Camarena El mundo que sofiamos Novela 1956
21 |Guadalupe Dueiias Y se abrird el libro de la vida Cuento 1957
22 [Narciso Genovesse Yo he estado en Marte Novela 1958
23 [Salvador Villanueva Hablemos de Venus Novela 1958
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Ciencia Ficcién de los 60°

— 2-

N° |Autor Titulo CoN Afip
24 | Germdn Butze Los supersabios Comtic 60’
Juan José Arreola Anuncio Cuento 1962
235 |Beatriz Castillo Ledén Rubicundo Hematies Novela 1962
26 [Eglantina Ochoa Breve resefia histdrica Cuento 1962
27 |Jaime Cardefia Charles Darwin IV Cuernto 1964
28 (Irene y Arturo Gutiérrez El mensaje de Fobos Novela 1964
Arias
29 |Alfredo cardona Peiia -Cuertos de magia, misterio y horror  |Antologia de|1966
cuentos 1967
-Recreo de ta Ciencia Ficcion Poesia 1969
-Confin de 1lamas Poesia ]
30 |Antonio Sdnchez Galindo  |Orden de colonizacion Antologia de| 1966
cuento
31 |Reré Rebetez -La Ciencia Ficcion, cuarta dimension |[Ensayo 1967
de la literatura
-La nueva prehistoria y oros cuentos  |Amntologia de( 1968
cuentos
32 |Froyldn Manjarrez Los blatidos Cuento 1967
33|J. J. FAbrepas El error Cuentp 1967
34 |Agustin Cortés Gaviflo -Hacia el infinito Novela 1968
-;De donde? Novela 1969
35 IMaria Elena Bermudez Vuelo en la noche Cuento 1968
36 | Juan Miguel de Mora Otra vez el dia sexto Novela 1968
37 Carlos Olvera Mejicanos en el espacio Novela 1968
{editor) Crononautas Revista 1965
38 |Alejandro Jorodowsky y  |Crononauta Revista 1968
René Rebetez
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N° |Autor Titulo CoN Aifio
Narciso Genovesse La nueva aurora Novela 1970
3% {Edmundo Dominguez Argon 18 inicia Novela 1971
Arapgonés
Alfredo Cardona Fébula contada Antologia | 1972
cuento
40 \Marcela del Rio -Cuentos arcaicos para el afio 3000  |Antologia [1972
cuentos
-Proceso a Fraubritten Novela 1974
41 ;Tomas Mojarro Trasterra Novela 1973
42 (Olivia Rodriguez Lobato  {Todos los caminos del Universo Antologia | 1974
cuentos
43 (Gonzalo Martre Comportamiento colectivo Cuento 1975
en La noche de la séptima llama
44 |Luis Fernando Bonilla Suefios y despertares Novelas 1977
cortas
45 (Mani Dornbierer -Después de Sarmankanda Novela 1977
-La grieta y las atmas Antologia {1978
de cuentos
46 |Enrique Cero Sexo en el afio 3000 Novela 1977
Alfredo Cardona En el ojo del ciclope Cuento 1978
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Ciencia Ficcién de los 80°

N° |Autor Titulo CoN Ailo
47 |Juan Cervera Los ojos de Ciro Novela 1984
48 |Kalor Sailendra Xxyerodday, donde el gransuefiose  |Novela 1984

{Arturo César Rojas) enraiza
49 |Bernardo B. Zimerman Aventuras de un atrevido viajero Novela 1985
cOsmico
Gonzalo Martre -Dime con quién andas y te diré quién |[Antologia (1985
herpes de cuentos (1987
-Apenas seda azul (ambas)
50 [Homero Aridiis El iltimo Adan Novela 1986
Carlos Fuentes Cristobal Nonato Novela 1987
51 |José Agustin Cerca del fuego Novela 1988
52 {Guillermo Lavin Absurdo concursante Novela 1988
53 |Brung Estaiiol NI et Te1n0 de 51 MmuIkiy ursia 1288
54 {José Zaidenweber El festin de los_egos Novela 1988
55 |Federico Schaffler Breve eternidad Antologia | 1988
de cuentos
56 {Irving Roffe Vertigos v barbaries Novela 1988
57 |Gabriel Tnyillo La isla de los magos Novela 1989
58 |Gerardo Cornejo Al norte det milenio - Novela 1989 |
De como vencimos el ultrasonido en
Mariano Martinez Confin sin tlamas * Cuento 1980
Edmmmdo Dominguez Arbo! de la vida cn Confin sin Hlamas |Cuento 1981
Aragongs *
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__Ciencia Ficcién de 1990-1992

N° |Autor Titulo CoN Afio
59 |Lauro Paz Luna Puerta a las estrellas Antologia | 1990
cuento
60 |José Luis Zarate Permanencia voluntaria Novela 1990
corta
61 José Vizquez Alvarez L. Herencia estelar Novela 1990
62 |Gabriel Gonzalez Meléndez |Los mismos grados mds lejos del  [Novela 1991
centro
Federico Schffier -Electra se moriria de envidia Antologia [1991
cuentos
(antologador) -Mias alla de lo imaginado Antologias | 1991
-Més alla de lo imaginado II de cuentos {1991
(antologador) >In permiso de Loion, fantastas Alwiogia 1952
mexicanas en el quinto centenario  icuentos
63 [Mawricio José Schwarz ‘-Esccnas de la realidad virtual Antologia | 1991
! cuentos
(editor) -Estacosa Revista 1992
virtual
Gabriel Tryillo -Miriada Novela 1991
corta
-La ciencia ficcion: literatura y Ensayo 1991
conocimiento
64 (LazioMoussang Castillos en la letra Novela 1991
65 |Hugo Hiriart La destruccion de todas tas cosas  [Novela 1991
Gullermo Lavin Final de cuento Antologia | 1991
cuento
66 [Sabino Yano Breton Principios de incertidumbre, Premid Antologia | 1992
Puebla 1984-1991 cuento
Federico Schaffler Umbrales Revista 1992
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Ciencia Ficcion de 1993-1997

N° jAutor Titulo CoN Afio
67 iMauricio Molina Tiempo lunar Novela 1993
68 [Ricardo Guaman Wolffer Que Dios se apiade de todos  [Novela 1993

nosotros )
69 |Gerardo Horacio Porcayo La primera calle de la soledad |Novela (1993
(editor) -La langosta se ha posado Revista (1993
virtual
José Zaidenweber Furia de talentos Novela 1993
Mauricio José Schwarz -Frontera de espejos rotos Antologia 1993
{antologador) cuentos
(editor) -Otracos Revista {1993
virtual
-Ivigs atla v sy SSUC Antnlogia [1997
cuentos
70 |Irreal sociedad del zapato verde Natal, veinte visiones de Antologia i 1993
Monterrey cuentos
71 jClaudia Sanchez Arce Los temas de la ciencia ficcion |Ensayo 1993
en Trafalgar (tesis)
Gonzlo Martre La emocton que paraliza el Amologia ; 1994
corazon cuento
Federico Schaffler Mis alla de lo imaginado [T Antologia | 1994
{antologador} cuento 1
72 |Salomdn Babaz y José Assimov. Ciencia Ficcion Revista 1994
Zaidenweber
(editores)
73 |Hector Chavarria Adamas Novela 1995
74 [Lawra Esquivel La ley del amor Novela 1996
75 |Andrés Tonini Nahual Fanzine 1996
76 [Bef, Joselo Rangel, Pepe Rojo {SUB Fanzine 1996
Gabriel Tryjillo Confin de llamas Antologia | 1997
cuentos
77 |Jorge Cubria Venus en blue jeans Antologia | 1997
cuento :
78 [Pepe Rojo Ruido gris Cuenio | 1997
79 {Silvia Guillen y Claudia Complot intermacional Revista 1997
Alejandra Unna
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La historia de la CF mexicana comienza en el siglo XVIII: la llemada, por
los nuevos criticos, principalmente, por Gabriel Trujillo, pr‘o‘rocienciafcciénz. El
misionero franciscano Manuel Antonio de Rivas (franciscano afincado en
Yucatdn y delatado a la Inquisicién) es el creador del primer cuento de
protociencia ficcién en México en 1773, Lleva por titulo *Sizigias y cuadraturas
lunares gjustadas ol meridiano de Mérida en Yucatdn por un anctitona o
habitador de la luna y dirigidas al bachiller Don Ambrosio de Echeverria,
entonador que ha sido de Kyries funerales en la Parroquia del Jesds de dicha
ciudad y al presente protesor de iogariimicu i« pudtis J2 Maria do ln
Peninsula de Yucatdn: para el sefior de 1775". Mds que un cuento de CF es una
sdtira a su sistema social mediante un contexto de ficcién y de ciencia’, Cuenta
el viaje literario a la luna de un francés llamado Onésimo Dutalon; este
personaje declara en cuanto aluniza cémo llegé a fabricar su mdquina voladora
siguiendo los conocimientos de la fisica elemental de su época, ante los
habitantes de la luna, que Rivas llama antitoctantes, los habitantes de la luna
se asombran de la sabiduria de Onésimo Dutalon y como buen franciscano Rivas
termina el cuento sermoneando a sus posibles lectores. Mas la critica no quedé
Gnicamente en el terreno de la moral publica y privada, sino que hace decir a
Dutalon que en la tierra "la suerte de los que gobiernan es mds infeliz, porque
si el superior gobierna mal, a todos desagrada; si gobierna bien a pocos podrd

agradar, siendo pocos los amantes de la justicia y equidad™ .

? Alfonso Reyes manifiesta que los géneros no existian, que s¢ han ido creando de aceerdo a la clasificacion. Lo mismo que
sucede con algunos cuento de CF que sc consideran como tal sc deben incluir su clasificacion ¥ su lema como
pertenecicntes al género, pero en la época en que se escribieron no pertenccian al género, pues éste no lo habian ereado.
La CF es un fendmeno de la cultura del siglo XX, de la Revolucién Industrial y de los_mass media. Alfonso Reyes, £/
Deslinde, México, FCE, 1980, p. 128.

3 Gabriel Trujillo hace un anilisis serie de este cuento, una critica, aunque s equivoca al denominarlo “Sirigas y no ¢l ema
original: Sizigias” en Umbrales, N.12, Marzo-sbril 1993, Nuevo Laredo Tamaulipas, p. 5. Quicn descubre ¢l cuento es
Pablo Gonzilez Casanova v 1o publica en ¢l libro La lireratura perseguida en la crisis de la Colonia,

* Gabriel Trujillo, ibidem, p. 6.
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Con la incipiente mencién del periodista cientifico del siglo pasado,
Sebastién Camacho y Zulueta continda la historia de la protaciencia Ficcidn
mexicana: su cuento que data de 1844, es en realidad una imaginacién
desbordada que prefigura a México en 1975, por mds que el autor no acierta,
con su manejo de dotos, a describir la realidad actual. El chispazo es
interesante olvidado en una pdgina de periddico de 1844: el cuento se llama

“México en el afio 1970" se publica en el Liceo Mexicano con el seuddénimo de

Fésforo. El autor hace alusiones a los globos y al daguerrotipo gigante, por eso
mismo es 0sado decir que s <1, 3in Smeargs, sumnle can mds caracteristicas
que defectos. Es un cuento aceptable dentro del género en relacién con la
fecha en que se escribié. En ese mismo siglo, a principios de los afios ochenta
(1882), Pedro Castera publica su cuento “Viaje celeste® en Impresiones y
Recuerdos. Es una explicacién de los avances y especulaciones de la astronomia
de su época. Hay que tomar en cuenta que su método para viajar por el espacio,
lidmese suefio autoinducido, viaje astral o lo que sea, es el mismo que en 1938
utilizé Olaf Stapledon para viajar en Hacedor de estreflas, (Star maker), una
indudable obra maestra del género. Es CF porque su elaboracién no se bosa
estrictamente en la ciencia, recordemos a Duvin y Amis (introduccidn).
Contiene elementos cientificos y es tratado con una vision diferente.

El primer cuento mexicano de CF, plenamente identificado con el
concepto y significado de CF, lo escribe Amade Nervo en 1898 en el periédico

mexicano €l Mundo Ilustrado: "La dltima guerra”, que se comentard mds

adelante, y que para José Emilio Pacheco es el arranque de la CF nacional: en
1912 publica £/ donader de almas’. Texto de CF que expresa la perdicién y el
sufrimiento por parte del hombre al no comprender los descubrimientos
cientificos. €l poeta del modernismo escribe poemas con sentido de CF: " Yo
estaba en ef espacio®, en 1909 y "E/ gran vigje™ en 1918. En este (ltimo poema
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se hace famoso su inicio "¢Quién serd, en un futuro no lejano, el Cristébal
Colén de algin planeta?". Autor serio y de renombre que ve a la CF como un
elemento que se puede explorar. en conferencios como “La literatura
maravillosa® y "La literatura lunar y la habitabilidad de los satélites” da
referencias de la nueva literatura cientifica, del escritor H.G. Wells y
autonombrdndose, sino el primer autor mexicano de CF, por lo menos el
primero del siglo XOC.

Las obras iniciales son un fenémeno de siglos pasados como producto
llaman la atencion, ei INICIO 10 Marca Amudy e vo, poir <36 & &2 2 2ic de
transicién para una escritura mds seria e identificada como CF.

Comenta Gabriel Trujillo, en Cromologia de la CF mexicand, que el
escritor mexicano radicado en Cuba, Esteban Maqueo Castellanos, publica en
1916, * &/ fin def mundo®, novela que oscila entre la CF y la literatura fantdstica
de tono apocaliptico. Otro autor de renombre que escribe un cuento de CF a
principios de siglo es Martin Luis Guzman, " Cdmo termind la guerra en 1917"; es
un cuento cldsico de CF; interviene la mdquina y el hombre con una perspectiva
revolucionaria muy ad foc de la época. El cuento, aunque no es muy conocido,
estd bien estructurado y con una forma que lleva al lector a un final
inesperado, revolucionario, digno de un caudillo. De renombre y por esos afios
Julio Torri escribe dos historias de CF: *La conquista de la Luna® y *Era un pais
pobre” que decenios después imitaria Antonio Castro Leal.

Después de la publicacién de estos cuentos parecia que la CF iniciaria un
movimiento fuerte en México, sin embargo, no fue asi; el proceso fue lento y

con publicaciones esporddicas, no por esto se dejeba de crear CF, como creen

* Amado Nervo, Obras completas, Tome 11, México, Agular, 1996.
8 Gabriel Trujillo “Cronologia de la Ciencia Ficcion Mexicana”, ca Umbrales, N.3, Verano , Nuevo Laredo Tamaulipas, p.
9.
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algunos investigadores nacionales del género. El escritor de temas
revolucionarios, Francisco L. Urquizo escribe en 1934 M/ tio Juan, obra muy
apegada al género de la CF de dicha época, narra las aventuras de un exético
investigador que logra inventar una proteina con la que desestabiliza al mundo
capitalista, luego crece enormemente para acabar con el armamento mundial y
finalmente muere chogado en el Atldntico. Germdn List Arzubide publica
Troka, el poderosec: cuentos infantiles con un robet como protagonista.

Al doctor Atl se le puede considerar el padre de la critica de la CF, pues

¥ imrincinnn on el romno: con su

novela £/ padre eterno, Satands y Juanito Garcia manifiesta sy interés por un
género de poca proyeccidn para ése entonces.

Rafael Bernal publica Su nombre era Muerte, en 1947. la caracteristica
fundamental es la incursién en la clasificacién de CF llamada dura; la novela
serd analizada con rigor en el mismo capitulo ITTI. Es en estos mismos affos
cuando surge otro de los grandes escritores de CF de los cuarentas: Diego
Cafedo (Guillermo Zdrragas), sus dos novelas fundamentales son: &/ réferi
cuenta nueve y Palamds, Fchevete y yo o el lago asfaltado, de 1943 y 1945
respectivamente.

Juan José Arreola escribe en 1952 “Baby H.P.* cuento de humor muy
mexicano; Carlos Fuentes se da a conocer con el libro Los dias enmascarados,
que data de 1954; en él incluye un cuento de CF combinado con el ya conocido
humor negro de los mexicanos &/ que inventd la polvord”. Parece que la CF se
da en los afios mds recientes, pero son estos chispazos esporddicos los que le
van dando forma y que contribuyeron con su granito de arena para que fuera
posible hacer una luz de la CF nacional. Narciso Genovesse publica en 1958 Yo
he estado en Marte: novela que narra la sociedad marciana “mejor” que fa
terricola. Interesante por el estilo literario que presenta, sin embargo, algo
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andloga a textos ya conocidos de la CF. Aqui termina un recuento de esos
intentos dispersos por crear CF.

Es en los afios sesenta, extrafiamente el pais sale de su concha, cuando
aparece una explosién en la creatividad de los escritores amantes del género;
empiezan a escribir con consistencia y regularidad sobre el tema. Se escucha
rock, la influencia ya no es de tipo elitista, hay acceso a las primeras ediciones
en espafiol, escritores latinoamericanos hablan de CF, se murmuran nombres,
se rumoran libros y lo que parecia un género obscuro y olvidado foma una
fuerza que el lector consume; la participacién de Beatriz CasTiiio Ledon cun su
novela Rubicundo Hematies continua con la tradicién novelistica de CF: la
novela es editada con su propio bolsillo, no es de dudarse que muchos otros
escritores hayan hecho lo mismo; la edicién de esa novela data de 1962. En
esta década se publica, en 1964, £/ mensaje de fobos, de Irene y Arturo
Gutiérrez Arias; los afios siguientes que aparecieron Espacio, revista
especializada en la CF, y a mediados de los afios sesenta surge otra revista:
Crononautas de Carlos Olvera. En 1968 se publica la novela Mejicanos en ef
espacio, una novela de humor socarrdn, aseguran los criticos. Es en los sesenta
cuando aparece un comic de CF: Los supersabios de Germdn Butze. El principal
impulsor de la CF nacional en esos afios es el escritor colombiano René
Rebetez: inicia la critica literaria sobre la CF en el pais: La Ciencia Ficcion,
cuarta dimension de la literatura, en 1967, y al afio siguiente (1968) publica La
nueva prehistoria y otros cuentos. Un poeta que se dedica a la CF es Alfredo
Cardona Pefia quien publica, en 1966, Cuenfos de magia misterio y horror, sin
embargo, es mds conocido por su creatividad poética: asi lo demuestra "Recreo
de fa CF un poema de estilo épico que lo publica Cuadernos Americanos. Juan
Miguel de Mora escribe Ofra vez e/ dia sexto; una novela del fin del mundo.
Agustin Cortés Gavifio publica Hacia e/ infinito en 1968 y cDe ddnde? en 1969.
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Se acaban los sesenta y en la década siguiente los textos de CF estaban
como los de la generacién pasada, dispersos: chispazo por aqui chispazo por
alld. Es importante sefialar esta etapa de transicién en la CF mexicana. No hay
grandes publicaciones, supuestamente no hay lectores: aunque no todo es negro
porque aparece Minotauro en México; la editorial que dio impulso a la CF
extranjera: a pesar de estas diferencias son considerables los textos
publicados y los lectores en igual nimero son representativos.

Narciso Genovesse publica una novela La nueva aurora en 1970. Edmundo
Dominguez Aragonés da a conocer una novela de corte politico Argdn 18 inicia,
en 1971 Cardona Pefia reaparece con la coleccién de cuentos Fdbula Contada
(1972). En 1974 Olivia Rodriguez Lobato publica su antologia Todos /fos_caminos
del universo; es en esa misma década que otra mujer publica cuentos de CF,
Marcela del Rio, en 1972 Cuentos arcaicos para el afic 3000y la novela Proceso
a Fraubritten en 1976. Otra historia del fin del mundo y sus consecuencia es
Trasterra de Tomas Mojarro, aparecida en 1973. En el afio de 1975 Gustave
Sainz prologa el libro de cuentos de CF Cuentos del futuro, en el afic de 1975
aparece un cuento de CF en el libro La noche de la séptima llama,
*Comportamiento colectivo” de Gonzalo Martre. Luis Fernando Bonilla escribié
algunas novelas breves que publicé con el titule de Suvefios y despertares en
1977: del mismo afio, Mani Dornbierer publica la novela Después de
Samarkanda. Enrique Cero presenta Sexo en el affo 3000, y en 1978 Mani
Dornbierer publica un libro de cuentos La griefa y /as almas. Alfredo Cardona
Pefia vuelve a la CF y publica, el mismo afio, £/ ojo del ciclope.

Para finalizar los setenta hay dos mujeres que publican cuentos en
revistas: Maria Elvira Bermidez y Maria Elvira Ramirez Natera; de mucha
importancia son estas dos mujeres, principalmente la primera pues su
literatura, que ahonda en lo fantdstico, estd olvidada en pdginas periodisticas y
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ediciones que elia misma pagd.

Estas pequefias contribuciones van dando forma a lo que en su conjunto
se puede llamar la historia de la CF mexicana. De las publicaciones, una de las
mds importantes y olvidada, es quiz4, la realizada por Francisco Ignacio Taibo
IT, PIT". fue el primer mexicano a quien le publicaron un cuente de CF en
Espafia; "Llamaradas para flechas vacias’ en Nueva dimension, revista de CF y
fantasia, en octubre de 1978,

El verdadero auge se da en las revistas Contactos Extraterrestres,
Ciencia y Desarroflo, del Conacyt y Revista de Revistas, a Traves ue <3153
publicaciones se da a conocer de manera objetiva la CF mexicana. Ademds de
que permitié que los cienciaficcionistas mexicanos mostraran sus
potencialidades, pues las publicaciones en esas revistas fueron de un mimero
mds amplio, aumentaron, asi, las posibilidades de conocer y propagar el
conocimiento de la CF en México. Sus publicaciones periddicas fomentaron el
interés por la CF. publicaron cuentos, resefias, estudios; hubo interés en
fomentar la CF. Se realizé el certamen Puebla de Ciencia Ficcidn en 1984, con
sorpresa para los organizadores, se recibieron cientos de cuentos. A partir de
ese afio se ha sequido realizando el concurso y surgié la “nueva ola". Los libros
Mds alld de lo imaginado I, II'y IT1* son la muestra y el resultado de la labor
iniciada por el concurso y el interés de los promotores de la CF en México. Asi,
después de varios afios, se publicaron los mejores cuentos en 1992 bajo el
titulo de Principios de incertidumbre, Premio Puebla, antologados por Sabine
Yano,

La creatividad cienciaficcionista ne quedo alli, muchos libros mds se han

7 Escritor mas conocido del género negro, policiaco, en el pais y en el cxtranjero. Algunas de sus rovelas son Dias de

combate, Sombra de la sombra, eic.

¥ Ei compilador es Federico Schaffler, uno de los més prolificos escritores del género. Escritor v editer dec 1a revista
Umbrales, publicacién mensual, Nucvo Laredo.
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dado a conocer, se ha organizado la Asociacién Mexicana de Ciencia Ficcion y
Fantasia (AMCyF), han surgido revistas, Umbrales (1992-continia), Estacosa
(1992), Otracosa (1993), Assimov de México (Julio-Agosto 1994, continia), La
Langosta Se Ha Posado (1993), ha habido encu;:nfro de escritores y el
movimiento estd en todo su esplendor. La llegada de revistas del habla hispana
ha logrado que haya un contacto cienciaficcionista entre los interesados en el
tema. La Enciclopedia de ciencia ficcidnya introduce a escritos mexicanos: han

entrado escritores a organizaciones como Science Fiction Writers of America

etc. ¢E] movimiento estd creciendo y va para mds? Gerardo Porcayo opina:
“Movimiento, como se ha entendido y como se quiere usar siempre en la
literatura, MOVIMIENTO, con letras grandes no; de que hay gente
escribiendo por su ladoe, la hay, pero no se puede hablar de alge sistematizado,
cada quien anda por su lado. Todo mundo tiene opiniones diferentes sobre que
es CF, cémo escribirla, sobre qué es lo que tiene que transmitir™® .

En el mismo afic del concurso, Puebla 1984, Juan Cervera escribe Los
ojos de Cira; por su parte, en ese mismo afio, Kalar Sailendra, alias Arturo
César Rojas publicé la novela corta Xxyeroddny, donde el gran suefo se
enraiza en 1985 Bernardo B. Zimerman presenté su libro Aventuras de un
atrevido viajero cdsmico, En 1985 y 1987 aparecen obras de Gonzalo Martre,
dedicadas a la forma literaria: Dime con qu}e’n andas y te diré quién herpesy
Apenas seda azul, respectivamente.

Carlos Fuentes retorna al género y escribe la novela Cristobal Nonato en

1987 cabe entonces aclarar que la novela contiene un gran sentido futurista no

? Federico Schaffler narra las dificultades que enfrentd para ser aceptado como micmbro ¢n Ensayistas de Tierra
Adentro, México, Tierra Adentro, 1994, p. 78.

W En Umbrales, Revista mexicana de Ciencia Fiecion y Fantasia, Nuevo Laredo, México, Enero-Febrero 1994, p. 18.
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con esto se quiere afirmar que es un novela de CF, cumple con una
caracteristica no con todas ; se clasifica porque se le ha dado un sentido de
CF en el medio literario, no tanto por su contenido cognoscitive. Otro escritor
de renombre, José Agustin, publica Cerca del fuego en 1988 y Gerardo Cornejo
presenta A/ norte del milenio en 1989. Las publicaciones continian y los
consumidores crecen. Tal parece que los escritores de renombre quieren
participar, Homero Aridjis saca a la luz £/ déltimo Addn en 1986. Vértigos y
barhariee anarece en 1988 del escritor Irving Roffe. Guillermo Lavin escribe
Absurde concursante en 1988.

El movimiento se ha manifestado en toda la Repiblica. En San Luis
Potosi, en 1988, Bruno Estafiol gana el Premio Bellas Artes de literatura con
cuentos de CF, Ni el reino de otro mundo. En el Distrito Federal, el mismo afic
José Zaidenweber se da a conocer con £/ festin de los £gos, novela que se ha
editado por quinta vez, un verdadero logro para una novela nacional. En Baja
California aparece La isla de los magos de Gabriel Trujillo. Gabriel es uno de los
pocos estudiosos del género, que ha escrito ensayos y que publicé el libro de
critica La ciencia ficcidn: literatura y conocimiento en 1991,

Para los afios noventa se publican un mayor nimero de antologias y
novelas. Su apertura en el mercado se debe a la calidad de los escritos, la
difusion de los textos y principaimente a los lectores que han hecho posible
que la nueva ola llegue a la playa y no sea una idea perdida en el mar de
palabras. Laure Paz Luna con sus cuentos recopilados en Puerta a las estreflas
abre los noventas en 1990: José Luis Zdrate publica Permanencia voluntaria, En
estos mismos afios el IP.N. realiza el primer certamen de cuentos de CF y
publica los mejores: tanto los del primer certamen como los del segundo:
Antologia de cuentos del primer certamen de cuentos de Ciencia Ficcidn 'y
Antologia del sequnde certamen de cuentos de Ciencia Ficcion.
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La publicacién de Mds olld de fo imaginado, redlizada en 1991 por
Federico Schaffler, es una recopilacién de cuentos que demuestra que la
calidad del cuento cienciaficcionista es posible en México con buenas
expectativas'', En el mismo afio publicé Breve eternidady Electra se moriria de
envidia, Schaffler es uno de los autores mds prolificos para los criticos y los
lectores: e! hombre de letras cienciaficcionistas mds conocido en México, el
Asimov mexicano,

Mauricio José Shwarz no se queda atrds y publica en ese mismo afio
Escenas de la realidad virtual otro escritor perteneciente a ia Suicuud
Americana de CF (SFWA). En el 91 como parece es el repunte de la CF, pues
ademds publicaron Gabriel Trujillo, Miriada La ciencia ficcion: literatura y
conocimiento, Final de cuento de Guillermo Lavin, Los mismos grados mds lejos
de/ centro de Gabriel Gonzdlez Meléndez y Castillos en la letra de Lazlo
Moussong; para un afio es una buena dotacién de textos. Una obra de CF que
puede servir de muestra a los criticos que opinan que no hay buen estilo en la
CF es La destruccidn de todas las cosas de Hugo Hiriart. De la realidad a la
parodia narra la destruccidn de México hecha por los extraterrestres; es con
su habilidoso estilo una novela que describe al pais de ahora en un mafiana
aterrador, comparando la invasién con la Conquista. En ese mismo afio se crea el
premio Kalpa. En 1992 aparece la antologia Sin permiso de Colon, Fantasias
mexicanas en el quinto centenario. Compilada por Federico Schaffler; que se
caracteriza por la unidad temdtfica y que fue escrita ex profeso para
conmemorar el encuentro de dos murdos hace 500 afios. En 1993 fue otro gran

"boom" de la CF nacional. Publicaron Mauricio Molina, Tiempo Lunar. Ricardo

1«13 publicacion de Mds alld de lo imaginado, implica que de ahora en adelante los escritores de ciencia
ficcion dejan de tener las prerrogativas -el sura romantica- de lo under ground y deben demostrar su valia, en
igualdad de condiciones, con el resto de los mexicanos™. Gabriel Trujillo en Sefias y resefias, periodismo
cultural, Baja California, Instituto de Cultura de Baja California, 1993, pp. 171-173.
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Guzmdn Wolffer, Que Dios se apiade de todos nosotros, de las pocas novelas
que se han editado por segunda vez: Gerardo Horacio Porcayo publica la novela
La primera calle de la soledad, que desafortunadamente el tiraje fue precario,
por lo que su novela se agotd rdpidamente y hasta la fecha no ha salido una
segunda edicidn, hasta la fecha. José Ziadenweber, por su parte regresa y
publica Furia de tafentos. Una compilacién méxico-norteamericana, Frontera de
espejos rofos se publica en ese afio; antologada por Mauricio José Shwarz;
primarz antalanlna de log naises sobre el género: la sequnda con unidad temdtica
que rompid ciertos esquemas: el que en México no se lee CF, el que no se vende
antologia y el que ro se podria realizar una antologia México-norteamericana.
En el mismo afio la Irreal Sociedad del Zapato Verde de Monterrey publica
Natal, veinte visiones de Monterrey. En este mismo afic se titula en
Licenciatura en literatura por la UAEM Claudia Sdnchez Arce quien realizd su
tesis sobre la CF argentina: Los temas de la ciencia ficcion en Trafalgar, novela
de Angélica Gorodischer; en la introduccién'’ aclara que escogié una novela
argentina porque la CF nacional es deficiente y de mala calidad como lo
demuestra Ross Larson en su tesis doctoral: Fantasy and Imagination in the
Mexican Narrative . No es necesario profundizar sobre el comentario de
Claudia Sdnchez, la investigacién de Ross Larson dice mucho por si misma.

En 1994 Gonzalo Martre escribe La emocion gue paraliza el corazony
Hector Chavarria publica ADAMAS en 1995, después de insistir y enfrentar un
sinnimero de problemas : cierre de editoriales, rechazo de sus libros, etc.; en
1996 Laura Ezquivel publica su libro La /ey del amor que contiere un disco
compacto integrado. En 1997 presenta, nuevamente, un libro Gabriel Trujillo:
Confin sin llamas, antologia de los mejores cuentos de CF, segin el propio

antologador. Los asteriscos que se incluyen en los cuadros histéricos de la CF

"1 Claudia Sinchez Arce, Los temas de la ciencia ficcion en Trafalgar, Toluca, Estado de México, UAEM, 1993.
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mexicana (pdgs. 44-51) son cuentos que el antologador encontrd, por eso estdn
marcados como excepcidn.

Un problema al que se enfrentan los escritores de CF es la falta de
promocién por parte de los editores y la dispersién de los creadores del
género. Hay textos tanto en Puebla como en la frontera: del Bravo a la
peninsula yucateca. Es dificil concentrar en un libro, o en varios, la produccién
cienciaficcionista, la extensién es considerable y las diferencias generacionales
;ambién. Asi, encontramos textos de autores que han recibido el Premio
Puebla, pero también hay autores de décadas pasadas a ios que es SISl
acceder por la breve difusién que tuvieron,

Hay muchos otros autores que estdn perdidos en las bibliotecas, las
librerias de "viejo", las imprenfas de poce conocimiento, etc. Son libres, o
autores, no nombrados, no porque no tengan un valor para este intento de
historia de la CF mexicana, sino que no fue posible incluirlos en el presente
escrito por los motivos citados.

La siguiente lista es la relacién bibliogréfica de los autores mencionados en los

cuadros de la historia de la CF mexicana:

1. Manuel Antonio de Rivas Franciscano que se destacé por escribir
el primer cuento de CF.

2. Sebastidn Camacho y Zulueta Periodista del siglo pasado.

3. Pedro Castera Nacié en la cd. de México en 1846y

murié en la ciudad de México en 1906,
como lo asegura Luis Mario Shreider” .
colaborador de periddicos de la época:
El Domingo, El Federalismo, La
Republica y El Universal. Publicé Las

* Podro Castera, Impresiones y recuerdos, Edicién y prologo de Luis Mario Schneider, México, Editorial Patria, 1987, p.
9.
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4, Amado Nervo

5. Esteban Maqueo Castellanos

6. Julio Torri

7. Martin Luis Guzmdn

minas y fos mineros, libro de cuentos
(segunda edicion de los Centos mineros
publicados en forma de folletin en el
diario La Republica), Impresiones y
recuerdos, coleccidn de cuentos
leyendas, fantasia, etc., y sus novelas
Los maduros, Carmen, su novela mds
importante, Ensuefios y armonias,
poesia, en 1882, En 1890 publica Dramas
en un corazény Querens.Y un texto
inédito sobre el movimiento cientifico
de la época: Revista cientifica.

Nacié en Tepic en 18/0y murid en 1512,
Desde muy joven empezé a escribir, su
oficio es mds conocido como poeta.
Como narrador escribié: £/ bachiller en
1896, Ellos, 1912, Mis filosofias y
plenitud en 1918, Otras vidas en 1905,
Juana de Asbqje, ensayo, 1910, £/ diablo
desinteresado, 1916, Almas gue pasan,
1906, £/ diamante de la inguietud, 1917,
Una mentira, 1917, £l sexto sentido,
1918, Amnesia, 1918, La tftima vanidad,
1919 y Fuegos fatuos y pimientos dufces,
péstuma 1951,

Nacido en Qaxaca en 1865, muerto en
Cuba en 1928, abogado y escritor; su
principal novela es Las ruinas de la
casona, de tema revolucionario (1921),
Eusebio 6Gémez de la Puente, editor y su
novela &/ fin def mundo.

1889-1970, escritor mexicano, autor de
La literatura espafiofa, escribié también
Romances viejos, Prosas dispersasy un
libro de narraciones breves De
fusilamientos.

Nacié en 1887 y murid en 1975. Edité fa
revista Juventud en Veracruz, redactor
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del Imparcial, perteneciente a la
generacidn del Ateneo. Su primer

libro es La guerella de México (1915),
luego escribe A orillas del Hudson
(1920). En Espafia edita los periddicos El
sol y La voz, Sus libros mds conocidos
son £/ dguila y la serpiente (1928),
Memorias de Pancho Villa (1936)y La
sombra del caudiflo (1929).

8. Eduardo Urzdis Muy pocos datos existen sobre el autor
por la publicacién de la novela Eugenia,
Mérida {1919), se deduce que el autor es
oriundo de dicha tierra.

9. Germdn List Arzubide Nacié en 1918, (ltimo sobreviviente de
los estridentistas, mds conocido en el
dmbito poético y de la dramaturgia. Su
libro més conocido es £/ movimiento
estridentista, fue ademds coeditor de
los revistas: Horizonte e Irradiador

.10. Jorge Usueta 1880-¢? Su obra estd basada en el

(JoséUgarte) cuento: Espectro:veinticinco
cuentos de siete colores, Cuentos
grotescos y caprichosos, Cuentos
reales; Cuentos del viafero, y Cuentos
bufones.

11. Francisco L. Urquizo Nacié en 1891, Colabord en diversos
periddicos nacionales. Su obra mds
conocida es Tropa vieja (1943), otras
obras menos conocidas son
México- Tlaxcalantongo (1932), Siete
afios con Carranza (1953), Morelfos,
genio militar de la Independencia
(1945), Lo incognoscible (1920) y Mi
tio Juan (1934).

12.Dr. Al 1875-1964, pintor y escritor. Creé una
nueva técnica muralista, el Atfcolor,
Cultivé el periodismo, la critica
artistica y la narrativa: Las artes
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13. Antonio Castro Leal

14. Bernardo Ortiz de Montellano

15. Diego Cafiedo

populares de México, Iglesias de
México, El paisqje: un ensaye, iArriba,
arribd, Cuentos bdrbarosy Cuentos de
todos colores.

Nacid en San Luis Pofosi, S.L.P., en
1896. Es licenciado en Derecho y doctor
en letras, y ha dedicado lo mejor de sus
esfuerzos a la investigacién de nuestra
literatura; catedrdtico de la
Universidad. Sus trabajos versan acerca
de la obra de nuestros mds notables
aerritares: entre ellos destaca su
notable monografia intitulada Juan Kuiz
de Alarcdn, su vida y su obra. Dirigié la
publicacién de la “Coleccion de

autores mexicanos®, incluyendo en cada
volumen eruditos y acertados
comentarios.

Nacié en México en 1899. Fue
periodista, ensayista, dramaturgo y
sobre todo poeta; cofundador de la
revista Contempordneos, sus obras
poéticas son: Avidez(1921), £/ trompo
de siete colores (1925), Primer Suefio
(1931), Muerte de cielo azu/ (1937);
narrativas: Cuatro horas sin corazon
(1940), £/ caso de mi amigo Alfazeta,
(1946), E/ sombrerdn, Fantasia para
titeres, ensayo: Figura, amor, y muerte
de Amado Nervo (1943), Sombra y luz
de Ramdn Ldpez Velarde (1946),
Literatura indigena y colonial
mexicana, Literatura de la revolucion y
literatura revolucionaria. Murié en
México en 1949,

1892- £? Arquitecto, de los escritores
de CF olvidados, algunas de sus obras
estdn inéditas. £/ réferi cuenta nueve
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16. Manuel Becerra Acosta

17. Rafeel Bernal
18. Juan José Arreola

19. Carlos Fuentes

(1943), Palamds Echevete y yo o
el lago asfaftado (1945), La noche
anuncia el dia (1947), El extrafo caso de
una litografia mexicana (1948), La
historia de un pequero fauno de Chelsea
(1951), Isolda o el misterio de las gafas
verdes (1952), £/ presente de Arief
(1954), Vida, expiacion y muerte de
Aristides Elorrio (1956), £/ milagro
(1963), £ jueves Santo de Julic de
Argudin (1964); libros inéditos: /a
singular aventura de Agustin
Monterde (escrita en 199G), ivun Jedi?
taliter omni nationi (escrita en 1953),
Lilith {escrita en 1963), La
vida de Julidn Churrucay El caso de los
billetes volatilizados (escrita en 1967)
1881-1968. Su principal libro es: Los
domadores y otras narraciones (1945).
Ver cita Curriculum vitae, pdgina
Nacié en Cd. Guzman. Ha recibido varios
premios, entre ellos el Villaurrutia;
colaborador de varias revistas: sus
obras mds importantes son Varia
invencion (1949), Cuentos (1950),
Confabulario (1955), Bestiario (1959),
La feria(1963) y Confabulario total
(1962).

De los narradores mds conocidos
actualmente en lengua
hispancamericana. Nacié en 1928; ha
escrito muchisimos libros, entre los mds
destacados son: Aura, La buenas
consciencias, La region mds
transparente, Zona sagrada, Gringo
vigjo, La muerte de Artemio Cruz,
cristobal Nonato, etc.
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20. Pedro Camarena

21. Guadalupe Duefias

22. Narciso Genovesse

22 Salvadaor Villanueva

24, Germdn Butze

25. Beatriz Castillo Leddn

26. Eglantina Ochoa

27. Jaime Cardefia

28. Irene y Arturo Gutiérrez

29. Alfredo Cardona Pefia

Su bibliografia se refiere (inicamente al
libro citado: £/ munde que sofiamos
(1956).

Nacié en 1920, ha escrito: Tres cuentos
(1955) y Tiene la noche un drbol (1958).
Escritor relacionado con las ciencias
ocultas y parapsicologia, sélo se conocen
su dos referencias bibliogréficas: Yo he
estado en Marte (1958) y La nueva
aurora (1970).

Sélo se conoce su novela citada:
Hablemos de Venus (1335).

Existen muy pocas referencias sobre
este autor; el comic que edité y otras
ediciones.

Sélo se conoce la novela de Rubicundo
Hematies (1962).

1918-¢? Escribid Cinco relatos (1952),
Desasimiento (1959), y publicé varias
veces en el Anuario del cuento
mexicano. en 1952 y 1959,

1920-¢? Cuentista, publicé Domind
(1964), y en revistas: Cuadernos de
bellas artes (1962) y El cuento: revista
de imaginacidn.

Hermanos; no hay muchas referencias
sobre ellos, excepto su novela.
Costarricense radicado en México. £/
mundo que 14 eres publicado en 1944,
Premio Centroamericano de poesia
(Guatemala 1948). Premio Continental en
el certamen convocado con el motivo del
tercer centenario de Sor Juana (Ateneo
Americano, Washintong, D. C., 1951),
Premio Nacional de Poesia de Costa Rica
(1963) y Confin de lfamas, publicado en
1969,
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30. Antonio Sdnchez Galindo

31. René Rebetez

32.Froyldn Manjarrez
33. 1.1. rabregas

34, Agustin Cortés Gavifio

35. Marias Elena Bermudez

36. Juan Miguel de Mora

37. Carlos Olvera

38. Alejandro Jodorowsky

Sélo se conoce su antologia de cuentos:
Orden de Colonizacion (1966).

Escritor colombiano, radicado en
México, que abrid el panorama de la
eritica literaria sobre la CF en el pais y
luego escribid muy poco. La ciencia
ficcidn, cuarta dimension de la
literatura(1967) y La nueva prehistoria
y ofros cuentos.

Hay pocas referencias, publicé en £/
cuento: revista de imaginacion.

Hav pocas referencias, publicé en £/
cuento: revista de imaginacion.

Nacié en Ledn en 1946, estudié Derecho
y literatura: ha escrito cuentos
principalmente, Hacia el infinito (1968),
¢ De ddnde? (1969), La prostitucion def
hada (1973), Como un fantasma gue
buscara un cuerpo (1976) y £/

hombre gue volvid de la chingada y otros
regresos (1978).

1916, periodista ; se destacd como
cuentista, gran parte de su obra se
desconoce, Sofiloguio de un muerto
(1951), cuentos: "Asi es morir”,

" Alegoria presuntuosa®, “E! indtil
velorio”, etc., en El nacional, El
novedades, Excelsior, etc.

1921, hay pocas referencia de él;
publicé su dnica novela Otra vez el dia
sexto (1967).

Hay pocas referencia del autor; su lnica
novela es Mejicanos en el espacio
(1968).

Dramaturgo y dibujante; sus obras
principales son: £/ juego que todos
Jugamos'y Fdbulas pdnicas.
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39. Edmundo Dominguez
Arcgonés

40. Marcela del Rio

41. Tomas Mojarro

42, Olivia Rodriguez Lobato

43, Gonzalo Martre

44, Luis Fernado Bonilla

45. Manud Dornbierer

46. Enrique Cero

Barcelona 1938, naturalizado mexicano
en 1959; periodista y escritor, Sus
principales libros son Argdn 18 inicia
(1971), Crdnica de una asamblea (1972),
Donde el agua es blanca como el gis
(1973) y La fiera de piel pintada (1986).
Sélo se conocen las obras citadas:
Cuentos arcaicos para el afio 3000
(1972} y Proceso a Fraubritten (1974).
1932, periodista locutor de radio,
becario del Centro Mexicano de

Escriiw es, Su primar lihen fue Cafidn de
Juchipifa (1960}, luego Bramadero
(1963) y Mala fortuna (1966).

Hay pocas referencia del autora, e
excepcién de su libro citado.

Nacié en 1928, ha publicado mds de una
docena de libros £/ porndcrata, Jet Set,
Los endemoniadoes, Los simbolos
transparentes, etc. No se le ha dado el
lugar que corresponde dentro de las
letras mexicanas, actualmente (1997) es
presidente de la AMCYF, Asociacion
Mexicana de Ciencia Ficcién y Fantasia,
Nacié en la ciudad de México en 1952;
estudié Quimico Bacteriblogo, la novela
Suefos y despertares es la (nica que
publicd.

1936, Pintora, escritora, editorialista y
periodista. Colaboradora de revistasy
periddicos; periodismo, Ave César,
periodismo (1982), Sonrio, luego existo,
(1983), Satiricosas (1984), Satiricosas
IT(1985), Ef bieny el malf(1986)y
Satiricosas ITT (1987).

Poseedor del Premio Celestino Gorostiza
y ademds del libro de CF publicé Dios
te libre hijo mio.
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47. Juan Cervera

48. Kalor Sailendra
(Arturo César Rojas)

49, Bernarde B. Zimerman

50. Homero Aridjis

51. José Agustin

52. Guillermo Lavin

53. Bruno Estarol

54 José Zaidenweber

55. Federico Schaffler

No hay datos sobre el autor, a
excepcidén de su novela.

Escritor joven dedicado al género, por
cuestiones moralistas no le otorgaron el
Premio Puebla. '

Ha publicado entre otres libros La risa,
La empatia, Diecinveve muyjeres y un
hombre indtily otros libros de perfil
psicolégico.

Contepec, 1940, periodista y poeta: su
obra radica mds en la poesia, La tumba
de Filidor, Perséfone, El poeta nifio, E]
encantador solitario, evc.

Nacié en Guadalajara en 1944, Su
produccién se ha caracterizado por la
variedad y porque fue de los

jévenes pertenecientes a la liamada
*literatura de la onda” La fumba (1964),
De perfif (1966), Novela
Autobiogrdfica, Ciudades desiertas, etc.
Editor de la revista cultural "A quién
corresponda® de Ciudad Victoriay
Secretario Técnico del Consejo

Estatal para la Cultura y las Artes de
Tamaulipas, publicé ademds en la
antologia Sin permiso de Colén.
Absurdo concursante (1988) y Final de
cuento (1991), son sus obras.

Nacié en Frontera, Tabasco, estudié
medicina, ha escrito cuento y novela, A/
el reino de este mundo, A contrapelo,
ambas en 1991 y Fata Morgana

(1989).

Escritor de temas fantdsticos, coeditor
de la revista Assimov de México. Murid
después de las dos novelas publicadas,
en 1995,

Escritor mds conocido en el dmbito
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56. Irving Roffe

57. Gabriel Trujillo

58. Gerado Cornejo

nacional; fue el primero en suscribirse a
organizaciones de CF, Science

Fiction Writers of America (SFWA}y
World Science Fiction (WSF). Es el
antologador de libros de CF

nimero uno en México; es editor de la
revista Umbrales y ha sido presidente
del AMCYF, Asociacion mexicana de
Ciencia Ficcién y Fantasia, asi como
jurado del Premio Puebla y Kalpa .
Escritor dedicado al género, jurado del
Premio Puebla, pertenece al AMCYF,
Asociacién mexicana de Ciencia Ficcion y
Fantasia; ha sido jurado en el Premio
Puebla,

Nacié en Mexicali en 1958; fue miembro
de los talleres de literatura de la UABC
y del INBA-DAC, en California; ha
obtenido el Premio Estatal de
Literatura en las categorias de ensayo
(1990), periodismo cultural (1992) y
poesia y novela (1994). Algunos de

sus libros publicados son Moridero
(poesia, 1987), Tras el espejismo
(poesia, 1989), La /sla de los magos
(narrativa, 1989), Alabanzas y
vituperios (periodismo cultural, 1990),
La ciencia ficcion: literatura y
conocimiento ( ensayo 1990), Atisbos
(poesia, 1991), A plena fuz (poesia),
Sefias y resefas (periodismo

cultural, 1992) y Laberinto, As time
goes by (Novela CF, 1995), en 1991
publicé la antologia de cuentos
mexicanos de CF: Confin sin flamas
(1997).

1937, nacid en Sonora, lic. en Derecho.
Ha escrito cuento, principalmente, £/

7
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59, Lauro Paz Luna

60. José Luis Zdrate

s4 T__Z
i JesiVizguez Alunroy

62. Gabriel Gonzdlez Meléndez

63. Mauricio José Schwarz

64. Lazlo Moussang

65. Hugo Hiriart

66. Sabino Yano Breton

solar de los silencios (1983), Las
dualidades fecundas (1986} y su novela
La sierra y el viento (1977).

Nacié en Hermosillo, €s colaborador de
periodicos y revistas, dedicado al
género y a la literatura “negra”.
Escritor joven, poblano; ganador del
Premio Puebla, Kalpa: asi como el Mds
alld de Argentina, ha publicado en Mds
alld de lo imaginado'y Sin permiso de
Colon.

Hay pocos datos sobre el autor, a
excepcién de su novela.

Hay pocos datos sobre el autor, a
excepcién de su novela.

Escritor, promotor del género desde la
revista "Revista de revistas" y la
seccién el Biho de Excelsior, ganador
del premio Puebla y del Premio Kalpa, ha
escrito también novela policiaca, Sin
partitura.

Es subdirector de "Plural”, la revista de
Excelsior. Su cuento "El exterminador
fugitivo” aparece en Mds alld

de lo imaginado ITI, también es
productor de radio y especialista en
vampiros.

1942, narrador, dramaturgo,
colaborador de revistas y

periédicos. Ha escrito Galaor (1972},
Cuaderno de Gofa(1981), Ef Universo
de Posada, ensayo (1982).

Su obra estd mds dirigidaala
dramaturgia.

Promotor del Premic Puebla, antologador
de Principios de incertidumbre (1992) y
director editorial,
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67. Mauricio Molina

68. Ricardo Guzmdn Wolfer

69. Gerardo Horacio Porcayo

70. Irreal Sociedad del Zapato Verde
71. Claudia Sénchez Arce
72. Salomén Babaz
73. Héctor Chavarria
74. Laura Esquivel
75. Andrés Tonini
76. Bef, Joselo Rangel y
Pepe rangel

77. Jorge Cubria
78. Pepe Rojo

Escritor joven, es becario del Centro
Mexicano de Escritores.

Licenciado en derecho, su novela es de
las pocas que se han editado por
sequnda vez,

Es uno de los mds prolificos escritores
del gérero. Ha ganado el premio La
pluma del jaguar, poesia, el Premio
Puebla, el Kalpa y el Axén, Electrénico
Primordial de Argentina, Es editor,
edemds, de la revista virtual La langosta
se ha posado,

Sociedad creada en 1993, es en
realidad un taller literario dedicado a!
género de CF.

Licenciada en literatura por la UAEM.
Productor ejecutivo de las revistas
Assimovy Complot internacional,
Periodista, conocedor de armas de
fuego; ganador del Premio Puebla

Su fama se debe a la novela Como agua
para chocolate.

Editor de la revista, conocedor del
género,

editores, conocedores del tema.

Autor dedicado al género, cuentista.
Nacié en Chilpancingo, Guerrero, en
1968. Ha sido editor de la revista Golem
y ahora coeditor de Nimero X. Fue
galardonado con el Primer lugar del
Segundo Premio de Cuento de Terror,
1996, con el cuento "La cosa que vive en
el cléset y que burbujea
BGRUBP-BGRUP después de la media
noche”. Es licenciade en Ciencias de la
Comunicacidn, por el ITESM, campus
Estado de México,
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CAPITULO IIT
La ciencia ficcion en la realidad mexicana

La ciencia ficcion mexicana ha llegado ya ol punto de no volver.
Federico Schaffler

Palpita el mundo al borde de la creacion, Dios pulsa enter.
José Luis Zdrate

En la literatura hispanoamericans el cuento ha sido cultivado con gran
asiduidad, una prueba de ello es la gran variedad de temas y estilos que
encontramos. Seymour Menton hace una clasificacién idénea; la divide en ocho
partes esenciales: el Romanticismo, el Naturalismo, el Modernismo, el
Criollismo, el Cosmopolitismo, para no denominarlo Universalismo, el
Neorreafismo, la Epoca del boom y el Feminismo y la violencia'. Si fa
clasificacién es realizada para Hispanoamérica es valida para nuestro pais. La
clasificacién que redliza Christopher Dominguez Michel, Antologia de la
narrativa mexicana del siglo XO€, tomo uno y dos, es certera y pertinente para
ejemplificar la narrativa mexicana actual.

Los cuentistas existentes no se pueden clasificar en un tomo o dos por lo
extenso y lo variado de su composicién, caracteristicas internas y externas. De
la Revolucién a nuestros dias ia produccién es considerable; por esta misma
razén hay géneros que no figuran en la clasificacién como el de terror, la
fantasia, el policiaco, la Ciencia Ficcidn, que son géneros poco atendidos. Este
ultimo ha venido incrementando adeptos en los afios recientes. No se trata de

su inexistencia, sino que debido a las circunstancias histéricas, sociales,

! Seymour Menton, EI cuento hispanoamericano, México, FCE,1992, p. 6.
? Christopher Domingnez Michel, Antologia de la narrativa mexicana dei sigio XX, México, FCE, 1991
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econdmicas y culturales, el género habia quedade rezagado, no habia sido
regenerado, trabajado de nuevo, revalorizado.

Para sacar a relucir ciertas caracteristicas se tomardn algunos cuentos
como modelos de CF: "La (ltima guerra® de Amado Nervo, "Anuncio” de Juan
José Arreole, "Razones publicitarias” de Guillermo Lavin, "Manco a orillas del
Floss* de Isabel Veldzquez’, “El regalo” de Arturc Arredondo’ “La Disuacién®
(s7c) de Luis Gutiérrez Negrin® y “El viajero” de José Luis Zdrate,

Los anteriores escritores de CF, antes del Premio Puebla (1984)

P - - Am  mmmmaldabha  alanais mana nacnaldan oan davta
BT L e e e £ =ttt o = PR b b g A

cienciaficcionista, una prueba son los cuentos de Amado Nervo, de Martin Luis

6uzmdn, Juan José Arreola etc. Un fragmento de "La iltima guerra”

ejemplifica mejor la postura:
*Mis queridos hermanos -empezé Can Canis:" La hora de nuestra
definitiva liberacién estd préxima. A un signo nuestro, centenares de
millares de hermanos se levantardn como una sola masa y caerdn
sobre los hombres, sobre los tiranos, con la rapidez de una centella.
El hombre desaparecerd de la haz del planeta, y hasta su huella se
desvanecerd con €él. Entonces seremos nosotros duefios de la tierra,
volveremos a hacerlo, mejor dicho, pues que primero que nadie lo
fuimos, en el albor de los milenarios, antes de que el antropoide
apareciese en las florestas virgenes y de que su aullido de terror
repercutiese en la cavernas ancestrales”. (Amado Nervo, *La dltima
guerra®)

Las generaciones mds recientes han hecho uso de ella; los autores la necesitan

? Ganadora de] Premio Pucbla con este cuento. Licenciada en Comunicacion.
? Pocta y escritor tabasqueiio, autor de Goozologia mayor, (Joaquin Mortiz), ha sido [uncionario del drea de literatura; este
cuento fue incluido en [a antologia Ms afld de la imaginado.

* Gané ¢l Premio Puebla, ha publicada en Mds alia de lo imaginado Iff.
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para que sea factible y posible su concepcidn contextual, lo dicho: en un
momento quizd no sea innecesaria para ellos, pero si es referencia para el
lector; v.g:

*Acababa de dar el salto criogénico.

Una manera de viajar en el tiempo, la mds primitiva, la tnica.

El despertar nunca era agradable. Las nauseas lo persiguieron
durante su estadio de duermevela y ceguera transitoria que
caracterizan al restablecimiento de funciones en un cuerpo que ha
€510V BUMETINY U THbe nuuion pui Juryus  poioucs, SUps O
inmediato que seguia metido en esa pequefia cdmara, fan semejante a
un ataid”. (Gerardo Porcayo, *Los mativos de Medusa®).

El sentido de la criogenia y la hibernacién estdn mds dirigidos hacia el fector.

Entre los creadores nuevos estdn, por mencionar algunos: Schaffler,

Trujillo, M. José Swchartz, Porcayo, José Luis Zdrate, Chimal. Quienes
cultivan el cuento y la novela: de esta nueva generacién hay algunos autores que
son de transicion y otros que han publicade muy poco.

tllos se hallan empapados de una cultura general, algunos con sus

especialidades, pero no hay un campe de estudio o una rama fuerte que
dominen sobre otra; estdn imbuidos en su contexto histdrico-social: el finde la
guerra fria, la calda del muro de Berlin y la unién de las Alemanias, la
Modernidad, con su hermana Posmodernidad, los dltimos dias del comunismo,
camino mds largo para llegar ol capitalismo, el Salinismo con su confuso
neoliberalismo social, la venta del pais en pedacitos, Marcos y una seudoguerra
que se ha estancado en el didlogo y que parece que no resolverd los problemas
indigenas por los que abogd, el narcotrdfico en la presidencia y un sinfin de
problemas internos y externos han side manifestados por medio de la CF

nacional. El cuento ha germinado en grandes escalas, por ende revistas
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especializadas han salido a la luz pdblica, Umbrales, La Langosta Se Ha Posado,
Assimov de México -desde la década de 1930 (noviembre de 1934) hay revistas
mexicanas que publican CF como: Emocidn, Los Cuentos Fantdsticos, Ciencia y
Fantasia, etc.-, y muchos espacios de revistas y periédicos han concedido lugar
al género.

Hay dos posturas bdsicas que se emplean en la actualidad, una CF con
elementos muy nacionales y ofra que estd dirigida o proyectada hacia un
universalismo; la primera postura es nacionalista con un sentido universalista y
la senunda es universalista con proveccién naciondliste. Las dos tratan de
buscar un equilibrio con relacién a nuestra identidad: la primera postura no es
exacerbadamente nacionalista y la segunda no cae en exageraciones que no
sean tomadas en cuenta por‘ nuestros escritores. Algunos cuentos de autores
como Martre se clasifican en la postura nacionadlista:

*-Sospecho -censurd el zotaco- que ti me has mentido, que deseas
mis inventos con fines bélicos y que no eres la tnica mujer capaz de
producir un buen efluvio amoroso. Eres un bicho malo -concluyd, y se
metié en su nave, despegé silenciosamente y pronto se perdié en la
negrura de! firmamento, igualito como en la pelicula "Cielito liquido®

En la habitacién se dibujé el holograma de un cuarteto, que fui

leyendo a medida que las letras aparecian:

Como dijo el Arcipreste

gue tenia muy buena vista.

quisiste pasarte de lista,

ly sdlo te pasaste de tueste!

-iChatarra enana, alglin dia has de volver y me las pagards! -

imprequé, blandiendo mi pufio hacia la noche azul acapulquefia”
{Gonzalo Martre, "Los alienigenas son simpdticoes®).
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Llama la atencién el mexicanismo que se expresa en los cuentos que vienen
arrastrande la teoria de identidad, por ejemplo José Vasconcelos con La raza
cdsmica, Samuel Ramos con &/ perfil de la cultura en México (1934) y Octavio
Paz con £/ laberinto de la sofedad (1950).
Como ejemplo del universalismo se puede citar a Gabriela Rdbago

Palafox:

"Las vacunas experimentadas hasta entonces habian sido inefectivas

y la gente morfa por centenares bajo la mirada aténita de los

Fremios Nobei, anie iu inureduidud 98 155 Sicntifizas aus hohian

puesto al hombre en la Luna.

Quizé lo peor de todo era que el virus LAV -ese organismo
microscépico que se instalaba en los linfocitos y acaboba con el
sistema inmunolégico de los pacientes- habia erosionado los
cimientos de la sociedad. Pese a la propaganda oficia!l contra
cualquier clase de discriminacién de las personas infectadas, el
estigma era un hecho cotidiano que sufrian por igual burgueses y
desposeidos, porque los liquidos que extendian el contagio del mal
eran el semen y la sangre -es decir, el virus se transmitfa
preferentemente en la cama-, lo cual determinaba que la voluntad
piblica convirtiera el asunto médice en cuestién moral. La primera
informacién sobre el HTLV/III revivié uno de los tables mds
espinosos de la historia judeocristiana: la homosexualided, mds
ampliamente conocida como plaga de Sodoma y Gomorra -y, hoy, de
California, Nueva York, Haiti, Puerto Rico, Francia, Brasil, México..."

(Gabrieta Rdbago Palafox, *Pandemia®).

En el universalismo se trata de expresar lo auténtico, lo nacional, entre chiles
verdes y jitomates, la postura muy mexicana de la vida y sus devenires. Es
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cierto que estamos inmersos en una socieded de los mass media, que hay
problemas de todo tipo; sin embargo, las posturas que se usan son vdlidas por la
forma de introducirlas, por el estilo. Asi, la CF mexicana se caracteriza por la
diversidad estilistica, debido a su reciente expresién, muchos estilos se
confrontan, se agrupan los estilos de antes y posteriores del Premio Puebla.
Con tres estilos diferentes se ejemplifica lo anterior:

1) *La misién encomendada al General y fisico era la de explorar el

archipielago japonés bajo sus aguas, para hacer, de ser posible,

barrenos bajo el agua cerca de los puertos mas importanies y

colocar explosivos poderosos, e impedir asi a [a flota del Japdn salir

a combatir con la flota aliada que atacaba Guadalcanal.

El Little Victorius, que asi se llamaba nuestro artefacto submarino,
era muy parecido a los submarinos japoneses, se habia disefiado a
propdsito asi. El Liftle Victorius salité de Inglaterra el 10 de junio de
1945, atravesé el océano Artico y llegé hasta el archipielago
japonés para cumplir su misién.

Pocos dias después , cuando el Little Victorius se encontraba en la
proximidad de Hireshima, el joven Arthur se encontraba en el
radio-receptor tratando de obtener noticias del alto mando aliado, y
por una providencial casualidad intercepté en el aparato la orden
dada en clave a las fortalezas americanas de lanzar una bomba
atémica sobre |a infortunada poblacién de Hiroshima.*

(Un mundo diferente, Luis Fernando Bonilla, antes del Premio Puebla)
2) " IATENCION HABITANTES DE LA TIERRAI

Era realmente sincero el interés de los marcianos en el
establecimiento de relaciones sélidas con nesotros, prodigando
ademds sus conocimientos técnicos y cientificos sin ninguna reserva,
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revelando un celo semejante al de apdstoles de un credo. Estaban
convencidos de que, la semejanza entre los planetas y entre los
habitantes de los mismos, podrian deducirse, por una ley universal,
andlogias y semejanzas entre todos los planetas y sus habitantes,
tenidas en cuenta las diferencias accidentales en unosy otros®.
(Yo he estado en Marte, Narciso Genovesse, antes del Premio
Puebla).
3) A unas palabras de los arbitros, se formaron los diez grupos.
Sélo faltaba el silbatazo del juez para empezar. Akira recordaba
otra infancia, la suya, cuando ain no era necesario acudir a la arena
para decidir quien habria de permanecer. Guinnivere se habia salvado
por sélo tres meses. Veinte afios atrds, los juegos se habian
establecido como el mejor sistema de control poblacional, pese a la
violenta reaccién de las iglesias. Los hijos ilegitimos de los
sacerdotes, por ejemplo, fueron los primeros en caer”.
("La pequefia querra®, Mauricio-José Schwarz, después del Premio
Puebla).
Explotado mds que identificado, el mexicanismo se nota en la ironia con que se
entretejen los textos; expresa las situaciones culturales de risa, albur y chiste
a la mexicana, con paradoja.

Al unir estas dos caracteristicas se puede apreciar una gran variedad
temdtica y estilistica; no hay una escuela que seguir, ya que nuestra CF es un
oglutinamiento de todo las manifestaciones universales de CF: por lo tanto la
definicién de CF mexicana es el movimiento literario con cdnones similares a los
establecidos para la CF mundial y que se ha dado con un particular punto de
vista: el mexicanismo; con la blisqueda de un estilo propio y que en tiempos
recientes se ha manifestado plenamente.
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La CF mexicana se da cuando los otros movimiento ya estdn establecidos:
esto ha ayudado a que la expresidn y la originalidad sean més abiertas, debido
a que no siguen un modelo dado. Se escribe del mexicano como del cosmopolita,
de la tierra llana y del Cosmos.

*Pronto me rescatardn”
El astronauta flotaba en el espacio, enfundado en el grueso y
complejo traje, alejdndose lentamente del planeta.

"Tengo tiempo de sobra . Sélo debo esperar”, pensé.

Debido a un accidente del mecanismo de regeneracién de oxigeno, se
vio precisado a salir de su nave monoplaza, debidamente protegido,
a fin de intentar la reparacién por fuera.
El traje, propiamente dicho, no era sélo eso, sino una especie de
semicilindro con mangas y perneras, sumamente resistente y con
mecanismos que aseguraban la supervivencia del astronauta por largo
tiempo.
(*Variacion del principio de Arquimides®, Federico Schaffier).
Hay autores que usan la historia para desarrollar sus escritos, otros sélo por
un sentido de ficcidn.
"Cuando aparecieron en la calle se encontraron al Rodas.

Eran lo suficiente humanocides para poder pasar por personas un
tanto extrafias, pare las diferencias que podrian ser advertidas por
cualquiera a la luz del dia, quedaban minimizadas en la noche por la
poca iluminacion de las calles de Tepito, el esmog capitaline y porque
el Roflas estaba en su estado natural, cruzado con cemento, mota y
una buena dosis de alcohol de teporocho.

El Rofias los saludé amablemente

- iQui” hubas, joy, chale, hijo, presta el traje!



Los extrafios intercambiaron rdpidos pensamientos y contuvieron el
deseo de lanzarle una descarga de alcance medio.
-Saludos, hombre- dijo uno de ellos con acents terrible, pero
bastante bien si se toma en cuenta que conocian el espafiol por
programas de televisién.
-¢Son gabachos ?- inquirié el RoAas al advertir la coloracidén azul
oscura de sus pieles.

-Venimos de muy lejos y nos qustaria hablar con su lider -eso se
decia en las peliculas que los extrafios habian visto.
-Y {tienen sus papeles por si vienen los agentes?

Los extrafios cambiaron nuevamente pensamientos acerca de los
papeles. Eso no aparecia en el guién de las peliculas.
-No los traemos hombre ¢podriamos conseguirlos?
-iAh indocumentados! -exclamé el Rofias consciente de su subita
importancia -. {Traen délares?

Nuevo intercambio de pensamientos.
-Traemos cosas que podrian ser valiosas, pero quisiéramos hablar
con su jefe.
-¢Mi jefe? No, joy, el viejo se chispd hace tiempo.. pero estd mi
vieja"

("De cémo el Rofias y su mamé salvaren al mundo®, Héctor Chavarria).

El pasado, el presente o el futuro, con respecto al tema, es empleado sin
menosprecio; de alli la importancia del estudio, no es la misma perspectiva
enfocar nuestros problemas, via ficcién, que revisarlos y revalorizarlos para
entender este presente. La proyeccién del futuro del pais o de su pasado lo
enfrenta con su literatura del presente. Colén y Cortés hace mucho tiempo

dejaron honda huella en el pais: sin embargo, los problemas indigenas y
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sociales, por mencionar algunos, contintan. La careta de la CF mexicana juega
el papel doble de mostrar y demostrar el qué somos, el qué fuimos con el qué
seremos.

"Era mi chavay yo la queria un restordn.

Y eso que ya no quedan muchas cosas ni muchas gentes qué querer,
palabra de valedor. Ruinas de casas y esqueletos de animales y
fierros torcidos y vidrios rotos por todos lados. Un méndigo cielo tan
contaminado que, cuando no estd gris, estd negro o estd rojo, pero ya
ni de chiste se pone azul. Vagar como menso, dormir donde la noche
lo agarre a uro, tragar lo poco que uno se encuentre y apretarse el
estomago y ya. Si bien te lo digo en una de mis canciones: "¢Te
comiste, cuatro ratas? cMedio gatote aventaste? iPa’ banquete el
que te distes, yo no tuve ni un raténl® ¥ llevar un cuchillo o una piedra
o un palo y andar muy hacha con las fieras y los rateros y los que
tienen mds hambre que uno”.

("El que liegd ol Metro Pino Sudrez®, Arturo César Rojas).
Se ajusta el planteamiento cienciaficcionista como una postura de los
nacionalistas como la conservacién de México tal cual es y los universalistas
reflejan la desintegracién de México para unirse al conjunto global del planeta
tierra.

*22 de marzo

Recibf respuesta . Me dieron mi posicién exacta y la fecha, pero me

dijeron que era imposible rescatarme. Me recomendaron que regrese

por mis propios medios a las proximidades de Jipiter y que me

comuniqué cada seis horas. Tendré que pilotear manualmente. Viajoré

a velocidad mdxima, una UA cada dieciocho horas. Me esperan

cuarenta dias de vigje. No sé por qué, el programa de agjedrez de la



computadora no sirve”.

("EL naranjal®, Irving Roffe).
Parafraseands a Ross Larson®, los temas de la CF nacional son: los viajes
temporales, la utopia, la temporalidad, los viajes espaciales, la mdquina, los
problemas cientificos, la fuga de la sociedad, etc. Estos son los elementos
temdticos configurados a imagen de la CF norteramericana con un toque muy
nacional. La CF nacional se apega a la literatura fantdstica porque de ésta es el
origen de la aauélla’. En el plano estilistico desnués del Premio Puebla hay una
gran variedad de composicién ;. como ejemplo se pueden citar estas cuatro
formas narrativas:

1) "Con esto en mente, no resultard del todo dificil entender cémo,

ayudado por'l una eficiente campafia publicitaria y una efectiva

estrategia de mercadotecnia, me converti en el promotor cultural

mds vitoreado desde Johannes Gensfleish Gutenberg.

El Fotoflex se vendia a una velocidad impresionante. Aplicado a las

pdginas de los libres, se convertia al poco tiempo en capa protectora,

y lo que es mds importante, desplazaba la fuz directs, haciendo

imposible el fotocopiado y por ende, el pirateaje”

("Manco a orillas del Floss, Isabel Veldzquez Oliver”).

2) "El zumbido de las sirenas que anuncian un nueve ataque aéreo te

saca de la pesadilla en que te veias envuelto hasta hace unos

momentos. Sudor y miedo van difumindndose a la vez que parpadeas

tratando de ubicarte. Empiezan a escucharse las detonaciones de las

defensas antiaéreas, mientras te levantas de prisa y observas, desde

tu octavo piso, el horizonte de la gran metrépoli. Desde aqui los

§ Ross Larson, Fantasy and Imagination in the Mexican Narrative, Arizona, Arizona State University, 1977, p. 50.
Ross Larson, ibidem, p. 55.
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restos de la Torre Latinoamericana son visibles y mds alld, hacia el
Zécalo, surge una nube de humo. Misiles antimisiles, en grupos de
cinco, ascienden hacia sus blancos. De algdn lugar remoto liega el eco
de voces angustiadas y lamentos”.

("La pesadilla®, Gabriel Trujillo).

3) "México, 2010, Eran buenos tiempos, vaya si lo eran lLa
contaminacién crecia, como la poblacién, para la que la mano del
muerto y la ecologia significaban lo mismo. El gobierno seguia
haciendo retérica sobre el tema. Hubo muchos inienivs, vanss todne,
para acabar con la polucién. Nadie habfa dlcanzado a entender la
verdadera situacién de la viciada atmésfera del pais: ocupados en
sobrevivir, no prestaban mayor caso; manifestaciones aqui y alld era
lo mds.

Nada en serio. Nadie sabia la importancia de ese afio; el afio de la
reconstruccién, como pronto decidieron llamarlo los dirigentes del
pais después del caos. Nunca llegd el afio 2011: el que vino fue el afio
uno.

En contra de los pronésticos oficiales, para desgracia de quienes
suponian que algo asi podria suceder, sucedié. El monstruo verde
abrié las fauces para rugir, liberande el fuego mortal del recinto. La
planta nuclear de Laguna Verde habia fallado. Prometeo fue
castigado nuevamente, esta vez por robar el fuego atémico de los
dioses naturales.

(Que Dios se apiade de todos nosotros, Ricardo Guzmdn Wolffer).
4) " Su dieta varid de la via intravenosa a los alimentos comprimidos y
deshidratados. La renovaciéon del oxigeno y el abastecimiento de

agua potable no parecia ser problema. Logré comunicarse con la



computadora central. Para su desilusién, la puerta de seguridad
estaba cerrada por fuera, mediante control digital independiente
sélo accionable con su nimero de identificacién penal personal, que
por cierto ighoraba.

La angustiante soledad lo fue convirtiendo en un maniaco-depresivo,

A violentos ataques de optimismo y arhelos de liberacidn, sequian

depresiones extenuantes, mientras los robots, simples brazos

metdlicos, largas agujas y escapelos, obedecian sus requerimientos.

("Dura lex, sed lex”. Federica Srhnfflor

El future no es de nadie y los puntos de vista son aceptables: el espacio es

igualmente significativo: se pierde o se gana, se une. Las conjeturas que
conllevan los temas se aceptan porque la literatura es el reflejo de la vida, la
CF presenta otras historias, otros argumentos, otras ficciones; imaginar un
mundo, cambiar la historia, aceptar una ucronia, abrir los ojos. Por ende, la CF
mexicana estd matizada por una simbologia especial; en medio de América,
cerca del centro, lejos del sol: una estilistica que abarca las formas
tradicionales narrativas asi como nuevas postures.

El tema de CF mexicana da significacién porque llama la atencién ef uso
de la ciencia, los estilos que se han presentado difieren por su conformacidn,
se han tenido que replantear viejos problemas de la humanidad con matices
nuevos, han aparecido estilos muy variados y ademds ha dado una cantera de
jovenes interesados en la materia; la ciencia es el punto medular del narrador
hacia el narratario. Aqui, como ese uso no estd del todo formalizadoe, se copian
modelos o se aceptan conceptos establecidos por la realidad. No es necesaria
una infraestructura cientifica muy fuerte para comprender un texto de CF, si
para el respaldo.

“Descendiendo por el sendero que corria a lo largo del antiguo canal,
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Ulises Tolbart se esforzaba por ajustar, el respirador y recobrar el
aliento, que sonaba con anhelo a causa de la tenue atmésfera del
planeta. Su corazén se setenta afios se agitaba en el silencio con un
sonido de campanas quebradas. Ahora, en la mited de lo que seria
una larga vida, era bueno pensar en las ciudades casi desiertas de los
canales de este mundo en el extremo de la galaxia. Alli los vestigios
de una raza, que no tardaria en extinguirse, lo esperaban en sus altos
casas de piedra, con miradas y humeantes tazones de kouran sobre
lne mesne”
(*Orquideas”, Adriana Rojas).
Los modelos estilisticos y temdticos, que presenta la CF, estdn impregnados del
aspecto cognoscitivo que propone Darko Suvin' o del pseudocientifico de Amis’,
Se necesita una referencia para que sea vélido y significativo el texto.

La CF mexicana conocida en el extranjero es la que se ha producido
después del premio Puebla; el impulso que otorgd es incalculable e invaluable.
Se abrié el mercado tan rezagado y atrasado por tanto tiempo. De esa
generacién son los siguientes cuentos; las razones por las que se eligieron
fueron personales, no tanto porque sean muy estéticos, contengan mucho valor
dentro de la CF mexicana, lo tienen por ser ya parte de ella, pero se escogieron
porque son de un guste significativo para quien escribe esto, por la funcion del
narratario y por la narracién misma.

El cuento "La ditima querra® de Nervo no presenta una ciencia avanzada
y a punto de estallar, reflejo el aspecto periférico del uso de la ciencia, los
animales luchardn para quitarse el dominio que infieren los hombres sobre

ellos. "Tres habian sido las grandes revoluciones...”, dice Nervo, la ltima seria

¥ Darko Suvin, op cit., 29.
® Kingsley Amis, op. cit., p 38.



la definitiva. El argumento del cuento narra el inagotable sufrimiento de los
animales cansados de servir a los hombres, ¢o los hombre-animales ya estdn
fastidiodos de ser explotados y, simbdlicamente, Nervo lo expresa asi? y
preparan la guerra final. Los animales, en sus inicios le dieron la oportunidad de
erguirse al mono que nadie queria, luego tomé ventajay se aduefié de tedo lo
material y espiritual del planeta. Por esto los animales al ser sobreexplotados
se rednen y determinan la abolicién del hombre. ¢Dénde estd la ciencia? La
historia de Nervo (1898) es escrita antes de la de Orwell, La rebelidn de la
granja (i949). € cuento pertenece a la clasificacién de CF, sin embargo, los
elementos que presenta no son necesariamente cientificos o como lo expresan
muchos de los teéricos de la CF no se requiere ciencia para realizar un texto
de CF, una prueba es este cuento, Parte de esta premisa es lo enriquecedor del
cuento, no nos dice cémo es que los animales lograron hablar, lo hicieron porque
el hombre inventd, creé, un lenguaje de comunicacién hombre-animal. Se cansan
de servirles como esclavos, como siervos. El cuento nos revela las inquietudes
de Nervo después de la Revolucién mexicana, sus lecturas de Verne y de Wells.
La visién de su épaca, los inicios del maquinismo, y la maquinizacién del hombre,
le permiten proyectar un mundo cerca del afio 5000.

Imperfecto como siempre, el hombre ha provocado las consecuencias
légicas para su exterminio; el narrador, que es uno de los ltimos
sobrevivientes, transmite el odio animal a través de Equs y Canis, un caballo y
perro, respectivamente, simbolo de la infeligencia. La historia se alinea al
simbolismo marcado; la misma historia, los animales, el aniquilamiento, etc., son
figuras de un mundo qie deja Nervo en sus inicios de destruccién. La fugacidad
con que se refiere a la vida del hombre ayuda a entender mds el cuento, en esa
fugacidad el hombre explota al hombre, se reparte la injusticia, se gozan las
desigualdades. Su cuento se torna mds critico, se trunca en consciencia,
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consciencia que evoca el cuento.

Un salto generacional bastante considerable es el siguiente cuento:
* Anuncio® de Juan José Arreola; escribe dos cuentos de CF. "Anuncio® que es
un cuento que explora la sexualidad del mexicano a través de la CF y *Baby
HP*. En " Anuncio” describe un sensacional producto: mufiecas inflables, que han
salido a la venta. Con un humor conocido en el medio literario, Arreola penetra
en las circunstancias sexuales y sociales de nuestra intimidad. No se trata de
reflejar en son de broma algunas caracteristicas sino hacer una critica severa
de nuestras costumbree lna muiece coxz! o SVita discusivies pur €l S€X0,
una mufieca que se adapta a nuestras necesidades. Una mufieca cubre todas las
necesidades sexuales del hombre. Al igual que en "Baby H.P." aparece una
cuestién publicitaria que sirve de marco contextual para abrir su temdtica.

Estos dos textos involucran al lector, pues su estilo es fluido y evita
todo contacto con la ciencia. Al igual que Nervo, hace use de ella como
referencia no como cuestién vital. Se debe tener el contexto, pero no es una
obligacién saber ciencia. Una mdquina sexual al servicio del hombre, una
mdquina que sustituya al hombre hasta en sus necesidades fisioldgicas y

espirituales. A bajo precio y de acuerdo a las necesidades del usuario.
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*Razones publicitarias™® es un cuento muy trabajado por Guillermo Lavin. Su
cualidad radica en el engafiador que sale engafiado. Federico Sdnchez, un joven
empleado, no infuye que es contratado como lo indica el titulo por razones
publicitarias, lo abandonan a un trabajo rutinario y descubre las redes que
permiten el viaje césmico que el hombre tanto anhela. La compafiia no le da
ningin crédito y le juegan chueco. La astucia lo salva al interrogar a la
computadora sobre las posibilidades que tiene para desarrollar las redes a su
antojo; lo hace y cuando, supuestamente, el hombre llega a la estrella que se
piensa es ei nueve desTino del hombre, un mensaje de Federico Sdnchez dirime
toda posibilidad de éxito.

La cuestién fundamental es el uso del ingenio mexicano, su idiosincrasia
en el espacio infinito. ¢Qué papel desempefiamos actualmente como pueblo?
{Cudles son nuestras perspectivas culturales en un mundo cada vez mds
mercantil? ¢Dénde estén los valores familiares y las costumbres? Lavin crea un
mundo de posibilidades enmarcado principalmente por la soledad y angustia del
hombre del siglo XX. Las causalidades de éxito le indican que no debe
transgredir el orden que le han establecido, sustituyen a su compafiera, no le

permiten “*hacer® nada en su trabajo y cuando realiza una investigacién por su

19 £} cuento fue escrito exclusivamente para ba antologia Sin permise de Celdn cn 1992. El avtor comenta: “Hay cosas que
1o estimulan a uno. Por ¢jemplo, un dia llegas a tu ¢casa temprano, juegas con los nifios y aitn asi te sobra tiempo para leer
tu revista favorita. Una revista que acostumbra mezclar temas: historia, psicologia, costumbres, hipdlesis cientificas,
entrevistas y hasta frases elocuentes. Es la nueva edicion y ¢l papel couché de la portada brilta con la mirada feliz del
mérmol. La hojeas un poco. Te deticnes en un articulo que parecs irreal: s habla de unas cuerdas cosmicas o fisuras
creadas en el Big—Bang, que, como una red, envuelven el universo. Durante un momento te entusiasima la idea. ;Qué clase
de energia podrian contener? Tu tendencia pragmitica se impone: ;Para qué nos puede servir? Dejas a un lado b revista,
pucs tu mujer prendi6 ba television y estdn hablando sobre e tratado de Libre Comercio. Comentas con ella ¢l asunto;
como en todas las cosas nuevas, mds aim en si vicnen a cambiar de forma brusca y avasalladora la vida cotidiana,
represents dudas y temores. ;Y si fracasa? Aunque quizé cleve el nivel de vida. ;Y que tal si nos convertimos en una gran
maquiladora nacional, proveedora de mano de obra barata? Te preguntas qué pasard con la migracion. Y asi, siguen
hablando, y piensas que hace guinicntos afios se empezd 2 conformar tu pais y que ain le [altan algunos més para
superar, al menos, la miscria. Durante algunos dias sueftas con la llegada del milenio y ¢l paso del hombre en ct universo.
Ignaras si ¢l cosmos vale tanto como la vida de un nifio desmurido. Quizd, tuego escribas un cuento para divertir a tus
amigos, & tw esposa, 2 tus hijos, y para dar cauce a tus sentimicntos trabados entre tanta informacion, tantas opinioncs ¥
tan poco suelo firme. ;Y si el cosmos resolviera las miseria?” En  Federico Schaffler, Sin permiso de Coldn,
Guadalajera, Ude G, 1992, p. 136,
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cuenta le quitan todo crédito. La venganza es suprema, ya que no les deja
ninguna posibilidad de triunfo, los condena a seguirle los pases por siempre.

Isabel Veldzquez Oliver con el cuento "Manco a orillas del Floss® narra
las tropelias que realiza Merardo Beauford por convertirse en el escritor mds
importante de todos los tiempos. Lo que logra es exterminar la mayoria de los
libros existentes; utilizando sus inventos fotoflex aerosol y vendoflex tarjetas
destruye los libros por querer conservarlos. Adquiere mds importancia porque
se populariza y bibliotecas, colecciones privadas y piiblico en general hacen uso
dei Tototlex; transtorma la lITeratura al publicar sus hbros y nadie se inmuta.
La autora describe un mundo cada vez mds alienado, enajenante, que no percibe
ni quiere enterarse; la capacidad de asombro se pierde, se fuga a otra redlidad.
Al final, esa pérdida de conciencia regresa de su viaje efimero. Su personaje,
Merardo Beauford relata su triunfo y su vida, reflexiona sobre la
monstruosidad de su creacidén; lo que tanto ama se le fugd, acaricia los Gltimos
ejemplares que se salvaron del fotoflex, invento que con el paso del tiempo
desintegré a los libros en pequefios cristales parecidos al azicar. En la
fugacidad del relato pasa la vida de Merardo, su tragedia la compara con la
brevedad de su éxito, del invento. Una de las caracteristicas sobresalientes es
el recuerdo constante del pasado antes de la invencién; ignoraba los resultados
de su invento, como critica a los cientificos que inventan por inventar. Y la
frustracién que es latente por no ser escritor, creador, sino todo lo contrario,
destructor de ficciones y de imdgenes; hay amargura, tristeza que él mismo ha
propiciado y debe pagar las consecuencias con creces. Aunque el cuento tiene
reminiscencias del “Manuscrite encontrado en una bafera” de Stanislaw Lem,
no deja de ser original y revelador el estilo de la autora, se nota un trabajo
pulido, rebuscado en cuanto estilo y temdtica.

Un cuento sobresaliente por su estructura es “El regalo”, de Arturo

100



Arredondo; este texto retoma ideas de la novela 71984 de George Orwell, luego
con su propio estilo lo recrea y cambia el final. Lo que caracteriza es el
frecuente cambio inesperado al fina! del cuento y que se presenta en todo
cuento hispanoamericano del siglo XX''. Se especifica que no es una influencia
notoria y rotunda, es una huella que se ha seguido por el rastreo de la CF
nacional e internacional. El cuento sélo es un pequefio pasaje que adquiere un
nuevo giro, la expresién universal de la CF nacional. Arredondo distribuye el
cuento de forma rebuscada: un individuo que es elevadorista -la dnica
refananciz suc Kall 4 duive- pregunta a oTro, que a la postre se convertird en
el protagonista, cémo es el mar. El narrador de cémo es el mar se explaya en
sus argumentos, por lo que tiene entusiasmado al elevadorista; éste comete la
indiscrecién de comentarle a un extranjerc que si ha visto el mar y cémo es. Al
otro dia el narrador se sorprende de la ausencia del elevadorista, al
preguntarle al nuevo elevadoreista, le contesta que lo sustituyeron por andar
contando cosas del mar. El narrador reflexiona sobre [a circunstancia y se
pregunta qué hard con el frasco de agua y arena y la pdgina que arrancé de una
revista que traia para el elevadorista. El cuento por su brevedad ayuda a que el
autor construya su teoria sobre una realidad tirdnica y despética, sin valores y
con muchas represiones. Se presentan dos mundos sin que uno y otro se puedan
establecer de forma concreta; el elevadorista representa al hombre
mecanizado, que se deja guiar por los demds, la figura del pueblo; el narrador
no pertenece al otre lado de la esfera, lo salva su discernimiento sobre el
mundo y su investigacion sobre su propia realidad. Uno y otro juegan
constantemente, uno a compartir el suefio y el otro a dejarse llevar por él

hasta caer en la trampa, vencer o morir. El mundo de ambigiiedades no se

n Seymour Menton, al igual que otros criticos, comentan que ¢l final incsperado es una caracieristica muy latinoamericana.
Scymour Menton, op cit., Introduceidn,

o1



plasma por completo, uno de ellos vive en una caja, el otro va mds alld de ella:
sélo es posible un polo. Sigues el camino o te trunca el sistema, porque de alli
parte toda la cosmovisén de Arredondo la critica al sistema en que vivimos. No
nos podemos aislar de la realidad textual porque entonces anhelamos como el
narrador en comentar con alguien nuestros suefios. Tampoco nos podemos dejar
arrastrar, como el elevedorista, metido hasta la medula y sus botones, en un
puesto que ha seguido por afios (los burécratas) a esperar que otros suefien por
nosotros.

Todo el asnerta filncAficn qua menscnts 22 SAriGUISSasT paiG cuuiyuieru
que confronte el cuento con sus experiencias, vivencias y realidades: va mds
alld de la visidn. Presenta la angustia cotidiana del trabajo y su simbolismo. Las
imdgenes se enriquecen por la brevedad del cuento, su riqueza parte de que el
estilo se fue entretejiendo hasta formar la trama y la urdimbre. Se desconoce
por completo el contexto y por lo mismo, da libertad para que el lector se
imagine una sociedad, utdpica, cruel. cPor qué no? de algunos regimenes
nacionales o latinoamericanos, por no decir africano o asidtico. £l relato es tan
corto que no hay tiempo para saber cémo son fisicamente los protagenistas,
cudnto tiempo tienen de conocerse, etc. Se presentan en su dimensidn
psicolégica y en su naturaleza. Uno cuerdo, el otro un poco loco: diferencias
constantes que mantienen hasta el final; mientras al elevadorista, quizds, le
espera el hospital psiquidtrico o la muerte, el narrador continla su vigje en
busca de un préximo oyente. El filésofo busca al discipulo que siga sus pasos, el
escritor busca su lector y el narrador, en forma redundante, intentard otra
vez su propdsito.

¢Pero qué es lo que convierte a esta breve historia en un cuento de CF?
No hay una ciencia, o una historia de robots: lo que hace que sea una narracién
de CF es todo el texto en si y su vinculo con la realidad. Hay elementos
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cognoscitivos como los denomina Suvin, pero también los hay de utopia y
futurismo. El contexto de vacuidad respalda la idea de CF, el autor se dliena
entre la redlidad y los medios de comunicacién para ocultar algo que es
evidente: en este caso conocer el mar, Porque si no se tienen los recursos para
ir a la montafa, actualmente, la montafia, al desierto, el mar llegan a nosotros a
través de libros, televisién, folletos, etc. El texto y el contexto se unen no
tanto para clasificar o etiquetar el cuento y afirmar severamente que es CF,
sino para inquietar al lector sobre lo estético y significativo del mismo.

*Lu Uisuucivn”, cun " es Bl iliuiv del Siguienie reiuiv gue quizd € un
juego de grafias porque nadie disuade a los dinosaurios de que tomen la
decisién de desviar al meteoro de su trayectoria, extrapolando los papeles de
hombre-animal. El autor, con este cuento, presenta una cosmovisidn intelectual
y cultural de los dinosaurios. La confrontacion por el terreno o por algiin motive
similar, entre los dinosaurios es la lucha por dominar a otros mds débiles: esta
circunstancia serd la causa para que decidan desviar un asteroide que afectard
a los territorios orientales. En el presente siglo, un grupo de investigadores
encuentran un orificio de lo que pudo haber sido el aterrizaje de un asterocide:
por lo que el autor extrapola el pasado con el presente. Los dinosaurios
provocan su muerte sin saberlo y en la presente época se busca relacionar los
acontecimientos, Efecto de ambigiiedad que logra muy bien Negrin porque
mete al lector en la trama y ofrece una postura hipotética: la de imaginar por
un momento que los dinosaurios causaron su muerte; algo muy similar a lo que
estén haciendo los humanos; exterminarse mutuamente y entre mds rdpide
mejor.

Un pasado natural y un presente que investiga, o planteade de otra
forma, el hombre se extermina y en un futuro cuando otras especies busquen,
rastreen los escombros de nuestra civilizacién, descubrirdn que ellos se
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consumieran unos a otros. La fuerza del cuento estd en equilibrio constante, el
tema y el estilo se corresponden; se presenta por ambigiiedades, el presente y
el pasado, los jévenes y los ancianos tanto en el pasado como en el presente,
Oriente y Occidente, la guerra y la investigacién como simbolo de paz, son los
jovenes quienes dan la pauta; el dinosourio que no debia hablar y lo hizo y, el
protagonista, el joven investigador, recién salido de Stanford. €l mismo estilo
de narrar, una parte y luego la otra, refuerza la idea anterior.

*El Viajero® es un cuento que combina la CF y lo policiaco; la narracién

. "o ' P e e e aes P o i Anl &
LUMTEHIPIU UD MUD YOI ior w3 POty Luiivuaus s e arYoroTuns moxizznn T2 ginla

XX: el policiaco y la CF. Narra la investigacién que Eliseo Herndndez realiza en
un presente para conocer el asesino de Arturo Leyva en el pasado, lo insélito es
que éste proviene del futuro. El cuento es complicada por el uso
anticonvencional de la temporalidad.

Eliseo se considera un tipo si no rudo, agresivo, que estd alli por
casualidad; Leyva es un maestro, a quien no le importa nada ni nadie. Los
personajes estdn solos y sin perro que les ladre se cruzan en el camino del
tiempo. Mientras e! primero realiza la investigacién, el segundo continuamente
viaja a través de diferentes épocas futuras; la mdquina del tiempo permite que
continuamente se produzca el intercambio de momentos, espacios, sensaciones.

£l funcionamiento de la mdquina nunca serd revelado y Leyva al morir
quiere arrastrar a Eliseo un la descomposicién del tiempo y el espacio, €l mismo
paga y produce su muerte: la moraleja del autor es, quizd, nadie sabe para
quién trabaja.

Lo que resalta a grandes rasgos es la ldgica detectivesca, como en
muchas novelas y cuentos policiacos; en un pais, como el nuestro, ia
investigacién queda en manos de la iniciativa privada: la metodologia y su
relacién con el género paliciaco afirma la premisa. El protagonista se mete en
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su trabajo y al ir rastrillando se va dando cuenta que, al investigar, su vida se
va alterando. Esa légica de rastrear recuerda la novela negra policiaca, sus
antecesores y en parte la combinacidn de muchos otros autores extranjeros
que han hecho uso de ella. No es fdcil hacer un planteamiento donde el tiempo
puede resultar un peligro, sin embargo, José Luis Zdrate lo hace. Un pasado
que es resuelto en el presente por medio del futuro: el cuento es estético por
toda la conformacién que logra; por una parte el fema es enriquecido por una
tradicién de muchos afios, de H.6. Wells a nuestros dias, que el cuento
confirma: el estilo personnl de la norrasidn cin corder O Bilv puniciuce ian
caracteristico en el género, es notorio sin poner en tela de juicio el trabajo del
investigador, El final es el punto exacto e inesperado que el autor plantea, se
busca y se encuentra, no se expresa toda una configuracién del crimen, que es
doble, pero Eliseo mata a Leyva porque al transformarse el presente cambia al
investigador y la realidad no se puede modificar. Zdrate, uno de los mds
destacados cuentistas de CF en el pais, y en Latinoamérica, al ganar premios
internacionales; relata su cosmovisén de creador al extrapolar tiempos y
espacios con una ténica muy mexicana. Eliseo como todo investigador se ayuda
de elementos nacionales para realizar sus actividades, la policia, las vecinas, el
contexto mexicano, su apodo es el “cafias". No sélo es un cuento de CF, es un
cuento trabajado en su narracién y conformacién de la trama, combinacién CF-
policiaco; su complejidad lo hace diferente, no hay enredos en los que el lector
caiga y no entienda, sino que conduce al lector hacia el final inesperado y
légico.

Las caracteristicas de los cuentos de CF que se pueden mostrar y
presentar al piblico: se dan por muchas razones. La CF es un género que ha
venido de menos a mds; por eso las caracteristicas no estdn definidas por
completo, estdn en la conformacién, en su estructuracién y en su realizacién.
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Resaltar algunas de ellas es la finalided del estudio. En la CF es menos fdcil
identificar de qué pais o de qué época es un texto, a menos que sea
especificado; en la literatura de CF nacional sucede un fendmeno similar y otro
completamente con sentido universal: los cuentos como “Fase Durango®, que al
leerlos el lector concluye: es un cuento mexicano. Como ejemplo de la literatura
universal estd el cuento "Los motivos de Medusa®.

Lo que si se puede afirmar es el estilo variado y abundante que
presentan'?, ya no es el tema el fundamento o los monstruos que acaban con el
planeta, es ese tema con estilo que ha ganado terreno y espacios.

El estilo es tan fuerte dentro del género que hay autores que buscan
nuevas formas, renovar expresiones, varieded de estilos y que al experimentar
crean textos estéticos, no nada mds de CF. Es cierto que no expresan un
nacionalisme exacerbado y critico, sin embargo, si presentan rasgos que
identifican la nacionalidad mexicana, no la dejan al cosmopolitismo. Lo nacional
e internacional se mezclan constantemente en la CF mexicana, se busca un
equilibrio. Expresan abiertamente la cosmovisién de la realidad nacional, con
simbolismos; una realidad que no se puede presentar al analizar seis o siete
cuentos. Se debe conocer la gran mayoria de la produccién para dar un punto
de vista serio. La idea estd concatenada, unida, en la bisqueda del estilo,
porque los temas nuevos son una visién diferente de los fendmenos de la
reclidad; asi la CF nacional no explota la guerras galdcticas o las mdquinas del
tiempo y los monstruos extraterrestres, si no que enfoca hacia una nueva

perspectiva dichos temas, muestra de ello son los cuentos lineas arriba

12 “Egtamos ereando nuestro propio estilo. Una de fas principales tendencias de la CF mexicana no cs mostrar a sus
personajes como creadores de la tecnologia sino mis bien como sus usuarios. hay mas interés en mostrar la parte
“hurmana” de las sociedades, de definir a los personajes. Es mas importante el hombre que las maraviilas tecnoldgicas.
José Luis Zarate y Gerardo Porcayo, “La Ciencia Ficcién en México™, UMBRALES |, invierno, Nueva Laredo, 1992-
1993, p. 3.
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mencionados.

Por su parte, Ross Larson comenta sobre la CF nacional: "La Utopia y ia
CF escrita en México refleja, naturalmente, las limitaciones en la forma. Sufre
por instancias de las deficiencias obvias del artista. Los personajes no son
individuales, pero si representan el prototipo de la especie humana. Estdn
completamente conscientes, interiormente; sin embargo, estdn en orden de
marcar su atencién fuera de la psicologia y dirigirla a lo filoséfico y socioldgico
del problema que los constituye ..

La critica de la CF es puramente cerebral: se marca con navedacas
ideas y extrapolaciones ingeniosas pero raramente nos mueve las emociones.
De hecho el lector romdntico le desagrada oproximarse a cuantificar el
Universo y la existencia humana, pero de todas las variedades de la fantasia la
CF es la mds cercana vy ligada a los problemas del mundo real. Esta -la CF
mexicana- no es una forma de escape emotivo o de forma poética, por el
contrario es una expresion sincera concerniente a un grito de ayuda que es
presentada en la biisqueda de virtudes humanas y sabiduria™’. El comentario
fue realizado en 1977, antes de las recientes manifestaciones de CF mexicana;
en la actualidad Gabriel Trujillo repiensa otras actitudes de la CF mexicana: "A
su vez los escritores que han dedicado buena parte de su produccién a este
género, sélo han tenido dos épocas de auge: la que inaugura Narciso Genovesse
en 1958 con su novela utépica Yo e estado en Martey que abarca la década de
los setenta con obras como &/ mensaje de Fobos (1964) de Irene y Arturo
Gutiérrez Arias; Cuentos de magia, misterio y horror (1966) de Alfredo
Cardona Pefia y Mejicanos en ef espacio (1968) de Carlos Olvera, tal vez la mds
importante novela mexicana de CF con que contamos hasta ahora. En esta

década, los impulsores mds despiertos de tal narrativa son Alejandro

Y Raoss Larson, op. cit., p. 61.
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Jorodowsky y René Rebetez, quienes fundan la revista Crononauta . Ademds,
Rebetez es el primer autor en analizar este género en su libro La ciencia
ficcion, Cuarta dimensidn de la literatura.

La segunda época se inicia, como ya lo dijimos, en 1984, con el concurso
nacional de cuento de ciencia ficcién auspiciado por CONACYT-Puebla, que
sigue vigente hasta nuestros dias. Gracias al misme se da a conocer toda una
nueva generacién de cuentistas que nacidos de 1945 en adelante, comienzan a
reconocerse uno a otro, a intercambiar puntos de vista, y a colaborar en
proyectos diversos (publicaciones. encuentrag redes de infarmnridnl Mo octa
generacién destacan tres hermanos mayores que, desde la sequnda mitad de
los afios setenta, habian promovido esta literatura en periédicos y revistas
nacionales: Mauricio-José Shwarz, Héctor Chavarria y Guillermo Farber. A
ellos se sumarian cuentistas como Adriana Rojas Cérdoba, Arturo Arredondo,
Gerardo Horacio Porcayo, Gabriela Rdbago Palafox, Irving Roffé, Gabriel
Trujillo Mufioz, Arturo César Rojas, Federico Schaffler, Guillermo Lavin, José
Luis Zdrate Herrera y cien nombres mds. Un lustro mds tarde, en 1990, esta
generacion se presenta como un conjunto de voces narrativas diferenciadas
pero unidas por el comin denominador de un género literario que en vez de
constrefir libera. Es asi que Federico Schaffler publica su libro en tres tomos
Mds alld de lo imaginado. Antologia de ciencia ficcidn mexicana, obra que retine
los cuentos de 42 autores, la mayoria de los cuales han nacido en la década de
1950. Y dos afies después se edita Principios de incertidumbre. Premio Puebla
de Ciencia Ficcién1984-1991, que conjunta 10 de los mejores cuentos
premiados en este concurso*'

Una manifestacién que se presenta en toda la literature es la criticaa la

** Gabricl Trujillo, “E futuro cn lamas: e} cucnto mexicano de ciencia ficcion” en UMBRALES, N. 8, Iulio-Agosto 1994,
Nuevo Laredo, Tamaulipas, México, Publicaciones Frontera.

108



sociedad de su tiempo, la CF, al ser parte de la literatura, critica a su
sociedad, la CF nacional contiene esa linea y hace uso de ella constantemente:
la critica de las costumbres, del pasade histérico, de las indigenas, etc., es
latente constantemente. No es por demds afiadir que la CF nacional ha tenido
un auge” fuerte y constante. Durante los dltimos afios ha sido parte del
desenvolvimiento de un género que no estd muerto y que en el pais ha ganado
muchos lectores y ha despertado a muchos escritores: el Premio Puebla sigue

siendo tan importante como el primero en su versién,

3 “La CF mexicana ha llegado ya al punto de no volver™, en  Federico Schaffler, Con permiso de Colon, Introduccion,
Universidad de Guadalajara, 1992, p, 7.
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cAPiTULO IIIX
Bernal, la selva y la Ciencia Ficcién.

CURRICULUM VITAE DE RAFAEL BERN{\L'

Nacié en la Ciudad de México el 28 de junio de 1915, hijo de Rafcel Bernal y
Rafaela Garcia Pimentel. Estudié la primaria en México con profesores
particulares y, posteriormente, en el Loyola College en Montreal, Canada. Hizo
el bachillerato en Filosoffa y Letras en el Instituto de Ciencias y Letras de la
Ciudad do Mivira an 1933, Cursé un afio de humanidades en la facultad de
Filosofia y Letras.

En la ciudad de México cooperé con los libretos de dos peliculas para la
naciente industria del cine mexicano y, con el dinero logrado en ello, fue a
Nueva York y més tarde a Parfs a estudiar cinematografia. Alli estuve como
periodista hasta 1941, Como reportero cubrié parte de la guerra. De Europa
pasé a Hollywood donde permanecié durante un afio escribiendo para el cine. En
1943 regresé a la Ciudad de México y con el escritor José Mufioz fundé la
editorial Canek.

Se casd en primeras nupcias con Pilar Gonzdlez Arce, con quien tuvo tres
hijos: Rafael, Francisco y Piler.

En esta época colaboré con varios periddicos: Excelsior, Novedades, La
Prensa, y en revistas literarias como Lectura, Tiras de Colores, América 'y
Hajas de Poesia.

Entre 1943 y 1949 publicé:

Federico Reyes, El Cristero ( poema en prosa, Editorial Canek).

Memorias de Santiago Oxtotilpan (novela, Editoral Polis).

Improperio a Nueva York y otros poemas (Editorial Quetzal).

* B curriculum fuc disciiado por el hijo del escritor, Rafeal Bemal junior.
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Un muerto en la tumba ( novela policiaca, Editorial Jus).

Su nombre era muerte ( ciencia ficcién, Editorial Jus).

Tres novela Policiacas (Editorial Jus).

Trdpico ( cuentos, Editorial Jus).

Gente de Mar (biografias, Editorial Jus).

£/ fin de la esperanza (novela, Editorial Calpulli).

Durante este periodo dio clases de historia en la Preparatoria 2 de la
UMAM Fmnezd o trabajar  en publicidad como copywriter y escritor para
radio y televisién. En 1949 escribié varias obras de un acto especiaimenic pora
la televisién: “La Carta*, "El Milagro®, "El Lider®, "Caribal®, "El Cuetero®,
*Macario Romero”, “Chapala” y *La Traicién".

Sus obras para teatro publicadas son:

Antonia, Estrenada en el Teatro Latino y publicada por Jus.

£l maiz en la casa. Estrenada en el Teatro del Seguro Social y publicada
por Jus.

£! Idolo. Estrenada en el Teatro del Caballita

La paz contigo. Estrenada en el Teatro Fabregas y publicada por Jus.

Fundé el Teatro del Cabdllito y tradujo varias obras del inglés, como
Nancy Browny Con M de Muerte, que se estrenaron en él.

Escribié varias radionovelas como Senderos de Angustias, Juan Diego, el
indio Predestinado, Sangre en la tierra, La minay Caribal, esta dltima publicada
en cuadernos por La Prensa.

En 1956 salié para Venezuela como gerente de produccién del Canal 4.
Alli adapté para la televisién las novelas de Rdmulo Gallegos: Victoria,
Cantaclaroy DoRa Bdrbara, y la de Arturo Uslar Pietri: £/ Camino del Doradb.
Dio dos seminarios en la Universidad Central de Venezuela en Caracas y otras
en la Universidad de Carabobo, en Valencia, sobre la historia de la colonizacion
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espafiola en Venezuela y el rio Orinoco. Ese mismo afio se casé por sequnda vez
con Idalia Villarreal con quien tuvo una hija, Idalia Rafaela. De regreso a
México, en 1960, ingresé al Servicio Exterior Mexicano.y fue enviado como
encargado de Negocios a.i. a Honduras. Alli dio varias conferencias: "El Sentido
del Copdn”, "El Teatro en México™ y “El Periodismo y el Pueblo™. Fue nombrado
Director del Departamento de Teatro de la Universidad de Honduras en
Tegucigalpa. Escribié la novela Tierra de &racia editada por el Fondo de
Cultura Econdmica de México.

En 1961 fue trasiadado a Menila, Filipinas, como Frimer Secrstariz, Se le
encargd especialmente lievar una labor cultural, Fue durante dos afios profesor
de historia en la Universidad Santo Tomds. Presidié un seminario sobre el
nacionalismo en La Sdlle College, otro titulado "The Hispanic Philippines” en el
Ateneo de Manila y "Land and Agrarian Reform” en la Universidad de Filipinas.
Representé a la Universidad de Santo Tomds en el Congreso de Historia de
Hong Kong.

Durante su estancia en la Filipinas escribid:

México en Filipinas. Estudio de una transcufturacion. UNAM.

Prologue to Philippine History. Publicado en Manila por la revista
Comment y por la Historical Conservation Society.

The Chinese in the Philippines. Historical Conservation Society.

Algunas conferencias que dio en Filipinas son:

“The More Moro, a Possibility of Folkloric Theather®.

*The Mexican Experience in the Philippines”.

“The Intelectual Background of the Conquistador”.

*Las Bases Econdmicas del Galedn de Manila”.

*El Concepto de Occidente en Oriente”.

En diciembre de 1965 fue trasladade a Lima, Perd. Alli termind de
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escribir £n diferentes mundos (cuentos, Fondo de Cultura Econémica). Informe
a los abuelos (poema inspirado en el Copdn, inédito); £/ Complot Mongol (novela
policiaca, Joaquin Mortiz), y £/ Gran Océarno.

Fue profesor de historia en la Universidad Femenina de Lima, donde
dirigié, con el Dr. Manfred Max-Nef el Seminario de Sociohistoria sobre la
época de la Independencia. Entre sus conferencias se cuentan “La expansién
Portuguesa al Oriente” (Asociacién Cultural Insula), "Divagaciones Sobre un
Concepto de Historia” (Universidad Federico Villarreal). "México y su historia®
(Universidad Nacional mayor de San Marcos); Hispanoamericu y o ¢ ooiiics”
(Casa de la Cultura, Lima).

Presenté en “Lectura Piblica* su obra de teatro en verso £/ agua y e/
mary el monélogo Casandra. En la revista Alfa de Barranco, Lima, publicé una
serie de sonetos: Argumento, y varios poemas y cuentos. Escribid dos obras de
teatro: £/ asiloy Corrido en tres actos , esta (ltima incluida en la Antologia de

Teatro de /a revolucion mexicana de Aguilar Editores,
| En 1969 fue invitado por la Universidad de Texas a dar una serie de
conferencias sobre literatura en El Paso. Este mismo afio lo invité el INBA de
ta Ciudad de México a lo que llamé "Los narradores ante el plblico”. Terminé
Filipinas 1521-1650 para la Universidad de Filipinas.

Ese mismo afio fue trasladedo a Berna, Suiza come Ministro Consejero.
En julio de 1972 recibié su doctorado en Letras Sum cum laude en la
Universidad de Frisburgo, Suiza, con la tesis *Mestizaje en el idioma espafiol
en el siglo XVI en México®, (inédito).

Murié el 17 de septiembre de 1972 en Berna, Suiza.

Se han reeditado las siguientes obras:

El Complot Mongol, Lecturas Mexicanas, SEP, 1985.

Su nombre Era Muerte, Ed. Jus, 1987,
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Un muerto en la tumba, Ed. Jus, 1988.

El Complot Mongol, Ed. Joaquin Mortiz, 1989.
Memorias de Santiago Oxtotilpan, Ed. Jus, 1989.
Trdpico, Lecturas Mexicanas SEP, 1990.

En 1992 el Banco de México editd por primera vez £/ Gran Océano,
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Bernal, ia selva y la CF.

Es de platino mi mente
y mi locura ascendente
Pita Amor

Actualmente un modelo de novela de CF, en la literatura mexicana, no es h:m
complicado encontrarlo; el género se ha incrementado, han aparecido las
primeras novelas. El terreno es yermo todavia, pero ya se ha cultivado la
novela; del Premio Puebla a nuestros dias se incrementado la produccion, »in
embargo, hace algunos afios era dificil encontrar las novelas suficientes que
nos dieran un panorama de la novelistica de la CF en México. Un ejemplo de ello
es Su nombre era muerte, de Rafael Bernal. Escrita en 1947, la novela mds bien
parece una obra pesimista de las desventuras de un borracho perdido en la
selva . Sin embargo, el autor poco a poco nos introduce en una novela cientifica,
teoldgica y politica.

La novela transcurre en la selva profunda de Chiapas entre rios,
vegetacion e indigenas lacandones. Trata sobre un individuo misdntropo y
aleohélico, de edad madura que no tiene interés por la vida y se refugia en la
selva. Alli, para olvidar su estado, se dedica a cazar animales salvajes y
embriagarse por dias y noches enteras; hace amistad con los indigenas
lacandones Pajarito Amarillo, Mapache Nocturno, Florentino y Hormiga Negra.

Al pasar el tiempo observa y aprende el lenguaje de los moscos. Lo toman
como intermediario entre ellos que quieren gobernar y conquistar el mundo y el
hombre. La situacién cambia al llegar una expedicién integrada por el profesor
Wassell, la sefiorita Johnes y el joven Godinez. La ansiedad del personaje por

seducir a la sefiorita se vuelve insistente, disimula este acto, pero la finalidad
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es conocida por los indigenas y por los expedicionarios. El Sefior Muerte
propicia el asesinato del ayudante del profesor Woassell, del mismo profesor.
Entre la confusién de un mandato y la aclaracién de una orden la sefiorita
TJohnes es sacrificada, suceso que altera ain mds la vida del Sefior Muerte.

Al final por no ceder a los caprichos de los moscos y por provocar la
rebeldia y alterar a las clases mds bajas es ejecutado: el estilo narrativo se
presenta de la forma siguiente:

“Tal vez ya mi trabajo resulte indtil y sea demasiado tarde para

L4 -

CHIPELUT €313 HEHUITUS, U MUS! i e wieu y i 36 Cuaiie BEmpe
me quede. Ahora comprendo que debi empezar antes, cuando tenia
poder para mandar sobre la misma muerte, pero estas memorias las
escribo para los hombres, para el bien del género humano y cuando
tuve tiempo de escribirlas no lo hubiera querido: no me consideraba
miembro de tan absurda organizacidn. Mds bien me consideraba
como un ser superior, enemigo, ofendido, lleno de venganza y con el
poder bastante para reglizarla®

El primer esquema ejemplifica la idea general de la narracién: .
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Sefior Muerte

I

Vida en la Ciudad

I

Misantropia
Alcoholismo

Huida a 1a selva

A

I

Contacto con indigenas

I

Transformacion en
Dios

Fin del
Qafine Muerte

}

Muerte
Sefiorita Johnes

?

No aceptado

Conflicto con
los moscos

I

Descubrimiento
lenguaje mosquil

'

Transformacién en
Dios

T

Muerte
cientificos

1

Aceptado

Llegada de los
cientificos

A 4

Dualidad amo-esclavo

|
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Los tres elementos que se requieren para el andlisis estructural, segin
Barthes', son las funciones, las acciones y la narracién. Las funciones se
relacionan con la frase y el discurso. Se dividen en distribucionales e
integradoras. Las distribucionales en cardinales y cataliticas. Las integradoras
dan los indicios del relato, Todorov’ agrega el modelo triddico y el modelo
homoldgico, junto con los predicados de base. En el texto de Bernal las
funciones distributivas se dividen en tres partes principales. Primero las que
renliza ol Sefor Muerte a su llegada a la selva lacandona; el sequndo es el
contacto con los moscos, con e! descubrimiento del lenguaje y finalmente la
relacién con los cientificos.

Dentro de estas divisiones hay muchas mds que se desprenden de las
funciones principales; entre las cuales aparecen ensefiarles a los nifios
indigenas a realizar barcos de papel, cazar animales y cambiar sus pieles en el
pueblo cercano, efc.

"Al alba llegaron los nifios lacandones queriendo irse a bafiar
conmigo y echar barquitos de papel a la corriente del rio. Fui con
ellos y las aguas frescas y turbias me despejaron la cabeza y pude
meditar serenamente en lo que habia acontecide la noche anterior.

Era indudable que habia logrado algo que runca hombre alguno habie
podido hacer, algo tan extraordinario que me haria famoso en todas
la generaciones futuras y mi nombre jamds seria olvidado”.
Las unidades integrativas van uniendo ol texto, el Sefior Muerte que es el
narrador-protagonista entreteje la narracion:

“Lo que voy a relatar sucedid hard unos cuatro afios, mds o menos.

! Rotand Barthes y Tsveian Todorov, Andlisis estructural del relato, México, Edicjonnes Coyoacén 1996, p. 8.
? Tsvetan Todorov, ibidem, p. 168.
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Era el tiempo en que empiezan las aguas y toda la tierra esté ya
inundada, juntdndose un cafio con el otro, haciendo de la selva un solo
pantano impasable. yo vivia en un pequefic claro, junto al Lacantin de
aguas rojizas, a escasas doscientas varas de las enramadas de
Pajarito Amarillo. Desde hacia mds de dos meses me venian
repitiendo constantemente las calenturas y no salia pare nada de mi
choze, pasdndome el dia dormitando en la hamaca y la noche
espantando moscos, maténdolos entre mis manos vy apilando sus
caddveres en un cajén que me servia de mesa”.
Dainicio, unidad al texto coherencia y al final se desprende del relato para dar
paso al narrador en tercera persona que es el militar que llega a investigar los
sucesos relacionados con los cientificos y el Sefior Muerte. Sus funciones van a
limitar al texto o a darle continuidad.

Hay varios ejes de importancia que se manifiestan en el texto para
poder realizar un modelo homoldgico que se analizard lineas adelante: el odio, la
'amisfad, el poder, el amor y el principal que es la muerte. Unos se presentan
inicialmente, otros conviven con el relato y hay algunos que se presentan al

final: un segundo esquema ejemplificaria la idea del nivel de la narracién:
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Nivel Narracion

Sefior Muerte
Primera Persona

v

Inicio
Parte media

Abre, da vida a la obra

A

1

¥

Da vida a los personajes

v

Da vida a la narracion

Narrador militar, tercera persona

v

Final de
la narracion

Cierra la obra, 1a finaliza

?

v

Concluye con los personajes

v

Da vida a la conclusion de la narracion

120




Los actantes dependen del Sefior Muerte, el Sefior Muerte y los
indigenas lacandones, el Sefior Muerte y la selva, el Sefior Muerte y los
expedicionarios, el Sefior Muerte y la muerte misma. La narracién es, entonces,
la integracién holistica de los sucesos:

"Dos meses, mds o menos, pasé en charlas con mi amigo Sol Bueno, en
los cuales aprendi la organizacién politica del reino de los moscos y
me perfeccioné en el idioma. No tomaba yo notas de todo aquello,
por no tener tiempo de hacerlo y estar demasiado admirado y
suspenso con todo lo que ofa, para ocuparme en upuniw v, pais |3
recuerdo tan bien como si hubiera sido ayer... En silencic aprobaron
todos lo que yo habia dicho. Mapache Nocturno ofrecid traer ese
mismo dia a toda su gente con sus casas y con sus muebles.

-Por lo pronto -les dije-, para calmar a los espiritus y darles algo en
cambio de la sangre de ustedes, cada noche, hasta que yo les diga,
saldrdn y herirdn un venado, no lo matardn, lo dejardn tan sélo herido
y lo traerdn aqui, frente a mi casa, cuidando que le escurra sangre
fresca de la herida, pero sin que muera, y esto lo hardn cade noche,
hasta que yo les diga”,

Si, los actantes, se separan para su andlisis homolégico es para la comprensién
de su estudio; se unen para el sentido que el autor quiere dar y la
interpretacién que el lector manifiesta’.

La novela es una ficcidn de tipo de CF bioldgica. Con un estilo sencillo, sin
tantas redundancias o palabras sobrantes plantea un problema cientifico, quiza
no real, como toda la CF, pero si existente, a través de la observacién.

Para poder clasificar la obra dentro de! género de CF se tienen que

} Tsvetan Toderov, op cit., p. 161.
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tener ciertas funciones bien establecidas. Las caracteristicas que precisen si
un texto es o no de CF. El andlisis estructural facilita un estudic mds
exhaustivo del texto con relacién a la teoria literaria. Esta concepcion permite
que la narracién al ser estudiada pueda definirse si pertenece o no a una forma
de la literatura determinada. Los mismos autores, en su gran mayoria, tienen
conocimiento, o elaboran su ficciones, con base en algin hecho cientifico o
cognoscitivo. Hay un sentido preestablecido de lo que quiere realizar, crear un
autor. Este es el caso de Bernal: la actitud principal de su personaje es la
soledad, tuncion cardinal e Indicio.
"A la mafiana siguiente, a vergiienza y el odio me obligaron a dejar mi
choza y retirarme selva adentro, lejos de todo contacto humano,
donde beber a solas, sin el reproche mudo de mis amigos
lacandones®.
Su mundo que es transformade de misantropia y alcohelismo citadino, funcién
cardinal y que se convierte en indicio de huida, pasa a misantropia y alcoholismo
selvdtico, lacandén, que es una funcién, a partir de dicha accién, distributiva,
*La maldad de los hombres y el asco que me producia su contacto me
arrojaron de las grandes ciudades, rumbo a las orillas de la
civilizacién, hasta llegar a Chiapas.. La absurda necesidad de
ganarme la vida me obligaban @ tratar con los hombres, y ahora que
recuerdo esos tratos los odio mds que nunca... Emigré buscando una
soledad mds completa y crucé la sierra hasta llegar a las mdrgenes
perdidas del Usumacinta, a San Quintin, luger de odio y de muerte,
acorralado por la selva, donde los hombres enfermos y podridos
buscan con ansia ias maderas preciosas y el chicle que los ha de
llevar a las ciudades, también enfermas y podridas, y es que ellos
llevan la podredumbre en sus almas y, dondequiera que estén, no
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encontrardn mds que lo que llevan dentro”.
Se ve de pronto como un hombre sin sentido, solo, cansado, y su pasado
repercute constantemente en su presente.
*Para vivir como vive, mejor haria éste en morirse”. La frase se me
habia quedado pegada dentro y me asaltaba por las noches, cuando
los moscos me atormentaban y no tenia junto a mi la fuerza
consoladora del aguardiente”.
Recuerda con insistencia (funcién cardinal), reflejo de la misantropia social que
infiere. La mente lo absorbe, por lo que da un giro en su vida. La uitima
borrachera, (funcién catalitica), es un indicio de las acciones consecuentes, y
estas circunstancias provocan la causalidad de la observacién y el cambio en su
vida, funcién cardinal; e indicio general de la obra, porque es con este indicio
que deja abierta la accién para ese cambio que inconscientemente desea se
redlice. Deja de beber, olvida la misantropia y empieza con ahinco a estudiar a
los moscos, el constante aplastamiento de ellos, la sangre entre sus dedos, los
zumbidos, la intensidad, la duracidn, el tono, los tipos de moscos, su relacién,
todo lo referente a su vida y clasificacién; manifiesta una serie de funciones
cataliticas. Le pide a un indigena lacandén, Florentino, que le construya una
flauta, (funcién cardinal), con ciertas caracteristicas muy precisas.

*... Florentino: vine porque quiero usar de tus manos y de tu ciencia

para hacer una flauta.

Con su acostumbrada delicadeza, Florentino no pregunté para qué la
queria. Tal vez imaginé que trataba yo, con ella, de invocar a mis
dioses: tan sélo escuchd atentamente mis ideas y se puso a trabajar
con un carrizo delgado.

Después de varios ensayos logré una flauta que emitiera todos los
sonidos que buscaba, en todo muy parecido al zumbar de los moscos,

123



y con ella, ya entrada la noche, regresé al caribal de Pajarito
Anmarillo y a mi choza.
Esa misma noche ensayé con mi flauta y zumbé la palabra:
- ven
En otro cuaderno que dejo junto a éste y junto al que contiene el
diccionario, he anotado todo lo indispensable para el buen uso del
idioma moquil, o sea, todas las reglas gramaticales mds importantes...
El mosco se llené de asombro y solté tres o cuatro interjecciones en
tono agudo, buscando a su dlrededor para ver si habia oTre muscu
que le hablara.
- esclichame - le volvi a decir con tono grave de mando - . Soy yo
quien te habla . el hombre a quien atormentas”.
El punto de partida de la narracién para entretejer todo el texto es la creacion
de la flauta que es el medio (instrumenta) con el cual se establece la relacién
hombre-mosco, hombre-animal, hombre-mdquina-animal. Es en su inicio un
descubrimiento cientifico de gran trascendencia para la humanidad, sin
embargo, el Sefior Muerte recuerda su venganza contra la humanidad y asi la
plantea a través de sus microrrelatos que van dando forma a la novela. De
investigador hecho al vapor pasa a cientifico loco y poseido, comunicador de la
lengua humana e insectil, intermediario de Dios, de los hombres y de los
insectos, en busca de su pasado; el futuro y el presente se fusionan para
hundirlo. La narracién es clara y firme en todos sus sentidos. Uno a uno sus
microrrelatos dan vida, se presenta lo que Barthes llama la isotopia y ditaxia.
Se une al adquirir sentido las funciones, todos los sucesos, las acciones como
se desenvuelven los actantes, y como se narra el texto en su totalidad.
Como se ha declarade el entramado de las situaciones es la flauta, con
ella se abre el espacio y la comunicacién y se cierra el mundo de tranquilidad y
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paz que llevaba hasta entonces el Seiior Muerte. No se puede asegurar de
manera tan certera que es lo tnico por lo que es una novela de CF, lo es porque
al unir sus elementos, al integrarlos se percibe la manifestacién cientifica
expresada con tecrologia, la flauta. Como en toda la CF no es necesario un
enfoque cientifico, puede ser cognsocitivo® (introduccién p.12). Un instrumento
musical adaptado a los zumbidos de los moscos. Para ser factible esta idea,
pasa una eternidad, como en la ciencia, se da a través de pasos que ya se han
comentado, como en la ciencia, es comprobada por la verificacién, la
observacidn, etc. Si se esperaba que se contase una mutacidn bioldgica, seres
extraterrestres, naves espaciales, el autor decepcionard porque el munde que
trata de manifestar es un mundo cruel, rudo, fuerte, cientifico sin términos de
academicismo o de una ciencia profunda, exacta. Narra, ante cualquier
clasificacién que se le quiera introducir, una situacién ficticia con
acontecimientos reales. Lo que plantea es el cambio, el significado que adquiere
una hombre al senfirse duefio del mundo, o vengarse de él, al descubrir el uso
de la ciencia en forma negativa. £l matraz o la bata cientifica la olvida Bernal
para introducirnos en su mondlogo existencial, politico, cienciaficcionista,
teoldgico y que exterioriza la postura de un hombre que juega a ser Dios, ser la
muerte misma.

La observacidn, el andlisis, el marco tedrico, la delimitacién del tema,
etc., se vuelven realidad al lograr establecer comunicacién con los moscos,
comprensidn del idioma. Indicio que da un giro y crea el cardcter y el perfil de
la obra, antes las unidades sélo estaban en el sentido de describir los
acontecimientos del Sefior Muerte. Mantiene en este momento el suspenso y

permite la isotopia, para presentar todas las acciones en esta parte.

% Darko Suvin, La metamorfosis de la Clencia Ficcién, México, FCE, 1990, p.25.
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El personaje que se ha convertido en todo un cientifico nos introduce en
la ciencia por media de la ficcién. Las funciones se combinan alternamente, se
presentan las dos funciones, unas dan el sentido gengral y las otras lo
complementan.

Las posibilidades de realizacién son mltiples, las de refuter la teoria
también: no crea el lenguaje de un dia para otro, en unas cuantas horas. La
creacién del lenguaje es de las funciones fundamentales, porque de esa funcién
parten muchas de las funciones cardinales y muchas ofras catdliticas. Se
manifoabd Mucos ooribu gue Lierivs gjes {odio, amor, amistad, poder) son
fundamentales, el de la creacién no puede quedar muy atrds. Es un eje que al
crear da vida y sentido a un hombre, se presenta un autodescubrimiento, da
intensidad al personaje y a un organismo quizd diferente, pueblo mosquil, pero
también causa muerte y destruccién.

Tarda un tiempo bastante considerable para comprenderlo y asimilarlo.
Sin bases, sin estudios universitarios que lo respalden logra lo que muchos
cientificos no habian podido: la comunicacién entre el hombre y los animales,
elemento del texto que es indicio ya sea de fatalidad o de expectacién; no es
un hombre inculto como se presenta, en el fondo se nota una preparacién no
tanto universitaria, pero hecha por la lectura y el contacto con los libros. Hay
pasajes muy explicitos como el de la poesia que rememora constantemente, hay
otros que enuncian su cultura y preparacién:

"Vagamente recordaba mis lecturas sobre las misiones de los
Jesuitas y de los Franciscanos en el Uruguay y en la California y
sofiaba con hacer algo parecido”.
La formacién educativa, quizd franciscana, hace concebir mds verosimi! la idea
de comprender el lenguaje mosquil: un indicio narrativo de que el Sefior Muerte
es un ser que por su misantropia no ha logrado calmar su espiritu y lo
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- manifiesta con su odio hacia la humanidad.

La comunicacién con los moscos se hace posible mediante la explicacién y
las expresiones verbales tales como: “voy®, (accién de ir, verbo); es "Mi,
intermitencia, Mi bajo, semitono grave®. Lo importante es la manifestacidn de
establecer un cédigo, la funcién, un lenguaje que hace posible el contacto real.
Una funcién lingiiistico-cardinal que ademds hace actantes a los insectos que en
partes de la narracién son una totalided, Consejo Supremo y en otras son
individualidades, Sol Bueno.

La novela plantea indicios religiosos, de CF y politicos, lo que hace
resaltar son los filoséficos. La angustia del personaje puede mds que la
misantropia y el alcoholismo, la esperanza de una vida tranquila se tergiversa
en ansia de poder y lo que era un mundo de paz se convierte en una tierra de
guerra; los indicios se trasforman, presentan un cambio y por lo tanto las
funciones también. Se recrea el autor por los senderos de las acciones y la
integracién de la narracién; realizar barcos de papel, luchar con la bruja del
pueblo.

Sus valores, que en un momento determinado habia recuperado, e sirven
para descubrir que tiene otros mds fuertes y que lo dominan, sus demonios
griegos. De hombre a Dios y de Dios a duefio del mundo, un mundo sin Dios, con
venganza, con ira y sin raciocinio. Un Dios titere de los moscos que fo manejan a
su antojo. Indicio de fatalidad que mantiene el suspenso en la narracién y que al
adentrarse en el sistema narrativo permite que los actantes también estén en
un suspenso. No se sabe lo que realmente sucederd hasta que los moscos
deciden esclavizar al mundo, este punto prepara el terreno para el climax:

*iBien I- prosiguié el mosco que hablaba -.

Ahora te diremos lo que hemos acordado en este Consejo Superior.
Ya todo estaba pensado desde mucho antes y hemos, tan sélo, oido,
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oido lo que se habia pensado en los diferentes cuerpos; y lo hemos
resumido para que tu inteligencia, poco capacitada, pueda
comprenderlo fdcilmente. Es esto lo que queremos decirte:
Nosotros los moscos somos los duefios absolutos del Universo y toda
creatura en él debe pagarnos tributo de sangre que nos es necesaria
para vivir. Tii ya conoces nuestra organizacién y sabes la necesidad
que. fenemos de sangre. Ahora bien., todos los animales, mds o menos,
se han sometido a nosotros y los aprovechamos cuando queremos,
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ese gran momento serd tal el combate, que, si asi lo queremos, no

quedard en el mundo memoria de los hombres”.
Medra en él un sentido de repulsidn hacia la humanidad, se extenderd hacia
Dios, en su vacio espiritual; indicio existencial narrativo. ¢Qué es lo que realiza
para traspasar la barrera de un hombre simple a un superhombre? El mundo
que lo rodea lo deja desnudo ante el conocimiento cientifico. sin embargo,
desarrolla una teoria: el lenguaje de los moscos que tarda mds en aprender que
convertir en muerte, de alli el titulo del libro. Su nombre se vuelve muerte no
de un instante a otro, se ha ido transformando desde que acepta jugar a Dios
entre los indigenas; culmina cuando pretende dominar a la humanidad, las
funciones se entrelazan, la narracién lo confirma. La ambigiiedad del hombre
que obedece y del que domina se entreteje ain mds cuando las mosquitas
trabajadoras le piden que hable de Dios, una nueva interpretacién: el profeta.

"Pero Dios no podia existir, no debia existir, aunque el Gran Consejo

creyera en El, aunque yo mismo, allé en e! fondo atormentado de mi

alma, creyera en El,

-Queremos que nos digas las palabras que te hemos oido antes.
Todas las provedoras estamos esperando, no la guerra que se publica

128



en contra de los hombres, sino el momento de nuestra liberacién.

¢Qué nos importa que el mundo sea nuestro si nosotras somos del

6ran Consejo y no tenemos libertad para disfrutar la vida?®
Las funciones se van transformando. De un lado a otro, de un movimiento a
varios, las facetas que interpreta y su lugar son producto de la causalidad
teoldgica que el autor plantea. Los predicados de base cambian también; de un
inicio de reglas de oposicidn se va graduande, pasande por la regla del pasivo
hasta llegar a la transformacién personal. Al final el hombre, como
consecuencia légica, muere en el bosque ahogado de Dios, muerto con €i y sin
ser ¢l Los actantes se presentan al mismo ritmo que las funciones; hay un
sentido de oposicion y uno de asimilacidn. Mientras los mosces quieren
gobernar al mundo por medio del Sefior Muerte, éste quiere lo mismo. Se
convierten en donantes y destinatarios, cambiando sus papeles mutuamente. El
conflicto, sin embargo, favorece a los moscos como se verd mds adelante.

Llama la atencién el desenvolvimiento de los actantes. El Sefior Muerte
aparece, luego los indigenas, se compagina el lenguaje mosquil como actante
dador-opositor, y por ultimo los hombres civilizados, portadores de la ciencia.
El Sefior Muerte inicia su loca carrera de Dios, se transforma: se entrelaza
con los indigenas, Kukulcén entre ellos por un momento, Tecolote Sabio como lo
denominaron los indefensos lacandones, la naturaleza al final da marco a los
acontecimientos. Aqui el simbolismo de tecolote adquiere doble significado; por
una parte el de la sabiduria y por el otro un marcado simbolismo nacional: el de
muerte, identificado con el munde indigena, dice el refrdn popular que cuando
el biho canta el indio muere. El Sefior Muerte es sujeto y objeto de la selva,
los lacandones, los moscos y |a muerte.
Las funciones fisicas de ambiente estdn intimamente conectadas con los

actantes, la naturaleza no se puede olvidar por ninglin momento, todos los
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participes reinciden en ella o intervienen directa o indirectamente. Con todos
estos elementos se configura la estructura de la novele, aunque lleva una
narracion lineal los meollos se caracterizan por la compiejidad temdtica que
presenta.
*Me encaminé a mi choza y la encontré llena de moscos. Afuera me
esperaban casi todos los lacandones y tuve que despacharios,
prometiéndoles que si traian el venado herido y no muerto, como se
los habia yo dicho, no los volverian a molestar los moscos ni los malos
espiritus. Pajarito Amariliome dijo que queria aigunas fivjus ue pups
para hacer barquitos y echarlos al rio, de manera que en ellos se
fueran los malos espiritus. Se las di y se fueron®.
Al mismo tiempo que es Dios es esclavo, quiere dominar pero sdlo al germinar
su destruccidén percibe su defenestracién. Por eso la narracién es simple, llana;
es enriquecida por las consecuencias, el desenlace, el climax y los personajes
que bosquejan el perfil psicolégico de la personalidad de cada uno de ellos. Eles
el protagonista, es un hombre con signos mortuorios que se transforma en un
ser bastante vital y si lo presenta el autor rodeado de naturaleza lo son
igualmente los personajes secundarios y los menos relevantes. Seres vitales, a
pesar de que el profesor Wassell es un hombre anciano muestra la vitalidad del
amar. El cientifico cede el papel y lo adopté el Sefior Muerte mucho antes de
que llegaran los expedicionarios.. La sefiorita Johnes coquetea y en cierto
sentido se burla, al final es sacrificada.

No se puede jugar con el Sefior Muerte porque directa e indirectamente
causa y propaga la muerte. La seriedad estd emparentada con él. Nadie cree,
todos vacilan y ni con la prueba de la muerte del sefior Godinez se convencen
de la mortandad que puede crear, la duda les causa la muerte y se la causa. Las
funciones cardinales que se presentan dan pauta para que otras de la misma
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indole se presenten, la muerte conlleva la muerte. En un esquema, segin

Todorov, homoldgico la relacién de los actantes quedaria manifestada asi:

La seitorita Johnes se El sefior muerte desea El profesor Wassell  El joven Godinez

hace desear ala seforita Johnes  también la desea posee a la seflorita

La sefiorita Johmes  El Sefior Muerte no  El profesor Wassell  El joven Godinez no

recibe propuesta de  declara suamor, se  declara suamor necesita declarar su

amor manifiesta amor

La sefiorita Johnes  El Seftor Muerte El profesor Wassell es El joven Godinez

observa la muerte asesina al profesor  asesinado espera la muerte
Wassell

La seflorita Johnes  El Sedor Muerte Ei pruinasr Waeeell  Fl joven Godines es

espera la muerte espera la muerte no s enterrado asesinado

La seflorita Johnes es  El Sefier Muerte es E! joven Godinez es

asesinada por asesinado por el Gran enterrado

Florentino Consejo

El constante contacto con la sefiorita Johnes, la fuga de la civilizacidn,
que simboliza la muerte y la muerte del mencionado protagonista dan la
caracteristica principal, hay un fendmeno de sangre y muerte que
constantemente se mezcla con su naturaleza. Los primeros afios de su vida se
desconocen, los dltimos se marcan y dirimen su existencia por la naturaleza que
es vida; por los extranjeros, o citadinos, que presencian y presentan la muerte.
La secuencia que se marca por el deseo se presenta y se transforma con la
muerte, hay un cambio marcado entre los deseos personales de cada actante y
el desenvolvimiento que en redlidad existe. "Parece evidente que, en un relato,
la sucesidn de las acciones no es arbitaria sino que obedece a una cierta légica”
escribe Todorov'. Y es en este microrrelato donde se hace mds latente dicha
formula; la aparicién de una accidn desencadena una oposicién. La sefiorita

Johnes le coquetea al Sefior Muerte, éste la rechaza y la ama. El profesor

! Todorov, op. cit., p. 170.
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Wassell propone a la sefiorita y ella lo rechaza. La sefiorita Johnes y Godinez
se aman. El eje que no pierde ninguno de los actantes es que la muerte ronda
sobre ellos y no los dejard como un indicio de fatalidad. .

Fisicamente no se sabe cémo es el Sefior Muerte, el autor da vagos
indicios de cudntos afios tiene, si es moreno, prieto, rubio, no hay algo que lo
caracterice completamente; se sabe que es blanco y que el contacto con la

naturaleza le ha calmado el espiritu. El sefior Muerte es el actante principal y

en objeto; es ayudante y la narrracién, y sus acciones, lo convierten en
opositor. De la turbulencia que presenta en el inicio de la narracidn introduce al
lector al descubrimiento de un humano que desprecia lo civilizado, el pasado
que brevemente explica y con eso es suficiente para saber cémo ha evadido la
ciudad para buscar refugio en la selva protectora, madre inicial y final del
hombre. Con los lacandones no tiene un contacto primordial, adquieren su
sentido con la narratividad. Hormiga Negra combate con él por la supremacia
del pueblo, de ser el brujo principal; Pajarito amarillo y Mapache Nocturno
ceden el control del poder al comprender, en su ignorancia, que Tecolote Sabio
es “brujo” y sabio, Dios, y tiene control sobre el reino mosquil: el esquema

ejemplifica la idea:
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El Sefor Muerte con el afdn de que el Consejo Supremo comprenda su
personalidad constantemente pone de relieve elementos de su cardcter
humano. Se presenta ante ellos cuando ha dejado el alcohol, cuando hay
cordura y cuando su espiritu se ha transformado de civilizado a natural.

*Dos meses, mds o menos pasé en charlas con mi amigo Sol Bueno, en

los cuales aprendi la organizacién politica del reino de los moscos y

me perfeccioné en el idioma. No tomaba yo notas de todo aquello,

por nu igncr temnn de hacerlo y estar demasiado admirado y

suspenso con todo lo que oia, para ocuparme en apuntarlo, pero lo

recuerdo tan bien como si hubiera sido ayer”.
Su constante ansiedad vaga de un lado a otro de la selva hasta el dia que hace
contacto con los moscos y se trastorna por un poder efimero, evocado por sus
deseos de venganza en contra del hombre blanco, del civilizado: el proceso de
olvidar su misantropia retorna con mds fuerza, con nuevos brios y con una arma
de doble filo: el insecto minimo, el mosco. Es en esta parte de la narracién
cuando se presenta un actante en forma compleja, el mosco, los moscos, el
Gran Consejo, el Consejo Supremo que en correlacién con el Sefior Muerte
representan un juego de ambigiiedad, porque los moscos quieren conquistar al
mundo, por medio del Sefior Muerte y viceversa; son al mismo tiempo sujetoy
objeto, donante y opositor. El mismo interés -dominar el mundo- es quien
determina la actitud de los actantes; la diferencia radica en que el mosco
tiene el poder y el Sefior Muerte hace uso del poder, es una correspondencia
utilitaria. El autor resalta de manera dostoyievskiana al personaje: la dualidad
de la personalidad se manifiesta: duefio y esclavo, demente y centrado, loco y
cuerdo, temeroso y rudo, donador y destinatario, ayudante y opositor. Con el
desarrollo de la narracién los personajes que lo rodean perciben el cambio, los
civilizados no dejan de tomarlo como un loco, hay otras preocupaciones. Los
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nifios ya no hacen barquitos de papel, los grandes hieren un venado y lo dejan
para la orgia sangrienta de los moscos: la llaga se abre y sus perspectivas se
cierran.

El amor que no puede manifestar es iatente, perdura desde la llegada de
los cientificos hasta el momento en que es sacrificada, erréneamente, la
sefiorita Johnes Demuestra mds que una cobardia de enfrentar al amor y la
pasién una cuestién humana y vital: el amar lo redliza tanto la muerte como la
vidu. 01 Selor Musrts oma, al dartar ama el sefior Godinez ama, en contraste
fos moscos no. El mundo de perfeccién que desarrollan los moscos lo pretenden
hacer extensivo imponiéndolo a todo ser vivo: en su mundo concreto no hay
amor, no hay Dios, no hay abstraccién: es un mundo concreto. El autor no les da
esta sensibilidad; es la caracteristica humana. Respecto a estos pardmetros
cabe el sefialamiento de la utopia en toda sociedad.

Un pasaje significativo para identificar algunos rasges mds de la
personalidad del Sefior Muerte es en el momento en que lo citan los moscos en
el lago, él se encuentra de espaldas a ellos para poder entablar relaciones con
ellos y asi conocer al Consejo Superior. Siente un descomunal miedo y pavor al
enfrentarlos. Lo humano, minimizado y desposeido, rebajado y humillado, de su
antigua hegemonia sobre los seres del reino animal. £l sefior Muerte de
manera no declarada es juzgado, tiene que pagar lo que la humanidad ha hecho
a todos los animales; por eso la presentacion de los moscos como seres
prepotentes, inalterables e inconmovibles:

“-iBien - prosiguié el mosco que hablaba -.

Ahora te diremos lo que hemos acordado en este Consejo Superior,
Ya todo estaba pensado desde mucho antes y hemos, tan sélo, oido,
oido lo que se habia pensado en los diferentes cuerpos: y lo hemos
resumido para que tu inteligencia, poco capacitada, pueda
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comprenderio fdcilmente. Es esto lo que queremos decirte:

Nosotras los moscos somos los duefios absolutos del Universo y toda

creatura en é| debe pagarnos tributo de sangre que nos es necesaria

para vivir. Td ya conoces nuestra organizacién y sabes la necesidad

que tenemos de sangre. Ahora bien., todos loa animales, mds o menos,

se han sometido a nosotros y los aprovechamos cuando queremos,

dejéndoles cierta libertad, que a ellos les parece completa.

*.pero en ese gran momento serd tal el combate, que, si asi lo

queremos, no quedard en el mundo memoria de los hombres”.
A manera de fdbula los moscos adquieren personalidad, poder, gloria y muerte;
se percibe una totalidad: burocrdtica, religiosa, animal, de reproduccidn, etc.. a
partir del suceso del lago el hombre es descrito en una situacién de
inferioridad ante los moscos; es instrumento de las causas mosquiles. De los
seres de la naturaleza el mosco es muy pequefio en comparacién con el hombre;
éste es minimizado, paradéjicamente, por un ser mindsculo, que a la vez le da
un valor de uso; el Sefior Muerte conoce el grado de miedo y temor que le tiene
a los moscos en el momento que estd frente al Consejo Supremo. Se siente
desvalido, como originalmente fue el hombre, en un principio, ante la naturaleza
descomunal. Como si fuera un nifio busca, chora, la madre naturaleza, la
proteccién y una quia para resolver sus conflictos y temores que lo aturden: un

esquema de ambigiiedad es el siguiente:
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La falta de amor no la compensa con el poder que le otorgan los moscos, porque
constantemente duda. Sus pensamientos no son firmes y esto le causard la
desgracia de la muerte, la perdida del poder y la entrega del corazén de la
sefiorita Johnes por parte de Florentino Kimbol: a quien se le pide cuidarla y él
en su ironia e inocencia le arrebata el corazén, literalmente, para llevdrselo al
Kukuledn, retornando al viejo culto de apaciguar a los dioses; sin saber que
entristece ain mds al protagonista.

*_Yo he pensado dentro de mi y he dicho: El dios sufre en su corazén

porque el corazén de la mujer rubia no es suyo. Y el me ha diche:

Florentino Kimbol, lleva a la mujer rubia a San Quintin. Pero yo sé

que el corazdén del hombre, aunque sea un Dios, sigue a la mujer,

porque. quiere tener generacién. Y yo me he dicho: el dios, Kukuledn,

no debe alejarse de nosotros; a ti te corresponde el trabajo, la

fatiga, de que se quede entre nosotros. Y he tomado un pufial y le he

sacado el corazén a la mujer y te lo traigo para que tu corazén se

regocije.

Diciendo esto, descubrié la cazuela y vi que dentro de ella estaba

un corazdn rojizo, seco”.
Lineas arriba se ha afirmado que la novela pertenece al género de CF. una
peculiaridad bastante notoria en la CF mexicana es que se ha basado en el
apoyo de la ciencia por parte del lector, para él, como una realidad que
respalda al texto, ya sea prestada o desenvuelta. Se presenta no como un
factor fundamental, sine como un apoyo para comprender mejor la CF. En la
novela, el engafio del autor es presentar a la ciencia de una manera muy ligera,
como si no fuese el elemento primordial. El autor lo plantea para enriquecer el
texto, lo deja abierto y es para que el lector sea el que saque sus propias
conclusiones; se ha clasificado como CF y si se relaciona con ella es por sus
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habilidades. Los fundamentos que presenta son netamente cientificos: la
observacién, la experimentacidn, el andlisis, la inducciép, la deduccidn, etc.
Mucho se puede hablar de las caracteristicas de la novela o de su estilo, de su
narracién. Hay que delimitar el por qué es una novela de CF bioldgica. La CF
parte de ciertas leyes o postulados que son interpretadoes o explicados por
medio del método cientifico o pseudocientifico -por modelos cogsnoscitivos-; a
ciertas causas les corresponden cierta consecuencias. La novela se explica y
narra de la misma forma. Es ldgico el pacto entre él y los moscos, lo son todas
las consecuencias que se suscitan a partir de este hecho; lo son la llegada de
los cientificos, mds légico es la muerte del protagonista al final que da pauta al
epilogo que hace ilégico todo el relato por provenir de un mariguano, como
supone el militar que termina la obra y que rompe drdsticamente la concepcién
de novela de CF:
“El coronel estaba de un humor de los mil demonios. Haber caminado
por aquela selva infernal, durante siete dias, en busca de una
expedicion de sabios imbéciles que se meten en honduras y no saben
cémo salir de ellas, para encontrar al final de su vigje una tumba,
decian los indios que la de unos sabios, y el diarioc ¢ memorias de un
mariguano, del cual ni siquiera se pudo averiguar el nombre exacto
para consignarlo en el parte”.
£l final amplia la inverosimilitud de la novela, después de toda la concepcién
cientifica al cambiar de narrador se demerita y se ofusca la narracién |, de
ciencia pasa a la absurda incomprensidn de un militar que califica de droga lo
que fue ciencia y técnica; el nivel de narracién se manifiesta como el esquema

presentado:
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Inicio de la narracion, parte media _ |Seflor Muerte
Finde la narracién Militar, narrador en
tercera persona

La ciencia es significativa en la novela, el tiempo es determinante.
Aunque los cuadros que nos presenta Bernal parecen estdticos, en ciertos
momentos, en la narracién hay una movilidad que se refleja en los
acontecimientos que se van presentando, No dice, exactamente, cudnfo tiempo
Lz pomzds da 1o Henada del GeRer Muerte a la selva lacandona; el tiempo que
transcurre de sus borracheras al estado consciente, sobrio; es la narracién la
que permite ir descubriendo este tejido narrative:

*Lo que voy a relatar sucedié hard unos cuatro afios. Era el tiempo

en que empiezan las aguas y toda la tierra estd ya inundade,
juntdndose un cafio con el otro, haciendo de la selva un solo pantano
impasable.

..Cuatro dias de marcha nos llevaron hasta el lugar que habia
escogido Pajarito Amarille en las Mdrgenes cenagosas del
Metabostoc para instalar su caribal y el de su tribu.

..Ocho meses empleé en hacer el diccionario del idioma mosquil, que
dejo en un cuaderno junto a éste, para que los hombres que vengen
les sea fdci! interpretar el idioma de los moscos y pactar con ellos.

..Dos mese mds o menos, pasé en charlas con mi amigo Sol Buen, en
los cuales aprend! la organizacién politica del reino de los moscos y
me perfeccioné en el idioma”.

Las referencias nos llegan por acontecimientos naturales: el dia, ia noche, el
tiempo de lluvias. Para el Sefior Muerte como para el autor el tiempo que se usa

en la civilizacién no determina las causas del que se usa en la novela, es un
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molde que no se ajusta. Se empalma con el de la naturaleza; parece que el
tiempo se olvida de esa regidn y lo que transcurre son los acontecimientos
mismos. Su narrativa estd llena de un sentido temporal, en el texto, no en la
realidad que presenta. El Sefior Muerte llega, se establece, se hace amigo de
los lacandones, inventa el alfabeto mosquil, planea la conquista del mundo,
llegan los investigadores, mueren en una tragedia. Todo esto en momentos que
el autor no especifica, sélo da referencia, y que hace que la novela tenga mds
fuerza, mds vigor. El tiempo lo deduce el lector como si el tiempo fuese
estdtico, se van suscitando y configurando situaciones, momentos, acciones,
personajes, lenguaje. Se da pauta para que el espacio sea la naturaleza, el
marco ideal para que la novela sea de indole de CF biolégica. Tiempo y espacio
reunidos, una historia, un personaje y la muerte, presente en todo hombre,
como una imagen, vivificada en un hombre y simbolizada en un insecto, el mosco
hematéfago. La sangre y la muerte dan al texto un significado trdgico. El flujo
de la sangre permite vivir, el flujo de la muerte es también una parte del
circulo de la vida, del ciclo.
El final de la novela, entonces, se marca con el retorno de la borrachera:
*En un rincén de mi choza estdn las cajas que contienen el
aguardiente del profesor Wassell...
Me siento mds reconfortado. no tengo ya miedo, no tiemblan ya mis
manos al escribir...
Estoy triste, el aguardiente es triste, sus gotas se derraman
dentro de mi lentamente y llevan la tristeza por todos los caminos de
la sangre”.
Se marifiesta la transformacion del Sefior Muerte en muchos dmbitos, el
primero es el retorno a su realidad:
“Ahora, con mis suefios desechos, frente a ese caddver, comprendo
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muchas cosas...”.
El ideat de Dios se desvanece, retoma la fe que siempre lucho de un lado a otro,
el regreso de su humildad perdida hace que llegue a una profunda reflexién de
Dios, como su pastor, y de él, como un cordero.
"Pero Dios se me escapa de las manos. ¢Serd quizd mi orgullo?
Alguien, tal vez un sacerdote, me dijo un dia que para liegar a Dios se
necesita humildad.
..Pero ¢cémo me presentaré ante Dios?".
La salvacién del mundo nadie se lo agradecerd ni por un momento reflexiona
sobre este acontecimiento, puesto que la reflexion final de la muerte lo
absorbe en su totalidad, la muerte, que tanto predicé lo lleva a su dltima
morada en la negra selva lacandona:
*lLa muerte, Yo he traido la muerte en mis suefios alocados de
poder. Pero no he de morir. Viviré para siempre, y mi nombre no se
va & perder como el de los moscos que me siguieron en mi rebelién.
..Afuera de la choza la selva me estd llamardo. Voy ¢ ella, con el
caddver en los brazos, en busca de mi muerte”.
A pesar de que la critica y el piblico lo han dejado en el olvido Bernal es un
escritor que tiene muchas cuclidades: ha enriquecido los géneros “obscuros”
(CF y policiaca). No es un escritor de renombre internacional con un curriculum
conocido, es ante todo un escritor que plantea su momento y lo reflejé en
contenido y estilo; en belleza y en la comunicacién que establecié con sus
lectores. Un escritor que lo olvidé el puiblico, pero que lo recuerdan los

verdadergs lectores.
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CAPITULO V
Literatura, educacion y ficcion

Educar a un hombre que no quiere ser
educado es desaprovechar tus palabras,
no educar a un hombre que si quiere,
es desaprovechar a un hombre.
Confucio

La diddctica critica actualmente es un elemento pedagdgico muy utilizado en el
campo de la refacidn ensefianza-aprendizaje. Dia con dia se actualiza cada vez
mds la educacién en el pais, a pesar de que todavia hay muchos rezagos, en
todos los niveles y en todas la dreas. Realizar una técnica, utilizar material
diddctico, etc., son elementos que ayudan a realizar una clase mds amena y
motivante. En la diddctica de la literatura sucede un fenémeno similar. Se
pueden aplicar estos elementos en una clase de literatura; ayudan a que los
pianteamientos tedricos y prdcticos sean factibles y accesibles para los
alumnos. Sin embargo, en la prdctica docente se encuentra otra perspectiva.
Los alumnos rechazan la materia por la solemnidad con la que se presenta la
literatura. Los maestros introducen de lleno textos literarios de gran
extensién que aburren a los alumnos. Estos, que no tienen tradicién de lectura,
se incomodan por la cantidad de textos que leerdn. El problema radica, no
tanto, en el nimero de textos que serdn leidos si no en el género. Si los
alumnos, en primer lugar no estdn acostumbrados a leer y en segundo la lectura
de los “cldsicos” no les Ilama la atencién, son obligados a leer, en realidad
induce a que ellos después de aprobar la materia no vuelvan a tomar jemds un
libro ni por equivocacidn,

Los medios para confrontar al alumne con la lectura pueden ser variados,
diversos. La motivacién que encuentra al leer la Ifiada por primera vez puede
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ser frustrante; el motivo de la lectura es obtener una evaluacién, pero no el
placer de leer, Si bien en los cldsicos o en algiin otro género literario la lectura
es interesante para las personas que tienen el gusto por ellos, no es lo mismo
para el educando; del que se pretende que el gusto por la literatura constituya
un elemento para su desarrolio y un hdbito.

Debido al desarrollo de los elementos de tecnologia el alumno ha
desviado su atencién hacia la televisién y hacia otros medios tecnolégicos de
entretenimiento. A diferencia de otras generaciones, los alumnos actuales
estdn “tocados® por el fenémena de la tecnologia. Los dibujos animados dejan
una ensefianza, como lo puede hacer una historieta cémica. Sin embargo
refiere el dicho y es bien cierto: la Universidad hoy en dia son los libros'. No
hay atin ningtin sistema que los pueda remplazar y que deje tanto conocimiento
como ellos. En la actualidad el interés por los libros se ha ido perdiendo por
parte de los educandos de nivel medio y medie superior. Las causas que
podemos citar son muchas, principalmente la tecnologia y el uso de ella que ha
despertado inquietud en la adolescencia. Las famosas “maquinitas™ han
perturbado a la generacién de los ochenta y quizd un poco mds atrds. Las
canicas, el trompo, el balero y el yoyo entre otros juguetes han dejado su lugar
a la tecrologia y a los juguetes que de ella se derivan. Las estadisticas de
cualquier escuela indican, ademds de otros muiltiples problemas, un nive! bajo
de lectura y de ese mismo nivel incomprension hacia la fectura,

Las alternativas que pueden ofrecer los pedagogos, desgraciadamente,
quedan en teoria o no se adaptan a la circunstancias que se requieren para

ajustar el modelo. Saben dar una clase, pero no saben de qué darla. Los

' La frasc es cldsica; csté tomeda y hace refercncia a {a lectura de los clasicos y de* libro™ como formador de exiterio, juicio
y razon. Alfonso Reycs, coleccidn “Los Clésicos™

% 5¢ debe entender el concepto como los juegos de video-tape que no necesitan una especificacion muy precisa.
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elementos necesarios parten de personas abiertas a la pedagogia, y de los
mismos pedagogos, con conocimiento del problema y que posean sus posibles
soluciones hacia dicho problema; conocedores de lecturas que fos alumnos
puedan apreciar y lleguen a la lectura comentada.

No se trata de saber ddénde estd la equivocacion y elegir otro tipo de
lecturas, sino buscar un modelo que el alumno identifique, haga suyo y en
medida de su uso lo adopte y lo explaye. Si el problema es la tecnologia hay que
mejorar las lecturas humanisticas. No hay que enajenarse y obsesionarse con
los temas cldsicos de la literatura. Hay que abrir nuevos panoramas para el
educando a fin de que responda. Si es importante leer la Ifiaday la Odisea por
qué no se buscan alternativas que permitan al alumno interesarse por los
contenidos temdticos y estilisticos, en lugar de abotagarle toda la lectura para
la semana siguiente. Es cierto que a los literatos y filésofos les gusta la
lectura, pero no a todos los educandos les sucede lo mismo. El gusto es una de
las manifestaciones mds fuertes del sujeto. La objetividad que se debe tener
en la docencia es un factor fundamental para que se realice la ensefianza-
aprendizaje. Para que el alumno pueda ejercer la lectura y en su momento la
critica. Pongamos un ejemplo: cierto maestro de nivel medio piensa que la obra
de Ignacio Altamirano es de las mejores prosas del siglo pasado. Por tal motivo
cada afio las lecturas obligatorias son: Clemencia, La Navidad en las montafias'y
£l Zarco. Perdiendo la posibilidad, maestros y alumnos, de explorar otros
horizontes literarios y otros textos’ . Nadie duda que fa obra de Altamirano es
excelsa, clara. Pero hay que buscar alternativas que nos ayuden a no caer en
este tipo de errores. La eleccién de los textos es siempre subjetiva y hay

ciertas lecturas que se vuelven "objetivas”, de conocimiento general.

* Una de las pasibles opeiones es intercalar textos cortos v novelas, o novelas cortas para el mejor entendimiento del
Romanticismo. V.g. Antologia, La Navela corta en el Romanticismo mexicano, Méxica, UNAM, 1984,
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No todo lo que se debe de dar al alumno debe ser necesariamente de
nuestro agrado, de nuestro gusto. Hay que buscar lecturas que permitan no
profundizar demasiado en nuestro subjetivismo litergrio, pero tampoco
adaptarnos mecdnicamente al programa. Si el alumno estd viviendo una realidad
tecroldgica alli estd el meollo del asunto, meterlo de lleno. Incrementar
lecturas cientificas y tecnolégicas para que después sean fextos literarios. Las
caracteristicas actuales de los adolescentes indican un alto porcentaje de
actividad: ¢ diferencia de otras generaciones, mds tranquilas, la predominante
estd inmersa en una serie de problemas reales que afectan su actividad: las
constantes pruebas nucleares, la drogadiccién, el SIDA, la computacién, etc.,
que son productos del uso de la ciencia. Quiérase o no la concepcién del mundo,
por la tecnologia, ha cambiado.

Si se pretende que el alumno sea un lector asiduo y constante hay que
iniciar una nueva estrategia de lectura. Hay que verter textos que sean
inherentes al alumno, que reflejen su mundo o que el texto se acerque a su
mundo. La divina comedia es una obra magistral, nadie lo duda, sin embargo, al
confrontar la realidad del educando con el texto no se ensamblan como parece.
Para algunos estudiantes llamard la atencién, para otros serd una tarea mds.
Quizd se deba a que la lectura no estd reflejando la redlidad que el alumno estd
viviendo. Ni ejerce la fuerza critica de su realidad y mucho menos deja un
aprendizaje significativo; pues para adquirirle hay un proceso continuo de
lecturas y es cuando se puede caracterizar la reflexién de su mundo, su
naturaleza y su entorno.

El mundo de la fantasia y de lecturas que sean mds amenas puede
facilitar el acceso de la lectura y su interpretacién por parte del alumno.

Mucho se habla de los planteamientos educativos de la televisién y sus
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restricciones’; asi el comic cumple una funcién similar’, entretiene pero
también es una fuga y evasién. Su mundo tecnoldgico y computarizado se
transforma en el humanistico que se plantea. Quizd uno de los errores mds
frecuentes en la educacién es creer que ésta es piramidal, Los modelos de la
psicologia conductista asi han tratado de demostrario: sin embargo, los
estudios mds recientes comprueban lo contrario. Si un alumno desarrolla
problemas matemdticos con gran agilidad se le tilda de inteligente, en la
corriente conductista estd claro que la inteligencia estd enmarcada baje
ciertos arquetipos. En la corriente cognoscitivista demuestra otra alternative,
si el alumno estd equilibrado en todos los niveles es un alumno inteligente, no
nada mds porque en matemdticas resalte. Lo que permite identificar que la
inteligencia es en sentido espiral, circular.

Para verter esta teoria en el campo educativo, y especificamente en el
cultural es necesario que se inicie en la etapa primordial: introducir ¢l alumno
en la lectura. Como se ha comentado lineas arriba es posible crear en el
educande elementos necesarios para la lectura, la comprensién y la
interpretacién. La finalidad del presente trabajo es acercarnos al primer
punto. Puesto que el paso primordial es que el alumno se empiece a identificar
con todo tipo de lecturas, con estimulos y motivacion.

En este sentido los norteamericanos han introducido todo los textos que
han podido®: desde 1953 han introducido la CF en el aula de clases. Una prueba
de ello son la lista de los siguientes libros que se han editado a partir de la

importancia de la CF en el salén de clases: The Science Fiction Novel (1957),

* para referimos al fendmeno consultar a Carmen Cortés Rocha, La escuela y los medios de comunicacién masiva,
México, SEP, El caballito, 1986, pp. 45-56.

* En un estudio con tendencias sociolégicas s observa el desenvolvimiento del comic en la culiura occidental de Superman
a los X-Men. En Ariel Dorfman y Armand Mattelart, Para leer al Pato Donald, México, siglo XXI, 1985,

6 John Clute and Peter Nicholls, op. cit., p. 1065.
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Science Fiction Comes to College (1971), Research Guide to Science Fiction
Studies (1977), Science Fiction: An Introduction (1973), Grokking the future:
Science Fiction in the Clasroom (1980), Science Fiction :Its Criticism and
Teaching (1980), Critical Encounters: Writers and Themes in Sience Fiction
(1978), Teaching Science Fiction: Education for Tomorrow (1980Y, etc. Lo que
demuestra la profundidad pedagdgica que ha adquirido la CF en la ensefianza
norteamericana, un tema importante en su academia; lo demuestra el curso: 5F
in the Clasroom (1970); curso que se ha venido repitiendo cada afio en escuelas
¥ Giives siudes . rurg Terminar esta parte, se fiene que mencionar el libro
Science-Fiction Studies que es una compilacién de ensayos y resimenes de los
colegios y universidades donde se practica la CF en el aula de clases’.

La lectura con motivacién puede empezar con cualquier texto, sin
embargo la lectura se convierte en obligacién al confrontar el educando que
dicha lectura responde a una calificacién. Eso no se puede esclarecer
fécilmente. Lo que se le puede facilitar al educando son los géneros que leerd
para después pasar a la comprensién y la interpretacion.

En el génerc de la fantasia, la CF se puede tomar como un instrumento
para que se acerque el alumno a la lectura. Por ser lectura, aparentemente
juvenil, los jévenes lectores encuentran una identificacion, hay una especie de
reciprocidad. El futuro es pertinente en sus vidas como lo es el presente, la
méquina ha estado presente en su formacién, la computacién, casi en la mayoria
de las veces, se relaciona con su entorno. Mientras el profesor tenga un buen
panorama de los géneros fantdsticos podrd acercar a sus alumnos a este tipo
de lectura para desolemnizar la ensefianza literaria y asi a medida que sus

alumnos se relacionen con la lectura, que es el factor inicial, pasen a la lectura

7 John Clute and Peter Nicholls, op. cit., p. 1066.
% yohn Chue and Peter Nicholls, op. eie, p. 1066.
9 Srience-Fiction Studies, #70, USA, Do Pauw University, 1996.
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de géneros mds amplios. Como un ejemplo se iniciaria con un pequefio cuento de
CF, el maestro haria un comentario breve y personal del cuento, su opinién.
Luego se dejaria leer un cuento de la misma extension que el primero para que
el alumno y el maestro comenten sus punto de vista sobre el texto. Con el paso
del tiempo ya no seria un cuento breve sino varios cuentos, luego una coleccién
y ol final, si es posible, una novela.

No se quiere decir que el alumno tomard una postura adecuada y leerd,
sino que es un elemento que se puede explotar y verificar los resultados con los
mismos alumnos. Habrd alumnos que no necesitan leer poco a poco, ni leer CF:; el
gusto por la lectura ya fue estimulado, motivado. Habrd otros en quienes los
resultados serdn éptimos y algunos mds que fluctuardn entre aceptarlo y o,

Se trata de una postura pedagdgica para los maestros del drea de
literatura, para aquellos que no le son y dan alguna materia relacionada con la
lectura y para ei plblico en general como una opcién para estimular la lectura,
Claro que el tema se presta porque no podria ser factible con otro género en
medida de que el género se identifique con el alumnado, sus caracteristicas y
su contexto.

¢Cémo se pretende criticar otros campos, como el artistico, el cientifico
sino se tiene una lectura sélida por una parte y por la otra elementos que
ayuden a identificar una obra de arte, la mecdnica ¢ el mismo mundo en que
vivimos? E| alumno debe contar con las bases sélidas de la cultura para poder
criticar e interpretar su entorno y su naturaleza. En medida que se le presten
los rasgos de la civilizacién y la cultura podré manifestar una actitud critica
ante la vida. Si se le llena de academicismo y cientificismo el perfil adquiride

no se complementa, queda trunco.
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“Manco a orillas del Floss”

Isabel Veldzquez O.

Yo, Medardo Beauford Scott, he labrado mi propia desgracia y ahora debo
reconocerlo.

Reconozco también, y quizd sirva esto como dltimo intento de salvacidn,
que en un principio ignoraba las consecuencias de mis actos; que la obsesidn
que desde entonces me atormenta, aparté de mi todo pensamiento, accién o
sentimiento que no estuviera encaminado hacia la satisfaccién de esta
corrosiva , intoxicante y pruriginosa necesidad de gloria.

Y cuando digo gloria no hablo de dinero, ni de grandes y ostentosas posesiones,
ni de ninguna otra vulgaridad con la que la gente suele confundir la gloria hoy en
dia.

Hablo de! verdadero del tnico placer excelso de contemplar el nombre
propio junto a los grandes: Maulraux, Bocaccio, Dante, Pope, Woolf, Eluard... el
nombre, m/ nombre, afiadido en letras grandes y redondas en este desfile casi
interminable de mentes licidas y vigorosas, responsables todas de haber
echado un poco de luz a este hoyo tenebroso llamado corazén humano.

Ahora que contemplo con calma el pasado, me horrorizo y se me llena la
cara de vergiienza al recordar todo cuanto he hecho, todo cuanto he tenido
que dejar atrds para alcanzar la fama y el reconocimiento. Reconocimiento y
fama que me han llevado a varias veces alrededor del mundo, que venden mis
libros a razén de tres mil por dia y que me han conseguido la admiracién casi
fandtica de mis colegas mds jévenes, pero que no han lograde librarme de una
pregunta recurrente: (A qué precio, Merardo?... ¢ a qué precio?

Si de alguna forma pueden ser justificadas mis acciones, aclaro que no

tomé este camino sin haber agotado antes todo recurso conocido por el
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Si de alguna forma pueden ser justificadas mis acciones, aclaro que no
tomé este camino sin haber agotado antes todo recurso conocido por el
escritor que empieza: me aseguré de ser visto en el lugar, el momento y la
compaiiia indicados; gané para mi la simpatia de dos e tres criticos mds
necesitados... de amigos y de un buen whisky que de absolute rigor literario:
adopté en vestido y ademanes un definitivo aire mistico-intelectual que no
trajo consigo mds que un par de buenas amantes.

Amargo y desesperado, reuni a media docena de amigos en
CIRIUASTEACIGS Slmires uw u miu, pure undul oiicidimenie el movimiento
literario que prometia revolucionar las letras de Occidente: la escuela
Jeletiense (apropiada, pero secretamente, nombrada en honor de Anna
Lelettier, mi casera).

Desde luego me autonombré padre de la misma, y sostuve mi prociama
ain después de vernos forzados a salir huyendo de mds de tres reuniones
literarias entre los abucheos y silbidos de un piiblico evidentemente demasiado
silvestre para tener acceso a los goces emanados de nuestras plumas.

E! dolor de una nueva derrota me tornd aln mds amargoe perc nunca me
hizo desistir en el empefio: Debia alcanzar la celebridad a toda costa, aunque
para hacerlo tuviera que pagar una tarifa de los simples mortales.

Habiendo tomado esta decisién, me embarque en la dvida lectura de los
cldsicos e hice de la escritura ejercicio cotidiano hasta alcanzar en cuanto a
ésta la disciplina de un verdadero artesano. Vi aparecer con gusto mi trabajo
en algunas publicaciones menores, y recibi con alegria los modestos
comentarios que acerca de él se hacian.

Pero todo esto no era suficiente. Estaba seguro de que, aunado mi talento a
alguna suerte de férmula prodigiosa, alcanzaria la inmortalidad con la
publicacién de mi primer libro.
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Para asegurarle fastuosidad y contundencia, decidi ampliar mi campo de
lectura: filosofia, matemdticas, fisica, quimica, antropologia, politica: devoré
cuanto libro pasé por mis manos seguro de que mis esfuerzos serian
recompensados .

En el quinto afio de este proceso aparecié Eleanor Howship vuelve a casa.
A mi parecer veinticinco capitulos de agudo andlisis psicoldgico. “El evidente
trabajo de alguien que sabe de alfabeto y conoce las conjugaciones, pero que
no hard nunca msica con las palabras: un veritable medianito tiernén®, segiin el
nws imporTante critico nacional.

Conviccidn, fortuna y toda esperanza previsible perdidas para siempre,
me retiré de los circulos literarios previa invencion de un viaje maravilloso que
me permitiria recolectar nuevas experiencias para mi préximo trabajo.

Triste invencidn, pobre maravilla, que no me llevé mds alld de los linderos
de mi casa. Y ahi permaneceria lamiéndome las heridas hasta el dia de hoy, de
no ser por los acontecimientos funestos que habrian de recaer sobre mi
cabeza,

Cinco afios de estudico y varios mds de encierro mermaron
considerablemente mis finanzas, Hecho de fdcil comprobacién si se considera
que en aquella temporada me vi forzado a pedir prestados los libros que me
apetecia leer y me limitaba a fotocopiar los pasajes que me eran
particularmente interesantes.

En esto ocupaba mi tiempo aquella mafiana terrible, hacia cola frente a la
fotocopiadora cercana a mi casa e inventaba algunos pasatiempos para no
aburrirme mientras esperaba.

Treinta, treinta y cinco, cuarenta minutos debieron haber pasado y la
linea parecia no disminuir. Habia averiguado ya que Un mundo feliz tenia
dieciocho capitulos y doscientas cincuenta y tres pdginas; sabia ademds que la
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edicién que sostenfa en mi mano era la cuarta desde lo aparicidn del libro en
1952, que del pdrrafo final estaban ausentes el ceste y el noroeste, que Aldous
Huxley no formaba ningln anagrama coherente, y con las letras de la palabra
mundo podian componerse las palabras mudo, nudo, uno, u no.

Cuarenta y cinco , cincuenta, una hora y aln no era mi furno. Permanecia
entonces mesemerizado durante largo rato frente a los destellos de luz que
despedia la mdquina ol imprimir la fotocopia. Después de hora y media, habia
leido treinta veces portada, contraportada y calofén. Un mundo feliz... editorial
xyz.. esta edicién consta de mil ejemplares.. noviembre de tal y cual afio...
ninguna parte de esta obra puede ser reproducida o transmitida, mediante
ningin método o sistema, electrénico o mecdnico ( incluyendo el fotocopiado, la
grabacién o cudlquier sistema de recuperacién y almacenamiento de
informacién), sin consentimiento escrito... y llegd. Del azul cielo, de la nada
absoluta, serendipity y eureka mezclados en uno: en una fraccién de segundo
pude pisar el umbral de Arcadia.

¢Qué habia sucedido? ¢Qué me hacia diferente de cientos, quizd miles
de escritores mediocres, pobretones y mal logrados? Porque sin duda seguia
siendo todas esas cosas, pero chora era un escritor mediocre, pobretén,
malogrado y con el poder de transformar la cultura del libro, y esa era la
enorme diferencia.

iCudn peligrosa es la verdad en manos de un necio!, iCuén dafiina la luz que
brilla a medias sobre la cabeza de los porfiades! No recuerdo cuénto tiempo
duré encerrado dando vueltas a la idea. Tampoco puedo precisar a ciencia
cierta cudnto vendi, empefié y pedi prestado para lograr mi propésito. Sélo sé
que un dia me vi en la televisién, aclamado por ser el inventor, productor y
duefio de la patente de Fotoflex, polimero artificial con las caracteristicas de
un aerosol, que una vez aplicado forma una capa finisima, flexible y resistente,
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capaz de absorber la luz y descomponerla, desplazando la energia resultante.

Supongo que cualquier otra persona pudo haber dado al nuevo invento
fines mds nobles. En mis manos no pudo servir mds que para lo que habria
servido todo animal, vegetal o mineral que habia atravesado mi camino: la
biisqueda de la gloria literaria.

Con esto en mente, no resultard del todo dificil entender cémo, ayudado
por una eficiente campafia publicitaria y una efectiva estrategia de
morradatornin mo ronuertl an ol eromatan cultunal mic vitoreada decde
Johannes Gensfleish Gutenberg.

El Fotoflex se vendia a una velocidad impresionante. Aplicado a las
péginas de los libros se convertla en poco tiempo en una capa protectora y lo
que es mas importante desplazaba la luz directa haciendo imposible el
fotocopiado y por ende el pirateqje.

Fui personaje predilecto y hombre del aiio de sociedades autorales y
cdmaras editoriales, habiendo solucionado el eterno problema del pillaje de los
derechos de autor.

Los clubes, asociaciones e instituciones cientificas también parecieron
complacidos con el hallazgo, y me hacian llegar regularmente invitaciones a
congresos y seminarios a los que no asistf por motivos que resuttan obvios: yo
no era un cientifico era simplemente un escritor, que queria, que debia ser
famoso.

Y famoso me hice. La fiebre del Fotoflex continuaba viento en popa: las
mds importantes editoriales lo afiadian mediante aspersién a sus nuevos tirajes
y se hizo obsoleto el letrerito de “prohibida la reproduccién parcial o..”. La
gente compraba como desquiciada la versién casera del Fotoflex para proteger
sus libros mds queridos y de paso estar a tono con los vecinos.

En cuanto continente que hay en este planeta, en catorce idiomas y siete
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versiones, aparecia mi cara explicando la naturaleza de Fotoflex: "Estd
compuesto de macromoléculas en complicadas cadenas ramificadas ¥y
tridimensionales unidas mediante un proceso de polimerizacién similar al del
PVC, que es en si la polimerizacién del cloruro de vinilo obtenido por la
cloracién del etileno ( ... ) mds particularmente, se parece a los plastisoles del
PVC, que son suspensiones estables convertidas mediante la edicién de
jubricantes y estabilizantes en plastificantes liquidos cuando estdn en frio, y
en delgadas capas flexibles y resistentes cuando estdn a la temperatura
ambiente. Bla, bla, bla.." El resto me importaba sélo a mi y bastante bien lo
entendian los estudiantes de ciencias quimicas que pagué para hacer el trabajo
de laboratario que yo no sabia hacer.

El asunto de fotoflex no fue sino el principio de un proceso mas
complicado... el siguiente paso fue el disefio, instalacién y patente de
Vendoflex: sistema de terminales computarizadas instaladas en cada plaza,
central de autobuses, centro comercial, parque, cine, edificios de oficinas y
lugares afines; capaces de proveer al usuario de informacién condensada,
digerida y fdcilmente intercambiable, presentada en tarjetas de diez por diez
centimetros. Las terminales estdn conectadas a una central principal en donde
se almacena informacién sobre ciencias exactas y sociales, arte y otras
disciplinas.

La gente recibid con entusiasmo las terminales y casi no podia mantener
el ritmo de almacenamiento acorde con la demanda.

Supongo que debi abandonar mis planes cuando me vi forzado a aceptar
que Beauford International no era mds que un montén de maquiladores pagados
para vaciar a la central la informacién contenida en libros, pero todo sucedié
tan rdpido, que jure que salié de mis manos antes de que pudiera darme cuenta.

A diferencia de Fotoflex, la industria editorial no recibié con mucho
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agrado la llegada de mi nueva invencién. La gente comin y corriente preferia
comprar tres capitulos de &/ amor en los tiempos del cdlera por ejemplo, vy
luego intercambiarlos con sus amigos per otros tres de Mc Beth o de la Odlisea.

Esto obligo a las editoriales a reducir tirajes y subir precios para poder
sobrevivir,

Muy secretamente, espercba ser detenido por los criticos literarios,
pero ésta, la Unica amenaza real en mi camino, desaparecié en cuanto
descubrieron que avudados por una terminal de Vendoflex, podian reciclar dos
o tres criticas olvidadas, para evitarse la tarea de producir textos nuevos.

Aparecieron los primeros frutos de mi labor y era ya demasiado tarde
para volverse atrds. Habia retirado del mercado la mayor cantidad de libros
posibles; habian eliminado casi por completo la produccidn literaria y las nuevas
ediciones. Deliberadamente habia evitado introducir al Vendoflex ciertos
capitulos de los cldsicos, reservdndolos para “mi obra® .

Presenté al piblico mis mds recientes novelas: Molino a oriflas del

Lepanto y el Manco del Floss y nadie movié una pestafia en sefial de
desaprobacidn.
Tampoco se objeté nada cuando aparecié Edipo Kreutznear: “naci en el afio de
1632, en la ciudad de York de una buena familia, aunque no de aquel pais, mi
padre Layo, mi madre Yocasta..” Nadie se inmutd, debo de confesarlo, porque
para esas alturas la mezcla de capitulos mediante el Vendoflex era tal, que
nadie recordaba la historia original. Yo recibia premios, titulos vy
condecoraciones: los nifios recitaban pesajes de Eleanor Howship en la escuela
y las tevenovelas eran adaptaciones de mis trabajos.

Habia obtenido la gloria, es cierto, pero por ella habia pagado el precio
de la imbecilidad ajena y la mezquindad propia. Y sobre todas las cosas, me
habia condenado a cargar con la profunda, irreparable tristeza de haber
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perdido para siempre el gozo de la literatura.

Yo, Medardo Beauford Scott he labrade mi propia desgracia y ahora
debo reconocerlo. Porque en mi saberbia no supe aceptar mis limitaciones, y en
mis obstinacién no pude darme cuenta de que la energia desplazada por el
Fotoflex no hace mds que estimular la produccién de enzimas en hongos y
bacterias que se alimentan de celulosa, acelereando drdsticamente el proceso
de degradacién del papel.

He ltegado a la cumbre. Repito esto mientras acaricio con desesperacién
los pocos volimenes que he logrado salvar hasta ahora: y me siento,
apesadumbrado y viejo, a observar como aquello que mds he amado en el mundo

se transforma lentamente en pequefios cristales parecidos al azdcar.
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“El viajero”

José Luis Zdrate Herrera

Lo diré desde el principio: mi nombre es Eliseo Herndndez y soy detective
privado. Un detective real, de verdad, en este mundo encantador. Ahora bien,
creo aue es mi deber destacar que no sov un hombre rudo. buen peleador v aque
conoce todos los obscuros engranajes de la vida. Si se me quisiera describir
con una palabra seria la de anénimo o anodino. Cualquiera. ¥ no es que importe.
Nada importa muche.

O casi nada .

Un dia gris, en mi oficina, que es una de tantas, entrd un hombre comdn,
con todas las trazas de tener mucha prisa y me dijo:

-Quiero contratarlo.

Antes de que mintiera diciéndole que no podia haber hecho mejor
eleccion, ni conseguido a alguien mds eficiente que yo, el tipo puso frente a mi
una cantidad de billetes digno de cudlquier serie televisiva.

Lo que deberia de haber dicho, para lucir mi rdpido ingenio era: de
acuerdo, ¢A quién mato?

Pero, por desgracia, las mejores réplicas se me ocurren siempre unos
tres horas después de pasada la situacién; asi que lo tnico que me salid fue um:

-CQué..?

El cual fue ignorado por completo.

-Sélo digame si el dinero es bueno - vio su reloj como si éste lo hubiera

mordido -. Vendré mafiana.
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Acto seguido mi cliente misterioso salié y lo tnico que alcancé a pensar
fue que no se parecia a mis tipicos clientes: esto es, conyuges desconfiados.
Vaya encargo mds tonto; asf que tomé el primer billete y un précer de la patria
me mird tras unas gafas de abuelito, con una sonrisa sesgada y nada divertida;
un billete como todos. Nada del otro mundo. Excepto la fecha del préximo afio.

Ah chingao- pensé. Todos los billetes tenian fechas futuras y estaban
muy usados, con esa textura que sélo afios de circulacién proporcionan, mds o
menos como unos calcefines mios. Si alguien lo falsificé su trabajo era
estupendo, pero no parecia ser eso, los billetes deberian ser nuevecitos,
crujientes y con fechas creibles, ningin falsificader pondria una fecha futura...
¢Cémo iba a saber que el disefio no se modificaria?

Bueno, sélo se me ocurrié una manera para comprobar si eran aceptados.

Abri los cajones del escritorio para buscar alguno sellos que conservo de
mi trabajo anterior. Encontré el de la tesoreria junto al de las credenciales y
el viejo retrato de Alma que hice confeti antes de hallar la goma de tinta.
Mientras sellaba todos los billetes de tal manera que se viera la fecha me la
pasé pensando si valia la pena pegar la foto. Significaba mucho esfuerzo y al
fin de cuentas ¢Para qué? Alma ya estaba muy lejos y un detective como yo no
debe estar pensando en esas tonterias. Asi que traté de olvidarla y me fui a
gastar el dinero en diversos sitios sélo como parte de mi investigacién.

El trabajo es el trabajo.

-¢Quiubo Cafias?

-Hola contador ¢Qué cuentas?

-Nada mano, aqui chambeando...< Sigues de detective?

-A veces. Oye, un favor. Dime si estos billetes son buenos, ¢No? Me los
dié un cuate al que no le tengo mucha confianza que digamos... el banco se

encarga de eso, {No?



-Claro, déjame ver... yo me encargo de eso...Humm ... pinche banco,
ni el sueldo me subieron...son buenos.

-¢En serio?

-Sequro

-Bueno, pues... cobrate lo que te debo.
El tipo aparecié al dia siguiente, lo digo en serio: Yo estaba juntando todas las
facturas para mostrarle en cudntos sitios fueron aceptados sus billetes,
planeaba recibirlo con una enorme sonrisa cinica y durg, diga de un detective
para informarle: "Eran buenos®, y nada mds, cuando al levantar la vista lo veo
frente a mi. Me metié un susto de los mil diablos que hasta olvidé la sonrisa
ensayada y puse una cara de pendejo comdn y corriente; y es que la puerta de
mi despacho se abre como en pelicula de espantos y no la of y el tipo ése tenia
la cara toda seria, algo asi como si fuera a decirme que se habia muerto.

Y exactamente eso hizo.

-Inventé una mdquina del tiempo- dijo, y antes de que pudiera reirme o
hacer alge mds que reponerme del susto, agregé- me asesinaron hace dos afios
y ho sé quién, averigielo. Me llamo Alejandro Leyva y vivia en... Le pagaré lo que
usted pida.

Y sin previo aviso se disolvié en millones de puntitos negros que a su vez
se fueron dividiendo en otros tantos hasta desaparecer por completo.

Cuando el ultimo de ellos se fue me acordé de respirar.

{Pruebas? Estaban los billetes. Confiaba aiin en mis ojos y algo menos en
mi cerebro. Y habia visto lo que habia visto. Ahora se explicaba todo lo del
dinero: el cuate ése. Leyva, viajé a mi futuro, apareciendo en cualquier lugar
que manejara mucho dinero para traerlo a mi época. Me gasté el botin de un
robo que ain no se efectuaba. Tuve que repetirme algo asi como setenta veces
que no era un suefio para empezar a creérmelo. Teria miedo, claro, ¢émo no, a
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un pinche tipo asi como yo no pueden pasarfe milagres si estos no son malos o
de plano terribles. Y no me acababa de decir si aceptaba la investigacién, el
dichoso asunto no era el de seguir a alguien y no sabfa por donde agarrar el
hielo y, ademds.. necesitaba pensar, porque reflexiondndolo bien <qué

significaba en realidad un viaje en el tiempo? Tardé poco en darme cuenta.

Apenas entré a mi casa, me di cuenta que algo estaba fuera de lugar. No
puedo decir qué, pues donde vivo todo estd fuera de lugar. Ahora bien, cuando
entré a ese chiquero tuve, durante un segundo, ta certeza de hallarme en otro
lugar. Un sitio extrafio. No sé lo que me pidié tal sensacién: mi sofd
desvencijado sequia donde siempre, el pinche gato que Alma me dejo seguia
siendo el mismo pinche gato, sdlo que imaginé a alguien entrando horas antes
para mover unos centimetros, cambiando el dngulo de una revista y ddndole un
toque himedo a las manchas de las paredes, incluso alborotando el pelo del
gato de tal manera que pareciera diferente. Casi igual. Casi. Me dije que todo
era efecto de la impresidn recibida en mi delicada cordura unas horas antes y
por poco me lo creo cuando escucho la voz:

-¢Carifio eres t4?

Lo cual me produjo el mismo efecto que si un loco-maniaco-homicida raspara
una navaja de muelle contra un metal. Era Alma, mi novia, la que me habia
mandado a la chingada semanas antes, dejéndome a su maldite gato y a la cual
jamds oi usar la palabra carifio.

-Soy yo- respondi,

Salié de mi cuarto con una bata rosa que me recordé a mi abuela y con mds
suefio en la cara que las esperadas muestras de arrepentimiento desgarrador.
Me dio un beso en la boca que me supo a formulario de gobierno y luego se fue
a la cocina a prepararme algo. Estoy loco, pensé, y no he logrado disuadirme de
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lo contrario desde esa noche extrafia en que Alma me sirvié la cena. Evité con
el mayor celo darle vueltas af asunto tan peculiar como era el de estar ante una
mujer conocida por afios que de la noche a la mafiana es totalmente distinta y
que..para colmo...se parece a mi madre. No quiero decir en lo fisico, sino en la
forma en que me traté. Como si fuera un marido cualquiera regresando de su
tipico trabajo para pasar durmiendo una noche junto a su esposa fotocopiada.
Por alguna causa desconocida, tal vez el suefio aburrido en su semblante, su
charla insulsa, mi desconcierto, no le hice el amor esa noche. Ella no lo pidid.
Nos dormimos en nuestros respectivos lados de la cama. Antes de cerrar los
ojos ella dijo:

-Buenas noches, amor-.

Nada me habia asustado tanto, ni siquiera el tipo de la mafiana, como esa frase
rutinaria.

-Buenas noches- mascullé.

Desperté temprano y me dije que todo habia sido un suefio. Alma estaria
borracha ayer, yo drogrado, el mundo patas arriba y Dios en paz. Hui antes de
que ella despertara y echara por tierra esa hermosa ficcién. Para no pensar
decidi que lo mejor era el trabajo -lo que demuestra lo perturbado que estaba.
Un Alejendro Leyva asesinado hace dos afios no seria dificil de localizer. Tengo
amigos en la policia y, de seguro, leer el expediente del caso no representaba
ningln problema. Fui a mi oficina para recoger la agenda donde apunté la
direccién de Leyva. En mi escritorio se encontraba una carta y -nuevo milagro-
un montén de billetes del futuro. Leyva llevaba dos afios muerto y ain asi podia

robar dinero del mafiana. Maldita sea la ciencia-ficcidn. Lei la carta.

En primer lugar Leyva escribié muchas explicaciones de cémo, por qué, cudndo
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planeé, disefid y armé su maldita mdquina, lo cual no entendi ni madres. No
importaba mds que la pregunta ¢por qué me lo estaba contando? No me
interesaba, no lo comprendi y no creo que fuera necesaria en mi investigacion.
De todas maneras lo mds importante estaba casi al final. Al parecer Leyva hizo
funcionar su mdquina con la idea de presentarse en el futuro para hablar
consigo mismo afios después y saber -de este modo- los avances en el vigje del
tiempo y cémo se usaba su invento. No se encontré. Cuando aparecié en el
futuro lo dnico que hallé fue un vecina aterrorizado ante lo que suponia un
fantasma. Leyva murié el mismo dia de su primer viaje en el tiempo, a la media
noche. El vecino recordaba a un detective que vino a investigar unos meses
antes de la muerte de Leyva, un tal Eliseo Herndndez. En ese instante Leyva
regresé a su época, unos minutos después de su presente. El viaje en tiempo
necesitaba, a su vez, tiempo, minutos que lo acercaran a esa media noche en
que iba a morir. Intentd ir a esa hora con su mdquina del tiempo y asi ver quién
lo maté, pero fue imposible. Por alguna causa desconocida no pudo vigjar a
ninguna época en que é! estuviera vivo. Leyva programdé a su mdquina para
encontrarme a mi, en su futuro, unos afios después de haber sido muerto para
investigar. Cosa extraiia esto del tiempo él -Leyva- estd en mi pasado, muerto
ya: y sin embarge se encuentra vivo tratando de evitar esa muerte. La
diferencia sélo son unas horas. Al Leyva vivo le queda poco tiempo y en su carta
me dice que volverd en veinte dias.

Al cabo de ese tiempo aparecié. Dado que mi costumbre no es hablar con
viajeros en el tiempo no sabia cémo hacerlo, asi que -sin proponérmelo- imité a
un mal servicio telegréfico:

-Usted fue muerto, segiin el forense, a las 11:53 de la noche. Era una bala
calibre .38. No se enconiré la bala. Usted estaba en un cuarto cerrado del

primer piso, junto a la cocina.



-Aht tenia la mdqina del tiempo.

-Vaya..bueno...crec que su mdquina fue desarmada. Tal vez no parezca mucho
un aparato porque en hinguna parte lo mencionan. No existen los vigjes en el
tiempo y usted fue olvidado. Le dispararon de frente, a menos de un metro, a
quemarropa. La bala atravess la caja tordxica, perfors el corazén y salié por ia
espalda. ¢Cudnto tiempo le queda?

-En este tiempo menos de un minuto, en mi época apenas las dos de la tarde.

-Vi a su vecino. Le di mi nombre de tal manera que se acuerde de él en el
futuro. Recuerda un grito. El suyo. Estaba gritando en su cuarto. Por 8gica se
encontraba en su época. Un grito muy corto, segiin me informé. Cuando llegé la
policia, al cabo de media hora, el asesino pudo huir una docena de veces. ¢Quién
querria verlo muerto?

Leyva empez6 a desvanecerse.

-Nadie.

Desaparecié, pero los puntos negros me dijeron con su voz que volveria en un

mes.

Ese dia no fui a comer a casa, Pensé que Alma preparaba algo y no tenia
dnimos de ir. Se portaba de forma muy rara, pero yo profeso, como filésofo de
altos vuelos, la idea de que todos pueden hacer lo que les dé su regalada gana
siempre y cuando no me pasen a chingar. El problema estriba en que Alma no
me daba motivos para sentirme mal. Después de todo a cualquiera le gusta
tener una esclava sumisa y callada, Pareciamos casados. Lo que es peor, me
sentia casado. Ella no era asi, no mucho, en realidad. Hablaba de trabajar y
unién libre, tener hijos cuando fuéramos maduros y cosas por el estilo. La
nueva Alma se quedaba todo el tiempo en casa y se quejaba de aburrirse
mientras me recibia con un beso en la mejilla. Como alguien escribid en un libro:
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e/ amor de los detectives siempre termina en la basura, aunque no crei que
fuera de esta clase.

Simplemente, para no seguir pensando me puse a ver la calle a través de los
cristales del restaurant. Me dio la impresién de que algo se encontraba fuera
de lugar y no sabia qué. Tardé 20 minutos en darme cuenta del cambio. Los
postes de luz, semdforos, ldmparas eran verde oscuros cuando ayer lucieron un
verde claro, Dejé en paz mi sexta cerveza seguro de que ella era la culpable de
todo. Diablos. Un taxi pasé por una calle en la que antes no hubiera podido
pasar ningiin taxi. Algo extrafio. Una muestra mds de mi veloz intelecto al

decirlo. El problema consistia en saber qué estaba pasando.

Era hora de pensar en cuestiones tales como las paradojas. Leyva supo
de mi porque en el futuro un vecino suyo le dijo mi nombre. Yo le dije al tal
vecino mi nombre porque en el futurc lo sabia. Luego ,entonces, era inevitable
que yo estuviera implicado en el asunto de Leyva. En matemdticas esta
paradoja se explica con dos pdginas llenas de simbolos.

Pinche suerte siempre reprobé matemdticas.

Veamos.

A. Leyva es un vigjero en el tiempo.

B. Algo le estd pasando a Alma.

C. Y ala ciudad.

D. Todo empezé cuando el liegd.

E. ¢ Puede él cambiar mi historia ?

F. Siesasi yo no me daria cuenta, si mi pasado es modificado yo cambiaria
con éste y no sabria el cambio.

G. No sé qué chingao hago haciendo listas.

H. ¢ Por qué me escribié Leyva esa carta contdndome cémo construyé su

166



mdgquina?

I. ¢Qué le pasé al artefacto una vez muerto?

Todo era cuestién de organizarse. Estaban ya los interrogantes y las
premisas
a sequir, sélo faltaba resolver esto.

J. ¢ Qué carajos hago ahora?

Los siguientes dias fueron un adecuado ejemplo de mis innatas 'y sofisticadas
facultades para la investigacién. Me la pasé buscando a gente a la cual, en su
mayoria, no encontré. Leyva me ayudé mucho con su dichosa carta; en primer
lugar no me dijo cudles eran los nombres de sus hermanos, de tenerlos. Si era
casado, Si vivian sus padres. Lo cual quiere decir que el idiota leia novelas
policiacas y que se supone que uno podria hallar facilmente la informacién. [Jai,
valiente asunto. Aqui no hay datos confiables, archivos ordenados a los cuales
acudir. Aqui hay burocracia. Papeles perdidos. Gracias a Dios también vecinas,
las cuales me dieron diversos datos -algunos hasta se referian a lo que estaba
investigando- , que pueden resumir en pocas palabras: Leyva no recibia a nadie.

Sin embargo no era un ermitafio: iba a dar clases a la Universided. Hablé con
sus compafieros presentdndome -légico- como un detective que investiga una
muerte misteriosa. Sirvié de mucho. La imaginacién de sus colegas se desperté.
Recordaron hechos que no me habrian proporcionado si les hubiera salido con
el cuento. No habia mucho qué saber. Leyva se llevaba mal con todos. Para
empezar con la direccién de la escuela. Le valian madre sus alumnos, no apoyé
jamds a ningdn partido politico. Bebia mucho. Una vez golped a un profesor por
un mal entendido y ya nadie se acordeba quién era el otro, esa era la anécdota
mds interesante de Leyva.

167



No tenia esposa, no tenia amante, no tenia amigos, no tenia madre.

Maldita sea.

Leyva estaba solo.

Tuve que reconocerlo, a nadie le importaba un bledo Alejardro Leyva. Por eso
la carta, No tenia a quién decirselo, a quién mostrar su triunfo y presumir.
Nadie se iba a tomar la molestia de matarlo.

Se parecia a mi.

La serona dz! Zriien. Una casa ya rentada por una sefiora que encontrd
interesantisimo, concedi. Y entré a un lugar que parecia un hibrido entre
recdmara de nifios norteamericanos y campo de batalla. Una cama desordenada.
Revistas tiradas por todas partes. No le presté atencién. Lo interesante del
asunto eran las mds pequefias dimensiones del cuarto: una sola puerta. Ninguna
ventana.

La sefiora contesté a mis preguntas. Me enteré de que las cerraduras no habian
sido cambiadas, porque sélo pueden cerrarse por dentro. y es que todas las
cerraduras del cuarto de Leyva estaban echadas. El cldsico asesinato en el
cuarto cerrado donde el criminal no puede huir.

Mi teoria de que le hubiese disparado por ia ventana no funcionaba.

Me acordé de que la bala atravesé a Leyva, <dénde estaba el agujero? Pues
bien, para no hacerla larga, la sefiora ésa y yo buscamos en cada centimetro de

las paredes y nada. Ningtin agujero. Légico.

Esta es una investigacidn hecha por un... aficionado, por decirlo asi. Muchas
cosas no supe y no importan en esta historia. De todo lo que me contaron de
Leyva quienes lo conocieron no habfa nada digno de ser mencionado. Gris. Mds
gris que yo. Vaya.
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Estd de mds decirlo porque siempre lo dicen, pero de todas manera ahi va: si
me hubiera puesto a pensar en serio en vez de hacerme pendejo ya sabria

quien era el asesino de Leyva,

Alma continuaba siendo la esposa ideal. Quise patearla, no lo hice por la
horrible sensacién de que ella lo aceptaria estoicamente. Su cruz. ipinche cruz!
Asi que llegué bufando, me senté furioso y ella me sirvié la comida en silencio,
Luché con la idea de propinarle una bofetada estratégica a la hora de los
trijoles para ver si la antigua Alma, aquella que era hije de la chingada,
reaccionaba. No lo hice. No pude. La costumbre me estaba cambiando.

Reflexién esa noche -no acostumbro hacerlo con la otra Alma a esa hora-.
Pensaba con ésta, Bien, veamos, veamos las personas y lugares que conozco han
cambiado. No mucho, pero si lo suficiente para que se note. El cambio es
demasiado grande- en proporciones, casi toda la ciudad-, para pensar en una
jugarreta. Tal vez no sea que todo fuera diferente sino yo. Yo no estaba donde
debia estar, ¢Cudndo fueron los cambios? Después de estar junto al viajero del
tiempo. Y una mdquina temporal no es, para decirlo de algtin modo, lo mds
comin del mundo. ¢Y si me desplazaba a otro tiempo? No a futuro al pasado,
nada de eso, sino que fui trasladado a un presenten en el cual Alma tenia otra
personalidad. Si, podia ser. La ciudad contiruaba siendo la ciudad, sélo que un
poco mds pintada. El quid del asunto consistia en que ignoraba por cudnto

pinche tiempo.

Leyva aparecié. Se fue. Hablamos. No importan tanto el qué, sino los nuevos
cambios. Esta vez fueron mucho mds violentos que los anteriores. Estuve muy
consciente de mis sentidos. Experimentaba un desasosiego muy dentro de mi.
Algo asi como cuando uno sube a un elevador a punto de moverse. Leyva
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desaparecié en puntos negros que se expandieron mientras se subdividian y me
fueron rodeando, rodeando...
Primer cambio: Alma se habia largado. La casa estaba hecha un asco. No habia
hinguin gato, Estaba solo. No supe sentir. ¢Habria un Alma aqui? Tal vez.
Mi casa no era mi casa. Estaba llena de detalles que a mi nunca se me hubieran
ocurrido. Y sin embargo encontré ropa de mi talla que desconocia. Yo lo
compré. Mi otro yo. Lo que conduce a caminos no muy gratos. En otras palabras,
mi existencia en este lugar: un Eliseo Herndndez que usaba calzoncillos estilo
wikini -iue norrorl- con pasado diferente, una vida diferente, ¢Qué fue para
él? tal vez fue desplazado a otra realidad en donde otro Eliseo fue desplazado
y... bueno, hasta el infinito,
Milagro en mi, compré todos los diarios que pude encontrar. Me asusté. El
mundo estaba a un tris de la guerra. Al menos eso decian los periddicos.
pudiera ser que en ese tiempo fueron manipulados totalmente pero no estaba
sequro. En el préximo desplazamiento bien podia encontrarme en medio de algo
terrible. Una guerra, en fin, algo asi. Y no pedia librarme de Leyva, partir al
extranjero, hacerme el muerto. Bastaba con saber que me largué para
detenerme... y desplazarme. Maldita sea. Maldito sea. Pinche suerte. Malditos
sean los viajes en el tiempo.

Fue entonces cuando supe lo sucedido en la casa de Leyva hace dos

afios. Estaba tan asustado que no me importd saber el nombre del asesino.

Leyva aparecié. Sabia que iba a desplazarme violentamente. Cada viaje provocd
una cambio mayor que el anterior. Leyva me dijo que habia sobrecargado su
aparato y que -sin contar éste- sélo le quedaba un dltimo viaje antes de que
fuera medianoche en su época. Sélo necesitaba saber el nombre del asesino, y
entonces iria al pasado para modificarlo de tal manera que jamas el criminal y
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Leyva se encontraren.

-¢Qué puede pasarle a la mdquina a con esa sobrecarga?

-Puede fundirse.

Claro, el dltimo eslabén. Ya sabia lo que le pasé a su invento.

-No se encontré ninguna mdquina, Leyva, sinc una masa metdlica sin forma;
destruyé su aparato ¢ Cudnto tiempo tiene?

-Nada de tiempo. ¢sabe quién fue?

-Silo sé

-CY bien?

-Fui yo- dije, sacando una pistola del cajén.

Leyva me miré sorprendido y, también, io sé, un poco triste. Su suerte -debia
estar pensando-, su pinche suerte. Ahi con el arma en la mano quise decirle que
no lo mataba por ser quien era; asi de desegradable y solitario, pero por
supuesto, era una mentira. Por ese mismo estaba apretando el gatillo, porque
en mi presente (el futuro de Leyva) nada le importaba: porque con su médquina
del tiempo cambia totalmente la historia -ique la historia se vaya a la
chingadal- pero también a mi. Si deseaba reformar al mundo nada lo iba a
impedir. Si no estaba atado emocionalmente a una época podria mandarla al
carajo. ¢Entonces?

Nada importa demasiado, excepto yo.

Y aun asi me era dificil matarlo.-

Quise decirle que el tiempo sabe defenderse a si mismo, no sé que mds...

Leyva se disgregdé en un montén de puntos negros. Me quedé tan sorprendido
que lo dnico que pude hacer fue apretar el gatillo. Gritd. Leyva grité.
Desaparecid, grito.

Una bala .38 atravesé los puntos y fue a incrustarse en una pared del despacho.
Ningin agujero en el pasado. El cuerpo herido mortalmente viajaba, hace dos
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afios, en el tiempo hacia su cuarto, para morir ahi, gritando lo que su vecino
recordaria como un grito muy corto.

Ne dudé ni por un momento que Leyva estuviera muerto...

“Razones publicitarias”

Guillermo Lavin

En este lugar fa luz del sol resultaba indtil.

Lo mdas moderno del planeta .

En un lugar inaccesible, salvo para los inscritos, quienes veian a Federico,
que de pie sobre la banda transportadora, se alejaba de la plataforma de
aterrizaje, cubierto por la gran cipula transicide. Les resultaba objeto de
curiosidad el sujeto moreno, de baja estatura y lampifio que cargaba una
maleta y un folder y mostraba un gafete provisional mal prendido en la solapa.

Y Federico alin no estaba inscrito.

Ni siquiera sabia cudnto le duraria el gusto. Le daba ia impresién de que los
habitantes del lugar vivian anegados en fuz artificial desde siempre. Una luz
que no mostraba origen , como si no botrara el piso y el techo y las paredes.

Para Federico resultaban ambiguos los mensajes electrénicos flotando
junto a las paredes. Ain no tenia a su alcance el idioma Inglés - ruso sintético
universal, ni al total de las dreas de la Compafiia que lo contratara para
colaborar con los genios y cientificos terrestres confabulados en la conquista
del espacio.

Sintié temor.

Algo muy adentro le decia que sus esfuerzos serian indtiles. Estaba
convencido de que lo habian seleccionados por razones publicitarias.

Sentia pena de su propia actitud , pero le era inevitable abrir la boca
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ante los mensajes que parecian calcomanias adheridas al gire y desaparecian al
pasar junto a ellas. Le gusté la cinta transportadora silenciosa que flotaba
maghéticamente como si fuera un auto. “Lo que ha de costar esto pensé”. De
cualquier modo eran fascinantes los pequefios robots que pululaban por todos
lados efectuando los trabajos fisicos. Y las naves estacionadas: las revistas
afirmaban que salia una cada dia con rumbo al espacio. Ei acompafiante notd la
direccién de su mirada y sonrié, tomé el brazo a Federico y le dijo: *Usted
debe sentirse orgulloso de colaborar en el preyecto mds importante de la
humanidad desde que se descubrié el fuego®

Federico sonrid. " Si -pensé-, deberia sentirme orgulloso”. Iba distraido,
con el pensamiento dividido entre el contexto casi irreal y las ganas de
regresar a casa cuando noté que lo fotografiaban. Un sujeto flotaba wunos
centimetros arriba de la banda, sobre un disco, con equipo holofotogrdfico. No
le qusté la sensacién de luz concentrada, nunca le habia gustado. Y el sujeto no
le avisé ni le pidié permiso. Era de suponerse que la fotografia serviria para el
archivo, Pero ya tenian muchas. Al flenar la solicitudes de trabajo la
administracién le solicité de todas formas: de cuerpo completo, rostro en
ovalo, de perfil, en miniatura, con toda su familia , de cada miembro de la
familia, de sus amigos mds cercanos, de su casa por dentro y fuera. Para qué
mds. "Burdcratas, -pensd- en eso todos son iguales”, 'y se sintié un poco menos
extranjero.

Aunque su pafs a veces también se sentia extranjero; ser cosmdgrafo en
México era, como decian sus amigos, totalmente estéril. Recordé que desde los
tratados de los Estados Unidos con la Unidén de Rusias firmados en el 2010 , el
cosmos era de ellos . Le vendieron la idea a la ONU: el cosmos es de quien
llegue primero. Y todos los paises tercermundistas endeudados lo aprobaron;
creian que asi mejorarian las negociaciones del débito. El acuerdo “Espacio
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Libre para la Colonizacién" tuvo como fundamento la idea de competencia,
tedricamente todos los paises se dispondrian a lanzar cohetes para obtener un
mundo propio. En la prdctica, las potencias asociadas se quedaron con todo y
cerraron los accesos a la tecnologia por temor a que otras naciones les fueran
a quitar algun asteroide .

El fotégrafo no dio las gracias. Ni siquiera sonrié. Una vez concluido su
trabajo manipulé el tablero del disco y se elevé alejdndose hacia alguna de las
hileras de puertas que se veian en las paredes de la cipula , marcadas con
simbolos del idioma sintético, como lo llamaban en las calles. Ei interior del
edificio , reflexionaria después Federico, le parecié una enorme carpa de circo
cuadriculada .

El hombre lo tomé del brazo para indicarle que debian salir de la banda.
Estaban ante una puerta angosta. Federico pensé que era de metal. El hombre
la abrié e invité al fordneo a entrar. Este sinti el tacto pldstico de las paredes
y la puerta y se estremecié. En su infancia estuvo a punto de morir asfixiado
por una bolsa de pldstico con que Tomy, su vecino, le cubrié la cabeza; y Tomy
no lo soltaba creyendo que era un juego, que Fede fingia y voluntariamente
desorbitaba los ojos y se ponia morado .

Aborrecia el pldstico.

Ahora debia vivir dentro de él .

Un motivo mds para salir corriendo. La sucesién de ideas lo llevd a la
puerta. Una banda transportadora pasaba frente a su cubiculo portando
hombres y mujeres, uno tras otro, que metian los ojos hasta el mds escondido
pedazo de carne del extrafio. El oficial que lo acompaficba le ofrecié una
sonrisa que decia: "¢Es hermoso, verdad?”. Pero el cubiculo no media mds de
cuatro metros cuadrados.

El hombre no dio mayores explicaciones. Dijo que no era su trabajo y ya
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vendria alguien para instruirlo, mientras tanto convendria que tomara asiento
frente el teclado que parecia brotar de la pared, bajo el monitor de la
computadora y seleccionard algin holograma de flora o fauna naturdl en ia
pared de la izquierda. Habia miles para escoger. También podia ver las noticias
en la pared derecha.

Un vez solo, Federico se encerrd. El tiempo empezé a escurrir
lentamente sobre su cuerpo que, con esfuerzo, se sacudia el suefio y el
aburrimiento. “Pasada la curiosidad ya se olvidaron de mi pensé. Sunisn mie
nadie se molestaria si escogia una imagen de la pared izquierda. Presions el
digito de seleccién y las figuras se sucedieron rdpidamente. Solté el botén,
ahora se encontraba un tigre de bengala sobre él, entre maleza y drboles.
Divertido, gird el asiento y encendié la pared opuesta al tigre. Alan Wingfree,
conductor del noticiero mds popular cuyas noticias se veian en todos lados
menos en el mundo musulmdn, charlaba con dos invitados para festejar el
milenio del encuentro de Europa y América.

El tiempo se oculté entre las noticias y se deslizé paulatinamente sin
dejar rastros en el cubiculo, como si se meciera en el aire acondicionado, en la
respiracién tranquila y en los recuerdos de Federico que periédicamente
imaginaba a Margarita, su esposa, y en el eco de la voz metdlica del equipo
hologrdfico y en el tono de la luz eterna que provocs la sensacién de existir
fuera del mundo del dia y de la noche. Federico se pregunté qué hora seria v si
afuera el clima hubiera cambiado o seguiria la tormenta eléctrica que
acompafié su nave durante el vuelo y el calor promedio de cuarenta grados
centigredos a la sombra. El pillido de un pdjaro pidiendo alimento a la madre
inundé la habitacién. Federico olvidé el zumbido intermitente de las noticias, se
asomé a la puerta, y vio que miles de personas abandonaban sus cubiculos.
Regresd al asiento y mentalmente disparé sobre el tigre de bengala al apagar el
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interruptor y dirigié el indice al botén del Holovisor, pero se detuvo al ver su
imagen en la pantalla. Alan comentaba acerca del primer latinoamericano que
entraba a trabajar en la Compafiia del Sistema Estelar. Y ahi, acompafiado de
su familia, recibié la ilave de una amplia oficina y Federico daba las gracias con
una amplia sonrisa y su esposa lo abrazaba. Luego, sujeto a un cdlido y largo
apretén de manos de Mr. Holdhead, presidente de [a compafiia, Alan insistia en
sefialer que era el resultado del nuevo Acuerdo de Libre Comercio y Servicios.
Decia que Federico Sdnchez acababa de recibir la terminal mds avanzada del
mundo, perteneciente a la generacién treinta y siete de biocomputadoras,
donde tendria la oportunidad de desplegar sus conocimientos como
cosmdgrafo, y aprender nuevas tecnologias que posteriormente llevaria a su
pais, precisamente en este afio que conmemoraba el primer milenic de Europa y
América, afio que en la historia quedaria como el afio de Colén. Las llamadas que
Alan contestaba se sucedian, algunas para criticar la entrega de alta
tecnologia a paises sin merecimiento, otras para felicitar a la Compaiiia por tal
acto democrdtico. Ensimismado Federico dio un salto cuando alguien le tocé el
hombro .

-¢lo sorprendi?- pregunté el hombre. Soy Raymond Guzmdn, titular del
departamento de Cartografia Espacial, su jefe inmediato. Lo ubicaron conmigo
por su profesion y porque soy de origen latino, cubano, creo. Pero hablo
espafiol, entiendo muchas cosas de sus costumbres.

Federico guardeba silencio, no por prudencia, o respeto, sino porque, no
sabia qué decir. En realidad deseaba seguir viendo las noticias, su noticia. Y el
hombre estaba lejos de parecer latino. En todo caso latine millonario de madre
alemana. Pensé impedir que su jefe apagara la pantalla, pero se contuvo. En el
lapso, el silencio se llegé impetuoso. Se habia suspendido el ruido de voces que
momentos antes escuchaba y que supuso que provenian de los empleados que
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salian de su trabajo. Miré sus zapatos de medio uso, en piel negra, puntiagudos
y lisos conforme a la moda de hacia cinco afios, con algunos raspones y
peladuras. Miré los zapatos de su jefe: nuevos, de plastipiel, en tono verde
pastel, que al juntar los pies parecia estar parado en un circulo, la dltima moda
del verano. Mientras levantaba la vista, el mexicano pensaba en que las clases
sociales siempre se hacen evidentes en los zapatos. En los Estados Unidos no
se usan de piel , siempre sintéticos, decian que por higiene; en México los
pebres usaban zapatos de piel. El pldstico era un recurso carisimo desde el
agotamiento del petrdleo.

-Le pido una disculpa por no haberme presentade antes -continué
Raymond-, pero mi trabajo no me permite despegarme ni un instante. En canto
a usted lo felicito por el cargo -alargé la mano para estrecharla con la del
extranjero-; debo pedirle que no se desespere, pues ain no me han dado
instrucciones respecto a sus deberes. Es por eso que la holovisién de su
cubiculo puede usarse todo el dia. Normalmente sélo se usa durante treinta
minutos por jornada, y puede hacerse de un golpe o por partes. Su aparato
seguird asi hasta que le asignen tareas especificas. Por lo que le suplico que
salgamos de aqui, pues el drea es requerida por el siguiente empleado.

De pie, en la puerta de la oficina, Federico noté que el sonido habia
vuelto. La gente se subia en las bandas transportadoras y entraba en las
oficinas. Una mujer poco gruesa, de caderas muy amplias y pelo negre recogido
en la nuca, entré a la oficina, que acababan de dejar. Unos momentos mds tarde
el edificio retornaba en su cara inmutable. La cipula se veia igual que el dia de
arribo de Federico y éste pensd que tal vez no habia transcurrido el tiempo. La
cinta de transporte era lenta y sinuosa, como la manera de hablar de Guzmdn
que explicaba la forma de llegar al dormitorio, a los bafios, al centro deportivo,
a la biblioteca, restaurantes, comedores oficiales y demds servicios de la
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compafiia y le entregé una tarjeta de crédito. "Con ella puedes pagar lo que
quieras consumir aqui, pero no rebases tu sueldo anual porque te la rechazardn
y debes pagar en efectivo. Al primer lugar donde vayas, diles que revisen tu
nombre en el tabulador y te digan cudnto dinero tienes. Los sueldos son
excelentes. Si lo cuidas, puedes ahorrar hasta el momento que regreses a tu
casa”, comenté Guzmdn con las manos enlazadas en la espalda y la barba en alto
y el cabello llameante que empezaba a despeinarse. A Federico le dio la
impresién de que las raices del pelo eran negras y que el color de las pupilas era
Wnje iuuy, CerT0 oS 0JOS Y @5C0gI0 Un restaurante.

La holovisién del dormitorio repetia cada quince minutos la noticia del
extranjero que trabajaba en la Compatfiia del Sistema Estelar. Lo cotejé por
curiosidad en el reloj adquirido durante el tiempo que deambulé por las tiendas.
Cada quince minutos repetian la farsa. Se sentia corifeo. Quiso desmentirlo y
tomé el videdfono. Marcé el niimero y le dijo a la sefiorita que contestd, que
deseaba hablar con el sefior Alan Wingfree.

-EMotivo?- preguntd la voz eficiente de la rubia.

-Soy Federico Sdnchez, el empleado de la compafiia del Sistema Estelar,
sobre quien ustedes han informado este dia. Quisiera sefialar algunos errores,
sdlo con el énimo de aclarar.

La mujer le miré aburrida,

-Es usted el vigésimo tercero que dice lo misma. ¢Puede aportar alguna
prueba?

-Claro- respondié-, Mireme, soy yo, el que ustedes han transmitido
durante el dia.

-Si, sefior, yo le creo- dijo con sorna-, pero si prende su receptor, verd
que usted estd ahora en el programa nocturno de Alan.

Se escuchd como si cortaran un cable con pinzas.
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Una voz metalizada de mujer interrumpis:

"Se le recuerda que no puede hablar fuera del Sistema sobre temas
relacionades con éste. En esta ocasién sélo se le suspenderd el servicio
durante el resto del dia, pero si reincide, se suspenderd en forma definitiva®. ¥
cortd la comunicacidn.

Federico volvié el rostro,

Se sintié mareado, hueco.

Una sombra parcial, un suefio embarcado en la marea manipulada por un Dios
intrigants, ofiZiZ y Gucl yue v dupiicaba y 1o ponia trente a frente. pero el
otro era poderoso, creible, imagen y discurso coherente de hombre feliz,
libre, que proyectaba seguridad y cenfianza, que agradecia y comentaba
minucias, festejaba a sus compafieros de trabajo, tan atentos, tan amables; y
en la habitacién Federico sentia el corazén asustado como conejo en el fuego
de la pradera.

Cada mafiana parecia caer sobre la nuca del extranjero que ibe y venia de su
habitacién al cubiculo, al restaurante, a los comercios, sintiendo que nada se
guardaba en su memoria. 5u jefe seguia sin darle trabajo. Paulatinamente los
noticieros olvidaban el caso. Y no habia calidez. Federico no encontraba un
lugar que sintiera propio, personal, pues tanto el cubiculo como la habitacién
eran ocupados apenas los desalojaba. Respetaban su litera y sus cajones de
pared. Sélo eso. Cada noche leia el reglamento que celgaba en la parte interior
de la puerta de la recdmara: no fumar, no introducir personas de otro sexo, no
introducir personas del mismo sexo, no hablar sobre el trabajo jamds, no salir
del sistema sin permiso, no usar el equipo de trabajo para asuntos personales;
una serie de prohibiciones que hacian ain mds aburrida la vida. Se preguntaba
cémo podia la gente vivir asi. Concentrado en la idea de que ya tenfa treinta
dias de haber llegado, abrié la puerta de una habitacién equivecada, penetrs,
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extrajo la litera de la pared, se sentd y mecdnicamente dirigié la vista al
reglamento. No estaba. La puerta mostraba un cartel tridimensional de una
mujer semidesnuda, Se acercé a él y noté que ademds tenia olor a perfume
femenino. Entonces notd que no era su cuarto. Salié discretamente y mird a los
alrededores, con pasos lentos y cautelosos, tocé en otra puerta. Al no haber
respuesta, la abrié y miré rdpido el interior. Repitié el proceso en otra mds. Se
fue a su habitacién, dnico lugar donde pudo leer el reglamento. Se sintié
turbaedo, Molesto. Al parecer las privaciones eran nada mds para él.

Un din daenude antrz 12 Solcdud y o uriiiicio constante del holovisor, llegé a la
conclusién de que no le darian nunca trabajo. No querian que usara el equipo, ni
siquiera le daban acceso al lenguaje sintético y asi no podria ufilizar la
terminal. Salié del cubiculo y se entregd a pasear entre las tiendas: buscaba
una de computacién. Adquirié una memoria tubular y un micro manual. Con ellos,
sobre el mostrador redacté un mensaje sencillo, dirigido a la mujer gorda que
ocupaba el cubiculo después que él. Regresé a su terminal. Froté las manos.
Sentia que se jugaba el empleo en la apuesta de colocar la memoria en el
acceso. Esperd la hora de salir. Dejé pasar unos minutos después de escuchar
el chillido de pdjaros que anunciaban el cambio de turno. La puerta se abrié y
las enormes caderas de la mujer entraron ocupando casi todo el espacio.

-Oh, lo siento -dijo la mujer aperada-, crei que estaba vacio.

-No, no disciilpeme usted -respondié Federico-, esperé un poco porque deseaba
conocerla. No es posible que todos los dias ocupemos el mismo espacio y ni
siquiera nos regalemos una sonrisa. ¢No cree?

La mujer se sonrojé.

-5i, por supuesto. Pero es tarde. Nos pueden descontar el dia.

Federico tomé la mano de la mujer.

-Soy incapaz de provocarle un problema. Me retiro. Le dejé un saludo. 5é que lo
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encontrard.

La comunicacién secreta trajo el calor faltante a la vida de Federico; de. jaba
mensajes de saludo y los recibia de la compafiera de trabajo. Supe su nombre:
Olga Konstantinova, Divorciada. Sin hijos. Y ella se enterd acerca de él:
Federico Sdnchez. Casado, amaba a su mu jer, pero no tenian hijos. Ambos
hablaron de soledades y amores a medias y suefios inconclusos y deseos de
naturaleza viva, del odio comtn a la envoltura de pldstico en la cual vivian y de
las ganas de salir a navegar un dia libre. Asi intercambiaron mensajes
dinriamenta or 1z mzooric tubulue, husia que rederico sintié maduro el
momento y sefialé que estaba harto de que no le dieran trabajo, ni oportunidad
de usar en algo (til sus horas laborales, ya que no conocia el idioma sintético y
sin é| estaba condenado a escuchar noticieros. Por eso dijo que consideraba
seriamente la posibilidad de renunciar al trabajo. La respuesta de Olga estuvo
matizada con frases carifiosas y de dliento y afiadia la clave de acceso al curso
de sintético en la computadora,

De inmediato se puso a estudiar. Resulté mds sencillo de lo esperado: era
una combinacién simple de ruso e inglés, pero muy precisa en la sintaxis. El
resto del dia reviso directorios y analizé hasta que punto se extendia la
capacidad y memoria del aparato. La voz del aparato era suave y reposada.
Apoyaba sus argumentos con cifras y datos en la pantalla; una verdedera
cdtedra. Fedrerico tuvo una noche de suefio agradable y relajado.

A la mafiana siguiente, satisfecho, contento, cantando, arribé al cubiculo,
a tiempo para ver salir al usuario anterior y otorgarle una sonrisa sin
correspondencia. No le dio importancia. Buscé la memoria tubular en el acceso.
Estaba vacio. *En fin -pensd- tal vez Olga no tuvo tiempo de responderme”. Y
de nueve se puso a estudiar, hasta que terminé el turno, habia decidido esperar
a Olga para invitarla a cenar, como una manera de retribuir su gentileza, Pero
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en lugar de Olga aparecié Guzmdn, su jefe, acompafiado de un hombre calvo
cuyas cejas parecian dos antorchas enormes que casi cubrian los ojos
injertados en rojo. Federico avanzé hacia la puerta y pregunté:

-Sefior Guzmdn, ¢dénde estd Olga, mi sucesora en el turno?

Raymond Guzmdn colocd la mano sobre el hombro del extranjero:

-Ya no trabajard mds aqui. Cometié un error imperdonable. Mr. Harden
ocupard su lugar.

Federico no supo cémo llego a su habitacién. Estaba convencido de ser el
fougonte.
Consciente de que su amistad entrafiaba riesgos para sus colegas, Federico
evité cualquier contacto humano. El tiempo de oficina trabajaba con la
biocomputadora. El tiempo libre, con la micro manual. Por curiosidad, siguiendo
un impulse intuitivo, abrid un directorio de hipétesis antiguas, desechadas mds
por los afios que por los avances tedricos. No seguia un orden. Brincaba entre
los siglos y tomaba senderos sin destino. Pensaba. Leia. Disfrutaba del ecio,
entregado al plaéer del conocimiento aparentemente initil. Y entre tanto
rastrillar dates, llamé su atencién |a hipdtesis de las Cuerdas Césmicas, tema
de moda a fines del siglo XX La hipétesis suponia la existencia de cuerdas o
hilos invisibles, mds delgados que el dtomo, ferriblemente poderosas, que
contenian la energfa del Big Bang. Las cuerdas estarian tejidas de forma
irregular por todo el universo, como si una gran red de pesca hubiera atrapado
al cosmos. Las catalegaban como un defecto del momento de la.creacidn, una
multitud de grietas en la textura del espacio-tiempo que guardarian en su
interior las condiciones originales, incluyendo la caracteristica de
superconductores.

Creyo que era un tema interesante. Pidié por teclado que grabaran la
informacién en una memoria tubular para continuar la lectura en su habitacidn,
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pues la hora de salir estaba encima. Un poco después, en un restaurante de
comida china, la holovisién encendida sobre la caja registradora anuncié un
programa especial conmemorativo del primer milenio de! encuentro Eurcpa y
América. Una vez mds, como cada cien afios, tres carabelas salieron de Espafia
-en replica de Cristobal Colon- y estaban a punto de arribar a Guanahani. El
comentarista hablaba del viaje y el héroe, pero Federico pensaba en las
dificultades que tuvo que vencer el hombre, En la pantalla aparecié un mapa que
trazaba el curso seguide por las carabelas: coincidia con las corrientes
marttimas Canarias, Ecuatorial del Norte y del Golfo. Al picar con los palillos un
trozo de cerdo agridulce, Federico recordé alguna leccién de su infancia segtin
la cual la antigua navegacién maritima aprovechaba también las corrientes de
aire. Dejé de comer. Aplicé su tarjeta personal en la nota de cuenta y salié
pensativo. Corrientes maritimas, corrientes de aire. Mil afios desde entonces.
Quinientos, desde la llegada a la Luna. Qué cosas. A casi quinientos afios del
encuentro de los continentes se pudo viajar a la luna. Y ahora, al cumplir mil
afios, no habian logrado superar la colonizacion del sistema solar. Los proyectos
Orion y Daedalus demostraron poco después del 2000 que el reactor de fusidn
era el unico recurso eficaz para vigjar a larga distancia, pues alcanzaba un
cinco por ciento de la velocidad de la luz y controlaba el efecto de gravedad;
pero seguia siendo insuficiente para ir mds alld del espacio conocido. Alpha
quedaba a ochenta y seis afios y los mecanismos de hibernacién continuaban
en experimento por sus tendencias inestables. La Compafiia del Sistema Estelar
no se arriesgaria. Para qué, si los mundos cercanos continuaban casi virgenes y
sus materias primas estaban aseguradas. Federico negé con la cabeza mientras
avanzaba sobre una banda transportadora, con las manos en los bolsillos del
pantalén y la micro manual en la camisa.

Por un instante se dejé llevar por su fantasia e imaginé que las bandas
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eran corrientes maritimas. De un brinco cambié de banda y supo que seria
trasladado al teatro. Volvié a cambiar de banda y se posé en la que llevaba al
centro comercial. Mird, sonriente, a los lados. Una mujer y un hombre sentados
en un parque flotante lo observaban. No le dio importancia y se fue a su
habitacién donde, hastiado de leer ordenes estipidas, arrancé la ley de la
compafiia y brincé sobre la cama. Una idea asomd en su interior.

Una idea absurda, infantil.

Descubrir el universo.

Pensé que asi debian de haber sentido los grandes exploradores.

Y los genios, y los cientificos, cuando descubrian algo. Incluso aunque
sélo imaginaran algo. Federico pensé que dentro de la armonia del universo, tal
vez las cuerdas césmicas si existian y eran el equivalente a las corrientes
marinas y las corrientes de aire. Nadie habia demostrado la existencia de las
cuerdas, excepto la abstraccién de los mateméticos; pero nadie las habia
negado. Quizd todavia estaban ahi, en el espacio, quizd esperaran a que alguien
se asomara en ellas. El resto del dia y la noche sirvieron para estudiar la
informacién que la memoria tubular contenia al respecto en su micro manual.

Al menos media hora antes de que iniciara su turno, Federico esperaba
recargado junto a la puerta del cubfculo. Ojeroso y con el color de la yerba
seca en las mejillas, més esperanzadas que el dia de su llegada, sintiendo que
quizd ahora era su turno para tocar la puerta de la grandeza, recordaba una
frase de Guadalupe Reyes, el poeta mexicano que presagiara insistente y
equivoco el holocausto: “No bajé jomds de las alturas/ a donde las aves lo
llevaron/ Nada sabemos; sélo que nunca fue de aqui” Y poco después el
extranjero grité de jdbilo en la pequefia oficina. La computadora confirmaba la
demostracién matemdtica respecto a la existencia de las cuerdas cdésmicas.
Federico, entusiasmado, le pidié que verificara tedricamente los lugares dorde
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estarian ubicadas en el cosmos. La voz serena de la biocomputadora respondié
con un mapa: dijo que no era posible detectar con la simple vista humana, ni con
equipo convencional la infinutud de la red, pero sugirié al usuario que se
conectara a los sistemas espaciales de comunicacidn. A través de ellos podria
analizar alguna de las cuerdas. La alarma de cambio de turno fue para Federico
como si el edificio se desplomara. Brincé del asiento. Pensé en apagar el
teclado antes de que alguien entrara. Se detuvo: atn tenfa unos segundos. No
deseaba dejar en la memoria general constancia del trabajo hecho. Rdpido,
introdujo la memoria tubular y dio instrucciones de grabar en ella el trabajo
del dia. Luego ordené borrarlo del sistema central. Apagé el equipo justo al
abrirse la puerta a su espalda.

Salié sin saludar. Ni siquiera se le ocurrié ver el rostro del hombre que
entraba. Ambos estaban acostumbrados a ignorarse. De paso, compré algo de
comer y se fue directo a su habitacién. Se tumbé en la cama, feliz, satisfecho
y pensé en su esposa. Pensd en llamarla por videéfono para comentarie la
noticia, pero recordé que estaba intervenido. No quedaba mds remedio que el
método tradicional. Tomé una pluma y papel y largamente, pero con pocos
detalles, le conté su descubrimiento. A la mafiana siguiente pagé el servicio
*Lacre” de sequridad, timbre urgente y el costo de respuesta. Casi corria para
llegar al cubiculo.

Inicié su trabajo.

Sabia que en sus dedos dormia la magia.

Bastaba despertarlos y oprimir las teclas adecuadas como si fueran
varas de adivino. Hablar con precisién a la mdquina. Exprimir sus posibilidades.
Sintié un hielo deslizarse por la nuca y la espalda mientras apretaba el botén
de arranque. Presiond la primer tecla casi como si tocara una diosa. Luego ya no
supe mds que teclear, dialogar con la mdquina, concentrarse en los mapas
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estelares, dar seguimiento a las formulas matemdticas. Parecia un gato poseido
por el demonio, con brillo en los ojos y agilidad en los dedos. A ratos suspendia
el trabajo sélo para apretar el pufio izquierdo y contener ! brazo, recorrer el
cubiculo en dos pasos, asomarse af exterior y respirar profundamente. De
repente la mdquina se detuvo.

Y volvié a arrancar.

Por precaucién, Federico habia grabado periédicamente en su memoria
tubular los resultados, limpiando la computadora central en el mismo lapso.
Comnrobd ane no hakin mordids dates, Shi ennbuiyv e niecho era apsurdo. ki
equipo no podia fallar. Los sistemas de proteccién eran perfectos. A menos
que...

A menos que alguien lo detuviera.

Un acto humano. Una voluntad, un fin.

Rdpidamente sustrajo la memoria tubular del acceso.

El dia de trabajo habia terminado para Federico.

Aguardaba, intranquilo, la hora de que los pdjaros chillaran. La puerta se
abrié y dio lugar al sefior Guzmdn que, amistoso, llamé a Federico por su
nombre y le dijo que traia las mejores noticias. “La Compafiia -comenté
prendiendo la identificacin oficial de Inscrito en la camisa de Federico- desea
que te dediques al andlisis de las cartografias existentes del Sistema Solar.
¢iNo es fantdsticol? Una gran responsabilidad. Te sugiero que ie escribas una
nota de agradecimiento a Mr. Holdhead". Federico tenia las cejas juntas y la
boca en forma de ciruela. Dijo que si, claro, le escribiria la nota. Luego
comprendid que su jefe le dejaba una memoria tubular en la mano mientras le
decia que ahi estaban las instrucciones y el material de trabajo. Estaba solo de
nuevo. Colocé la memoria en la ranura. La pantalla mostrd la informacién y la
voz dio las instrucciones. Sintié una desgarradura en el alma: un trabajo para

186



ser hecho en equipo en al menos seis meses, se lo pedian en treinta dias.

Recosté la espalda y la cabeza en el respaldo del sillin como elefante
herido, asediado y exhausto. Las aves chirriaron pidiendo alimento. Federico se
sintid fastidiado. Salié del cubiculo con deseos de largarse a casa.

En fa cama, recostado, encendié el holovisor. Con los ojos cerrados puso
atencién a los sonidos. Parecia como si en la habitacién vecina hubiera
movimientos, Algo inusual, pues casi siempre estaban en silencio. Entonces se
dio cuenta.

Chiua v oubiun 1Uuu,

Y ahora el mundo se enteraba.

El noticiers, atrapado en la sonrisa infalible de Aldn, comunicaba al
mundo que la Compafiia del Sistema Estelar disponia de un gran descubrimiento
cientifico que revolucionaria la historia humana. y junto a Aldn, sentado y
sonriente, un calvo gordo y colorado que parecia peinar las cejas en llamaradas
rojas tomé la palebra para explicar que después de largos afios de trabajo
habia desarrollado la Teoria de la Cuerdas Césmicas, la cual permitiria viajar al
espacio profundo, a que estaba seguro de que las naves espaciales podian
engancharse a ellas para aprovechar la energia y desengancharse
oportunamente. La nave alcanzaria casi totalmente la velocidad de la luz.

Federico veia la imagen holovisiva. Mostraban ahora la nave que se
adecuaba para realizar el primer vigje. En vivo y en directo, comentaba Alan,
se transmitia desde la Compafiia. Salté de la cama y salié de la habitacién. En
efecto, varios hombres flotaban en discos y apuntaban cdmaras a una pequeha
nave. Se recargd en la pared. Volvié a la cama. Ya no tenia caso seguir alli.
Estaba claro que la compafiia no le iba a permitir nada. La depresidn lo atrapd y
lo sumié en un profundo y duradero suefio. Al despertar no mejoré su dnimo. La
diferencia era el hambre. Recordé que no habia comido y se fue a los
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restaurantes para regalarse un buen filete. Los noticieros continuaban con el
novedoso descubrimiento. Al llegar la hora de entrar af cubiculo tuvo tentacién
de no ir y presentar su renuncia. Pero estaba abatido, sin dnimos para verle la
cara a los usurpadores.

Entré al cubiculo.

Arrancé la computadora

Introdujo la memoria tubular donde guardaba los datos respecto a las
cuerdas césmicas. Ya no le importaba el asedio. Quizd ya ni siquiera lo vigilaran.
"N +iana cantidn visilar nerdedaroc” noncd Se lo arnerid nreauntar a la
mdquina si podia conectarse a los sistemas de comunicacién espacial.

La mdquina dijo sf. "Conéctate”, pidié Federico.

" Ahora, analiza la cuerda césmica mds cercana -ordené Federico- y dime
su composicién”

La computadora quedé en silencio unos minutos. Por la pantalia pasaban
rdpidamente unos diagramas vy férmulas. Luego la mdquina respondié:
“Resultado negativo. se desconoce la composicién. Si bien es una especie de
energia, sus datos no concuerdan con los que poseo almacenados. Se sugiere
una inspeccién de contacto energético”.

Federico se rascé la mejilla “Cémo es eso”, preguntd.

La voz de la mdquina respondié: * A través del satélite se intentard la
emisién de sefiales en diferentes longitudes para tratar de inspeccionar la
cuerda y obtener una muestra®

-Cudles son los riesgos- indagd Federico.

Al desconocer la composicion de la cuerda, resulta imposible
diagnosticar la posibilidad de riesgo; se tomarian medidas precautorias. 5i se
percibe cualquier riesgo, se elimina el contacto”, le respondid.

Federico pensé en los dioses en los que nunca habia creido y les pidid
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mentalmente ayuda, "Adelante -le dijo-, hazlo e inférmame”.

La pantalla se cubrié de negrey desaparecid.

También desaparecié el teclado.

Un sonido, como un rdpido y persistente goteo, abrié e silencio.

Federico estiré el brazo, nervioso, deseando detener el proceso.

Transcurrieron varios segundos. La voz de la mdquina, distorsionada
coma llamada videofénica procedente de Plutén, penetrd al cubiculo: sefialé que
la forma energética no era hostii, aunque se declaraba incapaz de analizarla
por no disponer de puntos de referencia equivalentes. Con la voz, aparecié la
mdquina. Federico, con el corazén agitado como si viera su propio caddver,
pregunté si la cuerda podia ser (til para viajar, como fuente de energia. La
mdquina callé un instante. Luego dijo: -Resultado positivo. Pero es mucho mds
que eso. He viajado por el universo. Por lo tanto es posible.

-Qué quiere decir -preguntd Federico-, <qué puedo viajar?

-Basta con que se conecte como lo estoy ¢ a través mio o un similar lo
desee. Las cuerdas son un fenémeno desconocido de energia. Cualquier forma
de materia se transmuta en energia de la misma clase con sélo vincularse a
ellas, pero se preserva su cufonomia e identidad. Ademds parecen ser
conscientes de la existencia de formas ajenas, las respetan y conviven con ellas
e incluso les cumplen su voluntad.

*Imposible -pensé Federico-, la computadora ya se transtorné”. A pesar
de la duda, Federico creyé que podia intentarlo.

-Bien -dijo-, entonces llévame a viajar.

Y fue como si se moviera el suelo.

Ne un temblor de tierra, sino el brusco ascenso de un elevador.

Floté como las hajas doradas del otofio cuya voluntad desaparece con la
savia y pierden todo el peso y se trepan en cualquier corriente de aire. La
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gravedad ya no existia bajo sus pies, aunque tempoco la necesitaba. No hubo
angustia en el lapso de tiempo, openas la brevedad de un suspiro, que
transcurrié para darse cuenta de que las leyes de la naturaleza se habian
disuelto. Flotaba en ¢! espacio, senfado en un sillén, con el dedo en el
interruptor de la computadora y envuelto en una sensacién viscosa, como si
estuviera cubierto por gelatina. Y las inauditas escenas se encadenaban ante su
vista, como una rauda invasién de visiones desbordadas en el dique roto. pensé
en ir a Jupiter y ya se veia pasar a Ganimedes, su enorme luna, plegada de
aauieros hechos por los mineros humanos: vy Calisto, juna helada cubierta de
créteres cobrizos. Observé la atmésfera turbulenta y densa, inaccesible, de
Jupiter, y a su alrededor las méquinas y naves y pasé tan cerca de una que pudo
ver al piloto sentado con la vista fija en el tablero. Basté con el deseo de ver
Alpha Centauri para gozar de la maravillosa tercia de estrellas. Eran los
colores mds brillantes y opacos, mds limpidos y oscuros que habia visto; era
como escuchar blues de colores, una fuga de Bach compuesta por estrellas
esqueletos en la noche, cadenas de brillantes y perlas y rubies y zafiros y
oguamarinas y plantas hibernando o creciendo desaforadas: planetas nuevos
que emergian como hongos y viejos que declinaban inmersos en halos oscuros. Y
el vigjero proseguia entre rutas y destinos al azar para ver cumplido e! suefio
del cosmdgrafo. Se dio cuenta de que no respiraba.

Creyd que habia muerto

"Debo estar electrocutado alld abajo*, pensé.

*Me gustaria volver al momento que parti®, pensé luego.

Fue como si una rafaga de rayos y un huracdn voluntarioso cruzaran por
su cuerpo y lo arrojaran por el espacio, rumbo a un planeta azul que se
agrandaba. En el ditimo instante, vio la gran ciipula y las naves y gente inmévil y
finalmente penetré a su cubiculo justo a tiempo para ver cémo Federico
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Sénchez ordenaba el viaje y salia despedido al espacio. Y Federico se
sobreponia a si mismo en el lugar que abandonaba.

Tardé mucho en recuperarse de la impresién y en preguntar a la
computadora si habia registrado el viaje. Ella le informé que no tenia registro.
El no se sorprendié: supuso que obedecia a que casi no habia transeurrido el
tiempo, ya que pidié regresar al momento de salir. Pregunté si la computedora
podia conectarse a la red, vigjar en forma auténoma y regresar con un mapa de

los mundos habitables o donde los humanos pudieran arribar sin equipo
senarinl 1a mAnuing diia oue «f v 8l na penarn nara ardenarle. ane I hiciera de.
inmediato. ya tenia idea del camino a seguir: no le robarian el descubrimiento.
Abandoné su oficina y se dispuso a recorrer comercios. Compré un libro de
apuntes empastados en plastipiel, una agenda con filos de oro, unos zapatos
nuevos, una machila y equipo de campamento, alimentos enlatados y decenas de
objetos hasta que la tarjeta de crédito se agoté. Y regresd a su cubiculo con
una gran sonrisa.

Al dia siguiente, desde su oficina, Federico veia el noticiero que transmitia en
vivo el primer viaje galdctico. El cientifico de grandes cejas rojas abordaba la
nave, acompafiado de un piloto y un camarégrafo a quien habian nombrado el
cronista del primer viaje estelar. El locutor casi floraba de emocién al narrar
cada paso y cada movimiento que ocurria en la Compaiiia. Luego las cdmaras
mostraron el interior de la nave y al cientifico dando érdenes a la computadora.
Los rostros de los viajeros se veian tensos y sudorosos. El cientifico sonrié a la
cdmara con una mueca agénica y presiond una tecla en la computadora mientras
Alan Wingfree comentaba que ya la biocomputadora habia sefialado la vialidad,
el curso y los planetas a donde se podia viajar sin riesgo. Miles de cientificos
habian trabajado en ello las horas previas. La nave desaparecié, pero la camara
vigjera transmitia la imagen del espacio abierto, las estrellas y el momento de
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desprenderse de la cuerda césmica. La nave se habia posado como una pluma.
Los vigjeros bajaron de ella, lentamente, para inspeccionar los alrededores. El
cientifico sefialé con el indice las formas que la naturaleza daba a la flora. Dijo
a las cdmaras que tomarian unas muestras y se acercaron a una planta pequefia,
color violeta. Al agacharse, se escuché un grito sofocado. La cdmara enfocé lo
que el cientifico habia visto: un par de zapatos viejos y usados. El rostro del
cientifico se congestioné de alegria. Grité: “Hay vida, descubrimos vida
humanoide” Agité los zapatos ante la cdmara. ¥ de uno de ellos cayé un papel. €
camarégrafo acercé la cdmara al objeto y la holavisién mostré un mensaje
manuscrito que decia:

“Sefor Guzmdn: usted, el presidente de la Compaiia Estelar, y todos
cuantos componen el sistema mundial de exploracidn galdctica me robaron el
descubrimiento de las Cuerdas Cdsmicas y su posible aprovechamiento. Me
hicieron pasar el trago mds amargo de mi vida. Pero ya no importa Supuse que
su vanidad seria proporcional a su calidad moral. Me les adelanté. En diferentes
mundos, los gue la probabilidad marcaba come mds adecuados y proximos para
viajar, encontrardn estos mensdjes. Incluso, con el dnimo de evitar errores,
programé la computadora para que se los ofreciera como opcidn inmediata, Asi
el mundo sabrd quién es Federico Sdnchez. Por lo demds, considere la presente
como mi renuncia al cargo de cosmdgrafo que nunca eferci en la compafiia”

Federico Sdnchez.
Federico se doblaba de risa ante la terminal de computadora de su cubiculo.
Sin embargo, sabia que no disponia de tiempo suficiente. Y sintiéndose mds
vikingo que Colén, ordend a la computadora que iniciara el siguiente viaje. Sabia
que una vez iniciado, podria moverse en el espacio y el tiempo y que no habria
manos que pudieran alcanzarlo. La puerta del cubiculo se abrié con un
estruendo y los guardias entraron para ver una sonrisa que se desvanecia en el
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aire.

“La disuacién”
Luis 6utiérrez Negrin

Los rumores no eran infundados. En sesién de esa noche, convocada
expresamente para escuchar el informe del jefe de seguridad, el consejo se
enteraba de que los orientales, en efecto habian invadido lagunas y bahias
pertenecientes a occidente para instalar en ellas nuevas aranine Mocps ntnde,
el consejo supremo se habia visto negociar una ampliacién de fa franja costera
asignada a Oriente, porque si no estaban dispuestos a detenerlos por la fuerza,
era mejor conceder que aceptar una invasién de facto.

-En resumen- expresaba el jefe de seguridad -, nuestros enviados han
estoblecido que las nuevas granjas estdn en tercitorio occidental. En ellas se
han organizado rebafios de plesiosaurios en un nimero actual de ocho ¢ la
tercera potencia. Pero hay preparativo para sumentar pronto ese nimero. No
escapard a los sefiores consejeros el aumento de sustancia que ello implica,
misma que evidentemente dejaremos de producir nosotros.

El psicosaurio cesé su emisién de pensamientos, manteniendo abiertos
sus contactos mentales para percibir cualquier pregunta de los ocho ancianos
que imperturbables, habian seguido sus informes. La reunién del consejo
presentaba en ese momento una curiosa apariencia. Ocho viejos psicosaurios,
sostenidos por sus delgada pero fuerte cola y con las extremidades inferiores
levemente flexionadas, formando un cémodo tripié, se encontraban sentadosen
un semicircule alrededor del encargado de seguridad que, rigido, sin permitir
que su cola tocara el suelo acababa de concluir su exposicién. Todo ello en
medio de la densa penumbra, apenas aliviada por el lejano resplandor de la luna
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que se adivinaba mds alld de la entrada de la caverna que sesionaba el consejo,
y el mds completo silencio.

-¢No cabe la posibilidad de que sea una invasién, digamos temporal,
motivada por un aumento eventual de la demanda, pero que después se retiren
hacia los limites fijados en el Gltimo tratado?- Pregunté casi por formulismo
uno de los consejeros.

-Sefior, se examind esa posibilidad, pero todo indica que no tienen la
menor intencidn de dar marcha atrds. Al contrario. Ademds, debe terner
presenic jus fuerics meaus LumoGEs SIS & Nogider y sz granjerec
aunque aqué! quisiera detener, estd muy presionado por éstos, cuyos intentos
de apoderarse de nuestras fuentes de suministros son cada vez mds
desenbozados, Por otro lado..,

-Es suficiente- atajé el consejero emitiendo una poderosa orden mental
que casi provocé dolor en el receptor-. Ya contesté la pregunta. Puede
retirarse. )

Aunque esta orden no aludia necesariamente a una retirada fisica, sino
principalmente al bloqueo de su mente para evitar interferir en el resto de la
reunion, el jefe de seguridad salié rdpidamente después de dejar en blanco la
porcién periférica de sus pensamientos. Sintié claramente la barrera mental
que los consejeras habian levantado en su derredor para asegurar la privacia
de su junta,

Al salir al exterior, el psicosaurio oted por reflejo en todas direcciones.
No presté demasiada atencién al cielo tachonado de estrellas, que él solo
percibia como lejanas y débiles fuentes emisoras de sefiales de radio. Visualiz
en cambio diversas fuentes cercanas de rayos infrarrojos térmicos, que
automdticamente reconocié como los demds auxiliares del consejo

discretamente ubicados entre los gigantescos helechos que rodeaban la cueva,
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todos ellos con sus receptores mentales en alerta, dispuestos a captar de

inmediato cualquier sefial proveniente de los consejeros. Noté como el estado

de alerta cambiaba sutilmente a uno de curiosidad conforme los auxiliares iban

detectando su presencia, pero él mantuve disciplinadamente sus contactos
RAKA KRN

El doctor Donaldson incliné hacia atrds la cabeza al tiempo que se
quitaba los lentes y se masajeaba suavemente la sienes con la mano derecha.
Las imdgenes del satélite que habia estado examinando cuidedosamente
durante el dltimo par de horas no eran totalmente concluyentes, pero no
dejaban lugar a muchas dudas. Miré de reojo que el joven doctor Arnold
entraba a su cubiculo.

-Y bien, doctar, ¢qué le parece?

-Pues si, creo que coincido contigo. La imagen de la banda de infrarrojo
resalta mejor, en algunas partes de los bordes de la depresién, que las
imdgenes de las bandas cinco y siete. Y es una estructura realmente
impresionante.

-Ya lo creo que si- respondié animadamente el recién egresado de la
Universidad de Stanford. Tenia menos de seis meses asignado a su oficina, en
las instalaciones del U.S. Geoligical Survey, en Flagstaff, Arizona, pero ya
habia encontrado lo que parecia ser una importante depresién casi circular de
sesenta kildmetros de didmetro en la desolada regién oriental de la Unién
Soviética, cerca de Yakut, en plena estepa rusa.

-Debe ser bastante antigua, por lo poco definido de sus bordes, pero
estoy de acuerdo en que no es una estructura volcdnica. Es probable que,
efectivamente, se trate del producto de una colisién de un meteorito o de la
explosién, muy cerca de la superficie de un nicleo cometario. Como quiera, hay
suficiente evidencia para presentar el proyecto de trabajo y hacer la solicitud
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de fondos. Empieza a trabajar en eso.

- iA la orden, sefior!

Mirdndolo salir feliz y apresurado de su cubiculo Donaldson pensé que
Arnold estaba empezando con el pie derecho. No es fdcil descubrir huellas de
impacto de cuerpos extraterrestre en la superficie, y mucho menos de la
magnitud que parecia tener el antiguo crdter que se vislumbraba en las
imdgenes de satélite. £i y su equipo habian confeccionado ya un catdlogo de
mds de cien créteres de impacto en todo el mundo, con dimensiones que iban
Aocds lne anarmoe donrosinnes de Buschveld. en Suddfrica, con mds de 112
kilémetros de didmetro y una antigiiedad de dos mil cien millones de afios,
hasta pequefios crdteres como el famoso Créter Meteoro o Crdter Barrington
de Arizona, con sélo mil 200 metros de didmetro, 183 metros de profundidad y
una edad de unos 25 mi! afios, que ahora era un atractivo turistico. Algunas de
estas estructuras atin figuraban como prospectos en su catdlogo, faltando
llevar a cabo los levantamientos de campo y los muestreos y andlisis de
laboratorio rutinarios. Pero definitivamente no habia ningin prospecto de las
dimensiones del Yakut. No, no seria dificil conseguir los fondos para realizar el
proyecto de verificacién completo, pese a que éste implicaria establecer un
convenio con sus colegas soviéticos.

RRxFRhRAAAR

-El rumor se ha expandido en todas las comunidades de Occidente-
explicaba uno de los consejeros-. La gente no espera de nosotros mds
concesiones sine que de algin modo frenemos las tropelias orientales. Cada vez
es menor nuestra produccién de sustancia, aumentando la necesidad de
contrabandearia, Ellos nos venden lo que quieren , sin ningln control sobre su
calidad... No podemos caer de nuevo.

Un vacio mental, equivalente a un profundo silencio, siguié a los (ltimos
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conceptos expresados por el consejero. Los plesiosaurios, esos grandes
dinosaurios de ambiente acudtico, se alimentaban de pequefios guijarros que, en
su organismo, eventualmente eran recubiertos por una sustancias resinosa que,
al recuperarse y secarse al sol, dejaba su residuo -/a sustancia- que actuaba
como afrodisiaco en los psicosaurios. Para una especie cuyo ciclo de celo se
presentaba naturalmente una sola vez en el transcurso de su vida adulta, el
afrodisiaco era una necesidad vital para asegurar la perpetuacién. Si a ello se
agregaba la escasa tasa de natalidad de hembras -al rededor de una por cada
diez Nuevos Terviies-, resuitaba Ciary que HEMUIus y 3usiunciu e un us Luves
de la sobrevivencia de la especie. La distribucién de las hembras -una de dos
por cada comunidad, cuyo nimero total sélo estaba limitado por la amplitud de
la cueva donde vivian- estaba resuelta, pero la produccién y comercio de las
sustancia se le escapaba ceda vez mds de las manos de Occidente.

Los psicosaurios habian descubierto cémo formar amplios rebafio de
plesosaurios en granjas costeras, controldndolos con especialistas -los
granjeros- en la domesticacién mental de esos animales, cuyo sencillo sistema
nervioso era fdcilmete dominable. Para una sociedad como la psicosauria, cuyo
desarrollo tecnolégico era apenas equivalente a la edad de piedra pero cuyo
desarrollo intelectual era muy elevado, La cria de plesosaurios no representaba
mayor problema. Lo dificil era el Transpc;rte y distribucion de la sustancia, por
la cual las zonas costeras cercanas a las principales comunidades de Oriente vy
Occidente eran de gran valor.

-Creo que todos caincidimos en que ya no debe haber negociacidn. Esto
se tomard como un acuerdo- expresé el Consejero Mayor, interrumpiendo
bruscamente el prolongado vacia. El punte es, entonces, como forzar a Oriente
a respetar los tratados anteriores.

-¢Convocar a las fuerzas de represion?- sugirié uno de los consejeros.
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-No daria resultado -respondié otro de los ancianos-. Desde hace tiempo
las fuerzas de Oriente estdn mejor preparadas. Antes de que nuestra fuerza
se acercara a la zona, habria destacamentos orientales esperdndolas,

En rigor ni Oriente ni Occidente tenian el equivalente de un ejército
profesional. Ambos grupos de comunidades contaban con una reserva de
psicosaurios especializados desde su infancia en anular el sistema nervioso de
sus semejantes, creando débiles campos electromagnéticos que sin embargo
eran lo suficientemente elevados como para desquiciar los impulsos eléctricos
on ol canshrs do atrac neicocauriac Lna ausrra on farma 2ra una cilensinea v
aparentemente inocua batalla mental entre él o los campos generados en unos y
otro bando; el campo mds intenso destruia inevitablemente al mds débil, con el
resultado de que los derrotados quedaban en un estado de imbecilidad total,
procediéndose posteriormente a su cremacién, come se hacia invariablemente
con los caddveres. Las tdcticas militares esteban relacionadas con la manera de
generar los campos electromagnéticos, pero nada tenian que ver con una lucha
fisica, para lo cual los combatientes simplemente habrian carecide de
armamento. ¢Qué medida disuasiva se podria tomar?

-Creo que sé qué podemos hacer- anuncié solemnemente el mds reciente
de los consejeros, aquel que ocupaba el octavo lugar en la rigida escala del
Consejo. Se le consideraba todavia en un periodo de aprendizaje y no se
esperaba que pudiera ofrecer soluciones a los problemas, por lo que su
intervencién desaté una profunda expectacidn.

e 2 2 3y 2 e v e e v

Donaldson se detuvo un momento para recuperar e! aliento. Casi odié al
profesor Polnyak cuando éste le dio alcance y, con una sonrisa, le pregunté en
su perfecto inglés si estaba bien que tomaran un descanso. Polnyak era
evidentemente mds viejo que él, pero se alejé a paso vivo y sin presentar el

198



menor sintoma de cansancio para alcanzar a los demds miembros de fa
expedicion e informaries que descansarian unos minutos.

Habian salido de Yakut y tras dos dios de viaje en camioneta habian
instalado su campamento en las cercanias. Este era el segundo dia de recorrido
a pie, dentro ya de lo que se consideraba la depresién. Los soviéticos habian
aceptado colaborar, y redlizarian posteriormente un levantamiento
gravimétrico en la zona; si estaban en lo cierto, deberia obtenerse una

anomalia negativa en el subsuelo del crdter. Por lo pronto, él y Arnold, junto
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cartografiaban el drea y tomaban muestras de roca para analizarlas después en
los laboratorios de Flagstaff.

-¢Se ha fijado en el fuerte brechamiento de los afloramientos doctor?-
pregunté Arnold que se le acercaba con varios fragmentos de roca en las
manos.

- Por supuesto. ¢Qué traes ahi?

-¢ Qué cree que sea esto?

Donaldson tomé su lupa de mano y estudié atentamente los fragmentos
que le entregé su subordinado.

-Bueno, sin duda es vidrio. ¢De dénde los tomaste?

- De aquel afloramiento. Es una arenisca, mapeada como terciaria, muy
intemperizada.

- Entonces es un vidrio bastante antiguo, sin evidencias megascépicas de
desvitrificacién. ¥, ademds, contenido en una roca sedimentaria del Terciario...
Si, pudiera tratarse de una tectita, pero claro, habrd que esperar a que la
analicemos en el laboratorio.

- Eso pensé doctor - dijo Arnold sin contener su agitacién -. Ademds,
Dimitrov dice que hacia lo que seria el centro del crdter hay reportada la
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presencia de minerales de coesita. iTodo concuerdai

- Témalo con calma, muchacho. Creo que mafiana temprano estaremos ahi
y enfonces podremos tomar muestras. No se puede diferenciar a la coesita de
otros minerales de silice sélo con nuestras lupas, como i sabes. Todo va
encajando, pero todavia te espera mucho trabajo de laboratorio antes de
llegar a una conclusién.

Si, faltabe un large trecho para probar sin dudas que se trataba de un
criter de impacto, pero Arnold tenia razém: tode concordaba hasta el

momento.
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Habia amanecido ya, y algo de la brillantez del sol alcanzaba a filtrarse
en la caverna natural formada en la caliza Kdrstica donde los ocho consejeros
confinuaban su junta. Afuera, los auxiliares se refugiaron en las pequefias
cuevas y agujeros, dispuestos a velar tode el dia si era preciso, mientras
imaginaban a sus respectivas comunas prepardndose para dormir. Incapaces de
advertir los diversos tonos del espectro visible, era evidente para ellos el tono
brillante de la luz solar y, socbre todo, el aumento de temperatura que
conllevaba el dia.

- <Y bien? - Apremid el consejero mayor -. ¢Qué sugerencia tiene
nuestro joven consejero?

- Yo .. Bueno, nuestro mds renombrade observador de estrellas ha
detectado una importante perturbacidn causada por una piedra celeste que
pasard entre nuestro planeta y su satélite dentro de un poco mds de un ciclo-
emitié un tanto vacilante el aludido, con lo que hubiese podido ser un leve
temblor en la voz si hubiera podide expresarse oralmente-. Si un equipo de
nuestros mejores telequinestas puede desviaria sélo un poco de su trayectoria
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actual podriamos lograr que callera en territorio Oriental... seria el arma mds
poderosa jamds imaginada.

Los pensamientos de los consejeros se agitaron nerviosamente. La radio
astronomia al igual que la matemdtica octogesimal, la fisica tedrica, la
telequinesis y la poesia, eran disciplinas practicadas desde tiempo inmemorial
por especialistas que generalmente empezaban su educacion desde pequefios,
los radioastrénomos eran expertos en identificar diversas radiaciones que
veian en el cielo pero hasta la fecha sus observaciones carecian del menor
valor nréartira Na orn ln froruoncia de saida da motocmidon =ong tods Qnds
sabia que ello ocurria de vez en cuando, en dreas despobladas y practicamente
sin causar ningdn dafio debido a su tamafio, ¢En qué podria afectar el sistema
nervioso de los orientales? ¢Qué clase de arma podria salir de ahi?

-¢Pretendes burlarte? -Trond el Consejere Mayor, con una intensidad
que casi pudo sentirse fisicamente, mientras apuntaba inusualmente uno de sus
cuatro torpes dedos de la mano hacia su interlocutor para enfatizar su
disgusto.

-Pemitame explicar, por favor- suplicé el Consejero. -Esta no es una
piedra como las que conocemos. Es una gran piedra del tamafio de una montafia
y vigja mds rdpidamente que un pteranodén a la cuarta potencia. Si nuestros
telequinestas logran que se desvie y penetre en la atmésfera sin consumirse
provocaria una explosion mayor que la de muchos volcanes juntes.. Podria
destruir en unos segundos gran parte de las comunidades orientales, y no
volveriamos a preocuparnos por ellos en mucho tiempo.

El consejero logré el permiso para que comparecieran los cientificos que
previamente habia mandado llamar. El radioastrénomo informé cémo se habia
detectado en su observatorio, unos dias atrds, la perturbacién en el campo
electromagnético del planeta causada por el cuerpo en movimiento y de qué
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manera, a partir de sus observaciones y cdlculos, su equipo y él habian
determinado el tamafio aproximado y la trayectoria. Trabajo de rutina. El lider
matemdtico del observatorio expuso la manera en que habian calculado la
intensidad de la onda telequinética apropiada y el momento exacto de aplicarla.
El telequinesta confirmé, en fin, que si bien no se habfa intentado antes influir
en la inercia de un cuerpo de tales dimensiones y a tanta distancia, la
desviacién necesaria en la trayectoria era tan pequefia que podria dar

resultado el intento. Lo que parecia una idea descabellada se revelé como un
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elucubrado un par de dias atrds, desde que se enteré casualmente del
descubrimiento del meteorito.

-¢Lo saben ya los observadores orientales? -quiso saber uno de los
consejeros.

-Bueno, si no han percibido la presencia de la piedra lo hardn muy
pronto-, contesté el autor de la idea. -Perc cuando detecten el cambio de
trayectoria serd muy tarde para que puedan hacer algo.

e e vy i o s e e ke e

-¢Arnold? Acabo de recibir un plan reducido en borrador con los
resultados preliminares de la gravimetria que hicieron los rusos... Si, tal como
esperdbamos... De acuerdo, te espero.

Donaldson colgé el teléfono. Ya era bastante tarde, pero la noticia valia
la pena. Aunque faltaba el tratamiento final de los datos y la obtencién del
plano de la Anomalia de Bouguer, el esquema que acababa de recibir por el
telefax era concluyente: un bien definido minimo gravimétrico coincidia en los
bordes tentativos del crdter. La nota de Polnyak decia que él y sus colegas
habian empezado a preparar el informe escrito que luego se integraria al
informe final del proyecto.
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Repasé el reporte de los diversos andlisis del laboratorio de las ltimas
semanas, que incluian difraccién de rayos X, andlisis quimicos y petrogradficos,
microsonda y estudios de inclusiones fluidas en las muestra que habia
recolectado, y se sintié satisfecho. Nadie podria cuestionar que habian
encontrado un importante crater decolisidn de casi 64 kilémetros de didmetro
mayor: el crdter de Popigay, nombre de la pequefia aldea de la provincia de
Yakut, en la todavia Reptiblica Socialista de Rusia. Los fragmentos de vidrio en
las areniscas terciarias habian resultado estar compuestos de silice, con
abundantes cantidades de aluminio, potasio y calcio; sin duda eran tectitas,
formadas por la rdpida solidificacién de material fundido per el impacto.
Ademds de coesita, las muestras presentaban otra variedad de silice: la
estistovita;, ambos minerales se forman sélo a presiones extremadamente
altas, que pueden ocurrir Unicamente en un impacto de un cuerpo
extraterrestre. Los muestras de arenisca, finalmente, presentaron una
concentracién excepcionalmente alta de iridio.

Necesitaba discutir mds con Polnyak y Arnold lo relativo a la antigiiedad
de la colisién. Para los soviéticos deberia ser el Paleoceno, con una edad de
unos 60 millones de afios, ya que tal era la edad de las areniscas en las que se
hallaron las tectitas. Pero él pensaba que podria ser algo mds antigua. la llegada
de Arnold lo sacé de su ensimismamiento.

-iLoterial, éno?... El vigilante no queria dejarme pasar. ¢Qué hace aqui
tan tarde?

-Habia estado esperando el fax. Toma, miralo ti mismo. Ahora
necesitamos la edad del impacto, que es lo Unico importante que nos falta.
¢Qué crees ti?

-Paleoceno, doctor- Contesté distraidamente el joven, mientras miraba
el documento. -Es la edad de las areniscas. Polnyak...
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-Lo sé. pero dime, ¢no te parece que las areniscas pudieron depositarse
posteriormente y englobar las tectitas previamente formadas? ¢Qué rocas
afloran en el interior del crdter?

-El granito de! Paleozoico, que es el basamento regional, y en menor
medida calisas cretdcicas totalmente brechadas y parcialmente milonitizadas
en los bordes. Pero ¢qué...?

-Bien. Lo que creo que ocurrié es esfo. A fines del Cretdcico un

meteorito de entre uno y dos kilémetros de didmetro chocé a una velocidad
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menos 70 kilémetros de didmetro, por unos cinco a diez kildmetros de
profundidad. El meteorito se rompid y se fundié por completo debido a la
fiberacién explosiva de su energia cinética. La onda de choque se propagé en
todas direcciones, pero también hacia el subsuelo, rompiendo, fundiendo en
parte y brechando las rocas subyacentes -las calizas mesozoicas y el granito
de paleozoico. Las rocas sedimentarias se plegaron e invirtieron hacia fuera del
créter. Cuando se disipé la energia poco a poco la corteza tendié a hacer
desaparecer la depresién por movimientos de equilibrio isostdtico -isi, no sélo
hay movimientos horizontales en la placas litosféricas, algo que los jovenes
suelen olvidarl- dejando en su lugar un domo que, al paso del tiempo, fue
posteriormente cubierto por las areniscas y eventualmente peneplaneado por la
erosién.

-iCaray! Suena bien. Pero un cuerpo de ese tamafio af impactarse debié
de haber provocado una explasién parecida a la de una bomba atémica,

- Mucho mds fuerte, Arnold. Segtin mis cdlculos, la energia liberada fue
equivalente a la explosién de mds de medio millon de megatones...

- [Cientos de miles de Hiroshimas!

- Mds.
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- En tal caso la cantidad de polvo arrojada a ia atmésfera..

- ..Debié haber obscurecido prdcticamente todo el planeta por varios
meses o quizds afios, lo cual debid haber hecho descender la temperatura
media en varios grados, acarreando una serie de cambios climatolégicos de
graves consecuencias que...

- .. Habria detenido la fotosintesis alterando la flora y la fauna
existentes entonces y... iDios miol iEsto podria explicar la desaparicién de los
grandes dinosaurios y probar la hipétesis de los Alvarez! ¢Es posible?

Salieron uno a uno de la caverna, parsimoniosamente, con ese andar
caracteristico de la vejez compartido por todas las especies animales. El sol
acababa de ponerse y la frescura del viento lo reanimé un poco, después de dos
noches y un dia de sesién permanente. El dltimo en abandonar la cueva fue el
Consejero Mayor, como correspondia a su alta jerarquia. Rebosaba de
satisfaccién. Levanté la mirada hacia ese cielo cubierto por diminutas fuentes
de radio que dibujaban un completo pero agradable disefio, sélo decifrable por
los especialistas. Por supuesto, fue incapaz de distinguir la menor sefial del
meteorito que, en unas cuantas horas mds, cambiaria su trayectoria para
dirigirse velozmente hacia la Tierra. La decision estaba tomeda. £l hubiese
querido encontrar una medida disuasiva menos drdstica, aigo que obligara a los
orientales a respetar los trabajos anteriores, pero sin causar dafios que se
preveian terribles. Sin embargo, si el destino era que la civilizacién oriental
terminara por desaparecer, y los occidentales reinaran sobre la faz de la

tierra, ¢quién era él para oponerse?
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“ANUNCIO"

Juan José Arreola

Dondequiera que la presencia de la mujer es dificil, onerosa o perjudicial, ya
sea en la alcoba del soltero, ya en el campo de concentracién, el empleo de
Plastisex O es sumamente recomendable. El ejércite y la marina, asi como
algunos directores de establecimientos penales y docentes, proporcionan a los
reclutas el servicio de estas atractivas e higiénicas criaturas.

Ahora nos diriaimos a usted dichnen n Aocafartunads on 2! omer Lo
proponemos la mujer que ha sofiado toda la vida: se maneja por medio de
controles automdticos y estd hecha de materiales sintéticos que reproducen a
voluntad las caracteristicas mds superficiales o recénditas de la belleza
femenina. Alta y delgada, menuda y redonda, rubia o morena, pelirroja o
platinada: todas estdn en el mercado. Ponemos a su disposicidn un ejército de
artistas pldsticos, expertos en la escultura y el disefio, la pintura y el dibujo:
hdbiles artesanos del moldeado y el vaciado; técnicos en cibernética y
electrénica, pueden desatar para usted una momia de la decimoctava dinastia o
sacarle de la tina a la mds rutilante estrella de cine, salpicada todavia por el
agua y las sales del bafio matinal.

Tenemos listas para ser enviadas todas las bellezas famosas del pasado y del
presente, pero atendemos cualquier solicitud y fabricamos modelos especiales.
Si los encantos de Madame Récamier no le bastan para olvidar a la que lo dejé
plantado, envienos fotografias, documentos, medidas, prendas de vestir y
descripciones entusiastas. Ella quedard a sus ordenes mediante un tablero de
controles no mds dificil de manejar que los botones de un televisor.

Si usted quiere y dispone de recursos suficientes, ella puede tener ojos de
esmeralda, de turquesa o de azabache legitimo, labios de coral o de rubi,
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dientes de perlas y .. etcétera, etcétera. Nuestras damas son totalmente
indeformables e inarrugables, conservan ta suavidad de su tez y la turgencia de
sus lineas, dicen que si en todos los idiomas vivos y muertos de la tierra, cantan
y se mueven al compds de los ritmos de moda. El rostre se presenta maquillado
de acuerdo con los modelos originales, pero pueden hacerse toda clase de
variantes, al gusto de cada quién, mediante los cosméticos apropiados.

La boca, las fosas nasales, la cara interna de los pdrpados y las demds regiones
mucosas, estdn hechas con suavisima esponja, saturada con sustancias
nutritivas y estuosas, de viscosidad variable y con diterentes indices
afrodisiacos y vitaminicos, extraidas de algas marinas y plantas medicinales.
“Hay leche y miel bajo tu lengua..”, dice el Cantar de los Cantares. Usted
puede emular los placeres de Salomén; haga una mixtura con leche de cabra y
miel de su Plastisex O, sazénela; llene con ella el depésito craneano al porto o
avispas o af benedictine: sentird que los rios del paraiso fluyen a su boca en el
largo beso alimenticio. (Hasta chora, nos hemos reservado bajo patente el
derecho de adaptar las gldndulas mamarias como redomas de licor.)

Nuestras venus estdn garantizadas para un servicio perfecto de diez afios -
duracién promedio de cualquier esposa -, salvo los casos en que sean sometidas
a prdcticas anormales de sadismo. Como en todas las de carne y hueso, su peso
es rigurosamente especifico y el noventa por ciento corresponde al agua que
circula por las finisimas burbujas de su cuerpo esponjade, caldeada por un
sistema venoso de calefaccidn eléctrica. Asi se obtiene la ilusién perfecta del
desplazamiento de los misculos bajo la piel, y el equilibrio hidrostdtico de las
masas carnosas durante el movimiento. Cuando el termostato se lleva a un
grado de temperatura febril, una tenue exudacién salina aflora a la superficie
cutdnea. El agua no sélo cumple funciones fisicas de plasticidad variable, sino
también claramente fisiolégicas e higiénicas: haciéndola fluir intensamente de
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dentro hacia fuera, asegura la limpieza rdpida y completa de las de Plastisex 0.
Un armazén de magnesio, irrompible hasta en los mds apasionados abrazos y
finamente disefiade a partir del esqueleto humano, asegura con propiedad
todos los movimientos y posiciones de la Plastisex 0. Con un poco de prdctica,
se puede bailar, luchar, hacer ejercicios gimndsticos o acrobdticos y producir
en su cuerpo reacciones de acogida o rechaza mds o menos enérgicas. (Aunque
sumisas, las Plastisex O son sumamente vigorosas, ya que estan equipadas con
un motor eléctrico de medio caballo de fuerza.).

Par in mip co rofiore a ln rahollona u AomAe uocai-nfinnpc nilnene homna
logrado producir una fibra de acetato que tiene las caracteristicas del pelaje
femenino, y que lo supera en belleza, textura y elasticidad. <Es usted
aficionado a los placeres del olfato? Sintonice entonces la escala de los olores.
Desde el tenue aroma axilar hecho a base de séndalo y almizcle, hasta las mds
recias emanaciones de la mujer asoleada y deportiva: dcide cdprico puro, o los
més quintaesenciados productos de la perfumeria moderna. Embridguese a su
gusto.

La gama olfativa y gustativa se extiende naturalmente hasta el aliento, si,
porque nuestras venus fuerza la velocidad de sus latidos...

En la rama de accesorios, la Plastisex O rivaliza en vestuario y ornato con el
atuendo de las sefioras mds distinguidas. Desnuda, es sencillamente
insuperable: piber o impudber, en la flor de la juventud respiran acompasada o
agitadamente. Un regulador asegura la curva creciente de sus anhelos, desde
el suspiro al gemido, mediante el ritmo controlable de sus canjes respiratorios.
Automdticamente el corazon acompasa al de la juventud o con todas las
opulencias maduras det otofio, segin el matiz peculiar de cada raza o mestizaje.
Para los amantes celosos, hemos superado el anfiguo ideal del cinturén de
castidad: un estuche de cuerpo entero que convierte a cada mujer en una
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fortaleza de acero inexpugnable. Y por lo que toca a la virginidad, cada
Plastisex O va provista de un dispositivo que no puede violar mds que usted
mismo, el himen pldstico que es un verdadero sello de garantia. Tan fiel al
original, que al ser destruido se contrae sobre si mismo y reproduce las
excrecencias coralinas llamadas cardnculas mirtiformes.

Siguiendo la inflexible linea de ética comercial que nos hemos trazado, nos
interesa denunciar los rumores, mds o menos encubiertos, que algunos clientes
neurdticos han hecho circular a propésito de nuestra venus. Se dice que hemos
1 wuuU unu Mujer ion pertecta, que varios moaeios, ardienTemente amados por
hombres solitarios, han quedado encinta y que otros sufren ciertos trastornos
periédicos. Nada mds falso. Aunque nuestro departamento de investigacién
trabaja a toda capacidad y con un presupuesto triplicado, no podemos
Jjactarnos todavia de haber librado a la mujer de tan graves servidumbres.
Desgraciadamente, no es fdcil desmentir con la misma energia la noticia
publicada por un periddico irresponsable, acerca de que un joven inexperto
murié asfixiado en brazos de una mujer de pldstico. Sin negar la posibilidad de
semejante accidente, afirmamos que sélo puede ocurrir en virtud de un
imperdonable descuido.

El aspecto moral de nuestra industria ha sido hasta ahora insuficientemente
interpretado. Junto a los socidlogos que nos alaban por haber asestade un
duro golpe a la prostitucidn (en Marsella hay una casa a la que ya no podemos
llamar de mala nota porque funciona exclusivamente a base de Plastisex 0), hay
otros que nos acusan de fomentar manidticos afectados de infantilismo.
Semejantes timoratos olvidan adrede las cualidades de nuestro invento, que
lejos de limitarse al goce fisico, asegura dilectos placeres intelectuales y
estéticos a cada uno de los afortunados usuarios.

Como era de esperarse, las sectas religiosas han reaccionado de modo muy
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diverso ante el problema. Las iglesias mds conservadoras siguen apoyando
implacablemente el hdbito de la abstinencia, y a lo sumo se limitan a calificar
como pecado venial el que se comete en objeto inanimado (!). Pero una secta
disidente de los mormones ha celebrado ya numerosos matrimonios entre
progresistas caballeros humanos y encantadoras mufiecas de material sintético.
Aunque reservamos nuestra opinién acerca de esas uniones ilicitas para el
vulgo, nos es muy grato participar que hasta el dfa de hoy todas han sido

generalmente felices. Sdlo en casos aislados algin esposo ha solicitado

modifirarinnoe n nerforcinnamiontne da Adetollo on eu muian cin aue oo
registre una sola sustitucién que equivalga a divorcio. Es también frecuente el
caso de clientes antiguamente casados que nos solicitan copias fieles de sus
esposas (generalmente con algunos retoques), a fin de servirse de ellas sin
traicionarlas en ocasiones de enfermedades graves o pasajeras, y durante
ausencias prolongadas e involuntarias, que incluyen el abandono y la muerte.
Como objeto de goce, la Plastisex O debe ser empleada de modo mesurado y
prudente, tal como la sabiduria popular aconseja respecto a nuestra compafiera
tradicional. Nermalmente utilizado, su débite asegura la salud y el bienestar
del hombre, cualquiera que sea su edad y complexién. Y por lo que se refiere a
tos gastos de inversidn y mantenimiento, la Plastisex O se paga ella sola,
Consume tanta electricided como un refrigerador, se puede enchufar en
cualquier contacto doméstico y equipada con sus valicsos aditamentos, pronto
resulta mucho mds econdmica que una esposa comun y corriente.

Es inerte o activa, locuaz o silenciosa a voluntad, y se puede guardar en el
closet™
Lejos de representar una amenaza para la sociedad, la venus Plastisex O
resulta una aliada poderosa en la lucha pro restauracion de los valores
humanos. En vez de disminuirla, engrandece y dignifica a la mujer,

210



arrebatdndole su papet de instrumento placentero, de sexéfora, para emplear
un término cldsico. En lugar de mercancia deprimente, costosa o insalubre,
nuestras préjimas se convertirdn en seres capaces de desarrollar su
posibilidades creadoras hasta un alto grado de perfeccion.

Al popularizarse el uso de la Plastisex O asistiremos a la eclosion del genio
femenino, tan largamente esperada. Y las mujeres, libres ya de sus
obligaciones tradicionalmente eréticas, instalardn para siempre en su belleza

transitoria el puro reino del espiritu.

* Desde 1968, nuestra filial Plastishiro Sexobe estd trabajando en un modelo

econdmico a base de pilas y transistores.
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“El regalo”™
Arturo Arredondo

Terminé de guardar las tarjetas perforadas en los larges cubos de archivo;
preparé todo para el segundo turno, tomé mi sobretodo y caminé por el pasilio
en busca del checador que estaba al final. Pulsé el timbre del elevador, esperé
la campanilla y el destello rojo que me ilevarian ante el plato de sopa caliente y
al sabroso cigarrillo después de comer. Con voz ausente saludé al elevadorista

quien sonriente me contestd: Buenas tardes sefior Kent. ¢Mucho trabajo? Algo,

st am ot hinmn An lmmn  anba mn bammine miman JMWA ma cinntad Wacin fiomna
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que platicaba con él y ain no me acostumbraba a su voz chillona un tanto
metdlica. Le contaba por las mafianas cuando liegaba y a la hora de salida,
pequefias historias para entretenerlo; le gustaba escucharme mientras pulsaba
el tablero colorido del elevador. Sonrié mientras decia: Cuénteme de nuevo
cémo es el mar, €l mar, dije y sonrei, el pequefio vocablo me llend el paladar de
arena y en mis ojos entrechocaron las gaviotas. Es largo, la playa es gris, las
gaviotas revolotean en é! desde temprano, hasta que la luz desaparece: en la
arena uno puede hacer dibujos hasta con el dedo de tan suave que es. ¢Es suave
como algedén? No, no tiene punto de comparacién. Es suave como una bolsa de
pldstico llena de alpiste. No conozco el alpiste, aclaré. El elevador paré en el
piso de control, él me vio atemorizado, los dos pensamos que s alguien subia, ya
ho podriamos seguir platicando sobre el mar. Cuando la puerta volvié a cerrarse
él dijo alborozado: iNo es nadie!, continie usted. En la madrugada el agua estd
tibia y fosforece. ¢Fosforece?, ¢Qué significa esto? Es el hecho de brillar en
la oscuridad por el fésforo que contiene. iAh, qué maravillal Cuando el sol sale,
casi con timidez, se ve rojo y tierno; pero pasadas las horas de la mafiana,

mediodia es ardiente, hiere los ojos y calienta tanto la arena que no se puede
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caminar en ella descalzo. Las olas sacan conchas a la playa y podrias pasarte
afios recogiéndolas; nunca encontrarias otra igual. El agua es salada, en el
cuenco de la mano se ve transparente y espumosa, pero a la lejania se aprecia
azul, de un azul mds bien verde. Tiene un olor caracteristico, huele, dicen, a
yodo, yo no lo he sentido asi, tal vez sea a pescado, a mariscos, a sol, qué sé yo,
a tantas cosas; en él se vierten tantos rios, en él se han muerto tantas gentes
(sic) que, pudriéndose, disolviéndose, éste ha llegado ha tener el olor de todos
y de nadie. Con cara de admiracién pulsé el botén de abrir la puerta y antes de
que ésta me cediera el paso, dijo: No termine, no gaste todo el tema , algtin dia
terminaré de contarme cémo es el mar; pero ahora sefior, prométame que
comenzard de nuevo, cLo promete? La puerta se abrié y, con el paso de siempre
recorr{ el pasillo, perdiéndome de su vista, de sus ojos ansiosos de imdgenes
del mar. Llegué al restaurante, me senté en mi lugar. Pulsé el botén de
encendido del televisor e instantdneamente aparecié en pantaila un documental
titulado: “Cdmo aumentar la produccion en los momentos en que el empleado
deja de trabajar para fumarse un cigarro”. Terminé la sopa, el cigarro, esperé
que el documental acabara y me encaminé al lugar de descanso. Después de
dormir el tiempo justo, me dirigi a la biblicteca a estudiar, para ganarme el
derecho de ver otras cosas en el televisor., Hacia afios que queria ver
documentales sobre las mariposas de Africa meridional, o las colecciones de
piedras preciosas de los reyes europeos, pero tenia que demostrar que estaba
maduro para soportar tales diversiones.

A la mafiana siguiente que retorné al trabajo, no le vi, no escuché su voz
preguniando sobre el mar. Estaba otro. No investigué sobre mi amigo, seria
extrafio que lo hiciera. Me senti incémodo, traia un paquetito para éi.

A las cuatro exactamente terminé de guardar las tarjetas en los largos
cubos del archivero, preparé lo necesario para el siguiente turno y me dirigi al
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perchero donde estaba mi sobretodo. Lo descolgaba cuando hirié mi mente la
pregunta de para qué servia esa prenda que siempre tenia colgada en algin
lugar o sobre el brazo cuando cabalgaba por los pasillos. Creo entiguamente
(sic) la usaban para protegerse del frio o la lluvia. Ahora no sé para que sirve.
Investigaré en la biblioteca. Al cogerlo senti el pomo del regalo para el joven
elevadorista y pensando que ahora si estaria llamé al elevador. El destello rojo
y el campanillazo indicaron que esperaban por mi. Entré. Buenas tardes, dije.

Buenas tardes sefior Kent. No era él, disgustado apreté el pomo entre la tela
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Azorado me vio. Luego entendiendo la vehemencia de mi pregunta contestd.
(sic) Lo descubrieron contdndole a un viajero, una historia sobre el mar y lo
enviaron castigado a los elevadores subterrdneos y no pregunte mds, no voy a
contestar. No quiero correr su misma suerte. La puerta se abrié y tomé el
pasillo hacia el plato de sopa. Ahora, qué iba a hacer con ese frasco en el que
con tanto trabajo le habia preparado un poco de agua de mar sintéticay de esa
fotografia de la playa que bdrbaramente arranque del libro donde lei todas

esas cosas del mar que le platicaba, Sin hambre llegué al comedor.
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“La dltima guerra”™
Amado Nervo

I
Tres habfan sido las grandes revoluciones de que se tenfa noticia: la que
pudiéramos llamar Revolucién cristiana, que en modo tal modificd la sociedad y
la vida en todo el haz del planeta; la Revolucidn francesa, que, eminentemente
justiciera, vino, a cercén de guillotina, a igualar derechos y cabezas: la
Revolucién socialista, la mds reciente de todas, aunque remontaba al afio dos
mil treinta de la era cristiana. Initil seria insistir sobre el horror y la
unanimidad de esta dltima revolucién, que conmovié la tierra hasta en sus
cimientos y que de una manera tan radical reformé ideas, condiciones,
costumbres partiendo en dos el tiempo, de suerte que en adelante ya no pudo
decirse sino: “Antes de la Revolucién social”; “Después de la Revolucidn social™.
Sélo haremos notar que hasta la propia fisonomia de la especie, merced a esta
gran conmocién se modificé en cierto modo. Cuéntase, en efecto, que antes de
la Revolucién habia, sobre todo en los dltimos afios que la precedieron, ciertos
signos muy visibles que distinguian fisicamente a las clases llamadas entonces
privilegiadas, de los proletarios; a saber: las manos de los individuos de las
primeras, sobre todo de las mujeres, tenian dedos afiiados, largos, de una
delicadeza superior al pétalo de un jazmin, en tanto que las manos de los
proletarios, fuera de su notable aspereza o del espesor exagerado de sus
dedos, solian tener seis de éstos en la diestra, encontrandose el sexto (un poco
rudimentario a decir verdad y mds bien formado por una callosidad semi
articulada) entre el pulgar y el indice, generalmente. Otras muchas marcas
delataban, a lo que se cuentq, la diferencia de las clases, y muchos temeriamos
fatigar la paciencia del oyente enumerdndolas. Sélo diremos que los gremios de

conductores de vehiculos y locoméviles de cualquier género, tales como
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ceroplanos, aeronaves, aerociclos, automdviles, expresos magnéticos,
directisimos, transetéreolunares, etc., cuya caracteristica en el trabajo era la
perpetua inmovilidad de piernas, habian llegado a la atrofia absoluta de éstas,
al grado de que, terminadas sus tareas, se dirigian a sus domicilios en pequefios
carros eléctricos especiales, usanda de ellos para cualquier traslacién personal.
La Revolucién social vino empero a cambiar de tal suerte la condicién humana,
que todas estas caracteristicas fueron desapareciendo en el transcurso de los
siglos, y en el afio tres mil quinientos dos de la Nueva Era (o sea cinco mil
aniniontac treinta v dne de ln Fra Cristinna) no auedaba ni un vestigio de ta!
desigualdad dolorosa entre los miembros de la humanidad.

La Revolucién social se madurd, no hay nifio de escuela que no lo sepa con
la anticipacién de muchos siglos. En realidad la Revolucién francesa la prepard,
fue el sequndo eslabén de la cadena de progresos y de libertades que empezé
con la Revolucién cristiana: pero hasta el siglo XIX de la vieja Era no empezd a
definirse el movimiento undnime de los hombres hacia la igualdad. El afio de la
Era Cristiana 1950 murid el dltimo Rey, un Rey del Extremo Oriente visto como
una positiva curiosidad por las gentes de aquel tiempo. Europa, que, segin la
prediccién de un gran Capitdn (a decir verdad, considerado hoy por muchos
historiadores como un personaje mitico), en los comienzos del siglo XX (post
J ) "tendria que ser republicana ¢ cosaca”, se convirtid, en efecto, en el afio
de 1916, en los “Estados Unidos de Europa”, federacién creada a imagen y
semejanza de los Estados Unidos de América (cuyo recuerdo en los anales de la
humanidad ha sido tan brillante, y que en aquel entonces ejercian en los

destinos del viejo Continente una influencia omnimoda).
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II

Pero no divaguemos: ya hemos usado mds de tres cilindros de
fonotelerradiogrdfo en pensar estas reminiscencias (1), y no llegdmos ain al
punto capital de nuestra narracion.

Como deciamos al principio, tres habian sido las grandes revoluciones de
que se tenian noticia: pero, después de ellas, la humanidad, acostumbrada a una
paz v a una estabilidad inconmovibles, asi en el terreno cientifico, merced a lo
definitivo de los principios conquistados, como en el terreno social, gracias a la
marmillocs sobiduefs 22123 125725 7 G e wiiu awi uiuud de jus CosiumDres, NaDIG
perdido hasta la nocién de lo que era la vigilancia y la cautela, y a pesar de su
aprendizaje de sangre, tan largo, no sospechaba los terribles acontecimientos
que estaban a punto de producirse.

La ignorancia del inmenso complot que se fraguaba en todas partes se
explica, por lo demds, perfectamente, por varias razones: en primer lugar, el
lenquaje hablado por los animales, lenguaje primitivo, pero pintoresco y bello,
era conocido por muy pocos hombres, y esto se comprende: los seres vivientes
estaban divididos entonces en dos tinicas porciones: los hombres, la clase
superior, la éfite, como si dijéramos del planeta, iguales en todos en derechos y
casi, casi en intelectualidad, y los animales, humanidad inferior que iba
progresando muy lentamente a través de los milenarios, pero que se
encontraba en aguel entonces, por lo que ve a los mamiferos, sobre todo en
ciertas condiciones de perfectibilidad relativa muy apreciables. Ahora bien: la
élite, el hombre, hubiera juzgado indecoroso para su dignidad aprender
cualquiera de los dialectos animales llamados "inferiores”.

En segundo lugar, la separacién entre ambas porciones de la humanidad
era completa, pues atin cuando cada familia de hombres alojaba a su habitacién
propia a dos o tres animales que ejecutaban todos los servicios, hasta los mds
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pesados, como los de la cacina (preparacién quimica de pastillas y de jugos para
inyecciones), el aseo de la casa, el cultivo de la tierra, etc., no era comin
tratar con ellos, sino para darfes érdenes en el idioma patricio, o sea el del
hombre, que todos ellos aprendian.

En tercer lugar, la dulzura del yugo a que se les tenia sujetos, la holgura
relativa de sus recreos, les daba tiempo de conspirar relativamente, sobre
todo en sus centros de reunién, los dias de descanso, centros a los que era raro
que concurriese hombre alguno.

T

¢Cudles fueron las causas determinantes de esta cuarta revolucién, la
ditima (s lo espero) de las que han ensangrentade el planeta? En tesis
general, las mismas que ocasionaron la Revolucién social, las mismas que han
ocasionado, puede decirse todas las revoluciones: viejas hambres, viejos odios
hereditarios, la tendencia a igualdad de prerrogativas y de derechos y la
aspiracién a lo mejor, latente en el alma de todos los seres...

Los animales no podian quejarse por cierto: el hombre era para ellos
paternal, muy mds paterna! de lo que lo fueron para el proletario los grandes
sefiores después de la Revolucién francesa. Obligdbales a desempefiar tareas
relativamente rudas, es cierto; por que él, por lo excelente de su naturaleza, se
dedicaba de preferencia a la contemplacién; mas un intercambio doble y aun
magndnimo, recompensaba estos trabajos con relativas comodidades y
placeres. Empero, por una parte el odio atdvico de que hablamos, acumulado en
tantos siglos de malos tratamientos, y por otra el anhelo, quizd justo ya, de
reposo y de mando, determinaban aquella lucha que iba a hacer época en los
anales del mundo.

Para que los que oyen esta historia puedan darse una cuenta mds exacta
y mds gréfica, si vale la palabra, de los hechos que precedieron a la revolucién,
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a la rebelién debiéramos decir, de los animales contra el hombre, vamos a
hacerles asistir a una de tantas asambleas secretas que se convocaban para
definir el programa de |a tremenda pugna, asamblea efectuada en México, uno
de los grandes focos directores y que, cumpliendo la profecia de un viejo sabio
del siglo XIX, llamado Eliseo Reclus, se habia convertido por su posicién
geogrdfica en la mediania de América y entre los dos grandes océanos en el
centro del mundo.

Habia en la falda del Ajusco, adonde llegaban los ltimos barrios de la
ciudad, un gimnasio para mamiferos, en el que éstos se reunian los dias de
fiesta, y casi pegado al gimnasio un gran salén de conciertos, muy frecuentado
por los mismos. En este salén, de condiciones acusticas perfectas y amplitud
considerable, se efectud el domingo 3 de agosto de 5532 (de la Nueva Era} la

asamblea en cuestion.

Presidia Equs Robertis, un caballo muy hermoso por cierto; y el primer
orador designado era un propagandista célebre en aquel entonces Can Canis,
perro de una inteligencia notable, aunque muy exaltado. Debo advertir que en
todas partes de! mundo repercutiria, como si dijéramos, el discurso en
cuestién, merced a emisiones especiales que registraban toda vibracién y la
transmitian sélo a aquellos que tenian los receptores correspondientes,
utilizando ciertas corrientes magnéticas; aparatos éstos ya hoy en desuso por
poco prdcticos.

Cuando Can Canis se puso en pie para dirigir la palebra al auditorio,

oyéronse por todas partes rumores de aprobacién.
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1v
“Mis queridos hermanos -empezé Can Canis:" La hora de nuestra definitiva
liberacién estd préxima. A un signo nuestro, centengres de millares de
hermanos se levantardn como una sola masa y caerdn sobre los hombres, sobre
los tiranos, con la rapidez de una centella. El hombre desaparecerd de la haz
del planeta, y hasta su huella se desvanecerd con él. Entonces seremos
nosotros duefios de la tierra, volveremos a hacerlo, mejor dicho, pues que
primero que nadie lo fuimos, en el albor de los milenarios, antes de que el
nntrannide anarorioco on lne flarectac viraenec v de. ave. cu aullido de: terror
repercutiese en la cavernas ancestrales. iAhl Todos llevamos en los glébulos de
nuestra sangre el recuerdo orgdnico, si la frase se me permite, de aquellos
tiempos benditos en que fuimos los reyes del mundo. Entonces, el sol,
enmarafiado atn de llamas a la simple vista, enorme y térrido, calentaba la
tierra con amor en toda su superficie, y de los bosques, de los mares, de los
barrancos, de los collades, se exhalaba un vaho espeso y tibio que convidaba a
la pereza y a la beatitud. €l Mar divino fraguaba y desbarataba ain sus
archipiélagos inconsistentes, tejidos de algas y de madreporas; la cordillera
lejana humeaba por las mil bocas de sus volcanes, y en las noches una zona
ardiente, de un rojo vivo, le prestaba una gloria extrafia y temerosa. La luna,
todavia joven y lozana, estremecida por el continuo bombardeo de sus
créteres, aparecia enorme y roja en el espacio, y a su luz misteriosa surgia
formidable de su caverna el leén saepelius; el uro erguia su testa poderosa
entre las brefias y el mastodonte contemplaba el perfil de las montafias que,
segin la expresién del poeta drabe, le fingian la silueta de un cbuelo
gigantesco. Los saurios volantes de las primeras épocas, los iguanodontes de
breves cabezas y cuerpos colosales, los megateriums torpes y lentos, no
sentian turbado su reposo mds que por el rumor sonoro del mar genésico que
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fraguaba en sus entrafias el porvenir del mundo.

“iCudn felices fueron nuestros padres en el nido caliente y piadoso de la
tierra de entonces, envuelta en la suave cabellera de esmeraldas de sus
vegetaciones inmensas, como una virgen que sale del bafio..} iCudn felices..! A
sus rugidos, a sus gritos inarticulados respondian sélo los ecos de las
montafias... Pero un dia vieron aparecer con curiosidad, entre las mil variedades
de cuadrumanos que poblaban los bosques y los llenaban con sus chillidos
desapacibles, una especie de monos rubios que, mds frecuentemente que los
otros, se enderezaban y mantenian en posicion vertical, cuyo vello era menos
dspero, cuyas mandibulas eran menos toscas, cuyos movimientos eran mds
suaves, mds cadenciosos, mds ondulantes, y en cuyos ojos grandes y rizados
ardia una chispa extrafia y enigmdtica que nuestros padres no habian viste en
otros ojos en la tierra. Aquellos monos eran débiles y miserables... iCudn fécil
hubiera sido para nuestros abuelos gigantescos exterminarlos para siempre. !
Y de hecho, icudntas veces, cuando la horda dormia en medio de la noche,
protegida por el claror parpadeante de sus hogueras, una manada de
mastodontes, espantada por algin cataclismo, rompia la débil valla de iumbre y
pasaba de largo triturando huesos y aplastando vidas: ¢ bien una turba de
felinos que acechaba la extincién de las hogueras, una vez que su fuego
custodio desaparecia, entraba al campamento y se ofrecia un festin de
suculencias memorable!.. A pesar de tales catdstrofes, aquellos cuadrumanos,
aquellas bestezuelas frdgiles, de ojos misteriosos, que sabian encender el
fuego, se multiplicaban; y un dia, dia nefaste para nosotros, a un macho de la
horda se le ocurrié, para defenderse, echar mano de una rama de érbol, como
hacian los gorilas, y aguzarla con una piedra, como los gorilas nunca sofiaron
hacerlo. Desde aquel dia nuestro destino quedé fijado en la existencia: el
hombre habia inventado la mdquina, y aquella estaca puntiaguda fue su cetro, el
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cetro de rey que le daba la Naturaleza...”

"¢A qué recordar nuestros largos milenarios de esclavitud, de dolor y de
muerte..? El hombre, no contento con destinarnos a las mas rudas faenas,
recompensadas con malos tratamientos, hacia de nosotros su manjar habitual,
nos condenaba a la viviseccién y a martirios andlogos, y las hecatombes seguian
a las hecatombes sin una protesta, sin un movimiento de piedad.. La
Naturaleza, empero nos reservaba para mds altos destinos que el de ser
comidos a perpetuidad por nuestros tiranos. El progreso, que es la condicién de
TOGO iV que glienia, nv nus ﬂhbbpluuuu Ut 3u L.,: 7 & trovdz de o "'""“‘ """"
divino que habia en nuestros espiritus rudimentarios, un germen luminoso de
intelectualidad, de humanidad futura, que a veces fulguraba dulcemente en los
ojos de mi abuelo el perro, a quien un sabio llamaba en el siglo XVIII (post
J.C.) "un candidato a la humanidad®, en las pupilas del caballo, del elefante o del
mono, se iba desarrollando en los senos mds intimos de nuestro ser, hasta que,
pasados siglos y siglos, florecié en indecibles manifestaciones de vida
cerebral..Fl idioma surgié monosildbico, rudo, timido, imperfecto, de nuestros
labios; el pensamiento se abrié como una celeste flor en nuestras cabezas, y
un dia pudo decirse que habia ya nueves dioses sobre la tierra; por segunda vez
en el curso de los tiempos el Creador pronuncid un " fiat", et homo factus fuit".

“No vieron Ellos con buenos ocjos este paulatino surgimiento de
humanidad; mas hubieron de aceptar los hechos consumados, y no pudiendo
extinguirla, optaron por utilizarla.. Nuestra esclavitud continud, pues, y ha
continuado bajo otra forma: ya no se nos come, se nos trata con aparente
dulzura y consideracién, se nos abriga, se nos aloja, se nos llama a participar,
en una palabra, de todas las ventajas de la vida social: pero el hombre centinda
siendo nuestro tutor, nos mide escrupulosamente nuestros derechos..., y deja
para nosotros la parte mds ruda y penosa de todas las labores de la vida. No
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somos libres, no somos amos, y queremos ser amos y libres... Por eso nos
reunimos aqui hace mucho tiempo, por eso pensamos y maquinamos hace
muchos siglos nuestra emancipacidn, y por eso muy pronto la dltima revolucién
del planeta, el gritc de rebelién de los animales contra el hombre, estallard,
ilenando de pavor el universo y definiendo la igualdad de todos los mamiferos
que pueblan la tierra..."

Asi hablé Can Canis, y éste fue, segin todas las probabilidades, el dltimo

discurso pronunciado antes de la espantosa conflagracién que relatamos,

v

El mundo, he dicho, habia olvidado ya su historia de dolor y de muerte; sus
armamentos se orinecian en los museos, se encontraba en la época luminosa de
la serenidad y de la paz: pero aquella guerra que duré diez afios como el sitio
de Troya, aquella guerra que no habia tenido ni semejante ni paralelo por lo
espantosa , aquella guerra en la que se emplearon mdquinas terribles,
comparadas con las cuales los proyectiles eléctricos, las granadas henchidas de
gases, los espantosos efectos del radium utilizado de mil maneras para dar
muerte, las corrientes formidables de aire, los dardos inyectores de
microbios, los choques telepdticos.. Todos los factores de combate, en fin, de
que la humanidad se servia en los antiguos tiempos, eran risibles juegos de
nifios; aquella guerra, decimos, constituyé un inopinado, nuevo inenarrable
aprendizaje de sangre...

Los hombres, a pesar de su astucia, fuimos sorprendidos en todos los
démbitos del orbe, y el movimiento de los agresores tuvo un cardcter tan
undnime, tan certero, tan hdbil, tan formidable, que no hubo en ningin espiritu
siquiera la posibilidad de prevenirlo...

Los animales mane jaban las mdquinas de todos géneros que proveian a las
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necesidades de los elegidos; la quimica era para ellos eminentemente familiar,
que a diario utilizaban sus secretos: ellos poseian ademds y vigilaban todos los
almacenes de provisiones ellos dirigian y utilizaban todos los vehiculos...
Imaginese, por lo tanto, lo que debié ser aquella pugna, que se libré en la
tierra, en el mar y en el aire... La humanidad estuve a punto de perecer por
completo; su fin absoluta llegé a creerse seguro (seguro lo creemos adn)... y a
la hora en que yo, uno de los pocos hombres que quedan en el mundo, pienso
ante el fonotelerradiografo estas lineas, que no sé si concluiré, este relato

mmmdaen da liimbamioa  we——
- A A wawe  Far P W) FWAL r'\‘l Tk

incoherente aue miTd mafang conetituind un otilicin
los humanizados del porvenir, apenas si moramos sobre el haz del planeta unos
centenares de sobrevivientes, esclavos de nuestro destino, desposeidos ya de
todo lo que fue nuestro prestigio, nuestra fuerza y nuestra gloria, incapaces
por nuestro escaso nimero, y a pesar del incalculable poder de nuestro espiritu
de reconquistar el cetro perdido, y llenos del secreto instinto que confirma
asaz la conducta cautelosa y enigmdtica de nuestros vencedores, de que
estamos llamados a morir todos hasta el lltimo, de un modo misterioso, pues
que ellos temen que arbitrio propio de nuestros soberanos mentales nos lleve
otra vez, a pesar de nuestro escaso nimero al trono de donde hemos sido
despefiados... Estaba escrito asi.. Los autéctonos de Europa desaparecieron
ante el vigor latino; desaparecié el vigor latino ante el vigor sajén que se
ensefioreé del mundo y el vigor sajén desaparecid ante la invasién eslava; ésta
ante la invasién amarilla que a su vez fue arrollada por la invasién negra, y asi,
de raza en raza, de hegemonia en hegemonia, de preeminencia en preeminencia,
de dominacién en dominacién, el hombre llegé perfecto y augusto a los limites
de la historia...

Su misién se cifraba en desaparecer, puesto que ya no era susceptible,
por lo absoluto de su perfeccién, de perfeccionarse mas.<Quién podia
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substituirlo en el imperio del mundo? ¢Qué raza nueva y vigorosa podia
reemplazarle en éI? Los primeros animales humanizados, a los cuales tocaba su
turno en el escenario de los tiempos... Vengan, pues, enhorabuena; a nosotros,
Hegados a la divina serenidad de los espiritus completos y definitivos, no nos
queda mds que morir dulcemente. Humanos son ellos y piadosos serdn para
matarnos. Después a su vez perfeccionados y serenos, morirdn para dejar su
puesto a ruevas razas que hoy fermentan en el sero obscure ain de la
animalidad inferior, en el misterio de un génesis activo e impenetrable... Todo
eiio nasta que ia vieja ilama dei soi se exTinga suavemente, NAsTa que su enorme
globo, ya obscuro, girando alrededor de una estrella de la Constelacidn de
Hércules sea fecundado por vez primera en el espacio, y de su seno inmenso

surjan nuevas humanidades... ipara que todo recomience!
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CONCLUSION
Por qué se debe leer ciencia ficcion

La postmodernidad despacha en sequida ol
proceso de la historia;

incluso derriba al sujeto de la historia.
Gerard Raulet

La formacidn cultural del individuo se da desde su casa; el inicio de la
comunicacién es por la via de los padres, en una sociedad como la nuestra la
madre, principalmente; la escuela la reafirma, la estructura, en su defecto la
deforma. El complemento es la formacién académica en la escuela. El
enriquecimiento literario es igual. Umberto Eco establece en Apocalipticos e
infegrados que hay dos formas culturales, los que pertenecen a la cultura
refinada y aristocrdtica, apocalipticos, y los que pertenecen a los mass media,
la clase media, integrados. Los primeros dedicados a la dlta culturay lectura de
los cldsicos; los segundos incluidos en la television, el radio, los comics, la
cinematografia popular. A los segundos los clasifican por sus lecturas, su gusto
literario. En este gusto literario la Ciencia Ficcién (CF) tiene cabida. Menciona
Jean Gategro que la CF no es un producto de los_mass media, pero que si es
literatura emparentada con un punto de vista diferible y respetable.

Al concluir la presente tesis se pueden sacar ciertas conclusiones. La CF
es un producto de la sociedad moderna que ha venido a representar la época de
la “modernidad” y la "postmodernidad”, con elementos cientificos y humanistas,
que ha sido difici! de clasificar, por la gran diversidad de elementos
conceptuales con lo que se le ha relacionado y porque, como todo mavimiento,
no ha llegado a una definicién plena por parte de los criticos, lectores y
auditorio, en general. Su definicién parte de la premisas siguientes: se estudia

a la CF como un fendmeno literario en la totalidad de sus textos, en sentido
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general o se hace un seguimiento histérico, para reflexionar, profundizar y
aceptar un significado operatorio que permita su estudio y la aproximacién a
una definicién aceptable. Se opté por la segunda propuesta porque ha facilitado
su sequimiento, porque la CF tiene varias clasificaciones y porque son validas
sus acepciones. Es decir, la CF es flexible a definiciones que caen en el
extremo del maquinismo, otras acepciones la sitian en el humanismo, en la
medida de sus posibilidades. Sin embargo, en la actualidad por su uso la CF
sigue siendo considerada como lectura juvenil, de probabilidades futuras, de
anricipacion CIenTITICa y no COmO und Torma HTEraric que hace uso de dichos
elementos para acercar al lector al humanismo. Probablemente la definicidn
dada no sea satisfactoria para muchos criticos y lectores de CF: las
circunstancias expuestas y las definiciones de la CF conllevan a buscar una
explicacién mds profunda y literaria, mds exacta. Se tomaron definiciones
existentes y se propone a la CF como una parte de la literatura que permite el
equilibrio entre lo cognoscitivo o cientifico (la ciencia) y el humanismo (ficcidn),
con temas especificos: cientificos y humanisticos, con estilo diverso, que ha
sido precedida por otros géneros literarios, la literatura fantdstica, por
ejemplo, y que es el producto del rdpido crecimiento industrial, cientifico y
técnico, sobre todo, de este siglo. Su definicién dista mucho de ser exactq,
pero si se aproxima al sentido expuesto en la presentacién de la tesis. Se ha
intentado, en esta revisién de significados, emparentaria con la acepcién mds
reciente: la literatura como ficcién especulativa. No es recomendable
introducir significados nueves a un concepto que por tradicién y cultura se ha
aceptado, aunque sea equivoco, que no cumpla con las expectativas de su
discurso o que por "definirlo exactamente” se transforme su tradicidn, errénea
si se quiere, y su conceptualizacion. Como se manifestd en la Introduccién,
siendo rigorista, toda la literatura es especulativa; no es éste el sentido con el
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que se utiliza esta nueva definicién sino que se traté de redefinir el existente
para su mejor comprension.

La representacién de la CF se ha dado en los mass media. No como una
situacién fundamental sino como parte de ella, un producto surgido de su
evolucién. La CF surgié con las evoluciones cientificas de su tiempo y se
manifesté en forma literaria al combinar los textos cientificos de la época con
el planteamiento, en su primera etapa, que producia el "maquinismo” y en una
sequnda etapa con el desarrollo de este maquinismo hacia un humanismo
somtrads am o auiztancia dal hombes o ol sontide dol oo humans come contre
de los textos, desplazando a la mdquina que, como ya se explicd, ocupaba la
atencién de los escritores.

Para finalizar esta etapa se concluye, la CF es una forma literaria
presente en casi todas la literaturas contempordneas, ha presentado estilos
literarios diversos en cada pais, los temas que ha abordado dependen del
desarrollo cientifico y cultural de cada pais en que se presenta, hay ausencias
de temas, como la esencia romdntica de la vida, la idea del amor: y se
potencializan temas muy antiguos: el terror al Cosmos, el hombre y su
circunstancia, su emancipacién de la realidad, la enajenacién de la mdquina y la
fecundacién de la ciencia para su beneficio como parte del hombre
contempordneo, no como su destruccién.

La CF ha llegado tarde en todas sus representaciones a México por las
situaciones histéricas, comerciales y culturales que predominaban en México
de 1900 a 1950. Las dificiles y precarias condiciones de la ciencia no
facilitaron la forma literaria de la CF. Tuvo un desarrollo lento, poco conocido y
que no producia la catarsis en el lector como otras formas literarias, mas si se
considera que los estilos literarios prevalecientes fueron dados por las
caracteristica histéricas del momento. De forma equivoca la ciencia es
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relacionada con los "cientificos” porfiristas, los intelectuales del momento, los
¢readores de un sistema basado en la “ciencia® como explicacidn dltima y
primaria de todo lo existente y real. De alli que el simple hecho de relacionar a
la ciencia con el desarrollo se remitia, de forma errdnea, a los formadores de
un sistema caduco generador de la Revolucidn y de la situacidn prevaleciente.
Se ha revisado que se crearon instituciones cientificas en el Porfiriato,
sin embargo, la ciencia no llegé a ser un fundamento de la sociedad, no lo es

ahora; fue vista como un fenémeno social ajena a la educacién, la cultura y la

| UL ey LY P

S0Ciedad. €S CIErTo QUE IS TIuditin Lieniimicu pruvicne Ui e Sooia 7 Juisds
mds atrds, pero nunca ha sido un elemento real de la sociedad, en esta década
o en este siglo. Como se observd, desde el porfirismo nacié el interés por fa
ciencia, su desarrollo y su fecundacién. Al establecerse un gobierno
posrevolucionario, pasado el delirio por los “cientificos”, la ciencia da un
repunte y se crean institutos, se genera el interés por su corocimiento, se
retoman aspectos epistemoldgicos y con el mismo resultade que en décadas
pasadas la ciencia no tiene una aproximacion, ni minima, con la sociedad que la
estd abanderando. Es cierto gque los avances que se lograron fueron
significativos, mas no fueron para acceder al beneficio social, en su totalidad, o
a su proyeccién, por lo menos parcial. Se cred ciencia desde la posturas
politicas de ese entonces que se refleja aqui y ahora.

La ciencia ha sido ajena al desenvolvimiento de la sociedad, la cultura y
del mismo modo de ser del mexicano. Ne ha tenido la oportunidad de
explayarse parcialmente, en fragmentos, mucho menos pudo, y puede ser, el
respaldo de una manifestacion cultural como lo es la CF.

Los lectores estdn en condiciones de percibir la CF por otros medios,
cinematografia, principalmente, no por el vinculo cientifico y literario, que es el
verdadero unificador de criterios. No les interesa la cuestién metodoldgica de
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la ciencia, o sencillamente, no puede la ciencia Hegar a un lector comun porque
su realidad es completamente ajena a los procedimientos cientificos, a las
innovaciones tecnoldgicas, & su beneficio, etc. La ciencia es una ausencia
presente,

Se ha revisado el contexto cientifico nacional para testificar que la
ciencia en México se ha dado en situaciones de precariedad, insuficiencia y de
poco alcance en una sociedad que no estaba preparada (y que no lo estd) para la
ciencia. La ciencia no es un elemento esencial para los escritores nacionales, y
para muchos otros extranjeros igual, porque su formacién fue por via de otros
elementos: programas televisados como “Tierra de gigantes®, *El tinel del
tiempo”, “Perdidos en el espacio”, peliculas del mismo tipo, los nuevos juguetes,
los constantes cambios en la cotidianeidad: el uso de los lavadoras, el
refrigerador, el televisor, la computodara, el uso de la técnica en general.
También porque la literatura extranjera que fue absorbida y por la vena
fantdstica que se formé en el pafs emanaron de un interés de presentar textos
de CF con un sentide humanista y no con el delirio de la mdquina. Atraidos por
los cambios constantes y la rapidez de los movimientos sociales, quizds por la
ausencia de la ciencia, han expresado su observacion del mundo a través de la
CF. No como yna solucién, reconociendo que, la ciencia no es un elemento
primordial, png) es necesario un fortalecimiento en este campo para que pueda
ser comprendida en una totalidad mds abierta y entonces si se generardn mds
escritores y se reciclardn mds lectores.

La historia mexicana de la fantasia cientifica comienza con la mal
llamada protoficcién cientifica, se manifiesta plenamente en el presente siglo y
da su auge total a partir de 1984. Surgieron muchos autores, revistes y
premios. Parece que por fin la CF nacional adquiere un lugar respetable entre
las formas literarias que se han caracterizado en la literatura nacional. El
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tiempo ahora serd el juez. Un rasgo no muy favorable es la poca participacién
de editores y del piiblico en general. Las caracteristicas de una cultura que lee
insuficientemente perjudican no sélo las alternativas de lectura sino las de
adquisicién de una cultura sélida. De las conclusiones mds pertinentes cabe
aclarar que el proceso de investigacién ha quedado trunco porque muchos
autores son desconocidos, es dificil saber informacién sobre ellos. Es
complicado indagar en los rincones de la repiiblica mexicana si han hecho CF en
Sonora o en Mérida. Porque el tema es, en si, precario, no se ha llevado un
registro eficiente de lo libros que se han editado v boraue no se ha indaanda_
en profundidad, los autores relacionados con el tema. Tal parece que la gran
totalidad de cuentos y novelas han sido asimilados, sin embargoe, no se descarta
la idea de que estén flotando algunos libros perdidos.

Se agrega que los escritores de CF nacional han contado con un apoyo
escaso o nulo. Reciben trabas o le editorial se queda con todos los derechos
con tal de publicarles: los escritores aceptan. El mercado que tratan de
explotar no responde a los requerimientos que ellos ofrecen.

El registro de lo datos, libros, detalles de edicidn, nimero de ediciones,
anécdotas de los escritores, comentarios, sugerencias, recopilacién de
bibliografia, etc. me llevé a recorrer algunas partes de la repiblica: Nuevo
Laredo, Puebla; telefonear al norte del pais, Mexicali, Monterrey, recorrer el
D.F. para localizar a un escritor, etc. Me fue imposible también localizar a
otros escritores que hubieran enriquecido mds la presente tesis. Fue, en esta
parte del estudio, un seguimiento de lo afios de las ediciones de los libros, de
las publicaciones, de las dificultades para editar, etc. Se traté de recopilar el
mayor ndmero de textos, folletos y revistas especializados en el tema. Fue ura
clarificacién de fechas de libros y esclarecimiento, de la gran mayoria, de
datos de los escritores que no son, o no han sido, catalogados en el Diccionario
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de autores mexicanos, a pesar de contar con varios libros o premios estatales.
La excepcién es Christopher Dominguez al incluir & Homero Aridjis, quizd por
su trayectoria poética, en “La comedia imaginaria®, un capitule de su libro
Antologia de la narrativa mexicana del siglo XX (1991).

La novela de Rafael Bernal Su nombre era muerte se analizé con un
método combinade hermenéutico-estructuralista para enriquecer la critica.
Realizarla con un método mixto permitié dar pautas para rescatar elementos,
acciones, personajes. Solamente con este enfoque hubiera determinado las
roforancine rriticac a camuin na go quiers decin que nn huhicco enticforha ln
critica, sino que se prefirié combinar los métodos para flexibilizar criterios y
desempefios.

La novela de Bernal es una novela de CF bioldgica, con un personaje que
cobra vida y que reparte muerte. Escrita en 1947 es una novela no muy acorde
a su época, pero que si pertenece a la forma literaria de la CF. De las novelas
poca conocidas de Bernal es muy rescatable por la narracién que es asimilable,
por el actante que concibe todo un mundo a través de su personalidad, nor sus
acciones llenas de suspenso y por el conjunto general que crea Bernal. Es la
posibilidad de conocer un escritor que ha corrido la suerte de muchos colegas:
quedar en el olvido de los lectores, desconocerlo y no leerlo. Demostré Bernal
que la ciencia no es el articulo de primera necesidad para concebir un mundo
imaginario y de ficcién cientifica. Rompe los paradigmas de su época y da la
apertura para la c92cepci6n de la CF de paises “en vias de desarrollo™ a falta
de ciencia explota los recursos estilisticos, narrativos e imaginarios que el
discurso tiene, En el estudio que se realizé de la novela se comprobé que la
estructura es sencilla, narrada de forma lineal, sélo hay reminiscencias a su
pasado (el Sefior Muerte), dentro de la novela.

Se puede afirmar que el lenguaje manifestado no presenta
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complejidades o dificultades para su entendimiento; es mds, su lenguaje cae en
la cotidianeidad, muy sencillo de asimilar y fdcil de leer. Si se pudiera hacer un
estudio comparativo con otras novelas del autor, se comprobaria que el
lenguaje pleno y manifestado de Bernal no es culto y refinado, es un lenguaje
literario, narrativo, que no cae en galimatias, oscurantismos, falsos giros del
lenguaje o metdforas abstractas y complejas. Su lenguaje es claro, se presta
para contar, decir, expresar, manifestar, describir, dialogar, monologar: no es

una alegoria, es el uso propio que presenta como un elemento esencial en su

[

namTativa,

Para finalizar, la solemnidad de la literatura o de la “gran literatura” no
permite que los estudiantes tengan un acceso real a la literatura. Sélo leen por
cumplir con su tarea, con su materia. No hay desarrollo de habilidades, ni de
competencias literarias para “hacer® lectores. Se deben buscar alternativas
para que los estudiantes se hagan lectores permanentes, constantes. ¢Por qué
se deben leer los cldsicos? ¢Por qué las lecturas deben ser las lecturas de los
maestros? No se estd a favor de no leer los cldsicos, de caer en el caos . Se
pretendié dar alternativas viables a los alumnos, de la zona urbana y suburbana,
para que se conviertan en lectores asiduos. Una alternativa es acercarlos a su
mundo, su realidad; computadoras, tecnologia. Si no es su realidad, intrinseca,
por lo menos, que tenga que ver con ella directa o indirectamente. Ofrecer al
alumno propuestas de lectura que primero los ponga en contacto con la lectura
y luego, paco a poco, gradualmente, introducirlos de !eno en toda la literatura.
y en los (ltimo afios el desempefio ha sido para mejorar la calided educativa del
magisterio, fortalecer los vinculos escuela-produccidn por qué no buscar vias
de acceso para la comprensién de la lectura. Se pone el ejemplo de "los
rincones de lectura” que se lleva a cabo en las escuelas primarias, a nivel
nacional, por qué no empezar con el acercamiento a la comprensién, gusto y
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findmente la interpretacién de la lectura. Si las politicas educativas estdn
dirigidas hacia otros enfoques la solucidn no es la queja, es la propuesta
concreta y légica que interese al alumno, lo conduzea y lo desarrolle como un
lector potente y sea un hombre bien informado, tal vez feliz.

cPor qué se debe leer CF? El oficio de literato establece un
conocimiento general de la literatura, ya sea en la historia, los protagonistas y
en los estilos imperantes de cierta época o movimiento. En México los criterios
estdn dados con muchos prejuicios, se lee la produccién nacional y la literatura
extranjera casi por 1guai, sin empargo, nuy mudius uuivies MESLHITIGGS & G
se han olvidade porque el publico lee lo reciente que estd de moda. Por
mencionar clgunos: Pedro Castera, Jorge Ferretis, el propio Rafael Bernal, y
muchos mds. Por la falta de un conocimiento de nuestra historia literaria no se
recuperan estos autores, Menos se leen formas literarias nuevas como el
policiaco, la novela de los chavos banda, la CF. Hay un oficio de lectura del
literato, hay otro del ptiblico. Enriquecer las formas literarias de otras épocas
y la presente es una manifestacién cultural y de idiosincrasia que debe permitir
al alumno enriquecerse en todo los sentidos. Acceder como medio de
entretenimiento a la lectura, alejarlo de la enajenante televisién, producir
interés general por la literatura; no rechazarle, hacerla tediosa o no
encontrarle sentido. Se pone el ejemplo del buen padre que tiene hijos
obedientes, amorosos, apegados al estudio y al trabajo. Al comperar al padre
con el maestro que tiene alumnos de caracteristica similares, qué sentido tiene
ser maestro si sus alumnos ya estén encaminados. El significado del verdadero
maestro es conducir a aquellos alumnos que no lo son por e! sendero del
estudio. Ahora, reflexionando sobre esta afirmacién ¢cudl es la finalidad de un
maestro de literatura que encamina a sus estudiantes por el "buen” sendero si
no los convirtié en lectores interesados?. €s un verdadero reto, de lo mds
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complejo; quien logra esta hazafia, logra una educacién integral y del tercer
milenio.

No se debe olvidar que la educacién media es la Ultima oportunidad que
se tiene para conformar una cultura universal y, por consiguiente, nacional. El
hecho de ser permeable a las corrientes literarias acerca a la realided del
individuo y facilita la comprensién y asimilacién de su entidad social y personal.

Mientras se continlie con sistemas tradicionales de ensefianza y de
reproduccién cultural la ciencia estard lejos de su concepcién y fecundacién en
una sociedad arrasada en TOGos (0S SeNTIGOS. INO S0i0 €S URa propuesTta de
lectura y acercamiento a la CF nacional es una reflexién sobre nuestros
acontecimientos culturales como nacién, como sociedad y come individuos. La
lectura enriquece al hombre y lo forma.

La grandeza de las potencias se puede ver en sus sistemas judiciales, su
estructura social y econdmica, pero se ve, por sobre todas las cosas en su
aficién a los libros, su lectura y su comprensién, no importando la forma, el
tema o el sentido del texto.

Para regresar a la pregunta final del por qué se debe leer CF se afiadird
que no es solamente un fenémeno el que decide y explica la realided: la
conjuncién de diversas entidades y el andlisis desde diferentes puntos de vista
hacen que un fenémeno tenga mds vitalidad, que su comprensidn esté al alcance
del individuo y que la perspectiva del hombre seq, si es posible, holistica.

Se debe leer CF porque es una forma literaria, para poder ejercer
juicios estéticos sobre la calidad de sus textosy para enriquecer la cultura de
un pais. Todos critican a la CF y muy pocos son lo conocedores de su produccién
nacional y extranjera, del lenguaje, del sentido humanista de su contenido y de

la propuesta que ofrece.
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