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Prologo

De las Recontextualizaciones en ¢l Arte Urbano es una tesis que tiende a una

reflexion acerca de Ia ciudad v de las personas que la hal;itarl, asi mismo, como los
fenomenos de convivencia ¢ interaccion que condicionan actitudes cotidianas en esta
relacion, alejandose de lo que representaria una tesis de caracter cientifico, en el cual se
comprueba un hecho que ya estaba especificado previamente.
Esta reflexion nos enfrenta a la situacion de los contextos, que tiene que ver con las
distintas condiciones tanto politicas, econdmicas, religiosas como sociales que van
moldeando y dinigiendo, tanto las conformaciones del disefio como las actitudes de
habitabilidad de una ciudad, todo bien amalgamado a una conjuncion de valores y
referentes simbolicos que van determinando el caminar de una ciudad.

Ante esta realidad podriamos referimos en relacion a estos contextos como los que
van moldeando las reacciones de vida, asi como también a como estas variantes que en un

momento son condicionantes ¢ inmovibles del esquema estructurante de un  momento
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historico, s¢ van modificando conforma pasa ¢l t:cmpo y por cndc también se modlﬁcan

algunos referentes ¢ interacciones. Este hecho condiciona la percepcion de la ciudad,
afectando ¢ irrumpiendo en la imagen de esta, por lo mismo es muy facil quedarse en una
actitud pasiva ante estos sucesos, asi es que se considera importante acercarse a entender
mejor estas condicionantes de vida urbana.

En esta nueva acomodaciéon de contextos - Recontextualizaciones- los artistas
urbanos, entendidos como los artistas que se nutren de los plantecamientos citadinos para
crear, son en gran parie responsables, gestores y ¢jecutores de esta nueva mirada de
nuestro medio, adquiriendo una cuota importante junto a ia colaboracion del resto de la
gente que habita en la ciudad - en los habitos cotidianos de relacién con la ciudad - y que
es lo que rescatan muchos artistas.

Para abocarnos a esta idea nos acercamos a lo que es la percepcion de la ciudad y ¢l
entendimiento del funcionamiento de esta misma, en ¢l supuesto de una ciudad como una
gscultura 0 un objeto escultorico sometido a las caracteristicas que la definen, asi como
también de alguna forma ya lo dijimos, el fendmeno del hombre y sus espacios.

Situaciones quiza un poco abstractas, pero que sin su entendimiento no podria
acercarse a ia idea de las Recontextualizaciones y por ende la vision que se tiene de los
artistas urbanos, ya que estos conceplos se acercan mas a las ciencias sociales y a la
psicologia. Ambos campos de accion se interpretan y se codifican en lo que representa la
Estética Urbana, la Arquitectura y las Artes Visuales.

Para dar termino se reiterara que ¢sta tesis se¢ enmarca dentro de un enfoque
metodologico de corie Relativo, ya que de alguna forma se¢ controlan muchos de sus
contenidos, pero por otro lado aparecen una serie de otras situaciones en la bisqueda que
no se¢ esperaban y que han tenido que ser abordados para dar una lectura global que se
entienda. Donde el tipo de investigacion se fundamenta en una primera intencion que ¢s
esencialmente descriptiva para pasar a un segundo plano de reflexion acerca de los hechos

descritos, enfocandolos someramente a modo de conclusion en la realidad Mexicana.
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~_Las ciudades y los muertos.

Lar Ciudades Invisibles, Italo Calvino

Lo que hace a Argia diferente de las otras ciudades es que en vez de aire tiene tierra. La
tierra cubre completamente las calles, las habitaciones estan llenas de arcilla hasta el
cielo raso, sobre las escaleras se apoya otra escalera en negativo, encima de los techos
de las casas pesan estratos de terreno rocoso como cielos con nubes. Si los habitantes
pueden dar vueltas por la ciudad ensanchando las galerias de los gusanos y las fisuras
por las que se insimian las raices, solo sabemos: la humedad demuele los cuerpos y les
deja pocas fuerzas; conviene que se queden quietos y tendidos, tan oscuro esta.

De Agria, desde aqui arriba, no se ve nada; hay quién dice: "Esta alla abajo” y no
queda sino creerlo; los lugares estan desiertos. De noche, apoyando la oreja en el suelo,
a veces se ove una puerta que golipea.
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Introduccion
“la obra de arte encuenira

una nueva sttuacion en la contemporancidad:

la relacion con todo lo que ella no 3,

una vasia artdculacién con el entorno”

. Nelson Brissac Pedxoto ( Poliester. Vol 5, N 15)

Cuando surgc la posibilidad de re-conocer tierras lejanas o nuevas fronteras,
indudablemente caemos en el desconcierto de la distancia, pero a poco csta experiencia se
va revelando y evidenciando en forma diferente a como la percibimos la pnmera vez; la
gente, los ritmos, la luz, los objetos, las costumbres, etc..., todo se presenta brumoso y
confuso, donde 1a vivencia del desarraigo empieza a tener sentido, desarraigo que se hace
presente en todas las facetas, tanto culturales, sociales como econdomicas.

Esta vivencia, un tanto circunstancial, logra abrirse poco a poco, estimulado por la
sensibilidad que delatan los encuentros, empezando a revelarse y a despejarse las
sensaciones de desconcierto que presenta la experiencia, donde si el hombre no fuera un
animal de costumbres, diriamos que es un efecto de magia como el lugar s¢ nos presenta y
se nos queda en el recuerdo.

Como hombres es inevitable dejar atraparse por las obsesiones que nos afectan y
que en este caso en particular se enfoca a las situaciones de afecto y de pertenencia, que
giran en torno a la acomodacion que se puede hacer de un espacio fisico ¢l cual habitamos
- 1a habitabilidad-.
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Esta relacion hombre-espamo pucde cntendersc como mgenuo en | la complcpdad wvencxal

quc se experimenta y aunque parezca curioso 51gmﬁca un elemento de mucha presencia a
la hora de observar como giran las vidas en este fin de siglo: El hombre y su naturaleza - la
ciudad-.'.

Esta nueva naturaleza - la ciudad - fuera de la naturaleza ha sido un camino y una
opcion que el hombre ha escogido y de la cual ya es una condicion y una realidad.

A raiz de esta circunstancia y las obsesiones que se reiteran en lo referente a la
construccion espacial, es que se fueron gestando las primeras intenciones de esta tesis,
abocindose a comprender ef fendmeno de como se pertenece a los espactos y un
acercamiento a lo que seria la Ciudad de México.

Sin embargo, con el correr del tiempo, y en virtud de como se construye el
conocimiento, fue necesario establecer nuevas estructuras, para completar y operar en la
resolucion de estas cuestiones urbanas, ya que se enunciaban demasiadas situaciones
abiertas que habia que entender antes de entrar en una esfera que no tenga asidero en lo
teorico, quedando mais expuesto en una segunda intencion, donde se le otorga mas
importancia al referente afectivo en lo que es la experiencia cotidiana. Tomando mucha
fuerza la presencia de los Artista Urbanos ( entendiendo que el arte es una actividad
tipicamente urbana. Brissac, Poliester), son quicnes magnifican los actos de la vida
cotidiana que encamna el alma de la ciudad. Es el papel divino que Baudelaire le atribuye a
la escultura, capaz de¢ hacer, con sus gestos, que ¢l pascante se detenga y mire hacia el
cielo; acercandonos asi a la ciudad como a una escultura de cambio constante y flexible, en
manos de su recorrido cotidiano.

Asi aparece la idea de las recontextualizaciones, acciones que fienden a restablecer
el nexo entre la ciudad, su alma’ y el habitante, intervencion que comprende la arquitectura
junto a los artistas y los habitantes, en pos de una nueva comprension de la metropoli.

! La vida rural como contraparte de la Ubana, no implica necesariamente confrontacion, ya que el mundo
rural igual se ve afectado por la cindad, desde alli que muchas de las labores del campo estan destinadas a la
sobrevivenveia del mundo Urbano.

? Manuel Sanchez Santovena, El espiritu del Lugar y la Conservacion del Patrinomio Cultural,

El espiritu de la ciudad, es Ia relacion existente entre el hombre y el mundo que lo rodea, donde parte de ese
mundo lo conforma la naturaieza de la cual el hombre se desprendio alguna manera para crear su medio
mas adecuado.
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Meéxico resulta una experiencia reveladora en su habitabilidad, llena de historias y

olvidos, encuentros y desencuentros, tradiciones y omnipresencias, dinamicas, muy

diferente de otros paises latinoamericanos, que carecen de recorrido que tiene este pais,
donde el fendmeno urbano cobra mucha relevancia en la vida cotidtana de 1a gente y, por
eso, eje inspirador de muchos artistas mexicanos y extranjeros, diandose cita en nuevas

interacciones, lecturas y contextos.
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_ Las ciudades y la memoria. 3.

Las Ciudades Invisibles, Talo Calcino

Inutilmente, magnanimo Kublai, intentaré describirte la ciudad de Zaira de los altos
bastiones. Podria decirte de cuantos peldafios son sus calles en escalera, de qué tipo los
arcos de sus soportales, que chapas de sin cubren sus techos; pero sé ya que seria como
no decirte nada. No esta hecha de esto la ciudad, sino de relaciones entre las medidas de
su espacio y los acontecimientos de su pasado: la distancia al suelo de un farol y los pies
colgantes de un usurpador ahorcado; el hilo tendido desde el farol hasta la banderilla
de enfrente y las guirnaldas que empavesan el recorrido del cortejo nupcial de la reina;
la altura de aquella bandilla y el salto del adultero que se descuelga de ella al alba; la
inclinacion de una canaleta y el gato que la recorre majestuosamente para colarse por la
misma ventana, la linea de tiro de la cafionera que aparece de improviso desde detrads
del cabo y la bomba que destruye la canaleta; los rasgones de las redes de pescar y los
tres viejos que sentados en el muelle para remendar las redes se cuentan por centésima
vez la historia de la cafionera del usurpados de quién se dice que era un hijo adulterino
de la reina, abandonado en pariales alli en el muelle.

En esta ola de recuerdos que refluye la ciudad se embebe como una esponja y se dilata.
Una descripcion de Zaira como es hay deberia contener todo el pasado de Zaira. Pero la
ciudad no dice su pasado, lo contiene como las lineas de una mano, escrito en los
angulos de las calles, en las rejas de las ventanas, en los pasamanos de las escaleras, en
las antenas de los pararrayos, en las astas de las banderas, surcado a su vez cada
segmento por raspaduras, muescas, incisiones, cafionazos.
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_ de las ciudades

La ciudad nace del mito o se invenia en el camino.

Pero lo importante es que se impone ese mito y ¢l marce que lo rodea. del que es a la vez dependiente y
generador: su cosmovision, sus valores humanos y divinos, del mismo modo que se impone por las armas y el
poder economico. Los mitos y ritos de la ciudad tienen su remoto origen en las prdcticas agricolas, pero la

* ciudad les da forma, nombre y estructura y los revierte. asi transformados, sobre el campo.’

Jorge Alberto Manrique

“La ciudad jes un triunfo natural del mstinto gregario sobre la humanidad vy, por
tanto, una necesidad transitoria, que desaparecera cuando se desarrolle la humanidad? ; O
acaso la ciudad ¢s s6lo una forma persistente de enfermedad social que se manifiesta en el
destino que han tenido todas las ciudades? )

La civilizacion parecié siempre necesitar una ciudad. La ciudad expresaba, contenia
v trataba de conservar lo que la flor de la civilizacion que las construyé mas queria, si bien
estaba siempre infestada por los peores elementos de la sociedad, del mismo modo que un
muelle estd infestado de ratas. Asi se puede afirmar que la ciudad ha servido a la
civilizacion. Pero las civilizaciones que construyeron la ciudad murieron invariablemente
con efla. ; Murieron esas mismas civilizaciones a causa de ellas?. La aceleracién precedio
inevitablemente a esa decadencia. Esa forma de aceleracion se presenta en general antes del
ocaso y aun cuando tal vez no sea la causa de la muerte, es un sintoma peligroso. Cred que
la ciudad, tal como la conocemos actualmente, estd condenada a morr. Estamos

presenciando la aceleracion que precede a la disolucién,™

? Manrique Jorge Alberto ,La Ciudad Concepto y Obra, UNAM 1987, pag 259
* Frank Lloyd Wright, The Future of Architecture
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Es incvitable no ponerse a veces en esos extremos catastroficos, cuando nos

sim:;mos a cuestionar las realidades urbanas, sus futuros y sus consecuencias, sin embargo
mas que una posicion apocaliptica es una reflexion seria acerca de los sucesos que
evidencian una ciudad en su diario vivir, y como nos afecta su proyeccion, ya que
indudablemente afecta las vidas de las personas también.

¢ Que es una cindad?

Para algunos autores es “una comunidad de considerable magnitud y de elevada densidad

de poblacion, que alberga en su seno una gran vaniedad de trabajadores especializados no

agricolas, amen de una clite cultural ¢ intelectual” o segiin David Crowther y Marcial
Echefiique’ que la consideran como un sistema complejo de elementos interrelacionados de
tal forma que un cambio Gnico puede producir repercusiones en toda la ciudad, por lo que
uno de los problemas urbanos de hoy, es descubrir que elementos del sistema urbano son
mas significativos y determinan las relaciones causales entre ellos. Entre otros cabe
mencionar ia que nos heredo Baudellaire, quien identificaba a la ciudad con multitudes y a
veces con masas de personas. También hay otras, que comportan algunos juicios de
valores, como la definicion de Jorge Alberto Manrique para quién por su condicién de
espacio definido y ordenado, protegido y coherente, la ciudad es el ambito tnico donde se
puede desarrollar la vida humana en plenitud.” ® Pero lo que si ha ganado consenso es la
idea de que las ciudades no solo funcionan, sino que también Significa. Sin embargo,
tenemos que agregar que su significado no solo se traduce a una accion comunicativa, sino
que abarca hacia un aspecto mas amplio que implica la pertenencia en relacién al campo
de la produccion cultural, es decir, donde la construcciéon de cultura implica a su vez
constitucion de valores, establecimiento de sistemas ideologicos, reglas sociales, sistemas de
produccion, etc. inclusive el conjunto de objetos producidos por la sociedad, de donde se
entiende que las ciudad es uno de eflos.

Asi la ciudad puede ser entendida en el reconocimiento y la busqueda consciente de
su naturaleza histérica, ya que como lo dijimos la ciudad es una opcion del hombre. ' De

alguna forma la idea de vivir en ciudad, surge como una opcion humana ante su realidad

3 Crowther,David, Echenique, Marcial, 1.a Ciudad ; 1982.
¢ Manrique, Jorge Alberto; Ciudad Concepto y Obra, 1987, pag. 261
7 Rafael Lépez Rangel, Las ciudades Latinoamericanas, 1989, Pag 18
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entre [a naturaleza, s¢ agrupa en clanes, en tribus, en comunidades, etc. hasta encontrar la

7forma de salirse definitivamente de ese sistema de vida natural. Esta forma surge via el
desarrollo de la agricultura, por un lado, y la conformacion de sociedades organizadas, por
otro lado.

El hombre crea su propia naturaleza de vida que es la ciudad, en la cual s¢ siente
mas comodo y mas de acuerdo a sus necesidades, y optimo para el desarrollo de facultades,
aunque como ya se dijo con el tiempo se va a perder 1a accion ritualizada en su vida, tan
imporianie en comienzo y tan anorada en la actualidad, independientemente de que el arte
logre suplir en alguna forma el ritual citadino iniciario. El hombre en 12 ciudad fue en busca
de un espacio definido y ordenado, protegido y coherente donde se hiciera posible realizar
la vida humana en plenitud, totalmente contraric a como se sentia en la naturaleza;
desprotegido y desamparado. Ante esta idea cabe mencionar la frase citada por Weber “die
stadtluft macht frei” £ aire de la ciudad te hace libre °

Sin embargo, con ¢l correr del tiempo la ciudad moderna ya no existe como tal,
dando paso a la modema metropoli que desde su gestacion hasta hoy en dia ha
experimentado un cambio cualitativo, lo que no implica que la metropoli sea una version
amplificada de¢ la ciudad tradicional’ sino mas bien es una forma diferente de
asentamiento humano'. Algunos autores prefieren llamarto conurbanizaciones que es una
fusion de varias ciudades preexistentes y cercanas entre si; no obstante, estas formas
urbanas distan de ser una metrépoli en la medida que ésta no corresponde a una fusion,
sino a una region urbana con mas de un area metropolitana como las ciudades de Boston o
Washington o muchas ciudades curopeas, por ejemplo los mas sobresalientes nos son
dados por las ciudades de Ruhr, Alemania, asi como el circulo de las urbes que integran lo
que se¢ llama Randstad Holland y que son Amsterdam, Haarlem, Leiden, La Haya,

# Arte, Politica y urbanismo: Catalogo de Exposicién Los Situacionistas , Museo de Arte Contemporaneo de
Barcelona, 1996

’ La Metropoli se diferencia de la ciudad tradicional en varios aspectos:

13Su poblacién es diez veces mayor que la mayor ciudad preindustrial 2)la metropoli no es cindad mi
campo, sinc un complejo de distritos urbanos y espacios libres .3) debido al transporte que ha duplicado su
radio de servicio donde su perimetro es hasta cien veces mayor que el de la ciudad mas popular del
pasado.4) Sus zonas residenciales vy de trabajo ya no estin ubicadas en un mismo lugar, sino que se hallan
emplazadas en distritos separados. Hans Blumenfeid, La Metropoli Modemna, 1979, pag 62

" Hans Blumenfeid, La Metropoli Moderna, 1979, pag 55




O B BN BN B BN M M N AN NN NN NNNNENNENEENENXN

15

Rotterdam y Utrech. Las Metropilis se caracterizan por una forma mononuclcqr, Y su

identidad deriva de un centro individual, iinico. Esta misma situacién provoca que cada dia

que pasa sea mas dificil definir la delimitacion de los niicleos urbanos; ;, Hasta donde llega
hacia el Este? ; Donde de termina a lo largo del rio? etc. A raiz de este derrame de
habitantes de la ciudad hacia las zonas “exteriores”, hace que en los limites politicos
tiendan a subestimar la poblacion de la urbe, y a sobrestimar, en cambio, la poblacién rural
adyacente a las mismas."

Asi la metropoli cuenta con varios distritos urbanos, siendo ¢l mas antiguo de ellos
el denominado Centro Histérico, que representa la primera fase en el desarrollo de las
ciudades; representando el origen de lo existente que se pierde en el tiempo, y que se
conserva como testimonio de su otrora magnanimidad como por ejemplo en el llamado
nuevo mundo podemos considerar a México, Perd y Ecuador como los paises que
sobresalen del resto de América latina, sin embargo hay muchas otras ciudades que estan
en constante cambio y no cons¢rvan nada de las estructuras que las constituyeron en otra
¢poca. Esta exacerbada nocion metropolitana hace que los vestigios de su origen les
produzca el estigma de convertirse en ciudades de moda, como es ¢l caso de Caracas
(Venezuela) o Santiago del Nuevo Extremo (Chile),

En relacion a la vida que se realiza en la ciudad, queda claro que la ciudad no
representa un espacio inerte,'> sino que por el contrario s¢ realizan actos altamente
singularizados, y marcados por la inevitable significacion valorica que 1a accion historica ha
ido acumulando progresivamente a través de su historia. Por ejemplo en la ciudad de
Meéxico, el Zocalo nace como el principal espacio de encuentro politico y social de los
mexicanos, pero en la actualidad es un lugar ademas para el comercio ambulante, actos
civicos, ¢l cambio de bandera etc. dentro de las contradicciones que significa el zocalo
como espacio central de la ciudad primera .

En este sentido fue que Lefébre considera la ciudad como obra, y no como objeto
que no considera la conducta y las acciones de la gente.  Sin embargo, como obra la

ciudad s¢ somete constantemente a cambios por efecto del didlogo entre el hombre y las

"' Kingsley Davis, La Urbanizacion de la poblacion Humana, 1979, Pag 15.
2 Olea, 1987
© Olea, 1987

|
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cosas, que determina una forma de vivir y, por ende, una forma de sentirse en la ciudad; a

1a vez, determina el caracter™ dela ciudad.

Por eso, cuando aparecen nuevas tendencias y necesidades, la ciudad se tiene que ir
ajustando a ellas, lo que permite establecer una presion de parte de 1a ciudad hacia nuestros
actos, asi como también nuestros actos y necesidades van estableciendo algunas presiones
hacia la ciudad. Cuando este didlogo se rompe, porque las necesidades humanas entran en
conflicto con Ia ciudad o viceversa, el hombre sobrepasa sus limites de tolerancia tanto
fisica como psiquica, y es cuando busca huir desenfrenadamente de la vida urbana,
reincidiendo en tentaciones con la idea de retornar a la naturaleza", desde una idea tan
simple como ¢l de no poder recorrer 1a ciudad de noche o tener que respetar la preferencia
de un semaéforo, el ruido propia de 1a contaminacion acustica de la ciudad o hasta recorrer
¢l 40% de tu tiempo de jornada laboral en pesero; situaciones que en un extremo son
reflejo de inconformidad y conflicto .Desde alli que los hechos de la vida y que en el
pasado conformaban una actitud normal en el marco de la cotidianeidad, se ven afectados
al llevarse a cabo en otras situaciones y ambitos totalmente inadecuados, generando de esta
forma estas tensiones y conflictos a los cuales sc hizo referencia. Y que de alguna forma
estan contnbuyendo en un cuadro de negatividad de la vida en la ciudad, situaciones que
esencialmente son distintas, no puede ser nunca un mismo problema, algo que se gesto en
una ciudad bien limitada y que ahora se desarrollan con una a[;arentc apariencia, pero que
en ¢l fondo se ubica mas alld de sus parametros originales, implicando alusiones tanto
econdmicas, politicas como también éticas. La aglomeracion descontrolada tanto de gente
como de automoviles y edificaciones de industrias de basura etc. Estos cambios sc
observan principalmente en los altimos treinta
aiios de la urbe, donde pasan a transformarse de hechos positivos a realidades negativas.
Esta vastedad de problemas de todo orden que genera el estudio de la ciudad, nos muestra

¥ Caracter, Conjunto de rasgos o circunstancias que distinge una cosa de otra, asi €l caracter se entiende
dentro del marco de la ciudad, como una cualidad del espacio, donde por un lado denota una atmosfera, y
por otra una forma concreta. Representado la sustancia de los elementos que definen un espacio, o sea, la
presencia real de cnalquier cosa, donde distintas acciones nos presentan lugares con distinto caracter.

“ Manuel Sanchez Santovena, El Espintu del lugar y la conservacion del patimonio cultural,”
Indudablemente esta forma de hacer las cosas tiene que ver directamnete con el proceso identitario tanto
social como cultural, acercandose a las identificaciones de valores y simbolos. (Sobre Identidad, Ver
capitulo de la estética Urbana,}

% Idea ingenua y nostalgica en relacion al pasado recordado
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como se¢ afecta la conducta del hombre de tal forma que se inscribe dcng'o de una cl_atr_a

éoncfz-tcta sbc:'al negativa. Asi es como ¢l hecho positivo de la ciudad se ve ensombrecido
por estas realidades que niegan una buena calidad de vida del hombre, y lo someten a una
rutina de'vida que lo enajena de su medio y al mismo tiempo lo infroduce en un habitat
cadtico anarménico, afectando también la capacidad estética de los individuos impidiendo
su cabal desarrollo como seres humanos. ** Asi por ejemplo Ciudad de México que desde
1980" pasa a ser un conglomerado metropolitano, al establecerse un continuo urbano con
Toluca, lo que denuncia un proceso de mayor expansion que incluye la integracion de las
ciudades de alrededor, acumulando gran parte de los conflictos y los desequilibrios. Asi nos
vemos enfrentados a una de las ciudades mas contaminadas del mundo, con enormes
problemas de segunidad publica, y convertirse en el factor de mayor depredacion del
entorno cercano, substrayendo del pais todo lo que consume, bajo una creciente
consccuencia de haber priorizado el centralismo del aparato productivo industrial. **

Esto evidenciaria de alguna forma el aspecto de la ciudad actual, donde el hombre
desde un aspecto antropologico (ctologicos) no se desenvuelve en total libertad sino como
un animal en cautiverio, ya que el habitat urbano ha wvuclto poco relevante sus pautas
ancestrales y progresivamente ha ido abandonado la ritualizacion de la vida'®, donde en
efecto, las ciudades primitivas que en ese momento aparecicron como la mejor alternativa
para un habitat humano, crearon ¢l ambiente propicio para el ‘desarrollo de 1a inteligencia
que en un comienzo no fue un resultado puramente cultural, sino fue producto de los
estrechos vinculos entre el hombre y la naturaleza y donde la nitualizacion de sus actos
representaban el vinculo entre ellos y la naturaleza.

El rito™ es €l elemento permanente y conservador del mito, asi como puede llegar a

hacerlo cualquier elemento de la ciudad, de la misma forma en que puede ser, 1a bandera,

' Oscar Olea, Arte Urbano

" Ciudad de México, tenia un millon y medio de personas en el afio 1940, pasando hacer 3 millones en
1950,es decir, duplicandose €l sélo 10 afios, para ser 5 millones y medio en 1960 y 9 millones en 1970, y
finalmete 14 millones y medio en el afto 1980, y actualmente con una poblacion de mas de 20 milones de
habitantes. Raill Benitez Zenteno, 1988,

'® Ranl Benitez Zenteno, Grandes Problemas de la Ciudad de México, 1988, Pag. 28 ala 34.

¥ Oscar Olea, Arte Urbano, Pag

% En los ascentamientos Mayas, muy dispersos los ritos eran los vinculos de union ( Vogt 1968), asi como
también la identidad del grupo se mantiene atraves de los ritos del matrimonio, religién y algunos simbolos
mportantes.
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¢l zocalo o algun monumento, ya que desde el momento en que se atestigua el mito, s¢

hace posible la forma del ritual.”’Creé que la importancia del rito como elemento
conservador del mito, constituye una clave para la comprension de algunos valores en la
transmusion de ideas en el medio urbano actual. Asi ¢l comportamiento ritual propone
afirmar la identidad de un grupo y convertir la vida urbana en menos desgastadora.

De esta forma la vida cultural puede entenderse como un comportamiento ritual y
simbolico, incluso las maneras mas sencillas de la cotidianeidad tienen importancia
comunicativa ( Huxley 1966) ya que reducen la cantidad de informacion, las escuclas por
ejemplo pueden ser entendidas de tal forma que los ritos no son incompatibles con la vida
urbana, las relaciones familiares, las labores domesticas etc.

Los rituales representan las formas bajo las cuales el mito de exterioriza, mas bien la
forma en como ese mito se desarrolla y se ejercita, aunque el ritual a perdido su fuerza, ¢l
ritual que alguna vez transmitia una realidad interior, ahora es solo forma®, y donde el mito
viene a ser como “las metaforas de la potencialidad espiritual, v los mismos poderes que
animan nuestras vidas animan también la det mundo™® referido a la experiencia de la vida
que ¢s lo que propone Oscar Olea al afirmar la perdida de la ritualizacion. Que tiene que
ver mas bien con algunos mitos especificos que guiaban las acciones del hombre y que
ahora va no tienen sentido porque esos rituales se han ido acomodando a las necesidades
actuales, como ejemplo extremo tenemos los rituales primitirvos para la iniciacion a la
Pubertad, donde los nifios se sacaban los dientes y se¢ experimentaban circunscisiones,
donde lo importante era deshacerse del cuerpo del nifio y volverse otra persona. A partir de
esto Bis Mores afirma que no cree que en lo unico que se ansia es en enconirarle un
sentido a 1a vida, sino que mas bien se busca experimentar el hecho de estar con vida,
donde lo Onico irnportante es una serie de pistas que ayuden a encontrarse dentro de uno
mismo. Se esta tan ocupado en hacer cosas para lograr fines con valores externos que
olvidamos que el valor interior, el éxtasis que se asocia con la vida, es lo dnico que

importa.* Desde este punto de vista es que se cree que se esta perdiendo la ritualizacion de

%! Rossi, Aldo, (1971 ), La Arquitectura de la ciudad, pag. 55

% Campbell Joseph, El poder del mito,Entrevista con Bill Moyers,1991,pag 34
2 Campbell Joseph, El poder del mito,Entrevista con Bill Movers,1991,pig 54
¥ Campbell Joseph, Ei poder del mito, Entrevista con Bill Moyers,1991,pag 32
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la vida, en términos de que nuestros rituales pasados nos generaban algunos sentidos mas

verdaderos de existencia.? Aunque hoy en dia los rituales siguen siendo parte importante
de nuestros dias, de hecho quizad es la unica conexion trascendental que como grupo
podamos:tener en la existencia de nuestras vidas ( genéricamente como grupo humano).Es
asi como por ejemplo los Mayas construian sus ciudades, creyendo en la magia del sol para
determinar algunas direcciones en la construccion de sus templos, asi como también lo
hicieron los Egipcios, estas interpretacion actualmente estarian fuera de contexto ya que
practicamente muchas ciudades nacen y crecen en una inspiracion totalmente espontanea,
independiente del control que poseen los planificadores, urbanistas y arquitectos, la ciudad
tiende a un crecimiento de descontrol, donde el control en realidad es relativo, sabemos
hacia donde crece, pero no sabemos el como?. Hoy en dia las sociedades nos proporcionan
los rituales mediante los cuales podamos integramos y pasar a ser miembros de la tribu en
la comunidad, quiza lo mas parecido seria la socializacion que es un medio de traspaso de
valores y pautas sociales, mas que rituales de vida. Hoy en dia muchos de estos mitos son
fabricados por los propios jovenes, desde alli existen muchas paredes pintadas cubriendo
toda la ciudad, con sus propias bandas y sus propias iniciaciones, hasta su propia
moralidad; a esto se ha reducido nuestra experiencia de vida.”* Esta realidad se ve
acorralada por la gran magnitud de las ciudades y 1a gente que vive en ciudades donde las
practicas de vida han pasado a ser otras. No me atrevo a ser tan categorica en el
desconocer rituales presentes de vida, pero estan mas asociados a nuestras costumbres de
caracter urbano y menos con la experiencia de estar vivos (como parte de una
responsabilidad social de parte de la sociedad). Hoy los rituales han quedado abandonados
a la suerte de la espontaneidad cotidiana( como ya mencionibamos) y a individualidades
que como grupo pretender seguir preservando el derecho al mito dentro de sus vida como
una forma de contrarrestar el peso de la pauta de ancestralidad.

En todo caso esta perdida no implica la desaparicion del mito y del ritual en la
ciudad actual ( Urbe),como por gjemplo, el dia de Muertos en México o cosas mas

cotidianas como puede ser el desayuno del Domingo, los Partidos de Futbol, hasta el dia de

35 En todo caso esta situacion no le atafie al ritual en si, sino mas bien en la forma como se vive.
“*Campbell Joseph, El poder del mito, Entrevista con Bill Moyers, 1991 pag 32
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la escuela, la conquista amorosa etc., ya que desde alli han ido formulindose nuevas

formas de relacionarse con esta nueva ciudad, lo que es cierto es que nos encontramos en
un mundo nuevo de la mitologia. Sin embargo, si existe el desapego y de alguna forma la
perdida de nuestros antiguos rituales, donde Cambell se refiere al mito como una
posibilidad totalmente moderna actual que la explica de la siguiente forma * El paraiso y el
infierno estin dentro de nosotros y todos los dioses estan dentro de nosotros. Esta fue la
gran aportacion de los Upanishads de 1a India del siglo IX a.C. Todos los dioses todos los
paraisos, todos los mundos, ¢stan dentro de nosotros. Son suefios magnificados, vy los
suefios son manifestaciones en forma de imagen de las energias en conflicto del cuerpo.
Esto es ¢l mito. El mito es la manifestacion en imigenes simbdlicas, en imagenes
metaféricas, de las energias de los drganos en conflicto del cuerpo. Este drgano quiere esto,
aquél quiere aquello. El cerebro es uno de los drganos.™’

Hemos elaborado una serie de ideas sobre la ciudad v su funcionamiento, por lo
que no nos queda mas que decir, que durante el desarrollo de la tesis estaremos siempre
hablando de una ciudad entendida como una metropolis, donde intervienen mas de un
centro y de una ciudad a la vez, y en donde nos relacionaremos mas bien con una ciudad
de vida, de mito, de interacciones y por sobre todo con una ciudad que hablas, escucha y
opina.”.; Cual serd la siguiente fase en el desarrollo urbano de las ciudades?, Segin unos,
la metropoli no tiene va satvacion y debe ser disgregada; se;gﬁn otros, en lugar de ser
destruida, la ciudad debe ser transformada con arreglo a la estructura y al espiritu de
nuestro tiempo... que responde a la idea de que ¢l hombre no puede separarse de Ia
naturaleza y, por consiguiente, que la ciudad no puede continuar existiendo en su forma
presente. Sin embargo, la ciudad es el resultado de muchas culturas diferentes en multitud
de periodo distintos. Asi la cuestion de su vida o de su muerte no puede resolverse
simplemente sobre la base de la experiencia o de las condiciones actuales. La ciudad no
puede ser condenada a la extincion simplemente porque s¢ haya hecho mal uso de ella
desde el advenimiento de la industrializacion o porque su estructura global haya sido

incapaz de asimilar la invasion de una innovacion técnica. La pregunta debe ser

¥’ Campbell Joseph, El poder del mito,Entrevista con Bill Movyers,1991,pag 73
?® Se entiene que la animacién es un recurso literario, para otorgarles caracteristicas de vida a lo que
aparentemente no tiene y que es utilizado frecuentemente para lograr dobles mensajes y contenidos.
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__Laciudad y los ojos . 2

-

Las ciudades Invisibles, Italo Calvino

Es el humor de quien la mira el que da a la ciudad de Zemrude su forma. Si pasa
silbando, con la nariz levantada detrds del silbido, la conocerds de abajo para arriba:
antepechos, cortinas que se agitan, surtidores. Si caminas con el menton sobre el pecho,
con las ufias clavadas en las palmas, tus miradas se enredardn al ras del suelo, en el
agua de la calzada, las alcantarillas, las espinas de pescado, los papeles sucios. No
puedo decir que un aspecto de la ciudad sea mas verdadero que el otro, pero de la
Zemrude de arriba oves hablar sobre todo a quien la recuerda ahondando en la Zemrude
de abajo, recorriendo todos los dias los mismos tramos de camino y encontrando en la
mafiana el malhumor del dia anterior incrustado al pie de las paredes. Para todos, tarde
o temprano, llega el dia en que bajamos la mirada a lo largo de los cafios de las
canaletas y no conseguimos despegarlo mads del pavimento. El caso inverso no estd
excluido, pero es mas raro: por eso seguimos dando vuelta por las calles de Zemrude
con los gjos que ahora cavan debajo de los sétanos, de los cimientos de los pozos




_ la ciudad y su historia- - - - - —
la lucha del hombre contra el poder

es la lucha de la memoria contra ¢l olvido
Milan Kundera

Se hace necesario resaltar algunos aspectos importantes, aunque breves y
esquematicos, de lo que es el desarrollo de las ciudades en el mundo, a objeto de entender
desde una panoramica historica la coyuntura actual de la ciudad.

Las primeras criaturas de forma humana aparecen por primera vez sobre la ticrra
hace quizis un millon de afios, y se considera que alrededor de 25 mil afios es lo que durd
la evolucion fisica y organica del Homo Sapiens, para luego empezar el proceso modemeo
de la evolucion cultural.™

En la evolucion historica de las primeras civilizaciones urbanas( Proceso
Civilizatorio) ¥ de sus ciudades es posible distinguir tres fases principales. Cada una de ellas
aporto en el ambito econdmico, innovaciones radicales y revolucionarias en los métodos
mediante los cuales las sociedades mas progresistas aseguraban su subsistencia. El primero
de este proceso civilizatorio es 1o que corresponde al Paleolitico hace medio millon de afios

hasta 10.000 a.c. seguido por lo que es el Mesolitico vy ¢ Neolitico. Estos a su vez

*' A.E.J. Mormis, Historia de la Forma Humana, G.Gili 1979, Esparia.pag 15
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conforman la cuarta fase que seria la Edad de Bronce entre el 3.500 y 3000 a.c. Etapa en___

la que se establecieron las primeras civilizaciones urbanas.

Por lo que se deduce que el hombre empezod a vivir en ciudades desde hace unos
cinco mik quinientos afios, pero la proporcion de la poblacion humana concentrada en
ciudades no empezd a aumentar en forma significativa hasta hace unos cien afios va que
antes solo s¢ trataba de pequefias ciudades que gencralmente volvian a su estado
primigenio de pequefios poblados. *

Asi, la vida urbana es una actitud relativamente nueva en el tiempo del hombre
donde en esta primera parte de evolucion humana,™ se puede hablar de un estadio de
desarrollo y organizacion que podriamos llamar pre-urbano, al que Giden Sjoberg™ llama
sociedad popular y que se asocia a grupos pequefios de personas, nicleos autirquicos v
homogéneos, limitados a las actividades de subsistencia alimentaria en lo cual no se
aprecian divisiones de trabajo (especializaciones) ni de clases, y su vida transcurre en lo
inmediato sin proyectarse ni prever.

Esto propicio la gestacion de un segundo nivel organico, a los que Sjoberg
denominé sociedad civilizada preindustrial o feudal. Asi en el comienzo de la Edad
Media, Europa se caracterizo por la vuelta a una proporcién importante de la poblacion a
los niveles mas rudimentarios de una sociedad agraria y por la constitucion de pequefios
sistemas de ciudades en los sectores alejados. Aunque no se des:conocc que et desarrollo de
la agricultura fue un requisito previo para el nacimiento de los asentamientos urbanos, no
se niega importancia al trabajo de Jane Jacobs en su obra Economy of Cities de 1969,
donde sostiene que “ el dogma de la primacia agricola es tan peregrino como la teoria de la
generacion espontanea y que en realidad la agricultura y la ganaderia surgieron en las

ciudades “*°, con lo que se deduce que las cindades precedieron a la agricultura.

* Gideon Sjoberg, La Ciudad, Alianza Editorial 1982, pag. 37

# Quiza no sea adecuado referirse a una evolucion humana, va que induce a una lectura muy lineal
respecto a como entender los procesos de cambio del hombre y por ende también de la civdad, en la
medida que se le atnbuye un juicio de valor en términos de que se ha evolucionado, de que se ha llegado a
un lugar mas arriba y superior del cual se encontraba originalmente.

* Gideon Sjoberg, La Ciudad, Alianza Editorial 1982.

* AE.J. Morris, Historia de la forma Urbana, G.Gili 1979, Esparia, pag.14.
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Aunque esta tesis cxiste como tal, consideraremos como la mayoria de los textos 10

%OQQOQOQ.Q.O..O.QQ.Q..Q.Q.OO.

explicitan, que la agricultura si fue un factor muy importante en la gestacion de
aglomeraciones urbanas y posteriormente en la conformacion de ciudades.

Esta revolucion agraria tuvo una expresion fisica en la ocupacion del espacio
geografico, con una poblacion mas o menos dispersa en algunos casos, - Roma y Atenas
fueron ciudades de gran concentracion - v un resuitado econémico en el reemplazo del
modelo de produccion expeditaria que habia caracterizado a la administracion romana, por
un tipo de produccion de subsistencia.

Con el cultivo de la agricuttura . Y el excedente alimenticio que ya
mencionabamos s¢ supon¢ una forma de vida mas precavida, con la mirada al futuro,
ademas este excedente facilita la especializacion del trabajo, suscitando de alguna forma la
estructura de clases entre los trabajadores y la consolidacion de una clase elite, que tiene el
poder de la produccion agraria.

Este mundo agrario ¢s un transito constante ¢ indefinido, donde la ciudad pone sus
limites y normas, apareciendo como algo artificial dentro de la naturaleza, creando por lo
tanto las normas religiosas y civicas, que traen consigo la regulandad, la autoridad, v, la
coherencia en la vida humana, imperando ahora una comprension racional del mundo en el
cual se vive.

Esta necesidad de concentrarse sobre sus recursos mas inmediatos y adoptar
previsiones defensivas, tuvo como resultado ¢l reforzamiento v la creacion de un espacio
cerrado v limitado, asi las ciudades pasaron a convertirse en islas rodeadas de vacio™. De
esta forma, desde el comienzo se marcaron los limites geograficos de la ciudad, como una
forma de especificar ¢ implicar el desarrollo de 1a civilizacion y aunque se haya proyectado

como ¢l centro de un espacio temporal, siempre su concepcion fue la de estar en oposicion

al campo.

¥ Entre el 8.000 y 10.000 afios atras, l2 humanidad empez6 a tener un control de produccién en lo que se
refiere a algunos cultivos sistematicos de algunas plantas y semillas. A partir de la Revolucion neolitica ta
permanencia en u lugar de residencia estable, tuvo muchas mas posibilidades, al mismo tiempo que la
unidad fisica pasaba a ser la de la aldea o un grupo de chozas rudimentanas, 1o que Morgan denomina
Periodo Barbaro a esta etapa en desamollo a la civilizacion. A.E.J Morris, Historia de la forma Urbana,
G.Gili, barcelona.

¥En la comprensién de termino Espacio, nos encontramos con algunas ascepciones que entienden el
espacio a parir del reconocimiento del vacio. Ver capitulo * del hombre y sus espacios ”
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Junto a esto, un nuevo clemento caracterizo el estadio preindustrial de

orgaﬁizaci{')n social: /la iﬁenc;’én de la escritura posibilito tener todo un sistema de cuentas
y de registro de los acontecimientos; las leyes, las creencias religiosas, la instruccion o la
educacior en general, que estaba restringida para la elite gobernante.

Aunque hoy en dia exista la ciudad preindustrial, 1a ciudad industrial esta ligada a
un tercer nivel de complejidad en el desarrollo de 1a organizacion humana, el que se
caracteriza por la presencia de una instruccion masiva, un sistema de clases sociales fluido
y lo mas importante la aparicion de la tecnologia, orientada hacia otras fuentes de energia
inanimada que le dio origen a la Revolucion Industrial.

En el contexto de la aparicion de las primeras ciudades en el mundo, que en un
comienzo se manifestaron en un nivel bastante primario o popular, v que luego se ve
reforzado con el avance tecnolégico que cambié el ritmo de desarrollo v de complejidad
social (revolucion industrial), aparecen otros dos factores que fueron importantes; 1) La
organizacion social mediante el cual el excedente agricola producto del progreso
tecnologico, pudo ser cosechado, almacenado y distribuido. Organizando la fuerza de
trabajo bajo la cual se construyeron edificaciones, murallas, sistemas de regadios etc. Esta
fuerza trabajadora se ve enfrentado a la direccion de una clase dominante. 2) La existencia
de un medio geografico que permitiera facilitar a los campesinos, no solo el sueto fértil,
sino también el abastecimiento de agua, todas esas condiciones se dan optimamente en las
zonas templadas donde justamente aparecieron las primeras ciudades.

De acuerdo al Cuadro parece ser que las ciudades comenzaron a configurarse
alrededor del afio 3.000 ac., en el Hamado Creciente FértiLb donde se ubicaba
Mesopotamia en los valles del Tigris y el Eufrates, zona que ademas del terreno y del
abastecimiento del agua, constituia una encrucijada propicia para en encuentro de
diferentes pueblos de culturas milenarias. Donde se dio por primera vez este fendémeno fue
en Sumeria y Akad. Asi encontramos también a Eridu, Erech, Lagash, Kish y Ur que ¢s la
mas conocida por su reciente formacion. El valle del Nilo fue una region también de
urbanizacion precoz por el 3.100 a.C. Las comunidades Urbanas, ya sea por difusién o por
generacion espontanea se multiplicaron ampliamente durante el tercer v ¢l segundo milenio

antes de nuestra era. En América los pueblos de Mesoamerica - principalmente Mayas,
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Zapotccas Mlxtecas Aztecas efc..- desarrollaron con toda evidencia comunidades urbanas

a gran escala, por ejemplo Tikal en Guatemala, donde s¢ han localizado tres mil

edificaciones en una extension de 6,2 millas.

CUDRO

En contraste con ello las ciudades urbanizadas de nuestros dias no sélo cuentan con
aglomeraciones urbanas de dimensiones muy superiores a las de cualquier otra época, sino
que ademas viven agrupadas en una alta proporcion del total de los habitantes de la
sociedad actual. Antes de 1850 no existia ninguna sociedad de caracteristicas




EGQ.(IDQO..Q.O..O..QOQ..Q.Q.QQ.Q‘QO@

28

predominantemente urbanas y en 1900 solamente se conocia una sociedad con tales

caractcﬁ'sticas: Gran Bretafia, y tan solo en 1965 todas las naciones industrializadas se
hallaban altamente urbanizadas™, pudiendo decirse que este proceso esta ya esta en vias de
desarrollarse en toda la extension del giobo terraqueo. Al hablar del curso o tendencia de
desarrollo de las ciudades nos referiremos a la idea de Urbanizacion,” que es 1a que se
refiere a la proporcion total de la poblacién que vive concentrada en areas urbanas, o
también, la que se refiere al aumento de la proporcion de la poblacién que vive en zonas
urbanas, {limese ciudades, megalopolis, conurbanizaciones etc. Entendiéndose
equivocadamente por urbanizacion el simple crecimiento de las ciudades, ya que el total de
la poblacion esta constituido por la suma de la poblacion urbana y la poblacion rural, la
proporcién urbana es una funcién comin a las dos poblaciones.” De acuerdo a esto las
ciudades pueden ir creciendo igual aunque no aumente la Urbanizacidn, con tal de que la
poblacion rural crezea a un ritmo igual o mayor que el urbano.

Dentro de este esquema de la evolucion humana, ia ciudad es un concepto
relativamente joven en los albores de la vida humana ya que durante mucho tiempo el
hombre vivié en la naturaleza, y aunque mas adelante logra salir de ella para crear su
propio “ mundo”, las ciudades - y por ende también las sociedades organizadas - que
delimitan y especifican de este modo cual era su ambiente y cual no.

De acuerdo a como lo cita Pedro Conrado en “Memoria y Utopia”, V. Gordon Childe,
Arquedlogo Ingles, se considera que la revolucion Urbana tiene igual significado que la
Revolucion Agraria que la precedio y luego la Industrial que la siguié. Ya que la ciudad
actio como promotor de cambios y transformaciones, el hecho de vivir en espacios
concentrados y reducidos, alento las innovaciones no solo en el campo de la tecnologia,

sino en ¢l desarrollo del pensamiento religioso, filosofico v cientifico

% Gideon, Sjoberg, La Ciudad, Alianza Editorial 1982, pag, 13

* Gideon, Sjoberg, La Ciudad, Alianza Editorial 1982, pag, 14

“® Castell, Manuel { 1974) en La Cuestion Urbana, se refiere a Ia Urbanizacion bajo dos ascepciones
Sociolégicas, “ 1.- La concentracidn espacial de la poblacién a partir de unos determinados limites de
dimension y densidad. 2.- La difusion de sistemas de valores, actitudes y comportamientos que se resume
bajo la denominacion de * Cultura Urbana” (Expuesto en el capitulo de Estética Urbana), ambas acepciones
son utilizadas conjuntamente en el desarrollo de 1a tesis.

*! Conrado, Pedro, Memoria y Utopia, 1990.
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Las ciudades tenues . 5 ..

Las ciudades Invisibles, Italo Calvino

Si quereis creerme, bien. 4hora diré como es Ottavia, ciudad telarafia. Hay un precipio
entre dos montaiias abruptas: la ciudad esta en el vacié, atada a las dos crestas con
cuerdas y cadenas y pasarelas. Se camina sobre los travesafios de madera, cuidando de
no poner el pie en los intervalos, o uno se aferra a las mallas de cafiamo. Abajo no hay
nada en cientos y cientos de metros: pasa aiguna nube; se atreve mas abajo el fondo del
despefiadero.

Esta es la base de la ciudad: una red que sirve de pasaje y sostén. Todo lo demads, en vez
de elevarse encima, cuelga hacia abajo: escalas de cuerda, hamacas, casas hechas en
Jorma de saco, percheros, terrazas como navecillas, odres de agua, picos de gas,
asadores, cestos suspendidos de cordeles, montacargas, duchas, trapecios y anillas para
Juegos, teleféricos, lamparas de luces, macetas con plantas de follaje colgante.
Suspendida en el abismo, la vida de los habitantes de Ottavia es menos incierta que en
otras ciudades. Sabes que la red no sostiene mds que eso.

%
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de la estética urbana

Cuando la ciudad ey la obra, la estética urbana

es agquella que permite identificar al super objeto e introvectarlo

en el sujeto a través de su sensibilidad, de la depuracion del lenguaje
v de la asuncion personal al identificarse con ella

Antes de ingresar al anilisis propiamente tal, es importante aclarar que la estética

urbana nace relacionada con el hombre y con el fendmeno urbano. Con fenémeno urbano
s¢ alude a la tendencia del hombre a organizar su vida ¢n las ciudades y en tomo a
determinado modelo de reproduccion del orden social que segun Manuel Casetas (citar las

M 4 : 42
caracleristicas) comporta Jas sigwentes propicdades.
1. Un sistema de clases sociales

» Un sistema politico que asegure a la vez ¢l funcionamiento del conjunto social y la

dominacion de una clase social

3 Un sistema institucional de inversion, en particular en lo referente a ia cultura y a la
téenica
4. Un sistema de intercambio con €l exterior

En las primeras manifestaciones urbanas, no obstante, la estética estaba ligada

principalmente a la politica. Como indica su acepcion etimologica, estética refiere al

. Custells, Manuel, La Cuestion Urbana, pag 19
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conocimiento sensible que estd presente en el fendmeno urbano, desde que surge como
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opcion humana para vivir las relaciones comunitarias.*

Asi, desde sus inicios la estética se expresa, al alero de las leyes publicas, como
politicas del aparato estatal dirigidas al ordenamiento de la vida social urbana. La palabra
politica hacia referencia a ‘toda accion tendiente al perfeccionamiento social’, que hasta el
siglo XVIII se asociaba a las acciones positivas que ayudaron a la formacion urbana
concebida desde el aparato politico. En la practica el Estado impulsé muchas de las
acciones que definieron el rambo de la historia urbana del hombre. Hasta hace muy poco
tiempo las politicas estéticas era importantes ¢n la significacion y concepcion gue el hombre
tiene de las ciudades; por lo tanto, eran centrales en términos culturales, ontogénicos y
filogenéticos (en el pie de pagina define estos dos términos).* Por estas implicancias, ia
politica estética escapa a todos los intereses de poder que se perfilan muy diferentes a lo
que podria ser la plenitud urbana.** En efecto, ¢l fenémeno urbano se da de acuerdo a las
politicas publicas, en tanto instrumentos de poder v de control de la vida social en la
ciudad, en cambio la estética se asocia al desarrollo de su humanizacion.

En este contexto, el desarrollo que fueron asumiendo todas las instituciones
publicas, ha hecho que la politica se identifique mas con ¢l poder (lo que hoy en dia sigue
pnimando) y, en consecuencia, que las politicas estéticas desaparecieran como concepto
politico, surgiera en la estructura estatal una dependencia que asumi la labor de pensar y
disefiar el desarrollo de las ciudades. Este fue el momento que nace ¢l urbanismo.

Cuando hoy hablamos de estética urbana, en realidad nos referimos a las politicas
de antafic que en la prictica se relacionan unicamente con expresiones artisticas

configuradas dentro del marco de la ciudad; también, con fenomeno wurbano

*3 Olea, Oscar, 1989, Catastrofes y monstruosidades Urbanas.

* La centralidad de la cindad en la cultura de una sociedad o grupo humano especifico, radica en que la
configuracién de la cultura es un proceso que, recuperando la tradicion del grupo, se retroalimenta en un
continuum con el lugar fisico en que ¢l individuo vive. De ahi que la ciudad deviene en el lugar en que las
manifestaciones culturales urbanas (movimientos musicales, literarios, teatrales, plasticos, urbanisticos,
audiovisuales, lingliusticos, visuales, entre otros) de una sociedad determinada, adquieren vitalidad cuando
se producen, circulan y son apropiados por la poblacion que recide en la ciudad.

“* En el tipo de vida que describe Riane Eisler, aqui se concibe plenitud urbana como un modelo de
organizacion social, donde se priorice la fluidez armoniosa {(con base en la aceptacion del otro) en las
relaciones entre los distintos individuos v grupos sociales, sin necesidad de un aparato regulador de las
mismas; es decir, sin la moderna vision del Estado.
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indudablemente acudimos a la idea de ciudad. Para ser correctos, en la actualidad, este

fenémeno se asocia a las conurbanizaciones que son arcas urbanizadas (arquitectonica,
comunicacional y socialmente); es decir, que agrupan a mas de una ciudad. De este modo,
los procesos de urbanizacion de las sociedades a través del tiempo ha dejado sin asidero a
la palabra ciudad que en el fondo se ha convertido en un concepto limitado para explicar el
fenémeno urbano de hoy.

En todo caso debemos asumir que la ciudad, mas que un dmbito estético, es parte
de una serie de otras realidades que la definen en forma mas certera, como la economia, la
politica, la religion, la educacion, entre otras. Lo que estas realidades expresan es que la
ciudad es el lugar donde se produce una ideologia de vida; es decir, una forma de ver la
vida (cosmovision). Por lo tanto, cualquier propuesta de indole social inevitablemente
tendra que transitar un camino ideoldgico,* con lo cual desaparece toda creacion artistica.

En consecuencia la estética urbana viene de un entendimiento sensible e intelectual
de la ciudad, que la concibe con una finalidad artistica alcjada de las leyes dominantes de la
vida social actual, pero que comporta una blsqueda real y con mucho significado en los
hechos urbanos.

De ello se desprende que la mirada que pretenda interpretar las realidades sociales
de un espacio urbano requiere asociar directamente al individuo con su campo simbélico
(referentes culturales) y ambitos de interaccion social. En este sentido, aqui seguimos una
concepeion sociocultural para establecer la relacion del individuo con su espacio y
trayectoria vital. Los precursores de este enfoque, Peter Berger y Thomas Luckmann
(1979), sefialan que los individuos construyen parte de las experiencias que conforman su
trayectoria total. Es decir, tanto los espacios y mensajes que circulan en su entorno social
como las relaciones que establecen con lo ‘otro’,”” son en parte construcciones que hacen

los sujetos acorde a su campo simbolico; esto es, ¢l repertorio de creencias, mitos, valores y

“° Olea, Oscar, El Humanismo y la Arquitectura, 1987.

7 Siguiendo una acepcion principalmente sociologica sistémica, aqui se define “lo otro’ acorde a las
potencialidades comprensivas que tienen los objetos, otros sujetos, procesos o simbolos que provienen del
entorno del sujeto. Este, como sistema psiquico, tiene la capacidad de inteprar los elementos de los sistemnas
de su entorno y de reducir las complejidades que éstos comportan para su propio funcionamiento
{Luhmann, 1992).
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significados que orientan sus cursos de accion, definen sus intereses y certidumbres de

futuro.

Por otro lado, dentro de los ambitos de interaccion, como seiiala Georg Simmel
(1939), el espacio fisico es uno de los componentes centrales en los procesos
interaccionales que los sujetos desarrollan en ¢l transcurso de su trayectoria vital. Entre
otros espacios de interaccion en la actualidad, ademas de los fisicos, como la escuela, el
barrio, ¢l trabajo, etc., s¢ pueden mencionar los massmedia -tqlcvisién, radio, prensa
escrita- los espacios tecnologizados -teléfono e intemet- y la comunicacion wvia
correspondencia. También, en algunas culturas tradicionales han permanecido (o se han
sincretizado con la cultura occidental) espacios de interaccidon esotéricos 0 magicos; por
ejemplo, el santeria en algunos paises de Centro América.

Si bien, en la época del socidlogo aleman los nuevos espacios interaccionales no
estaban tan extendidos, diversos teoricos de la identidad, siguen priorizando en el espacio
fisico inmediato (¢l barrio, ¢l hogar, la escuela) como ¢l mas relevante en ¢l encuentro con
lo otro. La relacion sefialada permite acceder a la configuracion del proceso de identidad
social de los individuos y grupos que conforman las sociedades, especialmente de los
individuos que residen en las ciudades.

En la ciudad, 1a estética urbana hace posible entender algo mas acerca de como se
configura 1a vida en una ciudad, tanto en términos sociales como culturales. En términos
sociales, la estética urbana viene promovida -sin ser necesariamente un objetivo del
urbanismo- por ¢l equipamiento de la infraestructura que el Estado considera necesario
para el funcionamiento del fenomeno urbano.”® Esto se traduce en el emplazamiento de
conjuntos habitacionales, de comunicacion rapida (autopistas), de abastecimiento
(supermercados), de esparcimiento y diversion (areas verdes, campos deportivos), entre
otras inversiones publicas. Esta distribucion, definida desde armiba, establece determinadas

configuraciones sociales segun el uso normative del espacic urbano; es decir, la calle es

8 A partir de la instauracién acelerada del modelo econdmico neoliberal, el Estado ha ido retrocediendo en
su otrora funcion de dirigir la economia nacional y en su responsabilidad de distnbuir el bienestar social
entre los distitnos grupos sociales. En efecto, a partir de la crisis de la Deuda Externa -1982- y, sobretodo,
desde la crisis financtera de 1994, el Estado mexicano ha cedido a las fuerzas reguladoras del mercado -ley
de oferta y demanda- ambas funciones; sin embargo, el destino de las areas urbanas sigue siendo una
cuestion de decision de las politicas de urbanismo. De ahi que en este terreno, el mercado no tiene mayor
relevancia.
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para circular, el drea verde para recrearse y descansar, la casa ¢s para la vida familiar y

social (con los vecinos y amigos), etc. En definitiva, de un lado la estética urbana se onenta
sistematicamente; es decir, conforme la funcionalidad de los espacios definida por el
Estado: barrio, parques, autopistas, calles secundanas, etc.

En términos culturales, la estética urbana tiene una dinamica opuesta dado que es
definida por la propia poblacion que hace uso del espacio. Asi, es muy comun que las
calles para transitar se transformen en mercados o para reumones sociales de los vecinos
(un claro ejemplo es la celebracion de los 15 afios de las adolescentes), las autopistas de
alta velocidad puede fungir como lugares para manifestar un descontento social (marchas),
las areas verdes pueden devenir en lugares de reunion politica o religiosa, incluso pueden
transformarse en sitios eriazos y escenario para la delincuencia, etc. La transformacion del
uso normativo del espacio, obedece a lo sefialado arriba. El individuo se relaciona con el
espacio de un modo activo, esto es, en la relacion del individuo con ¢l espacio urbano
acacce un proceso de apropiacion que estriba en una identificacion con el lugar,
transformandolo y dejando la impronta. Este proceso de apropiacion tiene gran importancia
en dos sentidos. De una parte, opone a la determinacion del Estado de 1a estética urbana la
significacién de los propios individuos, la que se caracteriza por ignorar las disposiciones
urbanisticas y otorgar un uso distintos a los espacios, acorde a sus propias necesidades de
socializacion e integracion como grupo social. Esto es lo qixe genera la identificacién
diferenciada de barrios vy dreas de la ciudad; por ejemplo, entre la Colonia Buenos Aires
(imagen de delincuencia) y Tepito (comercio). Esta diferenciacion espacial de la ciudad va
unida a una diferenciacion social; es decir, una distincion de clases sociales. No obstante,
parte de la distincion entre las dreas y barrios de la ciudad radica en la aprobacion que los
individuos que 1a utilizan hacen de ellas.

De ofra parte, esta identificacion con ¢l lugar -vecindario, escuela, empresa-
constituye un referente de la identidad de los individuos y de los grupos sociales. Ei famoso
apodo de los habitantes dei DF, ‘chilangos’, no solo es una nomenclatura que los diferencia
de otros, sino que los integra como grupo. Ademas, dado que la apropiacion del espacio
comporta una transformacion del mismo, también opera una transformacion del sujeto.

Esto se puede ver claramente cuando un grupo familiar se traslada de barrio; sobre todo,
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cuando dicho traslado representa un proceso de mowvilidad social. En el nuevo barrio, se

busca incorporar los comportamientos y los codigos de interaccion® del nuevo lugar social.

En este marco, entendemos que la ciudad articula su identidad a partir de la
construcoion que la propia gente que habita en ella hace de 1a misma. Esta construccion
emerge a partir de las experiencias de los individuos y de sus significados. Todo esto s¢
asentd en la base de los procesos de socializacion en los que interviene directamente el
espacio urbano. Es decir, en el proceso de socializacion asiste la apropiacion del espacio
donde ocurre la expenencia humana -la ciudad- y de esta manera acaece la construccion
de 1a identidad social y urbana.

Insistiendo en la relevancia de los procesos de apropiacion que opera en la relacion
de los espacios y los sujetos, en tanto procesos de socializacion, cabe lo que sostiene
Medina (1997): “la apropiacién de los procesos de sociabilizacion comportan un elemento
transformador del espacic y del sentido de la interaccion que en él se significa (en
consecuencia, en estos procesos opera) un elemento simbolico o de identificacion que
provoca que dicho espacio, como la interaccion en cuestion, devenga en lugar ¢
identificacion individual o social -segin se trate de un individue o de un grupo- con el
entorno.”

Entonces, la identidad que determina a una ciudad y por lo tanto a la gente que
habita en sus espacios son parte de la misma realidad urbana. Cada proceso identitario tiene
un grado de importancia ¢ influencia diferenciada sobre la conformacion de la identidad
urbana y en particular sobre la estética urbana, cuya formacién obedece a un doble
movimiento: tanto de afuera hacia adentro (de arriba) como de adentro hacia afuera (de
abajo) de los espacios urbanos.

De esta manera, s¢ conforma una ciudad que indudablemente abarca y refiere a
todo un conglomerado de relaciones, de vida, de habitos y de costumbres, lo que es una

bipolaridad entre quienes lo habitan (como lo habitan) y ¢l espacio habitado. Si

“ Con codigos de interaccion se alude a las normas socialmente aceptadas en un grupo social determinado
que permiten la comunicacién entre los miembros de ese grupo. Normalmente, los cédigos de interaccion
surgen en la iteracion de encuentros entre los individuos del grupo y luego se instituyen como reglas que
regulan los encuentros sociales de los miembros del grupo enire si o con individuos de otros grupos sociales
{Turner, 1968).
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existen los espacios de en medio, las conexiones que¢ fueron destruidas por el

desdoblamiento mitolégico

La ciudad tiene una expresion propia que no tiene que ver con trazas o fronteras
fisicas; en la realidad actual nos enfrentamos continuamente a situaciones limites que
caracterizan a la ciudad, como la mezcla de zonas comerciales de imponente arquitectura
con poblaciones de vivienda social y fabricas de desechos. Ello indudablemente afecta a la
lectura sobre el espacio urbano, sobre todo porque esta nueva forma de vivir en fa ciudad
cambia de un modo permanente la relacion entre el hombre y ¢l espacio.

En este concierto urbano confuso debe especificarse que la estética urbana es parte
del fenomeno urbano; es decir, “como el desarrollo de la humanizacion de esa misma civis
y la cultura urbana es como se revela esta estética, es la imagen acabada de una idea, un

concepto, o una exteriorizacién de esa estética particular de un grupo un lugar” *

% Olea, Oscar, 1989, Catastrofes y monstruosidades Urbanas.
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__las ciudades y la memaoria. 2.

Las ciudades Invisibles. Italo Calvino

Al hombre que cabalga largamente por tierras selvaticas le acomete el deseo de la
ciudad. Finalmente llega a Isidora, ciudad donde los palacios tienen escaleras de
caracol incrustadas de caracoles marinos, donde se fabrican segun las regias del arte
largavistas y violines, donde cuando el forastero esta indeciso entre dos mujeres
encuentra siempre una ftercera, donde las rifias de gallos degeneran en peleas
sangrientas entre los apostadores. Pensaba en todas estas cosas cuando deseaba una
ciudad. Isidora es, pues, la ciudad de sus ensuefios; con una diferencia. La ciudad
sofiada lo contenia joven; a Isidora lHega a avanzada edad. En la plaza esta la pequeiia
pared de los viejos que miran pasar la juventud; el hombre esta sentado en fila con ellvs.
Los deseos son ya recuerdos.
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de la percepcion de la ciudad _

No hay una realidad uinica. sino maneras diferentes de percibiria
Maffesoli, 1993

Todos los intentos de predecir ¢l desarrollo y crecimiento de la urbe en estos
titimos treinta afios han quedado sobrepasados por la realidad®™. Por lo tanto, en esta parte
s¢ trata de abordar la expansion de la mancha urbana desde un ambito intimo y cotidiano; o
sea, como se apropia y se relaciona la gente con su espacio vital dentro de la ciudad, y
como la percepcion de este microespacio es importante para entender algunas acciones de
la vida urbana, ya no miradas desde la institucion que despliega una observacién a partir de
la forma que representa a la estética y a la cultura urbana.

Parece ser que el significado general del término Percepcion como el de “ver” el
mundo se divide en tres aspectos que pueden aclararlo: *
1.- Cuando sc usa la palabra para evaluar ¢l medio o la calidad del medio, el termino mas

adecuado en realidad seria Evaluacion Ambiental.

! Gideon, Sjorberg, La Ciudad, Alianza Editorial, 1982
*2 Rapoport, Amos (1978), Aspectos Humanos de la Forma Humana, pag.46
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2.- Cuando sc usa para referirsc a como las personas estructuran, aprehenden o conocen su
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medio, donde en ¢l fondo se habla de cognicién ambiental.
3.- Cuando se describe la captacion sensorial del medio y donde aqui es realmente donde
se refierea lo que es la percepcion del medio.

Aunque en realidad no es que estos tres aspectos sean 'diferentes, sino mas bien son
faces consecutivas de un mismo proceso que en este caso es la percepcion; percepcion de
nuestro medio, ctudad o espacio. Aunque la percepcion como tal esta mas bien relacionada
con los sentidos, que implica necesariamente 1a presencia del individuo en una situacion de
percepcion especifica. En un campo consecutivo, la percepcion capta el medio mediante los
sentidos, lo organiza la cognicion y la preferencia indica la evaluacién. La cognicién es asi
mas intelectual que la percepcion ya que por ejemplo una distancia percibida, es un
intervalo entre dos puntos vistos al mismo tiempo y la distancia cognoscitiva es la distancia
estimada decidida en ausencia de los objetos, asi la cognicién simplifica mas que la
percepeion.

Sin embargo, fa percepcion es relativamente estable a través de las culturas, ya que
a grandes rasgos las personas ven las mismas calles, plazas, edificios etc. existiendo algunas
diferencias culturales propias. A nivel cognoscitivo la constancia es menor ya que la gente
puede desorientarse ficilmente en una ciudad de estructura complicada. La evaluacion y la
preferencia son las mas vaniables, va que una misma ciudad p;xede ser evaluada por unos
como buena y mala por otros. Esta distincion también puede evidenciarse como un
problema de escala, ya que por ejemplo, perceptualmente habitados una tierra plana y que
cognoscitivamente ¢s redonda. Nuestro nivel perceptivo se detiene en areas de reducido
tamafio, mientras que ¢l cognoscitivo puede alcanzar grandes extensiones.

Y para terminar esta idea podemos inferir que estos tres aspectos diferentes de un
Unico proceso, sirven mas bien como efecto prictico para poder analizar las interacciones
del hombre y su medio™ en la ciudad.

Independiente de esta division analitica del proceso perceptivo, en general la accién

de percibir no implica pasividad ante los estimulos del medio, 1a gente busca informacion

> Medio Ambiente puede ser definido como cualquier condicion o influencia situada fuera del organismo,
grupo o sistema, sistemna que esta constituido pos 5 componentes segiin Lawton (1970): El Individuo, el
medio ambiente fisico, el personal y el suprapersonal y finalmente el social.
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significativa, donde el pensar y el percibir, son caminos constantes en la_bisqueda de

signiﬁcados, implicando siempre una estructuracion y una simbolizacion. ™

El medio percibido, las diferentes actitudes evaluativas ante lo percibido, la
propension de la gente a definir y usar simbodlicamente ¢l medio, tiene que ver
invariablemente con las reglas que se usan en esta seleccion y estructuracion del medio y
que por supuesto tiene que ver con las pautas culturales. Asi el nexo entre el mundo que
percibimos y el medio construido que ya traecmos como seres socializados, esta dado a
través de las imdgenes las cuales actlan ante cualquier situacion como portadoras de
valores 1o que ayuda a simplificar la visién del mundo. Asi las imdgenes son esenciales para
comprender las relaciones del hombre con su medio junto al proceso perceptivo donde
recoge informacidn, ya que estas son un medio de carga valorica, de visiones, de creencias

etc.”

Asi la imagen es segin lo cita Rapoport “ una representacion del medio por parte
del individuo, a través de la experiencia de cualquier clase que el primero tenga del
primero”( Harrison and Serre 1971). En un campo mas adecuado al disefio y al
entendimiento de las ciudades la imagen significa de acuerdo al contexto, el estereotipo, fa
norma, la regla etc. se ha usado para acentuar las actitudes respecto a la ciudad tanto de los
disefiadores como de los usuarios de diferentes clases sociales, también se ha usado para
predicciones de una sociedad futura “nueva imagen”, o en ‘rclaci(')n a una descripcion
grifica de una ciudad, como también, las descripcion de las reacciones de la gente en la
ciudad y las impresiones asociadas a la vida urbana, que es la vision que nos interesa en
este acercamiento. De esta forma las imagenes funcionan como el punto de contacto entre
la gente y su medio, donde la imagen se presenta a través de mapas mentales o espacios
perceptuales, los cuales representan una seric de sentimientos, prejuicios, emociones,
recuerdos Y memoria, de esta forma es como se entiende que las imagenes afecten las
percepciones de otras personas, ya sea a través de esquemas sociales, actitudes y
comportamientos que se derivan directamente de un sistemna de valores, donde existen

imagenes socialmente aceptadas y compartidas que presionan para que asi sea. El medio

® 0 @ 0 0O 00 ° 0O 00060660 0000600 0 05 OO HS O

* Esta relacién simbolica se explicara mas adelante en este mismo capitulo
* Rapoport, Amos (1978), Aspectos Humanos de la Forma Humana, pag.58
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percibido puede ser considerado como una imagen a gran escala de esta manera el

concepto de imagen esta de acuerdo a una vision que la gente se construye, acerca de
como funcionan las cosas - filtro cultural - de esta forma es como variaran de cultura en
cultura y representaran los “medios de hacerse el mundo”

“En general las imagenes son un tipo de estructuras o de medios imaginativos que
incorporan: a) un cierto tipo de ideales y b) un determinado conocimiento de como
funciona el mundo.™”

Esquemas™ ¢ imagenes son importanies en el desarrollo de cualquier cultura, ya
que permiten combinar la memoria y las situaciones actuales, para enfrentar los problemas
actuates de desarrollo. Dénde las imagenes por lo mismo superan la individualidad y
permiten que un grupo de gente comparta las mismas iméagenes y por o tanto los mismos
significados tornandose de esta forma en un simbolo™ que permite que los grupos sociales
s¢ organicen en torno a €1, afectando la manera en como cada grupo determina sus ideales,
modas efc...componiéndose asi las imagenes tanto de valores como de hechos, donde los
valores ofrecen un acercamiento a la evaluacion del medio.

De esta mancra muchas formas nuevas tienen que ver con la construccion del
medio, directamente con las imagenes previas que sc tenia de ese medio, como por ejemplo
el rechazo al Proyecto de Centro Comercial en las manzanas aledafias a la Plaza Hidaigo,
en donde les rompe absolutamente la imagen del tugar, y que i)ara la gente es esencial, lo

que en ¢l fondo se traduce en una imagen asociada a la identidad de la gente.®

* Rapoport, Amos (1978), Aspectos Humanos de la Forma Humana, pag. 58

>’ Rapoport, Amos (1978), Aspectos Humanos de la Forma Humana, pag 55

* « Esquemas imaginativos, medios a traves de los cuales la gente organiza su comportamiento presente v a
la vez son el resultado de su experiencia y del ajuste a sus expectacions y predicciones. Por ejemplo el
desarrollo de los nifios consiste, parcialmente, en un crecimiento de esquemas imaginativos y en culturizarse
a través de ellos,...... asi los esquemas van variando de cultura en cultura, v donde los recuerdos no se
organizan segun el tiempo o el espacio cronologico sino segitn esquemas imaginativos™.

Rapoport, Amos {1978),pag. 56

*« Los simbolos dan cuerpo a las abstracciones, son distintos de los signos, los cuales dirigieren la atencion
directamente al objeto y situacion que representan, mientras que los simbolos exigen entender la idea que
presentan. La funcion de los simbolos es una funcion comunicativa y es posible relacionarlos con el medio,
st consideramos a éste como un instrumento de comunicacién. La conducta, los artefactos y el medio
pueden ser considerados simbolicos y comunicativos dando expresion concreta de conceptos da valores,
significados etc. ( Rapoport 1970 )

% En este caso no es el inico factor de desicién, se entiende que en el disefio ademas existen
consideraciones, economicas, politicas, historicas y también esteticas.
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Las normativas también dependen de la imagenes, asi como las caracteristicas de

una ciu&ad 0 de las evaluaciones del medio, asi las imagenes de los grupos sociales en
relacion a lo que es para ellos un area urbana, un vecindario o una calles va a influir sobre
¢l modo en cl cual este grupo conciba las viviendas, su ciudad, y su fenémeno urbano.

En relacion a esta percepcion directa del hombre con su medio, cabe reiterar que la
comunicacion existente entre un espacic determinado y la cultura que en €l se desarrolla,
asi como también la que se da entre ¢l espacio cotidiano y la que le genera sentidos v
significados al mismo, no necesariamente implican una comprension de lo que podria ser
una cultura urbana, donde el acercamiento que pueda hacerse de esta realidad ya no
responde a un patron meramente espacial, sino que se acerca al plano de las ciencia
sociales (psicologia social, sociologia o antropologia).®'

Esto mplica que los espacios en si cada dia tienen menos que decir de las
actividades que alli se realizan, que la propia gente al apropiarse de dichos espacios le
atribuye propiedades simbélicas con un significado peculiar; es decir, le otorgan un sentido,
una imagen y, de esta forma, configuran una idea de las actividades que en €l se pueden
desarrollar . Por lo tanto los espacios en st estan identificados con un valor simbdlico que
se presenta en diferentes escalas, ya sean en un reconocimiento personal local o hasta
urbano, lo que de alguna forma determina el caracter® de las ciudades. Asi la congruencia
entre lo que es ¢l espacio fisico - la forma - y las actividades qile alli se realicen dependen
de tres aspectos en €l conoctmiento de este medio; tipo, intensidad v significacion. Todos
pertenece al mundo de la percepcidn, pero, “ mientras la congruencia del tipo es
cognoscitiva, la intensidad es asociativa en parte y la significacion es totalmente asociativa y
muy variable.”® Como por ejemplo el Centro de las ciudades para diferentes grupos
sociales, o el valor que se le da a los distintos elementos urbanos, donde se identifican
monumentos urbanos o puntos de referencia ( El Caballito, El Zécalo, El palacio de Bellas

Artes, El metro Pino Suarez etc) que varian con la significacion; asi como también vana la

*' Revista, articulo Miguel Angel

% Caracter, Conjunto de rasgos o circunstancias que distinge una cosa de otra, asi ¢l caracter se entiende
dentro del marco de la cindad, como un proceso identitario tanto social como cultural, tiene que ver con las
identificaciones de valores y simbolos que son los rasgos que nos permiten diferenciamos del otro.

{Sobre Identidad, Ver capitulo de /a estética Urbana) Aunque también se estipula que el caracter de las
ciudades esta determinado por la Infrahistoria

¢ Rapoport, Amos (1978), Aspectos Humanos de la Forma Hurmana, pig.281
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definicion de fronteras, de acuerdo a los valores asociativos, influyendo en los mapas
mentales, las actividades, los recorndos, las distancias etc. ‘

Asi sc entiende que en la apreciacion de un lugar interfieren aspectos tanto
asociativos como percepiivos del medio, donde existe una jerarquia de niveles de
significacion que va asociada a cualquier objeto fisico(ciudad) y que a su vez, este va desde
lo concreto, hasta su uso, como asi también su valor simbolico. Esta distincion en realidad
esta dada en grados, ya que ninguna podria existir sin la otra. Ahora también los
significados abstractos dependen mas de la cuitura ya que para leerlos es preciso saber
algunas asociaciones simbolicas, es decir, una misma realidad perceptiva reviste de
diferente valor asociativo en diferentes culturas.** Asi por ejemplo en Amsterdam las casas
que estan alrededor de los canales, tenia un cierto valor simbdlico en los siglos XVII y
XVII, pero a niveles mas abstractos su signficado es muy variable, ya que se le
consideran, muy bellas, funebres o indescables. En México, el ejemplo tipico es el Zocalo
de la ciudad, donde en la época Prehispanica tema una presencia de alto valor significativo
en las ceremontas( Tenochtitlan ) y en la vida, durante [a colonia se modifico hacia un
espacio de reunién social y a la presencia del poder politico imperante; hasta hoy en dia en
donde puede ser entendida; desde maraviilosa, hasta muy sucia, abandonada o simplemente
insignificante, asi la separacion entre el mundo perpetua y el asociativo es muy marcada.
Contra mas alto sea el valor significativo menos personas coincidiran en €, por lo mismo es
dificil disefiar y pronosticar algunas asociaciones. Anteriormente en las sociedades mas
tradicionales, con una ¢tapa urbanistica menos claborada donde las ciudades seguian siendo
una alternativa extraiia en la vida rural, existia mayor congruencia enire ¢l mundo fisico ¥
el conceptual, existiendo un acuerdo mas claro de las simbologias. Es decir, en ¢l pasado
los significados y las asociaciones eran mas constantes compartidas y discursivas, hoy son
mas idiosincraticos ( Por ejemplo en los paises totalitarios fue y es posible hablar de
ciudades como propaganda monumental ya que en ellos se impone una simbologia Gnica v
s¢ asume que comunica. Rapoport 1972) donde la existencia de elementos usados para

simbolizar son muy variables; coches, barcas, bebidas, bebidas etc, ya que no solo la

* Rapoport, Amos (1978), Aspectos Humanos de la Forma Humana, pag.281
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ciudad esta estructurada simbdlicamente, sino que también en su interior. Por ejemplo los _

C_olorcs dé Coyoacan, las callecitas de San Angel, las construcciones del centro Historico.

Asi es como la ciudad se percibe y se manifiesta como un Jugar situacional” que
esta determinado por la coyuntura que se desarrolla en la interaccion social, la cual se ve
constantemente sometida a interpretaciones con cargas simbolicas, de las cuales
hablabamos y que dicen relacién con la valoracion que le vaya otorgando cada persona o
cada grupo social a través de las distintas épocas de la historia humana.®

También asi se entiende la existencia de un sistema de referencias con
significaciones y valoraciones que cada persona articula en forma individual o colectiva,
aun cuando estos referentes se concretizan al entrar en contacto con el objeto a percibir -
en este caso, la ciudad- no implica que el mismo sujeto sea objeto de percepcion. El campo
de percepcion que nos permite establecer nuestros codigos referenciales es un campo
abierto, dinamico e ihimatado; en cierta forma, la limitacién puede venir desde el objeto - la
ciudad-. Ademas, dado que la percepcion no se¢ ajusta de forma inmediata a nuestras
referencias, se habla de una in-apariencia® de la ciudad; conforme todas nuestras
relaciones participan y estan fuertemente unidas a la percepcion, las estructuras se
desplazan dentro de la percepcion, adquiriendo paraddjicamente un caracter dinamico, lo
que es reforzado por la posibilidad del movimiento que la ciudad adquiere en nuestras
interpretaciones. ‘

Por lo tanto, toda estructura esta condicionada por las cosas o los componentes de
los espacios urbanos, en tanto éstos comportan un contenido intuitivo del individuo que
remite a un sistema de referencias que se basa en los procesos comprensivos del ser
humano y ¢n la complejidad de estimulos que asisten al momento en que se percibe la
estructura inmanente a todo espacio urbano, (la calle, el flujo vehicular, la disposicion de
las construcciones, etc.). En este sentido, 1a percepcion que se pueda hacer o tener de una
ciudad, varia de acuerdo con las significaciones que cada persona le otorgue, partiendo de

la base de que ya existe una condicion global que caracteniza a toda la ciudad. La evidencia

* Lugar fisico con una ubicacion respecto al mundo geografico y en el cual se suceden hechos, situaciones,
experiencias y vivencias, Gabriel Medina

5 Ashton Dore, La Ciudad Concepto y obra, 1987

*" Lynch, K.; La imagen de la ciudad, 1984
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historica es muy clara, ¢l hecho que las ciudades puedan Z‘ma]izarsq en estos términos de

muestra que poseen estas cualidades, las realidades de las culturas primitivas pueden
explicarse desde sus simbolismos, asi como por ejemplo 1a India donde existe un sistema
simbolico unico que lo invade todo. La forma cosmoldgica de las ciudades ya ni juega el
papel que jugd, donde partes de la ciudad vy sistemas iconicos como signos pueden tratarse
de algo tan insignificante como un césped o algo tan importante como el centro de la
ciudad.

Asi una misma realidad puede ser entendida de forma muy diferente entre los
individuos que la habitan y, si bien pueden procesarse de igual forma cada espacio con sus
referentes y sus experiencias, lo que permanece o trasciende de dichas individualidades es
lo que determina el caricter de los lugares. Por ejemplo, se pueden mencionar algunas
individualidades como Edgard Allan Poe, Baudelaire, Dostoievski o Bachelard y ver como
entendieron el espacio de la ciudad que les toco vivir. Sin duda, s¢ encontrara que cada uno
tenia su propia percepcion de la ciudad, basada en sus experiencias y su particular
reconocimiento en ella, asi como de la cultura que viven o vivieron, que no conforma un

campo homogenco.

Edgard Allan Poe - “Concebia la ciudad como una aglomeracion de cuerpos que de
noche y dia se amontonaban por las calles impactadas: una pesadilla de

promiscuidad”

Dostoievski - “siente su ciudad en términos de su rio y siente el fhuir de lo humanidad

en sus margenes por los que “se lanza como una especie de carpa™®

Respecto al entendimiento sobre la ciudad desarrollado en épocas remotas,
podemos resaltar que las primeras descripciones que la gente hace de la ciudad en la época
Renacentista son acercamientos afectivos; en todo caso, cabe sefialar que una lectura
totalmente estructurada en torno a una visién parcial se agota en si misma; de ahi la

necesidad de resaltar que cualquier percepcion que se tenga de la urbe implica

% Ambas ideas de la ciudad son opiniones personales y quiza parciales de la ciudad, sin embargo eso es lo
que se quiere evidenciar, la manifestacion propia de la percepcidn.
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obligadamente el entrecruzamiento de tres factores que provocan una articulacion de la

organizacion social: los habitantes, los objetos (Arquitectura) y los espacios que estos
objetos estructuran en la historia, porque la ciudad es una entidad histérica, lo que no tiene
historia ne es ciudad..

En esta interaccion los limites son dificiles de establecer, en la medida que estan en
constante desplazamiento; es mas, cuando alguno de los factores seiialados esta ausente, la
lectura sobre la ciudad cambia y el cruce denuncia la idea de la NO CIUDAD que hace
referencia a una ciudad muerta en la cual encontramos objetos y espacios, pero dada la
ausencia total de la gente, estos lugares carecen de sentido®. Es decir, la ciudades son tales
a partir de la presencia manifiesta de las personas, lo que se refleja en sus habitos, mitos y
costumbres que se evidencian desde la presencia fisica hasta los olores, los ruidos, los
colores y las apropiaciones que se hacen de un lugar. En esta busqueda de entendimiento
del fenomeno urbano, mediante su percepcion y lecturas indudablemente quedamos
involucrados como agentes de interaccion entre la ciudad v la no ciudad.

En el concepto de ciudad se ha mencionado que existen valoraciones y
significaciones individuales -algunas muy personales- de las relaciones que pueden
traducirse en apropiaciones de un pedazo de historia que tiene su propia emotividad. Esta
idea de nueva valoracion que van adquiriendo los espacios, como fenomeno socio-cultural
le lamaremos Recontextualizaciones que st bien es esencialmente una precision tebrica se
ve evidenciada principalmente en los centros de las ciudades, los que cuentan con un gran
peso histérico que son parte integrante del reconocimiento que los citadinos hacen a través
de su vida en ese fugar. Tal es ¢l caso del Centro Historico de la Ciudad de México que ha
sufrido muchas transformaciones, propias del devenir de los tiempos, sobre todo en la
actual coyuntura de antesala de la posmodemidad. Estas transformaciones se dan a nivel de
destruccién de lo existente, de sus restauraciones y en términos mas generales, de sus
intervenciones. Estas intervenciones responden a criterios de adaptacion a las nuevas

realidades enfrentadas; es decir, la situaciones que experimentamos ¢n ¢l discurso social.

* Carecen de sentido ya que no estan siendo utilizados y por lo tanto resignificados, Teotihuacan, Pompeya
y otros tantos, siguen representado la im’agen de Ia ciudad, pero no son habitadas en la cotidiana y su
acercamiento tiene que ver mas bien con la valoracion que estos mismos hicieron de estos espacios en su
tiempo que se aprecia en el reconocimiento actual mas que con su uso cotidiano.
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conforma la experiencial en el mundo, las lecturas de los referentes culturales y con las
exigencias de comprension de una sociedad organizada en torno a la giobalizacion, los
massmedias, la tecnologia, la informatica, la confusién de sentidos, la complejidad social, y

muchos mas.

En sintesis, las recontextualizaciones se relacionan con las miltiples realidades que hoy
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Las ciudades y la memoria. 1.

Las ciudades Invisibles, Italo Calvino

Partiendo de alla y caminando tres jornadas hacia levante, el hombre se encuentra en
Diomira, ciudad con sesenta cipulas de plata, estatuas en bronce de todos los dioses,
calles pavimentadas de estafio, un teatro de cristal, un gallo de oro, que canta todas las
matianas sobre una torre. Todas estas bellezas el viajero ya las conoce por haberlas
visto también en otras ciudades. Pero es propio de ésta que quién llega una noche de
septiembre, cuando los dias se acortan y las lamparas multicolores se encienden todas
Juntas sobre las puertas de las freidurias, y desde una terraza una voz de mujer
grita:! Uh!, se pone a envidiar a los que ahora creen haber vivido ya una noche igual a
ésta y haber sido aquella vez felices
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___El hombre.y sus espacias.

“el hombre se encuentra o estd en un espacio
determinado y circunscrito, pero en general tiene espacio”’
Joachim 4bbrecht, Escultura siglo XX

Nos movemos entre ¢l tiempo vy el espacio; dos pardmetros cuyas interelaciones nos
definen, ya que en ellos se sitiia la vida, y con ¢lla sus actividades y producciones, donde
las diferencias culturales estin dadas por la forma en como sc les define y se les entiende.™
Asi el espacio - y sus relaciones en y con hombre - es algo mas que una. realidad fisica y

tridimensional .Con tiempos y contextos diferentes;”’ en los que ¢l individuo se encuentra

™ Fernandez Arenas, José.({ 1988 ), Arte Efimero y Espacio Estético, pag. 19

"' La concepcion de espacio no es para nada nueva, es una inquietud que desde siempre ha inportunado al
hombre en su recorrer por el iempo y las civilizacién. Durante todo el periodo de la Patristica, las elites
pensantes se interesaron mas bien por la relacion entre espacio y los dogmas de fé. Por eso siempre
predomino una visién divina del espacio. Sin embargo en forma progresiva se fueron planteando nuvas
nociones del espacio. Asi en el desarrollo de los publos se fueron generando varias nociones de espacios: | .-
La idea del espacto como un ente incorporeo e inmovil que lo promovieron los griegos en el periodo
Posocratico; 2.- El espacio como un intervalo entre los cuerpos, deducible solo por fa posicién y jerarquia
de los cuerpos exixtentes. 3.- El espacio como atributo de los cuerpos, también una vision aristotelica del
pentodo Helenico, esta visién fue tomada por la cultura cristiana, explicando la disposicion de un espacio
esterior que aislo a muchas iglesias mediacvales. 4.- La concepcion del espacio como una relacion entre Is
cuerpos, tambien de la cominte filossofica de Aritoteles, nocion que llego a nosotros a traves de los
espafioles y la influencia Arabica, que explica la necesidad de poner los cuerpos edificados en relacion a
unos con otros para generen espacios. 5.- La nocion predominante la nocion de espacio divino que se fue
desarrollando con la subordinacion del pensamiento filosofico helenistico al desarrollo de 1a Teologia. Asi
las nociones de espacio se expresan en la espacialidad de las ciudades que se construyeron hasta el
renacimiento.
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relacionado con diferentes tipos (clases) de espacios™. Donde la humanidad a fo largo de su

historia ¥ en sus diferentes manifestaciones culturales, ha ido expresindose estéticamente
mediante las transformaciones de los espacios. El espacio no debe entenderse como un
concepto-abstracto, sino que por el contrario como ¢l significado que adquiere un conjunio
de dimensiones en las que se vive™. Ademds es importante mencionar que dentro de los
estudios de teologia la nacion de espacio esta subordina a algunas variables entre las que se
encuentra la territonalidad y la orentacion, La temritorialidad es un elemento muy
importante ya que este construye ¢l marco fisico donde se desarrollan las situaciones
encaminadas a la sobrevivencia del individuo y de la especie,( 1a crianza v cuidado de los
pequerios) . Donde este se manifiesta como una prolongacion del organismo, marcado por
sefiales wvisuales, vocales y olfativas, donde va creando prolongaciones materiales de
territorialidad, asi como sefialadores territoriales visibles e invisibles, asi la territorialidad se
entiende como un espacio relativamente fijo al contrario de lo que podria pensarse.”.Sin
embargo la nocion de territorio va mucho mas alla que una cuestion de sobrevivencia
fisiliogica, sino que tambien tiene que ver con el sistema de relaciones supraindividuales
respecto a las formas de organizacion social, la mas marcada de ellas es la que se establece
en gran cantidad de especies como ¢l dominio entre temtoralidad y
Status, “estableciendose asi un nexo entre lo que es el comportamiento y la apropiacién
territorial. La onentacion, tiene que ver con la capacidad de decodificar los mensajes que se
reciben del medio ambiente, donde su entorno también es el resultado de 1a naturaleza con
su cultura y asi los signos que se deben descodificar cada vez tienen menos que ver con el
medio y mas con la organizacion simbélica.™

Quiza la distincion mads importante es en relacion a los tipos de espacios que se
pueda hacer tiene que ver con ¢l Humano v €l no Humano(interior de una pila) Ahora
dentro del contexto humano y de lo que es disefio de los espacios todos estos espacios

conformados son Humanos, aunque sea muy diferente una Piramide de una carretera, un

2 Rapoport, Amos (1978), Aspectos Humanos de 12 Forma Humana, pag 27

) Fernandez Arenas, José.( 1988 ), Arte Efimero y Espacio Estético, pag, 19

™ T.Hall, Edward, (1972), La dimension Oculta, Pag. 127

7? Fernandez Arenas, José,( 1988 ), Arte Efimero y Espacio Estético, pag.21

’ El espacio dentro de una realidad que se supone de una cultura, no es nunca un espacio natural sino que
transformado.
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camino de tierra o una silla, ya que igualmente entran en esta categoria de espacio

Humano; asi que dentro de esto también asistimos a espacios disefiados y no diseiiados. El
primero tiene que ver con algunas reglas que a su vez se subdividen en otros tipos de
espacios; das reglas geométricas y las reglas del espacio sagrado, que usa leyes cosmicas en
su entendimiento. Muchas ciudades que tienen data muy antigua son entendidas en la
organizacion de su espacio de acuerdo a leyes cosmicas como son el caso de las ciudades
de china y la india; asimismo, algunas ciudades prehispanicas se despliegan a través de
caracteristicas cosmicas y trascendentales de como entender ¢l mundo.”El espacio no
disefiado obviamente es aquel que se presenta y se evidencia sin intervenciones y pudiendo
ser un potencial de espacio disefiado.

Independientemente de la gran cantidad de categorias que se puedan usar acerca
del espacio, unas funcionales y otras mégicas, lo cierto es que todas ellas representan un
espacio simbdlico™, por eso es que en general muchos espacios pueden parecerse en lo
formal, pero tener una valoracién y significacion muy diferente. Ello indica que el espacio
simbélico se relaciona directamente a un nivel o una categoria de espacio significativo, que
lo acerca a un espacio que tiene ver directamente con ¢l comportamiento y la accion de los
individuos; es decir, ¢l espacio adquiere una imagen definida -la que est2 en permanente
mutacion- en funcién del uso que le dan los individuos o grupos sociales, los que son
canales de expresion de su estructura. Y a través de su pcrcepéién, de como se relacionan
con €l medio, ¢s que este sentido se convierte en un espacio social. Obviamente, ¢l espacio
social no existiria sin el espacio fisico, pero éste es muy distinto y se acerca mas al campo
de un espacio cultural.” Entonces podemos hablar de un espacio de accion , el cual esta
relacionado con el espacio del movimiento, o sea el espacio usado por determinados
grupos o individuos ( Sexo, edad, raza, estatura, peso etc.). Esto se sugiere como la
existencia de un espacio operacional situado dentro de un marco geogrifico general v que

afecta principalmente a la gente que lo opera. Este tipo de espacio que es el usado por los

n Rapoport, Amos (1978), Aspectos Humanos de la Forma Humana, pag 27

" Espacio que se evidencia deacuerdo a una cultura especifica, y que por sus caracteristicas de ser portados
de valor, de creencias y normas, este asume la nocién de simbolo explicado ya anteriormente.

7 Sin querer shondar en una definicién de cultura en forma explicita, cabe referirla como todo lo relacionado con
un grupo de personas que comparten un conjunto de valores, creencias y cosmovisiones del mundo, asi como
también un sistema de simbolos que se aprenden y se transmiten
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grupos sociales y que refleja un comportamiento y una actitud es lo que hemos flamado

espacio Social, y como lo dijimos indudablemente este subordinado a la existencia de un
espacio fisico.® Estos a su vez estin totalmente subordinados a lo que es el espacio
cultural, que esta determinado por normas y reglas en la conformacion del tiempo el
espacio ¢l significado y la comunicacion. '

Dentro del esquema de los espacios sociales y las variables de territorialidad y
orientacion ya antes mencionados, es gue nos encontramos en la categorizacion de espacios
fijos, semi fijos ¢ informales.™

El espacio de caracter fijo es uno de los modos fundamentales de organizar las
actividades de los individuos y los grupos, comprendiendo normas latentes y manifiestas
que rigen el comportamiento del hombre. Como por ejemplo la organizacion y la
disposicion de las aldeas, villas o ciudades no es totalmente casual sigue un plan que
obedece a los tiempos y las civilizaciones.” Los espacios de caracteres semifijos se
relacionan con la flexibilidad de los espacios tanto en su disefio como en su uso, asi los
espacios de caracter fijo para una cultura pueden ser semi-fijos para otras, por ejemplo en
Japon las paredes son moviles y se cambian constantemente segin la actividad del dia.

El espacio informal se relaciona directamente con el individuo ya que entran a jugar las
distancias que se establecen en el encuentro con otras personas. Es la conciencia de un
mundo exterior y como me relaciono con €l . '

Luego de esta vasta variedad de vanables y clasificaciones espaciales se entiende
que la representacion simbolica de una ciudad es importante debido a que ésta cumple una
funcion comunicativa ( espacio social} que permite la relacion social del medio, las
conductas, las cosas y la misma ciudad como sistemas simbolicos y comunicativo que
expresan y denuncian una serie de ideas, valores, significados, ¢tc.

Esto revela que la vida humana no se limita solamente a la de ser, sino tambi¢én a la

de estar ahi, o lo que en filosofia se conoce como el dasein (Gadamer, 1992), es decir,

% Rapoport, Amos (1978), Aspectos Humanos de la Forma Hurnana, pag 29

¥' T.Hall, Edward, (1972), La dimension Oculta.

% Este plan de disposicién no tiene que ver con el ordel y la rigurosidad el el plantearniento de las ciudades
actuales, ya que ¢l caos también puede ser una forma de organizarse que tiene que ver directamnete con
nuestros tiempos y nuestra civilizacion
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__“ser-en-cl-espacio” (Bollnow)®, que implica una nueva forma_de_conciencia_y relacién

existencial entre el hombre y el espacio. Ello queda claro a través de 1a palabra Habitar que
significa que ¢l hombre pertenece a un sitio determinado en donde estd radicado; esto le
otorga proteccion y seguridad. O como lo dice Bollnow, el hombre “Habita el ser”; por lo
tanto, habitar ¢l mundo significa una vinculacién conﬁada‘ y comprensiva, en el cual
cercamos ¢l espacio abierto en un espacio limitado, pasando a tomar parte del espacio
propio donde el tener cobra sentido, ya sea por el espacio propio del cuerpo como ¢l de la
vivienda (extension de lo corporal), asi como también el espacio circundante que vendria a
ser, en este caso ¢l de la ciudad el -espacio urbano-.

Dentro de nuestra civilizacion Moles define ¢l espacio como un conjunto de
agujeros, donde la obra arquitectonica los denuncia ( espacio determinado por los objetos),
y en donde la gente se¢ apropia del espacio interior,como por ejemplo poblindolos de
objetos, recorridos, significados efc. esta realidad es mas que obvia en lo que puede
referirse a muchas calles de la ciudad de México donde la gente se apropia de todos los
espacios interiores de esta obra arquitectonica mayor que vendria ase la ciudad.

En este marco relacional hombre-espacio es donde aparece evidente una nueva
actividad creativa llevada a cabo por los Artistas espaciales donde mas que producir obras
académicas se convierien en una programacién de la observacion del comportamiento
mediante sus obras. Esta obra se define como “ todo sistema que modifique los
comportamientos visuales, sonoros, tictiles del individuo” vy en el arte del espacio “ la
programacidon por parte de un artista creador, con finalidad estética, de una serie de
acontecimientos que afectan sensorialmente al ser perceptivo, positiva o negativamente, por
el placer o ¢l desagrado, en un desarrollo espacio-temporal, €} del recorrido™ Estos
conceptos nos permiten entender como se relaciona el hombre con su espacio y con su
medio { Urb:?mo), que esta dotado de una serie de simbolismos que se explicitan a la hora
de relacionarse con dicho espacio, ya que el hombre establece una interaccion muy intima
en relacion con ¢l espacio que lo circunda, determinando algunas actitudes de éste, asi
como €l hombre también lo modifica, y acercamos a un hombre creativo que se inspira en

las relaciones espaciales que ocurren dentro de la ciudad.

¥ Albrecht, Hans Joachim, Escultura del siglo XX..1981
* Feméandez Arenas, José,( 1988 ), Arte Efimero y Espacio Estético, pag.25
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Sin embargo, todo esto se ha venido complejizando tanto que los hombres se han
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comenzado a cuestionar la gran incidencia que tiene el espacio sobre la formacién de sus

actitudes. Cada dia esta relacion se ha modificado de modo creciente hasta el punto que la
psicologia y la sociologia han incorporado el espacio urbano a su campo dc¢ analisis,
diferenciindolo del espacio no urbano, debido a que generan toda una red compleja de
interrelaciones sociales. Asi, ¢l arte urbano no puede ser observado sin un acercamiento a
un espacio social en el que cada hombre se ve involucrado.

Con base a esta relacion, se puede afirmar que ¢l medio tiene una mayor influencia
en ¢l hombre que en lo contrario. Esta predominancia del espacio sobre el individuo
genera una inspiracion para recrear una situacion de interaccion autoreferida: entre el yo y
mi otro yo. Lo que, en cierta forma, tiene como simil en el hecho de que nuestro propio
mundo c¢on nuestros propios referentes empezaron a motivamos para develar nucvos
referentes, surgiendo una nutriente de especulaciones sobre lo que es en realidad la ciudad.
S1 bien, cada dia la interaccion se hace mas tormentosa para el hombre -debido a la pérdida
de certidumbres de futuro y a la pérdida de los metarrelatos que antes daban sentido a la
vida-, en la medida que la ciudad va llenando cada hueco de esta tierra, el sentido se
adquiere en los espacios urbanos -en la interaccion con el otro y con el espacio-; es decir, ¢l
espacio cobra mayor validacion conforme los individuos autoafirman su existencia en la
identificacion con su barrio, su ciudad. Es claro que espacio urbano en el que se asienta el
hombre da cabida a una nueva forma de ver las cosas, ello sin otorgar un juicio de valor a
esta realidad vivencial.**

De esta forma los hombres estin insertos en una cotidianeidad que transcurre casi
siempre en ¢l ritmo urbano recogiendo nuevas formas de entenderse con este medio de
interaccion, donde se va entrelazando el c6digo social, y el ritual de la ciudad pasando a
entenderse como un arte urbano que suple de alguna manera las respuestas colectivas ante
la vida, sin despreciar la eleccion particular y propia de cada persona como un individuo
diferente del resto. Cuando se alude al hombre como habitante de este mundo, es una
referencia totalmente genérica, una realidad en la cual todos nos vemos involucrados, sobre

todo en el presente que la globalizacion y el manejo de los medios de comunicacion nos

%5 Albrecht, Hans Joachim. Escultura del siglo XXI, 1981
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apet on lo social y cultural. Esta forma de vivir la vida acaece en todas partes del mundo,

o el bariic que habitamos como en ultimo rincdn de las ciudades que ni sabemos que

anluicn. Por ¢jemplo, la pobreza es una condicion que afecta de modo similar a quienes la

qulren et todo el mundo, independiente del contexto cultural en que se viva.

Por ello se debe entender al arte urbano como una nueva forma de relacionarse con

i cinndad, asumtendo €] espacio urbano como un modo concreto en la convivencia y de

u\;wrimcnlacién, haciéndolo participativo en lo que es la creacion tanto individual como
colectiva, Lntonces el hombre vive en un espacio que s¢ modifica con su propia actitud,
foprando armar un esqueleto de inspiracion totalmente citadino gque le ha dado otra forma
o nentir ¥ de ver la vida en ciudad. '

1 'na manera de rematar esta idea y poder entender como todas estas categorias v
variables acerca de la presencia consiente del espacio afectan la forma en como el hombre

se entiende con su medio y por lo tanto con la ciudad y a su vez en ¢! como se van

uclwl‘-'llld() normas, reglas y juicios en torno a esta relacion y por supuesto en como los

artistas lo han ido asumiendo ¢ incorporandolos a sus obras, podia ser entendida a través

Jo la estética urbana® quien detecta siempre los cambios en €l medio cultural y lo expresa

“.m,,uhnmndo su fisonomia, sustituyendo partes de sus elementos, poblandolos de nuevas

ubeas; donde cada grupo que tenga el poder en la ciudad va a establecer sus propios
monunientos, cada dios su propio templo, cada invasion o exi)cdicién que enfrenta, cada
puevo invento 0 técnica que aparece; modifica inmediatamente ¢l ritmo, la imagen y las
costumbres de un grupo de gente que habita en un espacio determinado de - una ciudad -
Jonde ¢l contacto con otras culturas o en los cuales se intercambian objetos, materiales e
jdeas inciden en la forma de vivir, en la moda las decoraciones, las ideas etc. Por ello “una

cindad debe ser considerada como una sintesis de la transformacion espacial y el lugar en el

que las actividades artisticas alcanzan su mayor nivel; ¢l espacio transformado por

el
ereclencta

iy ¢ upitulo de Estetica Urbana
up orndez Arenas, José.( 1988 ), Arte Efimero y Espacio Estético. pag.27
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Las ciudades Invisibles, Italo Calvino

En Ersilia, para establecer las relaciones que rigen la vida de la ciudad, los habitantes
tienden hilos entre los angulos de las casas, blancos o negros o grises o blangquinegros
segun indiquen relaciones de parentescos, intercambio, autoridad, representacion.
Cuando los hilos son tantos que ya no se puede pasar entre medio, los habitantes se van:
se desmontan las casa; quedan solo los hilos y los sostenes de los hilos. Desde la cuesta
de un monte, acampados con sus trastos, los profugos de Ersilia miran la marafa de los
hilos tendidos y los palos que se levantan en la llanura. Y aquello es todavia la ciudad de
Ersilia, y ellos no son nada.

Vuelven a edificar Essilia en otra parte. Tejen con los hilos una figura similar que
quisieran mas complicada y al mismo tiempo mds complicada y al mismo tiempo mas
regular que la otra. Después la abandonan y se trasladan aun mdas lejos con las casas.
Viajando asi por el territorio de Ersilia encuentras las ruinas de las ciudades
abandonadas, sin los muros que no duran, sin los huesos de los muertos que el viento
hace rodar: telarafias de relaciones intrincadas que buscan una forma

Las ciudades y los_cambios. 4.
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De la ciudad como objeto escultorico .

Gaston Barchelard califica la inconmesurabilidad como
una categoria filosofica de ensueiio que huye del objeto proximo
¥ e encuentra muy lejos en el espacio de lo situado en otra parte

Para Willian Tucker, como lo cita Albrecht, Hans Joachim * “una escuitura es ante
todo un objeto que aparece inmerse en la realidad global perceptible como un todo
separado, por esta razon el hecho de su vidente existencia corporal rebasa todas las demas
determinaciones que pueda poseer una obra escultdrica, como por ejemplo su caricter,
imagen, tamafio etc.

Desde este punto de vista, y aplicada a la realidad de las ciudades y bajo un
pensamiento de interpretacién ecuménico invariablemente surgirian algunas preocupaciones
en su aplicacidn escultorica, ya que para entender la ciudad como un ente separado ,cada
dia esta mas dificil, ya que asi como se¢ va gestionando el proceso de crecimiento urbano
cuesta diferenciar una ciudad de otra, ( Metrdpolis, Megapolis etc....} llegando a pensar

que todo el mundo llegaria a ser un objeto escultorico de grandes proporciones.”

% Albrecht, Hans Joachim,(1981) Escultura del siglo XX. Esparia
¥ Referido a laidea de la Ecumendlopolis, la ciudad poblando todo el mundo, Congreso de Ekistica,
Colombia 1985
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Sin embargo, el espacio que se extiende entre los objetos escultoricos no implica un

vacio en el sentido de que este exento de materia, es mas bien el requisito necesanio para
acceder a ellos - el espacio hace posible la escultura -; entonces bajo este concepto no
podria entenderse todo el mundo como una escultura, ya que perderia parte de su escénica
que la describe™, perdiendo el aire necesario para que esta escultura urbana pueda ser
leida.

En todo caso hoy en dia no hemos llegado al extremo de una organizacion que se
acerque a lo que podria ser una ciudad ecuménica, por lo tanto existe una realidad cierta,
¢n lo que seria la participacion de 1a ciudad en la asociacion escultura-objeto .Por
consiguiente una ciudad entendida escultoricamente de acuerdo a la definicién de William
Tucker, s¢ aborda como un objeto™ que se inserta en una realidad mayor, asi como
muchas ciudades que estin subordinadas al funcionamiento de las megapolis o las
metropolis, ¥ que, sin embargo, igual tienen sus lecturas separas y sus realidades locales, las
cuales pueden ser aprechendidas mediante procesos perceptivos que denuncian sus
comportamientos, normas, reglas, etc. Asi desde esta perspectiva se hace un acercamiento
teorico en la aplicacién conceptual del termino escultérico que propone Tucker.

Ahora en lo que se refiere a los aspectos constitutivos de la escultura en la que se
une tanto la materia, como el espacio y nuestra propia percepcion, logrando que su
contenido sea total y completo, “ sea ¢l mundo™. Ahora desde este otro punto de vista
implicaria que la escultura estaria en el mundo, como ¢l mundo en la escultura, por lo que
se podria extrapolar de tal forma que “la ciudad que esta en si misma encuentra su propio

limite, su propia relacion espacial con el mundo”. ™

*® Aunque se entienda que la escencia no describe, sino que es la cosa en si misma, también es cierto que
muchas cosas son descritas o carcterisadas mediante su escencia, ¢ sea que s Un recurso para acercarse a
un concepto o a una idea, puede representar el lugar desde donde se esta mirando una realidad.

*! Etimologicamente (Objectum) significa cosa existente fuera de notros mismos, cosa puesta fuera de
nosotros que tiene un caracter material. Comprendiendo por lo tanto a) un aspecto de resistencia del
individuo bjun caracter material ¢) la idea de permanencia en relacion a la inercia. En nuestra civilizacion, el
objeto es artificial, teniendo a la vez un caracter pasivo y fabricado. La diferencia entre objeto y cosa esta
dada en que al objeto se le atribuye 1a idea de producto especificamente humano.

Teoria de los Objetos,( 1975 ) pag 29-31

72 Albrech, Hans Joachim,(1981) Escultura del siglo XX. Espafia

¥ Albrecht, Hans Joachim,(1981) Escultura del siglo XX. Espafia
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En lo que se refiere a la captacion del objeto, esta tiene lugar tan pronto como

entendemos un gesto espontanco y no mediante un juicio racional y bien fundado, sino que
mediante la apropiacion del modo en el que fue trazado. Por eso no hay que separar nunca
¢l objeto e su percepeion, su expresion es siempre al mismo tiempo expresion de la vida
humana, sin embargo este no se agota en esta existencia por el contrario el “objeto nos
ignora y descansa en si”, solo esta independencia de ella hace que el objeto sea objeto, y
asimismo en la unicidad le pertenece su propia espacialidad. '

Quiza en esta descripcion, estemos hablando mas bien de 1a NO CIUDAD, ya que
esta es la Unica que logra independizares y pertenecerse a si misma sin la respuesta de la
vida humana, dejando por un lado de ser un objeto y manteniendo su caracter escultérico
por el otro mencionado recientemenete. Sin embargo 1a forma de captar tanto ¢l objeto,
como ¢l objeto escultérico -ciudad- , esta enfocado a un nivel expresivo y perceptual que
involucra por lo tanto una serie de codigos y de valores para entenderla, y esta es una
situacion urbana a la cual dia a dia nos vemos enfrentado

Ahora en lo que se refiere a el lugar® de un objeto, se entiende que “no es el
fragmento de un espacio que ha de presuponerse , sino la limitacion mas propia,
eidéticamente determinada™’, ¢l objeto es el lugar al que pertenece. Esta vinculacion entre
el objeto y su lugar, es tan perfecta que la primera no puede abandonar sus limites sin
perder su caracter y volatiszarse™. Ningtin objeto puede desplaéamc a si mismo fuera de su
esencia. La sensacion de la peculiaridad de los objetos, asi como de 1a relacion intima dei
hombre con ellos ha perdido mucho de su primitiva identidad vy seguridad, sobre todo en el
pasado reciente, las nuevas lecturas tratan de restablecer el significado que corresponde a
los objetos. Asimismo el desarroilo del arte plastico muestra ,desde 1900, una apasionada
vuelta al mundo de las cosas del objeto, dando cabida desde una generalizacion de
propuestas hasta a la tendencia artistica llamada, Arte-objeto.
Entonces, la ciudad, como una amplificacion del concepto, también es un objeto

que en su interior guarda su esencia, su significado v, en consecuencia, ha establecido su

* El lugar, es un espacio ya ubidado teraporalmente y con ubicaciones geograficas o de orintacion, ya sea
en relacion a ciudad, la tierra, 1a esquina o el elemento mas cercano.

¥ Albrecht, Hans Joachim,(1981) Escultura del siglo XX. Espafia

% Se entiende el espacio como un atributo del objeto o una envoltura del objeto, ya que al desplasarse el
objeto también lo hace con su espacio incluido, Postulabo de la escuela Panipatetica de raiz Aristotelica.
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lugar de ser. De hcchg, muchas ciudades altamente planificadas bajo un estricto control de

variables € intereses han fracasado, por poseer un lugar muy armado - artificial- en donde
existir (por ¢jemplo, Brasilia); asi como los objetos tienen su lugar, las ciudades también lo
poseen, por algo han nacido donde estan, y aunque se traten de controlar algunas acciones
urbanisticas, éstas luego tienen sus propios lugares, debido 2 que han sido cargados de
significacion. En la practica, esta significacion impone su lectura y establece los
simbolismos que la gente que los habilita han generado, ademas, hay un determinismo
genctico que se traspasa a través de las generaciones que determina este proceso. De tal
suerte que cada ciudad nace y desarrolla actitudes, y tanto la ciudad como la gente que la
habita participan de esta actitud. Asi la ciudad puede ser entendida. De acuedo a todo lo
expuesto anteriormente es que cred convivir la ciudad como un todo escultorico, el que
puede ser entendido bajo las ideas escultéricas, y que de alguna forma la gente también

puede leerlas de igual manera, ya sea desde el lugar de donde se observe, desde los llenos o

los vacios, desde una relacion interactiva ¢ic.
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Las ciudades y los cambios . 5.

Las ciudades Invisibles, Italo Calvino

En Smeraldina, ciudad acudtica, una reticula de canales v una reticula de calles se
suporponen y se entrecruzan. Para ir de un lugar a otro siempre puedes elegir entre el
recorrido terrestre y el recorrido de la barca: y como la linea mds breve entre dos
puntos de Smeraldina no es una recta sino un Zigzag que se ramifica en tortuosas
variantes, las calles que se abren a cada transeunte no son sdlo dos sino muchas, y
aumentan aun para quien alterna trayectos en barca y transbordos a tierra firme.

Asi el tedio de recorrer cada dia las mismas calles es ahorrado a los habitantes de
Smeraldina. ¥ eso no es todo: la red de pasajes no se dispone en un solo estrato, sino
que sigue un subibaja de escaleritas, galerias, puentes convexos, calles suspendidas.
Combinando sectores de los diversos trayectos sobreelevados o de superficie, cada
habitante se permite cada dia la distraccion de un nuevo itinerario para ir a los mismos
lugares. Las vidas mas rutinarias y tranguilas en Smeraldina transcurren sin repetirse. A
mayores consiricciones estan expuestas, aqui como en otras partes, las vidas secretas y
venturosas. Los gatos de Smeraldina, los ladrones, los amantes clandestinos se
desplazan por calles mas altas y discontinuas, saltando de un techo a otro, dejindose
caer de una azolea a un balcon, contorneando canaletas de tejado con paso de
Sunambulos. Mas abajo, los ratones corren el la obscuridad de las cloacas uno detris de
la cola del otro, junto a los conspiradores v a os contrabandistas: atisban desde las
aleantarillas y sumideros, se escabullen por intersticios y callejas, arrastran de un
escondrijo a otro cortezas de queso, mercancias prohibidas. barriles de polvora,
atraviesan la compacidad de la ciudad perforada por la irradiacion de las galerias
subterraneas. Un mapa de Smereldina deberia comprender, sefialados en tinta de
distintos colores, todos estos trazados, solidos y liquidos, evidentes y ocultos. Mas dificil
es fijar en el papel las calles de las golondrinas, que cortan el aire sobre los techos, caen
a lo largo de parabolas invisibles con las alas quietas, se desvian para tragar un
mosquito, vuelven a subir en espiral rozando un pindculo, dominan desde cada punto
desde sus senderos de aire todos los puntos de la ciudad.
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de las recontextualizaciones y el arte urbano.

“ La vanguardia no fue unicamenie una estética

Y un lenguaje: fue una accion erdtica,

una vision del mundo, una accion: un estilo de vida”
Octavio Paz, Los Hijos del Limeo, 1987

Dentro de las recontextualizaciones, primero se¢ requiere entender cuil es la
situacion coyuntural en la que se esta sometido ,es decir, el contexto actual, ya que ello
permite ponerse al tanto de las necesidades del hombre en el acto de percibir, estructurar ¢
interpelar sus referentes culturales y simbolicos en la comunicacion con la ciudad,
facilitando el acceso al lugar hacia donde se dirige la mirada, a la hora de establecer los
hitos que abren los surcos del misterioso ¢ inasible futuro® .

Sin embargo, existen algunos medios que permiten estructurar, codificar y
controlar la informacién en lo que se refiere a los Contextos Urbanos.™
o Instrumentos Psicologicos.- que tienen que ver con hacer mas compacta la informacion

mediante la simplificacion cognitiva, o bien encerrandose en si misma.
o Instrumentos culturales.- Los habitos y las rutinas son dtiles ya que se producen
automdticamente. Las maneras y los aspectos no verbales también son rutinizables

© Reglas.- Son instrumentos que controlan la informacion, los habitos, las reglas etc.

¥ Estas ideas va han sido explicadas en los capitulos anteriores.
* Rapoport, pag 297
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o Agrupacion .- Dice relacion con la agrupacion de grupos homogéneos, que son los que.

comparten las reglas

o [nstrumentos Simbolicos.~ 1.a razon primordial de que las agrupaciones funcionen es
que la‘gente entiende asi el significado de los simbolos y su relacion con el status y el
comportamiento. '

o Instrumentos del Disefio.- Tiene que ver con la utilizacion de algunos de los
instrumentos mencionados. Si s¢ comprenden pueden codificarse en el medio fisico-
espacial

De esta manera podemos acercamos a una realidad mediante la aplicacion de estos
nstrumentos ya mencionados, y asi, entender que estos instrumentos no siempre arrogaran
los mismos resultados en relacion a un lugar o una ciudad, por lo tanto, nos va a ir
entregando informacion acerca de los cambios que van ocurriendo y determinandonos
nuevos contextos. Esta claro que el cambio que puedan sufrir muchas de estas variables
esta determinada a factores mayores de cambio, que en el fondo son los que definen los
contextos de las ciudades y los espacios. Especialmente nos referimos a lo que es el
desarrollo econémico, politico, historico y social de una ciudad, que se ven afectadas
constantemente, involucrando invariablemente los medios y factores que determinan los
contextos. Asi por ejemplo una crisis econdmica, o el cambio del modelo economico, una

Dictadura, o hasta un terremoto como en ¢l caso de México, pucde afectar estas

determinantes culturales y por lo tanto también todas sus expresiones, cambiando las reglas,

los valores, las necesidades, los simbolos etc. Asi en un proceso de cambio podemos
encontrarnos con realidades que han cambiado sus contextos y por lo tanto sus
apreciaciones.

Entonces, para ver desde donde estamos mirando la urbe, es necesario saber desde

que escenario partimos y cuales son nuestras certezas en la interaccion actual del hombre y

su medio, para lo cual describiremos resumidamente algunos aspectos de los cuales es

basico partir, y con los cuales compartimos en la cotidianeidad de 1a vida urbana:
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- Posmodernismo -

Bajo €l marco comprensivo filosofico, estamos totalmente entrelazados en las ideas de la
Posmodernidad la cual s¢ caracteriza por ¢l desvanecimiento de los referentes simbolicos o
culturales-que antafio dieron certidumbre de futuro y orientaron las acciones de los grupos
humanos de las generaciones que nos antecedieron. Como ya se anticipara, en la actualidad
los referentes que interpelan los individuos para erigitse como sujetos sociales se
construyen en los procesos interaccionales que ocurren en los espacios urbanos, y de gran
manera, en los espacios comunicacionales que tienen como teloén de fondo a las ciudades.
En este sentido, existe un corte con el pasado, con el legado historico y sus
valoraciones; en otros términos, la configuracion de la estética urbana es terreno central en

la construccion del sentido social de la existencia humana.

- del artista -

Hoy en dia la ciudad cobija en su seno la creacion artistica, {a cual no puede ser entendida
sin el descubrimiento de lugares marcados por la historia, las comunicaciones y las grandes
escalas de las ciudades o conurbanizaciones, asi, el arte toma conciencia de los valores
historicos y los significa dentro ¢ }los acontecimientos de la vida cotidiana actual, revelando
¢l alma de la ciudad.

Por ¢llo no es errado afirma que en el arte urbano, asistimos a un arte que se
involucra con ¢l nuevo territorio, en una articulacion madvil que elimina las diferencias entre
¢l exterior y el interior de la percepcion de los espacios urbanos. De este modo, solo la
ciudad permite la facilidad de articular diversos lenguajes, haciendo desaparecer las
fronteras, los limites virtuales e incluso los reales, logrando entrelazar discursos
heterogéneos y mas amplios.

Por lo tanto, el artista es un intermediario entre la ciudad y el hombre que vive en la
ciudad, aunque solo puede intervenir en la ciudad en la medida que la entienda como un
lugar en donde la estética opera a través del imaginario colectivo y es en este campo en

donde las propuestas pueden incidir.
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- de la obra -

La obra de arfe instaura un campo mas amplio, formado por ella y el paisaje urbano,
intervencion artistica que contribuye a redefinir el espacio urbano al crear nuevas lecturas
con la arquitectura y el urbanismo que los rodea. La obra qué esta hecha para el lugar no
implica una continuidad de sus caracteristicas histdricas o tradicionales, sino mas bien, del
corte y de la transgresion que apunta a reforzar ambos campos a la vez y ademas a la
integracion de ambos logrando una mirada diferente, ya que ia idea no es resaltar lo que ya
existe, sino mas bien resaltar lo que no existe.

La obra que interviene ¢l espacio, es un elemento extrafio que permite organizar la
experiencia del lugar reestructurado - Recontextualizando - la percepcion del espacio,
revelando una nueva estructura, un contenido vy el caracter del lugar.

La obra con su entorno, cuestionando la unicidad de la obra y su aislamiento en relacion a
sus motivaciones que se manifiesta en un conservadurismo, que no permite instaurar la
obra de arte en un espacio de mayor amplitud, formado por ella misma y por la urbe. De
acuerdo con el crecimiento de las ciudades, €l hombre va no representa una escala
confiable, debido a que ha sido sobrepasado y se encuentra inserto en el caos urbano sin
muchas referencias fisicas concretas, entonces la escaia estd dado por los recorridos de 1a
ciudad, las calles, los edificios, ¥y en el gran espacio urban£) ¢l enfrentamiento con 1o
descomunal, con el horizonte urbano sin fin, una confrontacion con algo que va a ser
siempre infinitamente mayor, inmensurable, pasando a formar parte dei paisaje urbano con

el cual se interactiia diariamente.

- la ciudad -

Se infiere que la ciudad como objeto escultérico, con el cual se interactia, se¢ lee -y
resignifica- diariamente; esa artisticidad de los hechos urbanos también esta enfocado desde
los hechos sociales, esta otra idea de la ciudad o0 mas bien dicho de los hechos urbanos
como una obra de arte esta enfocada a las grandes manifestaciones de la vida social™ que

ticnen ¢n comin con la obra de arte el hecho de nacer de la vida inconsciente; a un nivel

* Rossi, Aldo, La Arquitectura de la Ciudad, pag 63
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colectivo en ¢l primer plano y uno colectivo en segundo plano. Asi Lévi-Strauss ha situado

la ciudad en el ambito de una realidad rica en imprevistos, y que mas que las obras de arte
la ciudad esta entre el elemento natural y el artificial, “ objeto de la naturaleza y sujeto a la
Cultura «!®

Por lo tanto, se propone la recontextualizacion de los espacios urbanos que estin
fuera de los contextos en la apropiacién de los individuos que los habitan, coincidiendo en
incorporarlo dentro de este caos urbano como un elemento de posibilidad identitaria. En
esta relacion, los artistas urbanos tienen la responsabilidad de asumir esa problematica y
recuperar las huellas, asi como también denunciar la experiencia urbana que tiende
generalmente a la negatividad del desarrollo humano y social.

Muchos conflictos carecerian de sentido si se lograra entender a la ciudad, por un
lado, como una presencia del pasado (que en ¢l fondo no lo queremos y lo desconocemos)
Yy, por ofro, como la conexion con 1o que hoy es la humanidad, el poder enfrentarse a esta
nueva ciudad, ante nuevos contextos a través de la historia como hombre situacional que le

toco encontrarse a si mismo en un medio urbano.

- Recontextualizaciones -

El eje al cual apunta este concepto tiene que ver con la c;apacidad de las personas de
ir estructurando su presente sin caer en lineamientos estaticos del diario vivir, en términos
de que la interaccion cotidiana con el espacio va determinando algunas pautas de conducta,
asi como también el hombre influye en ella. Este proceso de nunca acabar, es un proceso
de cambio que constaniemente va sefialando interacciones que requieren de nuevas
respuestas y de nuevas acciones. Esto no significa cortar totalmente con el pasado, ya que
este siempre tendrd un peso y lugar ineluctable; quiza, el problema sea suponer que el
cambio tiene una direccion determinada (algo que podriamos asociar con €l destino o una
ruta teleologica de la vida; algo que los idedlogos declaman como el ‘cambio social®).

En realidad, a la ciudad se le debe aprender a entenderla como objeto escultdrico, de tal

forma que lo que le suceda en su interior -todas las alteraciones que experimente por si o

%0 op.cit. pag 63
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~ por la percepcidn humana- invariablemente va a afectar la lectura general del lugar y en

consecuencia es el transmisor cultural de 1a sociedad contemporanea hacia el futuro; es la
huella que estamos sembrando para las generaciones, incluso aventuramos, formas de vida
que aun no imaginamos en la tierra.

En este proceso, los artistas urbanos tienen mucha rcsbonsabilidad, de ellos v de su
sensibilidad, puede emerger un dialogo mas fluido con la urbe. Los espacios aln tienen
mucho que decir ¢ interactuar, y no le corresponde al artista -menos a las autoridades-
cerrar el dialogo.

El museo, en tanto lugar de la tradicion, debe abrirse hasta los confines urbanos
porque ahora es la ciudad la que soporta en sus rincones {a huella del pasado, una hueila
que se impone en la construccion de sentido, en la construccion de una determinada lectura
cstética dc los espacios urbanos. Solo, en la medida que cl artista esté abierto -cxpuesto y
dispuesto- a las motivaciones que constantemente arroja la ciudad podrd crear y ser
participe de este medio, asi mismo pueden ser los articuladores como creadores de cultura
y sociedad, y sobre todo que es un cuerpo vivo, que se desarrolla en otro cuerpo
igualmente vivo, la ciudad.

La intervencion artistica comparte con la Arquitectura contemporanea una nueva
comprension de 1a metropoli;™® acciones modestas en una ciudad ya existente, mucho mas
vasta y compleja, hasta hace poco se daba por supuesto una reiaci(')n; que era en €l campo
del trayecto, de la mirada, de la experiencia - escala humana-, hoy en dia ya no ¢s posible
este recorrido, 1a ciudad conduce a perderse en el casco urbano.'®

La idea de las Recontextualizaciones y la participacion del arte urbano, sin lugar a
duda cobra mayor fuerza en las situaciones urbanas, en la cual el cambio de contexto es
mas obvio y significativo que en ciudades recientes, ya que, el contexto que los determina
aun es estable en relacion a los criterios y variables que menctonamos al principio del
capitulo, en esta acomodacion, los contextos de las ciudades de carga valorica y de
tradiciones en las relaciones que se desarrollan sobre el casco urbano, tienden a confundir
la probiematica de la Restauracion con las Recontextualizaciones. Sin embargo, estas ideas

no se tocan puesto que cada uno trabaja con los contextos, donde uno es refendo mas bien

! 1 a ciudad contiene a la Arquitectura y ambos cobijan e inspiran al Arte Urbano.
192 Olea, Oscar, Monstruosidades y Catastrofes Urbanas.
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a una restauracion arquitecténica, de fachadas y de monumentos o sea, en la recuperacion

de los contextos en los cuales esas obras fueron creadas vy las recontextualizaciones tienen
que ver con la capacidad de explicitar los nuevos contextos que se esta viviendo en las
ciudades,*sin desconocer por supuesto que no se puede entender los nuevos contextos sin
entender lo que le dio vida o lo que lo gestiono, que en este caso son los antiguos contextos
de dicha realidad. Asi los lugares de los distintos contextos mediante los cuales se pueden
acercar a la Urbe, constituyen puntos de parada, de partida, intervalos, hitos en una
narrativa urbana, interrupciones en su continuo historico™'®

Todos los simbolismos urbanos van quedando en la memoria colectiva
determinando conductas presentes y posiblemente futuras. En su base también se van
creando nuevos hitos y referentes que inicialmente pueden devenir de elementos subjetivos,
pero que en ¢l proceso de acomodacion trascienden hacia el colectivo; esto es lo que ocurre
con casi todas las certezas (politica, estética, moral, religiosa, etc.). Es decir, las miradas y
las realidades son validas en la medida que la dinimica de comunicacion -entendimiento
comun- lo exija.'*

Cada olor, cada ruido, cada color, cada paso en la urbe se¢ esta llenando de
informacidn de la esencia del ser humano; sin embargo, el hombre comin estd habituado a
no escuchar la tradicion, a no mirar su entorno y menos a no verse a si mismo en el otro
que tiene frente a si. Mas bien, opera en una condicion autémata que surge de cierta
inclinacién a experimentar la actitud cotidiana ante las cosas sin cuestionarsela, sino que
asumirla como la tnica opcion de vida.

El hombre comun funciona con las certezas del diario vivir y se acostumbra a las
recetas para todo, lo que le impide entender el mundo que aparece de modo diferente todos
los dias que se vive. Aqui es donde reside el desafio del que hacer del artista urbano: hacer
emerger esas realidades que siguen ocultos a la mirada citadina, pese a que desde las
sombras en cierta forma determinan las recontextualizaciones del espacio.

Un trabajo urbano colectivo, como un mural o una instalacion individual en un
recinto cerrado, tiene la misma contingencia de creacion; en ambos casos, los individuos se

enfrentan a la situacién cotidiana que se desarrolla, nace y cultiva en un entendimiento

1% Revista Lapiz 135, Brissac, Articulo - La ciudad -.
1% Rapoport, Amos, (1971) Ascentamientos humanos
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social. Aunque cabria aseverar que la forma intin)i_sta y Brgﬁmda de los ritos prehispanicos

tenian mas de performance de lo que se podria creer; su propia intelectualizacion que lo
levd a desarrollar organizaciones sociales -ciudades-, lo llevo a entender la
conceptualizacion del acto y por ende del performance, asi como también el entendimiento
del arte objeto sin objetos y cosas concretas o tangibles de relacion.

Asi como la misma ciudad tambi¢n puede permitirse en si misma abarcar cada
situacion artistica dado que a través del intelecto se da paso a un proceso creativo
contingente, s decir, se visualiza el acto creativo y, por lo tanto, se autovalida en si misma.
El arte actual contrarresta en alguna forma toda esa carga de negatividad que afecta al
hombre de la ciudad, como también afecta la capacidad estética de los hombres,
entorpeciendo su desarrollo completo como seres humanos.'”

del arte urbano y las recontextualizaciones

El arte urbano reemplaza de alguna forma ese rirual de vida,
esa nueva forma de conexion con el habitat

que el mismo hombre creo y una forma de acercarse

a la naturaleza y el comportamiento humano

Dentro del contexto actual en donde la ciudad vive, respira y se plantea como el
espacio privilegiado para la interaccion social, el arte urbano permite la posibilidad de
entender la ciudad desde otra perspectiva. No se refiere exclusivamente a la participacion
del mundo plastico en la construcciéon de una ciudad, de un espacio o de una micro
particula urbana, sino que involucra a todas las manifestaciones artisticas. En definitiva, el
arte urbano es el descubrimiento de conceptos e ideas que se han intelectualizado y
concretizados en los intersticios urbanos desde que el hombre vive en ciudad. En este
marco relacional hombre-espacio es donde aparece evidente una nueva actividad creativa
llevada a cabo por los Artistas espaciales, donde mas que producir obras académicas se
convierten en una programacion de Ia observacion del comportamiento del hombre es sus
espacios cotidianos, mediante sus obras. Esta obra se define como “ todo sistema que
modifique los comportamientos visuales, sonoros, tactiles del individuo” y que en el arte
del espacio “ la programacion por parte de un artista creador, con finalidad estética, de una
seric de acontecimientos que afectan sensorialmente al ser perceptivo, positiva o

193 Oscar, Olea, (1980) Arte URbano.
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negativamente, por el placer o el desagrado, es un desarrollo espacio-temporal, ¢l del

recorrido™®

Como afirma Brissac (1997) “el arte es una actividad tipicamente urbana™’; es decir, es el

entendimiento de} arte que se inspira dentro de sus mismos referentes, permitiendo la
gestacion de la libertad de inspiracion creativa. O sea, que el arte siempre a sido el conector
con ¢l mundo que nos rodea. En el comi¢nzo de la humanidad el arte servia de conexion
con un estado mas mitico, eno de rituales y mitos que lo avalaban en su creacion, pero no
existia la conciencia del Arte como tal, esta situacidn mas consiente se empieza a
desarrollar cuando €] hombre ya se encontraba asentado y agrupado en socicdades, y en la
medida que mas complejas sean las sociedades, mayor alcance tedrico y conceptual va
teniendo ¢l Arte en general, desarrollando todo un fendmeno artistico que ya es parte de la
organizacion social. Lo importante es restablecer y recuperar ese orden perdido, lo que no
implica volver a un estado menos consiente del arte, por ¢l contrario nos enfrentariamos a
una boble consciencia del arte en esta forra de vida, porque la inocencia en la creacién es
dificil de recuperar después de 5mil anos de historia humana.

De lo precedente, se obtiene, que limitar el arte urbano a una visién urbanistica que
no es adecuado, menos en este momento donde practicamente todo lo que realizamos es
una accion que parte de una matriz urbana donde estamos insertos. En palabras de Oscar
Olea (1987): “el arte urbano cuvas realizaciones tradicionales estan vinculadas a la plastica,
pero que actualmente con la modificacion sustancial que ha sufrido €l fenémeno urbano, se
habré a nuevas ¢ insospechadas posibilidades de realizacion en las que quiza se inscriba en
la urbe contemporanea la participacion de todas las artes para humanizarla”™.

Desde la concepcion del arte urbano, el tema de las recontextuahzaciones urbanas
significa un aporte sustancial en la medida que permite comprender con mayor precisién el
enfoque del artista urbano, ya que trac como corolario un mayor entendimiento o un
significativo acercamiento a la ciudad y sus nuevos contextos, de este modo el Arte Urbano
se abre a insospechadas posibilidades de realizacion, en los que se inscribe la urbe
contemporanea y en la medida que ¢l arte es en parte socializado sigue la dinamica que

1% Fernandez Arenas, José,( 1988 ), Arte Efimero y Espacio Estético, pag.25
7 BRISSAC
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arrastra desde su origen, ya que las artes primitivas fueron todos los habitos sociales que
;ondicionarait; la apanfc;ién de ia ciudad futura - fa presente - como una obra artistica.

Actualmente las propuestas urbanas estan  agotadas ,quedan cortas en las
perspectivas de desarrollo de la civilizaciones urbana, ya que se limitan a seguir el patron
estatico que caracteriza ¢l fenomeno urbano desde sus oﬁgenés hasta practicamente todo el
siglo XVIIL. En el nuevo contexto de la vida urbana, que de acuerdo con Constantinos
Doxiadis constituye una civilizacion de Distopia, donde s¢ destaca en primer lugar toda la
problematica de la urbe: lo degenerativo, lo violento y lo caético, la cotidianidad inunda la
vida de los individuos, involucrandolos con ella, desde donde elaboran su mirada; es decir,
los sujetos urbanos no observan su espacio desde la tarima de jueces y victimarios. De ahi
que todas las condiciones, tanto negativas como positivas, de la ciudad (es decir, de la
cotidianeidad de la cual no se puede huir) van a seguir existiendo y determinando el
caracter del espacio habitado. Asi, las ciudades se van definiendo a si mismas Y
conformando las imagenes de los individuos que las ocupan, tienen de ellas, lo que en gran
forma incide en como se comportan y coémo se perciben en la ciudad, lo cual se refleja en
la actitud de la gente en sus espacios, sus ritmos y todo lo que la delata.

Este caracter totalmente participativo y dinamico del metabolismo y funcionamiento
de una ciudad es de vital importancia para poder enfrentar una situacion de
recontextualizacion, ya que este caracter denuncia nuevos 'contextos que ¢l hombre
enfrenta, ademas que ofrece las herramientas que posibilitan la adaptacion a la nueva
escenificacion urbana. La forma de interaccion que se desprende en lo novedoso seria el
arte urbano que estd en constante rescate de estas vivencias, en la medida que por su
intermedio, caracterizado por su movilidad y generacion de nuevas perspectivas, se apoya
la denuncia de los nuevos contextos de interaccion, identificindose con ¢l caracter propio
del tugar del cual se habla.

El arte que se descubre como nuevo tiene mucho que ver con el habitat en el que se
gesta y procrea. Las interpretaciones que hagamos de una ciudad van a ser muy similares a
las que hagamos de los frutos que e¢lla misma de alguna forma crea, ello se refleja en todas
las realidades que alli se gestan son parte del entendimiento global de la existencia del
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hombre. De este modo, cualquier clemento que se le quite 0 s¢ le agregue ficticiamente a

un determinado espacio urbano va afectar el significado de la ciudad.

En todo caso, no se critica esta forma de estar cambiando la lectura global, por el
contrario'se hace necesario que la ciudad sea una estructura dinamica, moévil y sujeta al
cambio, ya que es la inica forma que sea interactiva o mas bien que esa interaccion tenga
ecos dentro de la ciudad. Aunque hay que tenmer presente que todas las intervenciones
deben estar sujetas al caracter que define a la ciudad, de otro modo son opciones formales
y forzosas que alteran las formas en que fos sujetos se relacionan con sus espacios
cotidianos, y finalmente no funcionan como parte significante de la gran ciudad. Estas
equivocaciones hacen visualizar dos realidades distintas que no se acomodan y terminan
estorbandose, por lo tanto, cualquier modificacion o intervencién de un espacio debe dar
cuenta que aporta un elemento especifico al eje central de relacion entre sus participantes.

Con doble cuidado se debe afrontar un espacio que esta imbuido de simbolismos
de alto contenido significativo, tanto para el colectivo social como para cada habitante en
particular. Este es ¢l caso de los centros historicos que se ven sometidos al contexto que
surge de la lectura que actualmente existe de la época en el que fueron construidos y de la
actual forma de habitarlos y relacionarse con ellos. Solo en la consideracion de estos
elementos se pueden detectar sus necesidades, el movimiento cotidiano del lugar, ¢l
caracter que surge de su apropiacion, lo que por supuesto c;)mpona un rescate de sus
antiguas lecturas. Esto ultimo no implica un deslindarse del pasado sino retomarlo y
hacerlo presente, de tal manera que la bisqueda de significados va acomodandose al juego
del tiempo y del olvido.

Por ultimo, no se debe olvidar que dentro del estudio de la ciudad existe una
relacion entre el ecosistema urbano y la negatividad de la conducta social en relacion con la
estctica. Ello no importa tanto como una visién romantica que muchas veces s¢ maneja,
simo en la forma de como la ciudad actual afecta la capacidad estética de los individuos,

determinando su desarrollo como seres humanos.
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Las ciudades y los signos. 2.

Las eiudades Invisibles, Italo Cabvino

De la ciudad de Zirma los viajeros vueleven con recuerdos bién claros: un negro ciego
que grita en la multitud, un loco que se asoma en la cornisa de un rascacielos, una
muchacha que pasea con un puma sujeto con una trailla, En realidad muchos de los
ciegos que golpean con el baston el empedrado de Zirma son negros, en todos los
rascacielos hay alguien que se vuelve loco, todos los locos se pasan horas en las
cornisas, no hay puma que no sea criado por un capricho de muchacha. La ciudad es
redundante: se repite para que algo llegue a fijarse en la mente.

Vuelvo también yo de Zirma: mi recuerdo comprende dirigibles que vuelvan a todos los
sentidos a la altura de las ventanas, calles de tiendas donde se dibujan tatuajes en la piel
de los marineros, trenes subterrdneos atestados de mujeres obesas que se sofocan. Los
compafieros que estaban conmigo en el vigje, en cambio, juran que vieronm un solo
dirigible suspendido entre las agujas de la ciudad, un solo tatuador que disponia sobre
su mesa agujas y tintas y dibujos perforados, una sola mujer-tanque apanta-lléndose en
la plataforma de un vagon. La memoria es redundante: repite los signos para que la
ciudad empiece a existir.
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De la Conclusion_

" Necesitase para desatar ese mudo que no ha podido cortar ia espada,
esiudiar prolijamente las vuelias y revueltas de los hilos que lo forman
y buscar en los antecedentes nacionales,

en la fisonomia del suelo, en las costumbres y tradiciones populares,
los puntos que estin pegados'™

Bajo un estnicto orden de relaciones, se han mostrado algunos aspectos esenciales
en la comprension del hombre sus espacios y su consecuente habitabilidad, asi como
también la iniroduccion del termino recontextualizaciones y su aplicacion en el
entendimiento del Arte Urbano. ‘

También es necesario saber cual es el escenario desde el cual se esta mirando, para
poder comunicarse mas directamente con esa realidad, desde alli [2 necesidad de explicarse
algan fenémeno en forma mas directa, para fo cual se enfocara el fenémeno urbano que se
desprende de la realidad Mexicana.

Asi, es mas facil entender el fendmeno de las apropiaciones urbanas, de un
contexto con el cual nos relacionamos mas cotidianamente ya sca por la historia, las
costumbres o los hébitos. Sin embargo, 1a mecanica de habilitar y pertenecer a los espacios
es algo que es mas o menos similar en cualquier ambiente urbano.

La conformacién de una ciudad historica, lo mismo que las megaldpolis actuales;

representan una de las formas mas precisas como la cultura de una época pone en

'8 Sarmiento, Domingo F, Facundo, Civilizacion y Basbarie, México 1985.
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evidencia las estructuras mas profundas ¢ inconscientes de su naturaleza. Por lo tanto al

reer_nplazarién ellas fo impersonal ¢n desmedro de la individualidad, lo complejo por la
simplicidad y la homogeneidad histérica de la repeticién se alcanza un nivel critico en la
oposicion entre 1a naturaleza y 1a cultura.'®

Por lo mismo es que comenzaremos por un csquenia evolutivo de la ciudad de
Meéxico y por lo tanto especificamente de lo que es el centro histérico de la ciudad, aunque
luego los cambios propios del crecimiento y desarrollo urbano nos lleven a nuevos centros
evidenciadores de esa naturaleza actual, Ya que el Centro historico de la Ciudad de
México, es uno de los mas importantes del mundo por su gran tamafio ¥ presencia.
Teniendo varios limites territoriales que denuncian el paso del tiempo y las distintas
realidades contextuales que le ha tocado vivir. Asi el perimetro A, corresponde a lo que fue
la ciudad Prehispanica y su ampliacién virreinal hasta la guerra de Ia independencia, luego
su perimetro B, cubre lo que fueron las ampliaciones de la ciudad hasta el siglo XX.

- De la Historia
La cuenca de la ciudad de México se remonta a unos 5.000 afios a.c., periodo en el que se
remiten los primeros asentamientos alrededor de los grandes lagos. Los avances de la
domesticacion de cultivos agricolas, la tecnologia de la Chinampas, la experiencia en las
construcciones de las pirimides, dieron paso a la formacion de los grandes asentamientos,
como Cuiculco (1100-1002.c) con una poblacion de 5 rm] a 10 mil habitantes;
Teotihuacan, (600 a.c. al 900 d.c) con una poblacion de 80 mil a 100 mil habitantes.
Tenochtitlan presenta una superficie de 10 a 15 Km2 y su poblamiento fue realizado por
imigrantes del valle de México hacia 1325 d.c. transformando este lugar hasta alcanzar un
florecimiento que fue ¢l que encontraron los Espafioles 200 afios después. Los Juicios que
se hacen desde Cuicuilco hasta la Plaza Mayor de Tenochtitlan, le otorgan una buena
calidad Urbanistica, pero en lo que se refiere a la Arquitectura y la Urbanizacion de uso
cotidiano se caracterizan por su escaso valor, sobre todo en lo que se reficre a la
simplicidad de los espacios, mala calidad de materiales, v un desorden en la estructura. Si

s¢ compara con la ciudad Novohispana, pareciera que hubieron grandes aportes en la

'% Olea Oscar, Catastrofes y monstruosidades Urbanas, pag 44

3
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condiciono ia nueva ciudad Novohiapana ,donde el emplazamiento de los edificios se
realizé en el centro urbano de la ciudad Azteca, siguiendo las principales avenidas, y los
caminos ¢que conectaban con a tierra firme.

En la cidad Virreinal los elementos integradores de la forma urbana son los
espacios urbanos, y la volumetria de sus construcciones, siendo importante tanto las
cualidades urbano-arquitectonicas, como el lugar que ocupan y la presencia de la
poblacion.

En las ciudades Virreinales el elemento principal es la Plaza central, que alberga a
las instituciones politicas, economicas asi como religiosas Asi cambia totalmente la ciudad
Prehispanica, principalmente en lo que se refiere a los espacial y simbélico.

La ciudad prehispanica pose¢ una clara jerarquizacion de calles y el centro se
considera como una irradiacion de ciudad, en cambio en la virreinal no existia una clara
Jjerarquizacion de calles y en centro siempre tiende a concentrar.

Formalmente aparecieron pequefias plazas, la mayor parte de ellas frente a las
iglesias que rompieron la monotonia de la reticula indiferenciada, tardandose en superar la
poblacion de Tenochtitlan hasta el siglo XVII. Durante el siglo XIX los principales
cambios se debieron a la secularizacion de 1a propiedad urbana, ia cual propicio que se
fraccionaran grandes propiedades religiosas, abriendo varias calles que partian conventos.
Estas intervenciones si bien modificaron la fisonomia de algunas partes de la ciudad, no
cambiaron su estructura formal.

En lo que se refiere al centro histérico de la ciudad, su origen histérico y simbélico
s¢ remonta a la fundacion de la misma Tenochtitlan, a partir de la cuai se define su
emplazamiento y sus estructura espacial, a pesar de sus fransformaciones en Centro
Histérico presenta atin una unidad formal que permite identificarfo y diferenciarlo del resto
de la ciudad.

El centro Historico se pude considerar como un bloque compacto con entradas y
salidas, un delante un atras, limites y corazones internos. Asi el centro historico resume

toda la historia de Ia ciudad y una parte significativa de la historia nacional. No solo por sus

"% Gonzalez, Jorge,Revista beroamericana, Arquitectura y Urbanismo, UAM, 1995

organizacién urbana,'® aunque el asentamiento indigena no solo influyo sino que
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monumentos virreinales y sitios historicos, sino por la incorporacion de NUEVOS espacios y

nuevos usos dentro de la.estructu;'a.

Entonces el Centro Historico, como Centro y como Historico representa una
unidad, formada por la coexistencia de épocas. Con el crecimiento de la ciudad el Centro
Historico, paso a formar parte de una serie de otros centros, einpezando a perder poblacion
en provecho de otras zonas mas alejadas.

Aqui nos enfrentamos al debate primordial en la concepcion y comprension de los
Centros hist6ricos, su pasado, su presente 0 como por ejemplo lo puntualiza Pedro
Conrado Sondereguer “ Toda Memoria es una forma de resistencia, donde se cuestiona la
problematica latina de la identidad; donde la razén y la memoria se confunden, este Jjuego
magico que pareciera no tener fin, ya que la memoria irremediablemente trae la presencia
de lo OTRO. ™!

A raiz de la fuerte memoria historica de México 2 la cual ya hicimos mencion, se
afiade la busqueda propiciada por la revolucién de 1910 | y el gran crecimiento que se¢
gesto a partir de 1940, desplegando una modernidad que buscaba ser fiel a 1a idea de la
metropolis como a la de la cultura propia. Asi surgié un intento de modernidad, como por
ejemplo lo revela Ciudad Universitaria 1952, 1a cual ha sido calificado como ingenuo.'?

Ante csta idea, de alguna forma lo que se puede decir, es que la poca claridad de
horizontes en la presencia confusa de ideales, provoca una per;iida de significacion que s¢
deja caer en la Arquitectura y por lo tanto también en la ciudad, donde la iconoclasta
posmodernista abre un horizonte mas excitante a esta carga valorica que de alguna forma
heredada.

La realidad funciona como un filtro mediante el cual se puede opinar, acerca de la
realidad y los fenémenos sociales que ocurren en el mundo, planteando la posmodermidad
un corte con ¢l pasado, lo que en Ia situacion Mexicana es una dificil realidad a enfrentar

¥ya que en el campo de las valoraciones, esta ciudad tiene un gran peso de significacién de
muy alto reconocimiento, independientemente de esta situacién, lo mas importante es

entender que una cosa es vivir del pasado y otra con el pasado, donde el proceso identitario

"' Sondereguer .C. Pedro, (1990), Memoria y Utopia
"2 Sondereguer .C. Pedro, (1990), Memoria y Utopia.
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tiene que ver mas bien con la formacion de valores que con la expresion totalmente iconica

de ese valor."® Desde este : alc,pecto podemos mencionar muchos cjemplos de algunas
intervenciones arquitecténicas que se¢ han hecho @ltimamente en ef radio del perimetro A
del Centro histérico, como El Colegio Nacional, el Museo de Mineria (1988-89), Anexos
Sto. Domingo (1990-91),el Museo San Idelfonso (1992),Sociedad Ex-alumnos de
Economia (1989-93), Museo José Luis Cuevas ( 1991-92), el Banco de México ( 1991-
92), asi como muchos otros. Ya que no se debe olvidar que la trayectoria de los Centros
Histéricos €s mis o menos similar en el mundo, primero el apogeo tanto politico,
economico como social, luego caen en el mas absurdo abandono por las comodidades que
s¢ ofrecen al vivir fuera de la ciudad (debido a su crecimiento), tanto por los usuarios como
por loa aparatos gubernamentales, para finalmente volver a apreciarlos y tratar en la
recuperacion de estos lugarcs con programas pilotos muy especificos como por ejemplo “
Echale una Manita”, exencion de impuestos y otros mecanismos. Sin olvidar que estos
espacios han seguido siendo ocupados en el olvido y que ha establecido sus estrategias de
sobrevivencia y pertenencia del lugar, ya sea desde un entendimiento tanto hereditario
como de sobrevivencia.

La transgresion actila con la carga de 1a memoria y la utopia a 1a vez, o como dice
Milan Kundera, La lucha del hombre contra el poder es la lucha de la memoria contra el
olvido. Sin pretender una lectura lincal de la idea de la dcslmcci()n, muchas veces se
comparte la vision de sacar de los pedestales de nuestras certezas y creencias. Lo que
queda muy bien expuesto por Marcel Shwob “Para lograr la bondad superior hay que
aniquilar la bondad inferior.”"** Aunque creé que nos vemos enfrentados a una situacion
muy extrema y quizi erronea ya que es imposible cortar con lo ya pasado, ya que todo
pasado gestiona lo nuevo, ya sea por crisis o por acoplacion, y es lo mismo que sucede con
la idea de la posmodernidad. Ademads como seres necesitamos de todos los referentes para
ir en busqueda de algunos referentes, sin ir mas lejos el mismo Centro histérico, que refleja

tanto la presencia prehispanica como la novohispana, y esc es el contexto que nos

' Es decir, la formacion del valor ya se constituyo y quedo articulada a la escala de juicios y al referente
cultural, con lo cual ya no nesesariamente se necesita la imagen que le dio el vaor de juicio.
1% Sondereguer, Pedro; (1990), Memoria y Utopia.
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determina hacia ¢l futuro, indcpendientemente si la presencia se expone criticamente 0 por

asimilacion.'’

Segun Sondereguer “ Para imaginar un nuevo arte hay que aniquilar ¢l arte viejo.
Y asi ¢l ruevo arte parece una especie de iconoclasia. Pues, toda construccion esta hecha
de ruinas y nada hay nucvo en este mundo sino las formas. Pero hay que destruir las
formas”

De acuerdo a esto se¢ han considerado muchos entendimientos en la vida de
Meéxico, como por ejemplo, las intervenciones que en ella se han hecho - ya no solo las
arquitectonicas como lo mencionabamos anteriormente -lo que podria ser entendido como
un rompimiento con ¢l pasado y que sin embargo ha fortalecido la recuperacion vivencial
de muchos espacios, aunque nunca estuvo ausente en su totalidad, ya que si hay algo que
se pueda aseverar ¢s que la ciudad de México -Centro Historico- siempre a sido vivido y
pertenecido a muchas personas.

Esta realidad ha permitido que no nos quedemos en el lamento de nuestras
historias, la memoria es importante como registro de nuestras vidas y nuestras opciones,
aunque el tiempo haga ver esas consideraciones con la mirada propia de la lejania de las
decisiones.

Para finalizar esta idea, se puede decir que entre la memoria del lugar y la fantasia
utopica, la obra escultorica que en este caso representa la ciudad ( C.H ), intenta por si sola
establecer un rumbo que no sea de renuncia, expandiéndose en disonancias,
desplazamientos, rupturas, que es la forma mds directa de la transgresion, cayendo en la
presencia de lo conceptual.

Esta historia, y esta carga simbolica, propio dei referente cultural en el que se
construye el fendmeno urbano, es el que permite la idea de las Recontextualizaciones. Es
innegable que el centro historico de la ciudad de México expone en sus recorridos los
diversos contextos a los que ha estado sometido, el Zdcalo es uno de los mejores ejemplos,
desde una Plaza tianguis asume ¢l caricter espafiol con arboles y veredas junto a muchos
disefios de recorridos, para terminar en una Plaza dura, centro de las concentraciones

sociales, los paseos domingueros, el juego del papalote, el cambio de bandera, el baile de

' No se pretende hacer un juicio valorico referente a los sucesos historicos, sino mas bien exponerlos
coma una realidad presente que no podemos obviar.
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los concheros y la limpia, venta de artesanias, asi podemos ver como un mismo lugar sirve

para la abropiacion de una serie de acciones contextuales, que definen a un grupo de
personas.

También tenemos el famoso Cabatlito de Sebastian, como una idea de intervencién
urbana, que independientemente de su juicio estético, este elemento a cambiado ese
espacto, la mirada de los transetintes sus acciones e inclusive algunas actitudes.

La incorporacion de contextos se van presentando con el correr del tiempo y las
nuevas estructuraciones tanto del espacio social como fisico junto a un acelerado
crecimiento de la ciudad, -Recontextualizaciones- definiendo estos nuevos contextos como
parte de un ciclo de constantes acomodaciones y asimilaciones.

El entendimiento de la ciudad como una situacion histérica, hace que nos podamos
acercar a €l dependiendo desde donde lo estemos viendo, asi existen varios centros
historicos, el de Bellas Artes y Tacuba, El Zocalo, los sectores aledaiios a Tepito o hacia la
Merced, sin embargo las sutilezas de los limites, lo afuera y lo adentro, es una concepeion
que va vaniando como un referente cultural, es decir existen sectores mas valorados y otros
menos valorades, dependiendo del sujeto social que se este relacionando, para una persona
que viene de afuera del Centro, quiza el zdcalo le represente una situacion caética, Bellas
Artes un poco mas despejada, y el Museo X Teresa un poco Snob, para alguien que
trabaja en el Centro, lo mas probable es que el Zocalo reiina todas las condiciones optimas

como Bellas Artes, y el XTeresa definitivamente algo olvidado en sus esquemas.

|
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que todos los confextos deben quedar claramente

yaomal  creo

A juicio P
identiticados en fas el Jc una ciudad. y que estas huellas se van conformando gracias
ala prcs;:ncia interativa del hombre y su medio, por lo que todo ciudadano es responsable
de su cuota de pertinonsis. bisqueda, resignificacion ¢ incorporacion de nuevos intereses,

busquedas y qui¢n pabo hasta tambi¢
Wloren 0 gobemnadores y asumir cada uno su responsabilidad como

n soluciones, dejar de entregarles la ciudad solo a los

arquitectos , planitici

ciudadano y por yobro todo €
a de devolverle al hombre comiin su capacidad creadora para

omo artistas que hoy viajamos en la inspiracion motivada por

reclo, #e rat
16 y darle un lugar social de pertenencia y es alli nuevamente

nuestro medio di
M .ll
desenajenarlo dc la “apatid

donde los artistas wrhanos
o para los aristas y ambos son productos del mismo sistema, no debe

licnen csa responsabilidad; aunque la ciudad es un tema

relativamente nucy
desconocerse que o CR continuidad urbana, las ciudades siguen complejizindose en toda
su estructura y por lo lnlo |ambicn las relaciones de la gente que las habita. Ante esta idea
son muchos los artistas que ¢ apropian de las calles del Centro Historico con motivo de
intervenir con ella y romper las certezas de sus recormidos, aunque muchos mas son los que
motivados y obscsionados irabajan con la idea de la ciudad como fuente de inspiracién, por
no decir la mayoria de 108 artistas Mexicanos. |

En general son muchos los artistas - Urbanos - que se atreven a jugar bajo esta idea
interventora y denunciativa, como un panfleto, sino mas bien como una fotografia;
aunque se debe aclarar que nos enfrentamos a dos planos de accidn, los artistas que
trabajan bajo e} aura de 18 ciudad y aunque su obra no se justifique por ¢l paso de su
condicién citadina, indudablemente ¢l artista esta bajo esta influencia; luego estin los que
1o han asumido desde ¢1 a¢t0 mismo, donde la obra esta intencionada directamente hacia la
ciudad ya sea a nivel interventor o denunciativo, pero en ambos casos es la idea de un
contexto nuevo- recontextaulizar-, aunque algunos son mas efimeros que otros.
Bajo estc conceptt! existen muchos ejemplos que ayudan a entender el fenémeno,
quiza uno de los mdK signilicalivos ¢s Christo, artista que se le reconoce por haber
cubierto completamente ol Parlamento Aleman con un forro de lona, obra de gran tamafio

16 Sondereguer .C. Pedion, jaagy, Memoria y Utopia

_Delos artistas urbanos de la ciudad de México
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y de mucha fuerza en la interrupcion del ritmo citadino. Sin pretender hacer un anilisis

exhaustivo de los artistas miés competentes a nivel internacional se pueden mencionar a:
Rirkit Tiravanija (Argentina 1961), Maria Fichhorn ( Alemania 1962); Julia schew (
California 1954); Rogelio Lopez Cuenca ( Espafia 1959). Los brasilefios tienen mucho que
decir al respecto, ya que hay muy buenos artistas en el proceso de las
recontextualizaciones urbanas como por ejemplo; Guto Lacaz, Rubens Mano, Marco
Giannotti; Regina Silveira, Jos¢ Resende, Carmela Gross y seguramente muchos mas. La

intervencion de Rubens Mano “ Detetor de Auséncias” 1994:"7

Rubens Mano.... consiste en dos grandes proyectores instalados sobre torres de 13
metros de altura junto a un viaducto en el centro de la ciudad. Dos haces de luz de 1,5 mts
de diametro cortan el flujo de los peatones, quienes al atravesar esta luz se recorta la silueta

de la gente.

“ Los focos de luz traducen la velocidad creciente de la ciudad, descalificando el
espacio, aportando desterritorializacion. Estos haces de luces indican la situacion del
individuo en la metropolis: permiten que él vea pero a la vez evidencian también su

. 'y
precariedad” ''®

en Mexico

]

México, una ciudad liena de huellas de culturas antiguas y una conquista violenta; una ciudad con una
variedad extraordinariamente fascinantes de formas arquitectonicas, una ciudad fransgresora de
Jronteras, donde no la calidad de vida sino, la capacidad de sobrevivir ocupa el primer plano, una
ciudad de coches en la que los peatones no parecen tener lugar, una ciudad con miedo a la tierra
siempre a punto de temblar; una ciudad de ruides que no terminan; una ciudad en riesgo de sofocarse
Dpor su propio aire”

Martin Osterider, Proyecto Zona Azul, 1994

Mientras muchos artistas se enfocaban a la pintura neomexicana, algunos artistas

alternativos empezaron a aprovechar mejor la ciudad de México, esto es sus mercados, la

O.QOOO..QOO..OOOQQO..Q..0.0.0@Q@)_‘

"7 Brissac, LAPIZ 135, afio XV1, 1997

% Brissac, LAPIZ 135, afio XVE, 1997
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vida de la calle etc. Asi estos artistas alternativos, empezaron a acumular fotografias,

‘ ® O ® 00000006 000006060 0000600000606 55009

objetos, articuids de segunda mano o desechos que eran, en mucha mayor medida, el
objeto correlativo de la ciudad de México.'”

Er los afios 60 y 70 dominaban los grupos de antistas donde la mayoria de la obra
se¢ hizo en la calle o en lugares publicos, aunque no tr.;abajaban en la idea de las
Recontextualizaciones, sino mas bien dentro de un marco politico sumado a los
movimientos estudiantiles de 1968.

Luego se dio el caso que muchos de estos Artistas Urbanos empezaron a trabajar en
el centro Histérico de la ciudad de México, pero ya no ligados a la denuncia social, sino
mas bien abocados a la situacién contextual que los determinaba, estando maés cerca de la
idea de las Recontextualizaciones; como Francis Alys, Thomas Glassford, Eugenia Vargas,
Sylvia Gruner.'*?

Asi como también muchos proyectos urbanos como lo es €l Proyecto Zona Azul
1994, La Panaderia, An&ldea, Temistocles 44, Art Deposit, Mamacita Fashion y por
supuesto muchos mas que estan sujetos a la existencia y a la desaparicion. '

Algunos artistas jovencs que estan trabajando totalmente embutidos en la ciudad, y
que ya estin consiente de su labor como artistas urbanas dentro de la modificacion,
adaptacion e inclusive denuncia del contexio contradictorio que les toco vivir.

Héctor Bialostoski, Xavier Rodriguez, Joshua Okon,‘ Daniclla Rosell, Jonathan
Hermandez, Miguel Calderén, Diego Gutiérrez, Fduardo Abaroa; representan a los artistas
de esta joven generacion - los 90- que defienden los espacios alternativos y la ciudad.
Estin en la gestacion y produccion de nuevas ideas, que parten de una observacion
detenida de su medio, determinando una visién de lo que significa ser un artista de las
calles, de la ciudad de lo cotidiano.

~ No se sabe con certeza que tan visionario pueda ser esta idea, de parte de los
artistas, sin embargo del hecho que ocurra, va estimula la creacién urbana, ayudando a dar
nuevas lecturas a los espacios habitados y por lo tanto a establecer nuevos nexos de

pertenencia a lugares que quiza ya estaban un poco abandonados de la significacién por la

' Hollander, Kurt; Asi esta la Cosa , 1997
'% Hollander, Kurt; Asi esta la Cosa , 1997
! Zona Azul, Catalogo
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indiferencia que provoca la accién diaria. Asi en la escena mexicana, aparecen algunos.

proyectos interesantes, como lo que fue Zona Azul (México 1997); La Resurreccion de
San Martin (La Condesa, México 1997), asi como también artistas de gran reconocimien{o
como; Gabriel Orozco, Francis Alys .

Gabriel Orozco... “donde su principal preocupacion como artista, radica en una intimidad
fisica que se basa en registrar el peso enigmatico de su cuerpo a través de la ciudad o de 12
vida diaria - lo cotidiano-, haciendo énfasis en restaurar 1a impresion de una participacion
activa en el ruedo de la vida cotidiana y rechaza la procesion de identidades simuladas que
actilan como un inconsciente colectivo para los miembros de la metropoli”

Catalogo CRUDO Y COCIDO, Museo Reina Soffa, Espafia 1996..

Francis Alys ... , tiene una parte de su trabajo muy interesante que ha desarrollado
principalmente en Centro Historico de la ciudad de México, alli es donde ha fiyado su
escenario y establecido sus motivaciones e incursiones. Un artista que esta en constante
interaccion con el medio y sus potencialidades. Su vida cotidiana ¥ citadina junto a una
observacion del medio le han levado a realizar acciones de arte muy urbanas. La
intervencion de Francia Alys, “ El Colector”, México D.F., 1991, 1992.

¢

o CIENCIA VISIBLE. ( Imin) Un cuerpo que atrae un metal por medio de un campo de fuerza
circundante producido por el movimiento de electrones entre los polos positivo y negativo (5. yn.)

o CONTEXTO. Politico en el sentido griego potis, la ciudad como sitio de sensaciones y conflictos de
donde se extraen los materiales para crear ficciones, arte, mitos urbanos.

o PROCESO. Durante un lapso de tiempo indeterminado, el colector magnetizado se pasea a dianio por las

calles, acumulando poco a poco un abrigo hecho de cualquier residuo metalico encontrandose por el
camnino. Este proceso continua hasta que el colector esté completamente cubierto por sus trofeos.

México 1992, Catalogo PASEOS
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..Paso mucho tiempo caminando por, la ciudad. Desde que
colaboro con talleres, mi estudio parece una bodega u oficina. Con frecuencia el concepto
inicial de'un proyecto se concretiza mientras camino: Como artista, mi posicion es igual a
la de un transeinte intento constantemente situarme en un entorno que se mueve. Mi
trabajo es una serie de apuntes y guias. La invencion del lenguaje va de la mano con la
invencion de la ciudad. Cada una de mis intervenciones es otro fragmento de la historia
que estoy inventando y de la ciudad que estoy creando. En mi ciudad, todo es provisional

.Meéxico, D.F., 1993
Catalogo Francis Alys, PASEOS.

Quedan muchos ejemplos en el tintero, que daria practicamente para otra tesis, lo
importante es rescatar la participacion de los artistas en las intervenciones urbanas de hoy
en dia, ya que favorecen las nuevas lecturas de la ciudad que han quedado estancadas en el
mismo ritmo - Recontextualizaciones -, este rompimiento hace efectiva la interaccion de la
gente en estos espacios de los cuales nunca se han olvidado y donde la pertenencia a ellos
esta dado una relacion estética de los lugares.

Quiza no se diga nada nuevo en las particularidades de los temas, sin embargo, al
asumirlos como colectivo indudablemente la problematica gira ‘en tormo a una cantidad de
situaciones espaciales y perceptivas asi como también normatrvas( Estética Urbana) en las
que el hombre se ve asumido al entrar en contacto con su medio y en este caso ¢l medio
Urbano ™, las cuales ya han sido expuestas, partiendo de la base de que este medio urbano
fue una eleccion del hombre, para crear su medio y su propia naturaleza, naturaleza que
hoy se le esta escapando de las manos ya que esta ha comenzado a tener su propia vida, y
decidir e interferir muchas acciones del hombre, aunque esto no es tan cierto ya que esta
naturaleza -la ciudad- fue creada de la interaccion social del hombre con ella Misma, peroc
sin embargo si nos ponemos en el extremo nos vemos como hombres en cautiverios
amarrados a la ciudad y a nuesiros propios esquemas urbanos. Sin embargo,

contrariamente a la version ecuménica de la ciudad y el mundo, el gran desarrollo

'Z También se puede entrar en contacto con un medio Rural, manteniendo y respetando las proporciones
de ambos.
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tecnologico que a favorecido enormemente lo que son las comunicaciones, potencia_la.

_ poéﬁ);lidad de es;r"conectado sin la necesidad de estar en el centro de ias cosas, asi podria
creerse que las ciudades empiezan a extenderse mas que a aglomerarse, ya que ¢l problema
de estar comunicado ya esta solucionado, de esta forma las ciudades podrian ser cada vez
menos aglutinadoras de gente y por lo tanto lo mas probable es que la interaccion social se
realice de otra forma, o a lo mejor ya no existiria, los referentes culturales indudablemente
cambiarian, definitivamente estariamos ante un contexto totalmente nuevo desde los
altimos 100 afios, modificando también nucstra nociones espaciales y perceptivas, donde
las distancias territoriales y la orientacién cumplirian funciones extrafias al hacerse tan
lejanas de esa necesidad y la percepcién que se registra a través de los sentidos no nos
revelaria nada significativo cuando nuestro campo de accion se realiza a miles de
kilometros de distancia. Seguro que la idea de las recontextualizaciones asumiria una
relevancia importante para poder acomodarse a esa nueva realidad, sin embargo los artistas
urbanos como responsables de esa tarea ya no tendrian sentido, ya que la ciudad como tal
no cxistiia 0 mas bien existiia desde otra perspectiva, y hoy en dia tanto las
recontextualizaciones como los artistas urbanos son enfrentados a partir d¢ un contacto
dindmico y directo con la ciudad, un fluir relajado de estas interacciones. En todo caso son
solo interpretaciones de una proyeccion que no tiene para nada asidero real, pero que como
reflexion no deja de tener sentido por las posibilidades que &‘sta tesis pueda tener en un

cercano proximo o quizas no tan proximo
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Aunque todo lo planteado en esta tesis este directamente relacionado con el hombre
en ¢l habitat urbano como medio de expresion mas adecuado para €l { en este momento) y
donde todas sus relaciones, incidencias y cuestionamientos vivenciales estén intencionadas
a un hombre asumido totalmente citadino.
Sin desconocer sus aportes en la creacion de nuevas formas: de comunicacion; de arte; de
ciudad, no se debe desconocer que ésta es una realidad tan fragil, como el que la sostiene,
ya que todos los cambios ocurridos en los Gltimos tiempos y que afectan a la conducta
humana y por ende a lo que ello implique, pareciera que va dirigido a una forma que
Theilhard de Chardin lo llara “ planetizacién del genero humano” y que lo apunta a una
armonia mas elevada entre lo que seria ¢l hombre y su COSmMOos. Aunque s una utopia
plantearlo hoy en dia Theilhard'® sostiene que estamos en una fase intermedia donde habia
una comunicacion entre el ser humano y su entomno, etapa a la cual se accedera con el uso
de Ia consciencia y el pensamiento creativo y magico - sin desconocer la razén-. Asi la
humanidad vivird dicho cambio en la recuperacién del estado original y en la humillacién
del ego de la civilizacion.
Estas verdades que rayan en lo ilusorio, son hoy en dia algunas de las visiones a la que los
propios hombres convocan, nada facil de hacer y de entender. En este supuesto todo lo que
s¢ ha dicho referente al hombre y sus relaciones simbolicas con la ciudad, o la pertenencia
a la cual se alude, quedarian en el pasado, y donde nuevamente ¢l arte queda en manos de

la ritualizacidn de la vida como fenomeno magico de sobrevivencia

123 Albrecht, 1981, Escultura del siglo XX, Editorial Blume
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Pla La ciudad en 1556.
ane 6 Como podemos observar, por el norte de la cludad thacia la derecha

del plano) se localizaba Tialtelolco v el camino que va a Tepeyac; ha-
cia el oriente {parte baja del plano) se ubicaba el albarraddn de San
Lézaro con el edificio de las atarazanas, y un tramo del albarraddn
de Netzuhuglcoyotl; al sur (lado izquierdo) se encontraba la Calzada
de Ixtapatapa que hoy son Pino Sudrez, San Antonic Abad y Tiai-
pan; por el ponienie (la parte de arribaj se ubica la Calseda de Tlaco-
pan hoy Tacuba. Por esta tiltima calzada se abastecia de agua po-
table @ la ciuduad.

que limitaba la traza al sur, que partia de San Pablo y terminaba en Chapultepec,
por las actuales calles de San Pablo, José Ma. Izazaga, Arcos de Belen y Av. Cha-
pultepec. En el mismo plano puede verse la calle que hasta hace poco conociamos

27 - Plano atribuido al cosmografo Alonso de Santa Cruz. Historia de
ta Ciudad de México, por Fernando Benitez. Pag. 52 Tomo 2, Ed.
Salvat 1984,

21




