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LAS PROFESIONISTAS EN LA PLASTICA CONTEMPORANEA

INTRODUCCION.

El siglo XX; se ha caracterizado por un desarrollo tecnologico vertiginoso en el cual,
los medios de comunicacién (cine, radio, television e informatica) han venido a fortalecer
la manipulacién de masas y la tecnologia rebasa la comprensién de la mayor parte de
nuestra sociedad. Aln, cuando el arte existe desde que el hombre inicia su camino
dentro de la civilizacién, las mujeres participaban de una forma pasiva, Unicamente eran
motivos de inspiracién, modelos, fué hasta el siglo XIX, cuando las mujeres empiezan a
demostrar que también pueden ser parte productiva independientes, con ios mismos
derechos que el hombre, un ente pensante, la cual se vuelve parte importante de ia
comunidad con un valor real como artista plastica.

Herbert Marcuse comenta que la transformacién del principio del placer, cambia el

monopolio de la madre; "al principio, fa imagen de la mujer, era deseada esposa y amante, eran Evos y
Tanatos en unién inmediata, era ella la meta de los instintos sexuales y la madre de los hijos, pero con el camino

del progreso, ta madre y la mujer fueron separadas y su identidad como tal disuelta,” 1 El hecho de que
algunas mujeres sean protagonistas y confinuen en el trabajo, mostrando una concepcion
distinta y una nueva forma de lo establecido, empieza a modificar su misma existencia,

para darse paso al crecer en ﬁn campo de actividad, de poder crear y manifestarse, aun,

contra la negativa de algunos movimientos, considerados solo de los hombres;
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porque segun las circunstancias sociopoliticas, su participacion serd mayor o menor
segun el momento historico que se trate.

Para apoyar esta idea, hablaremos de los inicios de fa mujer en el continente
europeo, a grandes rasgos, desde que son némadas hasta el siglo XX, siendo éste el
modelo de educacion a seguir que se tuvo en México, y que aln en la actualidad se
persigue.

Principaimente, mi propuesta es dar a conocer, de manera general, con la
recopilacién del siguiente material, el desarrollo de las mujeres en ia sociedad y en las
artes plasticas, en México, a través de la historia del arte, porque la educacion ha hecho
que la mayoria de las mujeres se dediquen al hogar antes que tener una profesion, o
algunas veces a las mujeres les falta el temperamento necesario para dedicarse a su
profesién y terminan rindiéndose ante los prejuicios de la sociedad, en algunos casos las
mujeres dejan o disminuyen su trabajo al momento de casarse o ser madres.

Ha sido decisivo el rof que la familia, 1a religion (catdlica) y fa educacion han jugado
para permitir la actual situacion de las mujeres, porque tradicionaimente estas
instituciones se entrelazaban para disminuir los avances logrados por las mujeres, la
capacidad de México para explotar todo su potencial depende del desenvolvimiento de la

mujer y su aceptacion igualitaria en la sociedad mexicana. Debido a que actualmente la
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pintura mexicana ha experimentado, en los dltimos quince afos o0 mas, un extraordinario
incremento en el nimerc de artistas importantes mujeres considero necesario hablar
sobre effas. Las mujeres mexicanas estan demostrando 1a Onica naturaleza femenina de
su arte como uno de los mas fuertes componentes del poderoso panocrama de 1a pintura
contemporanea mexicana; tocan temas ligados a la sexualidad, auto-imagen y auto-
estima, maternidad y los 11 patriarcal ya que piensan que una sola no puede con el peso
de una muestra, por lo que conjuntan a varias para que nos sean el soporte de otras,
pero el tiempo en el peso y el valor de las mujeres iremos trascendiendo.

Carla Rippey comenta que el exponer en el MAM significa para fa artista una
apertura en los espacios para las mujeres “ya que si no me eguivoco, los espacios
importantes ya han sido prestados para 10 6 15 hombres de mi generacion y sdlo hasta
ahora a Irma Palacios y a mi nos lo estan brindando.” Considerando que puede ser un
reflejo de que la directora sea mujer, ademas de tener una conciencia feminisia, es
alguien que aprecia a las mujeres y desea darles su valor. Cecilia Rivero menciona que
unen a las mujeres por el hecho de serlo aunque plasticamente sean diferentes, dice que
en México es comun integrar colectivas de mujeres porque se arrastran una jerarquia
patriarcal ya que piensan que una sola no puede con el peso de una muestra, por lo que
conjuntan a varias para que nos sean el soporte de otras, pero e! tiempo en el peso y el

valor de tas mujeres iremos trascendiendo.
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Al asumir nuestra independencia, en el momento que nos comprometamos con
nuestro trabajo, siguiendo y respetando nuestra propia ética moral y profesional, como
dice Lola Alvarez, reconociendo que hemos logrado acceder a un mundo en lo que
realicemos sea valioso para nosotras mismas y para futuras generaciones, es el aportar
algo de nosotras a fa sociedad. Es trabajo de nosotras como mujeres reemplazar la idea
de ser solo meros objetos decorativos, por la de ser mujeres, con inteligencia y desarrolio
profesional competitivo, es atraer a los espectadores por medio de las creaciones, de
nuestras exbresiones y nuestros proyectos para ir ganando un espacio mayor dentro del
arte y tener crecimiento como ser humanos,

Ampliar més, las posibilidades de entender y cumpiir con nuestras metas, para
ganar un fugar en nuestra sociedad como un ser productivo, por lo cual, tenemos que
demostrar cada dia el interés comprometido en el arte, y asi lograr una mejor integracion
en este ambiente, reconociendo a las mujeres que ‘despejaron el caminc en esta
profesién y siguen siendo artistas reconocidas.

Asi mismo 'la metamorfosis femenina se mueve hasla el punto de fegar a la violacién de! orden social,

cuando &sle les impide a las mujeres actuar segin sus deseos o les ignora sus propios intereses, de agui que no
sea suficiente la propuesta estélica de liberar al mundo de la decadencia; sino asumir proposiciones con el hombre,

en la que con orden y razon en conjunto, integre una educacion mas creativa y armoniosa.”2

Que es lo que impulsa a una mujer en México a salirse del molde tradicional y a

buscar en su educacion una via para realizarse, y hasta que punto logra por medio de la
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educacién fa independencia econémica, es una culpa o una conquista esta independencia,
esta independencia encuentra una relacién en la responsabilidad moral y 1a autonomia

social.
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REFERENCIAS HISTORICAS DE LAS MUJERES EN EUROPA

“Porque en ej pasado se hunden y se alimentan nuestras raices. Porque muchos de
nuestros actos, muchas de nuestras costumbres sélo se explican cuando recordamos.”
ROSARIO CASTELLANOS.

Por tradicion social; en los siglos anteriores al XX, a la mujer en todo el mundo se le
marginé y sometié en una serie de prejuicios, que atentaron contra su integridad como
ser humano, no se le dié la oportunidad, de que fuera ella misma totalmente libre para
que decidiera, lo que pretendia hacer de su vida en el plano emocional, intetectual y
fisico.

Consideraban que la mujer no tenia la capacidad para decidir, por o que siempre
habia un hombre, quién era el que decidia scbre ella, sin consultarla, porque
consideraban que era & mas apto para saber lo que le convenia a ella. Carmen Naranjo
menciona que muchas veces, a las mujeres se les considera un mito, por que le anulan la
capacidad de ser humano; elevandola como deidad, para ser admirada, y como servil y
dependiente para hacerla inferior al hombre, pero de una forma o de otra, es imagen
perfecta de contemplacion, que no permite manifestaciones sentimentales o inteiectuales,
sino un objeto del que el padre, hermano, esposo o hijo pueden disponer, estos mitos

siguen adn arraigados en nuestra educacion, por lo que mas adelante los analizaremos.

LAS PROFESIONISTAS EN LA PLASTICA CONTEMPORANEA



UNAM ENAP

Estos conceptos fueron creados en Europa y hasta la fecha, hemos venido
arrastrando con ellos; esto se debe a que fuimos conquistados y educados segin su
desarrollo social, por que se esparcieron por todo el mundo y es el modelo a seguir de
nuestro pais, por lo que es importante iniciar nuestro estudio en Europa.

1.-LA MUJER EN EL HOGAR

Fue aqui, en el senc del hogar, donde se establecieron las formas que se debian
seguir, para el desarrollo de todos los miembros de la familia, principalmente de la mujer,
quién es el principal sostén de la estirpe, es ella, en sus diferentes facetas que atraviesa,
la que va marcando los roles principales a seguir en los siglos anteriores al XX, siendo
hijas, esposas, madres, viudas, solteras trabajadoras ( en muy pocos casos) o soltera
religiosa.

Esta institucion, la iglesia catdlica fué un pilar de importancia significativa que marcé
fa moral y la ética a seguir, por lo que de alguna manera, son éstas las reglas que llegan
a nuestros dias. Durante la época neolitica, los hombres y las mujeres dependian entre
ellos para su economia y su modo de vida, de hecho las mujeres eran muy apreciadas y
reconocidas en esta época, muestra de ellos son las figurillas femeninas con atributos
sexuales marcados exageradamente, que se han encontrado.

La mujer fué de las primeras divinidades reconocidas, se le compard con la tierra,

creadora de vida, mujer-madre; tenian ef poder de la resolucién y eran quiénes

10
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transmitian las nuevas técnicas de aprendizaje a sus hijos; pero al cimentarse las
ciudades esta estructura fué cambiando la participacién de la mujer.

Al inicio existian cortes femeninas, consideradas como un indicio de poder, alli se
reunfan las mujeres para administrar asuntos nacionales o internacionales; pero al nacer
las clases sociales, nace "el conceplo y la prictica del gineceo™3 que considera actos poligdmicos
y de encierro para las mujeres.

Se puede considerar el cambio en [a vida de las mujeres en dos fases; la primera,
en la que el poder sobre la tierra y los privilegios sociales, recaen sobre a la refigion y la
milicia, que en su funcién de ley, por las reglas establecidas o por la fuerza obligan a las
mujeres a desocupar los puestos que hubieran adquirido y ias relegan al hogar, como su
Unica obligacién, y en la segunda etapa que da origen a las clases medias, que creen
que el tener renombre consiste en que sus mujeres permanezcan en sus casas sin que
puedan tener algun tipo de produccién artesanal o urbana.

De esta forma, todas las ganacias y derechos que habian gozado las mujeres les es
anulado; llamadas al cuidado del hogar, alrededor del siglo V, estas ideas se

fortalecieron, cuando se convierte en Dios padre, “Creador soberanc de los elementos y de los

hombres, es el Dios omnipotente de las grandes religiones patriarcales.™4
1.1. HIJAS

Para la época feudal, el hecho de que naciera una hija, no era muy bien visto, desde

que eran bebés tenian que luchar para sobrevivr, pues en esta etapa era muy probiable

11
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que se les abandonara o se les matara; ésto se debia a que consideraban que una mujer
necesitaba de muchos gastos, que entre los pobres era lamentable y entre los ricos podia
ser causa de su ruina; ésto ocurria porque consideraban gue la mujer era débil, incapaz
de hacer algo por si misma; [o que originaba que se le tuvieran muchos cuidados, desde
proporcionarie vestido, aiimento y vigilar que no perdiera la virginidad, siendo que ésta
encetraba el honor de ia familia; asi que la mayoria de las veces el padre era quién
decidia con quien se casaba una hija; las bodas solian realizarse a muy corta edad de las

mujeres y con esposos de mayor edad. Margaret King menciona que “el honor de una ciudad
como ef de una familia podia arruinarse con una violacion,” 5

Es por esto que la familia cuidaba como a un tesoro a las hijas para evitar la
deshonra, por consecuencia a los padres no les agradaba tener hijas que en algun
momento fes podian hacer perder su fortuna, con los gastos que implicaba su cuidado y
su castidad ademas de reunir la dote. Durante el renacimiento el cuidar de la castidad,
elevaba la oportunidad de conseguir un buen esposo, mantener su linaje y cuidar de su
reputacién, sin embargo, algunas mujeres se dejaban embarazar con lo que mostraban
su fertilidad, cualidad muy apreciada y conseguian casarse o recibir dinero por la
deshonra cometida.

E! matrimonio suponia un intercambio de bienes que eran especificados en un
contrato por escrito donde se detallaban todos los aspectos del mismo y el cual pasaria a

manos det esposo una vez casados. La Unica alternativa de las hijas de no llegar a

12
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casarse, era la vida religiosa dentro de un convento haciendo votos de castidad y
permanencia en casa.

Esta era una situacion dificil, ya que quedaban a expensas del padre, del hermano o
de algan familiar que le asignaba alimento y tareas a cumplir como sirvienta pero sin
paga.

1.2 SOLTERAS

En la época del renacimiento una mujer no podia casarse si no tenia dote, lo cual
implicaba que sélo una parte muy reducida de la poblacion se pasaban muchos arios
trabajando a fin de generar un pequefio capital para la dote, fas mujeres solteras no
tenian ninguna categoria social a menos que fueran religiosas, fuera en un convento o en
una orden religiosa, haciendo votos de castidad y viviendo austeramente.

Los conventos se convirtieron en lugares de control para el exedente femenino; los
padres solian criar en su caso sélo a las dos hijas mayores y a las demas se les enviaba
a un convento o se les dejaba morir; la mayoria de las monjas eran de familia
acaudalada, porque preferian pagar a esta institucion, que casarlas con alguien de menor

linaje. "La conducta sexual ilicita que se les alribula a las monjas se consideraban como pecadillos, que
represeniaban el desaflo a los principios que amenazaban el bienestar publico."8

Esto se debia a que no habian sido enviadas para buscar el bienestar espiritual,

sino que al no poder casarse no podian vivir libremente; la Gnica ventaja era que podian

13
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leer, porque 1a costumbre indicaba que las mujeres no podian leer ni escribir, solo las
monjas.

Margaret King comenta que "la autonegacion se convirtié en ef camino por el cual muchas

mujeres trataron de ganarse una eminencia gue el mundo secular no les permitia“?

Entre las monjas mas reconocidas se encuentra Teresa de Cepeda y Ahumada,
nacida e! 28 de marzo de 1915 en Espafia, conocida mas tarde como Santa Teresa de
Jests o Teresa de Avila, considerada como la primera doclora de la Iglesia Universal

“reconocida por Juan Pablo I, el primere de noviembre de 1982.78

Se Ie considera como la humanista mas importante de su época, su obra constituye
una cima de la literatura mistica universal, tanto por ia calidad de la forma,como por el
fondo teologico, a nivel mundial se han presentado exposiciones de arte con el tema
teresiano en pintura, escultura y bibliografia, fué una monja muy dedicada al servicio de
Dios y se le reconoce por la ayuda humanitaria a sus semejentes, murid en 1582.
Cuando se inicio el protestantismo se hicieron nuevos grupos en 1os cudles se les daba

permiso a las mujeres de casarse, de que tuvieran hijos y profesaran su fé, esto originé
que con diferentes ramas de las que se formé la iglesia, las mujeres se resintieran al
monopotic masculino y se dieran cuenta de que el protestantismo ofrecia mas

oportunidades que la iglesia catdlica (ortodoxa)."Mary de Valenciennes, escriio un fibro, alrededor

de 1400, en el que predicaba que aquélios que habian alcanzado la perfeccion del amor divino no tenfan ataduras

de tipo moral "9

14
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Con estas ideas se les considera herejes, y sirve para que a las mujeres gue asf
pensaban se les considerara posteriormente como brujas, por lo que sufririan mas
adelante con la inquisicién.

Las diferencias que existian entre las mujeres catdlicas y protestantes, eran
principalmente que los catdlicos ofrecian “la virginidad fructifera y el matrimonio; y los
segundos sélo consideraban al matrimonio, por lo que este Ulfimo atraia méas personas,
ademas de que fomentaba la lectura de las escrituras que estaba vetado para las mujeres
y con esta posibilidad hactan grupos para ensefiar.

Siendo ésta una de las razones por [a cual murieron muchas mujeres en la hoguera,
por la famosa caza de brujas que se inicié en los Alpes en la edad media y terminé en ol

siglo XVil en Nueva Inglaterra, cuando inicio la llustracidn. “La vinculacion de la brujeria con la

herejia, le dib a la caceria de brujas proporciones Unicas. L0s cargos de brujerfa eran (nicamente una parte del

defito menor de la hechiceria (castigado con la horca) que iba de la mano de la hergjia, delito en conlra de la
refigién catdlica que era castigado con la hoguera.10. Por [a época, las brujas eran “mujeres inconformes
que no guisieron someterse a las nuevas normas éticas juridicas, econdmicas y soclales que reducian los papeles

femeninos en la familia, la profesién y la sociedad™”.11 En este periodo de tantos cambios, donde no
se le daba oporiunidad a las mujeres, que se encontraban entre dos formas de
enclaustramiento: casadas en el hogar o solteras en el convento, sin decision propia, o al
vivir el protestantismo con sus esposos ¢ en comunidades, con la incertidumbre de ser

condenadas por hechiceria y hergjia, destinandolas a morir.

15
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1.3. ESPOSAS

La mayoria de los matrimonios eran por conveniencia, ademas de que a las mujeres
se les excluia de la sociedad y se les exigfa que fueran sumisas y abnegadas totalmente; el
esposo tenia total autoridad sobre la mujer en privado y en pablico eran respaldados por

las autoridades (todas masculinas). “En el siglo XV, & fray Cherubinno de Siena explicaba fas
obtigaciones de los esposos, el marido le debia a la mujer éducacién, correccién y sustento’y ella “temor,

serviclo y consejo".12 Tanto los humanistas como el clero aconsejaban a la mujer que debia
obedecer a su esposo, ser sumisa, obedecer las prohibiciones, ser sencilla y silenciosa; en
el aspecto sexual debia obedecer en todo al esposo, de {o contrario cometia pecado y por
lo tanto su madre también lo cometia por no haberle ensefiado obediencia y obligaciones.

En los casos de adulterio la culpa recaia totalmente en la mujer, quién sufria las
consecuencias, aprovechando ésto, para los hombres era la forma mas efectiva de disolver
el mafrimonio, porque con esta acusacion quedaba libre de toda responsabilidad.

Al casarse, la mujer era quien llevaba la dote, siendo mayor que lo que fenia el
hombre en la mayoria de los casos, sin embargo era el esposo quien administraba y
decidia sobre ésta, aunque en teoria siempre correspondia a la mujer. Al morir la mujer, la
dote pasaba a manos de los descendientes, que seguian siendo administrados por el
esposo, 0 en caso de no fener hijos, la dote era regresada a los padres de ella pero en

vida, nunca gozaba de la misma.
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En caso de que falleciera el esposo, [a mujer tenia dos opciones: seguir viviendo
en casa del esposo, dejando su dote, que la segulan gozando los familiares de é|,
dejandole a ella y a sus hijos lo indispensable para su manutencion.

Al morir el esposo se rompian los lazos familiares; por lo tanto regresaba a su casa
y la dote se les devolvia, pero tenia que ser administrada por un familiar hombre. En caso
de que no existiera, el estado le designaba un guardian para que administrara los bienes,

por considerar a las mujeres incapaces de hacerlo por si mismas. Michel Andree dice que

“en el siglo XV, la mujer casada se convirtié en una incapaz y todos los actos que hara sin estar autorizada por &

marido o por [a justicia seran radicaimente nulos.” 13
1.4 MADRES

Margaret King, menciona que durante el renacimiento las mujeres moraron a la
sombra de Eva, se les recordaba en la iglesia que fueron concebidas para servir y amar,
stendo la maternidad la que definiria sus vidas; la (nica contribucién que aportaban era la
de tener hijos , de preferencia varcnes. En este aspecto, las familias ricas eran quiénes
tenian mas hijos™En ftatia y Francia la recién parida era agasajada y mimada~14 El tener hijos era un
privilegio y el ser fértiles una obligacidn, la mayoria de las mujeres fenia miedo del parto,
todavia no existian las anestecias, ademas de que la iglesia indicaba que el parto tenia que
ser con dolor, era “e! castigo que Dios le habia puesto a Eva por su doblez en el Edén’’.15 Existian

muchos casos de mortandad, por la desesperacion de no poderle dar alimentos, o los
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abandonaba a su suerte, asi, el infanficidio, principalmente de nifias, era |a segunda causa
principal de ejecuciones. ~Las mujeres que tenian hijos ilegitimos tenian que pagar un impuesto feudal.” 16

£n esta época, las mujeres ricas se negaban a amamantar a sus hijos y a cuidarlos,
por lo que se embarazaban mas seguido, esta excesiva fertilidad de las mujeres ricas se
comparaba con la excesiva mortandad de infantes; mientras que las mujeres pobres
siempre estaban amamantando varios nifios, hijos de ricos, por lo que a ellas les servia de
control natal, porque al estar lactando no podian tener relaciones sexuales, que estaban
prohibidas por tener la idea de que afectaba a la leche y por [o tanto a los bebés.

La madre educaba a su hije en cuanto su entomo social, refigioso y el trabajo; pero
asi como animaban a sus hijos para alcanzar grandes metas, a las hijas las educaban para
ser abnegadas, silenciosas y obedientes, se les ensefiaba y preparaba para que supieran
llevar un hogar, “'la agresividad de la sociedad hacia las mujeres determind la de las madres hacia sus
hijas. 17
1.5 VIUDAS.

Al momento de morir e esposo, las mujeres podian tener cierta independencia
econdmica, principaimente en el nore de Europa, en la clase media, porque si ellos eran
artesanos o comerciantes podian contihuar ellas con esta actividad y mantener el ritmo de

vida que llevaban. Con la cimentacion dsl renacimiento, este derecho les fué imitado a un
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aiio; pericdo que al terminar, tenian que cederle sus derechos a otras personas (hombres)
o volverse a casar, eran casi nulas las segundas nupcias, donde 1a situacion era dificil, 1as
mujeres regresaban por [o general a la auforidad del padre, principalmente, en el caso de
no tener hijoé, o permanecian en casa del esposo donde se sometian a las drdenes de un
patriarca con ef que no fenfan ninguna relacion. Las viudas no tenian muchas alternativas,
algunas acudfan a los conventos y dadicaban su vida a Dios, haciendo votos de castidad,
considerandolas para que fueran ellas quiénes cuidaran de las doncellas virgenes, o en
caso de no entrar a los conventos se asociaban a las congregaciones existentes y

permanecian en sus hogares.
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2. LAS CONDICIONES DE LAS MUJERES TRABAJADORAS.

Las mujeres robustas y de constitucién masculina deben ser reducidas a toda costa a
su condicién femenina: tienen que ser apfas para la reproduccién deben soportar esfuerzos
y hay que someferias a fratamientos, sangrias y purgas para que sus cuerpos se vuelvan
frfos y hiimedos. JOHN PECHY 1699

La mujer trabajadora adquirié gran ventaja durante e! siglo XIX, ain cuando su
existencia es muy anterior al advenimiento del capitalismo industrial, la mujer trabajadora
fue un producto de la revolucion industrial, no tanto porque la mecanizacién creara trabajos
para elia, alif donde antes no habia nada, sino porque en el transcurso de la misma, se
convirtié en una problematica y visible figura

La ensefianza de algunos oficios, se les restringen a las mujeres de modo que
dnicamente sean los hombres quienes puedan aprenderios, de esta forma, quedan ellas-
menos calificadas y reciben menor salario, ademas existié una legislacién en la cual, le
daﬁan ‘'muerte civii' a la mujer e! derecho de administrar los bienes familiares o los
negocios.

2.1 SIGLOXV
Margaret King comenta que las mujeres de bajos recursos que tenian que trabajar

como sirvientas, hacian arduas tareas y les pagaban poco, lo que las orillaba a mendigar o

a prostituirse.
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En algunos casos extremos no les pagaban, (inicamente les daban comida, por lo que
al final det sigio XV habia muchas mujeres que trabajaban durante afios bajo las drdenes
de un mismo duefio, con la esperanza de encontrar un esposo  las trabajadoras libres y esclavas,

eran especiakmente vulnerables a Ia explotacién sexual por parte de los miembro de la familia para la cual servian,

o de gente de fuera 18  Las violaciones, eran casi siempre a las sirvientas y esclavas, por
parte de las altas jerarquias que recurrfan a la autoridad para lograr sus propésitos sin que
se les acusara de nada. Por tantos abusos, muchas mujeres se dedicaban a la prostitucion,
porque lo consideraban como un trabajo, les era pagado, la ley las protegia, ain cuando
tenian que utilizar un distintivo (ropa diferente) pero tenlan mas beneficios que como
sirvientas, las cuales en caso de violacion nadie las protegfa.

2.2 SIGLOS XVI Y XVII.

En 1os siglos XV1 y XVII, las tareas de la mujer eran principaimente: ahorrar, ordenar y dar cuenta de
los bienes, no gastar nada y arreglarse para agradar al marido.”"19 ,

La participacion de la industria textil, era extensa, conforme se fueron organizando y
cayendo en manos de los hombres,se les empez6 a limitar su participacién, este relegar
inicia en el siglo XV1 y se intensifico durante los tres siglos siguientes. A mediadosteI siglo
XVII, con la nueva estruciura religiosa, entre catélicos y protestantes, empiezan a
relacionar la prostitucion como algo denigrante, un ser sucio, despreciable y como

fransmisora de enfermedades venéreas. Antes se les consideraba como una trabajadora

urbana, ahora las marginan, las degrada més, porque ya no fienen proteccion de las
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autoridades, lo que origina gue si son violadas nadie les haga caso, por ser mujeres
publicas. "El aislamiento legal, de las prostitutas, coincidié con un deterioro generat de la condicion general dela
rmujer y una devaluacion de su papel en el hogar” 20 Estas ideas se refuerzan al momento que la
élite considera que el hecho de que una mujer trabaje no es respetable y Unicamente
humilla al hombre.

2.3 SIGLO XTX

“‘El problema de la mujer trabajadora, por tanto, estribaba en que constitufa una ancmaila én un mundo en el
que el trabajo asalariado y las responsabilidades famifiares se habfan convertido en empleos a tierpo completo y
especialmente diferenciados. La causa del problema era inevitable: un proceso de desarrollo capitalista industrial
con una légica propia, 21

Cuando existian méas pequefios comerciantes que cbreros, necesitaban de la ayuda
de sus esposas para poder subsistir y lograr mejoras, pero [as esposas de obreros, tenian
que trabajar en las fabricas donde los lugares eran muy disputados y los salarios raquiticos.

Cuando entraba una mujer, a trabajar a las fabricas, se encontraba con el rechazo de
los hombres, que originaban huelgas en su contra, lo que ocasionaba que los jefes las
utilizaran como complementos, evitaban los conflictos con los hombres y la baja de
produccién, esto significaba que las mujeres percibian la mitad de los sueldos que ganaban
los hombres aun en el mismo puesto.

En algunos casos, se trabajaba tinicamente por la comida o por el lugar donde se iba

a dormir, por lo que al existir carencia de empleo, "muchas recurrian a la prostitucion ""22
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Cuando las mujeres trabajaban en sus casas, el beneficio era para todos los
miembros de su famitia , menos para ellas, en el caso de que trabajaran para otras familias
el beneficio era para ellos, asi de las dos formas, ! trabajo era agobiante, se les exigia
mucho y se les pagaba poco. Durante el pericdo preindustrial, la mayor parte de las
mujeres trabajadoras eran jévenes y solteras, que en general frabajaban lejos de sus
casas, también existian las mujeres casadas como parte activa de la fuerza de trabaijo, en
su caso, la Iocalizar:ién del trabajo era variable y el tiempo que invertfan en tareas
domésticas, dependia de las presiones de trabajo y las circunstancias econdémicas de la
familia,

Georges Duby menciona que *Si durante el siglo XVIll, trabajo de aguja fué sinénimo de mujer, en
este aspecio las cosas no variaron en el sigle XIX"23 Cuando existieron guerras, las mujeres
ocuparon los lugares de los hombres en el campo, las fabricas y en todos los lugares que
hicieran falta e incluso en los combates, pero por algunas razones, pasada la época de
crisis, las mujeres regresaban a sus hogares y por lo general, nunca se les reconocid su
labor. “‘Cuando 'as sindicalistas rectamaron iguales salarios para las mujeres, no s6lo daban por supuesto que

tendrian que seguir trabajando, sino que podrian querer hacerlo, que el deseo de tener una ocupacion contaba

tanto como ia necesidad econdmica para explicar la presencia de mujeres en [a fuerza de trabajo. 24,
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3. LA MUJER Y SU EDUCACION.

“Porque ia mujer que reina sobre el hombre lo ha conseguido mediante la traicién y la
conspiracion contra Dios...(Tos hombres) deben buscar con todas su fuerzas el medio de
reprimir su soberbia desmedida y su tirania. JORDAN |

Francesca Gargallo comenta en un articulo, que pese a la extensién de represién por
todos los medios hacia la mujer, como son la iglesia y la monarquia, elfas no callarén; hay
que reconocer que las mujeres que tenian mas ventajas de estudiar eran las monjas,
porque las preparaban para que leyeran y estudiaran las escrituras que venian en latin y
otros idiomas; sin embargo, estaban destinadas al convento, por lo que no podian
transmitir sus ideas casi nunca. El caso mas sobresaliente es el de Roswitha von
Gandersheirn, monja alemana del siglo X, quién “refuté la tesis de Terencio, sobre la estupidez
femenina. 25 En 1442 y 1443, la noble Constanza Calenda aparecié como doctora en
medicina en la universidad de Napoles, fué la primera mujer profesionista universitaria de la
historia occidental.

3.1 EL SIGLO XVI

Las grandes poetisas del siglo XVI, escribian sobre el amor divine de los hombres, pero
tenian un afto nivel de composicion [iteraria, aunque el circulo que les daba fama, también podia
destruirlas, porque se exponian a los ataques por su profesién y su atrevimiento.

Es importante sefialar, gque durante tres siglos, nadie superé el argumento de Cristina de
Pisdn sobre la igualdad de los sexos. Ella alababa a Juana de Asrco, antes de su propia muerte;
antes de que a Juana de Arco la rebajaran de heroina a bruja. La diferencia entre fas mujeres ricas

y las pobres, en la educacion; se determinaba porque las primeras recibian las clases en escuelas

24

LAS PROFESIONISTAS EN LA PLASTICA CONTEMPORANEA



UNAM ENAP

particulares, donde se les ensefaban los deberes domésticos y a ser buenas esposas, mienfras
que las mujeres pobres aprendian {o mismo en sus casas.

Las lecturas eran limitadas y trabajaban en un régimen estricto de tejido, silencio y obediencia;
consideraban que la mujer Unicamente se debia a los deberes del hogar principalmente. Las
reinas, también son un punto importante de atencidn, aungque reinaron por poco tiempo, ejercieron
gran poder;isabel de Tudor, reina de Inglaterra, fué artifice de su propia imagen publica, era
independiente y severa; mostré diferentes fases de su identidad.

La reina Isabel, proyecté una imagen dualista andrégina, fo que le sirvio para crearse
admiracion y respeto; ella se define como “principe, con cuerpo de mujer y corazén de rey.26 Con ésto,
ella se opone a 'que se le identificara con;lo un sexo débil; mantuvo su poder de gobernar, porque

tenia una destreza e inteligencia excepcional.
3.2 RENACIMIENTO

Una mujer que traté de formar parte de esta civilizacién, durante el renacimiento |
como forjadora de la cuitura, fué Juana de Arco, quién a pesar de sus logros personales,
no dejaron huella.

Las mujeres que en un tiempo sabian leer y escribir en lengua verndcula se les fué
limitando al grado de que Unicamente fueran escritos de caracter personal, de modo que
solo podian leer las cartas de su esposo, en caso de que fueran de otras personas, alguien
mas tenfa que leerla, ante la familia, para evitar que existiera alguna duda del honor

familiar. Muchas mujeres se interesaron en aprender y existieron padres que [as apoyaron
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y animaron a estudiar, atin en contra de sus madres, quiénes Unicamente deseaban que
fueran buenas esposas y madres.

Al perder las mujeres los derechos sobre la produccion, van a firmar y a trabajar para
sus hermanos, padres y esposos, es por esto que muchos trabajos que realizaron se
perdieran con el transcurso del tiempo, pues aparecian con a firma de un hombre. En
ltalia, durante el renacimiento, las mujeres ejercian patronazgo, se valian de su autoridad y
su riqueza para moldear el pensamiento y [a cultura; apoyaban a varios artistas, entre los

qgue se encontraban ; “Scfonisba de Cremona (1535-1614) retratista; Lavinia Fontana de Bolonia ( 1552-

1614) artista popular; Poperzia di Rossi, escultora de Bolonia, eflas fueron muchas veces atacadas por una
cryzada masculina, 27

La primera escritora independiente, fué Cristina de Pisan, una mujer {talo-francesa
quign pensaba “que si las mujeres reciblan fa misma educacion que 'os hombres, podlan hacer las mismas
coses que elios,28. Su objetivo principal era refutar los cargos que los hombres se habian
formulado de las mujeres.

Durante el renacimiento, las mujeres no tenian oportunidades de crecer mentalmente,
siendo que sus funciones estaban bien limitadas, eran la reproduccion, mantener el hogar y

tejer; al pasar estos limites se volvian en hombres y éstos en mujeres. “El hombre montado

por una mujer {como Phyllis humilté al filisofo Aristételes) era el motivo de burias y el tema de los camavales

populares, conocidos como charivar, tripticos det siglo XV1.”29
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£l problema al que se enfrentaban las mujeres que tenian deseos de aprender y
superarse mas alla de lo permitido, la convertia en Amazona que ponia en duda su
sexualidad, que era ilegitima. £l hecho de que abandonaran el hilado y lo cambiaran por
las armas,la pluma o el poder, transgredian el limite permitido y se distanciaban de las
nommas femeninas. Por lo consiguiente eran odiadas y temidas por el sexo opuesto y en
casos extremos causaban admiracion por lograr algo, que en la época, sdlo podian haberlo
realizado los hombres; segiin ellos consideraban.

3.3 HUMANISTAS.

Ej humanista Erasmo de Rotterdam, el més importante de su tiempo, decia que se
debia de cambiar el huso y la aguja por metas mas elevadas, urgia la educacién no para
ellas o para el mundo, sino porque era la forma mas eficaz de vencer el ocio, conservar la
virginidad y mejorar el matrimonio. Maria de Gournary (1566-1645) pt_:blicé un tratado

sobre [a igualdad de los hombres y las mujeres y el dolor de fas damas; en que estalla “su
revuelta contra la condicion a fa que habian reducido a la mujer de su tiempo. 30

Las mujeres que no aceptaron &l cambic de época de feudal a Ja Industria, durante el
siglo XVIt y XVIll, se les relegd de toda participacidn, otras, eﬁcontraron una nueva
direccion al descubrir un mundo nuevo, América, porque ésto les daba libertades y en un
principio tenian todas las ventajas que anteriormente gozaban y que con los cambios

habian perdido.
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Hubo un grupo de humanistas mujeres que fueron productivas en varios géneros y
eruditas en fatin, siendo precusoras Scrovegni y Montefeliro, ademas de Cecilia Gonzaga,
Constanza Vorano, isabelia Sforza y Alessandra Scala; y le siguieron a principios de! siglo

XVl,Isotta Nogarola, Laura Cereta, Cassandra Fedele y Olimpia Morata. ~Sus carias, poemas,
tratados ¥ oraciones, las colocan a la altura de los humanistas de su época. Estas mujeres elevan el nivel de fos

logros académicos femeninos hasta un punto que apenas fué alcanzado en la edad modema.”"31  Antes de
que la historia del humanismo desapareciera por completo, el fendémeno de la mujer
monarca y la mujer estudiosa se incorporaron. La noble venenciana Elena Lucrezia
Cormnaro Psixopia fué la primer mujer en recibir un titulo universitario de Doctor en filosofia
en 1678.

Vives fué un humanista que desafid a la iglesia cuando destacé Ja responsabilidad del
estado laico hacia fos pobres y a las mujeres; pero'Vives no proponia una educacién para
cultivar sus mentes, sino para que les ayudara virtuosamente con sus obligaciones.

La mujer debia de recibir un nivel alto de educacion pero de propésitos limitados;
afirmaba que “los tesorsos de fa mujer eran Ia castidad, el silencio y la obediencia, sabiendo que el mas
importante era la castidad, era su responsabilidad muy particular; si sabla esto no tenla que saber nada mas. 32
3.4 EL PROTESTANTISMO

El protestantismo fué una gran impulsora en la educacion elemental femenina, Lutero

deseaba que establecieran escuelas en las que las escrituras se leyeran durante una hora
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en aleman o latin. La mayoria de los diferentes tipos de escuelas se les enconfraba como
meta principal el cuitivo de la moral sexual, el silencio y los buenos modales.
A medida de que la imprenta mejoraba y tenia mayor tiraje, fueron las mujeres

quiénes cada vez compraban mas libros, en un estudio de Margaret King, menciona que
“un 25% de los libros se trataba de novelas amenas, pero mas adelante trataban temas como el tejido,

comadronas, buena conducta y todo lo refacionado a la ama de casa. 33 Existieron dos feministas que
escribieron en favor de las mujeres, pero sus temas eran conservadores en el aspecto
social, trataban la tirania de los hombres, pero no fa de las clases. Modesta de Pozzo
{(Moderata Fonte) que escribe sobre una reunién de siete amigas en un jardin decorado
con la castidad, soledad y libertad; casi un siglo después, Mary Astell escribié “una propuesta
seria para las damas en beneficiencia de sus verdaderos y mas altos intereses por una amante de su sexo’".34.
Mary pudo ser la primer feminista de la ilustracion o la dGltima de las mujeres cuitas dei
renacimiento
3.5 EL SIGLOXIX

En principio, la Revolucién debia haber llevado el triunfo de un modelo laico en la
instruccion de las nifias, puesto que cerrd los conventos que se dedicaban a elio y provoct
la dispercion de fas congregaciones que se dedicaban a la docencia. Sin embargo, en la
practica, la educacion femenina continud realizandose segun los habitos anteriores, lo que

resultaba tanto mas fAcil, en cuanto que, en general, atin se realizaban en gran parte fuera
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de la escuela. “La educacion llamada laica, aparece, unidaala educaci6n publica, es decir, a fa educacidn que

no se impatte en el hogar.” '35

La marcada hostilidad que se tenia hacia las casas religiosas incluye una aversion por
el interado, forma ordinaria de escolarizacién antes de 1788, pero sobre todo, sefiala la
preocupacion por despojar a la educacion de su orientacién devota. Se decia que las
nifias, aprenderfan junfo a las madres los deberes de su sexo y su verdadera religiosidad.

Para Simone de Beauvoir, “la palabra es signo para apuntar hacia la realidad, el lenguaje va a ser el

medio gracias al cual, efia va a realizar la tarea de construir su existencia, va a amastrar los riesgos de la libertad,

que es acto, que es entendimiento y que perdurard como memoria,” 36
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LAS MUJERES EN MEXICO

Hay un angel que est4 aguardando a que le digas “He aqui la esclava de mis hijos y de
mi esposo.” Que es lo mismo decir: “He aqui la esclava del sefior” COMP. WILFREDO

GIINEA, S5.J

Durante los cinco siglos que han transcurrido desde €l primer encuentro entre América
y Europa han existido cambios fundamentales para ambas partes, sin embargo, no es
posible integrar el nuevo horizonte cultural en un concepto universal.  El proceso de
conquista levé a un desgarramiento fisico y conceptual de las culturas prehispanicas, el
cudl todavia se hace sentir en América Latina a principios del siglo XIX. En México,
durante la etapa colonial se observa un proceso desiructivo, lento y accidentado que
provocd un gran atraso socio-econdmico ya que la intencion del saqueo no sélo se
presenté en la mineria, sino también en la explotacion de tierras y hombres.

4. RITMO DE VIDA EN MEXICO

En la época prehispanica el rol de la mujer era definido por la religién, la mujer era
elemento clave para la familia, la educacion se le asignaba de acuerdo con su casta, era;
importante no salirse del papel, pues esto supondria romper con el equilibrio cosmico y la
gracia de los dioses

Dentro de la casta de los dioses existio Coatlicue la madre de |a tierra, era asociada
con el erotismo y las bajas pasiones del mundo, La participacidn de la mujer indigena

durante esta época se caracteriza por la utilizacion de su persona y su fuerza de trabajo a

fin de satisfacer las necesidades sexuales y de servicio del conquistador.
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Ademas durante este proceso se generaron muchos grupos étnicos los cuales eran

identificados como castas sociales inferiores y por lo tanto se agudizaron los problemas de

segregacion.

Et impacto ocurrido por la conquista en la poblacién femenina se agudiza al romper
con la estructura social existente. Durante los siglos XVil y XVIil se cuenta con informacion
que sblo se ocupa de las mujeres ““blancas” y muy poco se conoce de las mujeres de

otras etnias, excepto en el caso de algunas de ellas gue se destacaron como amantes o
por actos heréicos. Con la fundacion de los primeros conventos en América Latina en la
década de 1550°s se convirtieron én la Unica opcion profesional para algunas mujeres ya
que la entrada a los mismos se encontraba restringida solo a clases sociales acaudaladas
{espafioles ¢ hijos de espafioles). En cuanfo a la mujer indigena , ésta se consideraba
incapaz. Enel afio de 1724 se fundd el Monasterio Franciscano de Comus Chirist que fué
el primero en aceptar monjas indigenas.

4.1 PARTICIPACION DE LAS MUJERES EN LA LUCHA ARMADA

Los cambios mas importantes que afectaron las apariencias de la sociedad y los
papeles que representaban los diferentes miembros dentro de la cultura se produjeron en
la segunda mitad del siglo XVIIl. Las mujeres tuvieron paricipacién en las sublevaciones,

conspiraciones y tumultos populares, pero durante las guerras de independencia fué donde
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su participacién fué a mayor escala en toda la América Latina, en el ambito econémico de
{a mujer de pendia en su totalidad de la familia, primero del padre y después del esposo.

En el caso concreto de las guerras de Independencia, Reforma y Revolucion, la mujer
no sblo se concreta a ser la inspiradora de los ideales y de los hombres; sino gue participd
directa o indirectamente en el drama, detrds de cada momento trascendente en la vida de
un hombre, esta siempre presente la imagen de la mujer que lo inspira, imagen que queda
oculta, porque su valor radica precisamente en la discrecion y en la modestia de la mujer.

La participacion de la mujer es mas vigorosa en la Revolucidn pues es hasta
principios de este siglo cuando aquélla adquiere una conciencia politica mas clara, como
consecuencia de su mayor preparacion cultural. Notable es la participacién de las maestras
en la revolucién en el ferreno de las ideas como precursoras o periodistas. Durante dos
décadas de infortunio para la nacién mexicana, nuestras mujeres dieron muestras muy
claras de su heroismo aportando su valiosa contiribucion al triunfo de los liberales y
haciendo posible 1a restauracién de la Reptblica. No podemos olvidar a la mujer anénima
de estas sangrientas luchas de emancipacion, las esposas de los chinacos, precusoras de
las "soldaderas” de la revolucién. La parficipacién de-{as mujeres incluyé a las “soldado”las
cuales participaban directamente en la lucha armada y las “soldaderas’que participaban
como comparfieras en los campamentos y sus funcicnes estaban comprometidas en la

alimentacion y atencion de los heridos. Es importante hacer notar que en este caso, la
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mujer soldado asurnia un papel masculino, mientras que la soldadera mantiene su papel
femenino. Desde este punto de vista se confirma la suposicién de que bajo algunas
circunstancias, la imitacion de la conducta del hombre logra el reconocimiento en favor de
jas mujeres, ya que de la presencia de algunas mujeres soldados existen registros,
mientras que las soldaderas se encuentran en anonimato.

Hasta la revolucién de 1910, segin Santiago Ramirez, la mujer mexicana se convierte
en psicologa y socialménte en “ la amante”. Entonces actda por cuenta propia se tercia el
rebozo, toma el fusit y se “va con su Juan™.

En cada una de las fundamentales conmociones masivas de la nacién,” estuvo
presente la mujer. En las postrimerias def siglo pasado, empieza a incubarse en
sentimiento de protesta, aparecen las liberales, las periodistas y las mujeres que
participaron en los movimientos anarcosocialistas. Clubes antirreleccionistas aparecen en
todo el pals para evitar la perpetuacion, en el poder publico de Diaz, un poco movidas por
la justificacién de una renovacion pofitica que se consideraba como panacea para remediar
los males publicos y otro poco, debido al despertar de una nueva consciencia femenina,
que les permita, ya, asociarse, con fines ajenos a los interese tradicionales.

4.2 LA EDUCACION DE LAS MUJERES Y LOS CAMBIOS INTELECTUALES .
La educacién que recibian las mujeres era reducida y por definicién sin ninguna

intencién profesional ya gue el papel asignadd erael de esposa ¥ madre. La educacién
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femenina hasta tiempos muy tardios del siglo XIX se consideré un adormno y basicamente
se relacionaba con estudios de muisica y poesia. Recordemos que en América Latina

hasta 1930 se les permitid a las mujeres inscribirse en cursos universitarios . “La Malinche

ha venido a ser Ja personificacidn de la traicién a su raza siendo que fué vendida como esclava por su
propia familia; en cambio Sor Juana, por el contrario, se ha convertido en un idolo, colocandosela en un
pedestal con la realizacién mas perfecta de la femeinidad de la colonia™37.

Constantemente Sor Juaria aparece en las relaciones histricas de la Colonia y
Contemporaneas. Nacio en 1651 y profest en un convento de la 6rden de San Jerénimo,
en su poesia se sintetizan las dos tendencias mas importantes de su época : el
culteranismo y el conceptismo. Siendo la Gnica mujer de {a cual se tiene referencia de su
distincion intelectual en México hasta el siglo XX. Su genio literario no tuvo comparacion y
abogaba por los derechos de la mujer a prepararse y expresarse con libertad. La 6rden a la
cual pertenecia le reprendid e hizo que renunciara a su vida literaria, murid en 1695.

El ser una mujer educada formal y competitiva era considerado como indecoroso y
pecaminoso, el valor como mujer y come ser humano se concentaba en su virginidad, si
era virgen se valoraba en demasia, si no lo era aun de casada se devaluaba. Para e siglo
XVil, jas normas educativas habian cuajado fundamentalmente en conducta,
concediéndoles a las mujeres indigenas la posibilidad de profesar en un convento. La

transferencia cuitural espafiola se di6 a través de literatura costumbrista y asi las normas
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de conducta pasaron a México viniendo de los intelectuales espafioles quienes indicaban a
la mujer lo que tenia que hacer.

La primera novela pedagoégica escrita en México sobre la educacion de las mujeres se
le llamo “La Quijotita y su prima’, de José Joaquin Fernandez de Lizardi. Este libro trataba
sobre el papel de la mujer en la sociedad que era aceptado por un mexicano bien
educado. La clase social era un factor clave para determinar el grado de adhesidn a los
modelos ideales de conducta (una de las preocupaciones fundamentales de la iglesia). La
situacion de las mujeres en México se refleja mejor en los ensayos que aparecen en ios
periddicos , aun cuando era un punte de vista masculino, al hacer comparaciones entre las
mujeres de distintas clases sociales, estos periodistas reflejaban con toda honradez ia

conciencia que tenian de la realidad social de su época “era una sociedad de explotadores y

explotados, en la cusl el lugar de las mujeres dependia de las condiciones econémicas que alternaban su
posicién y que en definitiva determinaba el pape! que podria desemperiar’38.

El caracter conservador parece haberse afianzado en las metas educativas

establecidas por los educadores para las mujeres mexicana, “La mujer soltera cuyo status era

ambiguo en la época coloniaf, surge con fuerza en el siglo XX por sus mayores oportunidades economicas

¥ por una supuesta reduccion de prejuicios sobre el stafus de soitara, particularmente en las ciudades™39.
4.3. LAS MUJERES EN SAN CARLOS-ESCUELA NACIONAL DE ARTES PLASTICAS

Desde su fundacion en 1783 y durante el siglo XiX la Academia de San Carlos va a

regir la vida artistica del pais, las artes bajo su custodia, sufren una profunda

36

LAS PROFESIONISTAS EN LA PLASTICA CONTEMPORANEA



UNAM ENAP

transformacion, se separan dei tutelaje de la iglesia y se convierten en un medioc para
educar a las mayorias. Después de la independencia, pasara la Academia por un periodo
dificil, motivado por ia situacién del pais, pero en 1845 se reorganiza y recupera su
antiguo esplendor. En 1846, llega a México Pelegrin Clavé como director de la catedra de
pintura y realiza importantes reformas en los métodos de enseflanza, ademas establece
una nueva costumbre, la celebracion de una gran exposicion anual para mostrar el
trabajo de los maestros y alumnos de la Academia y de todos aquéllas artistas,
profesionales y aficionados, que deseen participar.

Fueron muchas las “aplicadas sefioritas mexicanas” como se les designaba
cortésmente, que enviaron sus trabajos a estas exposiciones, ascendiendo a 230,
ninguna de ellas se dadico profesionalmente a la pintura, todavia en el siglo XiX, a pesar
de las juchas feministas, la educacion de la mujer, sobre todo en el hogar, iba dirigida
escencialmente a convertirla en una buena esposa y madre.De alli que la pintura en
manos femeninas se consideraba un adomo indispensable para agraciar su
personalidad., en 1880 el monitor republicano, expresaba "la pintura y la musica nos
parecen un adorno casi esencial en la educacion del bello sexo.”

A la serie de limitaciones que tuvieron que enfrentar las mujeres para convertirse en
pintoras de caiidad, habia que agregar otra; su formacidon incompleta; las distintas

asignaturas que la Academia exigia a fas artistas, las aprendieron de manera
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condensada en unas cuantas lecciones a la semana. Ademas ia clase de desnudo les
estaba vedada, por costumbre; esta circunstancia explica porgue no abandonaron la
pintura historica que fué el gran tema de 1a época; pero si fueron diestras en géneros
méas comunes: la copia como medio de aprendizaje, los cuadros de comedor, el retrato, la
pintura religiosa, y las escenas de interior.

En las mas tfalentosas y esforzadas, io que empezd simplemente como un
pasatiempo, pronto se convirtid en una vocacién decidida. Julia Escalante, tratd de
encontrar un estilo personal realizando obras de tono romantico, era una mujer de
caracter y ademas cuita. estaba enterada de los mavimientes pictéricos y literiarios de
gran prestigio en la Europea de entonces.

Eulalia Lucio alcanzd un extraordinario dominio del bodegén, sus cuadros de
comedor, como se les fllamaba en la critica del siglo pasado, las hermanas Josefa y
Juliana Sanroman, disciputas de Ciavé absorbieron el estilo del maestro.

La presencia de la mujer en el arte mexicano ha sido posible por su constante
dedicacién a lo largo de los siglos, su empefio en no abandonar su vocacion verdadera y
su fortaleza para luchar contra prejuicios y prohibiciones.

Si la mujer ha alcanzado un lugar primordial ha sido por la continuidad de una
cadena invisible eslabonada desde los tiempos mas remotos hasta nuestro momento

actual.
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IMAGENES DE MUJER

Soy mujer. Aqui naci aqui moriré.Jamds el viaje feliz vendrad con su ala a abrir mi
horizonte, Nada conoceré del mundo de paso allende este muro que limita mi casa(..) soy
mujer, en mi encierro permaneceré En las edades de las que queda un surco de memoria,
Jjamas podré revivir por la historia. Soy mujer.Ni una palabra hablara por mi. Soy mujer.
CLEMENCE ROBERT, (nota de traductor.)

5. LOS MITOS CULTURALES

De acuerdo con Carmen Naranjo existen diferentes mitos que por muchas
generaciones se han extendido y por los cuales se ha ido condicionando a las mujeres. La
forma de vida y la forma en que reaccionamos tiene un fuerte componente de acuerdo a la
educacién que se recibe en la nifiez, irdnicamente son las mujeres quiénes educan tanto a
hombres como mujeres y les indican el tipo de papel que deben desempenar en la
sociedad a la que pertenecen.

La mujer como vinculo entre el pasado y el futuro, en la cadena natural de
reproduccién, se utiliza como un simbolo gue en los libros de texto, en nuestros dias, se va
relacionando con sus actividades por medio de las imagenes de actividades hogarefas que
desarrolla: atendiendo, alimentando, madre amorosa, etc. Dadas las capacidades naturales
del hombre y de la mujer, {a divisidn del trabajo sera ef origen de la determinacién de los
papeles sociales. Simone de Beauvoir afirma que el mito implica siempre un sujeto que

proyecta sus esperanzas y sus temores hacia el cielo de lo trascendente.
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En el libro de Patricia Rodriguez, Rebumbios del Gineceo, la autora efectda un examen
sin concesiones de ideas y las actitudes que predominan hoy en dia en amhos sexos
dentro de las relaciones interpersonales que se establecen; tomando como base alos
personajes miticos y legendarios del sexo femenino para delinear a sus protagonistas, nos
conducira en forma grata a través de los pliegues que se conforma nuestra saciedad, en
donde |a feminidad y la masculinidad no son mas que mitos por romper.

5.1 EL MITO DE EVA

*"La figura biblica de Eva ha traspasado el tiempo en esa dimension de dependencia y en otras mas. Es un

milo creciente conforme e hombre viva el papel protagbnico que s le ha adjudicado en ia histona™ .40

Se nos ensefo que la mujer fué creada a partir de una cosiilla de Adan, implicando &l
ser parte de otro y no como un ente independiente, ésto -ha sido utifizado para inculcar el
servir y atender al hombre, ya que ademas la curiosidad manifiesta en Eva se presenta
como desobediencia y aun mas como pecadora y culpable del destierro, razén para ser
relegada del conocimiento a fin de no causar dafio al hombre. Este mito sostiene la
necesidad de ser guiada y cuidada por un hombre. En el cuento de Eva de Patricia, la
adolescente protagonista y su pareja serén objeto de ia agresion velada de la doble moral y
de los mitos atn prevalecientes; la alegria del suefio culminado se transformara en una

asfixiante culpa inevitable para ambos.
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5.2 EL. MITO DE PENELOPE

En este mito se exalsa ia figura del hada del hogar, la esposa fiel que espera a su
compariero, ignorando 1o que ocurre a su alrededor; debe limitarse a llevar su hogar de la
mejor manera y se mantiene aun ignorante de si misma. En el cuento de Patriéia, tenemos
el rito a que accede un matrimonio formal, que fué anguilosada por la dinamica social,
previa y posterior, hombre y mujer, aunque en forma diferente bajo un mismo yugo social.

5.3 E1, MITO DE BEATRIZ Y DULCINEA

La vanidad fernenina es adorada, belleza y adornos para reflejar la esencia de las
personas que la suefan. Es elevada a un mundo de ilusién, en el cudl, se pierde toda
realidad de un ser humano. Se le anula su personalidad y Gnicamente se muestra la
apariencia befla y superflua. La belleza es un ideal que compone y que impone el hombre,
que al satisfacerse convierten a la mujer que los encarna en una invalida.

5.4 EL MITO DE LA MATERNIDAD

En esta condicién [a (nica validez de la mujer es su capacidad reproductiva, sin
embargo se le niega cualquier otro elemento, ella se dedicara al cuidado de la prole aun
sacrificando su vida *"La mujer pierde su contenido para convertirse en recipiente, se niega
{a mas minima comodidad para dar mas de lo gue tiene”".41. Por ésto es importante que
ahora exista la comunicacién con la pareja para que se equilibren los derechos y las
responsabilidades en comun acuerdo, aunque fa mujer es quién deba decidir finalmente, ya

que es su propio cuerpo.
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5.5 EL, MITO DE NORA

Se basa en un drama escrito por lbsen en 1879 vy titutado “Casa de Mufiecas” agui se
plantea la situacion de muchas mujeres en [as cuales son sélo objeto de decoracién y son
utilizadas como objefos. Muriecas que como los juguetes son abandonadas en el momento
de que se descuidan ¢ aburren al comprador. Es decir, se trata de la mujer-trofeo que el
hombre presume como éxito personal.

5.6 EL, MITO DE LA VIRGINIDAD

El hombre hizo a fravés de la religion gue la mujer tuviese igualdad espiritual junto al
hombre para ser condenados o salvados en [a lfamada vida eterna, sin embargo, elfla tiene
que ser pura, de moral intachable, sujeta al hogar y mantiene el honor de la familia por lo
que cuidara su virginidad hasta el momento del matrimonio. ~Confundido con creencias y
establecido en aclitudes cufturales, 1a virginidad es una especie de garantia_a priori_de primer pertenencia™"42. La
aceptacion o el rechazo en la sociedad con respecto a la virginidad de una mujer es una
prohibicion mas al derecho de decidir sobre su cuerpo. Curiosamente también la sociedad
se buria de aguella que permanecié virgen las llamadas “solteronas™. En este caso es la
familia quien se ccupa de ella y normalmente es utilizada como elemento de servicio sin

recibir nada a cambio.
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5.7 EL MITO DE LA MUJER LIBERADA

Ei mito que mds fuerza tiene y que es el mas criticado es sin duda el de la mujer
liberada , ya que crea confusiongs, La mujer que busca un espacio propio, que defiende
sus ideales suele tener por enemigas curiosamente a otras mujeres que fas tachan de
libertinas, lesbianas o prostitutas. Es preciso aclarar el hechio de que el que una mujer
decida libremente sobre su vida no dafia ni atenta en contra de la sociedad, o de los

hombres, ni rompe con los cddigos de ética que haya decidido seguir. **La mision de liberar es
mas amplia y propicia al cambio social, para que cada individuo logre de si misma lo mejor posible, dentro de la
responsabilidad que significa vivir.43.

Las mujeres aceptan sus limitaciones, pero se desarrollan y centran su energia y habilidades
en lo que quieren y pueden realizar , son las mujeres que deciden la forma en que piensan
desarrofiar todas sus actividades. Se deciden a efectuar en el plano emocional, fisico e intelectual el
tipo de vida que haya decidido sequir, con una ética propia, que quiz& no siempre coincida con lo
que la sociedad establece, pero al ser uno mismo quien decide, se libera y destaca, porque cumple
sus anhelos. “Por que lo que ella necesita, lo necesita para st misma y para nadie mas y por eso en una mujer no
es ficito”"44,

Las mujeres se estan preparando cada dia mas, teniendo una conciencia mas amplia de si
mismas y de lo que les rodea, teniende un campo mas amplio de desarrollo, mds extenso en el que
las altemativas estan al alcance de las manos a fin de conseguir los objetivos que se encausan en

este eslilo de vida.
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Patricia hace énfasis en el cuento de Juana de Arco, nos acerca a las resultantes del
condicionamiento a que son arrojados ambos sexos en funcion de los roles sociales
preestablecidos, harta de que siempre se le insistiera en que debia ser sumisa e inculta
para poder ser la esposa perfecta y de ver lo contrario en la instruccion de su hermano,
dice la pratagonista lo mas doloroso no fué mi lucha por rebelarme a mi condicién de mujer,
sino el descubrir que como la feminidad es un mito, la mascudinidad es otro:Empecé a notar
en mi hermano los sintomas de ia mentira , siempre forzado a ser el primero, el mas fuerte,
a controlar sus emociones y scbre todo a juchar contra lo que pudiera recordar lo femenino.
Al menos a mi me dejaban tranquila, salvo en la idea obsesiva de mi virginidad y mi

mafrimonio.
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ARTE MEXICANO

La mujer no es un ser humano, sino un medio de comunicacién. SOFOCLETO

6.- ARTES VISUALES

La cultura visual del sigio XX produjo una gran cantidad de imagenes de mujeres,
muchas de ellas son coherentes entre si, otras se contradicen, pero todas han contribuido
en gran medida a la definicion incesantemente cuestionada de lo que significa ser mujer.

Es en esta etapa donde la mujer ha podido representar su propia percepcidn del
mundo en igualdad de condiciones que el hombre. La virgen, la musa y Ia seductora son
los tres arqueotipos femeninos que poblaron la imaginacion del siglo XIX, en todos los
niveles. Durante 1860, los principios burgueses a los principios artisticos tradicionales
dieron como resultado nuevas imagenes en temas domésticos contemporaneos que
insistian en los roles tradicionales femeninos de hijas castas, esposas y madres.

Los arqueotipos femeninos trascendian con mucho ta mera funcion de reflejar ideales
de belleza pues constituian ademas auténticos modelos de comportamiento. Su capacidad
de persuacion aunque especifica en las artes visuales resultaba reactivada con su contexto
cultural, ya que excluian la individualidad y estimulaban rigidas distinciones entre
posibilidades limitadas de conducta. Las imagenes son las virgenes y mujeres seductoras

que organizaban la femeinidad en torno a dos polos recurrentes: uno tranquilizador y el otro
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desviado, peligroso y seductor. De un lado la domesticidad respetuosa y del otro lado la
prostitucion.

No se trataba de alternativas equivalentes ya que unas eran admirables, virtuosas,
felices o premiadas y las otras ridiculas, depravadas, miserables o castigadas. £n uno u
otro sentido, la mayoria de las artes visuales se reivindicaban realistas, aspiraban a
observar los fenémenos basicos reales y a reflejarlos objetivamente, Cuanto mas avanzaba
el siglo, mas difusion tenia esta perspecliva. Para una burguesia en bases de
legimitizacién, el consumo del arfe en forme de colecciones, exposiciones, critica o
reproducciones, proporcionaba una actividad unificadora que confirmaba y valorizaba la
percepcion que tenia de si misma.

La mayoria de las mujeres que se incorporaron a las carreras artisticas provenian de
{a burguesia, pero iniciaron el cambio de pasar de objefos a productoras activas. La pintura
y fa escultura exigian un precio muy alto, el del conformismo respecto a las convenciones
artisticas o el de los sacrificios personales, o a menudo ambas. Los atributos de la
femeinidad se oponian diamefralmente a las del genio, ya que este se consideraba
masculino, por lo gue algunas mujeres con vocacion artistica elegian abrumadoramente
entrar en dominios de escazo prestigio cultural, donde encontraban menos obstaculos tanto

artisticos como sociales.
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En la primera mitad del siglo XX las mujeres ricas se dedicabana la pintura como
aficionadas mientras que las que no tenian tan buena posicién social recurrian al dibujo,
arte decorativo 0 artesanias. El ser aficionada a la pintura o a fa musica se considerd
habilidades que refinaban la sensibilidad en una mujer y la hacian socialmente atractiva. Es
en este sentido que la mayor pare de Jas pinfuras que se hiciéron por estas mujeres
reflejen motivos domésticos

A partir de la segunda mitad de) siglo XIX, el hecho de conseguir empleos en el
mundo artesanal y en el de disefio industrial, las mujeres tuvieron que recurrir a pedir una
formacién a los poderes piblicos. Durante el Gitimo tercio del siglo XIX la convergencia de
aspiraciones econdmicas y artisticas provocaron agitados debates sobre la admisiéon de
mujeres en instituciones culturales de hombres. El arte se convirtié en parte integral de la
cumricula  de las escuelas pulblicas que crearon nuevos puestos de ensefianza para
mujeres.

Los artistas cuya obra era aprobada por un jurado podian exponer, la mayoria de
estas exposiciones consistian en acuarelas, habia muy pocas esculturas y el dleo iba
cobrando terreno lentamente. La industrializacion de la cultura visual fué modificando poco
a poco las convenciones de representacion heredadas de sigios anteriores. Hubo mujeres
que adquirieron una nueva visibilidad mientras que otras quedaban relegadas a la

oscuridad.
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Mas que en cualquier otra época’el arte del desnudo se realizd en el desnudo
femenino; los cuerpos sexuados solian pintarse como algo al mismo tiempo sometido vy
extraiio; mujeres de otras épocas y de otras culturas. Las mujeres que posaban desnudas
para los cuadros, estaban rodeadas de mitos, existia “la creencia de que las modelos se
prestaban gustosamente a mantener relaciones sexuales con los artistas para quiénes trabajaban™45,
fuera o no cierto, en la practica, el mito de fa modelo y el artista, expresaba indirectamente
la relacién imaginaria entre e! espectador mascuiino y el desnudo artistico. La
reproduccién de litografias en gran escala, los grabados en madera y Iuego la fotografia,
dieron al traste con las idealizaciones del arte culto y suministraron a un incipiente
mercado, explicitos despliegues visuales de sexualidad.

El cuerpo femenino que no proporcionaba placer visual a los hombres resultaba casi
imposible de imaginar. Las mujeres del mundo de la escena medreaban gracias & una
suerte de exhibisionismo creciente, los cuadros de figuras famosas, también creaba mitos
acerca del cuerpo femenino, pero quiénes valorizaban a las mujeres, describian y
celebraban la capacidad de éstos, para transformar sus cuerpos en actuaciones
técnicamente brillantes. A pesar de la disminucién de la representacion religiosa en la
imagineria popular y en el arte del siglo XIX, rindié un verdadero culto a Marfa.Junto con los
grabados populares, |a fotografia extendié formidablemente el alcance de la cultura visual,

la explosién de los medios de comunicaciones masivas, gue se inici6 a principio de 1830 y
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se acelerd durante todo el siglo, popularizd el tema de la mujer contemporanea, trajo
especificamente pdblicos femeninos e indujo nuevas identidades visuales.

Los progresos técnicos en la litografia y en el grabado en madera durante la primeras
décadas del siglo XIX, hicieron posible una amplia distribucion de imagenes a bajo precio,
que comentaban temas de actualidad, mediante la interaccién de dibujos y leyendas. Las
imagenes de mujeres, se convirtieron en poderosos instrumentos en los debates acerca de
su lugar en la sociedad, con representaciones que se referian a ellas como si se trataran
de hechos inexorables. Una cierta imagineria tradicional mantiene su huella sobre la
imaginacion femenina, pero ahora se manifiesta en la produccién industrial y una
inspiracién social propia de la clase media, a partir de fas primeras décadas del siglo XIX,
prolifer6 un tipo de imégenes que representaban la femineidad burguesa y que estaba
destinado a un mercado femenino de clase media.

Este tipo de publicaciones ocupé una posicién intermedia entre la representacion de si
mismas, que las mujeres aficionadas hablan realizado desde finales del siglo XVII y las
ilustraciones sobre modas, que a parir de 1_840. fué algo cada vez mas comuin. Estos
ultimos constituyen una transicidn entre imagenes ostentiblemente neutras y las que a
partir del dlitimo tercio del siglo XIX, exhibieron iméagenes femeninas con fines francos y

abiertamente comerciales.
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Al evitar las disputadas arenas de las artes y la sexualidad, el prestigio de las mujeres
artistas se vi6 restringido; en cambio, se” expandieron sus oportunidades econémicas y de
expresion. Las artesanas o los géneros secundarios de pintura, no sélo proveyeron a las
mujeres de ingresos econdmicos fuera del hogar, sino que ofrecieron también una via de

escape de los dilemas que les planteaba su subjetividad femenina. “La idea que las mujeres

tenian do si mismas en relaclén con fas artes mayores, asi como las actitudes de los hombres a su

respecto, fueron evolucionando gradualmente."46. Las formas de trabajo menos femeninas
resultaban extremadamente dificiles de asimilar para la cultura visual.

Los grabados populares prefieren no salir de actividades relativamente privilegiados
que se crefan en manos de mujeres sexualmente a disposicién de la clase media. La
fotografia buscaba captar aspectos previamente invisibles de la vida de las mujeres,
apenas inventada, la fotograffa desarrollo su propia rama pornografica; se reconvierten
entonces las actitudes y los temas habituales en las antiguas imagenes pornograficas, pero
el nuevo material ponia menos énfasis en la sugerencia del movimiento o en un escenario
evocativo para cargar ef acento en la exhibicién detallada de los genitales. Las fotografias
estereoscopicas coloreadas a mano, que se veian a través de determinados aparatos que
se ponian en la cara y creaban la ilusién de tridimensionalidad, producian un efecto
particularmente poderoso de proximidad e incluso de intimidad. Las mujeres supieron

encontrar maltiples y variados rodeos a los territorios artisticos que tenian prohibidos; al
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entrar el nuevo siglo, las mujeres exigian tos medios para ingresar en la esfera plblica, por
vias directas.

Por primera vez, en el siglo XIX fue posible juzgar y caiificar de buenas o maias las
obras de arte, dejando a un lado la calidad intrinseca y guiandose por el (nico criterio del
espectador.  Este gusto se basaba conforme a los canones academicos, asi los rigidos
guardianes de las tradiciones artisticas tenian sometido a su influencia al publico, a los
mecenas y les formaban el gusto; asi que cuando un artista no se sometia, era sefialado y sus
obras no tenian posibilidades de un comprador. En el s.XiX y XX, es el temperamento
propio del artista el que decide las caracteristicas de la representacion femenina.

6.1. EL ARTE EN MEXICO

Leonor Cortina aborda el tema de las pintoras mexicanas y del alcance de su
aportacion; la mano de la mujer esta presente desde los primeros manuscritos iluminados
en los conventos de la Nueva Espafia y probablemente en mucha de la pintura anénima
de la época, una excepcién es Zumaya, hija del pintor Francisco de Gamboa, elogiada
por ia corte vireynal. Son muy escasas las noticias que se fienen sobre la actividad
pictérica de la mujer femenina durante el virreynato, siendo que la atencién de los
cronistas se centraba en aquéllas mujeres que se distinguian por sus virtudes cristianas y
no por méritos profanas, las biografias que existen de monjas y mujeres casadas son las

que en vida destacaron por la generosidad de sus actos y su fervor religioso, los
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quehaceres terrenos, por encomiables que fueran, ocupaban un lugar secundario y por o
tanto, no merecian registrarse.

Es importante seftalar, la labor trascendental que la mujer novohispana realizé como
benefactora de la sociedad y fundadora de conventos y centros de ensefianza, el porte
de aquélla sociedad fué el religioso, por eso en los conventos se concentrd gran parte del
saber y la creatividad humana.

Las monjas acostumbraban decorar sus crénicas, libros de votaciones, misales y
libros de coro con guirnaldas bellisimas dibujadas a piuma y coloreadas con acuareia, no
solo dominaron el arte de la miniatura, también realizaron pinturas sobre lienzo y murales
al fresco. Estos hechos, aunque aislados, permiten suponer que una buena parte de la
pintura anénima del Virreynato, pudo haber sido realizada por mujeres, sobre todo la que
se encontraba en el seno de las comunidades femeninas. Una tradicién muy antigua
atribuia a Zurﬁaya, hija def pintor Francisco de Gamboa, el cuadro de San Sebastian,
ademas de que se dice ensefio a pintar a Baltazar de Echave el Viejo, aunque es un
fendmeno totaimente comprobado que las esposas y sobre todo las 'hijas de pintores,
aprendian e! oficio desde edad temprana y trabajaban en el taller del padre.

Después de la Zumaya, se registra una gran laguna y solo hasta finales de siglo
XVHI, se tiene noticias de otras pintoras, como fa Marquesa Villahermosa de Alfaro,

ralizadora de retratos en miniatura, Juliana de Azcérate, con sus cuadros de flores y
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Guadalupe de Moncada y Berrio, se dice fué discipula de Goya y se le otorgo el
nombramiento de Académica de Honor y Directora Honoraria de ia Real Academia de
San Carlos.

Al aumentar las posibilidades educativas de la mujer, ésta se enfrenta a (as artes
con una mayor dedicacién. en el siglo XIX, la mujer empieza a elegir profesiones y la de
pintora es una que se desarrolla con gran rigor.

Las pintoras van a participar en exposiciones nacionales e internacionales, siendo
premiadas por sus obras. La exposicién mundial de Chicago de 1893 acogi6 la obra de
cuarenta y siete artistas mexicanas, destacan Julia Escalante, Eulalia Lucio y Pilar de la
Hidalga, exhibieron 6leos, acuarelas, dibujos y esculturas, figuraron también posetisas,
fotégrafas y compositoras. En el siglo XIX; la mujer estaba todavia por conquistar
infinidad de derechos y libertades; pero al menos se estimulaba el trabajo femenino; en
México, particularmente un objetivo principal de lo politica educativa del gobierno fue
alentar la labor det artesano y de la mujer. Con esta finalidad se abrieron una serie de
instituciones: La Escuela Nacicnal de Artes y Oficios, las Escuelas Normales y
secundarias para mujeres. La academia de San Carlos, fué una de las primeras
academias oficiales en aceptar estudiantes mujeres a sus cursos, aunque sélo tomaran

asignaturas aisladas.

53

LAS PROFESIONISTAS EN LA PLASTICA CONTEMPORANEA



UNAM ENAP

Con la Revolucién Mexicana surgen las primeras pintoras verdaderamente
profesionales; la etapa nacionalista esta representada por Frida Kahio y Maria lzquierdo ,
la primera empleando el detalle de una miniaturista, la segunda contrastando texturas y
matices. La formacion casi autodidacta de ambas; propicié un acercamiento al arte libre y
espontaneo; pero también su relacién con artistas tan importantes como Diego Rivera en
el caso de Frida y Tamayo en el de Marfa, las lig a un ambiente de efervescencia
artistica e ideolégica. la tendencia nacionalista atrajo a pintoras de distintas
generaciones, entre ellas a Emilia Ortiz y un grupo de artistas afiliadas al Salén de la
Plastica Mexicana: Olga Costa, Vita Castro, Lola Cueto, Macrina Krauss, Rina Lazo y
Fany Rabel.

En el periodo de la Segunda Guerra Mundial contamos con la llegada a México de
artistas e intelectuales europeos que aportan movimientos renovadores, como Leonora
Carrington, Remedios Varo, Alice Rahon, posteriormente nuevas tendencias que pueden
variar entre lo geométrico, lo formal, y lo disforme, lo mesurado y o desmesurado, lo
racional y lo subjetivo, pero siempre con una ltécnica excelente y una personalidad
definida.

La obra figurativa y poética, pero muy distinta en motivaciones e iconografia de

Remedios y Leonora, ha cautivado a distintos publicos. En cambio Alice Rahon, con sus
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modulaciones cromaticas, cercanas a la abstraccion y la sutil alusion al mundo infantil de
Paul Klee, permanece como un culto cerrado entre los entendidos del arte.

En la década de los 50 el panorama artistico de México se diversifica; se apartan de
los temas locales y del arte mas o menos realista y eligen un camino distinto ligado a la
propia subjetividad y a las vanguardias artisticas internacionales, surgen los primeros
abstractos. Lilia Carrillo fué una de ellos; precursora de la abstraccién informal redujo la
pintura a su esencia: el color y el gesto o acto de pintar. Cordelia Urueta abandona la
figuraciobn que dominaba con oficio extraordinario y después de un proceso de
simplificacion, se acerca a la realidad en términos pictdricos; los matices sorprendentes
de! color y las texturas finamente trabajadas le sirven para lograr el objetivo que se
propone: insinuar las cosas.

E! arte del siglo XX, sobre todo el contemporaneo, finca sus valores en la
experimentacion y la novedad; de alli e! desconcierto que provoca en el gran ptblico. El
artista, en cada obra de arte que inicia,emprende una aventura de resultados imprevistos.

A partir de los afios 60 el nimero de mujeres que se unen al arte se multiplica
considerablemente; a la absiraccion informal se suman otras posibilidades planteadas
aftos atras por el cubismo: la abstraccion geométrica y la exploracién de los materiales.

Las tendencias que derivan de estos postulados han proliferado enormemente.
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Una de las corrientes que estilisticamente expresa mejor el siglo XX es el arte
geométrico, las formas puras de cortes rectilineos son la manifestacién plastica que mas
concuerda con la ciencia y fa industria. Myra Landau es quiza, entre las mujeres, quién
mejor represente esta tendencia, no obstante que en sus composiciones subyace un tono
lirico que suaviza la rigidez formal, Agueda Lozano utiliza el cuadrade como forma
basica de sus lienzos y en el interior de éstos crea una ruptura a base de diagonales.

Lo formal y lo disforme, la razén y la subjetividad, son los dos extremos entre los
que oscila el arte actual, pero sucede que con frecuencia, los extremos se juntan: Susana
Campos, relaciona, en algunas de sus obras, el trazo gestual con la forma precisa.

Antonieta Figueroa, colorista extrraordinaria se vale de fa geometria como elemento
ordenador de sus armonias cromaticas; los paisajes desvanecidos de Joy Laville estan
construidos a base de formas, definidas suavemente por el color. La forma precisa y fa
mancha gestual llevadas a sus dltimas consecuencias anulan fa ﬁgura,'pero cuando
permanecen en un nivel intermedio, la forma establece el orden y & mancha propicia un
acercamiento mas espontaneo y subjetivo a la realidad. En Carmen Parra el color y el
trabajo refinado del material no llegan a cancelar la presencia del ser humano y su
entorno, pero si enfatizan la vision personal del artista.

El informalismo a base de texturas de Susana Sierra, el realismo de contenido

politico de Teresa Morén y un movimiento de arte feminista; en éste también existen
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variantes, las artistas jovenes como Magali Lara, Rocio Maldonado, y Nunik Sauref, que
adoptan una iconografia femenina como medio de expresién y por ofro un arte mas
contestatario, cercano al happening y al arte conceptual que busca crear conciencia de la
situacion de la mujer como Ménica Mayer y Maris Bustamante.

Al margen de estos movimientos artisticos ha sobrevivido en México,una practica de
fa pintura ligada profundamente a la tradicion, un nimero considerable de mujeres,
aprenden e oficio en talleres privados y contindan pintando bodegén, paisaje y flores. La
produccién de estas pinturas se considera menor por su caracter mas artesanal que
imaginativo, pero Consuelo Revueltas y Aleix, conscientes de los cambios actuales han
abordado la pintura de una manera sencilla y directa, sin prejuicios estéticos de ninguna
especie y cultivan un arte primitivista con un gran sentido poético.

£l arte escultérico, considerado tradicionalmente oficio de varones porque su
realizacién es mas ardua y requiere de un mayor esfuerzo flsico, ha gozado de una
extraordinaria popularidad en el ambito femenino. En la escultura abstracta Helen
Escobedo, quién trabajé en un inicio a figura humana con una profs.inda carga expresiva,
a mediados del decenio de los 60 abandoné la figura por la abstraccion geométrica
ypasé del paso escultérico coleccionable a la escuitura de caracter monumental, ademas
es disefiadora y musedgrafa y su interés por adecuar sus esculturas dinamicas al lugar

donde van a estar destinadas 1a ha llevado a realizar varios trabajos en equipos.
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Angela Gurria utiliza formas orgénicas monumentales y partre de elementos reales
que va descomponiendo o componiendo para lfegar a lo abstracto; su material preferido
es el hiero laminado de un espesor sumamente grueso, creadora de la escultura
“homenaje a la ceiba” .

Ana Teresa Fierro, trabaja por fo general en pequefio formato y casi siempre emplea
el esmalte asociado con e! metal y la madera. Marfa Lagunes, ha realizado obra cercana
a la figuracién y también abstracciones extraordinariamente equilibradas, libres de toda
referencia al mundo sensible. Noemi Ramirez con un estilo propio de su escultura-
relieve, conocide como piedra blanda, donde a intercalédo el manejo de fibras naturales y
el color para crear obras monumentales y de pequerio formato.

La prioridad que se ha dado al uso de los materiales en el arte contemporaneo ha
suscitado un interés creciente por explotar otros medios de expresion, én donde la mujer
destaca, como el tapiz y fa ceramica, que la unen a antiguas tradiciones y a la vez,
fuentes de innovacion, Martha Palau es fa artifice principal del tapiz en México, en su
obra integra e! color y fa textura de una manera sorprendente, cuaiquier fibra, le sirve
para tejer sus piezas margvillosas. Como ceramistas notables, Manola Ruiz y Graciela
Diaz de Leén; que han aprovechado la ductilidad de la arcilla y las calidades pictoricas de

metales y vitreos para crear objetos escultoricos sorprendentes.
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La fotografia, es otro medio particutarmente afractivo para la mujer que le permite
plasmar su sensibilidad en escenas que abarcan [a vida humana en todas sus facetas
contradictorias, -Dolores Alvarez Bravo, con sus imagenes bellas y melancélicas de
México indigena, Mariana Yampoisky y Paulina Lavista que prefiere los temas urbanos,
interiores de las vecindades y nifios jugando en las calles, no obstante las diferencias
teméticas y las particularidades estéticas de cada una, se da una nota comun entre ellas,
la identificacion con el dolor humano y la pobreza, con un caracter testimonial ha sido un
redio particularmente atractivo y destacan en este campo.

6.2, PROYECCIONES EN EL ARTE

El artista intenta al realizar intensamente su obra satisfacer necesidades materiales
o espirituales, consideramos que es una de las actividades mas demandantes en cuanto
a tiempo y dedicacién, porque es uno mismo quién marca los lineamientos a seguir, se
tiene que estar dentro del arte, por medio de una alimentacion visual constante. que
permita enriquecernos para seguir trabajando y encontrar nuestra temaética, estilo y
desarrollo propio, [a realizacién del artista debe ser continua con el fin de crear mas
consciente y lograr los objetivos que vaya traiéndose.

Como artistas plésticos, tenemos la oportunidad de desarrollarnos en distintas
actividades 6 combinarias, puede ser pintor, escultor, serigrafista, fotdgrafo, investigador,

etc; se tienen opciones por las que uno puede decidirse, la eleccion de los elementos
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visuales, la manipulacién de los elementos para lograr determinado efecto, es el artista
quién decide lo que va a hacer con elfos; es la esencia de su arte y sus opciones son
infinitas.

El conocimiento en profundidad de la construccion elemental de las formas visuales,
permite al artista una mayor libertad y un mayor nimero de opciones en la composicion,
que son esenciales para el artista. Tenemos que reconocer, que gran parte del proceso
del aprendizaje es visual, no necesitamos ser visualmente cultos para para hacer o
entender mensajes visuales, porque es una capacidad intrinseca del hombre y
emergeran en determinados momentos, con ésto el espectador sera quién decida lo que
le agrada o rechaze [o que observe, de forma individual, pero mientras mas preparados
estemos sobre la informacién visual, mas amplia sera nuestra capacidad de distinguir y
apreciar una obra, con nuestro propio criterio. |

Es gratificante para el artista plastico, encontrar gue existan espectadores que son
atraidos por la obra en si, que el mensaje que quisieron enviar fué recibido, porque la
cantidad de energia que necesita un arfista para realizar la obra de arte, promoverla,
informarse y mantener el ritmo de frabajo es absorbente y requier de mucho esfuerzo y
dedicacion, los artistas tenemos que comprometernos al cien por ciento en la realizacion
del trabajo para que se noten los frutos y es en la aceptacion del publico que el artista

recibe la recompensa extra, la satisfaccion y la motivacion para continuar en el arte.

60

LAS PROFESIONISTAS EN LA PLASTICA CONTEMPORANEA



UNAM ENAP

INTELECTUALES EN MEXICO
La inmensa mayoria de las profesiones civiles son rutinas que pueden

aprender en unos aiios incluso los més medjocres cerebros femeninos.
EMILIO FAGUET.

Cuando inici6 el siglo XX, México tuvo una efervescencia cultural muy importante, en
la cual destacaron grandes mujeres mexicanas, y s significativo hablar de ellas, ya que
desde esta época estan vigentes dentro del arte. E! arte de un periodo expresa
nicamente lo que los artistas son capaces de decir, y eso depende no sélo de su genio
individual, ni de la condicién de su oficio, sino también de su talento.

Las artistas modemos, han visto cémo se ha ido transformando su repertoric de
formas y sus herramientas materiales y mentales, de modo que la utilice de la mejor
forma posible, para transformar su pensamiento en creaciones que contibuyan a una
sociedad.

“A cada mujer {e corresponde un muy limitado espacio vital, y adn dentro de éste, las decisiones
que tome estardn condicionadas por otros factores fuera de su control. La opresién femisnina permea en

todas las clases goctales, si bien no de igual forma, duplicAndose en las clases oprimidas.” 47

La informacion visual, es el registro mas antigiio de la historia, las artistas plasticas
dan una expresién individual y Unica a su trabajo, la posibilidad de que una persona
aporte innovaciones en numerosos niveles de expresién visual, trasluce una especie de

implicacion y participacion que ha decaido en el mundo moderno.
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7. MANIFESTACIONES ARTISTICAS DE LOS ANOS 20°S A 40’S

La mujer ha participado, en la creacion del conocimiento en todas las epocas de la
historia, no s6lo por los registros histdricos que se tienen, sino también, por la colaboracion
que ha desarollado en el area del arte respecto a su visién en la naturaleza; la participacion
de la mujer en ¢! arte, debe plantearse junto con la del hombre, asi como la transformacion
de las formas actuales de proceder de la ciencia, persiguiendo fines acordes con la
naturaleza humana, no olviden que fas diferencias biclégicas han sido la causa de la
divisién sexual de! trabajo y que éste ha sido el fundamento de la organizacién social que
todavia tenemos. La dra. Herminia dice: "Sit a las mujeres se nos ha hecho diferentes,
entremos de {eno en el campo que deseamos, con nuestras limitaciones, porque la ciencia
es un producto social’.

Considerando que las mujeres han sobresalido en todos los campos de investigacion,
ciencia y are y no siempre se les ha reconccido, hemos realizado este estudio-para
analizar como ia educacion ha influido para el desarrollo intelectual de las mujeres, porque
a la fecha, ain cuando ahora se tienen las mismas opoortunidades que los hombres,
todavia se les detiene en algunos campos, donde se encuentranen posicién inferior a la de!
hombre, aunque existen exepciones. Al iniclo del siglo XX, las mujeres que alcanzaban un

desarrollo cultural general, eran sefialadas por la sociedad como escandalosas que iban en
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contra de las buenas costumbres; podemos mencionar en nuestro siguiente analisis de las
artistas plasticas como fenian que sacrificar algunas de sus altemativas; vida personal o
vida profesional; porque aln cuando fueron grandes artistas plasticas reconocidas por los
intelectuales de la época, para la mayoria de la sociedad de nuestro pais Unicamente eran
mujeres que creaban escandalos y atentaban en contra de las reglas marcadas por nuestra
sociedad. Tuvierén que pasar mas de 40 afios para empezar a reobbrar su obra y tomarias
en cuenta como artistas plasticas intelectuales, reatizaron muchas aportaciones para las
nuevas generaciones y sin embargo, a los escrifores e historiadores han trabajado en
conjunto su vida personal - profesional para presentar su trabajo, y ligadas a otro artista
(hombre) de mucho peso que muchas veces las limita de toda su capacidad creadora.

7.1 CARMEN MONDRAGON (NAHUI OLIN)

Fue una mujer que busco el extremo, por lo cuél se convirtié en tabl durante muchos
afios y que hasta ahora se ha considerado retomar su trayectoria. Su educacion se realizé
durante cuatro afios en Paris, desde sus diez afios escribia en forma peculiar y en 1913 se
cast con Miguel Lozano. A finales de ese afio su padre fué exiliado y fué a Europa, donde
vivib hasta 1921. En esta época se desconoce realmente sobre su vida y se supone que es
cuando conocié a Matilde, Diego Rivera y a Garcia Cabral, quienes después la pintarian en
Mexico. Se supone que durante este periodo tuvo un hijo €! cual murié y que algunos han

sugerido que fué ella quien lo hizo. La familia de elia ha negado la existencia de tal hijo.
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Este episodio de su vida se supone que la llevé a una locura paulatina y cuando
regresa a México se separa de su esposo. En la mitad del afio de 1921 conoce al Dr. Atl
{Gerardo Murillo) e inician una relacién amorosa y es &l quien la bautiza con el nombre de
NAHU!I OLIN. En la década de los 20°s ret6 las reglas de la moral existentes al dejarse
tomar fotos en desnudo. “"Con ella nacfa también una manera modema de ser mujer on la libertad con
todo o que ello supone escindalo, controversia y el rechazo de la familia y 1a socledad™. 48. Ella escribe
y pinta en su estilo naif el mundo de las pulquerias, portales y festejos.

En el afio de 1924 publicd “Optica Cerebral”, “"Poemas Diné-mlcos 19227’y “Calinement je suis
dedans”. La sociedad no vio a Carmen liberada sino a ia focura. Entre 1927 y 1928 se hace
amante de Matias Santiago y viaja con éi a Hollywood donde le propusieron una pelicula ,
la cual no realiz6. El peribdico "Ovaciones publicé varios desnudos de esa época
realizados en los estudios de ia ~"Metro Goldwyn Meyer™ y ella regres6 a México a seguir
pintando. Conforme pasa el tiempo Nahui se va quedando sola y en 1934 realiza una
exposicion en el "Hotel Regis™'y pubfica ofro libro titulado “Energia Césmica™. A partir de este
momento se considera que enlogquecié en soledad y murié por insuficiencia respiratoria el
23 de Enero de 1978 en la miseria.

La obra pldstica y literaria de Nahui Olin es minima y menor, sin embargo su gran

obra fué su propia vida; Ardijis la lama “la nifia que corrié desnuda por el mundo” porque segn
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él, en su locura sobrevivia la nifia que en su plastica tenia un tema recurrente, obsesivo
que era el de su padre, el de su infancia; algo incestuoso muy perturbador.

Hay quienes piensen gue no estaba loca, que su conducta hasta el final de sus dias la
decidi6 con inteligencia y lucidez, sin embargo hay quienes piensan que en realidad si
estaba loca. Aln asi el recuerdo 6 la imégen que de ella se tiene ha dejado de remitirse por
separado de su obra pléstica, de sus desnudos fotograficos, de su poesia poco conocida, o
como fa amante temperamental del Dr. All. Fué considerada la mujer mas bella de su
época y sin duda parte de la efervescencia cultural de nuestro pais.Tenfa un talento muy
personal y una descomunal energia, en desorden, sin interesarse por el dominio preciso
de la técnica, ejecuta sus obras con un estilo ingenuo, con un colorido intenso, analogo al
de sus sentimientos, pinta escenas folkléricas cotidianas, autorretratos asociados a los
hombres que amo.

Sus naturales dotes plasticos quedan de manifiesto en las obras que se han podido
reunir, el color y la composicion nos revelan a una artista original, los minuciosos detalles,
lo atrevido de algunas composiciones, la ironfa y la penetracion de sus retratos, la alegria
y la magica sensualidad que recrean sus pinturas, son las caracteristicas mas
sobresalientes.

La obra plastica y la literatura no acaban por encontrarie un lugar preciso dentro de

la historia del arte, su obra fué rebelde, heterodoxa e iconoclasta; irrité a su época, aportd
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al mundo la riqueza de un peculiar desarrolio intelectual y artistico que llamé la atencion
del mundo.

Abrir las expectativas para la investigacién sobre e! papel que desemperfiaron
algunas mujeres en contraposicién con la sociedad, contra el hombre y en ocasiones en
contraposicién consigo misma. Por el afio de 1923, Nahui fue mas fecunda
creativamente, realizo los tres libros y sigui6 pintando; aunque ella no fue militante,
siempre participé en las fuchas por la reivindicacion de los artistas plasticos, por un
reconocimiento en a sociedad y por la conquista de espacios para el desarrollo de sus
capacidades creativas.

Nahui y Carmen Foncerrada, fueron las Unicas dos mujeres que figuraban en el
Sindicato Revolucionario de Obreros Técnicos y Plasticos, fundado por Siqueiros y
Rivera en 1922, su iiberacion estaba encaminada a la reivindicacion de la nueva mujer y
no a sepuitaria como objeto de consumo; a partir de los 40's empezd a dar clase de

dibujo.
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£a Iz pinfurs, Nelor Olie ros cuenta de su vidz, dp sus amores, de sus alas ankeladas.
Agui con Matias Santoyo en fa azotea.
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7.2 DOLORES MARTINEZ DE ANDA (LOLA ALVAREZ BRAVO)

Nacit en Lagos de Moreno el 3 de Abril de 1907 y muri6 en la Cd. de México el 31 de
Julio de 1993. A los tres afios quedd huérfana de madre y se trasladd con su hermano y su
padre a la Cd. de México. Sus estudios los realizé en el Colegio del Sagrado Corazén y en
el Colegio Francés, posteriormente fué internada con las Monjas Teresianas. A los 14 arios
estudi6 en la Alianza Francesa sus estudios de preparatoria. En 1925 se caso con Manuel
Alvarez Bravo (a la edad de 18 afios) y vivid en Oaxaca hasta 1927, fugar donde inicié sus
fotografias. En 1927, tuvo un hijo en la Cd. de México y en 1930 comparte el taller de su
esposo convirtiéndose en su asistente. En 1931 recibe una mencién honerifica en el
Concurso de Fotograffa de 1a Fabrica de Cementos Tolteca. Junto con Manuel, Rufino y
Maria Izquierdo organiza por prim.era vez una exposicion colectiva que incluye a Diego y
Agustin Lazo.

En su casa organizé su primera galeria que incluye folos de su esposo y de elia;
cuadros de Orozco, Siqueircs, Tamayo y las primeras obras de Frida. Colabord para la
revista “Mexican Folliways™ (sin crédito), en esta época también organizd con Julio
Castellanos, Emilic Amero y Manuel Alvarez un cine-club en el Paraninfo de la UN.A.M. En
1933 se afilian a la Asociacién de Trabajadores del Arte (ATA} y a la Liga de Escritores y
Artistas Revolucionarios (LEAR}. En el Palacio de Bellas Artes instalaron también un cine-

club.
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En 1934 se separa de Manue! Alvarez y se divorcia en 1948. A mediados de los afios
treinta, empezo su carrera como fotografa de la revista El Maestro Rural, editada por la
SEP y al mismo tiempo ensefia dibujo en las escuelas primarias del D.F. Tiempo después
es nombrada Jefa del Departamento de Fotografico det LN.B.A., cargo que desempefié
hasta 1971, fecha en gue renuncid. Lola Alvarez trabajé también para el Instituto de
Investigaciones Estéticas de la UIN.A.M. y para el periédico "Novedades™". En esta época
ilustré temas como: “'La hambruna en el Estado de Durango™, “El Nacimiento det Acapulco Turistico™ y

**LLas Memorias Polfticas def Gral. Avila Camacho™,

En 1950 dirigi6 la Galeria de Arte Contemporaneo donde presentd una exposicion de
Paisaje Mexicano y la primera y (tima exposici6n individual de Frida. Realizé una pelicula
documental sobre los Frescos de Diego en Chapingo; representd a México en la magna
exposicion fotografica de “"The Family of Man'presentada en el Museo de Arte Mederno
de la Ciudad de New York en E.UA. por Edward Steichen. En 1964 presenté 100 retratos
en el Palacio de Bellas Artes, que fué su primera exposicion individual. En 1979 exhibio una
retrospectiva de sus trabajos en la Alianza Francesa de Polanco y en 1981 expuso en [a
Galerla Osuna de Washington, D.C., E.U.A. En 1880 el Fondo de Cuitura Econdmica edité
su libro de retratos de intelectualidad mexicana y en 1982 aparecié Recuento Fotografico,
que es una coleccion de 120 imagenes.

De 1984 a 1985 imparte el Taller Especial de Géneros y Técnicas Fotograficas en el
Centro Universitario de Estudios Cinematograficos. En el mezzanine del Teatro Degollado

69

LAS PROFESIONISTAS EN LA PLASTICA CONTEMPORANEA



UNAM ' ENAP

en el Estado de Jafisco colocaron una placa con su nombre en 1985 y se inaguré con 80
fotografias de efla. Actualmente este espacio esta dedicado a futuras generaciones.

Lola Alvarez fué una fotografa reconocida que se distinguié por su larga trayectoria,
para elia la libertad significaba que no le coarten, ni le impongan nada, desarrolla su propia
ética, su propia moral y se establece dentro de sus parametros. Ella considera que no
existe el feminiemo solo considera que la Unica forma vélida de reconocimiento es a través
de! trabajo digno, ;:onsidera gue la cuftura ahora ya no se nota porque somos muchos y en
su tiempo eran menos. En términos de Lola Alvarez uno se debe juntar con gente cuita
para aprender y seguir creciendo intelectuaimente.

Con respecto a la fotografia de desnudo piensa que es un tema dificil de tratar ya que
puede ser una obra de arte por su belleza y plasticidad 6 es pornografica y carece de
plasticidad. Un desnudo requiere intrinsecamente belleza, composicion y trabajo.
Reflexiona que el morbo y la pornografia esta en la gente y que si uno tiene mente limpia
esta preparado para aceptar, gozar o rechazar; de esta manera si se puede aecir si me

gusta ¢ no me gusta, o le faita algo.
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7.3 MAGDALENA CARMEN FRIDA KAHLO Y CALDERON (FRIDA KAHLO).

Nacié el 6 de Julio de 1907 en la Cd. de México, desde pequeia fué una avida lectora
y quiso estudiar medicina. Cuando cursaba la preparatoria sufrid un accidente y las
lesiones recibidas en la columna y en la piema la obligaron a permanecer postrada en
cama, motivo por el cual inicié en la pintura. Aungue recibié nociones de fotografia por
parie de su padre Guillermo Kahlo y de grabado por Femando Femandez, se le reconoce
mas como autodidacta. Toda su obra refieja su intimidad y su personalidad, conocié a
Diego Rivera cuando cursaba la preparatoria y mantienen una gran comunicacion la cual
results con su matrimonio en 1929, a partir de entonces Diego ocupa su universo.

Al iniciar su obra realiza retratos de personas allegadas, autorretratos, en 1930 viaja a
los Estados Unidos y se relaciona con artistas intemacionales, realizé varias pinturas
mientras era fratada medicamente. En 1934 regresa a México y en 1937 reciben a Ledn
Trotsky, siempre estuvo relacionada con la vida militar y estabiece relaciones con André
Bretén en 1938 durante una visita a México. Frida perteneci6 desde muy joven y hasta su
muerte al Partido Comunista. Durante gran parte de su vida fueron necesarias las
intervenciones quirirgicas y atn asi siguid produciendo.

En 1938 viajo @ New York y expuso individuaimente en la Galeria Julian Levy, en
1939 expuso en la Galeria de Renau Colle, en Paris. Exhibié su obra en {a Galeria de Arte
Mexicano y en la Exposicién Colectiva Surrealista, presentd dos de sus obras mas famosa:
“Las dos Fridas™’y "LaMesa Herida". £n 1940 se divorcio, pero en el mismo afio se volvid a
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casar con Diego Rivera en San Francisco. En 1941 regresaron a México y fue nombrada
maestra de la Escuela de Pintura y Escultura de fa Esmeralda, dirigid el primer mural de la
“Puiquera de Resita” en Coyoacén, en1945. A partir de este momento junto con sus
alumnos se dedica a la pintura mural de los lavaderos piblicos de Coyoacén. La S.E.P.
establecid el Premio Nacional de Ciencias y Artes del cudl Frida 1o compartié con Clemente
Orozeo y Julio Castellanos. En 1953 realiza su primera exposicién individual en México en
la galeria de Alvarez Bravo y tuvo ge acudir en camilla debido a su deteriorada salud, lo
cual le dié aiin mas dramatismo & la propia cbra presentada. £En 1945 le amputan una parte
de la piemna derecha, 1a cual aumentd-sus trastoimos.

En su obra, Frida muestra la fuerza de su personalidad y de una realidad interior, atin
cuando sus obras son de formato pequefio, ella trabajaba el detalle, era cuidadosa y
minuciosa, sus trazos bien definidos . La mayoria de sus obras consisten de autorretratos y
naturalezas muertas. Toda la obra reflgja las inquietudes, traumas y conflictos personales,
de esta artista capaz de levantarse en pesimas condiciones de salud a participar en una

marcha por sus ideales con motivo del apoyo al presidente de Guatemala, Jacobo Arbenz,
“*Como en muchos murales de Rivera, Frida sirvié de simbolo viviente para la entereza moral y punto de

reunién para el fervor revoiucionario”. 49 El 13 de Julio de 1954 Frida murié a causa de una

embofia pulmonar.
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Arbd de la esperanza manfenie firms, § 944
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7.4 GUADALUPE AMOR SCHILTLEI (PITA AMOR).

Pita Amor logré con sus actitudes y lucidez que la sociedad de los afios 40°s y 50°s
dejaran de pensar que las mujeres sélo eran objetos, 6 amas de casa; demostrd que basta
despojarse de los prejuicios para estar al mismo nivel intelectual. Manifesté su vocacion
poéfica a temprana edad, fué narradora,-incursioné en €l cine, la television, el teatro, fué
novelista y dibujante. Es protagonista de nuestra historia cultural, ya sea por los escandaos
que realizd en su juventud o por la sefiora de las flores en la cabeza que dice poemas en la
calle y bastonazos sin ton ni son. Fué elemento importante para el desarrollo artistico e
intelectual mexicano; se inaguré una muestra fotografica donde se edité un catalogo con
dibujos, fotografias y poemas de efla que se titulo “"Una historia de amor llamada Pita™.

Pita es una mujer de escandalos, fue un mito, la sociedad de la posguerra la convirtid
en una obligacién conoceria, una mujer altiva, retadora, licida y enloquecida, enamorada
del amor pero despectiva y arrogante con los hombres. Una vida, un mito que ella misma
cred desde que tuvo uso de razén; entre sus extravagancias no permite que la toquen y no

le gusta hablar con ningan descanocido.
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Paloma, ca. 1983.
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7.5. UNA NUEVA GENERACION

Para finales del sigioc XX; con la costumbre de encontrar a las mujeres en distintos
ambitos que antes no los tenian, ses ha dejad_o a un lade el interés mismo por ellas,
sabemos que llegan a grandes puestos directivos y que han ampliado sus horizontes, pero
hemos hecho a un lado e} esfuerzo que realizan para lograr sus objetivos, porque ahora
crecen profesionalmente y manfienen el rol tradicional de atender al hogar, ser madres,
esposas y darse el iempo necesario para informarse, debido a que en nuestra época se
habla mas del estilo y la técnica que persiguen las aristas plasticas, se desconoce la vida
personal de las arfistas.

Por lo general se crea un paralelismo entre entre la &poca y el arte que pocas veces
se acerca; con la tecnologia existente deberia de existir mas informacion sobre lo que las
artistas plasticas actuales realizan y sus puntos de vista, por lo que consideramos que se
deben de crear espacios donde se informe sobre su frabajo, ya sea verbaimente,en folletos
& en audiovisuales, realizar mesas redondas, conferencias y una orientacién vocacional;
dar una nueva imagen de lo que significa ser mujer, crecer intelectualmente, sin quitarle el
prestigio al hombre, sino que se puede trabajar junto con éi.

Si se hubiera de asignar un género a la obra artistica; se debe pensar en una
concepcion de polos clapuestos, pero complementarios, en constante movimiento y
coexistentes; asi cabria asociar a lo masculino la fuerza y la racionalidad y a lo femenine la

sutileza y la sensualidad sin importar si el creador es hombre o mujer.
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Para que una obra hable por ella misma requiere que esté resuelta en obra y que el
artista tenga el oficio suficiente y el adecuado dominio del material, de la intencion y del
cancepto para desarrollar esta resofucion.

7.6 NOEMI RAMIREZ LOPEZ.

Nacié el 6 de Noviembre de 1957 y cursd sus estudios de dibujo, pintura y escuitura
en fa Escuela de Artes Plasticas de 1975 a 1876 .  En &l perfodo de 1976 a 1979 realizé la
Licenciatrura en Disefio Grafico en la Escuela Nacional de Artes Plasticas y de 1977 a 1978
cursé Disefio y Diagramacion de Revistas en la UN.AM. En 1978 se interes6 por un afic
en el estudio del tapiz. De 1980 a 1982 cursd la Maestria en Artes Visuales y ha
participado en mas de 5 exposiciones individuales y 100 exposiciones colectivas. Dentro de
su desarrollo académico y profesional se destaca su participacion como profesora del
Taller de Disefio Grafico en la EXN.A.P. de 1979 é 1982,

Obtuvo el primer lugar y mencién honorffica en el Concurso de Cartel Modular gue fué
convacade por el Sistema de Transporte Colectivo y la Universidad Nacional Auténoma de
Meéxico. Fué becaria de la UN.AM. para sus estudios de posgrado y obtuvo mencion
honorifica con su obra presentada en el Biepal de Tapiz y Arte Textit.

En &l Cuarto Encuentro Nacional de Arte Joven obtuvo una mencion hanoriffica y fué
invitada por el Ministro de Polonia a pardticipar en el “xi Plenarum “art stiton” &n Polonia y

posteriormente en Japon gand el premio Utsukushi-ga.Hary . Prize Open Air en el Museum
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Second Rodin Grand Prize, Japon. Sobre fa obra de Noemi Ramirez ha escrito Raquel
Tibol; Catherine Mac. Masters y Ma. Esthela Pineda. En cuanto a la prensa, se encuentran
entre otros el ABC, El Porvenir, Tribuna de Monterrey, Excelsior, E! Heraldo, el Universal y
Uno mas Uno. Dentro de los programas de televisién ha realizado tres programas para:
Hoy en la Cultura, asi como para Video Cosmos, Television Universitaria y ECO.

Trabaja textiles en altos relieves de fibras naturales que armonizan en rostros que son
al mismo tiempo imagenes plenas de fantasia y de erotismo; se dedicéd a la esculiura en
fibra de vidrio y retoma los altos relieves. Los trabajos més recientes forman parte
constante de la sensualidad y el erotismo. Para esfa artista; los altos relieves son una
buena posibilidad en las artes plasticas, le gusta trabajar con fibras naturales porgue le
interesa el tema del tiempo; son materiales que enriquecen el aspecto sensitivo, visual y
conceptual. La creatividad de formas y lineas escultéricas estan en relacion al espacio-
fiempo que ocupan, ya que senala, asi es como ef iempo fiuye y deja huella.

Pese a que los personajes acusan una gran sensualidad, la elocuencia de la obra es
contenida y no obsfante que se inscribe dentro de la categoria de lo trascendente,
conserva, al mismo fiempo, un nivel enigméfico que permite distintas interpretaciones

Noemi concibe que ef hombre con su Imaginacidn Hlimitada impregna su espaclo, deja algo de si mismo,
creando dioses, creando mitos; haciendo su propia historia,
En este sentido la escultura, pone en juego su imaginacidn sobre ¢! tiempo y el espacio que fluye en

su antormno creando una visidn particular del universo.
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La artista se aproxima al cuerpo para extraer la esencia de su arquitectura e imprime
sus sensaciones de piedra, en la blandura del algodén. Inserta sus personajes en una
escenografia del tiempo, sugerida por las relaciones espaciales, el uso conceptual del
volimen y la piel rida y quebrada de sus personajes. Uno de los valores de la obra de [a
artista en su creatividad es el ser ella misma, inventora de una técnica que se inserta como
toda una inovacion en el terreno de la escultura a base de fibras. Elemento que ha llamado
la atencion de los que han seguido su obra. De las esculturas de bulto, ha pasado al
tapiz para buscar una posibilidad en un lenguaje que pueda expresar la capacidad de
sugerir la presencia del cuerpo desde un punto de vista de la sintesis de las formas.

Las intenciones de la artista son las de resaltar la semejanza de sus figuras con
deidades en diversas culturas, adn cuando los personajes acusan gran sensualidad, la
artista juega con efectos visuales de pespectiva; su propuesta esencial esta resuelta
mediante el aprovechamiento de lenguajes innovadores y tradicionales, adapta la

participacién del espectador, gran formato y materiales no habituales a su estilo.
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7.7 FLORIDA ROSAS LOPEZ.

Estudi6 la Licenciatura en Comunicacién Grafica de 1974 a 1977 y ia Licenciatura en
Artes Visuales de 1977 a 1980. Sus estudios de posgrado los realizd en la Escuela
Nacional de Artes Plasticas con orientacion a la Pintura y actualmente colabora y participa
en la asesoria y direccién de proyectos artisticos para la obtencion de estudios
profesionales. También es miembro de Jurado en concursos de oposicion dentro de ofras
escuelas de la UNAM. Ha impartido cursos y conferencias de ensefianza artistica tanto
dentro de la UNAM como en otras escuelas de estudios supericres. Asiste a cursos en
Talteres de Dibujo y de Pintura dentro del Sistema de Educacién Continua del Posgrado de
la ENAP.

En e! area editorial ha participado como ilustradora en diversos libros y revistas; como
disenadora ha participado en la im&gen coorporativa del Centro de Desarrollo Infantil de la
UNAM. Como profesional en las artes visuales ha parlicipado en mas de 40
exposiciones colectivas de Dibujo y Pintura en la Cd, de México y otras ciudades y una
individual. Esta a cargo de los Talleres de Dibujo en las dos licenciaturas de la E.N.A.P.

Dentro de estas acfividades sigue explorando e investigando en las técnicas de
dibujo, no sélo como autora, sino también como maestra; con el fin de poder tener mas
fecursos para transmitir a sus alumnos una nueva forma de percibir lo que les rodea y un

aprendizaje propio no se limita a ensefiar con un molde fijo, ni con parametros
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astablecidos. Cada alumno a compartido con Florida una combinacion de placer inmediato
al plasmar en el papel, {a forma individual de percibir su entorno.

El dibujo es un medio para crear y con gran sencillez ha logrado motivar a sus
alumnos para que desarroflen su propio estilo, que tengan ;eguridad y confianza en lo que

se realiza y ha sabido comprender e} significado de la docencia. Para Florida ™ e! dibujo es

un pilar muy importante dentro del arte, por lo que su interés es seguir aprendiendo, conociendo y

experimantando con sus alumnos a fin de enriquecer un trabajo dia a dia méas profesional™.

Sohre su trabajo, comenta Jorge Chuey; Siendo amante de la naturaleza, entabla un
didlogo con sus espectadores a través de las arenas, finas o gruesas, biancas, oscuras o
doradas, del azul-verde turquesa de los mares y de los rios. Con un lenguaje que gira entre
lo complejo y lo sencillo, que va hacia la abstraccién natural libre de las influencias de
corrientes y estilos, las cailes y callejones que recorre Florida, en blisqueda de un espacio
que se devanea entre las suaves brisas y la atmosfera donde se puede sentir [os tiempos
perdidos entre el cielo y la tierra; experimento vital rodeado de magia y encanto, que se

presenta en la obra, ansioso de tener un didlogo con ei espectador.
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7.7 MARIA SADA

Nace en Monterrey en 1954, estudié de 1971 a 1974 la licenciatura de disefio grafico,
fué becada de la O.E.A. de 1976 a 1977.para estudiar restauracién de pintura de caballete
en el C. Nacional de Conservacion y restauracion del patrimonio cultural det Instituto
Nacional de Antropologia e Historia, expuso parte de su obra en la Secretaria de
Relaciones Exteriores en la sede de la embajada de México, ante la UNESCO en Nueva
York, después fué becada por el Centro Nacional de la Cuitura y el arte; y e! Instituto
Mexicano de Cinematografia, realizé un telén para la éxposicion “Revisién del cine mexicano™
en el palacio de Bellas Artes, en 1993, particip6 en el festival dei centro histdrico en 1A cd.
de México. De 1977 a 1980 fundé en sociedad, el taller de Restauro s.a. de c.v., participa
en restauraciones de colecciones privadas, del pais y museos de la reptblica. En 1983,
inicia de manera autodidacta trabajos de pintora; de 1984 a 1990 asiste a los talleres de
dibujo de desnudo en grupo. Ha participado en més de tres exposiciones individuales y en
mas de catorce Mvas.

Uttimamente trabaja &leos en donde abarca temas de paisajes, naturalezas muertas,
desnudos, flores y frutos; su forma de trabajo es académica, aunque ella se considera
autodidacta, se form6 haciendo restauraciones de pinturas; realiza fuertes contrastes en
sus obras y en ellas integran dos o mas estilos, esta dedicada a realizar sus proyectos
personales reflejando estilos y planteamientos diferentes, presento su tercera exposicién

individual, con veintidos dleos sobre tela en la galeria de arte mexicano.
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Celebra el matiz y los grados imperceptibles que pueden adquirir los colores,
sufileza de tono vy escala cromatica; el gris domina la obra, el hombre encarna el
gnscomo su color de identidad.

Su obra rechaza el camino facil de la moda, los enigmas han sido siempre clave de
la propuesta, la geometria de un ordenado laberinto para complacerse en proyectos
irracionales y el propésito riterado del autorretrato que escabulle el rostro para mostrario
a un mar mudo e ircacible. Maria comenta que las mujeres tenemos las mismas

oportunidades que los hombres, dentro del arte para la promocién,difusién y espacios

para presentar las obras de arte, asf también como para recibir becas, apoyos o premios.

\.%-'e'ﬁ'a' .
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7.8 ESTRELLA CARMONA RONZON

Estudio de 1972 a 1977 en la Escuela Nacional de Artes Plasticas y de 1978 a 1984
en fa Escuela Nacional de Pintura y Escultura de )a Esmeralda. Ha participado en 3
exposiciones individuales y en 30 exposiciones colectivas. En 1988 presentd “Imagenes de
insomnio™ en la Galeria José Velasco, en 1990; “Serie de Ia industria” en el §a!6n Aztecas y
en 1991 “EJercicios de Guerra™. Sus presentaciones colectivas se han realizado en la Galeria
de ia Esmeralda (1982), en la Galeria Metropolitana “incursiones en el grabado™ (1984), en ¢!
Salén Nacional de Artes Plasticas (1986-87-88) en Dibujo, Pintura y Estampa dentro de los
Encuentros de Arte Joven arganizados por el LN.B.A.

En 1989 participd en la exhibicion “Artistas en residencia™, en 1990 participo en la Feria
internacional de Arte en ““Mas alla det uso: la sitia”, Y en 1991 en la exposicién de 7 Jévenes
Artistas, Sensualidad y Erotismo™ en el Festival de Becarios de! Fondo para la Cultura y ias
Artes. Su obra ha recibido premio por adquisicion y mencién honorffica y ha sido becada
por el Fondo Nacional para la Cultura y las Artes.

Esta artista es una pintora precisa cuya composicion y espacio construidos estan
realizados con una ldégica irreprochable. En el ritmo y en la imposible armonia de esa
miisica habra elementos que arrastren fa memoria y es por eso que nos parecen exactas

las imagenes ya que provienen de una memoria colectiva y no del recuerdo estrictamente

personal.
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La composicidn de las obras es rigurosa pordue tiene un objetivo y se atienen a el, la
momentalidad. Esto debido a la gran importancia que se le da a fa figura. La artista se
esmera en que fa perspectiva no se convierta eh un simbolo obvio en lugar de ser un
instrumen‘to pera ordenar el mundo. Al liberar en composiciones de gran fuerza pictérica
su rechazo ante el compleje técnico-bélico-industrial y su autoritarismo sin fronteras,
Estrelta Carmona lucha por Ia vida.

Su meditacion estética no admite un optimismo equivoco de fas premisas culturales
para sobrevivir en el tercer mundo, dentro de la gran tormenta de nuestro tiempo, depende
seguramente de la decision de cada quién por asumir conscientemente su dignidad
individual.

Las pinturas recientes constituyen un acto de dignidad ante si y ante los demas con
los brios que le permiten fos grandes pfanos, los colares vibrantes combinados con las
lineas oscuras y (a belleza formal de los gigantescos artefactos de la produccion mecénica,
ella expresa su descontento y repulsién por un desarrollo material que ha estado

sustituyendo todas las ilusiones por cualguier pragmatismo.
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Spinoza y la matalurgia, 1990 Oleo sitela, 150 x £50 cms.
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7.9 MARISA LARA

Nace en el Distrito Federal, en 1960, estudié en San Carlos y en la Esmeralda, desde
1982 participa en exposiciones colectivas en México, también individualmente desde 1984,
participando junto con Arturo Guerrero, en {a XIX Bienal Internacional de Sao Paulo, Brasil en 1987

Carlos Emerich, comenta sobre e! trabajo de Marisa, que es una artista que realiza
sus obras como habla, sin mas metéafora que las venidas a la boca por tradicién poputar,
su primera exposicién, marco su paso decidido hacia la beatificacion de lo profano.

Despojada de la academia y de afanes modemistas, ha descubierte junto a su
compafiero, que trabajan un submundo como rincdn secrefo de todo el mundo. Et mar de
situaciones, SU primera exposicion deslumbraba no sdlo por ser la mar, sino por su
determinante posicidn ante la pintura; retratan las efigies y el ambito de muchos idolos del
espectaculo poputar. Desde el principio, los motivos en la pintura de Marisa, fueron los
idolos del pueblo, e! tema plastico real fué la invencién visual condicionada por evocaciones
de figuras reconocibles. Resucita los poderes del cartel de los afios cuarentas, en
comjuncion con la historieta gréafica y la vida misma; sus obras contienen, resumen y
decantan el deseo, como tepitefio de llegar a ser algo como lo fué un hoxeador.

Marisa transforma la concepcién de pobreza para elevarla a categoria estética al
alcance de todos, es técnica, por la forma en que realiza su trabajo, pero rechaza la
ensefianza sistematica para sentir la verdad popular en los dedos hasta abandonarse a la
libertad de ia inocencia creativa.
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Realiza composiciones tipo futurista, le emociona e movimiento que los italianos
explotaron como suyo. En la obra de las tres gracias de Marisa, compendian un tratamiento
de la luz como planos de! cuadro delimitados por una estructura lineal que igual agarra los
planos de la perspectiva espacial para acomodar sus figuras en una realidad que admite
cualquier orden de acontecimientos. Todos tos elementos formales aqui esbozados, se han
llevado a sus limites expresivos, las composiciones de imagenes de la pareja vincuiada,
tienen el rigor del caos ¥ sus figuras ven chiquito el gran guifiol.

Enlaza sus inquietudes y su historia personal en la observacion aguda del fenémeno
popular urbane, su mirada inquieta y curiosa avanzo, penetré en las pantallas, denuncian
el drama de la ciudad y la historia mexicana, en una mezcla de agresion y temura.
durante la pluralizacién plastica de la década de los 80's.

Marisa y Arturo, su unién hizo la fuerza de un proyecto de por vida que intensificé
sus imagenes pictoricos con un mismo fin y distintes principios, el barrio; pintan su
autobiograffa ideal en intima comunicacion con la historia, el poder de Marisa es
constructivo pero su légica compositiva desarma como juguete la realidad , su pintura se

sostiene por su dinamica, armada de figuras que adn sufren emociones.
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Su propésito pldstico es la comunicacién de incidencias en una realidad brutal que
deshace su ultima esperanza al cuerpo, el destino 1o maltrata pero Eres fo rescata adn

cuando su espectro no correspada a la porfada de revista; lo sensual no sirve si es

cualidad ajena si en cambio cuando es atributo de belleza.
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7.10 ROCIO MALDONADO

Nace en 1957, en Tepic, Nayarit, estudic en la Escuela Nacional de Pintura y
Escultura de la Esmeralda. Desde 1980 expone individualmente su obra en México, y
colectivas en Francia y Estados Unidos. Fué seleccionada para la exposicion Art of the
fantastics, latin América 1920-1987, en el museo de Arte de Indianapolis, Indiana y para Rooted
Visions, en el MoCHA, Nueva York. El! tralamiento gue e da a su obra es humaoristico,
erdtico y nostalgico de imagenes infantiles, han dicho con ironia que la pintura de Rocio ha
invertido el proceso de aprehension plastica de! mundo objetivo, que se ensefia en las
academias de arte, por ofra parte, a esta obsevacién se podria oponer que de hecho,
Rocio esta de regreso de éste, porque ha descubierto lo mucho gue ha quedado de
significativo y provocador guardado en los objetivos fisicamenie inanimados, en este
regreso, Rocio gana intensidad evocativa, revuelve valores estéticos y valores morafes
simbolizados o figurados, sin mayor orden que la sensacion de libertad obtenida por su
elevacién mental sobre ellas,

En la intimidad, Rocio parece volver sobre sus pasos a la infancia de sus
abuelos,donde se acumularon signos, imagenes y sefiales de la formacién moral, que
todavia sobrellevamos los mexicanos; el caso es recobrar concepciones de fa vida y fa

divinidad que se quedaron a ser en los objefos que [as evocan o simbolizan, la sensacion

de cosa sin regreso.
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Aprendié a ser visible o infuido en el ejercicio de la figuracion espontanea o el
manchismo figurativo, pero guiada hacia una iconografia popular mexicana en pos de fa
fantasia que adn cabe explorar fras una aparente demolicion irreversible. Para Roclo, los
desnudos son esculturas metafisicas, pero en vez de enigmas les infunde humor, su obra
es una victoria alada cuando modemiza lasires iconograficos que una vez reprimieron la
libertad, y que curiosamente, impulsaron la lucha hacia su conquista.

La corriente artistica fincada en la nobleza de fa gran tradicion artesanal mexicana;
es la obra de una joven artista que ha elegido como simbolo fa figura femenina, tierna y
grotesca de un titere, pintura fuertemente texturada con collages que invitan a tocar. De
la generacion mas joven de artistas de todo género en México, Rocfo Maldonado es
ciertamente una de las figuras mas sobresalientes; en su obra, las mufiecas se presentan
como simbolos de la precaria posicién de las mujeres que son a la vez idolatradas como
madres y denigradas como menos dignas de respeto gue los hombres.

En los ultimos tiempos, Roclo ha crecido en complejidad y sofisticacion,
investigando una variedad de nuevos temas, su trabajo se ha vueito altamente matizado
e intrincado, asumiendo al mismo tiempo un nuevo tipe de belleza fisica e intelectual,

Rocio expresa no solamente el dolor, compasién y sacrificio de la maternidad sino
también se refiere tan directamente al acto de la creacion. -creacion de un hije asi como

a la creacién de una obra de arte.
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Con cada fase que pasa de su carrera, profundiza en su simpatia y entendimiento
de fa condicién humana, de la vida de todos nosotros y de los secretos, deseos,
frustaciones y gozos que la existencia nos brinda; su continuo entendimiento de ia
profunda complejidad de la existencia y la representacion de esta en su trabajo, hace a
las pinturas y dibujos de Rocio, erguirse a un tiempo como crudas meditaciones sobre 10s
misterios del ser y como extraordinarias experiencias visuales que nos enriguecen cada

vez que las miramaos. .

#ncin Maldonado. Torso en agul. 1987 95
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SINOPSIS DE L.AS ARTISTAS PLASTICAS
ARTISTA ESPECIALIDAD } CONTENIDO DE LA OBRA APORTACIONES Y/O
PLASTICA PROPUESTAS

NAHUI OLIN Pintura y Literalura | De estilo ingenuo, dominio preciso, | La riqueza de un desarroilo
coloride intenso defaliista, peculiar, inteloctual y artistico,
atrevida, irbnica, sensual, trabaja ] Luehd por la reivindicacion de los
escenas folkltricas y autorrelralros | artistas plasticos. Luché por
asociados a los hombres que amg; | espacios para el desarrollo de la
se considera autodidacta. capacidad creativa.

Luché por la reivindicacién de fa

nueva mujer (no sepullarla como

objeto de consumc). Desarrolld su
. personalidad-intimidad.

LOLA ALVAREZ |Fotografia El encuadre, profundidad de Transforma ef concepto de fa
campo, juego de luz y sombra; fotografia documental para llevaro
mezcla al hombre y 1a naturaleza  ja un plano artistico.
para darle una version propia. Su obra hizo patente los fazos de
Trabaja la sensualidad. amistad que la ligaron a una serie

de figuras de las artes.
Creadora de una galerla y un
cineclub.

FRIDA KAHLO | Pintura Autodidacta, rabajé et autorefrate | Una nuava poyeceion de ser
y temas asoclados a su vida mujer.
parsonal. Acercamiento al arte libre y
Trabajé el formato pequefio, espontanaeo
detallista, minuciosa, de trazos Un estilo propio que definié su
bien definidos; fa sensualidad y et | personalidad en el arle,
erolismo. Algunos la consideraron
surrealista.

PITA AMOR Dibujante, novelista | No definida Dej6é muy en claro que ef valor

y actriz

intelectual era el mismo entre los
seres humanos, dejando a un {ado
prejuicios.

Le did una proyeccién muy
importante a ser mujer,
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SINOPSIS DE LAS ARTISTAS PLASTICAS
ARTISTA ESPECIALIDAD | CONTENIDO DE OBRA APORTACIONES Y/0
PLASTICA PROPUESTAS

NOEMI Escultura, pintura y | Trabaja fibras naturales de fnventd una técnica de la esculiu- ra

RAMIREZ fexdtil distintos formatos; realiza la a base de fibras (piedra blanda)
sintesis de 1a forma, trabaja el Hace participar al espectador al
eratismo y la sensualidad. montar |a escenografia de su obra.

Tiene creatividad de formas y fineas
en relacién al espacio y el tiempo.

FLORIDA Dibujo, pintura y Texturas con {a arena; sintesis de ta investigacién de concepios de

ROSAS docencia forma; detallista, precise; frabajata | dibujo diversosy de ensefanza-
senstialidad, que dé respueslaala | aprendizaje.
conciencia personal para desarrofiar
el fendmeno flamado dibujo.

MARIA SADA Restauracion y Es académica; minuciosa; frabaja | Fundd en sociedad el Tailer de

pintura ternas vanados al 6leo. Realiza Restauracién. Refleja distintos
fuertes confrastes. Trabajala estilos y planteamientos
sensualidad. Elta se considera presentande enigmas.
autodidacia.

ESTRELLA Pintura La composicidn y ios espacios tienen | Muestra [a negacién de toda

CARMONA Ygica. Trabaja la memoria colectiva, |conciencia y autoridad del complejo
el momento. Utiliza colores técnico, bélico e industrial.
vibrantes combinando con ineas Manifiesta el descontento v repul
obscuras, es precisa. Trabajala sidn par un desarrollo material
sensualidad.

MARISA LARA | Pintura Trabaja lo popular utbano. Mezcla | Trabaja conjuntamente con Arturo
la agresién y la temura. Pinfa su Guerrero, en un proyecto que in-
autobiografia. Es constructiva, tensifica sus imagenes pictdricas con
dinAmica. Sus composiciones son | un mismo fin y distintos prin- cipios.
tipo futurista, Con su obra kpo cantel denuncia el

medo de vida actual.

ROCIO Pintura Trabaja la pinlura texturaga con Menciona la condicién precaria de

MALDONADO collage. Su tema es la figura las mujeres que son idolatradas

femenina tierna y grotesca como
un titere. Humoristico, erético ¥
nostélgico de imagenes infantiles.
Revuelve valores arlisticos y
morales.

como madres y denigradas como
menos dignas de respeto que los
hombres, son crudas meditacio-
nes sobre 10s misterios det ser.
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PROPUESTAS

La mujer, cuyas principales dotes son la abnegacién, la belleza, Ia compasidn, la perspicacia
y la temura debe dar y dar4 al marido obediencia, agrado asistencia consuelo y consejo,
tratdndolo siempre con la veneracién que se debe a la persona que nos apoya y nos
defiende, y con la delicadeza de quien no quiere exasperar fa parte brusca, irritable y dura de
si mismo propla de su caracter JMELCHOR OCAMPO.

Las mujeres deben de continuar en su profesién aun cuando existan desaveniencia
por algunos sectores de la sociedad, deben de empenarse en continuar sus estudios y
sequir preparandose independientemente de su situacion personal.

Las mujeres deben de promover la superacion personal y profesional a las futuras
generaciones, para darles mayores alternativas de desarrollo, deben de continuar en los
proyectos gue se propongan y se esmeren por cumplir sus metas.

Las mujeres deben de considerar su intelecto como la mejor tarjeta de presentacién
que las hara sobresalir en cualguier actividad que se propongan, y no escudarse en el
hecho de ser mujer.

La mujer debe de promover que el trabajo debe ser igual para el hombre o para ella,

que se debe de reconocer principalmente el conocimiento.
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Las mujeres deben de incrementar su educacion visual, de esta manera, se puede
enjuiciar con criterio propio lo que considera apropiado y estéticamente placentero, al
elevarse el desarrolio del criterio por encima de la respuesta natural y de gustos y
preferencias personales o condicionadas, como la moda.

Al considerar nuestra formacién y educacién, seremos capaces de plasmar nuestras
prefererencias personales, familiares o de clase.

Como artistas plasticas debemos de reconocer las criticas reales, sin la intervencion

del autor, lo que el espectador sienta al ver la obra de arte.
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CONCLUSIONES

A lo largo de la historia, nos hemos dado cuenta de que la mujeres han tenido que
romper coh las normas y la moral establecida. de su respectiva época, para desarroftar
toda su capacidad intelectual y artistica; esto se debe a la forma de educacion que nos
fue ensefiado y que aun en estos dias, es dificll de sacudir, en algunos sectores de
nuestra sociedad.

El arte es demasiado absorbente, demandante y comprometido, no permite
descuidos, porque este hecho de dejarlo, implica tener que empezar de nuevo.

Actualmente se caracteriza la situacion de las mujeres por una creciente
organizacién y participacion de la mujer en todas las actividades de nuestra sociedad,
sean politicas, econémicas o arlisticas.

Dentro del arte se encuentran un gran nimero de mujeres que manifiestan sus
deseos y sentimientos en las obras de arte.

Para informarse de las modificaciones dentro del arte, las mujeres tenemos que
estar rodeadas del mismo, para realizar un arte comprometido.

Para desarrollar un arte con un estilo propio, con las técnicas que uno haya

escogido, tiene que trabajar en él, el mayor tiempo posible.

100

LAS PROFESIONISTAS EN LA PLASTICA CONTEMPORANEA



UNAM ENAP

Cuando las mujeres quieren trabajar con sus propias necesidades afectivas y
refiejar de un modo propio su percepcion del mundo tiene que trabajar conscientemente
sin tener fimitantes de la sociedad.

En la actualidad, al arrastrar la educacién que por siglos nos ha marcado, origina
que hagamos & un lado los tabués y los mitos para desarrollar un arte mas libre, al
momento de realizarlos.

Considerando que el arte se manifiesta por si misma al ser exhibida, uno debe de
realizar lo que considera mientras se encuentre bajo sus propios parametros.

Analizando nuestro trabajo, nos damos cuenta de que son las mujeres, las mismas
que en algun momento detienen e! progreso de las demas, al rechazar o juzgar
severamente y tratan de {imitar ] desarrollo personal y el trabajo.

La mujer integra su intelecto, sus emociones con la necesidad de poder expresarse
a la par con el hombre; asi los cambios que se van dando en la humanidad, son notorios
en la participacion de las mujeres.

En la actualidad, las mujeres ocupan una posicidn inferior a la de los hombres en
todos los aspectos, manejados principalmenire a niveles masivos por los medios de

comunicacion, la forma de ir errddicando esta situacion es continuar preparandose.
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Por medio de imagenes se mantiene la idea de que la mujer debe de estar en casa,
atendiendo a la familia, mantenerse arreglada, trabajando en el hogar, teniéndo lista la
comida y acudir de inmediato si alguien to requiere.

Se necesita del trabajo de la mujer, es indispensable y necesario para la economia
de este pais, por lo que tiene que mostrar un doble esfuerzo, en el que sea reconocida
para desarrollarse con toda su capacidad en cualquier actividad.

Con las artistas plasticas actuales, existe gran energia creativa, que concentra o
dispersa los potenciales artisticos, atn cuando la calidad resultante de cada artista radica
en su irrepetibilidad, se tiende agrupar por afinidad o generaciones a los artistas.

Para ser artista no vasta con realizar pintura, hay que observar mucha pintura,
manejar el espacio, y la forma creativamente.

En el arte, las proposiciones de hoy son mucho mas ricas, pues ahora existen
muchos caminos.

Actualmente, la generacion artistica plastica, tiene mas elementos de donde
escoger y con libertad para adueriarse de lo que mds le convenga a su vision individual
del mundo en general, la pintura joven de hoy puede verse como la articulacion de

im&genes y elementos pictoricos dados, pero dispersos en la historia.
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De acuerdo con la dra. Herminia, concluimos quetla mujer tiene que romper los
moldes que la sociedad le propone y le impone para aicanzar su imagen auténtica y
consumarse en eila; como fa mujer tiende siempre a regirse de acuerdo con su sistema
de valores, para elegirse a si misma y preferirse por encima de los demas, se necesita
haber llegado a lo que Sartre llama una situacion limite, negar lo convencional,
estremecer los cimientos de lo establecido para lograr la reafizacion de lo auténtico, la
hazafia de converiirse en lo que es; exige el rechazo de faisas imégenes que se ofrecen
a la mujer donde su vida transcurre.

Para que la situacion de la mujer se modifique de manera esencial es por que ella
ha decidido ser responsable en sus actividades y conocimientos, la mujer como agente

de cambios profundos es y sera por siempre el pilar de la concepcién humana.
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