Ik . Sl ]

UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO

ESCUELA NACIONAL DE ARTES PLASTICAS

DESCRIPCION ICONOGRAFICA DE
QUETZALCOATL EN TEOTIHUACAN Y
SU INFLUENCIA EN OTRAS REGIONES

DE MESOAMERICA

TESIS

QUE PARA OBTENER EL TITULO DE LICENCIAD@
EN COMUNICACION GRAFICA & A

PRESENTA

BEETL e -
VICTOR ARMANDO GONZALEZ DIAZ #% -

WIS TIFY n S 8T, Tl



pr—

%‘g Universidad Nacional
:‘\-A

2%  Auténoma de México
UNAM

UNAM — Direccién General de Bibliotecas Tesis
Digitales Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADOS © PROHIBIDA
SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta
protegido por la Ley Federal del Derecho de
Autor (LFDA) de los Estados Unidos
Mexicanos (México).

El uso de imégenes, fragmentos de videos, y
demas material que sea objeto de proteccion
de los derechos de autor, sera exclusivamente
para fines educativos e informativos y debera
citar la fuente donde la obtuvo mencionando el
autor o autores. Cualquier uso distinto como el
lucro, reproduccién, edicion o modificacion,
sera perseguido y sancionado por el respectivo
titular de los Derechos de Autor.



D edicada a:

Dios. Por ser algo tan intangible y

real, permitiéndome llegar a lograr
un triunfo mds en mi vida.

Tata. En tu memoria y por seguir
conmigo en todo momento.



A

" Mamé y Papé. Sus sacrificios y

esfuerzos hicieron que este logro sea
también de ustedes gracias por
escucharme, entenderme, quererme
tanto y por darme la vida, son
simplemente los mejores padres.

Hermanito. 7ii vitalidad y ener-

gia han inyectado de alegria la casa
Yy una parte de mi vida gracias por
darme la oportunidad de saber lo
gue es tener y ser un hermanoy
sobre todo por ser ast.



Mami, Patty, Luli y Paco.

Sin ustedes no hubiera logrado todo
lo que hasta hoy soy, gracias por su
paciencia, comprension y apoyo, son
mi unica familia.

Héikenn. Tu haz hecho que mi
vida dé un giro de 360°, gracias por
tu companiia, apoyo, carifio

y esa magia que existe entre nosotros,
espero que nunca termine.

Este triunfo también es de ustedes



N, AN, NN, NN, NN,

A gradezco a:

ENAP-UNAM. Por abrirme las

puertas de esta que es y seguird sien-
do la mdxima casa de estudios.

Mtro. José de Santiago Silva.

Por la direccion y apoyo en la
realizacion de esta tesis.

Mtro. Arturo Miranda,
Lic. Ménica de la Cruz y

Lic. Erika Soto.

Su ayuda y consejos fuerén
parte importante para hacer de
esta tesis algo mejor.

CNCA.- INAH.- MEX;

Por las facilidades prestadas en la
realizacion de algunas tomas
fotogrdficas; “Reproduccion autorizada
por el Instituto Nacional de
Antropologia e Historia”, por tratarse
de bienes de la Nacidon Mexicana,

hain cu resnonsobilicdad



A mis amigos de siempre:

Claudia. Ya sabes todo lo que
siento por ti, no tengo palabras para
agradecerte todo lo que has hecho
por mi y en especial por tu amistad
que es incomparable.

Ricardo. Por ti amistad

que es unica, gracias por recorrer
Yy compartir conmigo gran parte
de tu vida, quiero que sientas este
triunfo como parte tuya,

amigos por siempre...

Mite, Analilia y Ana. Por

compartir los momentos dificiles vy de
desesperacion, los de alegria y de
satisfaccion, asi como las desveladas
y por enzefiarme lo que es trabajar
en equipo durante cuatro afios.



Saul Arturo. Tus consejos,

tu apoyo y amistad me dieron la fuerza
para seguir adelante.

Tere, Adriana, Ménica,
Loreley, Lulid y Magda.
Por acompaiiarme y estar conmigo
en los momentos mds alegres,
dificiles y sobre todo por
demostrarme su amistad,

SORn 'y Serdn mis mejores amigas.

Nancy. Los amigos estan

juntos en las buenas y en las
malas y después de tantas
cosas que hemos pasado,
seguimos aqui, gracias por ser
cOmo eres 'y por sentir este
logro como tuyo.



En especial a:

Silvia. 7u asesoria Jué vital
para hacer de Quetzalcéat] una
realidad, gracias por compartir
conmigo todos tus conocimientos.

Sra. Silvia Leal Duk.

Sus conocimientos y ayuda
Jueron el inicio de un final.

Johana y Sandra.Profesoras

Yy amigas como ustedes no es tan
fdcil encontrar, pero aun es mds
dificil olvidar , gracias por
compartir conmigo su energia,
creatividad y por haber hecho
de sonido y movimiento la
mejor experiencia de la ENAP.

Tia Alma.Gracias por

aclararme las dudas existentes
en el trayecto de la tesis.



AY5 ALRTAAYS A TAAYs TASTVAC Y, AR A

Marga y Chela. Por la amistad

de tantos aiios, el apoyo 'y el gran
carifio que nos mantiene y manten-
drd unidos por mucho tiempo

Francisco E., Sandy, Mayrena,

Betty y Poncho. Su ayuda y apoyo
técnico contribuyo al 100,

para la elaboracion de este trabajo,
gracias por compartir COnmigo

el maravilloso mundo de la
computacion.

Luis, Rosalia, Edgar
Yy Fabiola. Por generar en

las buenas y en las malas una
amistad incondicional y una
vibra que sigue presente después
de tantos arios, nuestra amistad
es incomparable.,

Danielle, Elena y Jorge.

Por su amistad, apoyo y esas
palabras de aliento en la etapa



A todos y cada uno de ustedes

por haber recorrido conmigo

un camino que llega a su fin,
esperando que en el nuevo

me sigan acompafiando 'y también por
Jormar parte de este suefio que el

dia de hoy se hace una realidad.

gracias...

uéton



DESCRIPCION ICONOGRAFICA DE QUETZALCOATL
EN TEOTIHUACAN Y SU INFLUENCIA EN OTRAS
REGIONES DE MESOAMERICA

INTRODUCCION 5

CAPITULO 1
Quetzalcoatl en Teotihuacan

1.1. Antecedentes histéricos. 10
1.2. Elementos histérico-sociales que elevan la _
importancia de Quetzalcoéatl. 18
1.3. Primeras representaciones de Quetzalcoatl. 22
1.4. Templo de Quetzalcdatl. 28
CAPITULO 2
Influencia de Quetzalcoatl en otras regiones de
Mesoamérica

Zona del Altiplano Central.

2.1. Quetzalcoatl en Xochicalco. 35
2.1.1. Representacidn iconogréafica. 37
2.2. Quetzalcdatl en Cholula. 42
2.2.1. Representacién iconogréfica. 45
2.3. Quetzalcdatl en Tula. 47
2.3.1. Representacion iconogréfica. 51
2.4. Quetzalcdatl en MéxicoTenochtitldn. 55
2.4.1. Representacion iconografica. 57

Zona del Golfo de México.

2.5. Quetzalcoatl en Tajin
y su representacién iconografica. 62

!




Zona de Qaxaca.

2.6. Quetzalcdatl en Monte Albén. 65
2.6.1. Representacion iconogréfica. 66

Zona del Occidente de México.

2.7. Quetzalcéatl en Nayarit

y su representacién iconogréfica. 67
Zona Maya
2.8. Quetzalcdatl en Yucatdn. 68

2.8.1. Representacidn iconogréfica. 70

CAPITULO 3
Desarrollo de la propuesta
3.1. Guia de estudio 74
3.2. Bitacora fotogréfica 74
3.3. Guitn fotografico 75
Conclusiones. 80
Glosario. 82
Bibliografia. 90

g
OSSO S A SELOSEZ SELO SN SINLO ST Y




‘V’}
A

DESCRIPCION ICONOGRAFICA DE QUETZALCOATL
EN TEOTIHUACAN Y SU INFLUENCIA EN OTRAS
REGIONES DE MESOAMERICA

OBJETIVOS
OBJETIVO GENERAL

Describir, desarrollar y comprender las diferentes repre-
sentaciones iconograficas de Quetzalcdatl a partir de
Teotihuacan, asi como su influencia en otras regiones de
Mesoamérica, obteniendo como punto final una serie de tomas
fotogrificas que serdn donadas a la fototeca de la. Escuela
Nacional de Artes Plasticas.

OBJETIVOS PARTICULARES

1. Describir la representacién iconografica de Quetzalcéatl en
Teotibuacan.

2. Desglozar la importancia y evolucidon de Quetzalcdatl en
Teotihuacan.

3. Sefalar la importancia iconogréfica de Quetzalcéatl, para
comprender su influencia en las diferentes regiones mescame-
ricanas.

4, Comprender las diferentes representaciones iconograficas de
Quetzalcdatl. en diferentes regiones de Mesoamérica.

5. Realizar una serie de tomas fotogréaficas de las diferentes
representaciones iconograficas de Quetzalcéatl en Teotihuacan
y otras regiones de Mesoamérica.

6. Donar Jla investigacién y el material fotografico a la Escuela
Nacional de Artes Pldsticas, para el futuro aprovechamiento
tanto de docentes como alumnos de esta Institucién.
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PROPUESTA DE PROYECTO DE TESIS

Tomando como punto central las diferentes representa-
ciones iconogrificas de Quetzalcéatl en Teotihuacan se
describird la influencia de este personaje en las diferentes cul-
turas mesoamericanas.

Partiendo del desarrollo y evolucidn de los antecedentes
histéricos de Quetzalcdatl en la cultura teotihuacana, se
describird la iconografia en sus primeras representaciones,
tomando como origen el templo de Quetzalcéatl.
Posteriormente se podrdn desarrollar sus diferentes representa-
ciones iconogrificas a travéz de los afios asi como los elemen-
tos histérico-sociales que elevan su influencia en otras regiones
de Mesoamérica, a saber: Xochicalco, Tula, Tenochtitldn,
Cholula, Tajin, Monte Albdn, Nayarit y Yucatan.

Asi mismo, se realizard una serie de tomas fotograficas
en las cuales se va a mostrar la representacion iconografica de
de este dios y su evolucién e importancia en otras culturas
Mesoamericanas.

El material de investigacidn y fotogréfico se donard a la
Escuela Nacional de Artes Pldsticas, con el fin de contribuir al
estudio y comprensién del tema, a maestros y alumnos asf
como a todo aquél interesado en conocer la descripcion de la

- iconografia de Quetzalcdatl.

4
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INTRODUCCION

Las comunidades prehispdnicas del México antiguo,
tenian como costumbre transmitir y preservar todos los aconte-
cimientos de importancia, tales como su forma de vida, cos-
tumbres, tradiciones y asuntos divinos que giraban en torno de
ello, por medio de la pintura, la escultura, la arquitectura y las
narraciones.

Para los indigenas el mundo era una marcha del cosmos,
en el cual habia leyes que regidn la biisqueda espiritual de los
ciudadanos.

En los mitos de origen prehispédnico, “se piensa que
durante la creacion los dioses fueron los encargados de forjar
a todos los seres existentes en el mundo, incluyendo entre ellos
no sélo a los que se pudieran considerar naturales, sino a los
gue serian fabricados por el hombre.”"

El hombre era considerado como la criatura méxima.
Mitos prehispdnicos de la creacién nos hablan de la forma en
que los dioses forjaron al hombre; pero ademds, numerosos
relatos narran como cada grupo humano debe su origen a un
dios particular, o viceversa, como un mismo dios toma dife-
rentes atributos segtin la zona o cultura.

Los mesoamericanos crefan vivir con los dioses, donde

- estos ultimos no solo influian en la naturaleza, sino que

aparecian ya sea en una constante lucha o como guardianes de

los templos sagrados y misteriosos. Por eso se crefa que todo

dios contaba con una morada propia que los hombres podian

alcanzar despues de la muerte, dependiendo del tipo de vida
que llevaran en la tierra.

Asi, los dioses se ubican en los trece cielos mas altos, y
son creadores de una gran variedad de cosas entre las cuales
fluyen todas sus fuerzas.

(1) Ma. Teresa Franco, Los dioses de Mesoamérica, Vol. IV, Nim. 20, p 10.
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L.os dioses mesoamericanos son capaces de dividir su
sustancia, motivo por el cual, podian existir simultdneamente
en diversos lugares; tal es el caso del dios Quetzalcdatl, dios
méximo del panteén prehispanico, quien recibe culto en gran
parte de la zona mesoaméricana.

Una peculiaridad de este dios es su capacidad para sepa-
rar sus partes descomponiéndose en varios dioses, o bién, inte-
grandose en un ser mds complejo y de mayor poder. De esta
forma, Quetzalcoatl es considerado dios del maiz y de la ferti-
lidad en Teotihuacan, Ehécatl dios del viento en Cholula y
Kukulcén en la zona Maya.

Lo expuesto anteriormente tiene como finalidad enten-
der la evolucién e iconografia de Quetzalcéatl, asi como las
diferentes atribuciones, representaciones e interpretaciones a
su alrededor.

La tesis pretende describir las diferentes representa-
ciones de Quetzalcéatl desde su origen en la deidad del agua (la
serpiente-nube de lluvia), pasando por Xochicalco en donde se
le rindi6 culto como Venus. En este sentido, existieron sacer-
dotes que llevaban sus atributos y su nombre; tal es el caso de
Ce Acatl Topiltzin, quién llevé su culto a Tula Hidalgo, para
después abandonarla y partir hacia el oriente; no sin antes
prometer su regreso llegando por la zona Maya y tomando el
nombre de Kukulcén.

Dentro de las diferencias entre el dios Quetzalcéatl de
los aztecas y ¢l de los toltecas, tenemos que para los primeros
es el dios guerrero y para los segundos es el dios benévolo del
viento. Antes de ellos, quizd, era una divinidad conectada con
el culto del agua, pues en una de sus advocaciones es conside-
rado como el agua que corre.




Cualquiera que sea su origen, representacién o significa-
do, Quetzalcdatl es una de las deidades mds antiguas tanto del
Valle de México como de las siguientes regiones:
Teotihuacan, Xochicalco, Tula, Tenochtitlan, Cholula, Tajin,
Nayarit, Monte Albdn y la zona Maya.

Nuestro intento en el presente trabajo es inicamente pre-
sentar, en forma sintética, aquello que consideramos de mayor
utilidad e importancia y tratar de resolver algunos problemas
que nos presenta la complicada, amplia y confusa bibliografia
existente sobre Quetzalcdatl en sus multiples facetas, ya que
abarcando tantos y tan diferentes es casi un tema inagotable.

Esta investigacién se distingue por la descripcion
histérica, arquitectonica y estética reforzada con una propuesta
grafica que ayuda a entender la importancia de acontecimien-
tos del pasado,

A partir de una descripcién formal (elementos con los
que se cuentan), da como resultado la descripcidn iconogréfica
(la interpretacién que le puede dar a los elementos con los que
contamos).

Es importante sefialar que dentro de la tesis se desarro-
llo cada una de las regiones que voy a abarcar por zonas
geogrificas, pero para enriquecer mejor el trabajo en la exposi-
cién se desarrollard por época.

La propuesta gréfica de esta investigacion tiene como fin
principal 1a recopilacion de una serie de tomas fotogréficas, en
las cuales se muestre la evolucion y representacion grafica de
Quetzalcdat]l en Teotihuacan y otras regiones de Mesoamérica.

Por medio de la fotografia, que es el procedimiento que
permite fijar, por medio de la luz y de ciertas sustancias quimi-
cas, las imdgenes obtenidas por la camara nos permiten
describir hechos y cosas del pasado.
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Es por esto que para el comunicador gréafico la fotografia
es otro medio alternativo que nos ofrece el registro de monu-
mentos y acontecimientos histérico-sociales girando en torno
nuestro; y es aqui donde cabe mencionar otra posibilidad para
el desarrolllo profesional de esta actividad.

El material documental y visual recopilado en €] curso
de esta investigacion, nos lleva a la necesidad de crear una guia
de estudio para ser utilizada como apoyo en las asignaturas
requeridas para el alumnado en general y personal docente de
la Escuela Nacional de Artes Plésticas, la gufa de estudio es un
cuadernillo anexo a la presente investigacidon que se puede
consultar dentro de la fototeca de la ENAP.

En tanto, en la bitdcora fotografica describo los medios
y recursos utilizados para realizar las tomas fotograficas. Por
dltimo se presenta un guion fotogrifico donde se podra
encontrar un listado de todas las imigenes que completan esta
investigacion.

El material grafico abtenido en el transcurso de esta
investigacién que consta de 156 imdgenes serd donado a la
fototeca de nuestra escuela, para cubrir las necesidades
visuales de dicho departamento de la ENAP.

Cabe mencionar que las palabras subrayadas dentro del
texto se encuentran al final de la tesis en el glosario de térmi-
1NOS.
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CapiTuLo 1

Quetzalcéatl en Teotihuacan

i




1.1. Antecedentes historicos.

Quetzalcéatl es deidad de muiltiples rostros, que refle-

jan por encima de todo, inteligencia extraordinaria e incli-
nacion constante de favorecer a los seres humanos.

“Evocacidn de religiosidad, de sabiduria y de creacion
cosmica 'y cultural en el México antiguo es ya el solo nombre
de Quetzalcéatl. Mucho mds interesante que las fantasias y las
interpretaciones simplistas se presenta la realidad del comple-
Jo cultural, que comprende desde las mds antiguas representa-
ciones de la Serpiente Emplumada hasta los relatos indigenas
acerca de la vida y portento del sacerdote Ce-Acatl Topiltzin
Quetzalcoatl.” *

Necesario es, por consiguiente, acercarse al rico mundo
de la simbologia arqueoldgica en las esculturas, en los murales
y en la plastica prehispdnica en general y al de los mitos y
leyendas, en los codices.

En el cual se podrin entreverse los posibles sentidos de
un simbolismo que, por ser profundamente humano, tiene res-
onancias de validez universal.

A lo largo de los aflos y aun de los siglos, han surgido
variadas respuestas en tormmo al personaje conocido como
Quetzalcoatl, muchas de ellas fruto de fantasfas, pero también
algunas ofrecidas por investigadores de este gran complejo cul-
tural.

“Para FEduard Seler, profundo conocedor de las
antigiiedades mexicanas, el tema de Quetzalcdatl constituye el
mito principal de los pueblos mesoamericanos. Laurette
Séjourné, busca la comprension del ‘“universo de
Quetzalcoatl” desde el punto de vista de una interpretacion de
la simbologia religi0§a. "3

(2) Miguel Leon Portilla, Quetzalcéatl, p 7-8.
(3)Idem, p 12-14. 10
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Quetzalcoatl “es considerado uno de los dioses mdxi-
mos pues recibe culto de varias culturas de Mesoamérica y
tambien por su funcion que tiene en el hombre ya gue es una
figura compleja de simbolos de poder para el hombre prehis-
pdnico” *. Podemos ver en €l un ejemplo vivo de c6mo se sin-
tetizan en un solo dios, todos aquellos aspectos que parecen
tener cierta relacién para nuestros antepasados; tal es el caso
de la manifestacion de la lluvia, el sol, la tierra y el agua. Para
el hombre primitivo, estos fenémenos eran catalogados como
hechos sobrenaturales y desconocidos de ahi su necesidad de
rendirles culto como a un dios.

De lo anterior podemos entender que para-el pen-
samiento de los olmecas los fenémenos naturales (lluvia, sol,
tierra, agua, aire, etc.) eran de gran importancia, en ellos
encontraban una intima relacién con la agricultura, la ve-
getacion y la vida. Del mismo modo, podemos ver figurillas de
barro olmecoides en las cuales la mujer desnuda se utilizaba
como simbolo de fertilidad en las ofrendas de los campos de
cultivo (foto.1.), la mujer era asociada con la tierra, pues podia
ser fecundada y generar vida.

Foto 1. Figurilla de barro relacionada con
1a fertilidad en los campos de cultivo.

Foto tomada de ' Quetzalcdatl, Serpiente emplumada,
Romdn Piia Chan"

(4) Comunicacién personal: Alfredo Lapez Austin, agosto 26, 1997. 11
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Esta variedad de ideas produjo la creacién de dioses ge-
neralmente bajo 1a forma de animales, ya que eran considera-
dos como aliados del hombre para combatir los fenémenos

ajenos a este ultimmo.

Los olmecas aldeanos (1500-900 a.C.) rindieron culto a
dos animales: al jaguar, representacién del cielo nocturno y
simbolo de la tietra y a la serpiente, simbolo del agua. Al con-
juntarlos, nacié una serpiente-jaguar simbolo del agua ferti-
lizante que fecundaba la tierra y ofrecia alimento al hombre, es
decir la vida; por estos tiempos, en “Tlatilco hay la repre-
sentacion de una serpiente que simbolizaba el agua de los rios
o del lago. Esta representacion tiene el cuerpo ondulante y

escamoso; en la cabeza lleva crestas, como flamas,

tiene un

colmillo saliente y la lengua bifida lo mismo que un ojo inciso,
todo ello en forma bastante realista (fig. a.), al mismo tiempo la
garra del jaguar se combina con esa serpiente acudtica, para
dar origen a un monstruo o dragén ofidiano-jaguar, el cual
lleva crestas-flamas en la cabeza, colmillos salientes, encias-
rectdngulos, cola de garra-jaguar 'y con una greca en la unidn
de la cabeza con el cuerpo (fig. b.). En Tlapacoya aparece el
mismo dragdn o monstruo serpiente-jaguar, pero un poco mds
abstracta’y geometrizada, pero conservando los mismos rasgos

sobresalientes (fig. c.).” * (foto.2.)

I a*«f§| N d a) serpiente acuditica

Foto 2. Representaciones de:

b) dragdn ofidiano-jaguar
¢) dragén de Tlapacoya.

(5) Roman Pifia Chan, Quetzalcéatl, p 14.
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Durante el apogeo de la cultura Olmeca, el concepto de
la serpiente adquiere gran importancia, pues la serpiente-jaguar
sufre una metamorfosis y toma la advocacién de serpiente-ave,
que simboliza la lluvia; convirtiéndose asi en serpiente-pajaro
o serpiente emplumada preciosa que anuncia las lluvias de la
fertilidad. Esta serpiente-ave se consideré como simbolo espi-
ritual (cielo, lluvia) y material (tierra, vegetacién).

En los inicios de la gran metrépoli teotihuacana (200
a.C), cuando unicamente existia el culto, la ciudad opté por el
concepto de la serpiente: “una serpiente terrestre-acudtica que
es relacionada con el agua, misma que va transformandose en
serpiente-jaguar, figura asociada con la agricultura y los ritos
agrarios (tierra-agua-fertilidad). Este jaguar-serpiente fue
transformdndose en serpiente de cascabel, a la que se le agre-
gan alas y cabezas de pdjaros o cipactlis, transformdndose en
serpiente-ave como deidad dispensadora de la lluvia, del agua
celeste y de la fertilidad.” ¢

Todo lo anterior se ha expuesto con el fin de entender el
concepto de Quetzalcbatl como serpiente emplumada, adopta-
da por los teotihuacanos.

En Teotihuacan la serpiente de cascabel tiene el cuerpo
cubierto de plumas preciosas que representan a un péjaro
celeste. Al ser considerada serpiente y ave al mismo tiempo, se
le relaciona con la lluvia y el agua mismas que hacfa fructife-
rar las semillas de la tierra. Por esto, el dios Quetzalcéatl se
representa como péjaro serpiente o serpiente emplumada pre-
ciosa, la cual se puede interpretar como “‘nube de Ituvia” que
recorre el firmamento y anuncia la llegada de Tléloc, el hace-

dor de agua.

Un elemento de gran importancia que nos hace entender
un poco més el gran significado de Quetzalcdatl es su nombre.

{6) Romén Pifia Chan, Quetzaledatl: serpiente emplumada, p 23.




Este se deriva del vocablo “quetzalli” que designa a lag
plumas preciosas de la cola (de un color verde brillante, del ave
quetzal), y de “céatl”, (serpiente) por lo que su nombre signifi-
ca pajaro-serpiente o serpiente emplumada (preciosa), la serpi-
ente representa entre los aborigenes un simbolo de la tie-rra,
pues no se separa de ella ni aun cuando se traslada de un lugar
a otro; las plumas, en cambio nos indicardn el espacio, el
vuelo, el viento que arrastra las nubes cargadas de agua.”

Este significado fue originalmente utilizado en
Teotihuacan para nombrar al ser mitico llamado Quetzalcdatl:
simbolo de agua y humedad que se produce por la lluvia; cle-
mento que despierta a la vegetacién y brinda su fruto al hom-
bre después de la larga estacién de sequias. Debido a su fuerza
fecundante y la influencia sobre la vegetacién, se le considera
como el Sefior de la vida “El sefior creador”.

Otra interpretacién del nombre de Quetzalcéatl se tra-
duce como: “gemelo precioso, con esto podemos entender que
la estrella matutina y vespertina son una sola estrella, es decir
el planeta Venus representado en la mafiana por Quetzalcéat!
y en la tarde por su hermano gemelo X6lotl” . (foto.3.)

Foto 3. Xdlotl, hermano gemelo de
Quetzalcdatl

(7) Cesar A. Saenz, Quetzalcéatl, p 29.
(8) Alfonso Caso, El pueblo del sol, p 23,




Al identificar a Quetzalcéatl con 1a estrella matutina y
vespertina, podemos tener una explicacién de casi todas las
leyendas que giran en torno a Quetzalcdatl, pues es resultante
de un simbolismo religioso que se ha formado a través del
tiempo, otorgando e influyendo a algunas culturas como: la
mexica, mixteca-zapoteca, huasteca, tolteca y maya.

En efecto, Venus o Quetzalcdatl aparece como estrella
matutina, mientras que su gemelo Xolotl, lo hace como estre-
lla vespertina; gracias a este fendmeno astrondmico se inter-
preta la leyenda del Quinto Sol, que nace en Teotihuacan y que
alumbra al hombre creado por Quetzalcéatl. Segiin los anales
de Cuauhtitldn, “Quetzalcdatl y su gemelo Xolotl bajan al
mundo de los muertos y recorren el infierno; Quetzalcéatl
decide pedirle al dios de los infiernos (Mictlantecuhtli),que le
entregue los huesos de varén y hembra, en cuanto los recibe
Quetzalcéatl echa a correr. Ofendido Mictlantecuhtli echa a
correr detrds de él y ordena a las codornices que lo ataquen,
reshala el dios en su huida y al caer rompe los huesos, apenas
si tiene tiempo de recogerlos y salir con ellos del infierno;
Quetzalcdatl se sacrifica y su sangre la riega en los huesos
dando origen a la nueva humanidad. Pero como los fragmen-
tos son de distinto tamario, asi son los hombres y las mujeres
que hay en el mundo.

Esta nueva generacion necesitaba alimentarse por lo
que Quetzalcdatl se transformd en hormiga negra, entrando
asi a la montafia del sustento conducido por una hormiga roja,
en la montania Quetzalcoatl obtiene las semillas del maiz,
llevdndolas a Tamoachan y los dioses alli reunidos estuvieron
de acuerdo en que seria un alimento adecuado para los hom-
bres.

Quetzalcdatl también se encargo de obtener la planta

del maguey para producir el pulque que hace la vida mds
agradable.” *

(9) Hasso Van Winning, La iconografia de Teotihuacan, Tomo I, p 11-12.




En Teotihuacan “Quetzalcdatl llegé a simbolizar agua,
lluvia, maiz, tierra, vegetacion, cielo, nube, viento y todos los
fendmenos que se asocian a la naturaleza, con el fin de inte-
grar todos estos elementos, que al conjuntarse tuvieran un
mismo concepto, de aqui su estrecha relacién e importancia
que existe entre cada uno de ellos, con una misma y vnica
filosofia en toda Mesoamérica: cielo-tierra, serpiente-ave; es
por esto que Quetzalcoatl se convierte en un dios creador tanto
del cosmos como del mismo hombre (cuadro 1).”

Para Armillas “Quetzalcdatl tiene en la mitologia y en la
tradicion mexicana diferentes aspectos divinos y humanos. Es
necesario examinarlos separadamente a fin de averiguar la
antiguedad de los diferentes aspectos individuales, cudndo y
como se integrardn para constituir la compleja figura del pan-
tedn prehispdnico.

Su asociacion puede ser resultado de un sincretismo

religioso tardio, aunque cada uno de ellos aisladamente puede
ser muy antiguo.” '

(10) Pedro Armillas, La serpiente emplumada, p 163. 16




N SZ

wm m
- V\M
= i
= ) ,
> it o P~ @
g 8 =
: g2 4
&g ¢

b

'S A
= N
S 2. . o
s a2 3 Wm
g -
w Q 1D...,
= = £ & m
= € 3 S 3 WM
N > w = w 3] SR
/ | i (l©
D « -8, 2 2 W
AN @ i O P \Wﬂ
ol £ = : m \Wm
g 8 A
( .ml Wa_\.
= K

Tomado de
YAZRY/

3

HM:Q

(@)



1.2 Elementos historico-sociales que elevan la importancia
de Quetzalcoatl.

P ara entender la iconografia de Quetzalcéatl debe

quedar claro que existen representaciones de otros dioses:
Xipe, Huehuetéotl, Quetzalpapélotl, Tldloc, entre otros. Varios
de ellos cuentan con elementos de una misma simbologia con-
siderada como un lenguaje ideogrifico muy desarrollado.
Dentro de esta simbologia cabe destacar las representaciones
de: “grecas escalonadas o como ganchos (agua en movimien-
to}), volutas simples o adornadas floridas (palabra, canto), cir-
culos o chalchihuites (agua, cosa preciosa), jeroglifico del afio
a manera de un tridngulo y rectdngulo entrelazados (tiempo
ciclico), caracoles emplumados con volutas floridas (aire,
aliento divino), estrellas completas o cortadas por mitad
(cielo), nubes estrelladas, quincunce (direcciones del mundo),
ojos estelares de Tldloc, bocas (tierra), manos (donacion,
regalo), huellas de pie humano (camino, trdnsito); lo mismo
gue flores, quetzales, plumas, conchas, corrientes de agua y
muchos elementos mds.” " (foto.4.)

Foto 4. Elementos griaficos simbdlicos
de Teotihuacan,

) Foto tomada de “Quetzalcdadl, Serpiente emplumada,
&v_’_‘l @) @ M Romdn Ping Chan”

(11) Romén Pifia Chan, op. cit. p.26.




Debido a esta extensa y rica simbologia o iconografia se
puede confundir a un dios con otro, 0 a un dios con el sacer-
dote de su culto por Hevar ambos los atributos y rasgos que los
caracterizan.

Dentro de la simbologia con la que cuenta Quetzalcéatl
nos encontramos con la siguiente:

“El pdjaro: simboliza el cielo. Es un pdjaro que repre-
senta siempre a Teotihuacan sobre los pilares cdsmicos.
La serpiente: simboliza la materia. Su asociacién con
las divinidades femeninas de la tierra y del agua es
constante. El llamado monstruo de la Tierra estd repre-
sentado por las fauces abiertas de un reptil.”

En el México antiguo “el signo de poder de dioses, sobe-
ranos y guerreros es la corona de plumas. Y el plumaje es lo
que convierte a la serpiente en simbolo de Quetzalcéatl. La
pluma se considera como recurso mdgico que confiere al ave
la capacidad de levantarse sobre todos los seres vivientes. Es
el simbolo de grandeza sobresaliente, insignia del hombre,
poder, a quien eleva por encima de los demds y pone en condi-
ciones de “verlo y oirlo todo.” ®

El caracol es otro elemento de importancia para
Quetzalcdatl: “llevado entero alrededor del cuello y en sec-
ciones planas -tanto longitudinales como transversales- sobre
el pecho.”*

En Teotihuacan, el caracol tiene un corte transversal
como un motivo constante y se puede ver tanto en la cerdmica
como en los frescos murales. (foto.5.)

(12) Laurétte Séjourné, El universo de Quetzalcdatl, p.23.
(13) Paul Westheim, Ideas fundamentales del arte prehispdnico, p 43.
(14) Laurette Séjourné, op, cit, p 50.
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“El caracol fue explicado

4 como signo de regeneracion,
de nacimiento, por lo que
coincide con la tradicién que
| hace de Quetzalcéatl el pro-
A2 creador del hombre.”"

"| Foto 5. El caracol es el emblema principal
1| de Quetzalcoatl,

2] Foto tomada de “El universo de Querzaledat!,

| Laurene Séjourné”

Después de entender el concepto del pédjaro-serpiente
que heredaron los teotihuacanos, se fue enriqueciendo bajo la
gufa sacerdotal que gobernaba a la naciente ciudad religiosa y.
cultural; lo podemos ver en el arte de esa época, la cerdmica y
los murales.

La religion, al volverse una ideologia de poder aunado a
la necesidad de personoficacién de dioses, provocé que los sac-
erdotes crearan a un dios de la lluvia, Tldloc, el encargado de
brindar el agua. El pdjaro-serpiente se convierte entonces en el
vehiculo del dios de la lluvia.

En otras palabras, Quetzalcéatl, segin Pifia Chan, ya
existfa como la “nube de luvia”, que transitaba en el firma-
mento, anunciando la llegada del dios de la lluvia o Tldloc. Su
representacion aludia a un ser que se escondia detrds de una
mdéscara con anteojeras, bigotera y colmillos salientes, general-
mente lleva un tocado de plumas o un yelmo de una ave, y de
sus manos salian las corrientes de agua que donaba a la tierra.
En algunos casos se puede apreciar este dios envuelto en una
nube de estrellas que indica su ubicacién en el cielo y de su
boca sale la voluta de la palabra o canto, anunciando su llega-
da. (foto.6.)

(15) Laurette Séjourné, op. cit., 1962, p 50.




Foto 6. Representacion del dios Tlaléc o dios
de la lluvia envuelto en una nube de agua.

Foto temada de “Quetzalcdall, Serpiente emplumada,
Romdn Pifia Chan"

Tlédloc juega un papel de gran importancia porque com-
plementa su relacién con el pdjaro-serpiente, encargado de
anunciar su llegada.

Estos elementos enriquecen a Quetzalcéatl por lo que
salta de €poca en época, de ciudad en ciudad y de generacién
en generacién con gran desenvoltura,

En realidad, su figura llena la escena sin interrupcién
durante varios afios y los escritos existentes permiten situar a la
deidad, su presencia concreta, en fechas muy distantes entre sf.

Es por esto que Quetzalcdatl se multiplica y su simbolis-
mo es més complejo, desde entonces sus significados son rein-
terpretados y se funden con otras tradiciones; se relaciona con
Ehécatl (dios del viento) y con el simbolismo de Venus, con los
cultos de renovacién vegetal y con la vida eterna. Quetzalcdatl
se relaciona con estos dioses, cultos y mitos, se mezcla con
diversas entidades y cambia sus simbolismos y representa-
ciones.

A través del tiempo su culto disminuye, pero siempre se
le considerd como soberano legitimo, a quien se le rindié culto
en varias culturas de Mesoamérica.
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1.3 Primeras representaciones de Quetzalcéatl.

Dentro de las primeras representaciones del pajaro-

serpiente, que viene de la concepcién de la serpiente-jaguar
(monstruo ubicado en el cielo, simbolo de la lluvia) adquiere
una forma mds realista, la de una serpiente cubierta de plumas
preciosa. Aparece a veces con atributos de jaguar o de cipactli.
Esto podemos observarlo en una pintura mural en el conjunto
teotihuacano llamado Atetelco, en la cual la representacién de
la serpiente aparece con el cuerpo ovalado de grecas escalo-
nadas, cuyo elemento simboliza el agua en movimiento.

La serpiente emplumada o pdjaro-serpiente adquiere un
rango mas alto, el de una deidad, como podemos apreciarla en
la cerdmica y pinturas murales al fresco procedentes de los
antiguos barrios teotihuacanos de Zacuala y Atetelco (0-100
d.C.). En estas, su representacion puede tener uno o dos cuer-
pos entrelazados, pero con una sola cabeza y cola; las cejas se
cubren de plumas preciosas. En algunos casos, en la cabeza
puede llevar simbolos celestes y de poder como ojos estelares,
cruces a la manera del jeroglifico Kin (sol) de la cultura maya
y una atadura semejante al glifo maya Pop (estera, poder,
sefiorfo). De su boca brotan las corrientes de aguaque caenala
tierra llevando semillas divinas que fructificardn para el hom-
bre, las corrientes de agua a veces se encuentran enmarcadas
por bandas de grecas que indican el agua en movimiento; la
deidad pdjaro-serpiente puede estar sola o acompafiada de la
cabeza de un personaje con especie de barba, el cual se consi-
dera intermediario o sacerdote que le brinda culto al dios.
(foto.7.)

Foto 7. Representaciones de la serpiente
emplumada.

: Foro tomada de “Quetzalcéatl, Serpiete Emplumada,
. Romdn Piia Chan™
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En este sentido podemos citar otra representacion, tam-
bién encontrada en el antiguo palacio de Zacuala, “de un per-
sonaje que lleva como tocado un yelmo de pdjaro-serpiente
con atributos de quetzal y jaguar, cuya boca enmarca parte de
su cara 'y remata con un amplio penacho de plumas preciosas;
lleva una rica indumentaria con cuentas verdes o chalchi- .
huites; en la mano derecha sostiene un estandarte o insignia
de rango, con elementos de luvia o agua, junto con la cabeza
del pdjaro-serpiente; y en la otra mano lleva un escudo rec-
tangular, orlado de plumas, cuyo motivo de decoracién son
huellas de pie humano y una corriente de agua en movimiento.

Se ha considerado que en esta pintura, lo que se mues-
tra es un intermediario o sacerdote de la deidad pdjaro-ser-
pay
piente, o nube de Huvia.” *°

Hay varias representaciones pictdricas de una deidad
caracterizada por llevar en el tocado el jeroglifico del afio en
forma de un tridngulo y rectdngulo entrelazados; asi pues nos
encontramos con tres representaciones.

En los frescos teotihuacanos de Atetelco; en la primera
representacion la deidad lleva un antifaz negro (noche, oscuri-
dad, muerte), un tocado con rosetones y el glifo del afio, porta
un atlatl y tres dardos; al frente de él podemos ver un dguila
bermeja o zopilote real que estd enmarcada por un rombo de
serpientes, con cuatro medallones de plumas y lechuzas con las
alas desplegadas, las cuales aparecen con tridngulos y rectdn-.
gulos en las colas, simbolos del afio o tiempo ciclico.

En la segunda representacion la deidad lleva el antifaz
blanco (dia, luz, vida) y cuenta con una especie de sartal de ver-
tebras y el jeroglifico del afio en su tocado de plumas preciosas;
en la mano izquierda sostiene un atlatl con gotas de sangre y en
la derecha tres dardos; esta figura esta rodeada de huellas de
pies humanos que indican su camino hacia el interior de un
recinto ceremonial, tal vez en camino a su casa o templo.

(16) Romdn Pifia Chan, Quetzalcéatl, serpiente emplumada, p. 26, )
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En una tercera representacion podemos ver a la deidad
con el antifaz pintado de negro, con atlatl y dos dardos en las
manos, se piensa que se encuentra viajando en una barca
envuelto en una especie de nube; se aprecian una serie de fla-
mas o gotas (fuego, agua) y un marco romboidal incompleto
con rectangulos y circulos concéntricos.

“Desde el punto interpretativo, esta deidad puede ser
considerado como -el Sefior del Tiempo-, del afio ciclico que
rige la vegetacion y la vida, por el tridngulo y rectdngulo
entrelazados en su tocado, que es el jeroglifico del afio; por su
antifaz negro es una deidad nocturna, la cual tiene que ver con
el cielo estrellado, la muerte, el inframundo y la oscuridad; por
el antifaz blanco o sin pintar es una deidad divina relaciona-
da con la luz, dia y tierra; por su propulsor o atlatl y dardos es
un guerrero, que sale victorioso en el combate (atlatl san-
grante); mientras que por las huellas de pies humanos se ubica
en la Tierra y por la barca, nube, aguililla, puede ubicarse en
el Cielo: esta ubicacion dual se refuerza por los antifaces
negros y blanco.” "V (fotos.8ay b.)

Fotos 8a y b. El dios Seiior del tiempo en su aspecto diurno y nocturno.

(17)Xdem. p. 28.
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La agricultura se rige por el tiempo ciclico; que el tra-
bajo agricola se realiza dentro de un ciclo césmico y sobre el
cuerpo de la tierra-madre, y con la llegada del nuevo afio se .
regenera la vegetacion y la vida. “El afio es principio y fin, ini-
cio que es resurreccion o nacimiento y fin que es terminacion
o muerte como cambio de la vegetacion y de los hombres; estd
explica la existencia de un dios (Sefior del Tiempo) para los
teotihuacanos, relacionado con Quetzalcdéatl por las carac-
teristicas duales y de regeneracion.” '

Algunos autores, Laurette Séjourné confunden al Sefior
de Tiempo con Venus, pues se trata de la estrella matutina que
sale del inframundo después de luchar en el mundo de los
muertos que asciende al cielo. Es importante sefialar la
influencia de esta ideologia, el poder de ser diurno y nocturno,
de ubicarse en el inframundo y en el cielo. Estas ideas sirvieron
para crear al dios Quetzalcdatl o Venus, aproximadamente en el
periodo cldsico tardio (650 y 900 d.C.), cuando la cultura teoti-
huacana tocaba su fin.

Los teotihuacanos tenfan conocimiento del ciclo venusi-
no gracias a la relacion existente entre la ciudad y los mayas y
de esta manera conocieron las propiedades de Venus para
ascender y descender. Existe un vaso tripode en el cual la esce-
na principal consta de un personaje que lleva un tocado de
plumas o yelmo de serpiente emplumada, de cuya boca sale
una voluta florida: la cabeza del personaje descansa sobre una
especie de plataforma, cubierta por una gstera que podria inter-
pretarse como la tierra. Segun Pifia Chan, por debajo de ésta
hay tres calaveras humanas y estrellas cortadas por la mitad;
estd decorado en su base y en los soportes por estrellas cortadas
por la mitad que aparecen hasta en la banda del tocado, su sig-
nificado podria pensarse en la muerte o desaparicién de Venus
en el inframundo, concebido como hombre, con tocado de ser-
piente o la muerte de un intermediario o sacerdote del culto de
la serpiente emplumada. Esta idea podria pensarse en un
naciente dios venusino que seria Quetzalcéatl.

(18) Idem. p. 28.
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Las representaciones que podemos ver en Teotihuacan
confirman el papel del caracol como generador de espirituali-
dad: embellecido con plumas preciosas que evocan niveles
superiores y volutas que figuran el aliento vital, cubre el cuer-
po de un Sefior Quetzalcéatl un rombo formado por serpientes
emplumadas. (foro.9.)

Foto 9. El dios sefior del tiempo dentro de un
rombo de serpientes emplumadas.

Otra representacién de Quetzalcéatl en Teotihuacan es
aquella donde 1o vemos orlado de plumas preciosas de quetzal.
Este es un pdjaro que comenz6 a simbolizar a la tierra, al cielo,
al agua y a la vegetacion y se piensa que tal vez simbolizé a la
tierra y al viento que arrastra las nubes de luvia. Esta deidad
agricola en forma de serpiente emplumada, se encuentra ador-
nada de elementos marinos -caracoles y conchas en forma
ondulante-, Quetzalcéatl se encuentra alternando con una figu-
ra, probablemente una deidad semejante a Tléloc, o tal vez una
serpiente de fuego con colmillos, chalchihuites y tocados de
plumas preciosas; como indicando aspectos derivados de la
Tierra, el Cielo y la Lluvia con la Fertilidad, el Agua y el
Trueno; se le llega a considerar a este concepto como un dios
de la lHuvia que podria llegar a ser el mismo Tl4loc.

Generalmente la figura de Quetzalcéatl va acompafiada
por signos acudticos, ya sean gotas suspendidas de la lengua
bifida o chorros de agua que salen de su boca; ésto quiere decir
que tiene relacion con los dioses del agua y de la vegetacion.
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Tanto en la escultura como en la pintura teotihuacana, la
serpiente con plumas que cubre o sustituye a las escamas,
ocupa un lugar marginal. En los frisos de los edificios, su cuer-
po alargado figura como elemento principal.

En Teotihuacan todas las representaciones de
Quetzalcbat]l se pueden ver adornadas de plumas, la tnica
excepcion segliin Hasso Von Winning, es ¢l mural de una ser-
piente enrrollada cuyo cuerpo esta enmarcado con
Xicalcoliuhquis, esta pintura al fresco corresponde a la dltima
fase de Teotihuacan (750 d.C.). (foto.10.)

Foto 10. Serpiente enrroliada, pintura mural
en Teotihuacan, con grecas que indican agua
en movimiento.

Museo de Sito, Teotihuacan
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1.4 Templo de Quetzalcoatl.

E1 namado templo de Quetzalcdatl o Ciudadela data

del afio 150-200 d.C. (fase Miccaotli), v deberia denominarse:
“Basamento del Pdjaro-Serpiente (quetzalli-céatl)”, pues su
decoracion se basa en este elemento. (foto.11.)

i Foto 11. Templo de Quetzalcéatl.

Esta fortificacién, consta de un espacio gigante rodeado
por muros que encierra varias construcciones, y con un acceso
a través de una escalinata en su lado oeste. Los anchos muros
que encierran la gran plaza miden 400 metros por lado y cada
uno de ellos cuenta con cuatro pequefias pirdmides a excepeion
del muro este que sélo cuenta con tres.

Alfonso Caso en su libro México prehispanico hace la
presuncion de que “la gran plazoleta dentro del mismo templo
de Quetzalcoatl servia para hacer grandes festividades, cere-
monias y encendian el Fuego Nuevo,; exactamente en el centro
de ese lugar hay una plataforma compuesta de 4 escalinatas,
cada una de ellas con 13 escalones lo que daria un total de 52,
es decir, el ciclo de 52 afios que tenian los toltecas, aztecas,
zapotecas y otros pueblos prehispdnicos.” ¥

Hacia el este de la pequefia plataforma se levanta una

gran pirdmide, y se piensa que ésta se divide en dos construc-
ciones distintas correspondientes a dos épocas de construccion.

(19) Alfonso caso, México prehispénico, p 160-161, 5
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I.a m4s antigua, es decir, la posterior, cuenta con seis te-
rrazas superpuestas con la tipica combinacién talud-tablero. El
talud es la parte o muro inclinado sobre el cudl descansa un
muro vertical que esta formado por una parte remetida y rodea-
da de cuatro lados por una saliente, este elemento arquitectdni-
cO se va a apreciar en casi todos los edificios teotihuacanos. En
cuanto al tablero es un plano resaltado, liso o con molduras,
que se utiliza como elemento de ornato en algunas partes de los
edificios. En este caso podemos apreciar c6mo la escultura de-
cora tanto al talud como al tablero con serpientes, caracoles,
conchas y grandes cabezas de serpientes como si emergieran de
los tableros, igual que grandes cabezas que se cree se relacio-
nan con una deidad del agua.

Todo el conjunto del templo estd pintado con diferentes
colores principalmente de origen minéral.

El templo de Quetzalcdatl es una pirdmide escalonada de
base cuadrada con casi 65 metros de longitud en cada uno de
sus lados, 12 metros corresponden a la escalinata y ba-
laustradas de la fachada principal. La piramide se orienta hacia
el poniente, es relativamente pequefia, y su técnica de
construccién es muy elaborada y refinada. (fot0.12.)

i Foto 12. Escalinata y fachada prin-
f cipal del Templo de Quetzalcdatl.
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La fachada del templo de Quetzalcéatl es espectacular.
Esta elaboradamente ornamentada con serpientes emplumadas
ondulantes que se encuentran rodeadas de conchas y motivos
marinos, correspondientes a dos conceptos muy diferentes pero
complementarios, pues las cabezas de las serpientes de los
tableros estdn orladas de plumas preciosas, lo mismo que sus
cejas arqueadas o volutas. Dichas cabezas emergen de una
especie de flor de once pétalos consideradas también como
plumas rigidas, las cuales se unen en un dngulo de 90° donde
su cuerpo termina con tres crétalos estilizados, considerada una
caracteristica de la serpiente de cascabel. Sus narices son rea-
listas y como de jaguar a la vez que sus bocas abiertas mues-
tran los dientes y colmillos afilados claramente en posicién
frontal igual que sus ojos.

Alternando con las serpientes de los tableros, se encuen-
tran mascarones que representan cabezas de un monstruo
escamoso como cuadriculado, posible representacién de granos
de maiz. Sobre el tocado tiene dos circulos o chalchihuites rela-
cionados con las lluvias, estos grandes circulos con cuatro
cuadrantes en su interior corresponden a los ojos. Si se obser-
va de frente, dos circulos mds parecen orejeras, los cuales vis-
tos desde otro dngulo semejan ojos con grandes cejas que tam-
bién son escamosas y con forma de -S- o voluta. Una protube-
rancia rectangular con 22 cuadrantes puede ser la nariz que si
se observa de frente se asemeja al labio superior de la boca del
que salen dos colmillos y dientes anchos y aplanados. Arriba
apreciamos un gran rectdngulo con cuadretes, que parece estar
atravesado horizontalmente por una figura que se asemeja a un
gran mofio en forma de cinta doblada y anudada que compone
el tocado; estas cabezas estilizadas estdn sobrepuestas en los
cuerpos ondulantes de las grandes serpientes en bajo relieve,
este monstruo por su textura de granos de maiz como piel
recuerda a un cipactli o lagarto y se piensa que representa al
dios Tléloc.
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Las serpientes emplumadas de los tableros (des-
doblamiento del pdjaro-serpiente), simbolizan el aire, 1a lluvia
(la nube de agua que se desplaza por el cielo); por otro lado los
monstruos escamosos © cabezas estilizadas simbolizan el
trueno-relampago-rayo y todos los fenémenos asociados con la
luvia.

Algunas serpientes de los tableros todavia conservan
obsidiana en los ojos; estas serpientes se orientan hacia las ba-
laustradas de la escalera, en ella se encuentran ocho de las doce
cabezas serpentinas cuyos cuerpos quedan en los tableros.

Estas figuras conservan todavia algunos restos de pintu-
ra roja, blanca y azul que se aprecian en el alto relieve en
piedra.

También las serpientes de los taludes tienen el cuerpo
ondulante cubierto por plumas prectosas (verdes de quetzal) se
pueden asociar a conchas y caracoles marinos y representan el
agua terrestre, de ahi donde proviene su asociacién con ele-
mentos marinos y su ubicacién en un plano inferior. Existen
taludes esculpidos horizontalmente, en los cuales se aprecian
grandes serpientes de cascabel o la representacién mitolégica
de Quetzalcdatl (dios del aire), sus cabezas se encuentran en
posicién horizontal y se ubican cerca de las balaustradas; en
cada ondulacién apreciamos caracoles y cochas, por ello se
considera que podrian llegar a estar representadas en el agua
con elementos marinos. (foto.13.)

Foto 13. Serpiente del talud con el

o cuerpo ondulante
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El templo de Quetzalcdat] es el dltimo de los grandes
monumentos que aparece en Teotihuacan y junto con su gran
plaza complementaria sefiala el apogeo de la cultura.

La pirdmide resalta por la excelente ornamentacién con
la que cuenta, sus taludes enriquecidos, un relieve de serpiente
emplumada, los tableros que se acentiian en esculturas de gran
relieve y por las cabezas estilizadas de Tldloc con serpientes,
simbolo de Quetzalcdatl.

Las cabezas que representan a Quetzalcéatl logran una
perfecta esquematizacion, de la flor o plumas de la cual parece
surgir y de su cuerpo que se encuentra tallado en relieve, el
enlace arménico logrado en las cabezas surge por medio del
fino relieve apreciado en las serpientes emplumadas, cuyo
cuerpo y crétalo se dibuja sobre el plano de los tableros.. Las
cabezas surgen del plano con su gran volumen, a excepcién de
las que se ubicadas cerca de la escalera cuya cabeza aparece en
la alfarda. (foro.14.)

Foto14. Cabeza que representa a Quetzalcéatl.

“El mascardn que no se ha podido interpretar, pero que
se identifico como el representante de la tempestad, la Huvia,
agua, viento, relampago. Por lo tanto, este templo, por sus ele-
mentos que se refieren a agua 'y serpiente, que representan la
tierra’y los mascarones que representan la tempestad nos dan
como resultado un edificio dedicado a la supervivencia de la
agricultura.”?

{20) José Garcia Paydn, Quetzalcdat], p 228. 12
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La construccién mds reciente que se ve al llegar es una
pirdmide de una época de decadencia pues su material y técni-
ca de construccién son inferiores. Sin embargo, se observa que
cuenta con los mismos estilos arquitectdnicos, es decir, talud y
tablero, pero ya sin el suntuoso decorado de la anterior.

Es por esto que el templo de Quetzalcéatl es un monu-
mento que se proyecta encerrado en si mismo; ajeno casi al
ambiente externo, en el cual toda su pléstica se hace exquisita
al observador. Desde su interior se puede apreciar claramente
el cenit tanto cultural como social de Teotihuacan. Al fondo del
gran templo la serrania es baja y no existe ningiin elemento na-
tural que llegue a perturbar la intimidad del recinto. (fofo.15.)

Foto 15. Vista general del Templo de
Quetzalcdatl, Teotihucan.
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Influencia de Quetzalcdatl en otras
regiones de Mesoamérica

Val




2.1. Quetzalcoatl en Xochicalco.

Durante el Periodo Clésico, aproximadamente entre los

afios 600 y 900 d.C. Xochicalco se integré con una poblacién
nahua y se cree que fue a finales de la época de gran auge de la
cultura teotihuacana. Por esta €poca, florece el reino de
Xochicalco, localizado en la parte occidental de Morelos, a no
mads de 100 kilémetros de 1a Ciudad de México, en un sitio alto
y escarpado, que posiblemente fue elegido para evitar algin
ataque enemigo. El nombre de Xochicalco significa en azteca
seglin su traduccién: xochitl = flor, calli = casa, co = lugar de
“lugar de la casa de flor™. (foto.16.)

Foto 16. Vista panor&mica
4 Xochicalco, Morelos.

Durante su estudio no se ha podido registrar nada con
exactitud, ya que esta zona ha sido un punto de controversia
entre los historiadores y arquedlogos; y todas las opiniones
hasta hace no més de quince afios habfan sido un poco prema-
turas, esto se debe a que antes de limpiar por completo las
ruinas, se logro distinguir, en uno de los monticulos, relieves
con curvas de apariencia vegetal, por lo que se pensé que eran
tallos de plantas, de ahi su nombre Xochicalco.

Un poco més tarde, tal vez por 767 d.C., en Xochicalco
se convocd a un congreso para hacer el ajuste de calendarios de
varias partes, a dicho congreso asisten zapotecos, mayas y
sabios de la costa del Golfo; en el cual se tallan las estelas y
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l4pidas conmemorativas las cuales cuentan con elementos ca-
racteristicos de cada cultura y a la vez se construye el basa-
mento conocido con el nombre del Templo de Quetzalcdatl.
Debido a esta reunion, se han notado las influencias de culturas
como; la maya, la teotihuacana, de las zonas de QOaxaca y del
Tajin en la regién del Altiplano Central.

Podemos ver que en Xochicalco contamos con un rico 'y
variado hallazgo de yugos de piedra, hachas antropomorfas,
figurillas de piedra verde tipo Mezcala y Teotihuacan, 1dpidas
y estelas con glifos nahuas, zapotecos y mayas, numerales de
puntos y barras, vasos de tecalli y conchas de la costa. Todos
ellos, objetos que indican la influencia de otras culturas.

Xochicalco, segiin la tradicidn, seria el Tamoachan bus-
cado, pues Pifia Chan en su libro “Historia, arqueologia y arte
prehispdnico” lo traduce literalmente como “el lugar del
pdjaro serpiente” (tam-moan-chan),” siendo este el lugar
donde se desarroll6 en concepto de Quetzalcdatl como estrella
matutina; para después pasar a los toltecas a través de los gru-
pos que abandonaron el lugar y fueron hacia Tula. All{ se rea-
1iz6 el ajuste de calendarios de varios pueblos, sin embargo €l
mismo autor en su libro “Quetzalcéatl serpiente emplumada” ,
lo traduce como “buscamos nuestro hogar,” * es decir bus-
camos nuestro asiento o lugar donde residir.

(21) Romén Pifia Chan, Historia, arqueologia y arte prehispanico, p 41
(22) Romdn Pifia Chan, Quetzalcéatl, serpiente emplumada, p 37 3
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2.1.1. Representacion iconogréifica.

Al despejar por completo la parte donde se encontraron

las ruinas de este sitio arqueolégico, durante las exploraciones
dirigidas por el arquedlogo Cesar. A Sdenz en 1963, se
pudieron poner en claro algunas teorias dadas sobre la época y
estilo de construccién de las ruinas de Xochicalco.

El edificio central es conocido con el nombre de Templo
de Quetzalcoatl o Templo de las Serpientes Emplumadas
{foto.17.), se descubridé que lo que se habia considerado como
tallos de plantas y flores apreciados en los relieves de este mon-
ticulo principal, no eran més que formas onduladas de una ser-
‘piente listada. Dicha representacién comenzaba en una cabeza
barbuda que proyectaba su lengua bifida y terminaba con cré-
talos o cascabeles estilizados; tiene un cuerpo alto en talud,
decorado con dos serpientes emplumadas en cada lado del
Templo, se cuenta con ocho figuras en total colocadas en las
esquinas. Las serpientes cuentan con un cuerpo ondulante de-
corado con plumas preciosas y caracoles cortados, rematados
en penachos de plumas. Las colas se dirigen al centro, donde
hay paneles con rombos entrelazados.

Foto 17. Templo de Quetzaledatl o

Templo de las serpientes
emplumadas.
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Entre las ondulaciones de las serpientes hay figuras de
personajes sentados a manera de los mayas, considerados como
los miembros del colegic sacerdotal presidido por
Quetzalcdatl, algunos de estos llevan la virgula de la palabra,
tocados de serpientes o de aves fantdsticas con manojos de
plumas colgantes, y se adornan con orejeras, collares y braza-
letes. Podemos ver que dichos sacerdotes abren la boca para
emitir la profecia que certificaban con la mano en el corazén,
se cree posible que dichos personajes reflejen en gran parte el
dualismo politico y religioso que existia en Tula (foto.18.).

Los jeroglificos, de gran tamafio, representan regular-
mente la fecha 9 6 7 Ojo de Reptil o Viento, relacionados con
el nombre calandérico y creaccién de Quetzalcéatl.

Podemos ver también jeroglificos y niimeros semejantes
a las estelas y ldpidas que serdn mencionadas posteriormente.
El talud de dicho basamento termina en una cornisa saliente,
rematada en una faja de caracoles cortados que simbolizan el
viento y en la parte superior se levanta el templo, el cual esta-
ba decorado con figuras representando guei‘reros. Para subir al
templo, el basamento tiene una escalera en su parte central li-
mitado por alfardas.

Por lo que respecta al tablero del basamento, en €l se
observa una serie de individuos sentados, separados entre si por
bandas verticales tipo El Tajin, es decir, con los caracteristicos
ganchos entrelazados. Algunos de los personajes llevan un
tocado con el glifo del afio mixteco o teotihuacano (tridngulo y
rectdngulo combinados), nariguera de barra tipo huasteco y
bolsa de copal, frente a los cuales hay jeroglificos.

El templo estuvo decorado profusamente. En el lado
poniente o entrada hay, hacia la izquierda, una escena com-
puesta por un coyote con una especie de concha bivalva enci-
ma, luego viene un personaje sedente con escudo, tres dardos y
un bastén de mando en la mano izquierda, y a continuacion
aparece el jeroglifico 10 Acatl (cana) con ganchos en la parte
superior. 38
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Hacia el lado derecho de la entrada al templo, hay otra
escena compuesta de tres elementos: primero el jeroglifico 8
Acatl (cafia) con dos ganchos encima; luego sigue un personaje
sentado, con escudo rectangular, tres dardos cruzados y un
bastén en la mano derecha, que podria ser un atlatl; y al final,
un arbol con ramas y hojas sobre una plataforma escalonada
con volutas tipo El Tajin.

El edificio fue construido para el ajuste del calendario
de otros pueblos y para exaltar el culto a Quetzalcéatl o Venus,
deidad relacionada con las artes y las ciencias, inventora del
calendario y la escritura, cuyo lugar predilecto se convirtié en
Tamoachan o Xochicalco.

Foto 18. Detalle del basamento
de la piramide de Quetzalcdatl




En la parte superior de la Pirdmide de la Serpiente
Emplumada existe un templo y dos salones conocidos como
de las Estelas, ya que dentro de una gran fosa se encontraron
tres estelas como ofrenda. (foto.19.)

Foto 19. Estelas encontradas en
Xochicalce.

Foto tomada de Historia del Arte Salvat

Dos de las estelas tienen una altura de 1.80 mts y estédn
labradas por sus cuatro lados, teniendo como motivo central la
cara de un personaje que se encuentra saliendo de las fauces de
una serpiente con lengua bifida, a manera de casco. Una de
ellas cuenta con un jeroglifico 7 Ojo de Reptil en la parte supe-
rior, y en la otra con el jeroglifico 4 Ollin, o movimiento, mien-
tras que en la parte inferior hay bandas celestes con jeroglificos
del planeta Venus. A este personaje se le ha identificado como
Tlahuizcalpantecutli, o sea la advocacidn de Quetzalcéatl en su
aspecto como estrella matutina o Venus. (foro.20.)

Las estelas estdn labradas con bajo relieves y presentan
restos de pintura roja o cinabrio. En ellas podemos apreciar dis-
tintos eventos relacionados con Quetzalcéatl como el ciclo
venusino, en donde Venus se transforma en este dios y se le re-
presenta como Sefior del Tiempo, con la creacién del Quinto
Sol y el descubrimiento del maiz. (foro.21.)

Segiin Pifia Chan, “el ciclo venusino es considerado
como un gran logro astrondmico-matemdtico de los mayas, sin
embargo se conoce desde los olmecas y teotihuacanos y rd-
pidamente se extendid en varias regiones de Mesoamérica; el
ciclo de Venus se calculd en 584 dias. Se entiende por esto que
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Venus aparece como estrella de la maniana durante 236 dfas,
desaparece 90 para moverse de oriente a occidente, por lo que
vuelve a aparecer por el poniente como estrella de la tarde
durante 250 dias 'y tarda en volver al oriente 8 dias para de aht
iniciar de nuevo su ciclo.” »

A partir de esta época se encuentran evidencias tangibles
del culto a la deidad dual: Quetzalcéatl y Sefior del Tiempo en
sus advocaciones como estrella matutina y estrella vespertina;
su lucha por aparecer y reaparecer después de ir al mundo de
los muertos o inframundo, llegando a la conclusién de que el
jeroglifico de Venus simbolice el movimiento, dichas eviden-
cias las podemos apreciar en el Templo de las Estelas.

La tercera estela tiene en la parte central la cara del dios
Tléaloc, con anteojeras, colmillos y lengua colgante en forma de
lirio acuético; en la parte superior el jeroglifico 7 Atl, o agua, y
en la parte inferior una especie de pectoral con bigotera,
colmillos y lengua bifida, atributos del dios de 1a lluvia. Por el
estilo de este Tldloc se le encuentran relaciones con
Teotithuacan. (for0.22)

Foto 20. Estela 1 Foto 21. Estela 2 Foto 22. Estela 3

Museo Nacional de Antropologia e Historia.

(23) Romén Pifia Chan, Quetzalciatl: serpiente emplumada, p 33. 41
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2.2 Quetzalcoatl en Cholula

S egun la historia Tolteca-chichimeca, se dice que entre

los afios 800 y 1150 “ los nonoalcas se separaron de los tolte-
cas de Tula, éstos mandaron a un sacerdote (Quetzalcdatl), que
era blanco, alto y corpulento, de frente ancha, ojos grandes, de
cabello negro y largo, y de barba cerrada, al lugar denomina-
do Tlalpallan, llegando a Cholollan (Cholula); al percatarse
este sacerdote que en dicho lugar habia mucho bienestar, que
este poblado tenia una gran magnificencia y que los habitantes
Y sus sefiores vivian en gran abundancia, el sacerdote regreso
a Tula, reunio a los jefes de los toltecas y les dijo: “los habi-
tantes de Cholula viven en gran abundancia, y me encomen-
daron el gobierno de ella.”* '

Después de 20 afios de gobierno en Cholula, decidié
junto con cuatro jévenes seguir su camino hacia Tlalpallan. En
Coatzacoalco, Quetzalc6atl decide que sus hombres regresen,
encargandoles decir a los Cholultecas que algtin dia volveria a
consolarlos y gobernarlos.

Clavijero, reafirma que “Quetzalcdatl fue consagrado
dios por los Cholultecas y constituido dios principal de su ciu-
dad. Por lo cual le construyeron en el monte principal que aiin
subsiste, un magnifico templo, y otro templo posteriormente en
Tollan. De Cholula se propagd su culto por todos aquellos pa-
ises, en donde era venerado como dios del aire. Y aiin encon-
tramos mds datos de las representaciones pictogrdficas como
en el Lienzo de Tlaxcala, en donde, la pintura que en la parte
superior tiene el nombre de Cholollan, nos presenta la gran
piramide de 5 pisos sobre la cual esta el templo de
Quetzalcoatl.”

(24) Roman Pifia Chan, Quetzalcéatl serpiente emplunada, p 638.
(25) Clavijero, T 1, pp 172-173.




“Al examinar las fuentes histdricas antiguas encon-
tramos que un aspecto caracteristico del culto a Quetzalcéatl
eran los templos redondos. Sin embargo, no todos ellos estu-
vieron dedicados a dicho dios y que ademds otros que no
tenian forma redonda probablemente fiieron consagrados a él;
tal serfa, por ejemplo, la pirdmide principal de Tula.

De acuerdo con las descripciones de Motolinia,
podemos deducir que existian dos clases de Teocallis (templos)
redondos unos bajos y cortos con plataforma y altos de 5 pisos
a los cuales se subia por muchas gradas. Estos iltimos eran
dedicados a Quetzalcdatl,

La idea de los edificios redondos en honor de
Quetzalcoatl, fue conocida, entre otros, por los nahuas de
México, Puebla y Tlaxcala. Es muy probable que este tipo de
santuario tuviera su origen aquf en Cholula, en donde el tem-
plo principal estaba dedicado a un ave y a su llegada los tolte-
cas pusierén tal simbolo al de su dios, resultado de esta fusion
“Quetzalcdatl-Ehécatl”, esto es, Quetzalcoatl en su caracteri-
zacion de dios del viento.” *

Este dios-¢ idolo de Cholula llamado Quetzalcdatl fue el
mas celebrado y el mds digno sobre los demds dioses, despues
de predicar todas sus ensefianzas como héroe. Los cholultecas
pensaban que como dios del viento barria el camino al dios del
agua; ya que el viento siempre precede a la lluvia, factor impor-
tante para obtener el rango que le fue otorgado.

“El origen del culto al dios del viento es decir a Ehécatl
y en consecuencia el de los templos redondos en su honor debe
localizarse en Cholula; las frases de Durdn, parecen confir-
marlo: “este idolo Quetzalcdatl, estaba, en un templo muy
autorizado en todos los lugares de la tierra, especialmente en
Cholula.”

(26) Pollock, p 147,
(27) Duran, TII, p 119, antigiiedades mexicanas, lam 9, p 26.
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Aunque Quetzalcéatl como dios del viento ya tenia tem-
plos con respecto a su representacién como dios del Viento su
santuario més famoso se encuentra en Cholula, junto a la mo-
derna ciudad de puebla.
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2.2.1. Representacion iconografica.

)

El dios que se adoraba era Quetzalcéatl en su advo-

cacién de Ehécatl (dios del viento) al cual se le representaba en
esculturas y pinturas con una mdscara bucal en forma de pico
de péjaro, como de un pato, a la vez que se asociaba con los
templos que tenian la planta circular.

Este idolo Quetzalcéat] estaba en un templo muy alto de
Cholula, en una ancha y larga pieza, puesto sobre un altar, este
idolo era de palo y tenfa todo el cuerpo de hombre y la cara de
pajaro, con un pico colorado, unas ringleras de dientes y la
lengua de fuera, desde el pico hasta media cara era de color
amarillo y luego junto al ojo, venia una cinta color negro cefii-
da por debajo del pico.

Gracias a las excavaciones se ha podido comprobar que
el templo de Quetzalcdatl en Cholula es de planta circular.
Tenia una base casi cuadrada de 440 metros y se considera que
la pirdmide es més grande que la del Sol en Teotihuacan. Debia
tener antes de su destruccion una altura de 120 metros. Todavia
tiene encima la capilla de la Virgen de los Remedios que man-
daron a construir los espafioles para de esta manera suplantar a
Quetzalcéatl.(for0.23a y b.)

Foto 23a. Iglesia de la Virgen de los
Remedios, construida sobre el templo de
Quetzalcdatl en Cholula, Puebla,

Foro tomada de “Historia grifica de México", Joaguin
Garcia Bdrcena.




§ Foto 23b. Detalle de 1a
pirimide de Quetzalcdatl,
Cholula, Puebla.

Clavijero expresa “que sodlo el templo de Quetzalcoatl se
deferenciaba, en la forma, de los otros, porque éstos eran
cuadrilongos y este circular. Esta afirmacion, como ya dijmos
antes no puede tomarse en un sentido completamente estricto
ya que tenemos noticias de que existieron estructuras redondas
que no estuvieron precisamente dedicadas a Quetzalcoatl, por
lo que debe aceptarse sdlo como una de las carcteristicas.” *®

(28) Clavijero, T 1, p 182. 46
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2.3. Quetzalcoatl en Tula.

Durante el dltimo periodo de la cultura teotihuacana, o

de su decadencia, ocurren acontecimientos de suma importan-
cia relacionados con la cultura tolteca.

A la llegada de los espaiioles al Altiplano Central sobre-
vivian algunas leyendas del lugar que alguna vez fue un centro
cultural y ceremonial. Se recordaban a través de tradiciones
orales ciertos aspectos de estas culturas, entre las que encon-
tramos una que nos habla de un ser considerado dios y hombre,
nos referimos en este caso al legendario Quetzalcéatl, la ser-
piente emplumada que se ha visto en sitios como Teotihuacan
y Xochicalco. (foto.24.)

Foto 24. Ce Acatl Topiltzin
Quetzalcdatl

Museo Nacional de Antropologia e Historia.

Los toltecas establecieron su capital en Culhnacén -lugar
de las cuevas-, al sur de la actual ciudad de México. Mixcdatl,
primer Rey tolteca, se casé con Chimalma doncella xochicalca
y se asentaron varios afios en Cuernavaca y Xochicalco; cuan-
do Mixcdéatl decide regresar a Culhuacan, muere en una bata-
1la. Por otro lado Chimalma muere al dar a luz a un hijo al que
se llamé Ce Acatl Topiltzin, fue educado sacerdote en
Xochicalco, quien después adoptaria el celebre nombre del dios
Quetzalcéatl. Afios después vengé la muerte de su padre y se
convierte en jefe de los Toltecas, Quetzalcoatl sacé a los tolte-
cas de Culhuacén y los traslada a la capital de Tula.
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Las fuentes histéricas no aclaran que fue lo que sucedié
entre los afios 650 y 900 d.C. Durante este periodo segiin los
anales de Cuauhtitlan se dice que en: “I Acatl (843) nace
Topiltzin Quetzalcdatl; en 2 Tochtli (870) llega Quetzalcéatl a
Tulancingo en donde permanece por cuatro afios; y en 5 calli
(873) fueron los toltecas a traer a Quetzalcéatl para hacerlo
rey de Tollan.” ®

El autor José Pijodn en su libro “Arte precolombino me-
xicano” “considera a los toltecas seres dotados con poderes
mdgicos, ya que contaban con la habilidad de descubrir las
piedras preciosas que se encontraban debajo de las piedras,
gracias a su ingenio natural y su filosofia. Sabian donde
encontrarlas ya que muy de madrugada subian alto, ponian el
rostro hacia donde salia el sol y mientras este iba saliendo
tenian mucho cuidado en ver hacia todas partes; finalmente
cuando terminaba de salir el sol, crecia un poco de humo que
levantaba alto, y alli se encontraban las piedras preciosas,
simplemente por fijarse de donde provenia el humo. Esta prdc-
tica se considera posiblemente Olmeca, y al no existir jade en
el Altiplano Central se piensa que las piedras encontradas
sean jadeita, un derivado del jade.”*®

Otra version sobre la leyenda de Quetzalcdatl en Tula
nos dice; “que era un hombre blanco, barbado, que encarna
los aspectos de bondad, espiritualidad, arte y cultura; carac-
teristicas propias de Quetzalcéatl, que por hechizos de su ene-
migo el dios Tezcatlipoca, abandona Tula, finalmente muere,
prometiendo volver algiin dia ya que los enemigos de Topiltzin
buscaban la gloria de Tezcatlipoca, el sefior de la noche, el que
exigia sacrificios humanos. Topiltzin mientras tanto pretendic
sacrificar solamente mariposas y lagartijas. Los toltecas
vieron en €l una traicion a su pueblo y a su dios y se vino una
guerra civil, en torno a esto, gira una leyenda en la cual el dios
se confunde con la figura del sacerdote.

(29) Enrigue Florescano, op. cit., p 67,
{30) José Pijodn, Arte precolombine mexicano, p 60.
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Cuentan que Tezcatlipoca se enoja con el sacerdote-dios
v le muestra un espejo para que conociera su verdadero rostro,
el cual era de una repugnante fealdad, razon por la cual usaba
barba, Quetzalcéatl al verse enferma de tristeza.

Para curarlo Tezcatlipoca le ofrecio pulque,
Quetzalcoatl se embriaga y a esa falta imperdonable en un alto
sacerdote afiadio otra mayor, durante su estado de embriaguez
sedujo a una doncella sacerdotisa 'y con ello perdio su pureza
indispensable para ocupar su alto cargo. Quetzalcdatl, el sa-
cerdote quedd desprestigiado y con ello desprestigio al dios
mismo. Fue obligado a ceder el poder a los partidarios del dios
Tezcatlipoca. Por tanto Quetzalcoatl abandona Tula seguido
por los Toltecas que se apoderaron de Cholula, Quetzalcéatl
prosiguié su marcha hacia el oriente” *

Y algunos relatos dicen “que murio en la costa, que el
mismo se prendio fuego y se quemd, al apagarse sus cenizas,
su corazon se convirtio en estrella de la mafiana.” Otros indi-
can “que se embarco en una balsa de serpientes y se dirigio
hacia Campeche llevando como meta Yucatdn, después de
prometer que algin dia volveria por el Este, para recuperar su
trono y reinar de nuevo en paz sobre su pueblo. La historia se
volvid tradicion y la tradicion leyenda, como se habia trans-
formado el corazon de Quetzalcéatl.”

Quetzalcoatl adquiere la advocacién de dios del viento,
por ser hijo de la tierra y el cielo ya que se le considero el re-
presentante del espacio entre ambas regiones (Cholula y Tula);
por esto se entiende que el Viento-Quetzalcéatl, aunque fue
hombre, lo tenfan por dios y se crefa que barria el camino a los
dioses del agua y esto lo adivinaban porque antes de que
comenzaran las aguas, habia grandes vientos y polvaredas ele-
mentos que precedian las lluvias.

{31) Paul Gendrop, El México Antiguo, p 142.
(32) Alfredo Cueltar, Tezcatlipoca escultérico, p 10-11.
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De hecho este Ehécatl-Quetzalcdatl o Sefior del Viento
se asocia al hombre, al sacerdote-caudillo o semi-dios, al go-
bernante de Tula divinizado.

Segun la relacion de Texcoco: “en el afio 1 Acatl (883)
murio Quetzalcdatl Topiltzin de Tollan Culhuacdn, y en el afio
1 Acatl (895) murié Quetzalcéatl y en su lugar quedd
Matlacxdchitl en Tollan.” *

Desde el punto de vista religioso los toltecas rendian
culto a Quetzalcoatl como estrella vespertina, como dios del
viento y como estrella matutina, y por ello se le conocia a su
vez, como Quetzalcoatl, Ehécatl y Tlahuizcalpantecutli, e
incluso a los sacerdotes que le rendian culto eran conocidos
con el mismo nombre.

(33)Enrigue Florescano, op. cit., p 68. 50
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2.3.1. Representacion iconograifica.

Los toltecas veneraron a Quetzalcéatl con aspecto

antropomorfo, es decir, como hombre que vino de tierras
lejanas; este dios en su aspecto de hombre llegé de Xochicalco
y debido a sus ensefianzas merecio se le rindiera culto como un
gran sefior.

El nombre de Quetzalcéatl en Tula esta asociado al
junco, pues su jeroglifico es Ce Acatl, es decir, uno cafia. Este
nos muestra la fecha en la cual Quetzalcéatl Rey de Tula se
convierte en estrella de la mafiana, pues nacié en 1 Acatl
(foto.25.)

Foto 25. Jeroglifico de Ce Acatl
{uno cafia).

Foto tomada de “Queizalcdatl, Fernando Diaz Infante”

Con respecto a la fecha de su muerte, existen varias
leyendas. Dos de ellas (incineracién y embarcacién) fuerén
mencionadas en el punto anterior; pero otra nos indica que
murié en 1 Acatl, por lo que vivié 52 afios. Asi, estaria rela-
cionado con el fuego nuevo es decir, termina un ciclo para dar
origen a otro, destruyendo todo lo viejo e iniciando una vida
nueva.

Los toltecas se especializaron principalmente en las artes
gracias a la advocacién rendida a Quetzalcéatl como divinidad
nacional.
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El dios del Viento que sopla para empujar las lluvias, se
transforma para los toltecas en un héroe cultural-civilizador, es
decir, de divinidad se transforma en un reformador herdico; no
se tienen datos exactos, si se llevo a cabo en Tula o en Cholula,
sin embargo, es seguro que Quetzalcéatl conservé los sfmbolos
de serpiente emplumada y caracol ambos traidos desde lejos.

La barba es otra de las caracteristicas mds importantes de

- Quetzalcéatl como Rey de Tula, ya que por este aspecto fue

encontrado por los cronistas en los Cédices Borbénico y
Borgia,

La flor colocada en el centro y sobre la parte posterior de
su tocado en forma de mitra emerge de un circulo y s uno de
los elementos mds importantes asociados con el dios. Este
icono representa la materia floreciente.

Quetzalcéatl es considerado como iniciador de 1la peni-
tencia, pues en algunos casos en lugar de circulo se ve la punta
de la lanza utilizada para la penitencia. En la parte posterior de
la mitra ostenta dos lineas ondulantes entremezcladas, mismas
que constituyen un signo de la Estrella Matutina. (fot0.26.)

Foto 26. Quetzalcéatl barbado
{Cédice Borgia).

Foto tomada de “El pueblo del Sol”, Alfonso Case
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El edificio mds importante en Tula es el llamado Templo
de Tlahuizcalpantecutli o Sefior del Alba, dedicado al plancta
Venus como estrella matutina. Podemos apreciar que este edi-
ficio es un basamento piramidal de cinco cuerpos, formado por
talud y tablero con doble friso, los cuales estdn decorados con
lapidas en bajorrelieve, en ambos se representan jaguares y
coyotes que nos remiten a las pinturas de Teotihuacan. Otros
tableros tienen 4guilas y zopilotes devorando corazones
humanos, los cuales estdn alternados por ldpidas que tienen un
rostro saliendo de las fauces de una serpiente, relacionadas con
Quetzalcoatl. (fo10.27.)

Foto 27. Templo de
Tlahuizcalpantecutli.

Por las exploraciones realizadas se sabe que este edificio
fue construido durante tres etapas. En la primera los tableros
fueron lisos y luego se les agregaron algunas ldpidas de reves-
timiento con representaciones de flechas cruzadas. La segunda
se caracterizé porque en las ldpidas tenia representaciones de
jaguares y coyotes caminando en una misma direccion, y 14pi-
das con representaciones del hombre-pédjaro-serpiente, que
simbolizan a Quetzalcéatl. En la dltima etapa los frisos se de-
coraron con coyotes y jaguares con collar carmnando en direc-
ciones opuestas.
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“Sus atlantes colosales de 4.60 m. de altura, esculpidos
en piedra. Estos atlantes han sido considerados como encar-
nacion humana de Tlahuizcalpantecutli (“Estrella matutina”,
una de las advocaciones de Quetzalcoatl), porque tenian el
cuerpo decorado con rayas verticales de pintura roja y blanca,
portan dardos y lanzadardos que forman parte del atavié ca-
racteriztico del dios de la “Estrella Matutina”, el que lanza los
rayos, al igual que el dios solar.” * (foto. 28.)

# Foto 28. Atlantes colosales de Tula, una de
] las advecaciones de Quetzalcéatl

| Foto tomada de “Quetzalcdarl, Cesar Saenz”

Hay varias estructuras alejadas del templo principal, una
de ellas es conocida con el nombre de El Corral. Este es un
pequeiio centro aledafio en el cual se ubica un basamento
piramidal que consta de dos cuerpos, que combina la planta
rectdngular con la circular. El templo estuvo dedicado a
Quetzalcéatl o dios del viento. (foto.29.)

Foto 29. El Corral, Tula,
Hidalgo.

(34) Cesar Saenz, Quetzalcéatl, p 60-61.
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2.4. Quetzalcoatl en México Tenochtitlan.

Una vez surgidos el dios, el mito y los hombres, las fi-

guras mitolégicas comenzarén a multiplicarse rdpidamente, al
igual que los nuevos dioses y deidades; el sacerdocio mientras
tanto, elaboraba una religién més de tono militarista, por lo que
la guerra se vuelve un factor importante de conquista y poder
de Jos nuevos pueblos. En México Tenochtitldn con todos estos
movimientos Quetzalcéatl se va quedando como el viejo
creador del Quinto Sol y de la humanidad.

“Gracias a esto los mexicas ordenaron su universo, para
lo cual se basaron en el Sol, en Tonathiuh o Huitzilipochtli, el
cual era el que hacia posible su vida. Quetzalcéatl segiin la
leyenda nace de Ometecuhtli y Omecthuatl (sefior y sefiora de
la dualidad, Tierra y Cielo), conocidos también como
Tonacatecuhtli y Tonacacihuatl (sefior y sefiora de los alimen-
fos), mismos que eran dioses creadores los cuales tuvieron
cuatro hijos: el Tezcatlipoca rojo llamado Xipe y Camaxtli (el
Oriente); el Tezcatlipoca negro lamado cominmente
1ezcatlipoca (el Norte); el Tezcatlipoca azul o Huitzilopochtli
(el Poniente); y el Tezcatlipoca blanco o Quetzalcéatl (el
Sur).”*

Durante 600 afios estos dioses no hicieron nada. Se jun-
taron y decidieron que Quetzalcdatl y Huitzilopochtli
ordenaran las cosas: hicieron el fuego, a un hombre v una
mujer, los dias y meses, los 13 cielos, hicieron el agua y de ahi
criaron a un pez que le llamaron cipactli (caimédn) del cual
hicieron la Tierra.

En ]a Piedra del Sol también se representarén las cuatro
etapas por las que pasé la humanidad; segiin la religién mexi-
ca, fue posible gracias al combate de los dioses Quetzalcatl, el
dios benéfico, héroe descubridor de la agricultura y las indus-
trias, y Tezcatlipoca, dios nocturno y patrén de los hechiceros
y los malvados. Cada uno de sus combates se considera como
la creacién de un nuevo universo. (foto. 30.)

OSTASAO SISO S SEAO S SAOSTA S




>

=7

“El Primer Sol o universo, terminé cuando Tezcatlipoca,
convertido en gran tigre, se comid a los gigantes que poblaban
la tierra (Nahui Océlotl); el Segundo Sol terminé cuando
Quetzalcoatl destruyd a los hombres convirtiendolos en monos
(Nahui Ehécatl); el Tercero finalizé cuando Tezcatlipoca lanzo
una lluvia de fuego (Nahui Quidhuitl); y el Cuarto Sol termind
con grandes inundaciones provocadas por Chalchiutlicue,
quemando los peces (Nahui Atl). Después los dioses se jun-
taron en Teotihuacan y crearon el Quinto Sol que hoy vivimos
(Nahui Ollin).” *

Los mexicas pensarén que no sélo Quetzalcdatl se encar-
g6 del ordenamiento del universo sino que ahora es compartido
por Huitzilipochtli; sin embargo Quetzalcéatl sigue siendo el
dios creador por excelencia.

Quetzalchatl adquiere una nueva advocacién, por ser el
hijo de la Tierra y el Cielo, como dios del Viento segtin

‘Sahagtin: “se considera dios del viento precursor y barrendero

de caminos del dios de la luvia, durante la estacion de lluvias
le precedian fuertes vientos y tolvaneras y que por esto decia
que Quetzalcdatl dios del viento, barria los caminos a los dioes
de las lluvias, para que viniesen a llover.” 7

Foto 30. Tezcatlipoca (codice
Borgia)

Fotg tomada de “El pueblo del Sol, Alfonso Caso”

(35) Alfonso Caso, op. cit., p 20.
(36) Enrique Rivas, Hidalgo entre selva v milpas, p 79.
{37) Miguel Ledn Portilla, De Teotihuacan a los aztecas, p 540,
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2.4.1. Representacion iconografica.

“Como dios creador Quetzalcdéatl conserva gran parte

de los conceptos antiguos, especialmente el simbolismo en sus
representaciones; en los cddices Borgia, Magliabechi y
Borbdénico, aparece con barba larga, gorro conico, ojos este-
lares o de noche, grecas escalonadas, orejeras torcidas a ma-
nera de gancho, collar con pectoral de caracol cortado, pun-
Zones de hueso, flores y plumas, elementos que fueron hereda-
dos por los Mexicas.”

En el Cddice Borbonico, Quetzalcdatl estd representado
de la siguiente manera: el cuerpo y el rostro estdn pintados de
negro, pues es el sacerdote por excelencia y el inventor del
auto-sacrificio. En su tocado vemos un hueso del que sale una
faja verde rematada por un disco azul, que indica la sangre
humana. (foto.31.)

Fote 31. Quetzalcdatl codice Borbonico.

Foto temada de “El pueblo del Sol, Alfonso Caso"”

Como atributos sacerdotales lleva en una mano un incen-
sario con mango en forma de serpiente, y en la otra mano, una
bolsita de copal.

Enfrente de la boca lleva una méscara roja en forma de
pico de ave, esta mdscara lo caracteriza como dios del viento.

(38) Alfonso Caso, El pueble del sol, pp 34-36.
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En la cabeza, un gorro cénico de piel de tigre, rematado por un
adorno de turquesas y sostenido por un mofio de puntas
redondas; el pectoral estd formado por el corte transversal de
un caracol marino; su orejera es un disco de turquesa del que
cuelga una borla roja y un objeto torcido de concha.En la nuca
lleva un penacho en el cual se distinguen plumas negras de
cuervo y las largas plumas rojas de guacamayas.

El templo de Quetzalcéatl como dios del viento tenia
forma cilindrica y no piramidal, y estaba provisto de una puer-
ta labrada en piedra en forma de enormes fauces de serpiente,
abierta y con dientes. Se piensa que este templo pudo haber
estado situado frente a gran teocalli. Hasta la fecha no ha sido
descubierto (foto.32.)

Foto 32. Templo redondo de

Quetzalcdati , frente a la piramide
mayor de México Tenochtitlan.

BNHMRNON e Foto tomada de “Quetzalcoatl, Cesar Saenz

En la estacion del metro Pino Zuarez de la Cd. de
México, se encuentra un templo dedicado a Quetzalcéatl como
dios del viento; se trata de un basamento de planta cuadrangu-
lar con una plataforma sobre 1a cual se levanta un alto cuerpo
circular; cuatro escalones conducen adonde estaba el adorato-
rio. (Foto. 33.)

Foto 33, Templo de Quetzaleéat],

estacién metro Pino Suarez,
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Particularmente en las esculturas y en las pinturas, la piel
rugosa y las escamas que caracterizan a las serpiente empluma-
da, se ven transformadas en un tejido de plumas, mismas que
pueden representar la gran exuberancia vegetal; de su cuerpo se
puede apreciar c6mo brotan las mazorcas del maiz.(foto. 34.)

Foto 34, Escultura en piedra, las

plumas representan la exuberancia
vegetal.

Museo Nacional de Anrropologia e Historia.

En estas representaciones el tratamiento que sufre la
piedra es muy fino y delicado, por lo que se puede apreciar
mejor la representacion sobrenatural de la deidad.

“De las muchas representaciones de Quetzalcéatl en su
advocacion como dios del Viento, estd escultura se conserva en
el museo de Viena, es una de las mds bellas; lleva un gorro
conico y un adorno de papel en la nuca y sobre la boca la mas-
cara caracteristica de Ehécatl.” * (foto. 35.)

] Foto 35. Representacion de Ehécatl,

Foto tomada de “México en las coleceiones de arte. Tii,
Eduardo Matos Moctezuma,”

(39) Leén Portilla Miguel, Las culturas del México Antiguo, p 352.

EHABAUOSABACORABIAUCISABAUSHABA




En otra representacién, aparece con atributos humanos y
a la vez de serpiente emplumada.

“Para los mexicas siguid siendo simbdlo de la sabiduria
divina; esta escultura tallada en un bellisimo pdrfido rojo
oscuro, es de una enorme complejidad, ya que no sdlo repre-
senta a una serpiente emplumada y con sonajas, enroscada
sobre si misma, sino que de la boca del ofidio surge la cabeza
humana del dios, pero ademds, de entre las plumas gue deco-
ra su cuerpo, surgen brazos y una pierna igualmente humanos,
lo que implica una yuxtaposicion de dos personalidades del
personaje: divina 'y humana.” “(foto. 36.)

Foto 36. Representacién de la serpiente
emplumada, cultura mexica.

Foto tomada de "México en las colecciones de arte, TH,

Eduardo Matos Moctezuma.”

Podemos observar en la mayoria de las esculturas mexi-
cas la representacién de Quetzalcéatl, en estas imponentes
esculturas se acentiian sus enormes colmillos y el enroscado, se
asemeja a la espiral interior de un caracol marino.

(40 Xdem, p 353. 60
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“El templo de Quetzalcoatl, en la zona arqueolégica de
Calixtlahuaca, en el Estado de México presenta 4 superposi-
ciones, de cuatro cuerpos cada una, con una escalinata al
Oriente. La ltima de estas estructuras de planta circular, fué
construida por los aztecas después del afio 1476. Tiene una
pequedia puerta y plataforma frente a la escalera; tenia una
rampa con peldaiios para subir a la plataforma, generalmente
por el lado poniente; la pirdmide tendria 20 metros de
didmetro en la base por 15 en la plataforma superior. Los
relieves que la conforman tienen cabezas de serpientes, se
entiende por esto que Quetzalcéatl adquirié aquf también sus
atributos como serpiente emplumada.

Al pie del templo se encontré una estatua un poco mayor
que el tamafio natural de un hombre, que lleva tinicamente
sandalias, un pequerio mdxtlatl, y el pico de ave caracteristico
del dios del viento Ehécatl, el monumento de forma circular y
con frente al Oriente, no deja lugar a dudas de que se trata de
una piramide dedicada a Quetzalcéatl-Ehécatl.” * (foto37)

Foto 37. Templo de Quetzalcéatl,
Calixtlahuaca, Edo de México.

Foto tomada de “Historia del Arte Universal”

(41) Marquina, pp 224-229.
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2.5. Quetzalcdatl en Tajin y su representacién iconografica.

El Tajin significa en totonaca trueno. Su apogeo ocurre

hacia el afio 1000 a.C., etapa en que se aprecian las construc-
ciones mas elaboradas y de mejor calidad.

En el Tajin se le rindi6 culto a QuetzalcSatl como dios
del Viento y como Venus, que se puede apreciar en las repre-
sentaciones de escultura y ldpidas en bajo relieve del juego de
pelota. (foto. 38.)

; m\.':f’
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‘ Foto 38. El Tajin, Veracruz.

Para los habitantes del Tajin la deidad principal fue
Quetzalcdatl, por lo general representado con un gorro cénico,
orejeras en forma de gancho y pectoral de caracol cortado en
forma de espiral como simbolo del viento.

En la cultura huasteca, a2 Quetzalcdatl se le rendia culto
como patrdn de las artes y también como deidad del viento y
del planeta Venus.

Podemos ejemplificar lo anterior, mencionando una
escultura que procede de Castillo de Teayo, Veracruz la cual es
la representacién de Quetzalcéat. Esta lleva un gorro cénico
sobre la cabeza, orejeras de gancho y un pectoral de caracol
cortado en forma de espiral sobre el penacho, los cuales como
ya se habia mencionado antes, son los simbolos de

Quetzalcoatl. (foro. 39.) 62
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Foto 39. Escultura que representa a
Quetzalcéatl, procedente del Castillo de
Teayo.

Foto tomada de “Quetzaledatl, Fernando Diaz Infante,”

En los tableros del juego de pelota de El Tajin hay esce-
nas en bajo relieve que se relacionan con ese deporte; en uno
de ellos, en la parte superior aparece una banda celeste con
simbolos de Quetzalcéatl y solares en forma de cruz, y abajo
hay una banda con volutas y ganchos entrelazados, que se
reconocen como el simbolo Ollin 0 movimiento o como una
advocacion de Venus.

En otro de los tableros a los lados, se pueden apreciar
varios individuos, unos acostados, otros de pie; mientras que en
un plano superior hay dos individuos sentados, uno de ellos con
un bastén curvo de mando y el otro con un pectoral que sim-
boliza a Venus; y en la parte superior, una banda celeste con la
cara del dios Néaxcitl o Quetzalcdatl; en la parte inferior, hay
otra banda terrestre con ganchos entrelazados.

En otra escena del juego de pelota de El Tajin la repre-
sentacion del dios Quetzalcéatl aparece completa como un ser
dual. La representacion de la deidad se muestra con la cara de
frente, con orcjeras de gancho, con la boca abierta como de
pato y con una venda frontal adornada con una flor, lo mismo
con dos cuerpos extendidos hacia ambos lados, con faldillas y
ajorcas en los pies.(foto.40.)
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Foto 40. Representacién de

Quetzalcdat] en un juego de
pelota, Tajin,

Museo Nacional de Antropologia e Historia,

México.

En estos tableros se aprecia bien el estilo artistico de la
cultura, el cual consiste en un tallado de gran calidad con ten-
dencias naturalistas. El concepto dual entre Néxcitl o 4 Pies,
no es otra cosa que Quetzalcdatl o Venus como estrella de la
mafiana y de la tarde; dicho estilo estd elaborado sobre enormes
bloques de piedra, bellamente trabajados a manera de mosaico
con la piedra bien ajustada.
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2.6. Quetzalcoatl en Monte Albén.

La méxima expansion de los mixtecas se da entre 1200

a 1521 d.C, los mixtecos ocuparon la extensa comarca desig-
nada como Mixtecapan, la cual comprendia principalmente la
parte occidental de Oaxaca y las zonas conocidas como la
Mixteca Alta y Baja; aunque su expansion rebasé el limite de
Qaxaca, penetrando hasta la Cuenca del Atoyac, en Puebla.

Mientras que el auge de la cultura zapoteca coincide con
el esplendor de la cultura teotihuacana,es durante el primer pe-
riodo de la cultura Zapoteca correspondiente a Monte Alban
III-A (200 a 500 d.C.), donde la influencia de Teotihuacan se
hace mds patente; por lo que en el segundo periodo, Monte
Alban ITI-B (500 a 800 d.C.) corresponde al auge de la cultura
zapoteca.

En el transcurso de estos dos (itimos perfodos, se logra
el méaximo desarrollo de las urnas funerarias, en las cuales se
representaban seres humanos, animales y dioses, modeladas
maravillosamente, a veces con caras llenas de realismo y a
veces con atributos divinos; algunas deidades que se repre-
sentaban en estas urnas funerarias se encontraban de pie, de
rodillas, sentadas con las piernas cruzadas y las manos sobre
las rodillas; a veces se podfan apreciar en bases o cajas.
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2.6.1. Representacién iconografica.

Los mercaderes mixtecos estdn representados con atri-

butos de Quetzalcéatl-Ehécatl, como lo son la méscara bucal,
un tocado especial sobre la cabeza, un abanico y un béculo
como simbolos de comercio.

Una vasija zapotecas representa a Quetzalcéatl como
dios del viento.

“La vasija es de cerdmica en arcilla gris, fabricada a
mano que ofrece en uno de sus lados la representacion de un
personaje que ha sido interpretado como una de las repre-
sentaciones del dios Quetzalcoatl. Realizado en actitud de
volar, ofrece sobre la boca una mascara en forma de pico de
ave que recuerda la del dios Quetzalcéatl-Ehécatl.” “(Foto. 41.)

Foto 41. Quetzalcéatl-Ehécatl, represen
tado en una vasija de origen zapoteca.

B Foto romada de “México en las colecciones de arte,
Marcus Winter."

{42) Ledn Portilla Miguel, op. cit., p, 130.




2.7. Quetzalcdatl en Nayarit y su representacién
iconografica

Periodo Postcldsico (800 a 1521 d.C.). El tinico dato

encontrado sobre la influencia de Quetzalcéatl en la regién de
Nayarit proviene de Pifia Chan, quien considera en su libro
“Una visi6n del México Prehispdnico”, al basamento principal
de esta cultura de Occidente. Este se denomina Ixtlan, y ha sido
caracterizado como templo de Quetzalcéatl por su planta cir-
cular dedicado a Ehécatl como dios del Viento. Este templo fue
construido con piedras y lodo, con muros en talud que le dan
la apariencia de un cono truncado de un sélo cuerpo, coronado
con un pretil con ventanillas cruciformes, que posiblemente
tiene que ver con la representacion de Venus.(foto. 42.)

Foto 42, Templo de
Quetzalchatl, Ixtlin, Nayarit.

Foto tomada de * Historia del arte salvat”

Sin embargo no hay otras investigaciones que corro-
boren ésto, por lo que probablemente existé un error de inter-
pretacién por parte del autor.

Dicho basamento tuvo cinco escaleras distribuidas a
intervalos iguales, por las cuales se subia al recinto superior; el
recinto es como un patio elevado con pretil, en cuya parte cen-
tral hay dos altares con tablero y cornisa, lo mismo que con
escalinatas limitadas por alfardas que terminan en una forma
como de dado. La altura total del templo de Quetzalcéat] es de
3.48 mits,
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2.8. Quetzalcéatl en Yucatan.

Hacia el afo 1000 d.C., Ce Acatl Topiltzin

Quetzalcdatl, gobernante de Tula, “desaparece en direccion al
drea maya. Las fuentes histdricas hablan de la llegada de unos
grupos extrarios a Yucatdn, encabezados por un tal Kukulcdn,
su nombre es la traduccion al maya de Quetzalcdatl. (foto. 43.)

Foto 43, Kukulcan.

Museo Nacional de Antropologia e Historia.

Kukuledn, que no tenia mujer ni hijos, estuvo en
Chichén y fundé al noroeste de Yucatin Mayapdn. Por esas
fechas un dirigente llamado Tutul Xiu se asienta en Uxmal,
sobre las edificaciones de la época cldsica de los mayas, e
introdujo el culto del dios.” *

De esta manera el dios Quetzalcéatl fue el prototipo
mitico que dio lugar a una serie de personajes reales, sacerdotes
elevados a héroes culturales o semidioses.

Para poder lograr el control de la peninsula de Yucatén,
las ciudades antes mencionadas y mds importantes (Chichén
Itza, Uxmal y Mayapdn), pactar6n una alianza que se conoce
con el nombre de Liga de Mayapédn. Esta alianza durd dos si-
glos siendo su ciudad mds importante de Chichén Itza, donde
se desarrollo la cultura llamada maya-tolteca, “donde se
pueden observar los mismos motivos arguitectdnicos, artisti-
cos, y mentalidad religiosa y social de los habitantes.” *

(43) Sylvanus G. Morley, La civilizacién Maya, p 103-104.
(44) Cesar Saenz, op. cit., p 62.
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Por lo expuesto anteriormente, es cierto que los toltecas
introdujeron el culto de Quetzalcéatl o Kukulcédn; los mayas
influenciados por los toltecas, hicieron los muros con taludes
altos en la base, las lapidas con el concepto del hombre-péjaro-
serpiente relacionado con Quetzalcbatl, las plataformas de
calaveras o tzompantlis, los chacmoles, 1a béveda escalonada y
los apoyos o columnas interiores para cargar el peso de las
vigas de los techos.

El dominio tolteca se refleja en Chichén Itza, Uxmal y
Mayapdn y ocurrié aproximadamente durante el-afio 987 y
1050 d.C.

“La decadencia de la ciudad de Kukulcdn se inicia con
la invansion y conquista de Chichén Iizd por los Cocom
Alrededor del afio 1200d. C.” %

(45) Cesar Saenz, op. ¢it., p 65.
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2.8.1. Representacién iconografica

Kukulean o serpiente emplumada fue otro famoso

héroe civilizador en la mitologfa maya, su simbolo es la ser-
piente con plumas y estd relacionado con Quetzalcdatl; como
dios tiene cardcter astrondmico y representa al planeta Venus y
al viento,

Su representacion se puede observar en las construc-
ciones, principalmente en las columnas de las entradas de los
edificios que son %)uras representaciones de serpientes
emplumadas con las cabezas descansando en el suelo. El cuer-
po se encuentra ergiido para formar los fustes y las colas de
cascabeles dobladas sirven para detener el dintel de madera,
propio para puertas anchas.(foto. 44.)

Foto 44. Columaas con representaciones
de serpientes emplumadas.

Foto tomada de “Enciclopedia de Historia del arte salvat™

Suelen usarse representaciones de serpientes
emplumadas como alfardas o barandales y como ornamentos
en muros y plataformas, se aprecia esto en el templo-pirdmide
conocido con el nombre de El Castillo, o templo de Kukulcén,
en Chichén Itz4, el mas grande y posiblemente el mds antiguo.
El cuerpo esté dividido por cuatro escalinatas de 91 escalones
cada una, con un total de 364 y 365 escalones, estas escalinatas
conducen al templo; las columnas de entrada son dos serpientes
de las cuales se encuentran también grandes cabezas al pie de
las gradas.(foto. 45.)
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Foto 45. Vista panoriamica
del Castillo o templo de
Quetzalcoatl.

& Foto tomada de “Enciclopedia de Historia del
arte salvar.”

En el llamado Templo de los Guerreros, est4 enterrado el
Templo Chac Mool, hay filas de guerreros o de tigres cami-
nando y alternan a estas figuras una forma de serpientes que
representan a Kukulcdn con los atributos de un hombre-
pdjaro-serpiente. Estas representaciones también aparccen ta-
lladas en bajo relieve en altares, muros y plataformas. (fot0.46.)

Foto 46, Detalle del Templo
de los Guerros.
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En Uxmal encontramos el edificio conocido con el nom-
bre del Cuadrangulo de las Monjas, que cuenta con las mismas
caracteristicas de la influencia maya-tolteca y son evidentes las
representaciones de serpientes emplumadas y cabezas de ser-
pientes que sobresalen de la construccion. (foto. 47.)

>3] Foto 47. Vista panordamica del
Cuadrangulo de las Monjas
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_APITULO 3

Desarrollo de la propuesta

-
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3.1. GUIA DE ESTUDIO

Con el fin de que el lector tenga una idea mds clara de
como es la evolucién y las distintas representaciones gréficas
de Quetzalcéatl en Mesoamérica, se disefio una guia de estu-
dio, un cuadernillo que contiene la informacién visual-docu-
mental general del trabajo.

La guia de estudio se anexa a la presente investigacién
que ilustra y simplifica los datos histéricos méas importantes,
proporcionando al lector la facilidad y posibilidad de compren-
der mejor el tema, la gufa se encuentra y puede consultarse en
la fototeca de la Escuela Nacional de Artes Plésticas..

La guia de estudio servira de apoyo en las asignaturas de
arte mexicano que se imparten en la ENAP.

El formato dado a la guia de estudio es cuadrado, con
medidas de 18 x 18 cm, ya que por su tamafio es facil de alma-
cenar, es prictico y manipulable debido a que contiene los
datos més relevantes de la investigacion que facilita el uso de
la misma.

3.2. BITACORA FOTOGRAFICA

Se describen los datos técnicos de cada una de las 156
diapositivas que serdn donadas a la fototeca de la ENAP, para
incrementar su acervo fotografico, la donacién se hara al ter-
mino de la investigacién; algunos de los datos son: (exposi-
cidn, lente, tipo de pelicula, velocidad, lugar de la toma, etc),
por medio de la bitdcora se pretende que la fototeca cuente con
la clasificacion completa de las transparencias.




3.3. GUION FOTOGRAFICO

1. Mapa #rea cultural de Mesoamérica.

2, Cuadro cronolégico del area cultural de Mesoamérica,

3. Figurilla de barro olmeca, relacionada con los cultos de la fertilidad.

4. Representaciones de la serpiente.

5. Mapa de localizacién geografica de Teotihuacan.

6. Panorimica de Teotohuacan

7. Representacién Dragdn-Serpiente acuatica pintural mural (Museo Nacional de
Antropologia e Historia).

8. Representacién del dios de la Huvia envuelto en una nube de agua.

9. Representacién de Xélotl pintura mural teotihuacana (Atetelco).

10. Representacién de Xd6lotl pintura mural teotihuacana (Atetelco).

11. Xdélotl pintura mural teotihuacana (Atetelco).

12. X6lotl pintura mural teotihuacana (Tetitla).

13. X6lot] pintura mural teotihuacana (Tetitla).

14. Vista panordmica de la pirdmide del Sol y de la Luna.

15. Elementos gréficos simbélicos de Teotihuacan.

16. Greca-agua en movimiento, pintura mural Zacuala.

17. Greca escalonada pintura mural (Zacuala, Yayautia nombre original).

18. Quincunce-cuatro, direcciones y centro, pintura mural Tetitla.

19. Caracoles cortados pintura mural Tetitla.

20. Quincunce-cuatro, direcciones y centro, pintura mural Zacuala.

21. Ojos estelares pintura mural teotihuacana (Zacuala, Yayautla nombre original).
22, Manodén, regalo, pintura mural Tetitla.

23. Cortes transversales de caracol llevados por Quetzalcéatl como pectoral.
24. El Seiior Quetzalcéat] en un fresco teotihuacano ( Atetelco).

25, Caracoles cortados fragmento de un mural teotihuacano (Tetitla).

26. Representacién del dios de la lluvia, pintura mural de Teotihuacan.

27. Primeras representaciones de la serpiente emplumada en Teotihuacan.
28. El hombre-péjaro-serpiente en un fresco de Zacuala

29. Vista panoramica de Atetelco, Teotihuacan.

30. El Sefior del Tiempo, pintura mural de Teotihuacan (Atetelco).

31. El Sefior del Tiempo en su aspecto diurne, pintura mural teotihuacana
(Atetelco).

32. El Sefior del Tiempo en su aspecto diurno, pintura mural teotihuacana
(Atetelco).

33. Detalle del Sefior del Tiempo en su aspecto diurno, pintura mural teotihua-
cana (Atetelco).

34. El Seiior del Tiempo en su aspecto nocturno (Museo Nacional de Antropologia e
Historia).

35. Vaso tripode de los fines de Teotihucan (Museo Nacional de Antropologia e
Historia).

36. Mural de Atetelco con la representacién de El Sefior Quetzalcdatl.

37, Detalle del mural de Atetelco.
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38. El Sefior Quetzalcdatl en un fresco teotihuacano (Atetelco).

39, Detalie de la cornisa (Atetelco).

40, Sacerdote de Quetzalcéatl pintura mural teotihuacana (Musee Nacional de
Antropologia e Historia).

41. Serpiente-caiman con grecas, pintura mural de Teotihuacan. (Museo de Sitio en
Teotihuacan)

42, Vista lateral izquierda Templo de Quetzalcéatl, Teotihuacan.

43, Vista panordmica derecha del templo de Quetzalcdatl y pirdmide anterior.
44. Plataformas lado izquierdo que encierran al templo de Quetzalcdatl.

45, Plataformas lado derecho que encierran al templo de Quetzalcdatl.

46. Plataforma central dentro del patio del templo de Quetzalcdatl.

47. Talud y tablero vista lateral izquierda, templo de Quetzalcoatl.

48. Vista frontal del talud y tablero del templo de Quetzalcéatl.

49, Reconstruccién del templo de Quetzalcdatl. (Museo Nacional de Antropologia e
Historia)

50, Templo de Quetzalcdatl vista lateral derecha.

51 . Alfarda con serpientes emplumadas, templo de Quetzalcéat].

52. Escalinata templo de Quetzalcéat, Teotihuacan.

53. Templo de Quetzaicdatl vista frontal del tablero.

54, Cabezas de serpientes emplumadas, templo de Quetzalcéatl.

55. Detalle del tablero, templo de Quetzalcdatl.

56. Vista frontal del monstruo escamoso tablero templo de Quetzalcéatl.

57. Monstruo escamoso, templo de Quetzalc6atl. (Museo de Sitio en Teotihuacan)
58. Vista lateral izquierda del tablero del templo de Quetzalcdatl.

59, Serpiente de talud templo de Quetzalcdatl, Teotihuacan.

60. Detalle de elementos marinos, abajo del cuerpo de la serpiente del talud.
61. Detalle de elementos marinos, abajo del cuerpo de la serpiente del talud.
62. Vista frontal del templo anterior al de Quetzalcdatl,

63. Serpiente emplumada, templo de Quetzalc6atl. (Museo de Sitio en Teotihuacan)
64. Vista lateral izquierda del templo anterior al de Quetzalcéatl.

65. Detalle del muro lateral izquierdo del templo anterior al de Quetzalcéatl.
66. Vista frontal de la plaza y templo de Quetzalcéatl.

67. Mapa de localizacién de la zona arqueolégica de Xochicalco, Morelos.
68. Vista panordmica de la zona arqueolégica de Xochicalco

69. Vista panordmica de la zona arqueoldgica de Xochicalco

70. Vista panordmica del basamento de Quetzalcdatl

71. Vista lateral deracha del basamento de Quetzalcdat]

72, Vista frontal del basamento de quetzalcéatl

73. Vista lateral derecha del talud y cornisa del basamento de Quetzalcéatl.
74. Detalle de una serpiente emplumada del basamento de Quetzalcéatl,
75. Esquina de! basamento de Quetzalcéatl, Xochicalco, Morelos.

76. Detalle de una serpiente emplumada del basamento de Quetzalcéatl.
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77. Jeroglifico 9 Viento, se refiere a la creacién de Quetzaledatl o Venus, deta-
lle del basamento de Quetzalcdatl.

78. Detalle del talud y cornisa del basamento de Quetzalcéatl de Xochicalco.
79. Detalle del basamento de Quetzalcéatl, los personajes sentados al estilo
Maya, llevan grandes penachos con plumas de quetzal y ganchos tijanescos.
80. Basamento de Quetzalcdatl, detalle de la cornisa,

81. Detalle del basamento de Quetzalcdatl, banda con entrelaces que separan a
los personajes del tablero.

82. Detalle del basamento de Quetzalcdatl, parte del talud de la entrada puede
verse un coyote, una concha marina, un personaje con escudo y tres dardos.
83. Detalle del basamento de Quetzaledatl, parte del talud izquierdo de la entra-
da se ve: ¢l glifo 8 Acatl, un pesonaje con 4tlatl, escudo y tres dardos, y una
plataforma escalonada con un drbol encima.

84, Vista panordmica del Templo de las Estelas, Xochicalco

85. Lado principal de las 3 Estelas descubiertas en Xochicalco.

86. Vista frontal Estela 1. (Museo Nacional de Antropologia e Historia)

87. Vista frontal Estela II. (Museo Nacional de Antropologia e Historia)

88. Vista frontal Estela III, (Museo Nacional de Antropologia e Historia)

89. Mapa de localizacién de la zona arqueoldgica de Cholula, Puebla.

90. Vista panordmica de la Iglesia de los Remedios y del templo de
Quetzalcoatl en Cholula, Puebla.

91. Detalle de la pirdmide de Quetazalcbatl, Cholula, Puebla.

92. Vista panordmica de la iglesia de los Remedios, Cholula, Puebla.

93. Mapa de localizacién de la zona arqueoldgica de Tula, Hidalgo

94. Escultura en piedra con la representacion de Ce-Acatl. (Museo Nacional de
Antropologia e Historia).

95. Lamina con el jeroglifico Ce-Acatl (Uno Cafia).

96. Escultura en piedra de la serpiente emplumada (Museo Nacional de Antropologia
e Historia)

97. Quetzalcéatl barbado (Cddice Magliabecchi p 7).
98. Vista panordmica del templo de Tlahuizcalpantecutli en Tula, Hidalgo.
99. Tablero del templo de las serpientes, Tula, Hgo.

100. Caracol cortado transversalmente, corona al muro de serpientes (Museo
Nacional de Antropologia e Historia)
101. Relieve del templo de las serpientes (Museo Nacional de Antropologia e Historia).

102. Detalle del tablero del templo de las serpientes, Tula, Hgo.

103. Representacion de Quetzalcdatl a manera de Tldloc, saliendo de las
fances de una serpiente emplumada.

104, Detalle de la representacién de Quetzalcdat! a manera de Tlaloc, saliendo
de las fauces de una serpiente emplumada.

105. Atlantes colosales de Tula, Hgo.

106. Atlantes colosales de Tula, Hgo.

107. Atlantes colosales de Tula, Hgo.

108. Vista lateral derecha El Corral, Tula, Hidalgo.
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109. Vista trasera El Corral, Tula,Hidalgo.

110. Vista lateral izquierda El Corral, Tula, Hidalgo.

111. Mapa de localizacién de la zona arqueoldgica de México Tenochtitian.
112. Dios Tezcatlipoca, Cédice Borgia

113, Tezcatlipoca (Cédice Borgia 17, reconstruccién)

114. Quetzalcdatl (Codice Borbénico 22).

115. Templo redondo de quetzalcdatl, frente a la piramide Mayor de México
Tenochtitlan.

116, Templo redondo de Quetzaledatl INAH).

117. Basamento circular, dedicado al dios del Viento, estacién Pino Sudrez.
118, Escultura en piedra mexica. (Musee Nacional de Antropologia ¢ Historia)

119. Escultura en piedra de Quetzalcéatl en su advocacién de dios del Aire.
{Museo Nacional de Antropologia ¢ Historia)

120. Escultura en piedra de Quetzalcéatl en su advocacién como dios del Viento
{Museo de Viena, Ausiria)

121. Escultura en piedra de Quetzalcéatl. (Museo del Hombre, Paris)

122, Serpiente emplumada escultura en piedra, Cultura Azteca.

123 Serpiente emplumada escultura en piedra, Cultura Azteca. (Museo Nacional de
Antropologia e Historia)
124. Escultura mexica con la representacion de Quetzalcdatl, asemeja al inte-

rior de un carcaol marino. (Museo Nacional de Antropologia e Historia)

125, Escultura mexica con la representacién de Quetzalcéatl, asemeja al inte-
rior de un carcaol marino, (Museo Nacional de Antropologia e Historia)

126. Templo redondo de Calixtlahuaca, Edo de México.

127. Mapa de localizacién de la zona arqueoldgica del Tajin, Veracruz.

128. Mapa de localizacion de la zona arqueolégica del Castillo de Teayo, Ver.
129. Vista panordmica del Castillo de Teayo, Veracruz.

130. Itustracién de la escultura monolitica de Quetzaledatl, procedente del
Castillo de Teayo, Veracruz.

131. Vista panordmica del juego de pelota Sur, Tajin, Veracruz,

132. Detalle del Juego de Pelota Sur, tablero 5

133. Representacién de Quetzaledatl como Nécxitl, en el juego de pelota de el
Tajin, Veracruz, (Museo Nacional de Antropologia e Historia)

134. Mapa de localizacién de la zona arqueoldgica de Monte Alban.

13S5. Vista panordmica de Monte Alban, Qaxaca.

136. Vasija en cerdmica de arcilla gris, representa a Ehécatl-Quetzalcatl.

(Museo Nacional de Antropologia e Historia)
137. Mapa de localizacién de la zona arqueoldgica de Ixtlin, Nayarit,

138. Templo de Quetzalcéatl, Ixtlan, Nayarit.
139. Mapa de localizacién de la zona arqueolégica de Uxmal y Chichén Ttz4.
140. Escultura en piedra con la representacion de Kukulcan. (Museo Nacional de

Antropologia e Historia)}
141. Columnas con representaciones de serpientes emplumadas, templo de los

Tigres, Chichén Itza.
142. El Castillo, Chichén Itz4d, Yucatén,
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143. El Castillo, Chichén Itz4, Yucatdn, vista lado noroeste.

144, Detalle de la pirdimide del Castillo, Chichén Itz4

145, Vista panordmica, Templo de los Guerreros, Chichén Izé.

146. Columnas de piedra que representan serpientes emplumadas en el templo
de los Guerreros, Chichén Itz4, Yucatdn,

147. Detalle det templo de los Guerreros.

148. Detalle templo de los Guerreros.

149. Detalle de la banqueta del templo de los Guerreros.

150. Detalle del acceso al templo de los Tigres, Chichén Itz4.

151. Vista Frontal templo de los Tigres, Chichén Itz4.

152. Detalle de la banqueta del juego de pelota, Chichén Itzd, Yucatdn

153. Detalle del tablero del juego de pelota, Chichén Itza.

154, Vista panordmica edificio Poniente Cuadrdngulo de las Monjas, Uxmal,
Yucatdn.

155, Detalle Cuadrdngulo de las Monjas, Uxmal, Yucatdn.

156. Detalle Cuadrangulo de las Monjas, Uxmal, Yucatdn.
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CONCLUSIONES

Como se habra advertido en el curso de esta investi-
gacion, que no pretende agotar todo lo que se podia decir o
pensar sobre Quetzalcdatl, pues necesitariamos todo un libro
para reconstruir todos sus detalles, me he limitado a dar un
breve esquema de los cambios fundamentales sufridos por el
dios Quetzalcéatl, a trevés de su recorrido por Mesoamérica.
Aspectos histéricos, filoséficos y estéticos narrados. Asf he
mostrado en la arqueologia, el arte y algunos testimonios
histéricos, la descripcién iconogréfica mds importante del dios.

A través de este contenido sintético encontramos un
esquema general de buena parte de la historia mitolégica uti-
lizada para poder comprender cémo una serpiente acuética se
transforma en el concepto mégico de un jaguar, éste da lugar
al pdjaro-serpiente, y dicho pdjaro-serpiente se transforma en la
famosa serpiente emplumada considerada como 1a nube de 1lu-
via, como anunciadora del dios de la Huvia. De la misma
forma, nos hemos acercado al conocimiento de los caracoles
cortados que decorarén el cuerpo de la serpiente emplumada, el
dios-hombre-péjaro-serpiente.

Vimos a Quetzalcéatl como una deidad dual que nos
explica el ciclo venusino, por lo que es considerado como la
estrella matutina y vespertina junto con su gemelo X6lotl,
como interviene en la creacién del Quinto Sol y de la nueva
humanidad por lo que se llego a considerar como el dios prin-
cipal de Mesoamérica ya que recibié culto de distintas culturas,
por lo que se estudié su evolucién gréfica-histérica partiendo
de Teotihuacan y el las regiones de mayor influencia como son:
Xochicalco, Cholula, Tula, Tenochtitlan, Tajin, Nayarit, Monte
Alban, y la Zona Maya ( Uxmal, Chichen Itz4).

Al final de la investigacién podemos observar como la
figura del dios Quetzalcoatl es llevada a otras partes y en dife-
rentes formas; puede ser como serpiente emplumada realista, la
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figura de la diedad saliendo de las fauces de una serpiente,
como Sefior del tiempo 0 como la advocacién de Quetzalcbatl
relacionada con el sacerdote Topiltzin que tomo gran impor-
tancia y era la figura de Ehécatl-Quetzalcéat! o dios del Viento,
estas figuras miticas muchas veces se confunden con la deidad,
ya que las fuentes histéricas son tardias y muchas de ellas son
orales y deformadas al mismo tiempo por lo que resultan con-
fusas; es por esto que segui los acontecimientos segin la for-
macién de los pueblos.

Pero Quetzalcoéatl como he tratado de explicar es un con-
cepto sombolico, que llegd a sintetizar muchas ideas en una
sola, que es la de que, no nacié de un personaje real, sino que
el dios di6 su nombre a varios sacerdotes-gobernantes que se
llegaron a confundir con el, por lo que entendemos que durante
su transformacion primero fue el dios, luego el mito y después
el hombre; es decir que la leyenda cubrié al hombre.

Lo anterior expuesto es con el fin de que los estudiantes
de la Escuela Nacional de Artes Plésticas as{ como profesores
y publico en general tengan a su alcance un documento en el
cual puedan apreciar la evolucién gréfica e histérica que sufrié
uno de los principales dioses del panteén mesoamericano,
reforzdndose en las imdgenes que nos muestran la rica icono-
grafia de un dios y un hombre; de un ser mitico y a la vez real
de lo que fué y seguird siendo Quetzalcoatl.
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GLOSARIO

A

Alabastro. Marmol translicido con visos de colores y suscepti-
ble de pulimiento. fig. Blancura.

Alfarda. Arq. Par de una armadura.

Antropomorfas. Dicese de los monos de notables dimensiones,
con extremidades anteriores largas y carentes de cola.

Arquitrabe. Parte inferior de un entablamiento que descansa
directamente sobre los capiteles, pilastras o columnas

Atl. Agua, el signo Atl aparece representado en los codices
como una corriente pintada en azul con rayas o remolinos que
denotan movimiento en el seno liquido y salientes o recodos
rematados con conchas y caracoles.

Atlatl. Propulsor o lanza dardos usado en el Altiplano en la
caza, pesca y guerra. Resultd ¢l arma por excelencia hasta el
posclasico tardio, cuando aparecieron el arco y la flecha.

B
Bdculo. Apoyo.

Bajorelieve. Ornamento, figura o composicién esculpida, que
s6lo destaca del fondo por un leve resalte.

Balaustrada. Serie de balaustres colocados entre las baran-
dales. Muro calado y de poca altura que por razones de segu-
ridad o adorno, presentan algunas construcciones elevadas.

Balaustre. Pequefio pilar que se une generalmente con otros
por un pasamanos para formar la balaustrada.
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Basa. Arq. Asiento de la columna.

Basamento. Arqg. Cuerpo formado por la basa y el pedestal de
la columna.

Boveda. Arq. Construccion con forma arqueada con objeto de
cubrir el espacio comprendido entre los muros y pilares.
Habitacion subterranea.

Bermeja. Rubio rojizo.

Bifida. Dividido en dos 16bulos.

Bivalva. Dicese de la concha formada por dos partes distintas,
pero equivalentes.

C

Capitel. Parte superior, generalmente esculpida de un soporte
arquitectdnico.

Cenit. Punto del hemisferio celeste que corresponde vertical-
mente a otro de la tierra.

Cinabrio. m. Mineral compuesto de azufre y mercurio, muy
pesado y de color rojo oscuro.

Cipactli. Cocodrilo divinizado como deidad de la tierra que
muestra su piel provista de nudosas y aguzadas protuberancias
semejantes a la corteza terrestre.

Cocom. Dinastia reinante en Mayapan durante los afios 963
aproximadamente hasta 1441.

Columna. Apoyo vertical, generalmente cilindrica que sirve
para sostener techumbres u otras partes de la construccion.

Cornisa. Arq. Adorno compuesto de molduras saledizas que
coronan un entablamento.




Crotalo. Variedad de castanuelas de madera o de metal.
Cierto tipo de serpiente venenosa.

CH

Chacmol. Escultura maya, Son figuras humanas de tamafio
natural; reclinadas y con la cabeza vuelta, tienen las manos
sobre ¢l vientre y a veces sostienen una bendeja.

Chalchihuite. Esmeralda (piedra verde) muy estimada por los
antiguos mexicas como gema con simbolismo de cosa pre-
ciosa.

Chalchiutlicue. La diosa del agua. Etinologia: la que tiene
falda de esmeraldas, hermana y tal vez mujer de Tldloc.

D

Dintel. Arg. Parte superior de las puertas y ventanas que carga
sobre las jambas

E

Ehécatl. Dios del Viento en el panteén azteca. Uno de los
aspectos que asume Quetzalcdatl.

Estela. Monumento en forma de ldpida, pedestal o cipo desti-
nado a llevar una inscripcién conmemorativa.

Estera. Tejido de esparto, juncos u otros tallos entrelazados.

F

Friso. Parte del entablamiento entre el arquitrabe y la cornisa.
Elemento decorativo en forma de faja muy alargada y segui-
da.

Fustes. Madera o vara. Arq. Parte de la columna entre el capi-
tel y la basa. 84
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Grada. Escalén, peldafio. Arg. Rastra, rastrilla.

Greca escalonada. Es simbolo de agua en movimiento.

H

Huehuetéotl. Antiguo dios viejo o dios del fuego.
Huitzilopochtli. Dios azteca de la guerra. Su nombre significa

colibri. Se le representa como un guerrero cubierto de una
armadura de plumas y con la cara pintada de negro.

J

Jamba. Cada una de las dos piezas verticales que sostienen el
dintel de las paredes y ventanas.

K

Kin.. Relacionado con la turquesa, el agua, con el color ama-
rillo, con el Sur y con el maiz.

L

Ldpida. Piedra que lleva una inscripcién.
Listada. Con listas, rayado

M

Mixtlatl. Bragas

Maguey. Planta de hojas largas y carnosas de las que se
extraen fibras textiles.

Mezcala. Nombre de diversas poblaciones del Estado de
Jalisco.
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Mitra. Toca alta y en punta que llevan los prelados en las
solemnidades.

Mixtecapan. Regidn de los Mixtecos.

N

Nahui Ollin. 4 movimiento del Sol: los dos puntos solsticiales
y los dos equinocciales. Es el Sol, el astro solar que realiza cua-
tro movimientos.

Nonoalca. Tribu de indios de México ya extinguida.
Nonoalco. Barrio de la ciudad de México, hacia el rumbo de
Atzcapotzalco. Etimologia: uno de los nombres del dios Tldloc,
donde hay agua extendida.

O

Océlotl. Un tigrillo de América. Dignidad guerrera entre los
aztecas. Etimologia: océlotl, tigre.

Ornato. Adomo.

P

Pectoral. Adorno suspendido o fijado en el pecho.

Pilastras. Pilar adosado a una pared y que en las 6rdenes cldsi-
cas sigue las proporciones y motivos ornamentales correspon-

dientes.

Porfido. Roca que presenta grandes cristales sobre un fondo
uniforme de grano muy fino.

Portento. Prodigio, persona, cosa o accién extraordinaria.

Pop. Primer mes del afio maya, puede tener también el signifi-

cado de autoridad. ¢
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Pretil. Antepecho a los lados de un puente y otros sitios seme-
jantes para impedir que se caigan los transéuntes.

Punzon. Instrumento de acero puntiagudo que sirve para per-
forar.

Q

Quidhutl. Lluvia. Decimonoveno de los 20 dias del calendario
mexica.

Quincunce. Cuatro.

R

Rastra. Huella. Arq. Grada.

Ringleras. Fila o lineas de cosas puestas unas tras otras.
Rosetones. Arq. Ventana redonda y calada con adornos. Adorno

circular que se coloca en el centro de los techos. Mancha roja
en la cara.

S

Sartal. Sarta

Sarta. Serie de cosas metidas por orden en un hilo, cuerda.
fig. Porcién de gentes o de otras cosas que van o se consideran
en fila.

Sedente. adj. Que esta sentado.

Sincretismo. Sistema que trata de conciliar doctrinas diferentes
u opuestas.
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Tamoachan. Antigua Ciudad de México (Morelos) donde
segiin la leyenda florecid una cultura anterior a la Tlahuica.

Tlahuizcalpantecutli. El Sefior de la casa de la Aurora, Venus
en su aspecto matutino.

Tlaloc. Nombre azteca del dios de la lluvia, una de las deidades
mas importantes de Mesoamérica,

Tlalpallan. Regién mitica que estd donde se oculta el planeta
Venus o sea el crepisculo vespertino (tierra del rojo y negro).

Tecali. Alabastro, roca caliza muy usada en vez de marmol en
las construcciones y para hacer figurillas de ornato.

Teocalli. 1glesia, casa sagrada.

Toca. Prenda para cubrirse la cara.

Tzompantli, Muro con calaveras de los sacrificados.
A%

Virgula. Varilla. Rayita o linea muy delgada.

Volutas. Cosa en forma de espiral, especialmente el adorno de
los capiteles compuestos.

X
Xicalcoliuhquis. Greca escalonada.
Xipe-totec. Dios azteca de origen zapoteca, protector de las

cosechas; patrono de los orfebres. Le eran gratos sacrificios de
victimas desolladas.
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Yelmo. Pieza de la armadura de los caballeros y hombres que
cubre la cabeza y el rostro.
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