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... Cuando el caballero desperté, vio 2 Merlin. Intenté
sentarse , pero estaba demasiado débil. Merlin le extendidé
una copa de plata que contenia un extrafio liquida,

~Bebed esto- le ordens,

~£Qué es?- preguntd el caballero mirando la copa receloso.
-Estd bien, lo beberé. Vertedlo por mi visera-.

~No lo haré. Es demasiado valioso para desperdiciarlo-.
Ronipi6 una caia, puse un extremo en la copa y deslizé el otro
por uno de los orificios de la visera del caballero.

El caballero se encogid de hombros y sorbié el liquido por la
cafia, Los primeros sorbos le parecieron amargos, los signientes
mas agradables, y los Gltimos tragos fueron bastante deliciosos.
Agradecido el caballero le devolvié la copa a Merlin.

-éQué es?- pregunitd el caballero.

- Vida.

-£Vida?

-Si- dijo el sabio mago-. {No os parecié amarga al principio
v, luego, 2 medida que la degustabais, no la encontrabais
cada vez mds apetecible?...

"Ef caballero de la armadura oxidada"
Robert Fisher,



Gracias a todos los trages amargos que
me han ensefiado a disfrutar y valorar
todo lo que poseo:

salud, familia, amor, amigos.
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INTRODUCCION

Dentro de la comunicacién humana, la imagen visual ocupa un [lugar
preponderante, principalmente porque a través de ella, podemos percibir nosotros

mismos, una amplia gama de colores, siluetas, aspectos, sensaciones, que tienen

gran receptividad en nuestras mentes.

Los seres humanos podemos sentir, apreciar e incluso valorar, por medio de la
vista, o de los otros sentidos como el tacto, ¢l oido, o el gusto; pero la imagen
visual que miremos, nos transporta inmediatamente a pensar en la sensacion que
los otros sentidos perciben. Por ejemplo, al mirar una rosa en una imagen.
podemos recordar su aroma y es mas, la textura de sus pétalos o el sonido de su

tallo al tronar.

Asi, podemos decir que la comunicacion visual que se logra por medio de
imagenes es muy util para nuestra vida. Los seres humanos hemos necesitado
comunicarnos desde tiempos remotos a través de expresiones visuales; muestra
de ello son las pinturas rupestres, que dejaban manifestadas en piedra, escenas

que los clanes experimentaban.

"La escritura jeroglifica puede definirse genéricamente como un método para
fijar, conservar y transmitir la informacién con simbolos visibles, de caracter

representativo-descriptivo y mineménico-identificador”. !

b Gelb, 1. lgnace. Citado por Gubern Roman, La Mirada Opulenta. Ed. Gustavo Gili, Barcelona, 1987,
p. 57.



En este sentido las imagenes visuales comunican ideas e informacion, pero
debemos tener en cuenta que esta comunicacion incluye aspectos referentes al

contexto cultural y social en el que se emite.

De ahi que las representaciones icénicas sean universales, pero a la vez
interpretadas en algunas ocasiones, de otro modo. "A lo largo de la historia, en
cada época, lugar, medio, género y estilo ha predominado una u otra expresion en

mayor o menor medida”.?

Lo importante de todo ello, es que los seres humanos deseamos comunicar lo que
a través de nuestra vista hemos percibido y para informar a los demas de nuestras

ideas y experiencias o necesidades, buscamos hacerlo también en forma visual.

Para lograrlo podemos recurrir a la pintura, a la escultura, al dibujo. a la
arquitectura, etc., como medios artisticos de expresion, pero cuando se trata de
hacerlo en forma mas real, con mayor credibilidad, nos auxiliamos
inmediatamente de la fotografia. No porque el video no lo logre, sino mejor
dicho, porque la fotografia es también un medio que permite muchos tratamientos
para conseguir expresar lo que deseamos y a ello aplicarle toda nuestra

creatividad.

La fotografia es un medio de comunicacion que permite expresar a quien la crea.
sensaciones, experiencias ¢ informacion. Este medio visual es muy eficaz cn
muchos ambitos; "es una herramienta cientifica y documental de primera

importancia, y un medio creativo por derecho propio".?

2 Ibidem. p. 67.
Langford. Michael. La_Folografia Paso a Pasp. Un curso completo Ed Hermann Blume, México,
1990, p. 8.




Es decir, que este medio visual nos permite comunicar a los demés nuestras
propias experiencias, nuestras apreciaciones, deseos, gustos, etc. La
manipulacién que hagamos de la imagen a través de la camara, la pelicula, la
impresién o de la nueva tecnologia digitalizada, estara limitada Gnicamente por

nuestra propia creatividad.

Esto lo decimos porque por medio de técnicas fotograficas podemos lograr
imigenes bastante interesantes. Ademas de poder conseguir imagenes
convencionales impresas en un papel, existen procedimientos que pueden Ilenar
de vida a una fotografia que esté destinada a comunicar algo novedoso e

interesante, a un publico masivo.

En el presente trabajo de investigacién hemos seleccionado el tema de efectos
especiales en fotografia porque consideramos importante que un comunicologo,
principalmente interesado en el arte de la fotografia, pueda conocer las técnicas
necesarias para lograr imagenes distintas a las convencionales; pero sin perder la

objetividad que implica el ser comunicador masivo.

Asi, el objetivo de este trabajo es describir los procedimientos necesarios para
conseguir efectos especiales en fotografia, como un manual que sirva a quien esté
interesado en el tema, a encontrar nucvas formas de expresion, que si bien ya
son conocidas desde hace tiempo, su descripcion en libros o en cursos, muchas

veces las hace ver complicadas o tediosas.

Para cumplir dicho objetivo, en el primer capitulo de este trabajo, describimos
qué es una fotografia, sus antecedentes y su importancia. Asi como también,
definimos a los efectos especiales, su historia y su importancia dentro de la

comunicacion. Tedricamente apoyamos esfe trabajo en Ia corriente funcionalista,

1§l



como marco tedrico de esta investigacion. Este capitulo tiene la finalidad de

acercar al plano tedrico y conceptual al lector.

En el segundo capitulo detallamos los pasos a través de los cuales podemos
conseguir efectos con la manipulacion de la cdmara, con el objetive de que
quien posea este instrumento, logre efectos muy interesantes tales como la

exposicion multiple, el barrido, la profundidad de campo, entre ofros.

También con la manipulaciéon de la pelicula se pueden obtener efectos muy
creativos al tiempo de revelado, esto se logra con el proceso de la emulsion de
grano, ¢l reticulado, el revelado cruzado, entre otros que describimos en el tercer

capitulo.

Asimismo, en el cuarfo capitulo detallamos algunas de las técnicas con las que
podemos crear efectos especiales a la hora de la impresion. Entre algunos de
estos procedimientos encontramos el tramado, el montaje, el virado, el uso del

kodalith, el coloreado a mano, ademas de otros.

Y por altimo, en el quinto capitulo hablamos del uso que actualmente se hace con
la nueva tecnologia digital para crear fotografias, describiendo para ello las

ventajas que ofrece esta técnica, ademés de los efectos que podemos lograr.



CAPITULO I. MARCO TEORICO Y CONCEPTUAL

Dentro de la jerarquia informativa de los sentidos, la vista es el principal medio
de percepcion del hombre; es a través de este sentido, como el ser humano logra
descubrir todo lo que se encuentra a su alrededor y que no puede ser captado por
sus ofros sentidos. La vision es un medio importante para recibir informacion

que contienen los medios visuales, como lo es la fotografia.

En este primer capitulo iniciamos este trabajo de tesis, definiendo a la fotografia
como medio de comunicacion, y a los efectos especiales que se utilizan en ella,
para fines determinados; asi mismo se habla de los antecedentes € importancia de
estos efectos dentro de la comunicacion y se ubican a estas definiciones dentro de

un marco tedrico, que sirva para fundamentar esta investigacion.

1.1. ;QUE ES LA FOTOGRAFIiA?

En la vida cotidiana del hombre, la fotografia ocupa un lugar importante, debido
a las distintas utilizaciones que se hacen de ella; la familia la utiliza para guardar
recuerdos, el vendedor para publicitar sus productos o el reportero para ilustrar
sus notas. Sin embargo, su definicion conceptual podrian ser varias y sobre todo
abstractas, tanto que seria dificil sintetizarlas en una sola, por lo cual, podemos
decir, que la fotografia es un invento tecnoldgico que se ha convertido en ¢l
medio de comunicacion y expresion artistica universal y se define como "el arte

de pintar con luz".!

1" Teorias precursoras de Ia fotografia. UNAM. México , p. 4.



También podemos decir que la “fotografia, en su acepcién etimoldgica, significa
escribir o describir con luz, por lo tanto, podemos decir que es pintar con luz. Es
el procedimiento mediante el cual podemos fijar en una placa o pelicula

impresionable ante la luz, las imigenes obtenidas con la ayuda de una camara

obscura”.2

Se sabe que en sus inicios, se considerd a la fotografia el "primer medio de
reproduccion de veras revolucionario”.? Esto es entiende puesto que 1legd a ser
el instrumento mas renovador en el siglo XIX. Sin embargo esta definicién es

mas bien técnica y no conceptual.

Al buscar una definicion que presente a la fotografia como un medio que
permiticra la expresion del ser humano, se encontré que "el arte de la fotografia
puede resultar muy remunerador. Tanto si se capfa un instante memorable como
si s¢ experimenta con conceptos abstractos, una fotografia nos permite expresar
nuestra vision personal del mundo. Y poco importa que el tema, la técnica o la

composicion, implicitos en nuestro impacto social, vean una verdad emotiva" .4

En ese caso, sc puede decir que la fotografia es un medio visual que permite al
ser humano comunicar sus emociones e ideas; pudiendo captar a través de la
lente de una camara, sensaciones propias que podrd externar por medio de un

papel en el que se ha captado una imagen.

La fotografia mas que otro medio de comunicacion, "posee la aptitud de expresar

los deseos y las necesidades... la importancia de la fotografia no solo reside en el

2 fnstituto Latincamericano de la Comunicacién Educativa. Manual de Habilidades Bisicas én
Fotografia. Ed. ILCE. Marzo. 1988., p. 9.

3 Walter. Benjamin. Discursos Interrumpidos. Tourus Ediciones, S.A. Madrid. 1973, p. 26.

4 Eastman, Kodak Company. El Placer de Fotografiar. Ed. Folio. Barcelona. 1992., p. 4.




hecho de que es una creacion sino sobre todo en el hecho de que es uno de los
medios mas eficaces de moldear nuestras ideas y de influir en nuestro

comportamiento”.®

El origen de la fotografia se pudo deber a varias circunstancias sociales y
tecnolégicas, pero sobre todo a la necesidad del hombre por conservar imagenes
en un papel, al igual que Ia escritura; ademds de que esas imagenes le permitieran
expresar sensaciones, sentimientos o ideas. "La fotografia permite obtener
imagenes a cualquiera, toda vez que no sea preciso para ello ningin
conocimiento cientifico o de dibujo. Cada dia miles de personas sin
conocimientos artisticos ni propésitos comerciales impresionan miles de

fotografias, en su mayor parte, recuerdos”.¢

Es decir, que este instrumento visual puede servir tanto a una persona que quiera
crear una imagen artistica o cientifica, como a cualquier otra que s6lo desea
guardar momentos felices. A través de este medio, podemos compartir la
experiencia que tuvimos al estar en un lugar o momento. "Impresionar sobre
pelicula un suceso o un lugar es ya una forma aceptada de certificar nuestra

experiencia y compartiria con otros".’

El fotdgrafo al tratar de comunicar alguna idea percibida por él, "provoca una
respuesta -inesperada o deliberada- en quien la contempla. Este sentido del
didlogo es por si mismo una inspiracion. Sentimos un gran placer en las
fotografias que nos obligan a detenernos y meditar o con las que evocan

irresistiblemente la sensacion del momento".?

Freund, Giséle. La Fotografia como Documento Social, Ed. Gustavo Gili. México. 1993, p. 8.
Langford, Michael. La Fotografia Paso a_Paso. Op. Cit., p. 14.

tbidem., p. 11,

Eastman, Kodak Company. Op. Cit., p. 4.
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Ya hemos conocido lo que es conceptualmente una fotografia, ahora es necesario

describir algunos de los elementos que la componen.

1.1.1. ELEMENTOS DE LA FOTOGRAFIA

La comunicacién que logra entablar la fotografia con los setes humanos, esta

dada a través de algunos elementos que componen la imagen fotografica:

"formas, lineas, muestras y texturas”?

a)

b)

c)

d)

Las formas se refieren al perfil basico de un objeto cualquiera -las nudosas
ramas de la silueta de un arbol o la amable curva de un hoja-, Es decir, el

contorno y el conjunto de elementos visuales que la forman.

Las lineas son los cambios que recorren los ojos. Ellas muestran la direccion
y la distancia, describen los bordes de las formas y definen sus limites.

Asimismo, son capaces de dar una impresion de movimiento.

Las muestras se refieren a cuando se repiten a intervalos mas o menos
regulares formas, lineas o colores semejantes. En esta parte se muestran las

formas, lineas y texturas, siempre y cuando sobresalgan juntas.

La textura afiade una poderosa sensacion de realismo a las fotografias
porque apela directamente a nuestro sentido del tacto. Nos anuncia la
naturaleza de cualquier objeto. La misma luz que revela la forma de un

objeto nos indica también su textura. 1

o

Ibidem., p. 6.

10 Ibidem.. p. 16.



Dichos elementos son importantes de tomar en cuenta para expresar la impresion

o el concepto que se desee comunicar.

Dentro de estas técnicas que se deben considerar para captar en una fotografia
imagenes que comuniquen una sensacion o idea, debemos tener en cuenta a los

efectos especiales, de los cuales hablamos en el siguiente punto.

1.2, ¢QUE ES LA FOTOGRAFIA CON EFECTOS
ESPECIALES?

Una fotografia puede ser normal, si es que se desean conservar todos los
elementos que la componen sin alterarlos, es decir sin modificarlos en su forma

real.

Pero también a través de la fotografia se pueden desviar esos elementos naturales,
para crear la fotografia de efectos, lo cual permite desviar la vida real y encontrar

imagenes que se consideran ciertas o existentes.

En si, los efectos especiales se definen como "cualquier desviacion de la imagen
normal —que inferfiera en su proceso—"."' En este aspecto cabe incluir la
borrosidad del fondo en una fotografia de un objeto de movimiento seguido con

la camara, por ejemplo.

Este tipo de fotografia se puede llegar a presentar en varios niveles, ya que no

siempre intenta convencernos de una realidad vivida; a veces debilita

' Petzold, Pant. Efectos y Experimentos en Folografia. Ed. Omega. Barcelona. 1975.. p. 7.



deliberadamente nuestros puntos normales de referencia llegando incluso a un

nivel de abstraccion total.

Posiblemente lo mas comtn es que incida en un punto medio entre la imagen real
y la imaginaria, siendo esta usada para modificar formas reconocibles. Muchas de
este tipo de fotografias parten de una fotografia correcta de un objeto comun y

corriente.

"Uno de los principales atractivos de la fotografia de efectos es el campo
experimental que nos ofrece. Pero dado que todos los experimentos deben
empezar por algin punto, no es mala idea empezar con un efecto estandar cuyo
resultado es conocido, y, una vez conseguido, desviarse en alguna direccion o

combinar dicho efecto con otro, o modificarlo de alguna manera”.’?

Es decir, que al utilizar los efectos especiales, se puede llegar a crear una
fotografia con distintas desviaciones de lo real, lo que a Ja vez permite utilizar la

imaginacion para lograr imagenes que contengan varios efectos.

A su vez, una fotografia con efectos puede ofrecer "un atractivo 0 un impacto
visual méas inmediato que la fotografia normal, siendo éste precisamente el

motivo principal de desviarse de ia fotografia ortodoxa"."

Es decir, que la fotografia de efectos, principalmente, busca el dejar de ser
normal y comunicar lo que existe, basandose primordialmente en ser un
instrumento renovador y creativo, donde se unan las caracteristicas de cualquier

fotografia ortodoxa, con la creatividad, imaginacion e idea del fotografo.

12 1dem.
3 Ibidem.p. 9.



Esto no quiere decir que la fotografia de efectos sea una total distorsion de la
realidad, al contrario, solo aplica los efectos como una mezcla de lo mas literal

en formas menos representativas,!* para generar una imagen distinta.

Por o regular se asocia a la fotografia como un tipo de realidad, puesto que ésta
permite comunicar la experiencia vivida por el fotografo y por lo tanto se le da
una aparente vida a la imagen. Sin embargo, dejamos de lado lo cierto, es decir

lo que realmente implica una fotografia.

Aqui es necesaric recordar, que en los primeros puntos de este capitulo
sefialamos que la fotografia es un medio que permite al hombre expresarse, pero
en ningin momento hemos dicho que sea una representacion viva de un objeto,
persona o paisaje, al contrario de ello, manifestamos que la realidad que una

fotografia puede captar, no revive materialmente ni el lugar, ni el momento,

Hemos aclarado lo anterior, puesto que se puede malinterpretar el hecho de
chasta donde puede ser real una fotografia ortodoxa, y hasta donde irreal una de
efectos? Ante ello, sabemos que en particular, la fotografia de efectos especiales

puede adecuar sus técnicas para crear lo inimaginable,

“El valor de los efectos es el de sugerir una experiencia o de inducir una
sensacidn en el observador sobre algo situado delante de la camara” 'S Asi, el
fotografo puede fotografiar lo que desee y aprovechar los distintos tipos de

efectos que a continuacién describimos.

14 Idem.
15 Ibidenw.. p. 10,



1.2.1. EFECTOS A TRAVES DE LA MANIPULACION DE LA
CAMARA

Como su nombre lo dice, este tipo de efectos se pueden realizar por medio de la
manipulacion de la camara, entre ellos estan el barrido, la exposicion miltiple, ta

utilizaciéon de los filtros, el golpe de zoom y la profundidad de campo.

Este tipo de efectos pueden convertirse en "una fuerza fisica en la composicion y
conducir la mirada por el espacio de la imagen de manera que el observador

responda segiin un modelo previsto™.16

Este tipo de efectos constituyen la mecanica de la imagen que hace que esta sea
atractiva, A su vez, permite la creatividad del fotégrafo y su reaccién para

manipular la camara como mejor le convenga.

1.2.2. EFECTOS A TRAVES DE LA MANIPULACION DE LA
PELICULA

Este tipo de efectos se consideran en ocasiones artificiales porque utilizan
elementos quimicos para lograrlos. Dentro de esta categoria encontramos: los
efectos de grano, el reticulado, Ia emulsion liquida, el cross processing o revelado

cruzado, la eliminacidon de tonos o alto contraste y la pelicula infrarrojo.

15 [dem.



“Estos efectos son de un inmenso valor en las artes graficas y en muchas areas de
la fotografia aplicada, siendo bien conocidas por las personas que trabajan en

estos campos”.V?

Este trabajo se lleva a cabo en el laboratorio, con técnicas bastantes sencillas que

pueden modificar el aspecto de una imagen, sin cambiar su esencia.

1.2.3. EFECTOS A TRAVES DE LA MANIPULACION DE LA
IMPRESION.

Este tipo de efectos también se realizan en el laboratorio. cuando la pelicula se va
a imprimir sobre el papel a la hora de imprimir o al término de la impresién, con
la finalidad de que el aspecto de 1a imagen pueda modificarse cambiando ciertos

aspectos de la fotografia mediante ciertas técnicas de laboratorio. '*

Algunas de estas técnicas son hechas por medio de la emulsion reveladora, otras
a través de la ampliadora, y ofras mas a mano por los propios fotografos. Dentro
de este grupo de técnicas estan: la solarizacion. el reticulado, el tramado, la
posterizacion, el Kodalith, el montaje. la exposicion mditiple. el virado y la

emulsion,

7 bidem.

18 ¢, Ciapanna. Trucos v Tecnicas Especiales en Fotografia_ Ed. Los Paimon. México. 1990, p. 12



1.2.4. FOTOGRAFIA DIGITALIZADA

La fotografia digitalizada se refiere a aquella que esta elaborada por medio de
una computadora. Esta técnica innovadora es muy recurrida en la actualidad por
las empresas publicitarias que buscan obtener imagenes fotograficas en menor
tiempo y con caracteristicas particulares que a través de la fotografia elaborada
en el proceso de fotografia comdn, adm cuando tenga efectos especiales, en
muchas ocasiones no es posible obtener lo que se desea y a través de los efectos

digitalizados si se puede lograr.

Dentro de la fotografia digitalizada se puede llevar a cabo practicamente todos
los efectos de manipulacién de camara, de pelicula o de impresion. Es decir que

todas las técnicas ya pueden ser llevadas a cabo por medio de la tecnologia

digitalizada.

1.3. ANTECEDENTES DE LA FOTOGRAFIA DE EFECTOS
ESPECIALES

La fotografia nace en 1824, creada por su inventor, el francés, Nacéphore Niépce.
Al principio fue sélo un procedimiento primario que cautivé al pintor, de la
misma nacionalidad, Louis-Jaques-Mande Daguerre, quien por su invento del

diorama habia Hegado al estudio de los efectos luminosos.!?

La primera obtencion de Daguerre a la sociedad, antes de conocer a Niépce,

habia sido una versién mejorada de la cdmara obscura, el instrumento que s

19 Freund. Giséle. Op. Cit.. p. 27.



utilizaba para proyectar imagenes del exterior en una pantalia plana con un lente

convexo.

Cuando Daguerre conocié el invento de Niépce, su capacidad ¢ inventiva lo
Nevaron a tener el mérito de perfeccionar el descubrimiento, y tras la muerte de

Niépce en 1833, el pintor francés busca que la sociedad se interese en su invento.

Por fin, "el 19 de agosto de 1939, se anuncid en Paris que Louis Daguerre habia
descubierto un procedimiento de fijar la imagen de la cidmara obscura por la
accién de la propia luz".2° Este descubrimiento lo logré cuando aplicod vapor de
mercurio para revelar la imagen, método que reducia drasticamente el tiempo de

exposicion; también ided una forma de fijar la imagen con una solucién salina.

Aunque el proceso se basaba en los conocimientos de Niépoe, estas mejoras
llevaron a Daguerre a rebautizarlo con el nombre de daguerrotipia. Su habilidad

de hombre de negocios, capaz y ambicioso lo ayud6 a comercializar el invento.

Sin embargo, tuvieron que pasar mas de 15 afios para que el nuevo invento fuera
conocido por el publico de esa época y cuarenta afios para que "las fotografias
hicieran acto de presencia en las paginas de libros y periddicos, 1o que ocurrié

mucho antes de que el cine y la television hicieran de la imagen algo cotidiano”.2!

Actualmente estamos tan acostumbrados a la presencia de 1a fotografia que
dificitmente podemos apreciar hasta qué extremo ha ampliado y transformado

nuestra vision del mundo.

20 Langford. Michael. Op. Cil.. p. 8.
21 idem.



Pero continuando con los datos histéricos sobre la fotografia, cabe sefialar que
tras el anuncio del invento de la daguerrotipia, en 1840, diversos experimentados
de Inglaterra, Estados Unidos y Austria mejoraron el proceso y lograron una
calidad de imagen superior y cosa mnucho mas importante para los retratistas,

tiempos de exposicion mas breves,

Uno de los experimentados, el francés Antoine Claudet, abrié en Inglaterra, en
1840, el primer laboratorio de daguerratipia en la cindad de Londres. Se piensa
que "probablemente Claudet fue el primero en ocurvirsele ciertas manipulaciones
en el momente de tomar la imagen para modificar el resultado de la fotografia

simple y pura”.??

Este fotdgrafo proponia cambiar el enfoque durante la exposicion del retrato para
que todos los planos se produjelan nitidamente a la vez, envueltos por un ligero
desenfoque. Asimismo, proponia intercalar un cristal ante el objetivo para dar
mayor suavidad al retrato; lo cual suscita la risa de los puristas, quienes no

toleraban que se modificase la técnica pura y simple de la toma fotografica.}

En 1868, Claudet hizo la descripcidn de un objetivo de difuminacién variable,

cuyo elemento mdvil permitia variar el grado de aberracion esférica.

Por su parte, Fox Talbot, inventor de uno de los primeros sistemas de registros de
la imagen optica, también daba sugerencias; la suya se basaba en intercalar una o
dos hojas entre el negative y ¢l papel fotografico (entonces se positivaba por

contacto) para obtener la deseada suavidad en la imagen.2? Desde este punto de

22 Ciapamna. Cesco. Op Cit.p. 12
2 [dem.
¥ bidem . p. 13



vista, se le puede considerar a Talbot el precursor de la técnica del negativo del

papel.

Cabe sefialar, que a finales del siglo pasado los intentos por transformar la
imagen Optica fueron bastantes; entre los mas importantes estan el calotipo,
patentado por Fox Talbot en 1841, el cual "utilizaba como soporte el papel. Se
impregnaba un papel de escribir de buena calidad en soluciones de nitrato de
plata y yoduro potasico, y a continuacién se sensibilizaba con acido galico y

nitrato de plata” 25

Otro de estos intentos fue la técnica fotografica llamada a sustituir a las
anteriores que dic en 1851 Frederick Scott Archer, un escultor inglés, quien
desarroll6 un proceso que consistia en cubrir una placa de vidrio con una capa de
colodion, sensibilizada inmediatamente después en un bafio de nitrato de plata.
La exposicion debia hacerse con la placa todavia humeda, se revelaba

directamente por aplicacion de sulfato ferroso o acido pirogalico.2

Y asi en general, los ultimos afios del siglo anterior, la fotografia fue utilizada
para estudiar el movimiento vy, aqui, la fotografia investigativa se acercaba

mucho a las corrientes de pintura.

En los primeros afios de este siglo, fueron numerosas las expresiones artisticas
que se dieron a través de la fotografia, entre ellas estdn el colorear a mano, Ia
creacion del proceso de obtencion de copias por contacto, que derivd en las

tarjetas postales; los contactos ademds abarataban el namero de copias.

25 Martin, Judy, y Colbeck, Anni. Colorear Fotografias. "Guia_Completa de Majenales, Téenicas y
Efectos Especiales. Ed. Celeste. Madrid. 1992., p. 11.
% [bidem,, p. 12.



Otro auge fue la fotografia de paisajes, y en este rubro se encuentra ¢l capitan
Noel, quien fue fotografo oficial de las expediciones al Everest en 1921, 1922y
1924. La aportacion de Noel, fue que se decidié a colorear a mano las
diapositivas de la expedicion al enterarse de que esto era practica habitual en

Estados Unidos.??

Las imagenes coloreadas se hicieron del dominio plblico en la época de oro de la
tarjeta postal, que se prolongé durante las dos décadas anteriores a la Primera

Guerra Mundial.

Muchas de las imagenes de aquellas primeras postales estaban coloreadas, y
entonces la tnica forma de hacerlo era a mano. El siguiente paso fue el
incorporar el color al imprimir; ¢l método més sencillo era entintar en color un

perfil negro para confeccionar una plancha tipografica en relieve.

Esta técnica perdié su importancia funcional como instrumento de reproduccion
del color y se convirtio en forna de arte a finales de la década de 1930 y durante
la siguiente. Pero resurgio en los afios sesenta y sefenta gracias a que los
fotdgrafos y revistas de modas, se interesaron en presentar de forma original las

altimas tendencias.

La fotografia siguid teniendo modificaciones basadas en las principales técnicas
especiales y con la manipulacion de quimicos, de toma y de impresion fueron
surgiendo nuevas ideas y con esias obviamente efectos; pero no fue hasia que
surgi6 la computadora, los graficos en especifico, que el camino para los efectos

especiales en fotografia se amplié de manera impresionante.

27 [bidem . p. 16



La historia de las computadoras empieza a finales del siglo pasado, con las
primeras maquinas tabuladoras, censadoras, calculadoras mecénicas 'y
electromagnéticas. Pero es hasta 1940 que se construyé Ia primera computadora

eléctrica.

"Los afios que siguieron a la Primera Guerra Mundial fueron la €poca dorada de
la fotografia elaborada, del collage, y del montaje, contandose por centenares los

artistas que se dedicaron a ello”.28

Las primeras experiencias en graficos no se desarrollaron sino hasta 1951, en
que se conectd por primera vez un tubo de rayos catédicos a un ordenador. La
experiencia fue desarrollada por el Instituto de Tecnologia de Massachusetts

para el gjéreito estadounidense.

Debido a su alto costo, 1a alta especializacion en su manejo y atin pobre y lenta
respuesta, hemos visto hasta ahora que estas nuevas tecnologias tenian

aplicaciones estrictamente militares, industriales o cientificas.

A finales de los setenta, los microprocesadores se vuelven de mayor acceso a
otros niveles. En [os afios ochenta los microordenadores irrumpen con fuerza en

todos los campos.

En 1982, James Clark crea "Silico Graphic” y las estaciones de trabajo  "Iris"
que permitieron a los usuarios simular ciertas caracteristicas del mundo alrededor
de ellos, fenémenos vistos y no vistos por el ojo humano. Nace el

“procesamiento visual”.

28 Cjapanna, Cesco. Op. Cit., p. 22.



Durante el periodo que antecede al enorme auge de la imagen digitalizada, la
fotografia y en especifico los efectos especiales siguieron avanzando a la par de
la ciencia. Surgieron infinidad de tipos de papel, asi como de pelicula y
obviamente de quimicos; teniendo asi una amplia gama de posibilidades que

facilita el llegar al efecto deseado.

Los efectos especiales se convirtieron en la principal herramienta de
postproduccion dentro de la fotografia publicitaria. Los audiovisuales tomaron
también como base todos estos cfectos para poder lograr una mayor
espectacularidad en sus trabajos, haciendo cada vez mas interesantes y por
supuesto, mas complejo el camino que lleva a los efectos especiales dentro de la
fotografia, con la digitilizacion de la imagen muchas cosas cambiaron y otras s¢

facilitaron de manera impresionante.

Hoy, en la nueva era electronica de la informacidn, la creciente potencial del
hardware y el software de base esta permitiendo la aparicion de aplicaciones que
penniten trabajar la imagen con la misma flexibilidad con la que el escultor

modela el barro.

El universo de las iméagenes informaticas se encuentra en continua mutuacion

siendo probable la aparicion de nuevas tipologias en un futuro no muy lejano.

Aunque pueden lograrse muchas cosas con los métodos convencionales la
manipulacion de la imagen es cada vez mas el reino de los scaners
informatizados. A pesar de esto los efectos basicos o convencionales no pierden
su importancia pues de alguna manera son la base para que podamos manejar y

entender las imagenes por medio de procesamientos. Ambas técnicas son



utilizadas, y ambas son igualmente importantes, pues en la actualidad una y otra
se complementan; por lo tanto para tener un completo conocimiento de las
técnicas especiales debemos saber como hacer un simple barrido durante la toma

o bien hacer lo mismo pero ayudandonos con una computadora.

1.4. IMPORTANCIA DE LOS EFECTOS ESPECIALES EN
FOTOGRAFIA DENTRO DE LA COMUNICACION

Como ya hemos dicho, la fotografia en si es un instrumento de ¢comunicacion,
puesto que permite comunicar ideas, sensaciones y experiencias. Dentro de la
comunicacién humana, esta imagen visual es representativa de un determinado

momento o lugar.

En este punto es importante definir el término comunicacion como "la accién de
hacer participar a un individuo —o un organismo— situado en una €poca, €n un
punto dado, en las experiencias del contexto de otro individuo, situado en otra
época o en otro lugar, utilizando los elementos de conocimiento que tienen en
comin” 2 Es decir que es un proceso de transmisién de un mensaje desde un

€misor o un receptor, sobre unos referentes comunes.

En ofros términos, el fotdgrafo es un emisor que utiliza a la fotografia como
medio para expresar un mensaje dirigido a un receptor, que identifica los signos

visuales emitidos por el emisor y los interpreta.

¥ Piccini, Mabel y Nethol, Ana Maria. Introduccion a la Pedagogia de la Comunicacion. Ed. Trillas.
Meéxico. 1990, p. 122,



En el caso de la fotografia de efectos especiales. el fotdgrafo modifica una
imagen normal, porque desea expresar su propio mensaje auxiliandose para ¢llo
de las técnicas de efectos, con las que logran mensajes que se desvian de la

realidad, pero que son su propia manifestacién fotogréafica.

Asi, encontramos que la fotografia de efectos especiales puede ser utilizada para
falsear notas periodisticas, para hacer montajes de personas o ridiculizarlas a la
vez. Desde nuestro punto de vista, quien utiliza las técnicas de efectos para
falsear la realidad y persuadir a los receptores de informacion falsa, carente de

objetividad, no sabe apreciar los instrumentos tan valiosos que tiene en su poder.

Sin embargo, esto no sucede en todos los casos, por ejemplo, en la publicidad, se
logra persuadir al consumidor, presentando imagenes fotograficas que enaltecen

las caracteristicas de un producto o servicio.

Ante ello, consideremos que ia importancia de la fotografia de efectos dentro de
Ia comunicacién radica en su capacidad para describir, para transmitir una
atmosfera, y para vender un producto. La fotografia comercial con efectos

especiales puede hacer todas estas cosas. ™

Cabe destacar que la publicidad es una de las herramientas de la promocion y
como tal, sus objetivos son comunicar mensajes para persuadir, a los

consumidores de adquirir un producto o servicio.

Dichos mensajes van dentro de los anuncios que se crean para publicitar. Los

anuncios contienen mensajes visuales, u orales.

30 Marshall, Hugh. Disefio Fotogrifico. Ed. Gustavo Gili. Espafia. 1993., p. 6.
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Para el caso que nos atafie, nos referiremos tnicamente a los mensajes visuales
ya que €s fmportante que un anuncio confenga cicrtos clementos que representen
el anuncio. “La forma de lograrlo puede ser a través del enfoque, de tat forma que
si se desea represenfar un ambiente determinado, el receptor o consumidor

potencial pueda leerlo en dicha representacion.™

"Existen procedimientos de comunicacion visual, tales como hacer trabajar la
imaginacion alrededor de un tema; en este caso, el mensaje que debemos
transmitir” 32 Esto, sefiala que la fotografia de efectos especiales logra este

proposito.

Es importante aclarar, que consideramos que dentro de la publicidad, la
fotografia de este tipo, ocupa un lugar capital, sobre todo porque "muchas veces
no es el producto propiamente dicho lo que constituye el centro de interés, sino

los beneficios que aporta al consumidor a fravés de la imagen visual". 3

Ademas de que el resultado sea aceptable, se debe recuirir a técnicas de efectos
especiales, con la finalidad de que la fotografia sea la imagen visual que persuada

al consumidor,

Es asi, como la fotografia es considerada un medio de comunicacién importante
para mostrar imagenes sobre lo que se dice, como un soporte visual que ayuda al
emisor a fortalecer su mensaje verbal. En la publicidad, se recurre a utilizar a la

fotografia como un documento impreso que logra persuadir al receptor de qué es

M Escuela de Marketing y Publicidad. Publicidad, Mensaje, Motivacion v Medios Publicitarios, Ed. F
& G. Madrid. 1994,, p. 52.

32 1dem.

3 Douglas. Torin. Guia Completa de Ia Publicidad Ed. Hermana Blume. Espafia. 1993 . p. 184,



de 1o que se estd hablando, para que a su vez quede convencido visualmente de lo

que le ofrece la publicidad.

Como ya hemos dicho, los efectos especiales tienen especial cabida en la
publicidad, y no en otras actividades como las periodisticas o documentales
puesto que se perderia la objetividad que estas prometen y sdlo se conseguiria
falsear la reahdad para engafiar al publico. Aqui cabe sefialar que la publicidad
no engana al mostrar fotografias con efectos especiales, puesto que lo Unico que
busca es presentar un mensaje visual en su mejor expresion y a la vez resaltando

sus principales caracteristicas en forma atractiva para el receptor.

1.5. EL FUNCIONALISMO COMO MARCO TEORICO

Hasta el momento hemos podido describir los conceptos, y antecedentes
necesarios para conocer a la fotografia de efectos especiales. Ahora es necesario
enmarcar el presente trabajo dentro de la teoria funcionalista que nos ayude a

fundamentar la mvestigacion.

Para ello, describimos ¢l planteamiento sociologico aplicado a los medios de

comunicacidn, en donde ubicamos a la fotografia como uno de ellos.

El planteamiento estructural funcionalista, planteado por ¢l socidlogo Talcott
Parson describe la acciéon social en su adherencia a los modelos de valor
interiorizados e institucionalizados. En otras palabras “se centra en los procesos
de socializacién, a fravés de los cuales los actores sociales internalizan las

normas, valores y reglas adecuadas para ajustarse y adaptarse de manera eficaz a

ETel



las tareas asignadas en el proceso de reproduccion de las relaciones sociales de

produccidn capitalistas.?

Considera al sistema social en su globalidad como un organismo cuyas distintas
partes desempefian funciones de integracién y de mantenimiento del] sistema, es
por elio que esta teoria evalia las funciones que conllevan a la integracién de los
actores sociales a su labor desempeiiada; y las disfunciones o desviaciones de las
normas establecidas que pudieran producir efectos de perturbaciones en el orden

social vigente,

Este planfeamiento expresa que existen "funciones {0 disfunciones) indirectas;
por ultimo las funciones (o disfunciones) pueden ser manifiestas o latentes. son
manifiestas las deseadas y reconocidas, latentes las funciones o disfunciones no

reconocidas ni conscientemente deseadas.”3*

1.5.1 LA TEORIA FUNCIONALISTA Y LOS MEDIOS DE
COMUNICACION MASIVA.

“El inventario de las funciones esta relacionado con cuatro tipos de fendmenos
comunicativos distintos: a) la existencia del sistema global de los mass media en
una sociedad; b) los tipos de modelos especificos de comunicacion relacionados
con cada medio particular (prensa, radio, etc.); ¢) la implantacién institucional y

organizativa con la que operan los distintos media; d) las consecuencias que se

3 Piceni, Mabel y Nethol, Ana Maria. Op. Cit,, p. 18
3 Wolf, Mauro. La investigacién de la Comunicacion de Masas Ed. Paidos. 2 reimpresién en
Meéxrco. 1992, p. 72
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derivan del hecho de que las principales actividades de comunicacion se

desarrollen a través de los mass media,”*

Podemos resumir el planteamiento funcionalista referido a los medios de

comunicacién masiva, estudiado por Lazarsfeld y Merton en los siguientes

puntos:

1.

Los medios de comunicacion masiva, atribuyen a sus protagonistas status
social y prestigio; puesto que la sociedad precisa de la existencia de personas,
instituciones, problemas de cuyo conocimiento participe al mismo tiempo una
parte de la poblacion; en otras palabras, se trata de destacar de toda la masa
andnima a personas grupos y tendencias seleccionados que reciben el apoyo de
los medios de comunicacion masiva. “La absoluta uniformidad de la sociedad
seria contradictoria con su funcionamiento e intereses actuales. La
comunicacién de masas es ¢l instrumento indispensable para estabilizar y dar

cohesion a esta jerarquizacion.”?

. Los medios de comunicaciéon masiva tienen la funcion de imponer normas

sociales a través de sus informaciones, juicios, valoraciones y criticas con la
finalidad de lograr una interpretacion de la realidad y de la historia en forma
colectiva. “Es evidente que los medios de comunicacién de masas sirven para
reafirmar las normas sociales denunciando las desviaciones a la opinién

piiblica”.3*

a6
A7
a8

Ibidem . p. 74
Dc Moragas, Migucl Teorias de la Comumcacion. Ed Gustave Gili. México 1981, p, 48,

Lazarsfcld. Paul y Merion K. Robert. Citados por Mauro Wolf. Op. Cit.. p. 75




3. Los autores de este planteamiento insisten en la importancia de las
disfunciones pucsto que estas se manifiestan por ¢l hecho de que las corrientes
informativas que circulan libremente pueden amenazar la estructura
fundamental de la propia sociedad, esto se refleja en la principal disfuncion: la
narcotizacién; esta se refiere a que los medios de comunicacion al invadir “con
informacién a los individuos pueden sustituir en ellos ¢l deseo de actividad, de
participacién real, por el simple gusto de estar informados... son, en este

sentido, un freno para la accién y la participacién real de los ciudadanos.™

Existe un sector de analisis especifico que ha sido directamente influenciado por
el planteamiento funcionalista: la teoria de los usos y gratificaciones, la cual se
refiere a “ un estudio mds atento de los contextos y de las interacciones sociales

de los receptores y que describe la eficacia de la comunicacién,..”

Este planteamiento sostiene que el efecto de la comunicacién de masas es
entendido como consecuencia de las gratificaciones de necesidades
experimentadas por el receptor. Es decir, que emisor y receptor son ambos partes
activas del proceso de comunicacion, pues quien recibe el mensaje lo adapta a

sus experiencias y a la vez emite mensajes de retorno.

La hipétesis sobre los usos y gratificaciones no sélo basa sus ideas en el analisis
de contenido o en el de la influencia o en el de efectos, sino que dice que el
consumo de los medios no es anicamente por lo que se dice en sus mensajes o

por los parametros sociologicos tradicionales con los que se describe al piiblico.

3% De Moragas. Miguel. Op. Cit., p.49.
40 Wolf, Mauro. Op. Cit, p.78.



Las conexiones entre las necesidades y satisfacciones que puede otorgar la
eleccion de un medio a los receptores estan compuestas por la jerarquizacion que
ellos den a las necesidades que quicren satisfacer con determinado medio de

comunicacion.

En este aspecto cabe destacar que los medios de comunicacidn mastva no son las
inicas fuentes de satisfaccién respecto a una necesidad determinada: “'el contexto
sociocultural y relacional en el que son vividas las alternativas funcionales
contribuye a formar, describir y <<prescribir >> la accesibilidad, el uso y

funcionalidad de los media™"

Es por ello que los medios de comumicacion deben estar enterados de las
necesidades mas probables de los receptores, con lo cual podran dar solucion a
los problemas que el receptor enfrenta al pertenecer a una estructura social.

atenuando estos por medio de una gratificacion a sus necesidades.

Con este panorama tedrico hemos descrito el planfeamiento funcionalista
relacionado con los medios y en particular [a teoria de los usos y gratificaciones
que consideramos util para nuestro trabajo, ya que expone el estudio de la
funcionalidad que tienen los medios y la vez. la importancia de que estos

satisfagan las necesidades del receptor.

En este capitulo dedicado al marco tedrico y conceptual hemos detallado las
bases necesarias para comprender los capitulos siguientes en los que
describiremos los procedimientos a seguir para lograr efectos especiales en

fotografia.

41 Ibidem.. p. 87.



En el capitulo que precede, hablamos de la manipulacion de la imagen a través de
la camara, como los primeros o basicos procedimientos para lograr efectos

fotograficos.



CAPITULO II. MANIPULANDO LA IMAGEN EN LA CAMARA

En este capitulo, describiremos una serie de articulos fotograficos que estan al
alcance de cualquier persona que posea una camara fotografica. Para seguir y
realizar estos efectos no es necesario tener un laboratorio, sélo tener ganas de

crear imagenes distintas a las convencionales.

Asi, "cada uno de los mandos de la camara se estudia individualmente, viendo el
efecto practico que ejerce sobre el resultado final”.42 De esta forma, si lo que se
desea es crear una imagen diferente, primero se deben conocer los efectos que la

propia camara con nuestra ayuda puede obtener.

Es importante decir, que entre la camara y la escena que tenemos delante, pueden
existir varias diferencias, pero la principal es que la escena, con tal de que
podamos fotografiaria, es més dificil demostrar que es falsa; por lo cual debemos
ser observadores para saber hasta que punto, nos puede engafiar. Sin embargo,
con la camara, las travesuras o intenciones que busquemos lograr, son tan visibles

que no engafian.

2.1. BARRIDO

El hecho de que la camara logre detener ¢l movimiento, se puede decir que es un
efecto. A este efecto se le conoce como batrido y se refiere a la "técnica que
consiste en seguir al sujeto con la cdmara durante la exposicién, para conseguir

que aparezca nitido contra un fondo borroso".#* Este efecto transmite una

42 Langford. Michael. La Folografia Paso a Paso. Op. Cit,, p. 23.
4% Jbidem.. p. 214
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sensacion de velocidad al presentar a un objeto enfocado y el fondo borroso. (Ver

anexos).

Para lograr esta creacion, es necesatio seguir al personaje en movimiento con
nuestra camara durante Ia exposicién. Con esta técnica unicamente dirigimos

nuestra atencién hacia la figura en movimiento, restando importancia a lo que la

rodea.

Se puede decir que el barrido es una de las técnicas més sutiles en fotografia y los
resultados no siempre son predecibles. Se tiene que tener especial cuidado en que
la cdmara, con su capacidad de distinguir divisiones de tiempo mucho mas
pequefias con la ayuda de una velocidad de obturador rapida, pueda mostrar

cosas que son invisibles para la velocidad del ojo humano” +
El barrido se puede conseguir a través de los siguientes pasos:

El movimiento de la cAmara debe ser suave y debemos intentar mantener al sujeto

en la misma localizacion del visor mientras permanece abierto el obturador.

Con esta técnica debemos utilizar el modo de enfoque continuo o infinito. Puede
suceder gue en ocasiones la camara pueda llegar a impedir que soltemos a tiempo
el disparador, por lo que se debe tener especial cuidado en que sea en el

momento mas preciso.

#  Petzold, Paul. Op. Cit., p. 40.
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En primera instancia, debemos seguir al sujeto, desde que éste aparece en nuestro
visor; nos debemos mantener quictos, con ¢l ojo pegado a la camara y nuestro
cuerpo debe estar inclinado en direccidn al sujeto que se mueve, cuando se tiene

el encuadre que se desea, se dispara el obturador sin dejar de seguir al individuo.

Se debe tener en consideracién que cuanto mas lento sea el movimiento del

personaje mas prolongada sera la exposicion.

Una buena opcidn para lograr un mejor efecto es el uso de un tripié debidamente
nivelado con la cabeza suelta, lo que impedira cualquier movimiento vertical de

la cAmara.

Y puesto que el tiempo de exposicion es largo. es conveniente que se utilicen
peliculas poco sensibles o bien, un filtro para reducir la luz. Otro aspecto por
considerar si usamos una cdmara réflex. es que el visor queda a oscuras mientras
se esta apretando el disparador; para evitar desorientacion podemos utilizar un

visor auxiliar que nos permita seguir la accién.

Ahora que si lo que deseamos es lograr una imagen en la que el personaje esté

borroso y el fondo nitido, debemos utilizar una técnica muy parecida.

En este caso la velocidad de obturacidn sera también baja, pero nuestra camara
debera permanecer inmovil y el obturador lo dispararemos cuando el sujeto esté
encuadrado en nuestro visor. Es decir que antes de que el sujefo llegue a un lugar
determinado por nosotros, debemos de haber puesto la cdmara estitica y estar

pendientes cuando entre el tndividuo en nuestra composicion.

45 Eastman Kodak Company. Op. Cit., p. 187.



En general cuando mas lenta sea la velocidad de obturacién, mas borroso
resultard el tema; pero debemos de tener cuidado en el tiempo de obturacion que
necesitamos dependiendo del encuadre, porque de lo contrario la composicion

podria parecer errdnea en su elaboracion.

Otra idea importante en esta técnica, es que si lo que deseamos es lograr un
efecto de borrosidad con un sujeto estatico, lo unico que debemos hacer es
mover la cAmara en forma vertical, horizontal, diagonal, o circular dependiendo

de lo que queramos lograr.

En general, para llevar a cabo el efecto de barrido, es muy importante al igual que
en los otros efectos especiales planear y visualizar nuestra toma antes de
realizarla, para saber exactamente los pasos que debemos seguir y el material que

necesitaremos.

2.2. PROFUNDIDAD DE CAMPO

La profundidad de campo es otro efecto que se puede crear por medio de la
camara y se define como "la distancia entre las zonas mas cetcanas de una escena
que estan dentro de los limites de una nitidez aceptable. La zona de profundidad
de campo queda pues distribuida aproximadamente un tercio delante y dos tercios

detras del punto enfocado".+

#  Birkitt, Malcom. El Libro Completo de ta Fotografia. Tursen Hermann Blume Ediciones. Espaiia.
1994., p. 62.



La sensaciéon de profundidad se transmite al espectador incorporando indicios
visuales o ilusiones en la fotografia. Los cambios de escala, las lineas
convergentes, la reduccién de formas, la pérdida de contraste y el cambio de
color ayudan a convencernos de que estamos viendo objetos que se encuentran a

diferentes distancias en el espacio.

Para lograr la sensacién de profundidad se debe de adoptar un punto de vista que
revele distintas distancias. También se puede sugerir profundidad utilizando el
enfoque diferencial, solo parte de la escena debera estar nitidamente enfocada, y

el resto se debe dejar desenfocado pero visible,

Debemos considerar que entre mas cerrado esté el diafragma de la camara, mayor
sera [a profundidad de campo (en el diafragma, entre mas pequeiio sea el nimero,
mayor es la abertura, y entre mayor sea el numero, menor sera la abertura,

ejemplo: un f16 es una abertura pequeiia y un {2 es una abertura grande).

Cabe destacar que "la profundidad de campo se reduce al disminuir la distancia
entre camara y sujeto, y se hace realmente pequefia es las tomas de cerca. El
enfoque de cerca requiere mayor precisién”.+’ Y otro aspecto que también afecta
a la profundidad de campo e¢s la longitud focal, puesto que cuanto mas largo sea

un objetivo mas estrecha sera la zona de enfoque.

Asimismo, este efecto se puede lograr por medio de objetivos, es decir, las lentes.
En el caso de los objetivos réflex, estos tienen una escala de profundidad de

campo incorporada, lo que posibilita determinar la zona de nitidez para diferentes

7 jdem.
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aberturas. E! enfoque nitido se extiende a ambos lados de la distancia a la que se

enfoca el objetivo.

Las aberturas mas pequefias se sitian mas lejos del indice central, lo cual indica
una profundidad de campo adicional. Por ejemplo, un objetivo enfocado sobre un
sujeto a 6 m., y con una abertura de 8 tiene menos profundidad de campo que un
objetivo estandar enfocando al mismo sujeto y con la misma abertura; en otro

caso, un gran angular tendra mayor zona de enfoque.

Los objetivos gran angulares de 20 mm., a 28 min,, tienen tanta profundidad de
campo que con aberturas pequefias se pueden enfocar nitidamente sujetos que
estén cerca de la camara al mismo fiempo que aquellos que estén a una mayor

distancia.

En el caso de los teleobjetivos, estos tienen una profundidad de campo limitada,
particularmente cuando aumenta la longitud focal y se seleccionan aberturas
grandes. Comunmente se utiliza la técnica del enfoque diferencial para hacer que

el sujeto principal destaque de las demas partes de la escena.

Cabe sefialar que todos los objetivos dan una calidad dptima de imagen cuando se
seleccionan aberturas menores, pues sélo se usa la parte central de sus elementos.
Cuando la abertura es la maxima, se emplea ¢l borde de los elementos, la luz se

debe de curvar mas y el objetivo falla o se hacen evidentes las aberraciones.



2.3. EXPOSICION MULTIPLE

También con el manejo de la camara podemos fograr una imagen que tenga dos o
mas imagenes en ella misma, es decir, la exposicion multiple. Este efecto se
refiere a lograr "dos o mas imagenes superpuestas o yuxtapuestas en el encuadre

de una misma foto”.*®

Tal efecto lo podemos conseguir sometiendo Ia pelicula que esta en la camara a
dos o mas exposiciones, el namero de exposiciones que dejemos pasar la luz a la
camara obscura, dependera del tema que deseemos conseguir o el efecto que

queramos. (Ver Anexos).

En este sentido cabe sefialar que algunas cdmaras de 35 mm.., cuentan con
sistemas especiales para realizar impresiones de doble exposicidn; esto es

imposible cuando se carga el obturador sin desplazar 1a pelicula.

Sin embargo, puede suceder el caso de que la camara no cuenta con dicho
sistema, y entonces, tengamos que hacerlo en forma manual; en este caso, el
efecto puede lograrse presionando el boton de rebobinado de Ia camara, mientras
se acciona la palanca de avance de la pelicula. De esta manera es posible cargar

el obturador sin que avance la pelicula y por fo tanto, volver a exponerla,®

Este efecto "proporciona, mucho mas que ningin otro, un analisis del
movimiento mediante =cortes= de un acontecimiento en elementos separados.

Para conseguir este efecto, necesitara una camara que sea capaz de desacoplar el

4% Eastman Kodak Company Op. Cit., p. 242.
¥ Petsold. Paul. Op. Cit, p 52



mecanismo automatico de arrastre que limita normalmente cada fotograma en una

sola exposicién”,*®

Lo que se debe tener en cuenta es que cuando practiquemos esta técnica, si la
toma es de 1/25 de segundos, por ejemplo, ¢l total por todas las exposiciones de
este fotograma no pueden exceder a 1/125 de segundo, porque de lo contrario la

fotografia quedaria sobreexpuesta.

Una sobreexposicion se refiere a cuando una doble exposicion se realiza con una
exposicion normal; esto es que en un solo cuadro de pelicula se imprimira dos

veces luz. Para evitarlo es conveniente compensar ia segunda exposicion,

Un método sencillo para saber qué tanto se debe compensar dicha exposicion es
dividir la exposicién normal por el nimero de exposiciones que se requieren. Por
ejemplo: para realizar una doble exposicion, la exposicion normal se divide entre
dos y de esta forma se determina la exposicion correspondiente para cada

imagen.,

En algunas ocasiones, en las exposiciones maltiples, muchas de las imagenes
superpuestas coincidiran; por dicha razon debemos procurar que las imagenes se
complementen y no exista exceso de exposicion en una zona y que otra zona

carezca de exposicion

En este sentido, cabe destacar que la primera exposicion o aquella a la cual le

demos una exposicion normal, sera lo que sobresalga de las restantes.

0 Fotoy video. Enciclopedia préctica de la Imagen. Fasciculo 40., p. 185



Aungue hemos explicado el funcionamiento de la cimara para lograr tal efecto,
ain no hemos expuesto como se debe acondicionar el objetivo para que puedan
entrar dos 0 mas imagenes a la pelicula. En este caso, "para hacer dobles
impresiones es necesario que la primera de ellas deje una parte de pelicula virgen

y sobre ella se haga la segunda o tercera 0 mas impresiones”.*!

Es decir, que se debe mantener virgen espacios en la pelicula, en los cuales
descamos imprimir otras imagenes. Para ello, se tiene que acoplar ante el objetivo
un cono, una especie de parasol grande, ante el cual se pueden poner pequefias

puertas que permitan la entrada de la luz, a cada uno de estos espacios.

Otro método, en caso de que el parasol resulte caro, podemos improvisar un filtro
con mascara especial. Esto lo logramos con un pedazo de cartulina cortada a la
medida de nuestra lente y dividida por la mitad o por el nimero de exposiciones
que queramos lograr, con dicha mascarilla se cubre la parte de la lente en la que

deseamos que nos ingrese luz.

Al terminar con la preparacion de! filtro improvisado, debemos planear antes la
fotoprafia que deseamos crear, para que con base en eilo podamos dividir

correctamente ¢l nimero de exposiciones que necesitemos y lograrlas con éxito.

Este efecto también se auxilia de que la toma la realicemos con fondos obscuros,
en los que podamos incluir las otras exposiciones y por lo tanto a la hora que
rebobinemos la camara o ésta misma no recorra el nimero de exposicion,
entonces en los fondos negros, se puedan ingresar escenas con luz en donde la

pelicula quedd virgen.

5t Ciapanna, Cesco. Op. Cit., p. 73.
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Ademas esto ayuda a que el cambio de escenario no sobreexponga la pelicula y
se eche a perder nuestro trabajo. Es decir, que al mantener un misimo fondo y
nuestra misma distancia de la cdmara al objeto enfocado, no variard la abertura

del diafragma ni la velocidad, por lo cual nuestro trabajo estard en perfectas

condiciones y tendremos €xito.

Para lograr una mejor calidad en esta técnica, es recomendable utilizar un tripie,
para que no perdamos la nocién de la distancia de la cual realizamos la primera
exposicion, ni tampoco el punto de enfoque del objeto que deseamos captar. El
uso de flashes es una buena opcion, pues de esta manera lograremos que la

pelicula registre sélo los objetos iluminados sin que el fondo interfiera.

2.4. GOLPE DE ZOOM

Este efecto que podemos lograr con la lente de la camara, es una técnica que
permite obtener imagenes sorprendentes. Para conseguir dicho efecto, se debe
efectuar un giro brusco del objetivo zoom, en direccién al objetivo o sujeto que

deseamos captar.

Un objeto zoom, es una lente de distancia focal variable; "tiene elementos
6ptimos méviles que le permiten cubrir toda una serie de distancias focales. El
contro! utilizado para ajustar la distancia focal es variable".52 Dicha variabilidad

en la distancia focal no altera el foco ni el diafragma.

52 Eastman Kodak Company. Op. Cit,, p. 108.



En los objetivos de enfoque automético de los SLR es en general un anillo que se
gira para cambiar el tamafio de la imagen del tema, pero a veces es un collar o

anillo que se desliza adelante o atras.

En las camaras con obturador de objetivo y puente que llevan incorporados zoom
de potencia, se acciona el objetivo con un par de botones. Los objetivos zoom
ofrecen prandes ventajas. Con el ajuste de la distancia focal y el tamafio de la
imagen puede conseguirse que un tema llene el encuadre sin cambiar la posicién
de la camara o el objetivo; es una gran ventaja si se trata de un objeto en

movimiento que se acerca o se separa del objetivo.

Con la técnica de golpe de zoom, podemos obtener como resultado, un centro
completamente nitido y todo lo que le rodea estara movido; lo anterior llega a

crear una sensacion de movimiento y velocidad.

El golpe de zoom que deseemos tenga una buena calidad, debe de’efectuarse con
métodos practicos pero efectivos. Uno de ellos es “montar la camara sobre un
tripie y utilizar una velocidad al menos, de medio segundo, lo que tmplica la
entrada de una gran cantidad de luz, por lo que es aconsejable el uso de un filtro

gris (para pelicula de color), o rojo (para pelicula en blanco y negro).*!

Se debe tener en cuenta que es importante que durante el golpe de zoom, el tnico
movimiento sea el del zoom, quedando inmoviles tanto 1a camara como el sujeto

a fotografiar.

33 Ciapanna. Cesco. Op. Cit.. p. 61.



En caso de que no contemos con un objetivo zoom, también podemos conseguir
esta técnica de otro modo; este método es fotografiar desde un automoévil en
marcha, a una velocidad de obturacién larga, tratando de mantener en el
encuadre, nuestro objetivo inmdévil; es decir, centrando al objeto o sujeto que
deseamos captar y que éste no se mueva. Con lo anterior, podemos conseguir un

efecto de movimiento.

Un ejemplo de 1o dicho es que si centramos una calle y nosotros nos mantenemos
enfocandola y dandole a la camara una obturacion lenta, entonces el centro de Ia

calle estaria nitida y las casas, arboles y sujetos de alrededor estarian movidos.

2.5. FILTROS

Los filtros pueden servir para crear efectos especiales sutiles o muy llamativos.
"Se utilizan filtros tanto en la fotografia en color como en blanco y negro para
solucionar algunos problemas técnicos y lograr especiales efectos visuales”.™
Son muy sencillos de usar (por lo general se enroscan frente al objetivo) y existen

en el mercado una enorme variedad de éstos.

Dichos instrumentos también pueden utilizarse para corregir una imagen y hacer
que la fotografia sea més parecida a 1o que nosotros vemos por el 0jo, o se

pueden utilizar "artisticamente” para producir efectos especiales. (Ver Anexos).

Los filtros se fabrican de cristal, resina o gelatina (aunque nosotros podemos

fabricar algunos con medias, celofan, aceite o cartulina); los precios varian

34 Eastman, Kodak Company. Op. Cit., p. 114.
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dependiendo del material con que estén elaborados. Actualmente, la resina es el
material mas utilizado para la fabricacién de los filtros, debido al bajo costo de

esta materia prima.

La mayoria de los filtros se colocan en la parte delantera de la lente u objetivo,
Las Gnicas excepciones se hacen cuando son objetivos con elementos frontales
grandes tales como teleobjetivos potentes y ojos de pez. Los primeros tienen una
ranura para filtros en la parte posterior y los ultimos tienen un disco para

colocar internamente el filtro,

Los filtros colocados al frente del objetivo pueden ser del tipo frontal, o
rectangulares, que se colocan en un portafolios o en un parasol de fuelle; los

sistemas con portafiltros son mas practicos porque permiten que el filtro se
acople al objetivo. Otra ventaja es que admiten filtros de diferentes diametros.
Los principales filtros para efectos especiales son:

a) Coloreados

Un filtvo de color aclara la reproduccidn de todos los colores que se le parecen y
obscurece la de los demas. Existen filtros pensados solo para uso de peliculas en
blanco y negro; en dicho caso los filtros son més intensos. Si la pelicula es a

color, los filtros seran de tonos mas suaves.

Este tipo de filtros reducen la cantidad de luz que llega a la pelicula; si nuestra

camara cuenta con exposimetro incluido, no debemos preocuparnos, pues
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automaticamente marcara la exposicion correcta, pero en caso de que no tenga

exposimetro, deberemos compensar aumentando la exposicion.

Con este tipo de filtros podemos crear efectos de noche a plena luz del dia;
obscurecer o aclarar ciertos motivos, crear fotos en tono sepia o quiza dar tonos
sorprendentes o irreales a nuestras fotografias. Si deseamos saber qué efecto
lograrfamos con determinado filtro, podemos observar a través de él y ver el

encuadre que nos muestra; asi quedara la imagen en la pelicula.

Una opcidn mas econdmica para crear efectos de este tipo, es el uso de papel
celofan de colores; lo tinico que debemos hacer es recortar trozos de papel y
adaptarlos con mucho cuidado al frente de nuestra lente; la densidad del color la

podemos obtener aumentando las capas de papel.
b) Difusor o foco suave

Este tipo de filtros "reducen el contraste y la nitidez en distintos grados haciendo
que las zonas iluminadas se extiendan sobre las sombras" .35 Es decir que produce

una especie de neblina general y cierto desenfoque,

Existen diversos tipos de filtros difusores, algunos de eilos tienen un circulo en el
centro para que el efecto sea visible solo en los extremos, sin afectar el centro de

la imagen; también existen distintos niveles de graduacién.

Estos filtros crean un clima de nostalgia o suefio y dan cierto toque surrealista.

Para aumentar el efecto, es aconsejable abrir el diafragma al maximo, ya que ast

3% Birkitt, Malcolm. Op. Cit, p. 34.



permitimos que actie todo el filtro, pues a medida que cerramos el diafragma

interviene menos la zona difusora y la imagen se hace mas marcada y nitida.

Una iluminacién de fondo también puede ser muy util para acentuar ain mas el

efecto difusor.

Existen varias maneras mucho mas baratas para crear un efecto de difusiéon

ademas estos nos permiten un mayor control y una mayor variedad de efectos.

Podemos crear un filtro difusor colocando un trozo de media de nylon sobre el
objetivo; st deseamos que el centro sea nitido, con un cigarro encendido hacemos

un orificio en el centro de la media.

Asimismo, podemos colocar un filtro ultravioleta, que por lo general cualquier
aficionado o profesional en la fotografia tenemos, y empaiiar el filtro con nuestro
aliento justo antes de la toma o bien poner un poco de vaselina sobre el filtio
(nunca sobre nuestra lente); podemos dgjar areas libres o saturar otras, segin el
efecto que deseemos lograr. Posteriormente debemos limpiar el filtro con agua y

jabén o con un pafio humedecido en alcohol.
¢} Filtro de imagen moltiple
Este tipo de filtros produce "una imagen principal rodeada por tepeticiones

ligeramente mas débiles”.% Es decir, que crean imagenes superpuestas del mismo

sujeto, con repeticiones ligeras de éste.

36 Eastman Kodak Company. Op. Cit., p. 132.



Al utilizar este tipo de filtros podemos obtener mejores resultados si se
fotografian sujetos vestidos con tonos fuertes, o en su caso con objetos de tonos

fuertes, sobre fondos lisos y obscuros.

Cabe decir, que las prismas muy gruesas no crean imagenes multiples, sino una

franja muy intensa de colory distorsiones abstractas.

d) De estrella o de pantalla rayada

Estos filtros tienen una serie de finas lineas grabadas sobre la superficie, creando
un brillo localizado en la imagen. Es una fina maya metalica que logra
descomponer el espectro luminoso de brillantes puntos o reflejos en rayos largos

y puntiagudos que forman estrelias luminosas de cuatro o0 mas puntas.*?

e} De difraccion o difractor

“Pueden producir efectos similares al starburst (¢} de estrella) o a tas de pantalla
cruzada, pero con dibujos de luz de espectro coloreada en lugar de simples
estrellas de brillo blanco”.*® Incluso, algunos de ellos logran iméagenes rayadas o

miltiples, con los colores del arco iris y un enfoque algo suavizado.

Podemos utilizar estos filtros tanto de dia como de noche, siempre y cuando
contemos con una fuente concentrada de Iuz o un fuerte reflejo de ésta. Para
obtener mejores resultados es aconsejable evitar los fondos claros, pues hacen

poco perceptible el espectro luminoso creado por el filtro.

37 Thidem., p. 130.
58 Birkitt, Malcolm. Op. Cit.. p. 34.



f) Vifetas

Este tipo de filtros, se refiere a hacer por medio de figuras recortadas en micas
negras opacas que se adaptan a un portagelatinas, visores con formas distintas

{(corazones, cerraduras, circulos, ovalos, etc.), por los cuales pasara la luz.

Cuando se usan estos filiros es aconsejable fotografiar objetos y fondos bien

iluminados para crear un buen contraste.

Nosotros podemos crear nuestras propias vifietas recortando trozos de carton.
Esto resultardi mas econdmico y ademas podremos crear los disefios que

deseemos.

Ademas de los filtros que se han mencionado existen muchisimos méds y
constantemente podemos hallar nuevos modelos en el mercado; sin embargo, si
sabemos utilizar nuestra propia creatividad, nos percataremos de que podemos

crear efectos impresionantes con materiales méas accesibles a un menor

presupuesto,

Con los pasos que hemos mencionado en este capitulo referente a manipular la
imagen en la cAmara, hemos podido describir cémo lograr efectos impactantes,

tan solo con nuestra cdmara e inventiva.

A continuacién hablamos de los efectos que podemos consegnir, con la

manipulacion de la pelicula.



CAPITULO IIl. EFECTOS A TRAVES DE LA MANIPULACION
DE LA PELICULA

Como pudimos observar en el capitulo anterior, a través de la camara podemos
crear distintos efectos; 1o mismo sucede si hacemos buen uso de la pelicula. Esta
utilizacién se refiere a saber emplear la pelicula adecuada para cada caso; es
decir si es de dfa, de noche, si queremos fotografias a color o en blanco y negro o

si vamos a usar flash o no. También se refiere al procesado de la pelicula dentro

del laboratorio.

Dicho proceso, "permite ejercer dos controles importantes: primero, de la
constancia absoluta de los resultados, dando siempre el mismo tratamiento a las
mismas peliculas; segundo, de las modificaciones de los resultados encaminados
a adecuarlos al motivo de la fotografia, como eleccion de revelador, sub o
sobremevelado y hasta tratamiento con productos <<indebidos>> para realizar

efectos especiales”.®®

En si, el procesado debe seguirse con una rutina rigurosa, pero puede alterarse,
de acuerdo a la meta que nos hayamos propuesto. En caso de querer una pelicula
que tenga determinados efectos, debemos planear bien el tema antes de someter a

la pelicula a un tratamiento especial dentro del laboratorio.

A continuacién describimos algunos de los efectos especiales que podemos

conseguir al someter la pelicula a determinado tratamiento.

5%  1angford, Michael. Manual de Laboratorio Fotogrifico. Ed. Hermann Blume, Espafia. 1994.. p. G6.



3.1. EFECTOS DE GRANO

Uno de los rasgos mas notables de la imagen fotografica es la continuidad. En
una fotografia, los grises se modulan con continuidad, ésta desaparece s6lo a

nivel microscépico, donde la imagen aparece constituida por diminutos granos

negros.

Los efectos de granc “son un agrupamiento de diminutas particulas de plata
metalica negra que se forma en una emulsién tras la exposicién y el revelado de
los nauros.s? También se le 1lama asi a la trama de particulas visibles con lupa en

una pelicula procesada. Sus caracteristicas dependen del tipo de pelicula.

Si ampliamos muchisimo una pequefia parte de un negativo, los tonos ya no
apareceran continuos, si no constituidos por puntitos negros separados por
pequeilos espacios blancos, que son la imagen de los granos de plata que forman

parte de la emulsion del negativo.6!

Las emulsiones rapidas (1200 ASA) tienen haluros de plata mayores y
normalmente en capas més gruesas que las lentas, por lo que las ampliaciones de
emulsiones rapidas tienen una estructura de grano mas visible que las de peliculas

lentas (25 6 32 ASA).

También afectan el tamaiio del grano el revelador, la exposicion, el tiempo de

revelado, el tipo del papel y el grado de ampliacién.

60 TIbidem., p. 341.
61 Ciapanna, Cesco. Op. Cit., p. 177.



Pueden ofrecer una motivacion valiosa para efectos mas elaborados tales como la
litografia en donde los granos son separados en formas sélidas y huecas y los
efectos de solarizacién o de pelicula equidensa en donde los granos pueden

convertirse en anillos y bucles en las formas més caprichosas.

"Otras técnicas como el contraste, la cartelizacion y la solarizacién sin el efecto
de grano se convierten en fotografias sin inspiracion que de otra manera serian
desdefiadas"” 62

Los efectos acostumbran a implicar el uso de lo no usuable para trabajos de
combinacion, de montaje, de copiado, etc., de modo que tales negativos pueden
servir como material de reserva aunque a menudo no se necesite una pequefia

parte del negativo.

Los pasos a seguir para obtener una pelicula con grano muy gruesa son:

Usar una pelicula con la maxima sensibilidad.
e Usar una toma que tenga luz suave y grises medios.

* Concentrarnos en una pequefia y muy nitida imagen del negativo,

Exponer en exceso.

Sobrerevelar con un producto que aumente la sensibilidad.

Ampliar sobre papel duro o de alto contraste,

62 Peizol, Paul. Op. Cit., p. 61.
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Caracteristicas de grano segun el ASA:

Pelicula de 32 ASA

Emulsién de grano muy fina y alta resolucién. Responde mejor a los reveladores

- lentos de bajo contraste.

Pelicula de 125 ASA

Grano fino, menos con los reveladores que incrementan la sensibilidad.

Pelicula de 400 ASA

Emulsién rapida que de un grano justamente apreciable con cualquier revelador.

Pelicula de 1250 ASA

Emulsién muy rapida de granos gruesos. Disefiada para el proceso con HC110.

Si queremos aumentar el grano de unma pelicula normal podemos hacerlo

reproduciéndola en una pelicula ultrarapida.

"Los efectos de grano con tonalidades normales pueden aplicarse a muchas clases

de sujeto. Segin sea la fotografia pueden reforzarse muchas cualidades de la

misma”.s

El efecto de grano no es bueno en los retratos, excepto por su posibilidad de
disimular las arrugas de las personas mayores; pero el mejor uso de este efecto
depende de cada uno de nosotros y de la creatividad que apliquemos en el

proceso y en la eleccién de la toma.

6} Idem.



3.2. RETICULADO

Otra de las técnicas que podemos aplicar a la pelicula, es el reticulado con la
infencién de crear un efecto que nos de la sensacién de antigiiedad debido a las
grietas que se forman. Ante ello podemos decir que “la reticulacion es la
fragmentacion de la emulsion de la pelicula a consecuencia de cambios bruscos

de temperatura de acidez/aicalinidad durante el procesado; se presenta como

pequefias grietas o arrugas” .5

Dicho fenémeno se manifestaba hace algunos afios con cierta frecuencia cuando
al revelar una pelicula, pasaba de un bafio alcalino a otro 4cido, o bien de un
bafio caliente a otro frio. La mayor parte de las peliculas modernas han perdido
esta caracteristicas debido a que son mucho mas resistentes. Es por esta razon

que hoy en dia es mas dificil crear este efecto.

Sin embargo, si nuestro deseo es crear este efecto, lo podemos conseguir al
“revelar normalmente el negativo y luego enjuagarlo en un bafio de detencion de
acido acético a 60-66 °C durante un minuto y finalmente fijar la pelicula de la
forma acostumbrada. Seguir los procesos tradicionales para lavado, secar
rapidamente con un secador para el cabello y repetir la operacion de enfriar y

calentar, pero solo con agua, aumentando paulatinamente la temperatura”.6

En caso de que queramos conseguir un efecto mas dréastico podemos afiadir
vinagre al agua fria o bien, congelar la pelicula antes de secarla. Un consejo que
debemos tener presente es manipular la pelicula con mucho cuidado después de

los bafios calientes, pues la emulsion se vuelve mas sensible y fragil.

64 1 angford, Michael, La Folografia Paso a Paso. Op. Cit.. p. 220.
65 Eastman Kodak Company. Op. Cit., p. 283.
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A través de la reticulacion, lograremos fotografias con efectos muy sorprendentes
ya que “la reticulacion es un motivo de grictas que se produce como
consecuencia del mal revelado de la pelicula, pero que puede provocarse
intencionalmente. Comunica a la imagen sensacion de antigiledad y funciona
especialmente bien en grandes zonas uniformes, como el mar y el cielo.
Tengamos en cuenta que [a reticulacion es irreversible: una vez provocada, no

hay modo de eliminarlo™ 5

En este aspecto, debemos estar seguros de querer efectuar la reticulacion en la
pelicula, puesto que no podemos deshacer esta téenica. Pero si no estamos
confiados en querer reticular un negativo pero nos urge revelarlo, podemos
realizar el reticulado posteriormente. “St un negativo debe ser reticulado después

de haber sido revelado, no debe ser endurecido™.¢”

Por ello, un mejor sistema para no reticular nuestro negativo, si no estamos
seguros de hacerlo, es hacer positivos intermedios y reticular solamente los
negativos obtenidos de alli, y asi el original quedara intacto. Suelen suceder casos
en que el negativo se reticule sin que nosotros lo deseemos; por esto, debemos
tener cuidado, en caso de que no queramos el reticulado en nuestra pelicula. de

no llevar los procesos que hemos descrito arriba al momento de revelar la

pelicula.

8 Martin, Judy y Colbeck. Anni. Op. Cit.. p 41.
57 Wadenoyen. Hugo Van. Cilado por Petzold. Paul. Op. CiL. p. 68,
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3.3. EMULSION LIQUIDA PARA LA PELICULA

A través de la emulsion liquida podemos lograr efectos muy atractivos en nuestra
pelicula, 1a cual posteriormente podemos imprimir en alguna superficie que sea

de nuestro agrado.

Asi tenemos, que la emulsién liquida es la mezcla de haluros de plata sensibles a
la luz y gelatina (mas copulentes en los materiales de color). Dicha mezcla la

podemos depositar sobre diferentes tipos de bases para hacer peliculas. o

“La emulsién liquida permite realizar fotografias con todo tipo de superficies
siempre que sean lo suficientemente pequefias para meterlas en el cuarto obscuro.
Se pueden utilizar huevos, trozos de madera, cerdmica, porcelana, tela, cristal,

plastico, conchas etc.”.?

La imagen en la base de la pelicula normal estd sometida a un cierto grado de
distorsién dimensional cuando pasé por las fases del revelado y secado de la

manera normal. Pero este cambio no se observa a simple vista.

Un medio méas radical es cuando la imagen pueda ser grotescamente
distorsionada calentando la base de la pelicula cuando todavia esta himeda, de
manera que la emulsién se ablanda y se desplaza y 1a misma base se arquea
irregularmente. Al copiar una pelicula asi arqueada puede dar areas definidas y

otras borrosas.

8 Langford, Michael. Manual del Laboratorio Fotografico. Op. Cit., p 340.
% Birkitt, Malcom. Op. Cit., p. 170.
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“La sensibilidad de la pelicula, 1a estructura granular de la imagen del negativo,
el espesor de la emulsion y el poder de resolucion de la pelicula son factores que

estan relacionados entre si”.7

El material mas adecuado para el copiade en monocromo es la pelicula de

emulsion delgada, ienta y de gran poder de resolucion.

Las peliculas rdpidas tienen una emulsion mas gruesa y menos resolucion y

contraste, siendo a veces muy sensible al rojo.

“Puede afiadirse densidad a las peliculas negativas o interposttivas aplicando una
solucién de colorantes especiales al dorso de la pelicula con tal de que ésta tenga
una capa de emulsion en el dorso como, por ejemplo, la pelicula en roflo 0 en
hojas. De lo contrario el colorante debera ser aplicado a la emulsién. Un
colorante liguido rojo (frenador de la luz debido a la insensibilidad del papel

bromuro al rojo) se aplica con un pincel en forma muy diluida”.”

Podemos afiadir una densidad completa a un negativo aplicando un fluido opaco

en forma de trama que puede ser lavada y eliminada cuando lo queramos.

El negativo puede ser deliberadamente rayado con un instrumento afiliado para
hacer lineas finas o gruesas. La emulsion debe rayarse hasta [a base para que la

raya quede copiada a negro.

70 Petzold, Paul. Op. Cit., p. 62.
" bidem., p. 158.
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Si el original es un positivo la raya serd copiada ¢n blanco, o en negro si tambicn

rayamos el internegativo.”

Los dibujos de figuras, formas, lineas, etc., pueden hacerse con fluido opaco en
el dorso del propio original o del intermediario o en una hoja aparte de celuloide

o de pelicula no expuesta que es copiada por confacto.

Podemos utilizar colorantes para aumentar la densidad en cl negativo para las
areas de un fondo cargado de detalle de forma que esta serd copiada mas clara y
las tonalidades quedaran separadas en planos. Las tonalidades vienen adyacentes
casi idénticas pueden separarse con colorantes aplicados con cutdado en las areas

mas densas del negativo.

Los pasos que debemos seguir para la preparacion y aplicacion de la emulsion

liquida son los siguientes:

a) Limpiar perfectamente el objeto a cubrir y si necesita una base, aplicarla y

secarla perfectamente.

b) Para licuar la emulsion, debemos meter el frasco boca abajo en un recipiente

con agua a 35°C aproximadamente durante 5 minutos.

¢) Abrir el frasco con luz de seguridad y vaciar emulsién suficiente en una

probeta para cubrir la superficie elegida.

72 Contant, Gerard. Citado por Petzold Idem,



d) Vertir un poco de la emulsion sobre la superficie del objeto y sobre pequeiias

muestras de la materia y eliminar las burbujas con un pincel de cerdas suaves.

¢) Hacer pruebas en las muestras de material hasta encontrar el tiempo de

revelado adecuado, para la imagen deseada.

f) Ya determinando el tiempo tenemos que exponer €l objeto, revelar, parar y
fijar como tradicionalmente lo hacemos, posteriormente tenemos que lavar las
superficies no porosas durante 13 minutos y las porosas durante 30 minutos;

después secarlas al aire.

Si los resultados no son de nuestro agrado, podemos lavar la superficie con agua
caliente hasta desprender Ja emulsion y repetir el procedimiento. Para proteger la
emulsion ya seca, se puede aplicar una capa delgada de barniz, o si se prefiere,

colorear a mano antes de barnizar.

Los efectos seran aun mejores si elegimos un objeto relacionado con la imagen

que se va a posifivar.

3.4. REVELADO CRUZADO O CROSS PROCESSING

A través del proceso inadecuado de peliculas a color, podemos conseguir efectos
especiales muy sorprendentes. Esta técnica se refiere a positivar una pelicula que

sea a color con revelador para pelicula de transparencias a color, 0 viceversa.



Este proceso es muy sencillo sélo basta con tomar fotografias en peliculas de
transparencia en color o en peliculas a color y revelarlas cruzadamente, en su
caso, regularmente “los negativos en color se procesan con kits de productos
quimicos C41, cuyas versiones mas modernas requicten tan sélo unas pocas

etapas”™.”

Por otra parte, las peliculas de transparencias a color, se revelan con un proceso
llamado E6, el cual necesita varios pasos para lograr procesarse. En primer
instancia se forma una imagen negativa en plata negra con un revelador simple,
luego se lava la pelicula, mas tarde ¢l bafio de inversion vela las areas no

expuestas de la pelicula.

El paso siguiente es utilizar el revelador de color, que activa los copulantes de
color incorporados en las capas de emulsién. Estos ayudan a que se formen

imdgenes positivas creadas por el bafio inversor.

Posteriormente de un baiio acondicionador, un blanqueador suelta los haldgenos
de plata que luego son eliminados con un lavado. Finalmente aplicamos un

estabilizador.

Para revelar peliculas a color, es decir negativos, “los tintes de color creados son
los opuestos exactos de los que aparecian en la escena original (la impresién del

negativo invierte los colores una vez mas haciéndolos de nuevo normales)”.™

Con uma solucién combinada de blanqueador y fijador, podemos hacer que la

imagen de plata sea soluble, para después eliminarla con un lavado, dejando sélo

73 Birkitt, Malcolm. Op. Cit.. p. 98.
M 1dem.



los tintes coloreados. Finalmente con un estabilizador logramos que los tintes se

apaguen.

En si, los revelados deben forzarse de 1 a 3 pasos segin sea el caso; cuando
procesamos pelicula diapositiva con proceso para negativo da lugar a la

formacién de negativos en la mayor parte de las marcas.

Los efectos y los colores son distintos dependiendo de la marca y sensibilidad de
la pelicula. Las peliculas de dia para diapositiva con sensibilidad media, resultan
ser las mas apropiadas para este proceso, pues los colores se alteran pero los
primarios se mantienen, en especial los rojos; los blancos se pierden y por esta
razén es que debe hacerse hincapié en el buen manejo que hagamos de la pelicula

durante el revelado.

Las tomas deben hacerse a objetos muy contrastados, aunque una de las mayores
opciones para el uso y realizacion de este proceso es en el retrato. Por ejemplo, si
vamos a retratar a unas modelos, éstas deben emplear maquillajes muy llamativos

y marcados con la finalidad de que las gamas de colores no se pudieran o alteren.

Este proceso de revelado cruzado suele ser un efecto impactante y novedoso para
la vista del espectador, ademas de que en publicidad puede utilizarse como una
buena herramienta para resaltar algin producto, siempre y cuando no se necesite

presentar el articulo con sus caracteristicas normales.

Un consejo que siempre debemos recordar es deshacernos de las soluciones con

las que hayamos revelado pues estas quedan inevitablemente contaminadas y



pueden llegar a convertirse en toxicas y por lo tanto peligrosas para nosotros

mismos.

3.5. ELIMINACION DE TONOS O ALTO CONTRASTE

Para lograr Ia técnica de eliminacion de tonos, debemos tener en cuenta que estos
son materiales y soluciones empleadas para generar imagenes de las diferencias
en luminosidad y densidad entre las sombras y las luces de un motivo, negativo o
copia. "El contraste se ve afectado por el propio del motivo, la relacion de
iluminacién del mismo el flare del objetivo, el tipo de pelicula, el grado de
revelado el tipo de ampliadora, ¢l contraste de papel y la superficie de éste”.”
Este ultimo se refiere a la luz no formadora de imagen dispersada por reflexiones
internas del objetive o la ampliadora. Reduce el contraste y el detalle en las

sombras. El problema se soluciona gracias al recubrimiento de los objetivos.

La eliminacién de tonos es un proceso que podemos lograr realizando una
fotografia sobre pelicula fotomecanica, mejor conocida como lith (Kodalith

Agfalith, etc.).

Esta pelicula 1a podemos encontrar en el mercado en formato de 35 mm. o en
forma de pelicula plana, es decir en hojas que se utilizan como papel de

ampliacidn,

Para imprimir una fotografia de alto contraste en pelicula plana a lith, debemos

elegir un negativo en blanco y negro con zonas bien definidas. Esto es capaz de

T Langford, Michael. Manual de Laboratorio Fotoprafica. Op. Cit., p. 339.



realizar imagenes en las que desaparezcan todas las tonalidades de gris y solo

aparezcan blancos y negros puros.

“La pelicula infrarroja permite alterar radicalmente los colores y tonalidades de

cualquier escena™.’®

Las peliculas lith son ortocromaticas, es decir, insensibles a la luz roja, por esta
razén, la luz de sepuridad debe ser roja y poco intensa ya que este tipo de

material es mucho mas sensible que el papel de ampliacion y se impresiona con

gran facilidad.

En vez de ampliar directamente nuestro negativo sobre papel. se amplia antes
sobre una pelicula especial y tras un par de pasos similares se procede a hacer la

foto final.?”

Cuando se coloca la pelicula bajo la ampliadora debemos utilizar también el filtro
rojo y cerrar el diafragma lo mas posible. para que no lHegue una cantidad
excesiva de luz antes de ser expuesta. La pelicula es mas sensible y por lo tanto

los tiempos de exposicion mucho mas breves que en papel.

El revelado se hace en cualquier revelador para papel siguiendo los mismos
pasos. El tiempo de revelado lo daremos nosotros mismos dependiendo del efecto
y contraste que queramos lograr; los demas pasos del revelado se haran con los

mismos tiempos que acostumbramos usar para papel.

76 Ibidem., p.207.
77 Ciapanna, Cesco. Op. Cit, p. 189.



“El contraste varia en funcién del color de la luz que se use para positivar. Sin
filtro el papel se comperta como normal, un filtro amarillo claro lo hace suave, y
uno azul, duro. Hay siete filtros —de acetato, para meter en el portafolios, y de
gelatina o cristal, para colocar bajo €] objetivo— que permiten una variacion
gradual de contraste. Al cambiar el filtraje también hay que ajustar la

exposicion”.”®

“Si pensamos obtener contraste en la misma cdmara, serd mejor escoger un sujeto
que ya tenga mucho contraste, a menos que tengamos intencion de usar una
pelicula especial. Es posible que estos sujetos estén dentro del alcance de una

pelicula normal con un revelado forzado y un papel de graduacion dura”.”

Las escenas de contraste medio necesitaran un tratamiento de cartelizacidn y si
son menos contrastadas serd necesario volver a la pelicula litografica, la cual
producird al maximo, contraste en toda situacién. Para esto es recomendable
hacer los efectos de contraste recopiando una copia hecha de un negativo normal
o positivando sobre pelicula. El objetivo de esto es que el efecto, obtenido de una
escena de bajo contraste con peliculas de cartelizacion y sobre todo de litografia
varia considerablemente con la exposicion porque a medida que la exposicion es
aumentada existen mas tonalidades medias calificadas para ser registradas como
plata negra que como pelicula transparente. Los resultados son mas faciles de
controlar en el cuarto oscuro, en el cual es posible realizar muchas exposiciones

y ajustes precisos.

Los maximos efectos de contraste se producen al copiar el original sobre pelicula

litografica y asi es revelada en un revelador especial de contraste.

78 Langford, Michael. La Foloprafia Paso a Paso. Op. Cit., p. 84.
7 Petzold, Paul. Op. Cit.. p. 67.
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3.6. PELICULA INFRARROJA

Si utilizamos este material también podremos obtener efectos muy interesantes,
ya que “la pelicula infrarroja es un material sensible que se utiliza principalmente
con fines de investigacién cientifica, en estudios internos de obras de arte. para

detectar falsificaciones y antaiio en espionaje bélico™.*

Esta pelicula es invisible al ojo, pero puede registrarse en una emulsién sensible
especialmente sensibilizada. Es decir, esto no se nota a simple vista, pero a través

de una emulsién cuidadosamente sensibilizada puede observarse.

Este material es impresionado por la luz invisible de ondas de calor que no se ven
por estar por debajo del espectro visible. Las fotografias tomadas con ésta
pelicula alteran profundamente la relacion de respuestas a los colores de la

naturaleza en la escala a que estamos acostumbrados.

La pelicula monocromatica infrarroja es para el aficionado, ya que es la pelicula
especial mas facil de conseguir puesto que se despacha en 35 mm. y en rollo y
con la clase de sensibilidad con otras peliculas, La pelicula infrarroja tiene una
duracion muy limitada, ya que los rayos pueden introducirse dentro del envase
causando gradualmente velo. Esta pelicula es demasiado vulnerable por lo que es

aconsejable usarla y revelarla lo mas rapido posible.

Ademas de que es sensible a los rayos infrarrojos, esta pelicula responde a la Juz

visible como una pelicula. Esta parte del espectro debe ser eliminada para evitar

%  Reyes, Ana Luisa. Paisaje al Infrarrojo. Aniculo publicado en Foto Forum. México. Dicicmbre-
Enero. 1994, p. 18,
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que el efecto infrarrojo sea barrido del todo por la imagen formada por la vz

visible.

Para impedir el paso de luz visible debemos utilizar un filtro rojo de alta densidad

en cada una de las tomas que realicemos con pelicula infrarroja para lograr un

buen efecto.

“La pelicula infrarroja Ektachome es una pelicula tripaca integral con una capa al
fondo sensible a las radiaciones infrarrojas. Las dos otras capas son sensibles a la

luz visible pero hechas expresamente para dar una reproduccion falsa de color o

colores del sujefo” 31

La pelicula es impresionada por la luz invisible de ondas de calor que no se ven
por estar debajo del espectro visible. Estas s¢ trataran de reducir, con el uso de
filtros rojos de alta a baja densidad. Las fotografias se alteran por las reacciones a
los colores de la naturaleza, si esta alteracion es manejada con maestria,
obtendremos, transmutacion de la calidad para expresar un hecho estético y

artistico de emulsiones fotograficas infrarrojas.

En fotografia infrarroja en blanco y negro, un cielo azul claro, aparece oscuro,
aclarandose hacia el horizonte o hacia ¢l sol; contrastando con las nubes que
aparecen en un blanco muy intenso. El agua aparece oscura y el follaje y la
hierba blancos, excepto los arboles o plantas coniferas y los ojos aparccen como

dos grandes bolas negras.

81 Petzold, Paul. Op. Cit, p. 69.



Al hacer tomas con pelicula infrarroja es aconsejable enfocar ligeramente mas
proximo, como si el objeto o sujeto estuviese mas cerca ya que el enfoque de las

radiaciones infrarrojas no es el mismo que el de la luz visible.

“La pelicula infrarroja Ektachome tiene un terminal de pelicula muy largo para
proteger el rollo de las radiaciones, y aiin asi es conveniente hacer varias
exposiciones eri blanco antes de tomar la primera fotografia porglie al igual que
la pelicula infrarroja ;monocroma, es sensible a las radiaciones a través del envase

y puede tener varias vueltas veladas”.¥

También permite alterar radicalmente los colores y las tonalidades de cualquier

escena. Al positivar en papel negativo positivo, es posible filtrar.

Con esta técnica, como ya observamos, podemos alterar los colores; un ejemplo
de ello es: cuando la emulsién reproduce la clorofila de las plantas verdes en
color magenta mientras que fos blancos y negros y atn el “azul del cielo

permanecen inalterados.

Como hemos podido observar estas técnicas descritas en este capitulo, se hacen
en su mayoria al revelar la pelicula, Io cual nos da como resultado efectos
especiales con los que podemos conseguir imigenes que salen de lo
convencional, Sin embargo, estos procesos no se notaran hasta que no los
imprimamos, por lo que a continuacion, describiremos algunas de las
manipulaciones que podemos efectuar a través de impresion. Cabe destacar que

algunas de ellas, antes deben haberse efectuado en el revelado de la pelicula,

82 bidem., p. 70.



CAPITULO 1V. EFECTOS A TRAVES DE LA IMPRESION

También a través de la manipulacion de la imagen, podemos crear efectos
especiales; tan sélo basta con llevar a cabo ciertas técnicas, conocer la
ampliadora, el material que hay en el laboratorio y decidirse a dejar salir nuestra
creatividad. "Naturaimente, siempre puede afirmarse que tales manipulaciones no
son mas que trucos, y ello es cierto si no se usan con imaginacioén y se aplican a

las imagenes adecuadas”.®

Existen técnicas que, aunque basadas en manipulaciones bastantes sencillas.
encierran un potencial enorme; un ejemplo de ellas es el montaje, que es cuando
se pueden unir dos imagenes en una misma fotografia, lo cual suele ser un efecto

muy interesante.

Al ir estudiando los procesos que a continuacién describimos, se podran dar
cuenta que cada uno de ellos estd interrelacionado con los otros o en su caso,

pueden utilizarse solos, dependiendo de Io que necesitemos o queramos lograr.

4.1. EMULSION LiQUIDA

El lugar de positivar el papel, podemos utilizar la emulsién liquida, 1a cual
permite realizar fotografias en todo tipo de superficies, siempre que sean lo
suficientemente pequefias para meterlas en el cuarto oscuro. En dicho caso,
podemos utilizar materiales tales como cascarones de huevo, trozos de madera,

ceramica, porcelana, tela, cristal, plastico, conchas, etc.®

8 Langford, Michael. Manual del Laboratorio Fotografico. Op. Cit.. p. 138.
8 Ibidem., p. 175.



Esto se logra sensibilizando a la luz los objetos, con emulsion liquida. Cuando
ésta se haya secado, se expone el material tratado en la amnpliadora y se procesa

en blanco y negro.

Nosotros podriamos preparar la emulsion liquida en nuestra propia casa, pero
correriamos el riesgo de que la mezcla de haluros de plata y gelatina quedard
poco eficaz, puesto que su preparacion es dificil y de bastante tiempo de

ocupacion.

Afortunadamente, ya venden en el mercado esta emulsion llamada Liquid Light,
esta mezcla se suministra con una gelatina espesa en dos partes que sirve de base
para tratar materiales porosos; este tipo de materiales de poro abierto,
previamente deben ser tratados con una ligera base de barniz, fendlico mezclado

con el mismo volumen de petroleo.

Algunos materiales como el papel, la tela y el lienzo pueden cubrirse con la
emulsién sin haberse tratado con anterioridad. Sélo debemos tener cuidado en
que el material sobre el que imprimiremos la imagen, se encuentre en buenas
condiciones, al igual que la emulsion, pues ésta dura seis meses si la mantenemos

en refrigeracion.

Pero cuando queramos utilizar materiales no porosos, como la ceramica o el
cristal, antes tenemos que limpiarlos bastante bien con agua y jabon; para lograr
quitar todas las pequeiias particulas de polvo u otros, que pudieran interferir en la

calidad de la imagen.

Asi, tenemos que, los pasos para llevar a cabo esta técnica son:

Y



a)

b)

c)

d)

Limpiar perfectamente el objeto o superficie elegida y si esta es de material

poroso debemos aplicarle una base y después secarla perfectamente.

Encender la luz de seguridad de nuestro laboratorio y fundir la emulsion
liquida en un contenedor dentro de agua caliente.® Es decir que debemos
licuar la emulsién en un frasco que debe estar boca a bajo dentro de un

recipiente con agua a 35° C, aproximadamente, durante cinco minutos.

Abrir el frasco con la luz de seguridad y vaciar suficiente emulsién en una

probeta, con la finalidad de que alcance para cubrir completamente la

superficie que hayamos elegido.

Vertir un poco de 1a emulsién que tenemos en la probeta, sobre la superficie
del objeto o sobre pequefias muestras de dicho material, con la finalidad de
que hagamos pruebas que nos permitan saber cémo quedard la imagen en
dicha superficie. También debemos eliminar las burbujas que se formen, con

ayuda de un pincel, para que no se formen distorsiones en la imagen o

grumos,

Hacer que la emulsion se activase, es decir, que se logren las impresiones en
los materiales que hayamos elegidos, para saber con cual tiempo de

revelado, nos agrada mas la imagen.

Luego de que ya hayamos decidido el tiempo adecuado de revelado,
debemos exponer el objeto a la luz, revelar, parar y fijar como lo hacemos

normalmente con el papel. Al termino de ello, tenemos que lavar la

8 Birkiwt, Malcolm. Op. Cit . p. 170.



superficie correctamente; para el caso de los materiales porosos debemos
dejar correr el agua sobre la superficie durante 30 minutos y para los no
porosos bastaran 15 minutos. Al finalizar con el lavado, hay que dejar secar

el material al aire.

En caso de que los resultados obtenidos no sean de nuestro agrado, no hay
problema, podemos tavar la superficie con agua caliente hasta desprender la
emulsidn y repetir ¢l procedimiento. Si los resultados si fueron de nuestro agrado,
podemos proteger la emulsion ya seca, aplicando una capa delgada de barniz, o si

lo preferimos, podemos colorear la imagen antes de barnizarla.

Un proceso atractivo para la vida del espectador es que hayan imagenes impresas
en superficies no convencionales y que ademas éstas se relacionen con el tema

que trata la imagen.

4.2. SOLARIZACION

La solarizacion, mas conocida comiinmente como efecto Sabattier, "consiste en
un veiado parcial a la luz a mitad del revelado. El resultado es el ennegrecimiento
de las zonas sin revelar y la inversién de algunos tonos; paralelamente se forma
una delgada linea blanca (linea de Mackie) a lo largo de los limites ente zonas

claras y obscuras" % (Ver Anexos).

Es decir, que una copia solidarizada la mayoria de los tonos se eliminan, a la vez

que una linea blanca separa las zonas blancas de las negras. Esta técnica también

¥ [ angford. Michael. Manual del Laboratorio Fotografice, Op. Cut,, p 237.



se puede hacer en la pelicula, pero en este momento, detallamos como se la

podemos conseguir en la impresion.

Esta técnica tiene dos procesos para llevarse a cabo, el primero de ellos "consiste
en ampliar en papel ultraduro y encender brevemente la luz blanca durante el
revelado; pero el velado del papel da un resultado casi siempre plano y una linea

de borde poco marcada” 8

El segundo, se refiere a trabajar con pelicula en blanco y negro, preferiblemente
de linea, porque el velado reduce el contraste; la secuencia normal es tirar un
contacto en la pelicula de linea, solarizarla y ampliarla en papel. En caso de que
la pelicula sea a color, se positiva también la linea y posteriormente se copian

una iras otra la imagen solarizada v el original.

La solarizacion es el proceso de laboratorio que menos se acomoda a normas
estrictas o precisas. De hecho, hay muchos motivos que impiden la exacta

regulacion de todos los procedimientos que se utilizan,

Mas detalladamente, la técnica consiste en dar al negativo, mientras se esta
revelando, una segunda exposicién con luz artificial blanca. Con ello, se
ennegrecen todas aquellas zonas que en la primera exposicion no habian sido
afectadas por la luz. En los puntos se delimitan las zonas ya expuestas en la
primera impresion y las que se impresionan en forma artificial en el cuatto oscuro
se crean unas delgadas lineas transparentes, debido a una reaccidon especial del
bromuro de potasio. El bromuro, cuya formacién tiende a aumentar con la

intensidad del revelado, se condensa en los bordes de las zonas impresionadas

87 idem.



por segunda vez e impide que se revelen. Este iltimo paso es el origen de las

lingas transparentes.

“Puesto que las lineas se forman en los limites entre zonas que originalmente
contrastaran entre si (blancos y negros), y dado también que cuanto mayor sea
este contraste, mas facilmente se manifiesta la solarizacién, lo primero que
tenemos que hacer es tratar de dar el mayor contraste al negativo destinado a la

solarizacion” .38

Este proceso, tanto en su duracion, intensidad y caracteristicas generales de cada
etapa, con la practica podemos adecuarlo de acuerdo a lo que deseamos
conseguir, pues cada una de estas etapas nos permitira ir experimentando hasta

conseguir la imagen que mas nos agrade.

Los pasos que hemos detallado arriba son para lograr una solarizacion total, pero
ademas existe la solarizacién parcial o la de diapositivas. En este caso, "la parcial
se realiza con la misma técnica que la total, con una diferencia: la duracién de la
segunda exposicién con luz artificial durante el revelado, debe ser mucho mas
breve: el tipo de encender y apagar la lampara".#* La foto definitiva presentara
tres gradaciones muy diferenciadas: negro, gris y blanco. El resultado de esta

técnica de solarizacion parcial, recuerda un poco la técnica de alto contraste,

En el caso de la solarizacion para diapositiva esta también puede ser total o
parcial, de acuerdo a las preferencias que tengamos; y se aplican las mismas
reglas a la primera pelicula obtenida por proyeccién del negativo original, es

decir a la diapositiva,

#  Ciapanna. Cesco, Op. Cit., p. 212,
£ ibidem., p. 222.
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Cuando se haya secado la diapositiva solarizada, se reproduce por contacto una
nueva pelicula fotomecanica, Esta dltima se revela, se solariza, se fija, se lava y
se seca de la forma ya conocida. A continuacidon se amplia sobre papel de alto
contraste. Fl resultado final de la imagen sobre papel tendra la particularidad de

lineas de solarizacion blancas y negras, delimitando zonas de negro fotal

(solarizacién total) o de negro y gris (solarizacion parcial).

Aunque este proceso nos pueda parecer complicado con la practica podremos ir

acoplando nuestras propias técnicas a las antes expuestas.

4.3. RETICULADO

Este proceso es muy similar al de el capitulo anterior, por lo tanto seremos breves
al repetirlo, ya que ¢l entendimiento de reticulado en la pelicula y en la impresién
estan muy adaptados al mismo procedimientto. Por lo que no esta de mas repetir
la definicion de reticulado que es: "el cuartimiento de la superficie de una
emulsidn o causa de cambios bruscos de temperatura o acidez-alcalinidad a lo

largo del proceso" 5?

Reticulacion es Ia fragmentacion de la imagen negativa en una trama agrietada
por expansion y posterior contraccion de la emulsién. Esto suele ser el resultado
de un cambio brusco de temperatura de caliente a fria durante el revelado. Es mas
facil obtenerlo en el verdadero revelado, que después ya que la mayoria de
fijadores contienen algin endurecedor que hace la emulsién mas resistente a

cualquier cambio fisico. En ofras palabras, "es una muestra de arrugas y grietas

%0 Langford, Michael. Manual del Laboratorio Fotogrfico , Op. Cit., p. 344.



en la emulsion de la pelicula causadas por un repentino cambio de temperaturas.
Una manera de producirla ¢s revelar normalmente el negativo de la copia y luego
enjuagarlo en un baiio de deteccion de acido acético a 140-150°F (60-66°C)
durante un minuto y finalmente fijar la pelicula de la forma acostumbrada™?!

{Ver Anexo).

Para dar un panorama de lo resistentes que son las peliculas en color modernas a
los cambios de temperatura, podemos hervir una transparencia en agua por un

rato y cambiarla directamente al congelador, sin ninguna sefial de reticulacion,

Sigamos los pasos normales de limpieza y lavado; después sequemos la pelicuia
raptdamente con un secador para el pelo. Para aumentar el efecto, repitamos las
operaciones de calentar y enfriar solo con agua, intensificando la diferencia de

temperaturas, o también podemos aumentar vinagre af agua fria.

La pelicula debe manipularse con mucho cuidado después de los bafios calientes,

pues la emulsion sera muy fragil.

Las peliculas viejas ya reveladas pueden ser usadas para realizar este efecto; en
este caso deben trabajarse los cambios bruscos de temperatura pero con tiempos
mucho mas largos (10 minutos aproximadamente) y aumentando temperaturas

hasta lograr el efecto deseado, en este caso, un efecto de antigiiedad.

Finalmente podremos observar la similitud entre reticulado en la pelicuta y
reticulado en la impresién. Cuando después de todo éstas se usan para dar efectos

en la fotografia, de antigiiedad, de resistencia, etc.

% Emsman Kodak Company Op. Cit,, p. 283,
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4) Volvamos a hacer el proceso con las otras dos hojas, pero modificando fas

exposiciones. Procesemos y tiremos tres contactos en tres peliculas

taladradas a registro.

"Los tres negativos de separacién se copian por contacto uno tras ofro €n un

mismo papel de graduacion normal. Los negativos deben recibir solo la

exposicién necesaria para rendir un gris medio”, %

Cuando terminemos el proceso habremos lograde posterizar una imagen
fotografica, y con ello conseguiremos una diversidad de grises poco comunes en

una imagen procesada normalmerite.

4.5. KODALITH

“Las especiales caracteristicas de las emulsiones lith dan pie a tres formas
posibles de manipulacion: realizaciéon de imagenes en blancos y negros puros
con nitidez en los detalles, superior a las que rinden las emulsiones de linea,
creacion de imagenes en marrén y negro controlando la exposicion y el revelado
y por ultimo, realizacion de copias en color por combinacion de las dos anteriores
posibilidades, con medios tonos tefiidos y sombras de tonalidades falsas. El
material lith se procesa en un revelador especial; el proceso es lento al principio,
pero se acelera mucho en los titimos 30 segundos, el control de los resultados

exige el maximo rigor con el tiempo de revelado™.?® (Ver Anexo).

94 Langford. Michael. Manual del Laboratorio Fotografice., Op. Cit, p 245.
95 Ibidem., p. 196.



El kodalith se utiliza a luz roja oscura de seguridad, Si empezamos de un original
en color, utilicemos lith pancromatico. Ef revelador se separa en soluciones A y
B, porque se arruinan rapidamente ya que las combinamos, por esto mezclemos

siempre soluciones nuevas.

La pelicula de linea y lith hacen pasar una imagen de tono continuo a una de sélo
blancos y negros puros. Como tienen muy poca sensibilidad y latitud de
exposicion, es preferible no utilizarlas en otro lugar fuera del laboratorio y

conservarlas para hacer negativos o diapositivas de contraste normal.

"Si partimos una diapositiva, podemos obtener ¢l negativo de linea en un solo
paso. Utilicemos una imagen iluminada como una silueta ya que ello hace el

resultado mas visible" 56

Los pasos a seguir son muy sencillos si tomamos en cuenta todo lo anterior; pero

para ser mas claros enumerémoslos:

- Manipulacién

1) Mezclemos partes iguales de A y B antes de usarlas ya que Ia mezcla dura 60
min,

2) Copiemos el negativo de tono continuo en pelicula lith en hojas de 35 mm.

3) Removemos el revelador hasta que la imagen oscurezca. Una vez en ese

instante dejémoslo inmoévil.

9% ibidem..p 146,



- Negativo

1) Copiemos por confacto el negativo en pelicula de linea o lith. Hagamos
diferentes pruebas y procesemos en cubeta.

2) Escojamos el resultado que dé Ia mejor separacion de grises. Cubramos los
puntos con pigmento opaco.

3) Copiemos ahora el positivo de nuevo sobre pelicula de linea o lith.

Retoquemos los puntos y entonces podremos ampliar,

La emulsion Kodalith, es un instrumento fotografico que nos permite crear
efectos de tonalidades muy similares a las que podemos lograr con el uso de
filtros en nuestra cAmara, Pero si no lo hicimos durante la toma de imagenes, en

¢l revelado o en la impresion podemos todavia conseguir estos efectos.

4.6. COLOREADO A MANO

El coloreado a mano es la aplicacién manual de color a una fotografia, por lo
general con pinceles y algodones. "Se utilizan acuarelas, 6leos, rotuladores y
lapices de colores. La acuarela da colores pastel suaves y se aplica con la copia
mojada. El dleo, por el contrario se usa en papel seco. Los colores quedan
apagados si se aplican sin méas a una copia en blanco y negro. Por ello conviene
obtener otra en un tono calido y maés claro, sea positivando en un papel calido,
sea virado al sepia. Este procedimiento permite virar selectivamente y dejar en
blanco y negro algunas zonas. Necesitaremos las soluciones de virado normales,
un pincel de marta pequefio, esponjas de artista, una cubeta y alguna superficie

no absorbente mas prande que la copia. Si trabajamos con pigmentos al agua,



necesitaremos un recipiente para cada color, pinceles 0, 1, 4 y 6, recipientes para

1os colores diluidos y abundante papel secante”.”

Primero blanquearemos todas las zonas que pensemos colorear, aplicando el
blanqueador con pincel en los detalles y con esponja en las zonas grandes.
Tratemos a continuacién toda la copia con virador. Apliquemos los colores con el

papel empapado, partiendo de las 4reas grandes de color diluido y terminando por

las chicas de color intenso.

"La pelicula de transparencia en color esta construida de forma diferente y el
revelado gira a través de tonos y matices para duplicar la escena original. La
técnica en blanco y negro es mas flexible y al mismo tiempo, mas indulgente que
la del color, por lo que podria constituir un buen punto de partida en el revelado.
Los materiales son gencralmente menos caros y el papel en blanco y negro puede

manipularse con luz roja bastante clara".”
HISTORIA

Durante algunas décadas, el revelado en color ha sido sindnimo de calidad, y una
imagen valia tanto como brillaba. Pero la lealtad, comodidad y baratura de las
actuales peliculas en color son las cualidades que han revitalizado el arte del
coloreado a mano. Esta técnica tiene una capacidad Unica para conferir a los
temas modernos el aire de tiempos pasados. En combinacién con una técnica de
laboratorio muy fina, el coloreado a mano se presta a la creacién de magenes

contemporaneas, algunas de ellas muy conocidas en los medios.

97 Ibidem., p. 280.
9% Eatsman Kodak Company. Op Cit.. p. 248.



" Algunos fotografos han encontrado el coloreado a mano de fotografias en blanco

y negro cualidades que mejoran la fotografia en color del mismo sujeto™.””

Una fotografia que deba ser coloreada a mano para efectos reales debemos
copiarla con tonalidades mas claras que de ordinario ya que la adicidn de colores
aumenta la densidad de la imagen. Asi las copias puedan ser mas susceptibles al
cambio de color. El colorante debe ser aplicado en un bafio diluido, haciendo el

color a base de aplicaciones realizadas sobre el mismo punto hasta llegar al color

deseado.

Debemos considerar que los colorantes deben ser usados en concentraciones

proporcionales a la imagen de la copia,

“Las tonalidades oscuras necesitan mucho mas colorante que las areas claras. Si
esta técnica es aplicada en cada punto, reforzando las tonalidades mas oscuras en
color, tratando las grandes luces con delicadeza, el efecto general puede ser
bastante convincente. Los mismos principios son aplicables al distorstonar o

alterar el color de un conjunto realistico".19
Los pasos que debemos seguir para colorear a mano son:

- Para blanquear:

1)} Mojar completamenie la copia en agua, recargarla en la superficie de trabajo y
escurrirla.

2) Poner blanqueador siguiendo por los contornos con un pincel perfectamente

limpto.

99 Magtin, Judy y Colbeck, Anni. Op. Cit.. p. 28.
100 Ppetzold, Paul. Op. Cit., p. 165.



3) Tratar las zonas grandes con una esponja mojada en blanqueador; con cuidado
para quc no s€ colra.

4) Lavar la copia, pasarla al virador y volver a enjuagarla con agua comun.

Este procedimiento de blanquear es para evitar que los colores se confundan al

aplicar los siguientes.

Para blanco y negro, el blanqueo, es mas bien para quitar grises de la copia e
imperfecciones de ésta. Asi el coloreado a mano serd aiin mas limpio evitando

(que se vea opaco.
- Aplicacion de colores al agua:

1) Empape la copia en agua, coloquela boca arriba en la mesa y empape el
€XCEso COn esponja y secante.

2) Eche al agua pequeias cantidades de color concentrado para obtener los
pigmentos débiles que ha de utilizar,

3) Trabaje las grandes areas, como el cielo, con un pincel ancho y colores
diluidos.

4) Intensifique el color poco a poco, para evitar bordes definidos. Retire el
eXCes0 Cof una esponja.

5) Trabaje las zonas pequefias con un pincel fino y menor cantidad de color;
empiece por los detalles menores.

6) Tras cada aplicacion de color, absorba el exceso con un secante.

7) Cuando no le falte por acabar mas que los detalles muy reducidos, seque y

monte la copia.



8) Aplique los detalles con pigmento concentrado u dleo diluido y el menor de

los pinceles”. 19!

Tocando el punto de las fases del coloreado, hablaremos un poco de ello:
Cuando trabajamos con colores al agua, la profundidad del color de las areas
grandes se debe aumentar poco a poco: Realicemos varios lavados de color
ligero; asi el resultado se cambiara ligeramente al secar. Cuando terminemos las
areas grandes, pasemos a los siguientes detalles con color mas fuerte. Ya seca y
montada la copia se puede usar éleo diluido, para reforzar ciertas zonas o agregar

areas de luz. (Ver Anexos).

El éleo seca muy despacio, lo que puede fundir y extender los colores con gran
facilidad. Pongamos pequeiias cantidades de pintura en una paleta y levantemos
el color con un pincel fino mojado en aguarras. Empecemos por colorear las
grandes areas y dejemos secar por 24 horas antes de pasar a los detalles.

Eliminemos el color de donde sobre, con un algodén mojado en aguarris,

4.7. TRAMADO

El tramado o tramas es una base transparente de pelicula o cristal con un motivo
de fondo. Se mete entre la imagen y el papel -en emparedado con el negativo o en

contacto con el papel- para agregar al positivo final el motivo de la misma. (Ver

Anexo).

01 L angford. Michael. Manual de Laboratorio Fotogifico. Op. Cit . p. 281



Para explicar el tramado es necesario mencionar que este tema se divide en varios

puntos y definiciones que las diferencian unas de otras.

Existen diversas tramas de contacto, que se distinguen por el motivo y el tamafio
del mismo. Algunas muy usadas son la reticula que es la mas extendida de todas,
ya que no tienen tanto efecto. Es sencillo confeccionar tramas; cuando menor sea

el tamaiio del motivo, mas grises se obtendran en la reproduccién final.

"Las tramas para doble exposicion pueden adoptar cualquier forma, aunque es
mas conveniente trabajar con una trama ajustable que exponga la mitad de la
imagen cada vez, haciendo una unién perfecta por el centro. Una trama apropiada
de este tipo puede hacerse con partes colgantes en un marco de papel negro

montado sobre un cristal y sitnado delante del objetivo de la cadmara”.!%?

En el sujeto podemos reflejar tramas de luz procedentes del agua o de otras
superficies brillantes. Estas tramas pueden disminuir cualquier modelaje descrito,
a causa del contorno y dar al sujeto una forma completamente nueva. En este

caso los resultados pueden ser dificiles de adivinar, cuando la copia final no sea

del todo buena.

Muchos de estos conflictos se producen también en algunas ocasiones en que
ciertas tramas son proyectadas espontaneamente sobre el sujeto, aunque es mejor

probar e intentar fotografiarlas.

"Las tramas de medio tono permiten reproducir un espectro amplio de grises con

materiales y procesos capaces solo de registrar blancos y negros puros. Estas

W2 popsold, Paul. Op. Cit., p. 108.



tramas consisten en una pelicula de tono continuo con un motivo de lineas o
puntos equidistantes y ligeramente confusos™.'™® Al reproducir una imagen en
pelicula lith a través de estas tramas, las areas luminosas se hacen como grandes

puntos o lineas nitidos y las oscuras como lincas y puntos menores.

“Para hacer tramas necesitamos una superficie grande con un motivo uniforme en
blanco y negro; podemos hacerlo a mano trazando lineas o usar una plancha
fotomecanica de puntos o una superficie texturada iluminada oblicuamente.
Fotografitemos el motivo con pelicula de tono continuo. Asegurémonos con una
lupa de que cada elemento se reproduce como niicleo negro, degradado hacia los
lados. Para hacer la imagen de medio tono, pongamos en contacto la trama con
pelicula lith, emulsion contra emulsion, y expongamos la imagen por proyeccion
0 por confacto;, la ampliacion permite ademas hacer inds o menos notoria la

trama" 104

Todos estos datos forman el proceso de tramado; ahora los desglosamos paso a

paso con la finalidad de explicar en forma precisa esta técnica,

1) Ampliemos la fotografia de linea de un motivo apropiado hasta cubrir el

espacio de trama necesario. La densidad e iluminacion deben ser uniformes.

2) Desenfoquemos ligeramente, controlando el efecto con una lupa. Expongamos

en pelicula de tono continuo y procesemos nonnalmente.

3) Introduzcamos el negativo en la ampliadora. A la luz de seguridad, pongamos

la pelicula lith cubierta por la trama. Presionemos totalmente con un cristal.

:gj Langford, Michael. Manua! del Laboratorio Fotogralico. Op. Cit., p. 108.
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4) Expongamos y procesemos la pelicula lith. Examinemos ¢l resultado con lupa:

debe haber puntos y/o lineas de tamano diverso desde las sombras a las luces.

- Tramas mezzotint

En las imagenes de medio tono los grises se generan al aumentar o disminuir la
medida de los elementos negros de la trama. En las areas gris oscuro, los
elementos negros ocupan mas lugar que los transpatentes, relacién que se revierte
en las zonas claras. Estos dos negativos se hacen proyectando diapositivas en
color por medio de una trama de contacto mezzotint. Una diapositiva a contra luz
puede ser reproducida con trama de grano grueso. Y una diapositiva de bajo

contraste se puede hacer con una trama de 1gual tipo solo que de giano fino.
- Tramas de lineas

Algunos negativos y positivas se hacen a partir de imagenes transformadas a
medio tono con tramas de lineas. En todos los casos basta ampliar una pequeiia

parte de la imagen y obtener un objetivo semiabstracto.
- Combtnacidn de tramas

Podemos emplear en una misma escena diversas tramas que se adaptan a cada
uno de sus elementos. Otra forma de combinacion maés flexible, es realizar dos o
mas exposiciones de copias tramadas por igual en papel, recortar las partes
escogidas de cada una y reunirlas en una imagen: para finalizar, se reproduce el

collage en pelicula de linea.



Esto permite combinar partes negativas con positivas. Si trabajamos en color,
podemos filtrar cada trama a un color, recortarlas y montarlas de nuevo en una

imagen nueva que mezcle positivos, negativos y colores.

- Pelicula tramada

"Las tramas de reticula de puntos son las menos evidentes cuando se hacen
reproducciones de medio tono. Este tipo de tramas puede comprarse, hacerse o
sustituirse por la pelicula Kodalith Autoscreen, impresionada con la trama
durante la fabricacion. Se expone y procesa como cualquier material lith y
automaticamente reproduce cualquier imagen en medio tono, como si se hubiera
expuesto con una trama. La pelicula puede ampliarse, copiarse por contacto o

cottarse para usar en la camara y reproducir diapositivas o positivas”. 10

La imagen se puede hacer ampliando un negativo de tono continuo en pelicula
Autoscreen y haciendo luego un contacto sobre papel; la trama que resulta a la
distancia normal de observacion, da una buena produccidn tonal. Hay procesos,
como la litografia que tienen tramas atin mas finas. Pero si usamos un tamaiio
mediano-chico en serigrafia es muy probable que se empaste Ia tinta; para esto es
mucho mejor arreglar una trama de 66 lineas por pulgada. Para esto se expone la
imagen original en Autoscreen a la mitad de su tamafio y a continuacién se
amplia al doble. Los resultados se obticnen positivando por contacto en

Autoscreen y ampliando a ¢ontinuacidn, varias veces.

105 Thidem., p. 163



4.8. MONTAJE

El montaje es el positivado de dos o mas negativos sobre un solo papel. Consiste
en la exposicion de dos negativos seguidos sobre la misma copia. Cada imagen se
amplia por separado, controlando su posicion tamafio y densidad. Resulta mas
comodo con dos ampliadoras, en cada un debe haber un negativo, asi basta

trasladar €l pape! de una a otra.

"Es muy facil combinar varias imagenes de linea en el mismo papel, ya que los
negros son tan densos que ni siquiera afectan a la emulsion. Por tanto es muy
sencillo exponer el papel a una serie de negativos (o a diferentes partes del
mismo). Expongamos la primera imagen pongamos el filtro rojo y desplacemos
el papel para que reciba la segunda. Si necesitamos que la disposicion sea muy

exacta, hagamos primero un croquis”.'’¢ (Ver Anexos).

Es indispensable un croquis cuando el montaje mezcle varios negativos ya que
indica exactamente la posicion y el grado de ampliacion de cada uno. Para
realizarlo proyectemos los negativos uno por uno y marquemos el perfil de la

imagen en el mismo cartén opaco.

"Ademas de ser atil para transferir sujetos de un conjunto de ambientes a otro el
fotomontaje puede ser un medio de crear modelos; lo cual en cierta manera es
mas ficil que el retoque con sujetos naturales por que los componentes no

requieren ser adaptados de un modo especial para que tengan un efecto real”.10?

15 Ibidem . p. 147.
197 petzold, Paul. Op. Cit., p. 160.
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Un método que se puede usar es delinear una incisién en el area de Ja emulsion y
entonces arrancar el papel hacia dentro. Esto puede ser eficaz pero presenta el
peligro de hacer un agujero en el dorso del papel; al aplicar el adhesivo,

fransparentaran como areas mas oscuras.

Las posibilidades del montaje son tan amplias que es dificil dar ejemplos, pero

podemos considerar algunos.

» Las imagenes negativas pueden ser mezeladas con el positivo para dar un giro
espectral a una escena realistica.

» Una seccién del campo visual puede ser recortada y reinsertada después de un
tratamiento lineal o de maximo contraste.

» La copia basica puede hacerse palida con un inserto de tonalidades completas,

las ropas y la silueta pueden ser palidas mientras se resalta el contraste del

1ostro.

El montaje ha sido usado para superponer imagenes de gente actual, acerca de

cuadros histéricos para secuencias estaticas en el cine,

"El fondo se monta en yn carton de calidad de tamaiio algo mayor que el collage
Ccon una prensa en seco, tisa, etc. Los elementos se cortan con una cuchilla bien
afilada y se pegan con un adhesivo apropiado; tomese todo el tiempo que necesite
para que éstas operaciones sean perfectas. Las uniones se disimulan retocando
con lapiz, rotulador, acuarela o pigmento. Se necesitara también camara y soporte

para reducir el reproducir el resultado”, 108

108 | angford, Michae). Manual del Laboratorio Fotogrifico. Op. Cit., p. 288.



El modo de operar ¢s el siguiente:

1) Metamos en la ampliadora el primer negativo. Pongamos en el tablero un
cartéon del mismo tamaiio que el papel y sefialemos la parte del negativo que

no aparecera en la copia.

2) Cortemos esa parte del carton: se usara para tapar el primer negativo. La otra

servira para tapar el segundo.

3) Expongamos el primer negativo tapando con el primer cartén la parte que se

quiera eliminar. Marquemos en el papel la parte superior de la imagen.

4) Metamos el otro negativo y podremos exponer, utilizando ahora el segundo

cartdn para tapar la parte del papel expuesta anteriormente.

Este tipo de montaje descrito puede hacerse también en color o de uno ¢n color y
otro en blanco y negro. Al hacer estas composiciones hay que seilalar en el papel

el lugar que ocupara cada imagen, para saber donde proyectar los negativos.

4.9. EXPOSICION MULTIPLE

"Se trata de una técnica relacionada con el montaje, pero el efecto se consigue al
exponer negativos sobre una sola hoja de papel. Se logra un mayor control

cuando los negativos se amplian por turnos; se pueden proyectar imagenes de



diferentes tamafios y colocarlas en cualquier posicion. También se puede

enmascarar para refinar la imagen".109

El papel multigrado y los filtros permitiran controlar €l contraste para que las
piezas coincidan mejor. Para evitar la exposicion de aquellas areas que se van a

dejar para ofras imagenes tendremos que fabricar una serie de mascaras opacas.

El positivado multiple es una técnica que exige un trabajo metddico y mucha
practica, pero los resultados pueden valer el esfuerzo. Podremos aumentar el
realismo mediante sombras o reflejos de los elementos agregados, basta con

invertir el negativo y dar una exposicion mas corta.

"A veces en las exposiciones multiples, muchas de las imdgenes superpuestas
coincidiran, Procuremos que las imagenes se complementen, y distribuyamos sus
matices para evitar e} exceso de exposicion en una zona y la falta de exposicién

en otra" 110

El método de estampar cada imagen en el mismo trozo de papel proporciona

mayor control ya que podemos ampliar las imagenes en distinto grado.

No olvidemos reducir la exposicién de cada una para evitar la sobreexposicion de
la copia. Es conveniente planificar la imagen compuesta haciendo calcas de papel

o de tela abajo de la ampliadora.

Para resaltar una imagen més que las demas demos una exposicién més completa

a éste.

109 Birkin, Malcolm. Op. Cit..p. 171.
10 Eastman Kodak Company. Op. Cil., p. 242.
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Podemos utilizar filiros de mascara especiales para crear un montaje o
exposiciones multiples, que separan la vista y son menos susceptibles de captar la

luz perdida que rebota en el fondo oscuro,
Para una correcta yuxtaposicion de imagenes, es esencial el tripie.
Los pasos que debemos seguir son sefialados a continuacion:

1) Limpiemos el negativo, pongamoslo en el portaemulsién hacia abajo y

coloquemos éste en la ampliadora.

2) Ajustemos el marginador al tamaifio del papel. Prendamos la ampliadora,

abramos el objetivo y ponga en cero ¢l filtraje. Reparemos y enfoquémoslo.

3) Revisemos apuntes y el filtraje basico recomendado en la caja del papel para

su marca del negativo.

4) Programemos €l reloj de la ampliadora a la exposicién mas corta de la prueba.

Fijemos aproximadamente el filtraje.

5) Dispongamos el marginador para aceptar medio papel y cologuémoslo de

forma que cubra una parte significativa de la imagen.
6) En la oscuridad, ponga medio papel en el marginador, emulsion hacia arriba.

7) Expongamos todo el papel. Cubramos un tercio y vuelva a exponer y

repitamos por tltimo tapando dos tercios.
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8) Insertemos el papel expuesto en el tambor, tapémoslo y procesemos a luz

blanca.

4.10. VIRADO

"Virado, es la transformacién de una imagen de plata metilica en otra
pigmentada. Puede aplicarse a papeles, peliculas, positivos y negativos. Hay
cuatro técnicas basicas: virado monobaiio que gradualmente substituye a la plata,
en dos bafios uno que blanquea la plata y otro que la reoscurece en color, en tres
baitos: un blanqueador, un revelador cromégeno y un eliminador de plata; y

procesos multibafios patentados como colovir”. !

Se puede refinar ain mas la imagen en blanco y negro mediante el virado y el
tintado. El virado a sepia es un proceso ficil que da ese aire nostilgico de las
fotografias antiguas. Los virados al selenio y al oro son dificiles de controlar,
pero producen sutiles efectos y ademas aumentan la durabilidad de la copia. Se
puede realizar también otro virado, inciuyendo el azul, que resulta bueno para las
escenas y los paisajes maritimos. La pelicula liford XP2 en blanco y negro es
diseflada para poder revelarla y positivarla en los laboratorios de color y sobre

papel de coior.
Hay tres métodos para cambiar el color de una imagen:

1) Cambiando la imagen de plata en otra sustancia quimica de diferente color.

2) Depositando otra sustancia quimica encima de la plata.

Ul Langford, Michael, Manual de Laboraterio_Fologrifico. Op. CiL.. p. 268.
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1) Sustituyendo la imagen de plata por una imagen tefiida.

Hay métodos de tonificado directo a la imagen en los que se aplican soluciones

de azufre libre.

A diferencia de los metilicos, los viradores con copulantes de color permiten la
obtencién de resultados en varios colores. Todas estas imdgenes vienen de
originales en blanco y negro, tratados con blanqueador y a continuacién con un

revelado cromdgeno y el copulante de color escogido.

Si se guiere obtener un resultado metalico, saquemos la copia del virador de
hierro antes de que toda la plata se haya convertido en sales térricas. Las partes

no viradas se protegen con una mascara de latex, que se despego una vez.

Los pasos a seguir para un virado sepia son que:
» Partamos primero una copia perfectamente revelada y con variedad de tonos.

+ Blanqueemos hasta dejarla muy palida en una solucion de ferricianuro; esto
convierte la plata de bromuro, que ya puede virarse. Tras un lavado,
reoscurezcamos en sepia con la solucion indicada. El virador solo afecta a las
partes lavadas con blanqueador. Un virado parcial se hace diluyendo el
blanqueador a 1:20 y sacando la copia del mismo cuando las sombras ain son

negras para virar a continuacion de la forma normal.

E! virador al hierro da una imagen intensamente azul y es uno de los mas faciles

de usar, porque ¢l virador, transforma lentamente la imagen de plata en otra de



sal férrica. Por lo general tiene mas cuerpo si se saca la copia antes de que saque

un color azul luminoso. Lavemos por ultimo al fondo.

El virador al nique! da un color rosa o magenta intenso. Como la formula lleva un
blanqueador y un virador independiente es posible virar parcialmente. Después
del blanqueo fijemos en solucion de hipo al 5% durante 5 minutos ahora
preparemos las soluciones de trabajo con guantes. Agregemos cuidadosamente el
citrico al blanqueador. Para virar al fondo blanqueemos hasta que no quede ni
rastro de la imagen de plata. Fijemos en una solucién de hipo, como ya
mencionamos y lavemos perfectamente antes de virar. Pasemos la copia al
virador. Movamos hasta que la imagen ya no se oscurezca. Lavemos durante 10

minutos.

"También las peliculas negativas y positivas en blanco y negro pueden tratarse
con colovir, que es un equipo de productos quimicos que contiene tintes,
viradores y pseudosdorizadores, con el fin de preparar soluciones cuatro veces

mas concentradas" 112

Para usar el colovir diluyamos los productos que necesitemos para conseguir el
efecto deseado y preparemos solucion salina segiin las instrucciones.
Coloquemos las cubetas en secuencia. A su vez tengamos lista la solucion de
acético para limpiar las luces, Procesemos siguiendo ltas instrucciones (la copia

no debe tener grietas ni arrugas, pues esto provocaria resultados desiguales.

12 Ibidem., p. 275.



CAPITULO V. FOTOGRAFIA DIGITALIZADA

Hasta el momento sélo hemos explicado sobre los efectos especiales que
podemos lograr al manipular la camara o en el propio cuarto oscuro; sin embargo
aunque estas son las técnicas fotograficas mas conocidas desde hace varios afios,
actualmente existe otra forma para producir fotografia, nos estamos refiriendo a

las imagenes digitalizadas o electronicas.

Las fotografias digitalizadas “estan provocando cambios en la forma como ei
mundo ve y concibe la fotografia. Tal parece que cada vez se hace mds tenue la
tinea que divide lo real de lo imaginario. Siempre hemos podido manipular las

imagenes en el cuarto oscuro para crear situaciones que jamas existieron

realmente”, 12

Es decir, que podemos lograr a través de la digitalizacion, efectos especiales que
convencionalmente en el laboratorio podemos conseguir, pero con muchas
ventajas que a simple vista acortan el tiempo de creacion de imégenes en forma
normal. Quizés la manipulacién de imagenes digitalizadas parezca convencer
poco a artistas y aficionados y captar sus propias imagenes, pero en lo que
concierne a los publicistas y a quienes hacen revistas, esta técnica les ha venido
a solucionar una pérdida de tiempo irrecuperable que tenian al trabajar en forma
comiin la fotografia, ademis de que les ha permitido utilizar toda su creatividad

para lograr el proceso.

Auxiliados de un sofiware especial podemos ajustar imagenes, cambiarlas,

modificarlas y manipularlas de tantas formas y con tal precision, que ya

113 Egpers. Ron. Nueva Dimensién a las Imdgenes Efectronicas. Articulo publicado en Revista
Folo Forum. México. Abril-Mayo. 1994., p. 32.



practicamente es imposible saber qué, de fo que aparece en una fotografia, es real

y qué no €s.

Como ya mencionamos, algunas 4reas de la comunicacion masiva, son
beneficiadas al utilizar la fotografia digitalizada, en este caso, “En la publicidad,
en consecuencia, se recurre cada vez con mas frecuencia a la manipulacion
electrénica de imapenes para obtener anuncios que capten la atencion, y una
transparencia puede ser tan s6lo el primer paso en el camino hacia la imagen

acabada”. 114

Ante ello podemos decir, que fa fotografia digitalizada cucnta con caracteristicas
que la hacen ser muy recurrida para conseguir efectos especiales. Por lo anterior,

es necesario adentrar en lo que se refiere a las ventajas de este proceso.

5.1. VENTAJAS DE LA IMAGEN DIGITAL

A través del manejo digital de cualquier imagen, podemos obtener grandes
ventajas comparadas con el proceso cotidiano; “por ejemplo, €l no deterioro de
las copias, la asombrosa flexibilidad en las tareas mas tediosas y repetitivas,
dejando a sus usuarios absoluta libertad de creacién, su envio por linea
telefénica. Sin embargo, supone en muchos casos un cambio en la manera de

revelar y retocar las imdgenes”.'*

14 Marshalt. Hugh. Disefio Fotogralico. Cémo Preparar y Dingr Fotopralias para ¢l Disciio Gréfico
2 edicion. Ed. Gustave Gili. México. 1993 _p. 138,

115 Conozcamos el Hardware. Articulo publicado en Revista Foto Profesional. México Abril.
1993, p. 38.
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Asimismo, el tiempo de proceso de una imagen es una de las ventajas mis
significativas puesto que simplifica considerablemente el trabajo que se tiene que
realizar cominmente en un laboratorio fotografico. En este aspecto, al trabajar
por computadora una imagen, la rapidez deja atras todas las técnicas necesarias
para lograr una imagen. Por ejemplo, cuando efectuamos una técnica para hacer
un efecto especial en la pelicula o en la impresién, nos tardamos un tiempo
considerable, pero al hacer esta misma técnica digitalmente, el tiempo se reduce

unicamente a los minutos que se tarde en ejecutar las funciones la maquina.

Ademas de la rapidez con fa que podemos trabajar una imagen digital, tambien
esta la posibilidad de manipular a nuestro antojo las imagenes, ya que los
distintos programas y materiales, dejan libertad al creativo para ejecutar la
imagen como mas le convenga. Cabe resaltar que resulta mas econdmico este
proceso. no tanto por las herramientas que se deben tener para lograrlo, sino
porque cuando queremos efectuar algin efecto sobre alguna imagen, no tenemos
que estar imprimiendo pruebas, hasta ver cual nos resulta, sino que las podemos
it manipulando y viendo en el monitor y cuando estemos convencidos de la

imagen que deseamos, entonces imprimimos.

La manipulacién de la fotografia digital es muy vasta, sobre todo porque hay
cada dia nuevos instrumentos para lograr imagenes con efectos novedosos
ademds de poder combinarlos de distintas formas, lo que en ocasiones no permite
el proceso convencional. Asi, tenemos que a través de esta técnica digitalizada
podemos realizar todos los efectos mencionados en los capitulos anteriores,
ademas de otros que la misma méaquina proporciona, dependiendo de la nueva

tecnologia.
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Entre los efectos que podemos lograr, se pueden corregir fotografias procesadas
con el método comin. Es decir, que si tenemos que cotregir algin detalle o
alguna técnica que no nos haya gustado al quedar la fotografia ya impresa, la
podemos almacenar en la computadora y corregirla dentro de algin programa

especialmente disefiado para ello.

En muchas ocasiones, el trabajo dentro de un laboratorio es tedioso porque hay
que esperar determinado tiempo para poder ver ¢l resultado de nuestro trabajo,
digitalmente esta actividad se vuelve innovadora y creativa, y cada paso que se va
haciendo Io podemos ir observando al instante en lugar de tener que esperar, por

gjemplo, a que se saque la impresion.

La digitalizacién, ademas permite, que el propio usuario adeciie los tiempos que
considere necesarios para su trabajo, pues se puede levantar de su lugar y hacer
otra cosa, sin la preocupacién de que el trabajo se eche a perder, situacion que si
sucede en caso de no completar una técnica en el laboratorio. Esto es importante
puesto que en muchas ocasiones las emulsiones fotograficas, utilizadas en el
laboratorio, como un ejemplo, tienen que ser trabajadas con exactitud, porque de

lo conirario los resultados que se obtienen son distintos a lo que deseamos.

La manipulacién digital de las imagenes no pretende desechar a los procesos
fotograficos iniciales sino sélo simplificar el procedimiento para el usuario;
ademés de ofrecerle a éste, mayor comodidad al estar frente a una computadora

sentado, que estar parado y a oscuras en un laboratorio.

Y puesto que la era tecnologica estd frente a nosotros, cada vez mas personas

tienen acceso a conocer la digitalizacién, y por lo tamto aprenden mas
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rapidamente a manejar un conjunto de paquetes y programas especificos para
lograr efectos especiales, que todas las técnicas de faboratorio o convencionales
explicadas con anterioridad. Esto es, no porque las manipulaciones
convencionales sean complejas, sino porque son muy exactos los pasos a seguir

para lograr imagenes dentro de un laboratorio y en forma digital esto no sucede.

Ademas el trabajar digitalmente una imagen permite ir intercambiando técnicas
que en formal normal, se deberian hacer en la pelicula, en la camara o en la
impresion por separado y en cambio si es de manera digital, lo podemos lograr
tan sélo con la pura imagen. Es decir, que lo que antes deberiamos hacer por
separado, para conseguir una fotografia con ciertas especificaciones, ahora a
través de la manipulacién digital es posible manejar los procedimientos

necesarios para conseguir determinado o determinados efectos.

Una imagen la podemos tratar en la computadora como nosotros la queramos, no
es necesario que tengamos tanto cuidado como se precisa en el proceso
convencional, por ejemplo con ¢l papel de impresidn. Lo que es muy importante
que sefialemos, es que si debemos procesar normalmente el negativo, esto con la
finalidad que desde éste imprimamos la primer imagen que después serd
almacenada en la computadora y a su vez ésta la podremos manipular

digitalmente.

Esto 1o haremos siempre y cuando queramos manipular cierta imagen que no
haya sido creada, pues cuando lo que deseamos es hacer otro procedimiento a
una imagen ya existente, s6lo la escaneamos y la empezamos a trabajar en la

computadora, hasta que logramos su aspecto deseado y la imprimimos.



Una ventaja que también es importante, €s que no es necesario trabajar una
impresion en papel fotogrifico, sino que tambicn hay otro tipo de papeles para
imprimir fotografias digitalizadas y es mas, también las podemos copiar en

diapositivas.

Con lo anterior podemos decir que la fotografia digitalizada tiene ventajas muy
representativas, por las cuales un creativo que deseara crear imagenes
fotograficas rapidamente pero con una calidad parecida a las que se producen en
un laboratorio fotografico, puede confiar su trabajo a los distintos programas

digitales que existen,

Al principio pudiese creerse que la calidad no seria la misma al trabajar
digitalmente una imagen, que al crearla en un laboratorio. pero cuando
conocemos la capacidad de produccion que tiene una maquina para hacer
fotografias, entonces la perspectiva cambia y cualquier persona se anima a

hacerlo sobre todo cuando se desean hacer efectos especiales a alguna imagen.

En este sentido cabe destacar que la imagen digital, sobre todo para quienes
hacen disefios o para los propios publicistas. es una herramienta muy il para su
trabajo, ya que les permite hacer varias pruebas a una misma imagen y

seleccionar de ellas la que buscan.

Y ya que esta nueva tecnologia es un campo muy amplio a pesar del corto tiempo

que lleva utilizdndose, es necesario que conozcamos un poco imas de ella, sobre
todo el equipo tecnolégico que existe para lograr fotografias digitalizadas: por

ello, a continuacion describimos dicho material,
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5.2. EQUIPO NECESARIO PARA EL MANEJO DE LA
IMAGEN DIGITAL

Para lograr imagenes digitalizadas existen diversos paquetes que nos ayudan a
lograr nuestros objetivos. En primera instancia, debemos decir, que por lo regular
creemos que con programas como Adobe Photoshop y Aldus Photostyler
podemos hacer con una fotografia lo que queramos. Sin embargo, el software
tradicional  para  manipular  imagenes electronicas  estd  formulado
fundamentalmente para alterar las figuras mas que crearlas. Con estos programas
podemos hacer tantas modificaciones. que probablemente la imagen final tenga
muy poco de la original. De cualquier forma, tenemos que utilizar una o varias

imagenes como puntos de partida.

Los programas para imagenes tridimensionales pueden usar todo tipo de
ilustraciones. Primero, dan mucho mayor control que los programas para pintar,
dibujar. diseiiar y elaborar diagramas. Segundo. se pueden usar para realizar
imagenes multidimensionales mas reales. Estos programas ya vienen con todas

estas capacidades.

“La creacion de imagenes con realidad fotografica es una extension y una
combinacion del disefio por computadora. las imagenes digitales y 1a animacion.
Los paquetes para elaborar modelos tridimensionales elaboran objetos con base
en generatrices y los revisten (es decir, les incorporan forma. textura y superficie

para que las imagenes parezcan reales)”."'¢

16 Eggers. Ron Op. Cil,, p. 32.
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Una vez creadas las imagenes en tres dimensiones se convierten en todo un
mundo en si mismos. Con un programa de este tipo no solamente s posible sino
también facil cambiar la perspectiva asi como transformar los objetos que
aparecen. Cada cuadro se transforma en una imagen separada, sin tener que
recrear la escena. Esta capacidad que nos penmite no solo cambiar de perspectiva
externa, sino también meternos dentro del objeto creado y observarlo desde
angulos diferentes es lo que diferencia a los paquetes para imagenes en tres

dimensiones.

La creacién de imagenes en tres dimensiones con este software especial puede ser
algo tan sencillo o complicado como se desee. El resultado obtenido va desde una
caricatura esterilizada hasta una imagen fotografica llena de detalles (los paquetes
mas completos se usan para crear las imagenes que tienen mas visos de realidad).
Las imagenes que se elaboran con los paquetes baratos parecen mas bien

ilustraciones.

Posiblemente se puede crear cualquier tipo de imagen, pero ciertos objetos se
prestan mas. El software desarrolla los modelos con base en generatrices, es mas
facil crear objetos que tengan una base matematica, mecdnica o geométrica.
Aparte tienen una apariencia mas real que los objetos que no presentan este

orden.

Existen programas para desarrollar modelos en tres dimensiones con
caracteristicas y precios diferentes. La resolucién de las imagenes, la capacidad
para revestir los objetos, la manipulacion de la iluminacion y las propiedades de
reflexion determinan la calidad de la imagen final y, hasta cierto punto, el precio

del programa.
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“Los programas para modelos tridimensionales pueden incluir capacidades de

disefio para desarrollar esos tejidos de alambre o generatrices, asi como el

revestimiento necesario para darles la apariencia fotografica

T

No es sencillo empezar a usar este programa, pero puede uno empezar a elaborar

trabajos en poco tiempo; las instrucciones son complicadas y casi no hay limite

en

el nimero de ajustes y modificaciones que es posible hacer; toma su tiempo

dominar este programa.

3D Studio esta integrado por cinco programas que son 2D Shaper, 3D Lofter,

3D Editor, Keyframer y Materials Editor.

2D Shaper sirve para elaborar y editar poligonos bidimensionales que se
utilizan en otros modulos para construir estructuras con matla de alambre y

para crear trayectorias complicadas para objetos, luces y camaras.

3D Lofter toma los objetos bidimensionales y los monta sobre la estructura,
moldea una superficie bidimensional para ajustarla a un objeto tridimensional,

asi es posible armar objetos muy complicados.

3D Editor se considera como el programa principal. Aparece al momento de
cargar el programa por primera ocasién. Se utiliza para elaborar primitivas
tridimensionales y para arreglar escenas formadas con 3D Lofter. Asi se
emplea para maniputar la geometria de objetos tridimensionales formados por
generatrices; para aplicar materiales, crear, acomodar, ajustar luces y camaras

y dar una determinacion a la escena obtenida. Hay que meter en ¢l todos los

1?7

ibidem., p. 33.
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elementos necesarios; una vez realizado las posibilidades de crear imagenes

son pricticamente ilimitadas.

o Kayframer desarrolla animaciones mediante la utilizacion de objetos, cdmaras
y luces. Los usuarios cambian y guardan imégenes en orden consecutivo para
agregar movimientos. Las imagenes guardadas se convierten en un cuadro

clave. También 3D Studio nos permite tener capacidades de animacion muy

completas.

& Matlerials Editor nos permite crear y editar mapas en representacion de bits
que se aprovechan como materiales de superficie, que pueden ser algo tan
rudimentario como madera controchapada o tan elegante como el marmol,
cuentan con propiedades como el color, brillo y transparencia. También hay

configuraciones en mapas de bits, sombreado y efectos especiales.

La version 3.0 incluye 200 caracteristicas nuevas y se distribuye con el CD-ROM
World-Creating Toolkit, que tiene una biblioteca de materiales artisticos como

texturas, modelos y tipos de letras.

El manual de 3D Workshop es muy facil y sencillo de entender a diferencia de
otros manuales de programas: “Este manual explica muchos de los conceptos y
términos que se manejan al trabajar en tres dimensiones y lo hace en una forma
sencilla. Cubre lo fundamental sin confundimos con detalles técnicos
superficiales. Ademdas de contar con muchas caracteristicas y capacidades el
producto es facil de usar y el precio es relativamente reducido. Esto hace que el

programa para imagenes tridimensionales resulte ideal para personas que en



ocasiones tienen que hacer algin trabajo de ilustracién o de autoedicion por

computadoras”.'1¢

Aunque el software para la creacion de modelos tridimensionales no es tealmente
un programa para la edicién de fotografias, es facil ver que se puede constituir en
una herramienta muy productiva para los fotdgrafos que quieran ir més allé de las
imagenes tradicionales. Para hacer modelos de calidad fotografica, los programas
amplian el panorama de los profesionales de las imagenes y les abren un campo

de accidn en lo que se refiere a las imagenes electrénicas.

Existe una nueva impresora llamada PRIMERA que es muy adaptable, pequeiia y
se puede adaptar a Macs o a compatibles con IBM que utilicen Windows 3.1.
Una de las caracteristicas principales es que funciona como impresora a color de
transferencia térmica y como impresora de sublimacion de tinta. Con este
dispositivo, obtendremos fotografias digitales en forma rapida y barata. Asi la
calidad de las imagenes reahnente es buena. Da soporte a impresiones digitales

de 24 bits en 16.7 millones de colores en la modalidad de calidad fotografica.

En fotografia PRIMERA se utiliza de diversas maneras. “Si la conectamos a una
PC o Mac que tenga instalada una unidad CD-ROM compatible con Photo CD,
se puede utilizar para obtener impresiones en papel en forma rapida. También se
puede emplear como dispositivo para realizar pruebas. Podemos ver si los
recortes y los ajustes en la exposicién son correctos antes de plasmar la imagen

en la pelicula por medio de una grabadora especial”.!"?

18 \bidem.. p. 34.
115 Eggers. Ron. “Nuevos Productos para el Mangjo de |a Imagen Digital”. Articulo publicado en Folo
Forum. México. Junio-Julio. 1994.. p. 24.



StudioScan viene con FotoSnap de Agfa, el software para escancado
automatizado; Foto Tune Le de la misma compaiiia; el software para manegjar los
colores que se utiliza para garantizar los colores y la consistencia. Contiene
opcion para transparencias con soporte para el reconocimiento optico de

caracteres.

Hi Res OFX es el paquete ideal para la edicion de imagenes. Es tan atil para los
fotégrafos porque incluye todas las caracteristicas de todos los demas y las que
carecen. Es capaz de realizar todos los frucos para manipulacion de imagenes
digitales y de aplicar técnicas de pintura con mapas de bits, al igual que otros
paquetes de alto nivel. Incluye también todos los controles estandares para

contraste, brillantez, definicion y color.

“Otra caracteristica muy importante es que podemos aplicar cualquier efecto con
la herramienta que sea. Por ejemplo, las técnicas de efectos especiales como son
las de definir, suavizar o empafar se pueden aplicar a la imagen en su totalidad o
a través de un lazo, como se hace con otros programas. Ademas, se pueden pintar
con un pincel adaptado, se puede aplicar a través del cardcter de un alfabeto

mediante una herramienta de relleno”.12¢

OFX es muy efectivo en el mangjo de texto, incluyendo capacidades avanzadas
para el espaciado de letras; se puede modificar a escala, rotar y sesgar, sin
pérdida de calidad. La versidén 4 cuenta con varias caracteristicas nuevas como

pinceles adicionales y una seleccion mas amplia de filtros para efectos especiales.

120 Eggers. Ron. “Hi Res QFX de Ron Scoll”. Articulo publicado cn Revist Folo Forum. Oclubre-
Noviembre de 1994, México . p. 21.
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La mayoria de los paquetes de alto nivel para el manejo de imagenes viene en una
docena de flopis de gran densidad. @FX estd basado en PC. Windows es
relativamente lento porque agrega una capa de cddigos de computacién entre el

programa y el sistema operativo DOS. @FX tiene unas cuantas desventajas:

No contiene opciones de entradas y salidas.

No utiliza directamente un scanner.

¢ No da soporte a ningun dispositivo de salida.
¢ No cuenta con capacidades que se ajusten a TWAIN.

Toma su tiempo aprender a usarlo.

En realidad no es dificil, s6lo que las instrucciones, los iconos y las convenciones
de OFX son diferentes a otros paquetes para la edicion de iméagenes. Es facil
pasar un archivo manipulade hacia una utileria para imagenes, como Halo

Desktop Imager, para canalizar la salida a través de este software.
Ahora vamos a establecer una breve clasificacion de las iméagenes en general-

o Imagenes creadas por el trazo gestual o mecanico. Aqui pertenecen el dibujo,

la pintura, el grabado, la impresidn, ete.

o linagenes opticas, producidas por sistemas opticos, de lentes, espejos, primas,

etc., enfocado a fos rayos luminosos de los objetos de representacion.

» Imagenes radioldgicas, obtenidas por la difusion de rayos electromagnéticos o

electrones, recogidos en una pantalla o placa.
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o Iméagenes quimicas, creadas por la oxidacion de sales de plata depositadas
sobre Ia gelatina de una emulsion fotogréafica, radiografica u holografica, o

papel (copias opacas).

o Imagenes numéricas o informéticas obtenidas por algin tipo de calculo hecho

por un ordenador.

El ordenador representa una imagen para almacenar y visualizarla, para adquirir
nuevas imégenes, Un sistema interno de numeracion que utiliza el ordenador se

denomina sistema binario.

“A diferencia de una pintura o una fotografia, una imagen tipica de ordenador no
es lisa ni continua sino que contiecne multitud de elementos pictoricos
individuales o pixeles, ordenados en filas y columnas como piezas de un
mosaico. Cada imagen utiliza alguna variacion de elementos pictoricos mas o

menos obvios”, 12!

Un ejemplo claro, es la técnica del mosaico, donde Ia imagen esta compuesta por
pequeiias piezas ceramicas que componen una gran variedad de escenas, figuras,

etc. La caracteristica del mosaico es que cada pieza es una unidad individual.

“El sistema de mosaico utilizado por el ordenador para la representacién de una
imagen y su codificacién es muy parecido a lo que ocurre con la téenica de

fabricacion de tapices, donde cada nudo representa un elemento pictdrico, con un

121 Reca, Javier. “Curso de Ingenicria Digital”. Aniculo publicado en Revista Folo Profesional.
M¢xico. Febrero de 1993, p. 35,
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valor de saturacién y color dispuesto en un orden determinado por los hilos de la

trama y la urdimbre”™.'22

En una fotografia tenemos muchos cristales de plata que forman la granulacion
de la imagen. Estos no estan dispuestos en forma ordenada, pero cada cristal
tiene un valor, que vendria a ser lo que el pixel en la imagen del ordenador. Este
sistema de representacién hace que sea relativamente facil para el ordenador

almacenar los datos y reconstruirlos mas tarde.

Las imagenes digitales vienen definidas por los elementos que las componen. Asi
un pixel individual no puede ser dividido en parte o por la proporcion de su eje

horizontal dividido por su eje vertical.

Cuando retocamos o tratamos una imagen digitalmente es alterar digitalmente
cada pixel. Aumentando el nismero de bits o combinaciones el sistema aumenta el

ntimerc de colores.

El aislado o anti-aliasing de una imagen digital consiste en disimular o aislar los
bordes entre dos areas continuas de distinto color, saturacion o brillo, variando el
valor de los pixeles que existen entre las dos areas. El resultado de utilizar el
aislado es una transicion ligera en los bordes de la imagen, asi asimilarla mas a la
realidad. La importancia de esto es que de lo contrario los bordes apareceran
rotos como en escalera, responsables del tipico aspecto de la imagen por
ordenador, Este efecto es buscado intencionadamente por los creativos al estilo

de la exageracion del grano en la fotografia.

122 Idem.
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“Las imagenes digitales son representaciones de datos o magnitudes fisicas por
medio de caracteres o cifras (digitos) y el ordenador utilizaba esta representacion

para luego, desde el momento en cualquier ordenador calcule estos datos™ !

Asi el ordenador visualizard cualquier tipo de informacidn, ya sea temperatura,

densidad etc. en forma de imagen.

« Imagenes tratadas son en las que el ordenador cambia la informacion o el
conjunto de datos que constituyen una imagen previa. Al conjunto de pixeles
que componen la imagen le Hamamos mapa de bist y coando manipulamos o
modificamos una imagen digital, o que hacemos es alterar cada pixel. Este

proceso sera tratamiento de imagenes y el resultado imagenes tratadas.

“Parece posible que el usuario, a través del ordenador, sea capaz de modificar
el color, el brillo, la saturacion, el grado de nitidez de la imagen. reducir.
aumentar o deformar su tamario y alterar completamente su aspecto fisico
mediante filtros, creando efectos de mosaico, relieve. ondas, pictdricas.

etc.” .1

o Imdgenes sintéticas son las que pueden parecer fotografias. objetos
complicados en lugares poco comunes, mecanismos de ngenicria.
espectaculares efectos especiales. Las imagenes de estas se prescntan con
realismo fotografico de luz, textura y color. Los objetos las luces y demas
elementos han sido integramente construidos y calculados con un ordenadon

partiendo de modelos teéricos.

13 Ibiden.. p. 43.
124 Roca, Javier. “Curso de Ingenieria Digital 2", Ariiculo publicado en Revista Folo Piofesional
México. Marzo de 1993 | p. 44



El ordenador visualizara en la pantalla el resultado, dependiendo de los
parametros tedricos de luz, superficie, reflexion, transparencia, etc.,

previamente introducidos.

Imagenes fractales son la clave de la construccion de pequefios detalles. “La
importancia de este tipo de imégenes radica principalmente en que su
representacion grafica; a menudo recuerda ficlmente la geometria de las
montaiias, los arboles, las rocas, los planctas, los mares y otros fenémenos
naturales, imposibles de representar sintéticamente debido a la complejidad de

ias diferencias entre unas y otras™. 13

Las imagenes virtuales, no existen fisicamente. Y son aquellas en las que el
ojo humano es engafiado recibiendo sensacion de imigenes reales y

tridimensionales.

Para la fotografia, se trata de sofisticadas técnicas de imagenes estereoscopicas
en las que cada ojo percibe una imagen idéntica, desplazadas ligeramente entre

St

Las imagenes trazadas son en las que cualquier dato o imagen se imprimen
sobre un soporte, papel o transparencia. Para visualizacion de graficos se
encuentran las impresoras laser en blanco y negro y en color, las impresoras

térmicas de color, las de chorro de tinta y las impresoras por subliminacion.

Las imagenes fijas se refieren al soporte quimico en el que se presentan. Este

medio permite la obtencién de diapositivas mediante filmadoras. La invencion

125

Ibidem.. p. 45.



de los ordenadores es para modificar considerablemente nuesiras

concepciones.

Asi, “cualquier dato o informacion que el ordenador capte, vea o palpe sera
traducida al lenguaje de la percepeion humana mediante representaciones

visuales bajo forma de imagen digital”.12¢

El tratamiento digital de la imagen se contiene principalmente por cuatro

procedimientos: digitalizacion, visualizacion, manipulacion y representacion..

El ordenador, consta de elementos fisicos 0 materiales, denominados hardware. v
de un conjunto de drdenes o instrucciones dadas que, como ya dijimos se llaman
programas. Al conjunto de elementos necesarios para la ejecucion de las

aplicaciones se les denomina software,

“Dentro del ordenador se localizan numerosos cables componentes electronicos,
circuitos y chips. Es en uno de estos chips, o pastillas de silicio. donde se
encuentra integrado un microcircuito, verdadero corazén del ordenador.

denominado procesador central o sencillamente, procesador™ 127

Entre los aspectos del ordenador, esta la memoria. compuesta de dispositivos
fisicos del propio ordenador, en la que se registran conservan y almacenan los

datos (imagenes en este caso). Esta memoria se divide en 2 tipos.

s Memoria RAM

126 Ihidem.. p. 46.
127 Roca, Javier “Curso de Ingenicria Digital 3" Articulo publicado por Foto Profesiongl Abril de

1993, p. 40.



s Memoria ROM

e El monitor del ordenador, de aspecto semejante a un aparato de television,

visualiza los datos del ordenador en sefiales eléctricas o de video.

e El nimero de colores de un monitor no depende de la pantalla, ya que los
monitores de color ofrecen miles de colores. La capacidad depende del

dispositivo fisico o tarjeta de video y el nimero de bits que este dispositivo

pueda transformar.

Es deseable un gran tamafio de pantalla para la visualizacidn de imagenes y

disponer asi de una mayor area de trabajo.

e La resolucién es la cantidad de pixeles por unidad de medida. Asi a mayor

niimero de pixeles, mas continua y nitida aparecera la imagen.

« La convergencia viene a ser la exactitud de los electrones en colores. La falta
de ésta desplaza unos colores sobre ofros, distorsionando el color de la

imagen,

“Otros factores son el brillo, el contraste y la gama. La mayoria de los monitores
poseen mandos para regular el brillo y el contraste. La gama, por el contrario,
suele modificarse mediante algin tipo de programa, permitiendo a cada usuario
adaptar a su propia percepcion los grados de brillo, contraste y balance de

blancos y negros™.'¢

122 |bidem.. p. 41.



Una vez analizados los principales elementos del tratamiento y creacion de
imagenes informaticas (ordenador y monitor del modelo), ast veremos
inmediatamente qué dispositivos nos ayudan a la entrada de datos y digitalizacion

de imagenes.

¢ La camara del ordenador

“También llamados periféricos de entrada, o a menudo, input, son dispositivos
que permiten la entrada de datos o programas desde el exterior a la memoria

central del ordenador”.12?

Los dispositivos (escaners y Photo CD), introducen directamente al ordenador la
imagen digital. Los aparatos (discos externos, discos, floppy. diskettes. etc.)
permiten la entrada de datos, imagenes y/o programas, facilitando el
almacenamiento de esta informacion, y registrando en etlos mismos, los datos

procesados desde el ordenador.

Para manipular una imagen en el ordenador. esta debe estar en formato digital.
Para la digitalizacion de imagenes, fotografias, dibujos, el mas utilizado es el

scanner,

* Scanner

“El scanner es una wmaquina rastreadora de datos procedentes de la exploracion
p I

secuencia de una imagen o, en algunos casos, de una escena, mediante el barrido

de un haz de luz. Existen scanners planos o de sobre mesa, pequeiios scanners de

122 Jdem
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mano, grandes scanners de tambor, y uno largo, etc. de variaciones segun el tipo

o el tamaiio” 130

Su tecnologia de base es el CCD que es un dispositivo de carga, en ¢l cual este
elemento de estado solido, sensible a los rayos luminosos, convierte la seiial

luminosa en una seiial eléctrica, proporcional a la intensidad de luz emitida.

Los diversos modelos de scanners no s6lo se distinguen por su tamafio o su forma
de emitir el haz de luz, sino también en su resolucion. Esta viene definida por el

niimero de colores y niveles de grises que diferencian el scanner.

Obviamente, un incremento en el niimero de CCDs, o resolucion trae consigo un
aumento de la calidad, y en gran parte de los casos también un precio mas

elevado.
Estos son los diferentes modelos y sus resoluciones:

e Scanners de tambor: resoluciones de hasta 4.000 d.p.p., 24 bits 6 16,8 millones
de colores, grandes areas de exploracion y una elevada velocidad de

exploracion de positivos y negativos.
e Scanners de diapositivas: de 35 mm, con resoluciones de hasta 4.000 d.p.p.

e Scanners de sobremesa: con resoluciones que varian desde 300 d.p.p. hasta

1.200 d.p.p., 24 bits y algo mas lentos.

130 Ibident., p. 42.

110



o Scanners de mano: muy manejables, por su reducido tamafio, pero bastante

pobres en resolucién (entre 75 d.p.p. y 400 dpp)

El segundo tipo de dispositivos de entrada de imagenes, menos conocido, son las
viodecamaras, reproductores de video y cdmaras de video fijo. Una sefial o
imagen capturada en forma de video, como antes anunciamos, ha de ser traducida
a sefial digital a través de una tarjeta digitalizadora. Estas tarjetas o placas de

componentes electrénicos se interceptan fisicamente en el interior del ordenador.
o Elementos de almacenamiento.

“Los soportes magnéticos se basan en las propiedades magnéticas para el registro
de la informacién. Suelen estar constituidos por una base de plastico o metal
recubierta por material magnético (que normalmente es 6xido de hierro)”.!3! El

disquete es un vivo ejemplo.

“Los soportes magneto-Opticos son aquellos basados en las propiedades dpticas
relacionadas con la reflexién de la luz. Estos soportes, de aspecto parecido a los
discos compactos de musica que conocemos, utilizan la tecnologia magneto-
Gptica, que se sirve de un rayo lser para escribir o registrar a maquina los datos

sobre una superficie especial”.!3?

» El teclado es un elemento que permite la comunicacién del usuario con la
C.P.U Contienc un conjunto de teclas contenidas en cuatro bloques

denominados alfabético, numérico, control y teclas de funcidn.

131 fhidem,, p. 43.
132 jdem.



o El ratén esta constituido por una pequeiia caja redondeada, con una o dos
teclas en la parte superior. Este dispositivo, utilizado actualinente en casi todos
los ordenadores, permite al usuario dibujar, trazar con presicion e incluso

efectuar distintas instrucciones con s6lo pulsar la tecla superior.

e Fl lapiz optico ¢s el otro ordenador de entrada. Muchos de estos lapices, son
sensibles a la presion de fa mano posibilitando resultados pictéricos realistas

imitando el trabajo con acuarela, lapiz, carbongcillo, etc.



CONCLUSIONES

La fotografia ademas de ser un instrumento que sirve para que los seres humanos
guardemos recuerdos impresos en un papel que contiene imagenes
mayoritariamente de nuestras experiencias vividas, es un importante medio de
comunicacién que puede ayudamos a expresar nuestras mds guardadas

sensaciones.

El arte de pintar con luz, como describimos a la fotografia en el primer capitulo,
no lo podemos limitar simplemente a transportar a un papel una imagen que nos
guste o que deseemos ensefiar a otros, sino que ademas podemos conseguir
creaciones propias utilizando técnicas fotograficas que nos permiten mostrar de

otra forma Ia realidad sin distorsionarla.

Estas técnicas son efectos especiales que hacen a una fotografia més atractiva e
interesante. En este sentido, la comunicacidn que podemos externar por medio de
una fotografia con efectos especiales, permiten a un comunicélogo (ademas de a
quien lo desee), expresar una idea, informacion o sensacion desde una

perspectiva distinta a la cotidiana.

Cabe seiialar, que un comunicdlogo tiene que informar, persuadir o externar con
objetividad, razén por la cual, los efectos especiales en fotografia no deben
usarse por quienes no deseen alterar la realidad; si por aquellos que deseen
comunicar sensaciones u objetos truqueados. Es decir, que por ejemnplo una
persona dedicada al periodismo no puede hacer uso de estas técnicas para
presentar una imagen real, pues de lo contrario su trabajo careceria de objetividad

y de veracidad.
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En tanto, un publicista, por ejemplo, si puede utilizar y efectuar efectos
especiales en cualquier fotografia, puesto que a través de ella tiene la libertad de
mostrar un producto, un servicio o una idea en si, con técnicas que exalten las

caracteristicas de estos.

A lo largo de esta investigacién sobre como efectuar efectos especiales en
fotografia hemos encontrado técnicas muy interesantes que permiten a una
persona creativa, utilizar su imaginacion para producir diversas sensaciones a

través de una imagen.

Con los efectos especiales se pueden exaltar, alterar y crear imagenes que no
distorsionan la realidad, s¢lo la alteran un poco con la finalidad de cambiar el
punto de vista convencional. Asi, tenemos que las imagenes com efectos
especiales son creaciones que se acercan a lo artistico, pues aunque existen
técnicas que se deben seguir para lograr dichos procesos, cada persona puede
manipular la imagen por medio de la camara, la pelicula, la impresion e incluso la

digitalizacion, y lograr fotografias con caracteristicas propias del autor.

Es decir, que quien ejecute algin efecto especial en su imagen, estara creando un
estilo propio y no podra haber otra fotografia igual, a excepcion de otra copia,

siempre y cuando esta sea manipulada de la misma forma.

Los efectos especiales, tienen una funcién muy vasta dentro del mundo
fotografico, debido a que se pueden combinar las técnicas para manipular una
misma imagen en distintas formas. Esto es importante desde el punto de vista
creativo, ya que la capacidad imaginativa que posea el interesado, serd la tnica

limitante para crear efectos especiales.

{1 ld



En el caso de la investigacion que hicimos en el primer capitulo, esta nos ayudé a
conocer los antecedentes sobre los efectos especiales, asi como la importancia de
estos dentro de la comunicacién, con lo cual podemos concluir, que como
cualquier medio de comunicacion, la fotografia es un instrumento importante de
comunicacion visual, su funcién, tedricamente hablando, es el gran uso que
puede tener para los publicistas, poder aplicar estas técnicas para crear imagenes
que logren persuadir e informar a los consumidores sobre cierto producto y a la
vez la gratificacion, que reciben los propios receptores al recibir y apreciar estas
imagenes, y conocer y ver la mejor presentacion de los productos o servicios a

través de las fotografias.

Por otra parte, en el segundo capitulo pudimos apreciar las ventajas que da el
conocer la propia camara ya que simplemente con saber utilizarla también se
pueden crear efectos impactantes, que en muchas ocasiones no se imaginan. Esto
€s, porque pensamos que la cdmara solo sirve para impresionar una pelicula y sus
funciones s6lo para lo que conocemos normalmente. En este sentido, muchas
veces creemos por ejemplo que la palanca de rebobinado solo sirve para regresar
la pelicula y posiblemente no nos imaginamos que esta parte de la cimara sirva

para crear algin efecto.

Lo mismo nos sucedid al investigar los efectos que podemos crear en la pelicula,
los cuales hemos descrito en el tefcer capitulo, sobre todo porque conocimos
acerca de los efectos tan notables que resultan al utilizar las emulsiones liquidas,
reveladores y mezclas entre ofros, en forma distintas a la normal. Quizas en
alguna ocasion pensamos que al no llevar a cabo los tiempos exactos para revelar,
por ejemplo, ya echamos a perder nuestra pelicula, sin saber vealmente que po¥

accidente hemos creado algiin efecto.



En el cuarto capitulo, logramos detallar las técnicas para crear efectos durante o
después de la impresién. Dandonos cuenta con ello, que existen varias formas de
procesar una jmagen con efectos especiales muy interesantes. Por ejemplo, si
habiamos tomado una escena en pelicula blanco y negro, después la podemos

colorear y quedara como si la hubieramos impresionado en pelicula a color.

Y por ultimo en el quinto capitulo, hemos podido adentrarnos en la nueva
tecnologia que nos ayuda a crear efectos especiales en una imagen, sin necesidad
de trabajar en un laboratorio fotografico, logrando ademds, una setie de pruebas
anteriores a la impresion, ventaja importante para ahorrar tiempo y a la vez

economizar en material fotografico.

Los efectos especiales en fotografia, consideramos que es un tema muy amplio, e
interesante, que lo visualizamos como una técnica muy recurrida por la
publicidad, la ciencia ficcion, e incluso el cine, y la television como medios de
comunicacién, siempre y cuando no sea para producciones informpativas, ya que

perderia la objetividad af aiterar la realidad.

Ef presente trabajo deja abiertas las puertas a las futuras generaciones que deseen
trabajar los efectos especiales en imagenes fotograficas, como tema de
investigacion, ya que consideramos que al ser tan extenso el tema, se podria
adentrar mas en manipulaciones sobre todo digitales, ya que cada dia ingresan
nuevos programas al mercado y por lo tanto nuevas posibilidades de lograr

dichos efectos,

¥ 1A
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