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PROLOGO

¢POR QUE ESCRIBIR SOBRE LUIS RIUS?

Tristeza sosegndn, un suedo inaltcanzable, fa inmensidad del mar. Heridas muy sutiles
cansadas por wwencia, soledad insglvable, teimura, movimiento, un aire refinado y un algo
de seusunl. Palabra suave de ritmo cadencioso, que como en tenue rio se dosliza ligera, para
tocar discreta el fondo de un suspiro, y --como avebato cscnro de una orfandad amarga-- Ia
imposibilidad Hallarse con las manes tendidas hacia el viento, como esperando algo... pero,

il e8pers.

Todo lo auterior y mas fire el testamento podlico de Luis Rius enlre miis manos,
aquella brde de 1984, cuando sbri por urimern voz su libre Cuestion de amor y otros
povmas. De vez en vez --al posarse mis ojos en lu 4llima palabra de un poema-- como
transportada a wn mundo de anhelos muy cercano, comraba o ejemplar parg ver en Ia portada
uquel rostro estitizado, con bocu de prosagio y mivada extraviada en la lejania. jQué hombre
melancélico! --decia en mis reflexiones--; con ser bien parccido y de rasgos bastunte firmes,
proyecta un aire [ragil. Inicisba uuevamente la lectura, ora de wi villancico, ora de un soneto,
y af decir de Jos versos distiutaby, sin saberlo, un trabajo terminado wos meses antes, en la

cama de un hospiiat.

El cuerpo Je Luis Rius ailn estarfa como lo vieron por dltima vez sus familiares:



swnvrgudo en su osciro deseanso. En el mismo momento, 1a gaietud intinita esn burlada por
el verso del poetay, sin temor o dudns, se tendia el puente firme entre aquél y la posteridad.
La palabra del escritor cobrabg fierza en mi boca, subiendo a mi garganta como una Nor

wnwga, y ol sentimionto impreso en los versos despertaba e 2L sensibilidad.

Suspires y caricias, casi I2 vida enlera d2 Rins entre mi pecho convidaba esa tarde.
Su dereo, o) sufrimionto, tn fitatidad, su varonil mirudu prendida a una cintura, el dejo de
tristeza por ver el tiempo atrds. Su herencia literaria, la Espafia conquistada a fierza de
cuntarly en los versos de sus poetas preforidus... todo osiaba prevente eso dia entre mis
manos y, uhora me parece que »# lan mifa como de otros (aunque yo no la viera) la sonrisa

francn do si anistad.

Quede claro, pues, que escribo sobre Lais Rius, porque su obra ek una constunte
invitacién a la lecturn v una promesa de placer estélico. Valorar si poesia y propiciar su
mayor difiwitn, son dos de los objetives que pursigo con vste frabajo, eutre ofros que
coadyivan a un andlisis ded estilo uisiane, con ¢ objute de facilitar su posterior estuiio,

twato en la enselanza media, come en la enseninza supenior.

Un agradecimiento a dox personas maravitlosas que me brindaron apoye: la seriora
Pilar Rioja y la sefiova Elisa Rius. Y, por supnesto, la mayor de mis gratitudes para la

niestra Rosario Dosal. Ella hizo posible la realizacion do este trabajo.



INTRODUCCION.

A rafz de la guerra civil, Espufia perdié wn gran nimero de hombres infeligentes y cultos.
Fstos, inconformes con el vegimen impluntado per ol general Francisco Franco, la glesia y
la oligarquin, s¢ vieron n b necesidad de ahandonar sn patrin pira evitur a cdreel, o bien,

eh el poro de los casos, 1o ety

Algunos paises 2bricron sus puertas para recibir 4 los desterrados, s el caso de
México, donde el presidente Lazavo Cardenus brindd abyigo 2 una incalculable cantidad de

refigindos espuitoles,

La formacton de colegtos v la puticipacion de los profisionistas en lus diferentes
dreas cullurales de auestro pais no se hicieron esperir. En el mundo de lns letras, hombres
como Luis Cernuda, Jore Moreno Villa, Ledn Felipe, Francisco Giner de los Rios, Simén
Otaola, Rumén 1 Sender, Max Anb, Agusti Bastra, entre muchos ofros, fonnan parte de la

densa poblacion de escritores gque continuaron su labor en tiervas mexicanas,

Por otra paite, la llamada "generacion fronteriza®, integrada por aquellos que todavia
eran niitos o ndolescentes enando legaron a México, ha dade va sus liutos en todas bus dreas
de la cultwa Por ello, lo3 estudiantes y los maesiros --sobre todo en Ja Universidad

Nacional Auténoma de México-- se ven en la necestdad de valorar su labor como es debido.



En las librerins de by Cindad do México, se enciientran ejemplares como Poesla y
Hxtho, Los poctas del extlto espatol en México, donde podemos apreciar lus opiniones de
thferentes autores on tomo « ta obru de loy escritores exiliados. Algumos libros --la mayoria
concentrados en fa biblioteca de Ei Colegio de México, Casa do Espaflu en sus inicios--

shordan el wao decde 1nn perupectiva mas amplia

Con ruspecto a la obra de Ia "generacién fronteriza”, no existen todavia
investigaciones profundas referentes a su labor. La mayorfa de las veces estos autores son
incluidos en eshwdios genzrales y lo que se dice de vllos es muy brove. Asi pues, se impone
la nvcesidud de especificar las caractoristicas, las semejunzas y las diforencias que
presenian como grupo, pero ge revelan como urgeites lus investigaciones sobre algmos

profesionistas que, en forma individes' han destacado.

Es ol caso del escritor Luis Rius, quien publicara en México cinco libros d¢ poesia,

{euyo valor poetico ha sido poco estudisde), ademss de otros ensayos y estudios Jiterarios.

Lu prosenta tesis prroporcions 81 cuerpo dacente, & log ahuanes v 2 los lectores en
general, un andlisis del cstilo de Luis Rius, una muestra de sus caracterfsticas y un claro
extiichio de su evolucién poética Se explica, ademds, sn mclinacion por las fonnay clasicas y
ta manera come actifia en sus versos los incontables recursos de fondo y forma que lo hacen
un poeta valioso. Asimismo, se especifican los pmtos de contacto entre la obra del escritor
hispanomexicano y algunas aportaciones de los poetas actuales.

El analisis responde al método propuesto por Diez Borque en su libro Comentanio de



Textas literarios. Métoda v practica. En cuanto a Ia manera de exponer los logros liricas

del poeta, s¢ toma como modelo principalmente a dos escritores: Ddmaso Alonso y Carlos

Bouaotio. E1 lector juzgard an qué medida este esfuerzo alcanzéd dichu ambicion.

S6lo una tesis se ha realizado acerca de Luis Rius ant :8 de ésia En ella se estudia al
escritor y su obra en forma integral, lo cual es muy importante porque especifica claramente
los antecedentes historicos de los exiliados espaioles, y habla, entre olras cosas, de los
ensayos y de los libros de poesia pertenecientes al autor en cuestién. Sin embargo, aungue se

analizan varios poemas, | cardcter de la investigacion impidié profundizar en alguno.

Asi pues, se creyd conveniente escoger cuatro poemas pertenecientes a las diversas
formas que més cultiva el poeta, para anafizarlos de forma rigurosa: un romance, un soneto,
uma sitva y un poema en verso libre, facilitaron el mostrar las tendencias estilisticas del
egeritor, asl como su amplio acervo literario, de cuyos haberes asimilé la creatividad
poética y la temdlica de los escritores espafioles, desde la Edad Media hasta Ja aciualidad.
(Por supuesto, el poeta asimilé tunbién el comocimiento de otras literaturas, segin se

constata en st poesia).

Ojald que este analisis minucioso no destniya --en el parecer de los lectores-- la
riqueza lirica de fos poemas, pues ¢l propdsite es aportar elementos para una mejor

interpretacion de los mismos. Se desea contar, pues, con ls comprensién de quienes gusten

meditar sobre el cauce de esta labor.



CAPITULO PRIMERO

EL POETA EN SUMOMENTO HISTORICO Y LITERARIO



"Inacabada infancia
que en [a frente te Hevo
y ent el corazén vana, in(tilmente
busco, di, jen qué tierra
yo te abandoné un dia sin saberlo?”

Luis Rius



1. EL POETA EN SUMOMENTO HISTORICO Y LITERARIO.

1.1 INFANCIA DEL POETA.

Cuando los republicanos fueron derrotados en fa guerra civil espafiola, se impuse un estado
totalitario encabezado por el general Francisco Franco, la Iglesia y la oligarquia. Aquelios
espufioles que durante tres afics ee entregeron a una lucha dificil para Jograr sus anhelos
democréticos tuvieron que dejar su pais ante el inminente triunfo de los nacionalistas. Una gran
paste del pueblo espafiol, incluyendo & ia me -orfe de los intelectusles, ealié al exilio. Egpafta
ge preparaba para ver transciwsir affos de pobreza y asidez, no sélo en el aspecto econémico,

gino también en el desamrollo de su propia cultura

En México, el presidente Lézaro Cérdenas recibié con gentileza a una gran cantidad de
refugiados, los motivos de su actitud cren pricticos asi como altruistas. “En su informe al
eangsena, ds aeptiemhre de 1930, plabard phiklicaments Ina venigjas qua espersha ohiener al

invitar a los {ransterrados: México recibiria la contribucién de un grupo estrechamente



retacionado por raza y espiritu a los mexicanos mismos, grupo e inclufa hombres de gran

capucidad y energia que desempefiarian un papel en el dosarrolio del pais.” (1)

Los hombres de los cuales hablaba el Presidente, recibieron el nombre do “primera
generucidn”, porque participaren conscientemente en el conflicto que origind wu expaltriacion,
ademas, porque llegaron a una tictra amiga ya formados, madures, con fliertes convicciones y
principios. Sus hijos, quienea Heguron muy jévenes a México, forran parte de la “segunda
generacion” y suele llamargeles hispanomexicanos, 1a generacion “nepantia” o fronteriza, causa
de desazén en los criticos. que no saben si clasificarla como espafiola o como mexicana,

debido a la certa edad de los nifios al incorporarse al entorno megicuno.

Luis Rius pertenece a la “segunda generacién™. Nace el poeta un primero de noviembre
d2 1930 en Tarencén, Espafia, en el seno de una familia correspondiente a la clase burguesa,
cuyas ideas eran liberales. Don Luis Rius Zunén (padre de nuestro escritor), tuvo a su cargo la

gubernatura de Soria y de Jadn durante 1a Segumda Repiblica Espafiola, hasta que ¢} inicio de

ia guerra civil le tmpidid continuar con su tabor.

Como muchos lo hicieron, a los pocos dias de iniciado el conflicto ¢| abogado Rius
Zumnén manda a su familia lejor de cualquier peligro. Manuela Azcoitia y sus dos hijos, Elisa y
Lais, ge refinen con un familiar en Barcelona Este los conduce a Marsella, de donde parten
rumha @ Towmaville, Narmandia. A ouo lugor ue dirige Rive Zunén para reunires con au familia
y trasladarla a Francia Los tres afios que estuvieron en ese lugar, Luis Rius asistié a la Escusla

Comunal para Varones, pero el 30 de marzo de 1939 la familia emprende el viaje hacia



América, dejando atras {a amenaza de la Segunda Guerra Mundial. Es a8f como Luis Rius ve
transcurrir sus primeros aflos de vida: entre viajes y afloranzas, desconcierto y desarraigo. Por
eso, cusndo CGonzalo Celorio escribe acerca del poeta y su forma de expresar el exilio,
coxcede & la infancia una eignificacion especial:
... In infancin en |8 2ona mis intransigente de la vida, 1a quo ro hace
conceuiones, la que mds experimonta, la que mds ¢e recuerds, la que

mds fija el corazdén. Desarraigado, el corazdn escribe estos versos
dalorosos que definen el exilio...:

Es una sierpe herida
que se aTastra en 1a noche congelada
de un inviemo gin tiera" (2)

Ya on América, después de estar dos meses en Nueva York, Ia fumilia de Luie Rius se
dirige a México, lugar donde se estasblece definitivamente. La infancia del poeta habia
quedado reparlidu enire lugares extraftos. El nifio de sélo nueve afios que llegd a tierras
mexicanay, posela {as mismas experiencias tristes de otroa que, como ¢l, sufricron las
consecuenciaa del exilio. Néstor de Buen dice al respecto:

“Nuestra generacién.. fue la genoracion del miedo y del hambre, la del
exilio pernanente: a oira habitacion, a otra casa, a ofro barrio, a otra

ciudad, » otra escueln, » otyos amigos, a ofros periddicos, a ofras
costumbres, 4 otro pals.” {3}



1.2. MEXICO, UN NUEVO HOGAR.

Los mexicanos dividian sus opiniones respecto a |a Hegada de los transterrados. Algunos los
racibieron con gusto, pues entre ellos llegaba un niimero considerable do intelectuales que
dar{a impulso al progreso niexicano en las diferentes dreas de la cultura. Sin embargo, “los
moderados y los conservadores, temfan que la llegada de los trensterrados fortificara la
extrema izquierda de su pals”, (4) que México se viese, ademda, mezclado en la politica
espaflola y, sobre todo, quo los espafloles compitiesen en lo econdémico con los mexicanos.
Pasado algtin tiempo de ajustes. cusndo hubo la seguridad de que la mayorfa de los exiliados
s6lo habia venido a trabajar y a brindar a sus familins una vida con espectativas de educacién

y desarrollo, los inconformes oriundos de México reaccionaron favorablemente.

L.os inmigrantes, al margen de la panticipacion politica en México, se dedicaron a
fomnentar sus ideales de restarar la Reptblica en Espafia Por otra parte, se integraron al
trabajo productivo y stistico, con s magnifica oportunidad de aportar sus conocimientos en
fas industrias ¢ institucioncs mexicanas. Siempre pensaren que su estancia on México seria
transitoria, pucz, dados los resultedos de la Segunda Guerra Mundiul, esperaban que Franco
perdiera pronto el poder. Sentian la necesidad de mantener sus relaciones para tener firerza
como grupo, el dia que pudieran regresar a Espafla Para lograr la cohesién, creason sus
propias asociaciones y se preocuparon por educar e sus hijos dentro de la comunidad espaftola

que formaran en la civdad.



La primera eszuela espafiola que empez6 a trabajar en México fue el Inatituto Hispzno
Mexicano Ruiz de Alarcén, luego se formé el Instituto Luis Vives, posteriormente la
Academin Hispano-Mexicana y, mas larde, el Colegio Madrid Todas las escuelas deblan
cumplir con las condiciones que les imponfa el gobierno mexicano. Susana Fagen las enumera
de la siguiente manera:

“... debian aceptar el requisito de que los cursos de historia de México y de
Civiemo filesen impartidos por maestros nacidos en México, que
determinado porcentaje de los profesores fuesen de nacionalidad mexicuma y
que... siguiesen los libros de texto mexicanos reconocidos.” (5)

Poco después, los trensterrados we percataron de que la asistencia de sus hijos a esas
escuslas se prolongaria por tiempo indefinido, pero nunca relegaroa el modelo de la filosofla
educaliva de Ia Institucién Libre de Ensefianza Espafiola, que habia influido sobre el

renacimiento intelectual de Espafia en el 8. XX

Las numerosas revistas que publicaron los integrantes de la “primern generacién’,
fuercn el medio por el que sus voces se slzaren para manifestar sug esperanzas de volver g

Espafia También, a través de ellas, propalarian s desifusion cuando, en 1955, las Naciones

[inides y fax potencies occidentafer reconacieron el gobiems de Frages.

Recordaremos los nombres de algungs de estas revistas: Sspafla Peregrina, Litoral y
las Bspafias, que fueron de participacién y temas cxclusivamente eospafioles; Cuadernos
Americanos, Romance, Bl Hijo Prddigo, Tierra Nueva, Taller y los suplementos literarios de

Movedades y Excelsior, que fiieron fimdadas casi en su fofalidad por espafioles y en cuyas



péginas participaron escritores ianto de Espafia conio de México. Aparte, todon los peribdicos

totalmente mexicanos que acelaron colsboracién de espafioles.

Durante todo ese tlismpo, los nifios que formaron la “segunda generacién” se hicieron
hombres, 8 quienes Luis Rius llamarin después fronterizos, pues wu ecducacion se nutrié de la
cultura espafiola sprendida en sus casts y eacuelas, pero también, inevitablemente, det entomo

mexicano.

La famitia de Luis Rius participd también de las circunstancine generales planteadas con
anterioridad. Y, como sucede co~ tados los refugiados, “Espafia.. se impone come una memoria
historica tenaz que vive en '~ fantasia familiar, en lae enceflanzas escolores y en la literatura Es

una Espofia insistente, fontaseada y ventida . ** (6)

El poeta realizé sus estudios elementales en Ia Academia Hispano-Mexicana Por las
tardes ia Espafia de su imaginacién ee reforzaba a través del gusio por la literstua y Is
influencin de su padre, quicn ere un gran fector de obras clésicas, muy aficionado, ademds, a

eacuchar los villancicos y las canciones tradicionales de wu pueblo natal, Tarencén

El grupo de intelectuales con quienes convivia la fumilia Rius pretendia --como todos
los refugiados-- mantener vivo el recuerdo de Espafla en sus compatriotas jovenes. Para ello
ulilizaban las recuruos emotivos que estuvieeen al aloance de todoe. La milsioa, los libroe, las
revistas, las instituciones y la misma vida en el seno de un hogar espafiol, fueron los

principales aliados para sembrar muy hondo Ia querencia por aquel pais en el énimo de los



adolesceuntes. Ellos, por su parte, conservaron el acenlo de sus padres y compartieron --hasta
donde les fue posible~- esa pasidn por la tierra lejana; sin embargo, conforme loy dias tban
pasando, fortalecian suw lazos con México. Néator de Buen recussds aquella époe= con las
glguiees palabras;

“En realidad, a Espafla nos ia tuvimos que aprender en lecturas, discursos,
resefias y reuniones de partidos y muchas veces borrada la realided por la
pasion siempre actual de fos que habian sido prolagonistas en la guorra

Luiie se hizo su Espafia é] solo. A horas ganadas y perdidas inmerso
en la lectura A horas interminables de charlas con los viejos de hoy... Yo
creo que Luis se inventaba los recuerdos, a fuerza de horas de soledad y de
ensimismamiento. Vivid, me parece, con un permanente espejo retrovisor.
Pero usaba, para verlas hacia airds, la vida y la obra de otros.” (7)

Mientras el poeta asimilaba un mundo lejano de la manera descrita, su vida en México,
le obligaba a poner los pies en L. .va finme. Termind el bachilleralo rodeado de todo ese
ambiente; escindida su personalidad entre ¢l hombre que en un momento dado pudiera aflorar
en Espafia y el hombre que estaba en 1a obligacién d2 ser aqui en México. Al fin, con el paso
del tiempo y cuando la realidad se impuso, recordaria é1, con rara sensacién, aquel ser que
siempre guardd en pugna por vivir dentro de si:

“of frdgil y hondo espejo se rompib,

y ya de mi no queda més feshgo
que ese otro extraiio que también soy yo.” (8)

Por entonces, fa familia siravesaba por una situscion dilicil. Se pens6é que en Cuba
tabria mejores oportunidades y en 1948 Luis Rius eale rumbo 8 ese pals, después de haber
cursado un afio en la Facultad de Derecho, anicameme por complacer los deseos de su padre.
Unos meses después, al regresar de La Habana, se aplica a estudiar en la Facultad de Filosofla

y Letras de la UNAM, la camrera de Letras Espaficlas, donde intensifica sus actividades



literasins, pues dirige la revista Clavileflo, en la cual publica poemnas y enssyos de su

inspiracion. Para 1950, sale a la luz Segrel, |a segunda y Gltima revista que edita

En 1951, recién egresado de la facultad, ¢2 marcha a Guanajualo animado por s padre
y en compania de grandes amigos. En esa civdad vivié con Horacio Lopez Sudrez, Alberto
Qironeila, Ricardo Cuerra y don Pedro Uwmrfies. Su activided era intensa, productiva y
satisfactoria Funda la Facullad de Filosofla y Letras, en donde ejerce como secretario de la
mismy, como profesor y como Jefe de Departamento de Letras. También en ese afio hace su

sparicién su primer libro de poemas Canciones de Vela, epilogado por Julio Tormri.

En 1934 publica Canciones de Ausencia. Por ese tiempo fie profesor invitado de la
Universidad de San Luis Potost, del Mexico City College y de 1a Universidad Theroamericana.
En 19535 proscnta la tesis 8/ nundo amoroso de Cervantes y sus personajes, para graduarye
coma Maestro en Lengua y Literatura Espafiola. De 1956 a 1957 fie becario del Centro
Mexicano do Escritores y ol micino ufto de 1957 regresa a la ciudad de México, donde contrae
matrimonio ¢on Eugenia Case, hijs det historiedor v arquedlogo mexicane Atfonso Cago, y
madre de sus tres hijos: Luie, Manuela y Eugenia Para enfunces, buscaba trabajar en la
Universidad Nacional Auténoma de México, donde a lo largo de su vida desempefiaria
diferentes puestos: maestro de tiempo completo, coordinador del Departamento de Letrus
Hispdnicas, secretario académico y jefe de la Divisién de Estudios de Posgrado de 1a Fucultad

de Filasafla y Letraa.
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1.3. RELACION DEL POETA CON EL MUNDO LITERAR:O DE SU TIEMPO.

Cunndo se hablo del viaje que hizo Rius 8 Quanajuato se mencionaron algunos nombres gue,

con el paso del tiempo, han cobrado diferente importancia on of mundo de las arles: Pedro

Garfias, Alberto Gironella, Arturo Azuels, Arturo Souto, Santisgo Genovés, Edmundo Flores,
Augusto Monterroso, Garcia Mdrquez, Horacio Lépez Sudrez Lu lidta do amigos se haria
interminable si tuviera que recordar aqui s todos aquellos que trataron al poeta Luis Rius era

un hombre bohemio, asistia a reuniones en las que departia con quienes compartieran los tomas

importantes para ¢l

Es imprescindible mencionar la relacién amigable que, no obstante la diferencia do
edades, se dio entre Ledn Felipe y Luis Rius. La importancis de ésta se aprecia si se recuerdan
las palabras escritas por el inismo viejo Ledn, para terminar la carta-prélogo incluida en el

libro biogrifico que le escribiera Rius:

“Pero yo te quiero, te abraze... ¥ 6oy tu 4inigo.
LEON FELIPE.” (9)

El libro en cuestion lleva por titulo: Ledn Felipe, poeta de barro. Y varios amigos de

Rius afirman que fue ol mikmo poeta de la voz rebelde quien lo eligié para que escribiera su

vida
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En 1966, ¢l pocta publica articulos en revistas y colabora en E! Heraldo, como
direetor de Ia Seceidn Cuitural, Ese mismo aito publica también Los gramdes textos de la
literarira espaitela Hesta 1700, En 1967 conoce a la bailarina Pilar Rioja, con guicn contrae
malrimonio al affo siguicnte, una vez divorciado de Eugenia Caso. Su wiltimo poemario es

precisamente dedicado a ella: Canciones a Pilar Rioja. Por este libro, Rius recibe el Premio

Olimpice de Poesin en 1968,

A partir de entonces, su vida cultural se desarrolla principalmente en fa UNAM como
docente de viempo completo. En 1970 fue Jefe del Departamento de Letras Espafolns y jefe
del Departamento de Literatura - ia Direccidn General de Difusién Cultural. De 1971 a 1978
fue jefe de In Division de Estudios Superiores. Por estos aios escribio La poesia y realizo su
disco antologico periencciente a la coleccion Voz viva de México. En 1974, viajé a Espana
para arreghar un asunto legat relacionado con tierras de la fumilia, y, en 1978, estuvo un aflo

cn su pals nalal.

Durante los altimos afos de vida, Luis Rius realiza su antologia Cuestidn de amor y
ofros poemas. Revisa profundamente sus poemarios y algunos textos inéditos para clegir
ciento diecisiete poemas que, ordenados segin su temdtica y su importancia, constituyen la
mencionada obra. Tres meses después de hacer la nota preliminar, el 10 de encro de 1984,

muere el escritor.



{NDICE DE CITAS DEL CAPITULO |

. Fagen, Petricia, Transterrados y ciudadanos, p. 36.

. Celorio, Gonzalo, "Corazon desamraigado”, p. 16.

. Buen, Néstor de, "Exilios hacia dentro y hacis fuera”, p. 14.

. Fagen, Patricia, Op. cit., p. 4.

. Jbudem, p. 83.

. José Paulino, "Mester de soledad. El exilio en la poesia de Luis Rius”, p. 198.
. Buen, Néstor de, Op. cit., p. I4.

. Rius, Luis, Cuestion de ¢~ or y otros poemas, p. 76.

. Ruis, Luis, Ledn Felipe, poeta de barro, p. 13.

13



CAPITULO SEGUNDO

ANALISIS DEL ROMANCE: “SOLO YA, LA CARA AL CIELO”

W



“Asi otra vez ¢l viejo Romancero revive en [a pueva literabura ™

Ramdn Menéndez Pidal.

'



2. ANALISIS PEL ROMANCE: “SOLO YA, LA CARA Al CIELO".

2.LETAPA EXTERNA.

2.1.L.LOCALIZACION DEL TEXTO.

El romance “Solo ya, la cara al cielo™ aparecié por primera vez en ¢l libro Cancrones a filar
Riya, publicado en 1992 Posterionnente, tite recogido por el pocta en su antologia Cestidn

de amor y otros poemas. Seis cambios (-) se pueden notar en el texto a raiz de su nueva

edicién Compdrense lns versiones:

Solo ya, la cara al cielo
se recostaba en la hierba
por mirar toda la noche
que la luna no se fiera
Con la llegada do] dia

{a vida se le iria entera;
no tenia plazo mas largo
ni mas comedida pena
Nadie le dijo por qué
moriria la noche $an,
ninguno le dio de ello
razones, malas ni buenas.
Aquella noche acababa
todo, quieras o no quicras,
desde lo recién vivido

Solo ya, la cara al cielo

s¢ recostaba en la hierba
por miras tada la noche
que la luna no se tiera
Con la llegada del dia

la vida se le irfa entera; (1)
no tenia plazo mas largo

ni mas comedida pena
Nadie le dijo por qué
moriria la noche ésa,
ninguno le dio de ello
razones, malas ni buenas.
Agquella noche acababa
todo, quieras o no quicras,
degde lo recidn vivido
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a lus memorias més viejas.

Se fue haciendo mds cerrado

el silencio y la iristezn,

y ¢l amor, recidn abierto,

yn emparedaba su puerta.

Si medindu para olros,

su edad ya era en ¢} completa,
No habiu sabido hasta ¢entonces

a las memorias mds viejas.

Se fue haciendo mas cerrado
el silencio y la tristeza,

y ¢l nmor, recién abierto,

ya emparedaba su puerta.

Si mediada para otros,

su edad ya era en ¢l completn,

No habia sabido hasta entonges

que era el amor, y ol fin era: gué era el amor, y al finers;  (2)
ahora que no le duban ahora gue no le doban

tiempo de amar, si conciencia. tiempo de amar, si conciencia,

Yau se le iban los pregunias 3
deshojando en la cabeza Ya se¢ le iban las preguntas

y en ¢l corazén se iban deshojando ¢n la cabeza

callundo todos las quejas. y en ¢l coruzdn se iban

La soledad. la quictud. callando todas las quejos,

la noche impasible y lenta, La soledad, 1o quietud,

y ¢l tenerse qu cabar T noche impasible y lenta,

tode al atba, al alba ¢sa. y ¢l tenerse gue acabar

Se¢ le fue cayendo sola todo af alba, al alba ésa... )]
la ropa que tenfa puesta: Se e fue eayendo toda 3
nu habia ya calor ni frio ka ropa que fenia puesta; (6)

ni desnudez mas perfecta

ni aror mas desventurado

ni habia rubia mas serenn
que en uguehlos njos suyos,
cara al cielo, ahi en la hicrba,
mirando todu fa noche

que Ta Tuma no se fuers,

no babia ya culor ni frio

ni desnudez mis perfectn

ni amoer mis desventurado

ni habla rabin mds screna
gue en aquellos ojos suyos,
cara al ciclo, ahi en fa hierba,
mirando toda la noche

aue ln funa no se fuera.

Como puede verse, la sustitucion en tres ocasiones de los dos puntos por ¢l punto y
coma es acerlada, porque los versos subsecuentes no son en realidad ni consecuencia, ni una
enumeracion de elementos que contintien los versos anteriores. Ll punto y coma, por el
contrario, si tiene razon de ser. pues separa oraciones entre cuyo sentido hay proximidad, y este

es el cuso de los versos en cuestion. Se suma a estas razones la denstdad significativa de una



pansa pronunciada, el silencio suele ser ingrediente fundamental de una atmésfera grave o

triste; y, on este cago, hay mucho de ambas cosas.

S¢ chgervan a continuacion los puntos suspensivos en lugar dol punto y aparte en vl
verso: “'todo al alba, al alba ese...” Ese momonto tan preciso al que se alude, no o otro més
que ¢! de la muerte, pero como {odo lo relacionado con elfa implica un misterio, los tres punios
sugieren al lector ln imprecision, ja vaguedad de cualquier afirmacitn al respecto, a despecho

de{ final determinado que entrafia el punto aparte.

Se explicarén ahora los cambios m4s significatives. Este romance, do estar integrado
por una sola tirada de versos, : 'a usanza de los poemas epicoliricos mds antiguos, cuya
extension ern propia para las grandes descripciones, se presenta shora dividido en dos largas
partes. ldgica intuicién de Rius, quien ha querido con ello ammentar el lirismo del texto.
Mendodez Pidal dice:

Esta mezcla de los dos sistemas es lo mds natwal: 18 cancién puramente lirica
necesita un metro dividido en ectrofas, puca éstas regularizan las reiteraciones, tan
propias de la pocsia Jrica como las cadencias del baile, acompafiamiento primitivo
de la cancién; por su parte, la poesia épica pide una serie ininterrumpida de versos,
forma adecuads para seguir una larga nasracidn, sin divisiones periddicss que la
embaracen (1)

El dltimo cambio se refiere a la palabra “solg”’. Fue rustitnida por “toda” como se
observa a continuacion:

*'Se le fite cayendo sola
la ropa que tenla puesta:

“Se le file cayendo toda
la ropa que tenla puesta;”
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La inercia evocada por |a primera versitn se sustituye por la de un adverbio cuya
fiscion es potenciar of sentido de la desnudvz y la carencia. Este sentido se ve reforzado por

las exprociones venidersa.

l.a palabra “toda”, iodica el exceso de la circunstancia, con ello, cobra fuerza la
oxpresion, puea esv recurso finciona en forma similar 8 una reiteracion. Por consiguiente, e
poeta opera |as tranaformaciones necesarias, segiin su madurez de critico y de artista, para

intensificar su “mensaje”.

2.1.2. EL, ROMANCE EN LA TRADICION ESPANOLA.

En este apartado no se pretende revisar de manera profunda el papel del romance en la
tradicién, sino solamente anotar algunas bases de la importancia de esta forms poética en la
Yiteralurn espafiola, asf como establecer s caracteristicas y cambios formales producidos a
través de la hisforia para, posieriormente, poder relacionrr los romances de Luis Rius con el

viejo Romancero.

Seglin las palsbras de Diez-Echarri, es a “Menéndez Pidal, a quien se debe acudir

siompre que we hable do ramances.” (1) ¥ ¢l mivmo asi lo pensaba al ufirmos:

Yo... para estudiar la esencia y la vida de la poesia tradicional, he buscado los
restos antiguos del Romancero en la bibliotecas principales de Europa; los he
buscado despuée en la tradicién lirica y los he oido cantar en muititud de pueblos,
desde las brumas de los vagueros asturianos hasta las cuevas del Monte Sacro, 8 la
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visla de la romancesca Granada; los of en las orillas del Plata y al pie d2 Ia
gigantesca mole de los Andes.

Yo me encuentro asi, que soy el espafiol de todos los liempos que haya oido y leido

mas romenoss. (3)

Se seguirdn eptonces sus ensefianzas. En el estudio preliminar de Flor nueva de
ramances viejos plantea los origenvs y ta ovolucion a través de los siglos de esta
manifeqtacién literaria. Empieza por definirlo esi:

El Romancero es la caucién epicolirica de fonde més heroico y caballeresco... no
#6lo representa la vida histérica nacional, sino que aparece mgs enrmizado en la
pocsia heroica, esa poesia que informa los origenes literarios de los pucblos
modemos, y de la cual of Romancero contin(s los héroes, los temas, la versificacién
y hasta los versos mismos. El romancery, extendido por todos log climas y os mares
adonde ee dilaté el imperio hispinico, s la cancién epicolirca que recrea la
imaginacion de mas pueblos, por el hemisferio boreal y austral. Es la cancién que ha
alcanzado mda altura literarin, haciéndoge digna de informar importantes ramas de la
produccién artistica, tanto en la época cldsica como en la moderna... (4)

En forma fragmentaria se recogen en el Romancero partes de las canciones épicas que
iban desapareciendo, y en este paso de juglar en juglar, expuesto a las refimdiciones y retoques

constantes, su naturaleza se acentiia cada vez més en loe molivos liricos.

Asi, se tienen algimos romances er cuyo contenido se revela como trascendental un

fondo emotivo, y se deja de lade ia informacion de un suceso. Un buen ejemplo eg et Romance

del prisionero que se cita a continnacién:

"Que por mayo erg, por mayo,
cuando hace la calor,
cuando los trigos encafian
y estdn los campos en flor,
cuando canta ia calandria
y responde el ruisefior,
cusndo tos enamorados
van a servir al amor;
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8ino yo, Iriste cuitado,

que vivo en esta prisiéa;
que ni sé cudndo es de dia
ni cudndo las noches son,
sino por una avecitla

que me cantaba al albor.
Matémela 1m ballestero;

dele Dios mat gatardén” (§)
Lo anterior se debe al gusto cada vez mds refinado de la corte. Las personas ge
inclinaban por la brevedad de las composicionas y su perfeccién formal. Se especificard pues,

en qué consisten Ias gracias estructurales de los romances, merecedoras de tanta aceptacién

Casi siemnre las preceptivas literarias adjudican al romance una definicién similar a
éuta: cancién que consta de ung tirada comtinua de versos octosilabos y rima asonanteda. Pero,
basta con hojear una antologlia de estas composiciones para enconfrar una cantidad enorme de
roMmances que escapan a esas exigencias. Algmos presentan rima consonante y asonante a la
vez, ofros muestran versos hexasilabos y hay bastantes con disposicién estréfica. Con todo, se
concede una razén a la definicién- formal mencionada, “El romance més perfecto es el que

cureple con esa doble condicién: metro actastisbo, rims asonapiada” (6)

Por ofra parte, se habla mucho de la sencillez de esta forma. Segiin Roca Franquesa “se
digtingue por la simplicidad de recursos empleados: versificacién exenta de ariificios,

monorrimica, asonantada, ausencia de elementos maravillosos y un realismo que demumncia su

filiasisn directa can loa cantarss de goatn (7) Esto doja elaro #i porqué, no obstente ser una

manifestacion noble de la literatura, se filtra ficilmente al dominio popular.
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Cuando alguien menciona ¢l Romancero siempre se piensa en su origen popular, pero a
través del tiempo escritores y criticos admiradores de su fuerza expresiva, de la belleza y
ligereza de su forma y, al parecer, de su sencillez en cuanfo a recwrsos, han coincidido en
afirmar la diferencis sustancial entre lo popular y lo vulgar. “Un humanista como Juan de
Valdés, que distinguia muy bien los dos términos citedos, tan frecuentemente confundidos,
ensalzaba la naturalidad de los romances... y los contraponia al decir bajo y plebeyo que le

molestaba en muchos poetes cortesanos ™ (8)

En cuanto a la tem#tica ge refiere, se dsrd primero la clasificacién de los romances
viejos, es decir, aquellos cuya antigiedad probada es anterior al siglo XVI:

“Estd aceptada universalm. : .o la que formulé Menéndez Pelayo con cardcter definitivo,
y geglin la cual han quedado agrupados en los siguientes ciclos:

1. ROMANCES HISTORICOS, con varios subgrupos: a), el rey don Rodrigo y la
pérdida de Eepafia; b), Bernarde del Carpio; ¢}, el conde Fernén Gonzédlez y sus
sucesores, d), {os infantes de Lara o de Salas; e), el Cid, f), romances histéricos
varios; g), ¢l rey don Pedro; h), romances fronterizos; 1), romances histéricos de tema
tio castellano.

2. ROMANCES DEL CICLO CAROLINGIO.

3. ROMANCES DEL CICLO BRETON.

4. ROMANCES NOVELESCOS SUELTOS.

5. ROMANCES LIRICOS.” (9)

Los romances nuevos o artisticos, segiin la division que hizo Grimm en 1815, son los

escritos a partir del siglo XVI por autores conocidos. Pero no ge debe olvidar que, en su
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travesia por los sigios, esta forma se presta para revestir los mds diversos intereses estéticos y

de contenido, por ello, moderniza constanternente sus ideas directrices.

En el 5. XVI se olvida un poco su cardcter nacionalista para conferir dignidad y
admiracién a los enemigos moros de ina batalla; en esta forms, va de acuerdo con “la
valoracién del hombre en sf miemo, por cima de las limitaciones medieveles de reza, religién o

clase™, (10} que plentea el Renscimiento. En el s. XV el romance fue continuado por ios
poetas cultos: Lope de Vegs, Géngora, Quevedo. Todos ellos dejan la huella de su momento en

la vieja forma narrativa

Pero la totalidad del Romancero fiende a olvidarse en la segunda mitad del siglo XVIL
“El arte de las reglas, el seudoc.usicismo, la poética de Luzén, todo progresivamente fue
conspirando a que el romance... viniese a ser despreciado en el siglo XVIIL” (11) No obstante,
dice Menéndez Pidal, esto se remedid por Ia valoracién de ese género literario que hicieron

otras pueblos: Inglaterra, Alemania y Francia, precisamente en ese orden

Ya para ¢l siglo XIX, Espafia retoma su vieja forma expresiva. Finalmente, aiin més que

lae escritores romdnticos, son log del siglo XX quienes vibran mmy alto sus actosilshbos y las
lievan a los distintos géneros: Jacinto Gram, Cristébal de Castro y Lopez, Enrique de Mesa,

Feméndez Ardavin, Blanco Belmonte, Moreno Villa, Garcia Lorca, Alberti, Azorin, etc.

“Hoy la fradicion estd decaida porque séle vive entre los risticos, pero, yacaso no

podra revivir también en un smbiente de cultura?’ (12) Luis Rius ha contestado a la pregunta
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del hombre docto en la maferia Sus bellos romances, en cuyo eatramado se engarzan los

recursos del poeta moderno, ofrecen sangre nueva a la voz de la tradicién.

2.1.3. CARACTERISTICAS DE LOS ROMANCES LUISIANOS.

En ¢l prélogo a su primer libro, Canciones de Vela, Rius declara shiertamente su
gusto por las composicic - aludidas en el ffiulo: “Su intencién, su sabor popular, su
originalidad me encantaren. Y no dejo de asombrarme ante el olvido en que ha caidc este tipo

de cancioges...” (13}

Estas palabras sirven aliora para ilustrar lo que seguramente sentia también por los
romences. Muestra de ello son los munerasos textos escritos en octostiabos y rima asonantada
diseminados por sus cuatro libros de poesfa Nunca elvida Rius ¢l rifmo higero, dgil, casi como
de vuelo suave que imprime a las idess tal metro. Se fija hondamente en sus esquemas fénicc;s

y encuentra una snnoniosa correspondencia con el tono sosegado, opaco, caracteristice del
escritor hispanomexicano y con su temdtica, rara vez feliz JPor qué entonces la relacion? Es

claro: ese ritmo répido confiere vida y movimiento a su poesia

24



Pero no todo son logros. Varias de estas composiciones romanceadas son solamente una
curiosa muestra del gusto y admiracién que el poeta profeseba a la mencionada forma
expresiva Su menasgje posdlico se agota en la emocién suscitada por la anéedota o en la

descripcién de un motivo o circunstancia, con las caracteristicas estructurales anotzdas
anteriorments. Por ello, quizis, el poela no las toma en cuenta al preparar esa antologia,
cuidadosamente pulida dursnte sus Gitimos diaz de vida, con la intencidn de legar al qumdo ef

testimonio de su arte y de su genwibilidad Como ejemplo vaya el siguiente romancillo:

"ROMANCILLO DE ABRIL

Ligera y graciosa
cantas mientras juegas:
“"1n gdlo capullos
florecen mi huerta,

que afin es nifia y débil
Primavera'.

Linda hortelanita

que las plantas riegas
--ojuelas inquietos,
sonrisa traviesa--,
cuando sea la tarde

y Hegue a tu reja,
yparati sola

--gue naidie nos vea--
Y para ti sola

diga mi quimera:

una antiga copla

con palabras nuevas,
dime hortelanita,
ardiente e ingenna,
--corazén de nifia,
ademén de reina--,
para ¢] galén triste

que llegue a t reja
4no habra en tus rosales
ya una rosa abierta?” {14)
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Como zcomtece a la mayoria de los poetas, conforme se encuentran a 8f mismos
reflejados en su obra, (es el caso del escritor en cuestién) se identifican en gu propia repeticion
los motivos temalicos y los rasgos estilisticos conferidores de su sello perwonal, los cusles

acentdan su capacidad lirica

Y Luis Rius evoluciona. El anterior romancillo pertenece a su primer libro. Muy
diferentes serdn los poemas de Canciones a Pilar Rioja, donde se encuentra el romance: “Solo
ya, la cara al cielo”, que es, sin duda, un bello ejemplo del estilo sugerente de la poesia
contempordnea. Sin embargo, es necesario anotar como este crecimiente artistico no trensforma
la esencia del poeta. Arture Souto explica su opinién al respecto de la siguiente manera:

Un largo camino después del primer texto, tadavia leno de ilusiones mégicas. Con

todo, sus més recientes '+ 308 estdn escritos en el mismo cauce, en el mismo

lenguaje. No ha cambiado el ritmo, se han mantenido una constante de estilo, una
fidelidad a sf mismo que no todos los artistas consiguen. Se ha enriquecido el léxico
quizés, ha medurado con miltiples owevas vivenciae, algunss bien amargas; estd
desde luego mds hecho, pero conserva con decentada perfeccién su primera

identidad (15)

estd “mas hocho™. ;Qué hay detrés de tal expresion?; la intuicién sefialadora de los recursos

actuales que infensifican el mensaje poético en 1a obra de su mejor amigo.

En suma, versos octogilabos con rima asonantada altemante hay en abundancia en la
poesia del aulor, pero estas reliquias populares, cuya cadencia se amalgamé entre los recursos
poéticos de su preferencia, no son, por supuesto, utilizados como un molde para imprimi

“reftitos”, sino que utilizan la voz tradicional para entonar las notas frescas de Ia nueva
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imagireria poética Sin el aféin de comparer, (que ése no es el objetivo de este estudio), se

invita al lector a recordar aquel tan intenso y sentido romance: “Verde que te quiero verde”.

2.2. ETAPA DE ANALISIS DE CONTENIDO.

2.2.1. TEMA E IDEA CENTRAL.

El} paso ineviteble del tiermo, el trenscurir wgente de la vida, la poca importancia de
cualquier anhele humezno ante el hecho indefectible de l2 muerte, son preocupaciones
existenciales que han aguejado al hombre desde el preciso momento en que adquirié
conciencia de si mismo. Netzahualcdyotl ya meditaba en su tiempo sobre las mismas
cuestiones, su poesia se preguniaba angustiada por qué hemos de perecer. A dénde vamos
después de muertos; quién es el responsable de ello y, sobre todo, ponia de manifiesto la poca
importancia de fos pequefios poderes detentadoe por el ser humano, asf como la nimiedad de
sus bellezas y virtudes, condenadas a desaparecer. Del ofro lado del mundo y varios siglos
después, Kafka, por ejemplo, expresaba también, a su menera, la angustia existencial.

Obviamente, en épocas en que las circunstancias vitales son preocupantes, estas ideas y

gentimiontad 4@ incremsnian
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Con ser estas preocupaciones propias de todos los tiempos por su cardcter universal, no
g extrafio que los poetas exitiados, con su vida rota o intermumpida, obligados a enfrentar su
fisuro incierto, se proguntaran sobre ¢l senfido de las cosas y aun sobre su propia fe. Blas de
Otero lo decia en su poema "Poderogo silencio” de 1a siguiente manera:
"Poderoso silencio con quien lucho

a voz en grito: grita hasta arrancamos

Ia lengua, mudo Dios al que yo escucho.” (16)

Luis Rius, como se sabe, no es la excepcién. Su poesia habla del exilio y gime en la
soledad, pero transgrede los conlomos de s propia circunstancia y, en un momento dado, el
“yo poético” que se debate en sus versos, grita por todas las bocas para decir qué solos estdn

los seres aunanos y cudnlo les duele morir cuando gpenas empiezan a aquilatar las bondades

de la vida

Este romance sborda ese tema: las preocupaciones existenciales. La soledad del
hombre, el indefeclible plazo de su muerte, los sentimientos que se pierden cuando se
empiezan a valorar, la inconformidad revestida de una indiferencia que abandona al ger a

merced de lo inexorable.
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2.2.2. TONO

Un hale de tristeza y de fatalidad traspasa suavemente los versos del romance. El tono grave y
golemne de Luis Rius se pone de manifiesto do nueva cuenta. Pero es un tono afemperado, un
musitar casi --en forma serena-- el ineludible peso del destino. Hemos de morir JPor qué? Ni
siquiera aspirar a saberlo. Ya nadie trata de explicarlo. En esa noche corta y larga que es la

vida, algunos, como el poeta, todavia gimen su impotencia

Pero la pregunta universal sire lateate. El misterio y la amargura tejen sucesivas, una
traz otra, las pajabraz en susuro. El desagrado discreto, casi paderoso de la melancolia; ia
rabia como brasa, sin filego y&; pero ardiendo a(in serena, palpitante... y la fiustracion mas
grave: 1a del hombre en toda su arrogancia de faculiades cimeras, completamente inerme ante
lo inevitable; todo ello conforma ese tono entre dulce e indolente, entre acerbo y resignado, con
tintes de rebeldia sogegada que irmumpe en la sensibilidad det lector arrancéndole un suspiro.
La manera més fina de inquirir, de reclamar sin esperar respuesta; el tono serenc de una fierza

vencida que conserva la dignidad.

Luis Rius se ha dado cuenta de cémo los hombres comparten su sentir. No es el Gnico
desolado; no es el Ginico que suftie vivainente el desarraigo. Ahora se ssbe, en su discurrir

mosurada, parte de la pena que otros gritan. Sin embarga, ¢l --hasta ol Gltimo momento.. cabrd

mantener |a elogancia en su dectr. Su poesia podrd ser el Hanto, la queja desesperada, el rugido
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de la soledad; pero !a sordidez de esos sentimientos se verd sometida, sudilmente encauzada, a

la expresion propia dej hombre refinado,

El tono del poema entrafia las mencionadas caracteristicas, pero se debe especificar ese
ligero vuelo que imprime el octosilabo en la primera parte del romance, como simbolo del
irrefrenable paso del tiempo; y el sosegado fluir de la parte segunda, ea cuyo desarroilo la

indolencia existencial se prende do la contingencia poética.

2.2.3. ESTRUCTURA DEL CONTENIDO.

Ya se ha explicado, cuando se habté de los cambios que hizo Rius al poema, como en su
primera publicacién estaba constituido por vna sucesion ininterrumpida de versos, apegada
completamente a la forma de un romance tradicional. En su nueva sparicién, el poema gana en
lirismo, pues, 2l revisarta, el escritor hizo caso omiso de los prejuicios formales y decidid
cortar el hilo de 1a secuencia, esto ep, dividib el romance en dos grendes tiradas de versos. Ea
{a primers, constituida del verso primero al nfimerc veintiséis, se aprecia la parte del
contenido cuyo desarrollo ofrece 2l lector la spariencia de una eimple namracién realista del
asunto. En cotras palabras, se encuentra una descripcién apsrentemente sencilla, con un
significado légico que ficilmente se relaciona con la metdfora inicial del poema, expresada en

los primeros cualro versos.
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Esta parte primera corresponde a un memento emocional del peema. Es |a descripcién
de las circunstencias por las que atraviesa el “yo poédtico”, al enfrenterse a la noticia de su
muerte cercana Se rugiere I iden de un condenado, cuya senteaciu ha sido dictada por un
tribunal agnzapado en el misterio:

“no tenia plazo mas largo
ni més comedida pena,”

“ghora que no le daban
tiempo de smar, sf conciencia”

E! momento psicolégico se refleja, tanto en tas reflexiones agolpadas en la conciencia

del hombre, como en sus reacciones afectivas de impacto, tristeza y mutismo.

Separada por una pausa significativa, correspondiente al tiempo necesario que conlleva
la racionatizacién de los hechos, viene la segunda parte del romance. En ésta, el tono ge
percibe reposado, més intimista y reflexivo. Aunque no se pierde mmca el octosilabo (verso
que proyecia en su continuidad el transcerrir irrefrenable del tiempo), 1a sustancia emotiva,

encarnsdora de la consecuente reaccion existencial ante la falalidad, domina ahora:

“Se la fue cayendo toda
Ia ropa que tenia puests;
no habia ya calor ni frio
ni desnudez mis perfecta
ni amor més desventurado
ni habia rabia m4s gerena”

Como se ve, dos momentos pstcolégicos constituyen el poema en su sentido literal; dos

tiradas de verscs comprenden ahora su estructura Ya se ha dicho antes, el autor moderno
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decide modificar el pcema para beneficiarlo en el aspecto expresivo. A fin de cuentas, se

aprecta ¢l romance, al que infirié (con aguella ransformacion) vielos mas altos.

2.3. ETAPA DE ANALISIS DE LA FORMA

2.3.1. PECULIARIDADES DEL ROMANCE CORRESPONDIENTES AL PLANO
FONICO, FONOLOGICO, PROSODEMATICO.

2.3.1.1. RITMO Y RIMA ASONANTADA.

Cuando ge ha hecho referencia a la rapidez y arménico encadenamiento que imprime el
octosilabo en la lectura, ge ha recordade su erigen popular estrechamente unido a lg misica
Los romances eran camtados; eran, la mayoria de las veces, para informar al pueblo de

acontecimientos de importancia general; pero, en su pazo por los siglos (sobre todo cuando

Hega 8 permear sus vuelos en la pluma de w Alberti o de \m Lorca) presta su figira para

revestir contenidos diferentes.

La mieva imagineria, a la que se refiere Carlos Bousofio cuando habla de la poesfa

contemporanea, encuentra en ese verso tan musical, tan acorde al ofdo cotidiano, una manera de
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acercarse al publico, para quien )a poesia se va pareciendo, ceda vez mds, al enigma o al

misterio.

Octavio Paz, en su ensayo “Poesia y fin de siglo”, nos dice:

..todos (los pueblos) tienen una tradicién poética —canciones, baladas. romances—
que s¢ confunde con su historia misma. En todos los tiempos y en todos los lugares
ge han compuesto canciones y romances de amor o de duelo, de soledad o de
regocijo comunal... al rozar este tema, encuentro de mievo una susencia Muy pocos,
entre loa poetas contempordneos de renombre, se han interesado en cultivar los
géneros tradicionales. Ha sido una gran pérdida Los poemas y canciones
tradicionales son nuestra herencia poética mds viva y puwra Es una tradicién que
existe en todas Jas lenguas y que en la nuestra 28 particularmente rica Nace con el
idioma, produce el Romancero, atraviesa el mar y se extiende en el continente
americano. Muchos de es0s poemas son andnimos y otros son obra de nuestros més
altos poetas, admirable fisién de lo colectivo y de la individual. El renacimiento de
la poesia espafiola, en vi primer tercio del 5. XX, se debié en buena parte a la
influencia vivificante de la lirica tradicional, conservada y depurada por Bécquer v,
después por Juan Remén Jiménez y por Antonio y Manuel Machado. En América no
tuvimos ni un Garcia Lorca ni wn Alberti... sin embargo, por més atraclivas que gean
las formas de las canciones y los romances tradicionales, la poesia popular
coemnpordnea no tiene por qué repetic esos modelos. Los poetas deben buscar
formas y ritlmos mds en consonancia con el lenguaje v ia vida de nuestras
ciudades.(17)

Desconcertante la opinién de Paz Primeramente se lamenia de que los poetas ya no

recuerden Ig tradicién; pero segiin sug concluziones, ¢bla deberfa rezcatarse de aquélla un aigo

extrafio y lejano a ia forma, pues ésta, o es caduca o poce tiens ya en comtn con la sensibilidad

del hombre aciual.
Las nuevas formas deben buscarse, pero esto no impide que coexistan con las viejas y

menos adn que ge confionten o se amaigamen en busca de imnovadoras posibilidades

expresivas. En fin, mientras el poeta, depde su muy particular creacién artistica, aporte valores
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estéticos y logre conmover [a sensibilidad del lector, puede wWilizar las formas que mejor

motiven su expresion.

Octavio Paz cita a Antonio Machado, a Lorca etc., pues bien, leemos en ellos los
recursos significativos actuales, ignte en el ejercicio del verso libre como s través del sonsto,
el romance o algma otra forma, tradicional, sf, pero de ninguna msnerz anquilosada o
inexpresiva La magia de esos poetas, en cusnto al agunto se refiere, consiste no gélo en
experimentar nuevas formas, sino también en logrer una manera actual de proyectar los
contenidos poéticos aun a través de los metros tradicionales, a cuyos efectos conocidos acuden

para potenciar sus mensajes.

El influjo es reciproco: de las formas consagradas emerge su halo expresivo con un
sabor muevo, al vibrar en sus versos las notas de imdgenes no acostwnbradas; y, 1a nueva
manera de asociar 1as realidades estremece las viejas formas abriendo posibilidades podticas,

gue no necesariamente sientan del todo ajenas los lectores actuales.

Se esmdiara ahora el ritmo del romance “Solo ya, {a cara af cielo”. Nada muevo quizés,
pero estrechamente vincuiado con las respuestas emocionales de un lector medio. Si el

simbolismo lo desconcierta, la cadencia lo abrazs y 1a poesia gana adeptos.
El poema presenta im ritrmo monommo (Anexo 1). Versos isemsétricos de ocho wnidades
cudnticas. Cada eslabén melédico estd formado por cuatro cliusulas trocaicas. Los acentos

ritmicos recgen en la, 34, 5a y 7a silabas. El verso nfimero veirdicinco muestra wna
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disposicién notable, su lectura corresponde a octosilebo s6lo por mna licencia poética, pues la

misma cadencia de la monorrimia anterior lleva al lector a no formular la sinéresis en la

palabra “shora”, por lo que, al genoraree ol hialo, se mantienen lag ocho unidades cudnticas.

Es casi seguro que ef poeta no provocd la singularidad de este eslabén melddico de
manera consciente, Fue su intuicién, cuya misteriosa firerza gelectiva enfatizé la importancia
conceptual del vergo:

“ghora que no le daban”
En é1 se acumula 1a suma de sensaciones caracteristicas del tono de Luis Rius: la falalidad y ia
melapcolia. Nuevamente o trasfondo es la carencia y la consecuencia, to inevitable.
Nuevamente, la volunizd es imitil. La situacién del “yo peético” sblo puede llevario a esperar
el final amargamente. Serd despojado de manera irremediable como lo seremos todos, como lo
fue el poeta una vez y para siempre. Tales emociones mugen de la muy particular manera de
sentir y experimentar el exilio el poeta hispanomexicanc. Emociones Hevadas después al plano

existencial, donde la angustia de saberse impotentes embarga a todos los seres humanos por

igual,

fisas son, pues, las peculiaridades del verse aludido. En el esquema ritmico del
romance, podra observarse el 4xis, a cuya conformacién coadyuva la rima consonante allerada

en “‘ea” (ver anexo citado).
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2.3.i.2. CLARIDAD DE LOS FONEMAS.

En clara concordancia con el rdpido discurrir del cauce versal, se encontraren la claridad de
los fonemas. El lector podré quizd preguntarse jPor qué el ritmo y esa diafanidad fonemé4tica

parecen contradecir el tema amargo de la mmierte?.

Pues bien, cuando Carlos Bousofio explica aqueiio del simbolo disémico doblemente
encadenado en un poema de Antonio Machado, hace ver la contradiccitn léxica que sirve para
resaltar Ia doble referencia que, al contraponerse, provoca un efecto de luz y sombra parecido
8] de la antitesis. El hecho es el siguieate: ante las palabras alusivas a la primavera, Ia luz, la
Juventud, la vida; estaban sus opuostas. Los lectores finalmente pueden intuir el dolor, aiin mss
crudo, de una realidad oscura y triste estando ante palabras luminosas que entrafian lo perdido.

Resulta ignal en este romance. La proliferacién de sonidos clares como “2”, “e”, “i”, a
deepecho de los oscuzos: “0”, “u”; es el recwso que dulcifica la sordidez del conteiido vy, asf,
el lector percibe ung actimd guave: la mirada siutil ante lo inevitable. Come si se dijera “la
muerte es ineludible, pero no imporia; se debe mostrar calma v hasta indiferencia ante un hecho
cruel pero natural.” Todo esto halla eco en esos versos sosegados donde demuestra Rius, una
vez mi#s, el poco temor que le inepira la mmerte. Fendmeno al que trata con uwm dejo de
melancolia y a veces con desprecio por cuanfo {acera al ser humano. Aunque tzmbién le
concede una virtud, 2 do scabar con el suffimiento:

no tenfa plazo mas largo
ni mas comedida pena
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2.3.2. PARTICULARIDADES DEL ROMANCE PERTENECIENTES AL PLANO

MORFOSINTACTICO.
2.3.2.1. ENCABALGAMIENTO.

En ln poesia de Luis Rius --normalmente friste y traspasada por wn tono opaco-- el
encabalgamiento sirremitico adquiere un luger muy importante, pues confiere movimiento a los
versos. Pero en el romance que shora se estudia, es otra la finalidad, ya que el ritmo de los

octosilabos suscita por i mismo la versatilidad deseada.

Carlos Bouscfio menciona en su libro Teorla de la expresién poédtica I cémo los poetas
de la posguerra espafiola ulilizaron de wna especial manera el encabalgamiento: “el
encabalgamiento de la poesia espaiiola de |a posguerra, omnipresente entre, digamos, 1948 y,
digamos, 1962, cuyo gentido resulta, si estoy en lo cierto, semejante, pero ebdlo semejante al

que tuvo parcialmente en Quevedo: la expresién de una angustia que en este caso ¢g, mis o

menos, de matiz o aproximacidn existencialista’ (18)

Rius, en esle caso, parece apuntar en la misma direccidn, pues tos versos en los que a

conlinzacién se sefiala el mencionado recurso, entrafian preocupaciones absolutamente

suiatencialiataa:

Adquella noche acababa ._>
todo, quieras o no quieras,
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Estos versos se refieren a la imninencia de la muerte. El poeta muestra una angustia

constante de ver coémo se le escapa la vida:

por mirar toda la noche ™
que la luna no se firera.

De la circunstancia anterior se desprende, como es natural, la queja por no haber

valorado lo suficiente lo Gnico que podria conferir sentido al hecho absurdo de morir para
vivir: el amor.

No habia sabido hasta entonces ™

qué era el amor, yal finera;

ahora que no le daban

tiempo de amar, si conciencia +

También, en esta estrofa se expresa con amargura c6mo el hombre, al final de su vida, y

cuando al fin tiene 1a experiencia para disfrutarla debidamente, se ve impedido para hacerlo.
Vienen entonces |as preguntas, 1a rabia stlenciosa ante lo inevitable y, finalmente, el abandono
aparents de la angustia que el existencialista experimenta cuando de tanto temer pasa a un
estado de insensibilidad: se pierden las convicciones, y todo lo que se tiene o por lo que se
lucha de pronto carece de sentido. 7La muerfe ya no importa, pues de cualquier forma se va
hacia ella

Se le file cayendo toda
la ropa que tenfa puesta; *—
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2.3.2.2. EL. MANEJO DE LOS TIEMPOS.

Este romance subraya la angustis oxistencial que el autor plaama en el contepido de sus
poemas, pues nos habla de heclios posibles que determinan hechos reales. Situados, el “yo
poético™ y el lector, en un momento intermedio entre lus acciones, se genera uma stmdsfera de

zozobra y espera, asi como de irrealidad.

El poema se desarrolla basicamente en tres tiempos. El presente, perspectiva desde la
cual se parte para hablar de |a situacién. El pospretérito, que introduce una accién potencial y
determina el tono fatalista del poema, pues lo que espera el “yo poélico” es la muerte. Y el
copretdrito, perteneciente al modo indica:ivo,' que afinma tal hecho como real e ineludible,
amque no determina el momento preciso en que se realizard Esta informacién serd

proporcionada por el poeta a ravés de un dato explicito: “La noche ésa” .

El pospretérito ammcia lo que va & suceder, el copretérito la contundencia del hecho y
ofra informacidn dice cudndo exactamente se [levard a cabo el termible aconfecimienfo. Sin
embargo, ambos tiempos, copretérito y poepretérito, tienen una caracteristica en coman, los dos
afirman una accién en un tiempo indelerminado, de tal manera que el poema adquiere un tono
hipotético. Esto, dada la gravedad de lo snunciado, coadyuva a generar la angustia y, por otra

parte, suscifa un ambiente de tension.

A través de la oracion refleja reflexiva “se le fue cayendo toda / la ropa que tenia

puests” ge amuncia lo que le estaba acwrienda al “yo paético” durante 1a egpera Se omite el
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presente, para continuar e} efecto de indeterminacién y con ello se sugiere también el paso del

tiempo, pues con esta expresién se capta que las cosas dejaban de importarle lentamente.

2.3.3. PARTICULARIDADES DEL ROMANCE EN EL PLANO SEMANTICO.

2.3.3.1. SIGNIFICACION SIMBOLICA DE TIPO DISEMICO.

En este poema se pone de manifiesto el valor de Luis Rius como un poeta cultivador de los
recurgos que le brinda la tradicion poética espafiola, por cuanto debe al romance medieval sus
caracterfsticas formales. Sin embarg., aimaque en su gpariencia no sea mas que ese, un romance
a la manera de los cantados en los siglos XV y XVI, en realidad es un poema confemporéneo
que enwrafia un recurso muy utilizade por Antonio Machado: la significacidn simbdlica de tipo

disémico.

Seghn Carlos Bousofio el simbolo disémico “concentra dos sentidos bajo el mismo
significante: el légico y el subyacente emotivo de caracter irracions!”. {19) Cuando el lector s¢
halla frente a la primera significacién que se desprende del sentido literal del texto, suele creer

que o ha comprendido cabalmente. No obstante, un poema cuya composicién se findamente en
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la digemia conlleva, en el fondo, la significacién profinda relacionada directamente con el

sentimiento o estado emocionel que el poeta ha querido plasmar.

Un lector avisado tendrd que partir de un andlisis tanto de los “signos de sugeslion”
(como llama Beusofio a Jas palabras o elemvntos claves que sugieren una misma idea), como
de ia temdtica del poema para encontrar 1o que realmente ha querido decir, a travég de qus

vereos, ol poela

El romance “Solo ya, la cara al cielo” es una clara muestra de lo mencionado. Su
primeera significacién es muy <:ara y la hemos meacionado ya, cuando se habla del tema: los
gentimientos y l2a reacciones que experimenta un condenado a muere. Aunque el texto de Rius
plantea problemas inclusive para comprender d¢ una marera racional !a situacién del “yo
poética”, pues la atmbsfera simbélica del texto confiere al sentido literal del mismo un cardcter
propiamente “irracional”. Se afirma esto, porque no es usual imaginar la libertad de recostarse
a la hierba si ee eslé preso. Por to tanto, loe simbolos encadenados de los cuatro primeros
vereos, invilan a interpretar imégenes desde una perspectiva lusoria Nada tienen que ver con
la realidad los hechos descritos y si alguien quisiera leerlos en ese semtido, la imagen
comimicaria {lejos del sentimiemto de angustiz propio ante el paso del tiempo, 12 soledad y 1

muerte) una sifuacién absurda y rizible.

Por ol canlbrosio, si ee leen csce miomos cuatro versor oomo ee lee un simbole
moncsémico, la interpretacién, producto de una asociacion irracionsl enire un sentimiento y una

imagen evocada serd la siguiente: cualquier ser Inmano en su condicién individual se halla
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solo, pero Gnicamente ge percala de ello cuando adquiers conciencia de su musrte, eqio es, de
gu propia existencia Por eso, cuando se sabe un ser finito, el liempo cobra importancia y ol
anhelo lleva a desear un imposible: que la vidi no acabe, que no se cumpla el ciclo vital, en
paiabras del poeta, gue I3 luna no se vaya (Es bien sabido que suffe de la misma manera la

angustia de perder la vida)

Por otra parte los “signos de sugestion” cielv, hierba, noche, luna, cumplen wna doble
funcion. La primera es transmitir al lector ) enamoramiento que siente el poeta por las cosas
beltas de la vida Asi, la evocacitn de la naturaleza es primordial p=ra motivar 1 clima de
frescura y renovacion La segunda funcién se cumple cuando estos mismos elementos invitan 2
pewwar en el circulo vital, puer ~s matorialmente impoxible que el cielo no cscurvzea, o que la

luna no se cculte para dar inicte a un nueve dia

La palabra “recostarse™ tiene también su significacién simbélica. En general, el estar
recostade significa un placer, un descanso que es uma forina muy agradable de pasar algmos
momentos de le vida, por cuante implica comodidad y unz gratificacién confortable. Pero
cuando log lectores del poema ge entregan a esta sensacion, el poeta nos sorprende y la palebra
“toda” cansa un efecto confrario, pues impone una tarea larga y extenuante (porque ademds es
de noche y el ester dewpierto es un martirio) que no tiene ningin sentido. La luna e ird amque
se mire, aunque ge prive del suefio o se esté dispuesto a cualquier sacrificio, porque asl tiene

que ser.
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Despuds de low printeros custro versos el romance s¢ sjista al minbolismo disemico,

aal pues, |a anécdota del condenado 8 muerte parecy logica

Ahora bien, la segunda significacion dol poema o8 una preocupacion existencial que
univervaliza ¢l fexto, ya que exprosa sentimivntos dv angustia, iImpotencia. trivtvza y voledad
Pero todavia oo poaible profundizar nida en la iterpretacion y decir: en esa preocupacion, Luls
Rine enmarca susvamente tea sontimiontos que & o largo de su treyectoria podlice podemos
aprociur. Detrds do [ soledad, al fondo de la engustia por Ia muerte, estd eso estado del alma
mwlanvélico, triste, que sncude suavemente la mayorla de sus versos, en cuyo fondo se

vislumbra su actitud faliste ante Ja vida

Iieto ¢a postble porquo “en ¢l simbolo cabe que cooxistan varios estratos de realidad
que se superponen”. (20) Por ello, un mismo simbolo puede ofrecer una interpretacién

inmediata y otra resultado dv una indagacion mas detenida
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CAPITULO TERCERO

ANALISIS DEL SONETO: “ENGANO DE LA VIDA HORA TRAS HORA”



“Y pasarén los afios y Jos afios; irén modas,
vendran modas, y ese ger creado, tan complicado
y tan inocente, tan sabio y tan pueril (nada, en
suma, dos cuarietos y o8 tercetos), seguird -
teniendo una eterna voz para el hombre, viempre
igual, pero siempre nueva, pero siempre digtinta.
Tan profundo como el enorme misterio escuro de
la poesia es el breve misterio claro del voneto.

Amado Alonso.



3. ANALISIS DEL SONETO: "ENGANO DE LA VIDA HORA TRAS HORA."

3.1. ETAPA EXTERNA.

3.1.1. LOCALIZACTON DEL TEXTO.

En este lercer capitulo se estudiard un sonclo cuya publicacién data de 19€5. Formé parte del
libro Canciones de amor y sombra y de la seleccion realizada por el autor al preparar su

antologta Cuestion de amor y otros poenas (1984).

Engeflo de la vida bora tras hora;
repetido, constante, terce engafio.
Mia ojos miran hoy la luz que antafio
ofros vieron briflar, engafiadora

En tanta vida y tanta, aqui y shora

mi (nico ser, ne es otro mi tamafio.

De este engafio no cebe desengailo.

No la vida, la muerte es quien me afiora

A log que no han nacido va la vida
a amanecer, dejandome olvidado.
Nada puede mi voz embravecida

conira sy terco s6n. A su llamado
ya otros vienen tras m{. Quede encendida
epia engafiosa luz; mi sombra, a un lado.



S6lo quince de los ciento diccisicte textos recogidos en la citada antologia
corresponden a la forma fiel e un soneto. La configuracién de la rima preferida por Rius es de
tipo: ABBA ABBA CDC DCD. Ocho de los mencionados sonetos presentan tal disposicién,

los demds, con excepcitn de dos, varfan solamente en los tercetos.

Como puede observarse, el mor muesta constancia en la preferencia de ciertas
formas; pero, traténdose de un molde tan criticado en su tiempo como el sonslo, en algunas
ocasiones Rius sorprende al lector y los tercetos son suslituidos por tiradas de versos sin

nimero definido.

La composicién poética que se estudiara fie elegida debido a razones peculiares de
indole estilistica El soneto “Engafio de la vida hora tras hora” resume varios elementos que
no8 permMilen mostrar a nuestro poeta como legitimo heredero y continuador de una tradicion
literaria, cuyos origenes ge remontan (en el caso del soneto) a les siglos XVI y XV,
momentos en les que brillara Ia influencia de 1a poesfa italianizante de Garcilago y de Boscén
y la de los gigantes bamrocos: Gongore, Lope, Quevedo. Pero Luis Rius no bebe de las

exageradas conforsiones sinticticas ensayadas por Géngora; més bien toma como modelo

algunos aepecton de la poesia de Garcilaso y de Quevede,

E} ondecaailaba de Garoilass, lénguido y suave, con una kristexa lenta, eepaciada en
esa gracia, en ege equilibrio propio del sudor, proyecta resonancias en la poesia del eseritor

hispamomexicano, quien a través del renacentista y de Quevedo se acerca a ia tradicién
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petrarquista. E1 verro de Rius no tiene la extrafia fuerza que imprimia en los suyos el poeta
barroco. Sin emberge & ¢1 le debe wu precisa manera de adjetivar, el logro de algunas frases
que encierran un sintelivmo admirable y el tono afectivo y patético cuyo pesimismo nos hace
estremecer. Y, por supuesto, su manera de plasmar el pensamiento por medio de juegos do
palabras, el uso de contrarios y kaita de algunos tépicos; ademds, le debe a Quevedo ese algo
de grotesco, de crudeza en las idess, porque los versos del poeta bispanomexicano son finos,

son sutiles. pero las ideas contenidas en algunos de elles, especialmente en los sonetos, son

(ajantes y duras. En conclusion: melancolia, a la manera de Garcilaso, petrarquisme en la
forma, y en el fondo un algo de ese desgarvén afective que Damaso encuentra en Quevedo, son

ingredientes mezclados en los sonetos luisiancs.

3.1.2. EL. SONETO EN LA TRADICION RENACENTISTA.

En este apartado se estudiardn algunas caractersticas del soneto petrarquista y ia forma como

éstag trascendieron en la obra de los poetas italisnizantes y en la de algumos escritores

bamrocos, especialmente en la peesia de Quevedo. Luis Rius se ve fiertemente influido por
esta via de inspiracién Se especificard, pues, la fisonomia del petrarquismo o, dicho de

manera mée propia, de la influencia de un renarimiento italianizante:
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El infljo de Petrarca en Espufia ¢s siempre directo, pero estd en cada memenio
reavivado y renovado por el de los petrarquistas italianos, y en especial por ¢l de
los petrarquistas del siglo XVI, tanto espafloles como de alia

Busquemos en nuestra lirica culta del siglo XVI y del XVII el rastro de Petrarca, y en
seguida lo hallaremos por todas partes: nos lo revela un contenido de temas de
belleza, y un insaciable analisis del sentimiento amoroso, una masa de¢ metdforas y
metonimias siempre reiteradas, una tendencia a 'z imagen suntuaria y colorista, un
gusto por ciertos eaquemas distribidivos de la materia en el verso y en la estrofa, en
especial por la regular distribucidn de materia en el verso en plurimembraciones
pluralidades, etc., y, sobre todoe, por la bimembracion, ya simple, ya por contrarios.
Todos estos elementos y muchos ofros, seftalan la inmensa oleada del petrarquismo.
Y esta oloada no se interrumpe al llegar el barroquismo. (1)

Segln Déamaso Alonso, la influencia de Petrarca puede encontrarse, sobre todo, en las
que estin consideradas como primerss creaciones liricas de Quevedo, pues sus sonetos
amorosos repiten incesantes el juego de confrarios filego-hielo y la distribucidn del contenido en
1as mencionadas plurimembraciones y pluralidades. Para ejemplificar lo que se dice respecto a

la forma, se citarén un soneto de Petrarca (2) y otro del poeta barroce mencionado arriba (3)

donde se puede apreciar la disposicién semejante de los versos:

Lieti fiori ¢ felici ¢ ben nale erbe

Alegres flores, yerbas agraciadas,
que mi seficra oprime algo pensando,

piayas que vais sus hablas escuchando,
suelo que de gus pies veis las pisadas.

Y vos, violetas frescas, regaladas,

vos plantas, que de amor muestra estdis dando,
selvas a quien el sol estd ayedando

y os hace con sus rayos sublimadas.

Terreno deleitable y puro rio
que con tus aguas bafias tal lindeza
de donde cobras toda fu hermosura
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jAy cudnta envidia os tiene el pecho mio!
Ne se halle en vos de hoy mds pefia o dureza
qu’en mi fuego no aprenda més blandura.

PETRARCA

Embravecl llorando la corriente

de aqueste fértil, cristalino rio,

y cantando avaneé su curso y brio;
itanto puede el dolor en un susente!

Miréme en los cristales de esta fiente

antes que los prendiese el hiclo frio,

y vi que no es tan fiero el rostro mio

que no mereZ: = “rer tu luz ardiente.

Dejé sus aguas ricas de despojos;

cubri, joh mi Isabel!, de incienso tus altares ;
coronélos de espigas 2 manojos;

sequé y crecl con agua y fuego a Henares;

y tomando en el ggua a ver mis ajos,
¢n un arroyo pude ver dos mares.

QUEVEDQ.

En ambos sonstos se puede observar la tendencia a la bifircacién. Las dualidades se
opanen tante por conceptos como por comrarios. Conceptualmente, en Petrarca, por medio de
una comparacion entre su triste estado y ia alegria de las plantas y del terreno ante la pregencia
de Laura. Por eu parte, en Queveda, lg bifurcacién es tanto conceptual come por contrarios: Ja

segunda estrofa es muestra de ello.
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El soneto de Petrarca es, ademdas, un buen ejemplo de su marcada tendencia a la
duplicacién, aun cuando no se opone el conceplo: “alegres flores, yerbas agraciadas”.
Obaérvese que ol verso ha sido dividido en dos partes, en este caso por una coma, y nbtese
también que ambas pzrtes son gramaticalmente similares, esto es, conformadas por dos
miembros: un sustantivo con su correspondiente adjetivo. Al estar los adjetivos en los polos

opuestos el efecto simétrico ee mayor.

En otras ocasiones, la separacién puede ser marcada por verbos, preposiciones o
conjuncicnes, lo que lleva a recordar otra caracteristica: la sucesion de elementos suntusrios.
Mas, enumerando bellezas o no, la mencionada sucegién de ¢lementos se presenta de modo
profio y, como consecuencia ¢+ ~ds, vienen lac correlaciones. Clara muestra de ello es ol

goneto tomado del Cancionero citado anteriormente.

En resumen, la importancia de la comparacién estilistica entre el vate renacentista y ei

poeta basroco estriba en la necesidad, como e dijo antes, de establecer la via de mcceso por

la que entra ea esta tradicidn Luie Rius. Formalmente sus sonetos responden a las

caracteristicas explicadas en uma mezcla de detalles estitisticos particutares e italianizantes.
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3.2. ETAPA DE ANALISIS DE CONTENIDO.

3.2.1. TEMA E IDEA CENTRAL.

El sonzto “Engafic de la vida hora tras hora” sborda un tema de innegable tradicién: la
brevedad de la vids; por ello podria pensarse gue carece de originalidad. “Pero, jqué es
‘pensamiento original’? Si existe, no lo esperemos... de niugin poela.. En cualquier
pensamiento humano, aun en el que parezca mds nuevo, el pego de lo tradicional ge lleva la
mayor parte... La novedad del poeta es la forma, colaboradora del pensamiento en cuanto que
lo fija, lo adensa, resalta partes en sombra, le da perfiles nuevos. Mdas aiin: muchas veces es
gélo la troquelacién de la forma exterior, la condensacién, y vivificacion del pensamiento en

lenguaje ritmico, lo que es, esti - _amente, creacién del poeta” (4)

Rius no estd inventando nada Su soneto es, tanto ¢n la forma como ea el tépico, un
mere tributo de admiracién por la literahira espafiola. La dnica contribucién que Rius hace a la
poesia con este soneto es la troquelacidn de los conceplos ¢n una estructura tan tradicional
como suya, pues vibra en los endecasilabos su particular tono melancélico y el mevitable

toque de amargura regignada, caracteristica de toda su obra llrica.

Es verdad, resuenan Garcilase, Quevedo y muchas otras voces ¢n los versos de Rius,
pero jeudl con tal despaciosa trnisteza, con tal suavidad? La del poeta toledano, por supuesto.
El poeta barroco es tajante, sus versos hieren la sensibilidad con 1a concentracién de materia

que alcanzan, el poeta hispanomexicano, er cambio, aunque cefiido su verso, concentrado y
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grave, termina por languidecer al final de su segundo terceto. Vuelve a ser sombra, y asocta su
sentimiento de exiliado con el de la muerte, pues quien ha leido el conjunto de su obra poética
advierte c6mo ve desprende de ella una senvacion de exirafieza, de divorcio con el mmdo de
los hombres, de sotedad intimista e imperecedern, evocada siempre por las ri:ismas palabras.
Este soneto es dedicado a la fugacidad de la vida, una clara imilacion y, sin embargo, quien ha
letdo lo maéx representativo de fa obra de Rius no deja de percibir, tras el acartonado repetir,
un propia voz, su canto. Un canto iriste de notas ondas y graves, impregnadas de aquella

melancolia elegants pregonada antes por Garcilaso.

Nétese ¢émo e} miemo Rius nos habla de la idea central de su soneto cuando estudia en
eu libro Los grandes textos de la literatura espafiola hastqa 1700 un poema de Quevedo.
Obsérvese también el apasionado estremecimiento que le produce tal reflexién:

Obsesiva, safiudamente la fimtud del ser aparece y reaparece declarando su
presencia en el consciente ¥ en el inconsciente de Quevedo.

Una sola realidad verdadera pera la inteligencia y e} sentir quevedescos: estar de
continuo dejendo de ser, adquiere en la sensibilidad del poets una calidad agénica
agudisima Los dos términos de esa agonia: conciencia de estar dejando de ser e
irracional impuleo de ser etemamente, chocan con tremenda firia en la intimidad del
alma del poeta Y tras !a explosion del conflicto en su interior, el canto, tinto de un
brutal pesimismo, e ol que ve nicgs a ¥l mmy. (3)
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3.2.2. ESTRUCTURA DEL CONTENIDO.

La distribucién del soneto estudiado cbedece a la tradicional. Cuande Rius recure 2 uma
forma consagrada sucle ser muy respetuose de ésta: en “el primer cuarteto desarrolla el

pensamiento, en el segundo lo elsbora El primer terceto es una consideracién sobre lo

expuesto en los cuartetos precedentes, y el iltimo terceto cierra el pensamiento.”” (6)

Un rasgo particular de Pius que se ha observado en varios de sus poemas se hace
patende aqui: en la primera estrofa --para ser més precisos, en sus dos dltimos versos-- se
establece una imagen, en este caso de tipo tradicional, y se ignora en los versos subsecuentes,
hasta que en los Oltimos dos vergos del terceto final se menciona muevamente con otros

elementos, para cerrar en forma circular la composicién poética

En la primera estrofa del soneto “Engaflo de la vida hora tras hora” se establece la1dea
de la fugacidad de la vida Ef segundo cuarteto desarrolla el tpico, especificando la posicién
del “yo poético” cercana ya a 1a muerte, y entre los dos tercelos s¢ esparce una consecuencia
légica de lo anterior; esto es, se hace patente la continacién del engafio que es la vida, pues,

dejando a un tado el ser caduco, se ammcia luego en los nuevos seres. El final del segundo

terceto remala con un verse que, en si mismo, condensa todo el soneto. Efectiva conclusion
desde ¢l punto de vista formal y conceptual, muestra clara de la influencia de Quevedo:

distribucién, cantradiccidn, condensacién.
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3.3. ETAPA DE ANALISIS DE LA FORMA.

3.3.1. PARTICULARIDADES DEL SONETO PERTENECIENTES Al. PLANO

FONICO, FONOLOGICO, PROSODEMATICO.

3.3.1.1. ALITERACION.

El poema establece una contradiccién conceptual: mientras Is vida empieza a brillar para los
que vienen, quienes ya han contenmplado su engafiadora luz, empiezan a ser oscuridad. La
oposicion se expresa literalmente ¢~ -1 Gltimo verso del segundo cuarteto, por medio de¢ la
amtitesis vida - muerte; y, después, en tos dos Gltimos versos del poema por medio de los

contrarios luz - sombra.

Lo anterior se refleja en la configuracidn fonética del soneto. Una lechira 2n voz alta
hace evidente lz inzistencia de ias consonantes “t” y “d”. Ambos fonemas son idéaticos por
razones de su punto y modo de articulacion, pues son dentales oclusivos. Su diferencia estriba
. [

en la fimcidin de lag cuerdax vocales al moments de su prommciacion; ssi, ia ¢ “no tiene ofro

efecto achstico que el producido por 1a explosion o fricacién del aire en algn punto del canal
de la voz”, (7) por ello es un fonema sordo. Por el comtrano, al prommciar la d, “6yense

simultineamente, de una parte, el efecto de dicha fricacién o explosién, y de otra, el sonido

reaultants do la vihrooian do las cusrdaa vacaled”; (R) por la lanto, os sonora
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Se explicé con detalle su distincion, porque ello esteblece, para el oido del lector, un
juego de oposiciones. En tres estrofas del soneto prepondera el fonema sordo:
ler. cuarteto: 7 /V/ - 4 /d/
20. cuarteto: 8 /t/ - 4 /d/

20. lerceto: S//-4/d/

Solamente en el primer terceto no se encontré ningin fonema /t/, pero es significafivo
el nimero existente de su contraria sonora :

Ler. terceto: 9 /d/

Se explicara la razén. Por mucho que sea impropio ilamar a las articulaciones sordas:
fiertes, chras o dsperas; y llamar débiles, dulces o suaves a las sonoras, cuando se habla de
poesia y se trala a los foneas como “significantes parciales”, esta distincién si opera. El
soneto de Rius es un buen ejemplo de ello, pues, de 1o ger asi, jpor qué, precisamente cuando
los versos tocan el aspecto positivo de los que vienen a la vida, la infuicién del poeta
selecciona 1a consonante “d"? ;Por qué aparece nueve veces sin la coincidencia de un solo
fonema “£'? Esto exs obvio. Porque la consonante sonora prodiga a la expresi6én wna suavidad,

3

una cierta dulzura, muy acorde con la temura de los infantes; y, por el contrario, ia aspereza d-

las expresiones en cuyo entramado sbunda la A/, subraya la fatalidad del tema poético: la

tugacidad de la vida

{omparense ias prommeiaciones de los siguientes versos:
“ repetido, constante, terco engaflo.”

* A tow que no han nacido va la vida”
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Y, para cerrar este apartado, obsérvese nuevamente el segundo verso del soneto. En
éute, Jus fuertes explosiones de laa consonantes dentales sordas e suceden una tras otra,
relterdndos: insistentes, tal como lo hace el engafio de la vida, exactamente igual que lo
exprosa el significado de las palabras: golpeando la safiuda conciencia del “yo poético”

cercano ya a la muerte.

3.3.1.2. ANAFORA.

Normalmente es comecto realizar el andlisis de la reiteracion de términos en el plano
morfosintdctico. Sin embargo, esta figura tiene, en ocasiones, més importancia desde el punto
de vista fénico. En el soneto estudiado se puede observar la constanciu de la palsbra engafio v
sus derivadas, del término “vida” y con menor frecuencia, de 1a palabra “luz”, lo que produce

un efecto eonoro més significative que su propia fimeién en la estructura sintéctica

Se sabe que 18 repeticion es parte de diferentes figuras retéricas, y Luis Rius muestra

una tendencia a la wilizacion de éatas. Por ejemplo, usa mucho el estribillo, también es

partidario do la rima y ccnsidera el uac del epitsto camo wnu srviteracién Por ollo, no es

extrafio que en el soneto utilice I andfora con plena conciencia de su efecto acustico.
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La anéfora fija una idea, afirma su imporisncia y maliza la imagen sonora de las
estrofas. Tres veces se repile en ¢l soneto de Rius la palebra “engafio”, pero “engafiadora”,
“desengafio” y “engaflosa”, establecen con aquella un paralelismo foremético y significativo
cuyo eco necesariamente perturba el dnimo del lector, 8l capiar Ia vision negativa de la vida

COmO una mentire y come una traicién.

Se repite la palabra “engafio” y se repite )a idea, tal como sucede con la vida Asf
pues, la metdfora “engafiosa luz” fie bien elegida al contlevar la idea de la mentira y el triste

desencanto producido por la misma

Resuena en segundo lugar (pues sblo aparece tres veces) la palebrs “'vida”. En todo el
saneto se le menciona de una forma o de otra. Asi el poeta delata el desesperado apego que las
hombres sienten por el El lo decia de esta manera: se siente “el irracional impulyo de ger

etemamente™. (%)

Por tiltimo, el términe “luz’. Su significado en el soneto no ¢ otra casa que la misma

vida, pero Rius se sirve de esta metifora para aludir al aspecto engafiador de aguélla El poeta
dice: cuando apenas viene la vida, est$ a punto de amanecer; pero nos recuerda también cudn

poco dura esta aurora y jo cerca que erlamos, como ol “‘yo poéiico”, de ser sblo una sombra.

59



3.3.1.3. CLARIDAD DE LAS VOCALES.

Recuérdese |a mencionada contradiccién conceptual que establece ol soneto: vida como luz,

muerte como obscuridad. Si se aliende a la gravedad del tema, serfa de esperarse que la
configuracién fonemédica de los versos fuese oscura, esto es, abundante en vocales “o”, “u";

sin embargo, ¢ hace patente ia preponderancia de fonemas vocdlicos ctaros “a”, “e”, “i”,

Sobre este hay poco que decir, por lo general Rius habla de temas tristes. Hay también

demasiada oscuridad en #u tono como para recurrir a un apoyo fonematico de esta naturaieza.
Su tendencia es establecer 1a contradiccidon y eludir un poco la total sobriedad en que cacria su

poesia ci toda proyeciase un matiz de negrura.

Si tuviera que atribuirse un cofor a Rius, segGn sus contenidos seménticos, la mayoria
de las veces apareceria gris. No obstante, sus cadenas fénicas clarcs y, en ocasiones, su ritmo
dgil y encabalgado, generan un haz de luz conferidor de equilibrio y armonia en la euma de la

expresion poética luigiana

3.3.1.4. RITMO.

Ei uso del endecasilabo en Espafa constituye tema de controversia en el siglo XVL Como es

sabido, Juan Bouscén lo introduce en la Peninsula Ibérica plenamente consciente de la
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importancia del nueve ritno que tal verso implica En su carta a la Dugquesa de Soma, confiesa

la influencia italiana como fa fuente de inspiracion a ia cual emula

Su esfierzo halla eco, por fortuma, en la voz de su mejor amigo: Garcilaso de la Vega.
La elegancia de su devir y el gran sentimiento de melancolia que emana de sus sonetos fijan
definitivamente, en el apasionado espiritu de los espafioles, aquel ritmo sosegado y espacioso,
easi como un lamento, a la vez firme y suave, tremulante y demorado, capaz de proyectar, en
forma inmejorable, la tristeza profunda del poeta que cantara a dofia Isabel Freyre. Luis Rius

habla de esto de la siguiente manera:

Claro estd que Garcilaso acogié esa forma expresiva nueva porque se adecusba
admirablemente a los peculiares matices que la sensibilidad del poeta toledano
percibia en la vida y en la realidad del mundo afectivamente capiadas por él. Eea
melancolia que fluia mansa, didfana y suave de su corazon se ajustaba a la dilatada
tersia del metro nueve, mucho mejor que a la rédpida medida octosildbica ; esa
languidez que en el dnimo del poeta dejaba ls lucha interior de m: imposible
esperanza, y sn pasion vivisima, debia traducirse en la perezosa exiension de las
once silabas : |a unidad métrica mas largs que puede existir... (10)
A partir de eve momento el verso de origen italiano gerd cultivado por los mejores
poetas espaftoles y resistira los embates de la vanguardia hasta tegar a compartir, hoy en dfa,

con el verso libre un lugar especial en la literahra.

Inconfable es el nimero de escrilores cuya voz objeta al seneto por su rigidez, y, a la

rima, como consecuéntia de 105 ripios. Pero mas impresionanle es la Iegién de arfistas de [a
palabra que han depositado en este modelo formal sus emociones, ideas y armonia, haciendo
alarde de creatividad Luis Rius es un buen ejemplo de ello. Escribe sonetos cuya forma se

ajusta (con algunas salvedades), como ya se ha mencionado, a Ia tradicionat petrarquista. Pero,

61



nétese como entendia é1 la aportacion a la poesia por parte de un escritor cuya obra (como en
su caso) wuliliza, no sélo el soneto, sino las otras posibilidades métricas que ofrece la lengua

vapatiola:

Con ¢l endecasilabo naturalizado plenamente castellano por la genial intuicién de
Garcilaso, nuestra poesta adquiria un instnumento expresivo més lleno de
posibilidades que los que antes se habian manejado. No quiero, claro, decir que
con &l quedardn invalidados fos anteriores. No podia ser ast. Por el cauce de las
ocho silabas ha corrido y correrd siempre més caudalosamenle que por ningiin
otro el ‘rio de la lengua castellana’® Fra, es ¢l endecasilabo un médule ritmico
peculiar, como el octosilabo o el verso de arte mayor, y ninguno, desde luego, es
excluyente de los otros. Cada forma rittnica es capaz de contener una fiserza
expregiva perfecta, insustituible por otra, cuando es resultado de una verdadera y
profunda intuicidn poética El octosilabo en el Romancere o en las Coplas de
Manrique es expresivamente tan [ - “octo e insuperable como el hexasilabo en las
Serranillas, que con ese metro brotaren del rosal lirico de Santillana, o cosmo el
heptasilabo y el endecasilabo combinados en lag liras de Garcilaso, de San Juan
y de Fray Luis. Que uno de esos metros ofrezca mayores posibilidades de
variaciones ritmicas que los demds no significa que ejerza supremacia esencial
sobre ellos. El endecasitabo ofrece, sf, un mayor valor instrumental. Sélo en ese
sentido puede afirmarse que es de suyo el verso mas perfecto. Pero la perfeccion
poética depende y emana de la obra poética, del poema, y no del instrumento con
que ha sido reslizada, como en cualquier ofro tipe de obra Ahora bien, podemos
desde luego admirar por sf mismo un instrumento considerandolo més complejo y
atil que otros, pero en esa admiracién no interviene para nada nuestra emocién
eatética, ya que no hay objeto estético ante nuestros ojos,

En realided lo que Boscén y Garcilaso introdujeron no fue un verso
esencialmente mejor que los tradicionales espafioles; eso es absurdo afimmarle,

ya que nio hay versos en absiraclo mejores poéticamente hablando o peorea que
otrog {11)

Roegrevando ahora al soneto “Engatio de la vida bora trug hora”, v pusde abuorvar que
sus endecasilabos muestran las dos formas acentuales usadas por Petrarca, en sexta y en

décima sitabas. Segiin Rafaet de Balbir amboes grupos ténicos conforman los dos axis ritmicos
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de tules configuraciones versales. Con todo, el soneto e polirritmico, pues muestrs una

variadisima distribucién acentual. Véase el esquema ritmico:

Engafio de la vida hora tras hora; 080o0o0|olooofo|e
repetido, constante, terco engafio. 00800 0/0%old]o
Mis ojos miran hoy ia luz que antafio 9bo0coojooolofo
otros vieron brillar, engafiadora coooofleools|e
El_uar!laviduytmna.aqulyahora obao0aafoooldfoe
mi Gnico ser, no es 0ro mi lamafio. 00o000loloooldo
De este engafio no cabe desengafio. codooldlooo § 0
No la vida, la muert¢ es quien me afiora . oobBoodblooofolo
A los que no han nacido va la vida 000o00dloooldjo
a8 amanecer, dejdndome olvidado. 0008 0%loooldlo
Nada puede mi voz embravecida §odoodlooolblo
contra su terec 6n. A wn llamado 00000olooo|d|e
ya otros vienen tras mi. Quede encendida 000 000l000|6fo
esta engafiosa luz; mi sombra, a un lado. Fooldilodolalo

Las anleriores reflexionss permiten notar la intencién de Rius al ulilizar el
endecasilabo y el soneto cuando toca temas tan graves como la muerte, el fracaso del hombre
ante el amor o la idea del paso inexorable det tiempo. Este Gltimo es obsesivo en el poeta,
quien muestra una preocupacidn existencial al tralar de irmiortalizar un movimiento, un
cuerpo, un amor o expresar, repitiendo a los clésicos, el transcurrir de la vida hacia el

inevitable fin

En el caso del soneto que se estudia, los largos endecasilabos son como la extenuante
vida, un discurrir a cuyo efecto coadyuvan las encabalgamientos. Una iristeza suave, ima

resignacion. La vida del hombre una y otra vez, una y otra vez, prolongando su agonia, tal
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como aquellos rios de Mairique, cuyo caice indefectiblemente iba a dar a la mar. Con esa
idea, Rius resalta en su soneto las engafiosas dimensiones de la existencia y, al misino

tiempo, cudn cortz susle ser, en dos veruos de maravillosa concigién conceplual:

“En tanta vida y ianta, aqui y ahora
mi tnico ser, no es otro mi tamsafio.”

Sou endecasilabos, cierto, pero pausados. Es ur océano creciente la energla vilal que
s¢ acumula; pero un ingrato muro [a contiene. En fin, “de este engafio no cabe desengafio”,

todo ser es afiorado por la muerte.

33.2. PARTICULARIDADES DEL SONETO PERTENECIENTES Al PLANO

SINTACTICO.

3.1.2.1. PLURIMEMBRACIONES Y ENCABALGAMIENTOS.

Cuando se habla de la influencia de Petrarca se menciona ta plurimembracion de los versos

comne una de {as caracleristicas que este poeta hereda 4 sus seguidores. En log sonetos del

onoritar italiano las ondosasiiohoa divididas on das partes, ¢n tres o haste on més (cuando

hay numerscién de elementos), se suceden copiosamente. En ocasiones los versos



bimembrados, se dijo, redundan Iz duplicacién al estar formados sus dos componentes por

una exacta configuracién gramatical, también doble:

“Alegres flores, yerbas agraciadas,”

Pero en ofras ocasiones, aunque los miembros del verso no sean sintdcticamente
iguales, 3¢ pone de manifieeto Ia tendencia a la distribucién de la materia y se ve al verso

dividido por medio de pausas:

*“Y vos, violetas frescas, regaladas,
vos plantas, que de amor muestra estais dendo,
selvas, a quien ¢l ol estd ayudando”

Lo anterier da com. resultado un hébito mental poético, que nmchos escritores

reproducen cuando pretenden avivar fa tradicién.

En el caso de Rius, latendencia a la distribucién de elementos en el verso se fisiona
con su marcada inclinacidn hacia el uso del encabalgamiento. La estructura sintdctica del
soneto “Engafio de la vida, hora tras hora” responde a tal consideraciéon. De los catorce
versos engarzados en 20 poema, aueve son endecasilabos pausados: dos de ellos tiemen
braquiatiquios y loa restantes siete tionen hemistiquios. También es nolorio cémo los tres
encabalgamientos del soneto tienen lugar entre unr verso fluido, cuya fimcidn ex encabalgante,
y wno dividido, como el correspondiente encabalgado. Esto, aparte de ser influencia
petrarquista, pone de mamifiesto la imporiancia significativa de los encabalgarientos

abruptes. Se puede obeervar a continuacién log sefislamientos de 1o que hemos explicado:
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Engafio de la vida hora tras hera,

repetido, constante, terco engaflo.

Mis ojos miran hoy la luz que antiflo -~
: - -

En tanta vida y tanta, aqui y ahora

mi Unico ser, no es otro mi famatio.
De este engafio no cabe desengafio.
No la vida, la muerte es quien me sfiora.

A los que no ban nacido va la vida  —,
a amanecer, dejéndome olvidado. -’
Nada puede mi voz embravecida

conira su lerco son. A su llamado

ya otros vienen tras mi. Quede encendida
esta engafiosa luz; mi sombra, aun lado. , ./

Como se puede ver, |a sucesion de elementon en el soneto se corresponde con la
acumulacién de vida referida en el mismo: “Tanta vida y tanta”, “hora tras hora”. Uno tras
ofro los miembros del verso, en una profusién que parece no tener fin, brotan en la
imaginacién del poeta y van a parar en un corle brusco. Uno tras otro los versos, como los
hombres, inician su paso prometedor y cuando van, preludisndo una fluida expansién, surge
ante cllos la murella que los contiene; en ¢l caso de los versos, son pausas; en el peor de los

casos, e} de los seres humanos, la muerte.

Solo dos versos del soneto se dividen en tres braquistiquios:
“repetido, constante, terco engafio,”

“Quede encendida
esta engafiosa luz, mi sombra, a un lado.”
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La sucesion en ellos es trascendente, pues los dos crnarcan la idea del ciclo vital.
Ambos muestra de 1na expresién cruds y directa que recuerda a Quevedo, y ambos amargos
a la manera de Rius. La palabra “gombra” emerge poderosa de los versos del poeta barroco
y se prende a la sensibilidad del hispanomexicano con ese dejo de languidez y melancolia

improsow en toda su obra.

Por otra pate, los encabalgamientos abruptos, como quedé spuntado, refuerzan Ia

idea de seguimiento y, a la vez, de brusca interrupcidn.

3.3.3. PARTICULARIDALZES DEL SONETO PERTENECIENTES AL PLANO
SEMANTICO.

3.3.31. BIFURCACION DEL  PENSAMIENTO EN DUALIDADES

CONCEPTUALES Y POR CONTRARIOS.

La tendencia petrarquista & la bifurcacién da come remultade, en cuanto a figuras de

pensaniiento, dos tipos de dualidades: las conceptuales y las que son por contrarios. Esto

establece en los sonetos juegos de pulabras, cuyo entramade resulta favorsble a la inteucién

ingeniosa de los conceptistas.

€7



Quevedo sorprende por su incomperzble habilidad para desarrollar, en los limites
comprendidos por el endecasilabo, ideas encontrudas en expresiones increlblemente
vintélioas Luiv Rine recito tembién una fuerte influencia al respocto. Sus versos quizés no
logren eer tan compactos como los del poeta madrilefio; sin embargo, dentro de su
produccién se pueden enconirar algunos tan logrados que son dignos de admiracién, como

¢ste que tiene aires garcilasianos:

“Tiré de mi Ia vida prenuross,
m4s impaciente shora, mds severa
Con ella voy ya lejos, ya acabando...
Atras o5 queddis th y la primavera™ (12)

El soneto que ahora se estudia no ea precisamente un buen ejemplo de sintetismo, si
ge analiza en ege gentido, mds bien parece redundante. Sin embargoe, es ingenioso, por cuanto
en los versos se plasma ima emocién améntica a través de contraposiciones y locuciones

“originales™.

Nétense [as dualidades conceptuales. Estas establecen una oposiciér significativa,
aunque no confronten términos antitéticos. Los dos versos del primer cuarfeto irabajun un
juego de palubras:

“Mig ojos miran hoy la luz que antafio
otros vieron brillar, engafiadora.”

La contraposicién estriba en lo siguiente: yo vivo hoy, lo misino que los muertos lo

hicieron antes. Adermids, se debe notar cdmo, con estos versos, queda eeslablecida la metifora
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de 1a vida como una luz y con ello eu contrario correspondiente. Cso implica que el “yo

postico” con quien todos los uumanos se identifican, dejard de existir pronto también.

Los siguientes dos versos, ya en el segundo cuarteto, reiteran la misma idea, pero ia
dualidad conceptual ya no descanea sdlo entre la vida y la muerte, sino en el aspecto
teinporal: la vida en su inacabable sucesion es eterna, mientras que los seres humanos sélo
tienen pocos aflos para gozarla, exactamente los que dure su existencia Resuena aqui la idea

del “carpe diem”, tan cara a los paetas renacentistas.

La cantidad es, en estos versos, también importante: la totalidad de 1a eterna vida,
contra |a nada de 1o8 dias humanos. Y cuando el tiemmpo entra on el juego de ideas ce suscita
otra dualidad conceptual, los dos primeros versos del primer terceto la desarrollan: los
nuevos seres, los que no han consumido nirguno de sus momentos, reciben el privilegio de la

vida; por el contrario, cuando el tiempo se agota, aquélla los ignora, la pierden.

En lo anterior se repite la metifora de 1a vida como luz, pues g2 menciona su inicio
como un amanecer. Esta contraposicién tanto temporal come cromatica, da paso a una nueva
dualidad conceptual sustentada ahora en el sonido. Se esparce entre ei Gitimo verso del
primer terceto y el primero del iitimo terceto. En ellos se establece un paralelismo entre la
insistencia de la vida y un *“terco s6n”, como campanadas o niolas repelitivas; a su vez, se
contrapone a ello otro sonido que, no obstante er potente, se ve apacado por el mencionado

son de lavida
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Ese sonido polente, esa voz embravecida, es ia rebeldia ante el hecho indefectible de

la muerte. El ser humano no se resigna y grita su desesperacidn, aunque a veces su alarido se

diluya en ¢l siloneio. La inmutuble realidad le gnula todo sentido, lo vence.

Por otro lado, Is parte escindida del verso penitltimo del soneto, que encabalga el
Gltimo eslabon melodico, y éste mismo, engarzan la dualidad conceptal, en cuya
contradiccién ge resumen lodas las anleriores:

"Quede encendida
esta engafiosa luz, mi sombra, aun lade.”

Se encuentran aqui nuevamente, para finalizar el soneto en forma circular, los

contrarios principales: vida-muerte, continvidad-término, sobreentendidos en las motéforas:

luz-sombra.

El “yo poético” emite un juicio fleno de patetismo con la mayor naturalidad (actitud
fatalista de Rius ante lo inevitable). Sin embargo, aungue notamos su amarga resignacién,
intuimos también en aquella melancolin, casi como un suspiroe --tributo al apego por la vida
que sienten en forma irracional los seres humanos-- la herencia clara de Garcilaso. La
dualidad conceptual de los anteriores versos establece lo siguiente: Que la vida continge en
nmevos seres, y la “mia” que se olvide, pues ya ha terminado. A fin do cuentas, lo que

importa es la existencia universal; y 12 muerie, casi con resentimiento, se relega al ofvido

par quion tanta meditd y audrid osa roalidad.
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Con lo anterior quedaron explicadas las bifircaciones por concepto existentes en el
soneto y solo resta mencionar las que se establecon por contrarios explicitos o antitesis. En
el verro séptimo aparecen law palabras: engufio-desengafio. El jusgo se establece aqui al
decirse con ello que a las leyes de la naturaleza nadie escapa:

“De este engafio no cabe desengafio.”

El verso octavo, por su parte, fija la observacién, los contrarios explicitos son vida-muerte.
Pero la intencién del verse es redundar la idsa anlerior y establecer una nueva dualidad por
conceplo, ademds parad6jica, pues muestra cdémo, mientras se afiora la vida,
irremediablemente se estd muriendo:
“No la vida, la muerte es quien me afiora”
Para terminar, se coinude cen el verso nimero catorce, donde aparecen las
metaforas contrarias luz-sombra, cuya oposicién conlleva, como se menciona antes, la

gignificacion total que sustenta el soneto.

No obstante, estos versos van mds aild de uoa simple refundicién de
contraposiciones. La configuracién formal es s6lo un medio, (en este caso el mejor para

Rius, siempre de acuerdo con la tradicién) para plasmar fa preocupacion del poeta por la

rapidez con que we nos va la vida e quienes suspiranos --mientras tenemos alisnto-- por

detenerla.
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CAPITULO CUARTO

ANALISIS DEL POEMA “DESTIERRO I1”

13



“La forma poética es un complejo de complejos: contiene, de
una parte, la representacién conceptual de lo mentado por
el poeta; < * otra, un complejo de elementos fonéticos que
todos ellos tienden a edtablecer relaciones no
convencionales entre el significante y la coea significada
Tanto més perfecta serd la forma poética cuénto esos
vinculos sean felizmente expresivos.”

Déamaso Alenso.
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4. ANALISIS DEL POEMA: “DESTIERRO IT".

4.1. ETAFA EXTERNA.

4.1.1. LOCALIZACION DEL TEXTO.

En este capitulo se verd un poema cuyo titulo original fue "Destierro”, publicado en et libro
Canciones de amor y sombra, en 1965. En |a antolog(a del poeta Cuestidn de amor y otros
poemas (1984), dicho texto aparece con el titulo: "Destierro II", para diferenciarlo de otro
poema denominado: "Destierro I", ¢l cual forma parte de su libro Canciones de ausenca,

cuya fecha de edicién es 1954. No hay otra relacién eaire ambos poemas més que el titolo.

La versién que se analizaa corresponde a ““Destierro I, en ella se presentan algunas

modsficaciones realizadas por el mismo sutor antes de moris:

Recordands un éleo de Antonio Rodriguez Luna Recordando un dleo de Antonio Rodriguez Luna

Destierro (1965) Destieiro I (1984)
Es una sierpe herida Es una sierpe herida
que se arrastra en §a noche congelada Gue s¢ arrastra en la noche congelada
de un invierno sin tierra. de un invierno sin tierra
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Ondula por los montes

su cuerno ensana enfaco, lento pasy
por los llanos abiertos,

por los estrechor puentes ge adelgaza.

Andrajos y silencio. Yano lignen

los corazones ilante ni palabras.

Nada hiere a la muerte. Sélo el filo

del crudo invierno rasga

la came y lu estremece. Apaga el viento
el sordo martiltar de las pisadas.

Un tenue resplandor ge extiende iargo
en las tinieblas de la noche belada;
yeria airora fingida

la roja luz que laine las miradas

del hijo y de 1a esposa; el hombre Jleva
una ardorcha en sus manor 2 nretada.

La noche sin estrellas.

El silencio sin légrimaa.

Enorme y silenciosa,

por los parajes Gliimos de Espafia
es la oscura serpiente del destierro
que en la noche ge arrastra

Ondula por los monles

su cuerpo ensangrentado, lento pasa
por tos Hanos abierios,

por tos estrechos puentes se adelgaza

Harepos y silencio. Yano tienen (1)
loa corazones llanto ni palsbras.

Nada hiere 4 la nwerte. Sélo el filo

del crudo inviemo rasga

la carne y la estremece. Apaga el viento
¢l sordo martillar de las pisadas.

Un tenue resplandor se extieade largo
en las tinieblas de 1a noche helada;
yeria aurora fingida

la raja luz que lame las miradas

del hijo y de la esposa; el hombre lleva
una midvrcha en sus manos aprelada

La noche sin estrellas.

El gilencto sin l4grimas.

Encime y silenciosa,

pov los parajes oliimos dv Espafta, (2}
es |a oscura pierpe del destierro (3)
que en fa noche se arastra.

En el primer verso de la segunda estrofa e sustituye la palabra “Andrajos” por

“Harapos™; se agrega una coma para delimitar el cuarte verso de ia GMtima estrofa, y en el

verso giguiente se sustitiye ia palabra “gerpiente™ por “sierpe”. Tales cambios incrementan

ta efectividad expresiva del poema

Tras estas aclaraciones se inicia la tarea, cuyo objetivo es exponer en qué reside la

virtud podtica desplegada en el mencionado texte.
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4.2. ETAPA DE ANALISIS DE CONTENIDO.

4.2.1. TEMA E IDEA CENTRAL.

Ef exilio ¢s uno de los temas mas importantes en la poesia de Luis Rius, quien desde su nifiez
sufie el destierro como consecuencia de la postura pelitica de su padre. La identidad es otro
tema que resulta estrechamente ligado al anterior en el caso de nuestro poeta, pues su
condicién de nifio despatriado le hizo concebir la idea de ser um individuo separado de m

natural realizacién, cosa que lo convirtié en una persona con un fisturo imprevisible.

‘Traspasado de soledad y de preguntas, el exilio de Luis Rius se manifiesta como una
herida serena pero latente. Su exilio no es parecido a) de los poelas mayores, quienes
dejaron su patria en edad adulta y tienen, por tanto, una identidad ya hecha, una serie de
recuerdos que responden 1 las preguntas jquién soy? y ;de dénde parte para iniciar qué? En
consecuencia, Luis Rius se haya separado de aguéllos, porque parte para definirse a sf

mismo, no de su condicién de espafict, gino de su condicién de exiliado.

El destierro, enlonces, pusa a ser parte de su propio ser, lo cual genera en el poela
sentimientos de extrafieza y de melancolfa por lo perdido (que no sélo ¢s su patria, sino la
oportunidad de ser un espafiol en Espafia). La tristeza y {a soledad vendran al mismo tiempo,
pues el nifio se vera obligado a crecer entre la incertidumbre, ya que en cualquier momento

podra abandonar sus actividades en México para recuperar su tierra y el curso “normal” de
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su vids. Como ya sabemos, la dicladura de Franco se prolonga per més de treinta aflos; por
to tanto, los “nifios del exilio” sc acostumbran a ser desterrados y construyen su fitwro en
México. Sin einbargo, mnca olvidan su origen evpaiiol y ve aforran a la idea de recuperar a

Espania de alguna manera. Luis Rius lo hace a través de la literatura

En su antologia Cuestidn de armor y otros poemas, organiza la presentacion de sus

textos en ires partes, segiin su imporiancia En primer lugar aparecen los poemas engarzados
en “Arte de extranjeria”, cuyo (ema es precisamente el exilio. Después aparecen los pocmas
de amor y finalmeme los de temas variados. Esto se explica porque, para el poeta, todo

adquiere significacién a partir de su perspectiva de exiliado.

La suma de sus poemas sugiers |a siguiente idea: El exilio lo condena a la soledad y
a latristeza El amer pusde redimirlo, pero racasa, pues el poeta ha alcanzado ya -a través
de su propio destierro-- wia verdad universal: Todos los hombre son exiliados. Exiliados
de sl mistmos, exiliados en el tiempo. exiliados de fa vida, condenados a la soledad
insaivable entre el ruido de la humanidad. La poesia de Luis Riug apunta, entonces, hacia una

dimension existencial en cuyo fondo se verdn reflejados quienes Be acerquen @ sus Versos.

Loe poemas de Rius son muy inlitniglas, cas: siempre prepondera un “yo poético”
muy de acuerdo con la vida del escritor. Al autor le interesa hablar de si mismo y, de manera
muy aubjetiva, de qu prapia pereepoién del mundo y de las cosaz quo hay on él. Tanto en suw
primeros versos como en los Gltimos presenta la misma actitud melancolica ¢ invadida de

impotencia ante lo inexorable y ante la fatalidad. Asi es como nos habla del exilio.
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Sin embargo, en “Destierro I hay una variante. En este poema Rius habla del

=3

-

destierro dewde una doble perspectiva, ia de &l y Ia de quienes lo suffieron a partir de la
Guerra Civil Espafiela. Describe el exilio como lo percibe a partir de la observacién de una
pintura de Antonio Rodriguez Luna. Las condiciones fisicus y espirituales en que marchan

los desterrados por los Gltimos [ugares que verdn de Espafiay, a la vez, algo do su manera

intimieta de expresar su propio exilio, se pueden caplar en ajgunas expresiones.

Este poema, en conclusién, no obstante partir del tema del exilio, tan frecuente en
Luis Rius, ee diferente a los demds. Su particularidad surge, como se menciond antes, cuando
no se habla tanto del exilio interior del poeta, sino del exilio como una experiencia

colecliva.

4.2.2. TONO.
El tono nornal en la poesia de Luis Rius es triste, opaco y melancélico, ya que, desde su

exilio, suspira por alge lejano e inalcanzable con un dejo de romanticismo que molesta a los

poetas transterrados de mayor edad.
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En este poema: “Destierro IT”, dado que aborda el tema del exilio, pero visto desde
una perspectiva inusual, el tono varia considerablemente. Cuando el motivo adquiere ¢l
dramatismo dal hecho en uf, la voz del poete cmnbia. adopta el tono exwltado con el que
enmarca, de una manera im poco bruscs, las circunstancias descritas. Un resentimiento casi
siempre ausente en nuestro poela, parece desprenderse de la imagen del cuadro y traspasar
las palabras del escritor. Un tono duro e hiperbolico emana de los vocablos adoptados para
expresar no g6lo el sentimiento de Rius sino el de otro artista: el autor de la pintura. El tono
y la imagen van de la mano, ambos son uns sierpe que se arrastra, ensangrentada, sobre el

frio de la muerte.

4.2.3. ESTRUCTURA DEL CONTENIDO.

En “Destierro I, la estructura del cuntenido es circular. Responde a un esquema de tipo
ABBA, donde 1a primera estrofa y la cuarta se comresponden y, a su vez, abren y ciemran el

poema Por ofra parte, la segunda estrofa y la tercera se corresponden también y forman el

cuerpao interior del toxto,

En les estrofas primern y cuarta 29 plesman los sentimientos iniimos del pesta, ve
decir, su propia manera de intuir la experiencia del destierro a partir de la observacién de la

imagen pictérica de Rodriguez Luna En dichas estrofas ge percibe un subjetivismo mayor
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que en el de la segunda y latercera, pues en éstas el poeta describe Ias condiciones fisicas y
animicas de los hombres que marchan al exilio y capta también, al referirse a una

eaperiencia colectiva, cémo sienten el destierro aquellos que los enfren.

El motivo que sugiere la idoa de una gradacion del subjetivismo entre wnas esirofas y
las otras, estriba en su composgicion formal, pues la primera y la cuarta estdn sustentadas
sobre una doble proyeccion metaforica, esto es, A = B, A = C. Mientras que la segunda y la
tercera, aunque en si mismas entrafien imégenes visionanas, surgen de una metafora de tipo

A=B.

Se habla de s impresion de subjelivismo sélo para describir como capta el lector
la diferencia entre unas estrofas y las otras, pues al desentrafiar las imAgenes del poema en
forma integral, se verd cuin relacionadas estdn y se pretendera explicar, hasta dende eso sea
posible, 1a complicacién que alcanzan los recursos poéticos para asir ¢l misterio de la

poesia
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4.3. ETAPA DE ANALISIS DE LA FORMA.

4.3.1. PARTICULARIDADES DEL POEMA PERTENECIENTES AL PLANO

FONICO, FONOLOGICO, PROSODEMATICO.

4.3.1.1. RITMO.

En la mayoria de los poemas editados en sus tres primeros libros, Luis Rius muestra
preferencia por las formas tradicionales de la poesie castellana. Las cenciones, romances,
sonetos y villancicos sor .ecuentes en su produccidn literaria, v constituyen una muestra

palpable de eu herencia edtilistica

El poema analizado ahora forma parte de las obras que reflejun el mencionado gusto
del poeta Es una silva dividida en cuatro estrofas aparentemente sin mnguna peculiaridad.
Sin embargo, ol estudio de su ritmo ha revelado cusn expresiva puede ser la forma en wn
texto, y cémo el escritor hace uso de la entera libertad que le confiere el dén podtico para

trangmutar en log versoe su ritmoe interno.

Como puede observarse, tos estabones melGdicos del poema "Destiesro 1" son
desiguales. El texto estd constituido por 25 versos, de los cuales diez son heptasilabos y

quinee endecnsilabas. No obatante, vn cada una de les estrofus los versas guardun uno
constante relacién de imparicidad por razén del nimero de sus unidades cuénticas; el peema

presenta una egtructura extrética homeométrica
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Ja inflexion distensiva se encuentra en la peniltima unidad de todos los sintonemas
vergales; y el acento intensivo final se asacia, como es habitual en el castellaio, a la cumbre
inflexiva de cada grupo melddico. Por Jo tanto, 13 localizacién de ambos ferdmenos ritmicos

preseata una disposicion analoga, cuya representacion podra observarse en el anexo 2.

El nticleo fénico de rima asonante (A-A) ge ubica en [as uridedes peniltimas y
GMimas en tres versos de las tres primeras estrofas, y en dos de la dltima. Esto completa la

constitucién de un axis ritmico qus, en esle caso, por ser un poema homeométrico, tiene una

configuracion asimétrica

Segin Rafael de Balbin, a este axis cuyos polos o extremos estriban en
lociatizactones distintas ge le denomina homeopolar. Sin embargo, sus caracterfsticas no
impiden que reana en ¢l los factores de tono, timbre, intensidad y cantidad en forma
asociada Adem#s, munque el axis ritmico se halle dislocado en este poema, el factor de

cantidad raantiene una configuracion de enorne expresividad lirica.

El autor arriba citado afirma al respecto lo siguiente:

La configuracién de la estrofa de grupos melodicos o versog desiguales que
mantienen enfre sf una relacién de proporcionalidad, es totalmente ritmica en
castellano, aunque sus paradigmas homeoméfricos, tengan un sentido rftmico
distinto del que se criginz en la estofa isométrica Los electos expresivos de la
estrofa homeométrica, destacan la agilidad y cambiante variedad del ritmo. Siguen
con exacta y precisa matizacién ¢l curso vivo y oscilante de la vivencig; y la
tongitud diversa —pero proporcionada— de los sucesivos grupos tonuales, mueve la
linea melddica con las variaciones de altura expresiva Su axis ritmico homeopolar
da un signo ritmico impresivo y ligero. (1)
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Si se subraya la configuracién del axis ritmico en el texto de Luis Rius tendremos :

Es una sierpe he q da
que se arrastra en la noche conge 1y da
de un inviemo sin li¢ e
Ondula por los mon les
U cuerpo ensangrenlado, lento pa 8a
por tos Hanos biér tos,
por los estrechos puentes se rdel g za
Harapos y silencio. Yano tie nen
los corazones llanto oi pa 13 bras.
Nada hiere a la muerte. S6lo ¢l fit lo
del crudo invierno ris ga
la came y la estremece. Apaga el vién to
el gordo martiller de las pi gl das.
Ua tenue resplandor se extiende 1&r 80
en las tinicblas de 1a noche he 12 da;
yerta aurora fin da
Ia roja luz que leme las mi t] das
del hijo y de la esposa; el hombre it# va
una anforcha en sus manos apre 18 da
La noche sin 8 wré 1las.
Ef silencio sin 1a grimas,
Enonmne y gilen cio ga,
por log parajes dltimos de Es pa fia,
es Ia oscura pirpe del des tié o
que en lanoche ge a iy tra.

Varios estudiosos de la métrica castellana establecen que los versos menores, es

decir, agueilos que no exceden las ocho unidades cudnticas, confieren un ritmo répido y

grave. Debido a que en su prommciacion la fuerza espiratoria no disminuye, 1a intensidad de}



sonido se mantiene alta y el verso resulta filerte y dgil ideal para las expreviones vivaces o

abruptas.

Por el contrario, en Is prommeiacion de 1n endecasilabo el loctor agota la capacidad
del aire espirado y, mumque s mayoria de esos versog ofrece la posibilidad de yma pauea
breve medial (su ritmo secundario), el esfuerzo se prolonga provocando wma lectura
desvanecida y suave. Por ofra parte, log endecusilsbos no pausados obligan una realizacién
seguida cuya [ectura agota la fuerza espiratorin. Esto genera una sensacién de longitud, de
gran extensién Cuando se dicen en voz alla, go puede sentir cdmo se va perdiendo Ia
intensidad sonora; por eso se encuentra en ellos la languidez propia de la tristeza o el tono

opaco de Jasobriedad.

Asf, ge tiene en el poema "Deglierro I, una combinacién méfrica de grandes
posibilidades llricas. Luis Rius aprovecha al mximo las contradicciones expresivas de los
metros vinapuestos, hasta el punto en que algunos heptasfiabos suelen constituir a fa vez un
sofo verso y una ola oracion gramatical. Su impacto resulta ast doblemente acectuada. A
ello se suma la importancia semdntica, pues en azlgunos casos dichas orscicnes son
afirmaciones contundentes. Se citan como ejemplo los siguientes eslabones melédicos:

La nache sin estrellas.
El silencio sin l4grimas.
Son expresiones en verdad abruptas, Ilenas de fuerza y dramatismo, contrastanies con

los sentimientos de suavidad y longitud prodigados por los siguientes endecasilabos:

Un tette resptandor ge extiende largo
en las tinieblas de la noche helads;
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La cadena prelongada de estos versos corresponde también al significado aludido

por los mismos.

En otras ocaciones, el poeta escande un endecasiiabo por medio de una pausa laga

fuera de su posicion habitual. La primera parte del verso ostenta siete silabas cudnticas, de

ora manera se corvesponde ritmicamente con Jos heptasilabos del pooma estubleciendo wm

juege acihstico de identificacion y paralelismo. Témese como ejemplo el siguiente

fragmento:

Harapos y sitenclo. Yano tienen

los corazones llanto ni palabras.

Nada hieve a la muerte. Sélo el filo
del crudo invierno rasga

la camne y In estremece. Apaga el viento
el sordo martillar de las pisadas.

La cesura cuyn fimcion es dividir estos endecasilabos, aparece sefiatada por punte

geguido o coma, y linita una oracion completa desde ¢l punto de vista gramatical o también

un sitrema. Alora obsérvese como ha quedado la parte opuesta del vereo escindido:

Harapos y silencio. Ya no tienen

fos corazones Hanto ni patabras.

Nada hiere a ia muerte. Solo o filo

del ecrudo inviemno rasga

Ia came y la estremiece. Apaga el viento
¢l sordo martillar de las pisudas.

Estos sirremas a final de verso resultan expresiones tan breves, que no son usuales

como eslabones melédicos de la cadena fénica castellana Asi pues, por razones de
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pansacion mecdnica y significativa, se genera el efecto propio deo un atibraquistiquio, o
bien, del tradicional encabalgamiento, Sin embargo, al estudiar las afirmaciones de Antonio
Quilis, 4e obuervé que estos versos no corvesponden fielmente a ninguno de los dos recursos.
Dicho autor en su libro Ef cncabalgamiento en la métrica espatiola, dice lo siguiente:
“podemos definir el encabalgamiento comio el desajuste que se produce en una pausa versal
al no ser de ninguna manera pausa sintdctica.. {tal procedimiento) es una modificacién
perceplible, uia vulneracién de tas pausas méiricas.”” (2) Y establece s clasificacion dei
encabalgamiento sitremdtico, tomando en cuenta sélo los casos en los que log elementos

sintdcticos escindidos son:

"a) Sustantivo - adjetivo.
b) Sustantivo - complemento determinativo.
¢) Verbo -adverbio.
d) Pronombres dtonos, preposiciones, articulos y conjunciones det elemento que introducen.
o) Tiempos compueslos y perifrasis verbales.
f) Palabras con preposicién
g) Y también, camo caso especial ya justilicado, las oraciones adjetivas o de relativo

especificativas.” (3)
Como se padrd notar, nunca menciona Is situacién de los versos aludidos, en donde

se encuentra un verbo ansifivo muy cerca de pausa versal, cuyo complemento direcio

(indispensable para dar sentido a la expresién) se ubica en ef siguiente esfabén melédico.
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Ahora bien, con respecto al mtibraquistiquio el mismo autor dice: “recibe (ese
nowbre) §a parte final de un verso que no llega a cuatro tiempos. No supone encabalgamiento
{(excoplo en low cusos vinlaclivoa mencionados con anterioridail), es un efecto complelamente
contrario a éste, pero puede potenciar estilisticamente una estrofa de la misma manera que e}
mencionudo recurso.” (4) Como ejemplo se pueden citar nnos versos de Garcilaso:

[.a mala yerba al trigo ahoga, y nace
en lugar suyo la infelice avena.  (5)

Como ge menciona con anterioridad, los finales de verso delimitados por pausay
estudiados en el poema de Rius tampoco son antibraquistiquios, pues suman cuatro wnidades
cudnticas; sin embargo, la lectura de tales eslabones melédicos exige una realizacién verbal

confinug, y son tres las razones motivadoras del efecto de unidad:

1. De pansacion mecanica, por {a brevedad del sirrema

2. De tipo sintdctico, porgue el verbo transitivo a final de verso requiere del complemento
directo, ubicado en el siguiente eslabdén melédico, para completar su sentido.

3. De pavsacion fonoldgica expresiva, pues en esta forma se plesima el ritmo interno que dio

aorigen al poema

Se explicard esta tercera razén: resulta notorto c6mo el recurso de encadenamiento se
utiliza a lo largo del poema, y mads aiin como se reitera constaniemente en la segunda estrofa,
cuyo espacio constifuye una de fas partes centrules del fexto. Esto se debe a que ¢l contenido

semantico de la imagen ¢vocada por el escritor halla en tal configuracion estructural una

forma ideal de plasmacién.
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Aunque tal recurso es un rasgo estilistico en la poesia d¢ Luis Rius, cuyo propdsilo
es dotar de agilidad ¢l acostumbrado tono opace de la melancelia, no sucle encontrarse enun
mismo poema tantas veces como en el que ahora se estudia; por lo tanto, se puede afirmar
que a los efectoe propios del procedimiento en cuestién se suma uno mas en "Destierro I

lz proyeccién de una configuracion serpenteada

Ya se ha dicho cémo |a forma del poema se relaciona Intimamente con su confenido
semantico y con la configuracién melédica de sus versos. Para establecer la relacién entre
ioe recursos estilisticos mencionados, se habrd de recordar también el cardcter plural del
sentimiento descrito: el autor se refiere al gran rimero de personas hermanadas por el exilio

espatiol.

Es posible ver claramente cémo el recurso del ritmo hace alusién a la solidaridad, a

la experiencia generalizada al sugerir los siguientes efectos reveladores:

a} de un desplazamiento dificil, provocado por Jas pausas que escanden algunos versos;

b) de seguimiento y unidad, al efectuarse la lectura continua, u emisién de pausa versal en
ciertos cas0s, y

¢) de longitud, suscitade por la suave expansién e los endecasilabos, y algunos que sf son

propiumente encabalgamientos spaves.
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Por consigniente, el texto mismo da la impresion de ser uma sierpe herida que se

arrastra y que se ondula

4.3.1 2. CONSTITUCION FO; * "TICA DE UNA ACCION EVOCADORA.

Una pausa duradera determina la importancia contundente de lok fres primeros versos.
Después de ese punto aparte la estrofa continia Tres proposiciones coordinadas conforman
el wegundo fragmento. Tres scciones que Heva a cabo la sierpe de la que se habla. y que,
como ya hemos dicho, prosiguen ¢l devenir de la imagen:

Ondula, pasa, ve adelgaza

El verbo inicial: “Ondula” es poseedor de una gran expresividad. En la medida que
la sensibitidad del lector capte su efecto, logrard una mejor intuicion totalizadora del poema,
ya que hay una intima relacién entre el significado y la forina de dicha palabra y la estructura

encadenada del texto.

La ondulaziéa e5 un movimiento que imita ¢l de 1as olas del mar. Algo que se ondula

degcribe medios gires y au figura uparece en forrnu de curvas eslabonadas. 5i ge imugina I

gierpe en movimierto, se actualiza una escena relacionada con la fGnica manera de
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transportarge con la que cuenta dicho animal: dibujando con #u cuerpo, retraido en forma

periddica, un deslizamiento zigzaguzante.

Pero la fuerza dindmica que imprime a la imagen esta palabra, no sélo emana de su

significado. sino también de su propia constilucién fonética, pues, el mensuje semdntico de
movimiento serpenteado sugerido por el vocablo en cuestién, redunda en los sinfonemas que,

funcienando como significantes  “rciales, 4o unen en é.

La palabra estd formada por tres unidades cuantitativas. Dos de ellas son 4tonas, ¥

ung, la silaba en posicién media es ténica

Por razones de intensidad la configuracién de la palabra es como sigue: 1a silaba /on/
registra una posicién ascendente; correspende a /du/ la cumbre inflexiva; y /lw/ estd en

posicién descendente.

on ia

Asi pues, se pugde natar cdmo la palabra ondula, 4l oftecer una pronunciacion

sinuosa. reitera en Ia percepcidn del lector ¢l avance dificil d¢ los exiliados y, ademds,

preludia la estructura serpenteada del texto.
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La primera siaba de la palabra es trabada, es decir, termina en consonante. fLa
siguiente silaba empieza asimismo con consonante, esto da lugar 8 una depreai6n sonora en

relazion can la vocal i nocesariamente aparecerd después de ambas.

La intensidad e dichas consonantes se debilita sin més, debido a la deprosion de

perceptibilidad que comtinmente separa las sflabas.

Es por ello que Ja vocal “u”, no obstante ser la méds cerrada entre las vocales, abre la

cavidad bucal y ou sonido se yveslza Esta ligera modificacién en su timbre habitual se matiza

significativamente por el hecho de estar en posicién ténica

Seglin Tomés Navasro, la disposicién de algunos principios fonéticos de carécter
general puede variar la cantidad reiativa de los sonidos que requiere un fonema para ser
perceptible. (6) En ¢l caso de la palabra analizada, la vocal “u” debido a las
especificacionee anteriores, adquiere una “cantidad relativa” mayor a la de los fonemas qie
1a rodzan. Por ello, se puede decir que su sonido se percibe “semilarge”, en comparacién

con el breve dv los atros fonemas.

Es interesante recordar que para Jhoannes Pfeiffer, las vocales 0" y “u” son sonidos

[T TR T

oscuros y amenazadores. Y cuando alguno de los sonidog claros o luminosos como “a”, “e”,

LLI T 1]

" we encuentra entre sonidos preponderantes **0”, “u”’, su pronunciacién ge hard dura (7)
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En este caso. “ondula” encierra en su propia configuracion una prommciactén sinnosa
que matiza el significado de una situacién dificil. De esta manera, dicho vocablo s un buen
ejemplo en el que esencia y palabra se finden. Comio diria Pteiffer: “donde se hace notar que

un modelo de verdad se vuelve realidad en ¢l encanto de la forma™ (8)

4.3.1.3. ALITERACION DEL FONEMA FRICATIVO “S” Y DE LAS VOCALES CLARAS

“A”, IOEI‘

Se verd ahora e! poema desde #l punto de vista formal. Una primera lectura en voz alta
revelard la reiteracién constante del fonemns fricativo "s”. En la primera y la iiltima estrofas
sU persistencia es muyor, pues en ellas el poeta habla de la sicrpe que se arrastra y ¢l efecto
del fonema mencionade cugiere al lector precisamente el sonido caracteristico de dicho
animal al efectuar su desplazamiento. Por ofra parte, también se evoca ¢l ruido sibilante

emitido por los ofidios.

Cuando se habla del ritmo, se menciana que ¢l cuerpo del poema tiene similitud con

el de fa serpiente aludida en el mismo. Ahora se debe notar cdme la expresién podtica de
Luis Rius selecciond no sélo la forma, sino también los sonidos adecuados para resaltar una
serie de asociaciones a que invita la realidad evocada en egos versos. Pero esta seleccién de

la que se habla no es resultado de 1 trabajo minucioso y consciente. Es necesario recordar
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las palabras de Danaso Alonso: “la aliteracién en un verdadero poeta no es un artificio

nuanca, 8ino un fenémeno intuitivo, profundaments ligado a 1a entrafia de la creacién.” (9)

La sierpe va herida, su avance ¢s leato, por lo tanto sus movimientos serdn
intermitentes, intervumpidos por breves lapsos en los que se recobra el aliento para
continugr. La aliteracion de las eses en los versos y en las estrofas cobra significacion al
respocto, pues en un miemo eslubén melbdico Hega a repelirse hasia veis veces esla
consonante, entre cuyo tibileo se escuchan varios sonidos vocalicos haciendo las veces de
dichos espacios o respiros.

Ondula por log monteg

U cuerpo engangrentado, lento pasa
por los Hanos abiertos

por log estreches puentes ge adelguza

Harapos y gilencio. Yano lienen
los corazones Hanto ni palabras.

Ahora bien, cuando se estd frente a un poema de tono soferine, amargo o triste, casi
siempre el apoyo fonico reiterative lo constituyen vocales oscuras. Pero en este caso es
notorta ta claridad de los tres primeras versos del poema, donde preponderan las vocales

“a”, “¢”. La rima usonanfe op 2-a, gue se inicia con fa palabra “congefada”, manticne a to

largo del texto e} mismo cariz de blancura.

En contraposicién el poeta ha acunulado, a lo large de las cuatro estrofas, un léxico

que expresa oscuridad: noche, tinieblas, apaga, oscura Y la definicién de la atmésfera jusga
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en ello un papel importante, pues la palabra “noche”, reiterada cuatro veces, acumula el

concepto de negrura

En el entramado fonético del poema se establece un juego antitético entre Iz claridad
de las vocales preponderantes y la oscuridad evocada por las citadas palabras Luz y
sombra. Mas, es necesario recurir al aspecto semdntico para aclarar el sentido de tal
contraste. Antes se mencioné la palabra “congelada”, ubicada en ¢l contexto de la primera
estrofi. Fntal vocablo (como en loa tres primeros versos) la claridad fonética sugiere que la

sierpe en cuestién se arrastra por una superficie no terrosa, sino escarchada. Una superficie

de hielo (valga ]a redumdancia) blanco, sumida después en la oscuridad nocturnal.

Este ofecto se reitera en todo el poema y, finalmenle, cierra en la cuarla estrofa,
donde no se menciona ningin adjetivo o sustantivo referidos a la algidez, pero el cuadro
fonico subraya la idea. La Gnica diferencia estd en que, para dar por terminado et poc ma, el
awtor quigo particularizar el referente, y la inexistencia de la tierra (aspecto irracional en la
primera estrofit) se sustituye por fa mencién de Espafia, suelo por cuyos senderos se avastra

la imagen del éxado.
En esta forma se explica la blancwa de lag vocales aliteradas en el fexto, al

identificarias con el color del hiele v, por ¢llo, con ¢l frio mortal en las cames y en el alma

de los desterrados.
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432 PARTICULARIDADES EN EL POEMA PERTENECIENTES AL FPLANO

MORFOSINTACTICO.
4.3.2.1. PREPONDERANCIA DEL SUSTANTIVO.

En “Ultimas conversaciones con el poeta Luis Rius", Graciela Ciandano Fierro cila las

siguicntes palabras del autor:

Pienso, cada vez méa, que el adjetivo es lo fundamental (en la poesia). Pero el
adjetivo siempre ha sido relegado. Incluso estd la frase hecha de ‘eso es
adjetive’, que quiere decir ‘eso no eg lo fimdamental’, ‘¢so ex anecdético’, no

austantivo. (10)
En contra de o que podria suponerse, debido a las mismas declaraciones del escritor
hisponomexicano, en su poesia hay una preponderancia de sustantivos a expensas de los

adjetivoe. Por euta razén, aquéllor cobran una mayor fuerza expresiva, esto es. mtensifican

su capacidad evocadora y connotativa

Entre los sustantivos utilizados con mayor frecuencia por el autor se pueden sefialar:
soledad, mar, ausencia, suefie, corazén, sombra, noche, fristeza, alina, silencio, tierra,
muerte, amor. Mencicnarlos solamente seria una vana tarea, pero si se pone atencién a su
significado, revelan, aqun ¢in estar contextualizados, una enorme tendencia a {a melancolia ya

la oscuridad, una necesidad de volcar en expresién un sentimiento muy fntimo e individual.
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Tan s6lo en los mencionados sustantivos privan los de categoria abstracta. Pero no
sorprende cuando Arturo Souto dice: “lo suyo es el ser humano en came y hueso, el amor
concreto y definido, los fndos terrestres, lax cosas mas menudas y naturales”, (11) porque
Luis Rius es un poeta de “tierra”, pero se debe agregur que se siente fallido su intento de
aferrarse a ella El viento, la sombra, el suerio (sus palabras preferitas) lo hacen etéreo y, en
ocasiones, sobrecoge su voz, como gi filera la emanacion de una fantasmagoria o de la propia
inconsistencia Compruébese ko anterior en la lechura de los giguientes versos:

“Se enamord el viento.” (12)

“Pero sombra soy, soy sombra
que huye de gi misma, y ne;” (13)

*1Qué le ha pasado al aire? ;Son afin mias
estas horas? .Y vivo ain? ,Adn canto?” (14)
Mas 1a mayoria de las veces el poeta ofrece expresiones compactas, concretas. Como
i de su interior brotase un fuerte impulso de ponerse ¢n contacto con el mundo, de
reconciliarse con la realidud come ser humano. Surge entonces “el corazén’ en un lugar
privilegiado, que muestra un rasgo romantico de Rius, quien presenta los hechos siempre ai
trasluz del sentimiento. Su “yo”, es decir, la manera subjetiva como percibe las
circunstancias que lo rodean y las sensaciones o efectos despeirtadas por éstas, son ef motivo

sugeridor de casi toda su obra tirica.
Los extremos explicados entre los que se mueve la preferencia léxica del escritor,

ponen de manifiesto la respuesta atectiva ambivalente originada en el lector al percibir su

mensaje poélice. Sensaciones encontradas claramente aludidas por Graciela Céndano zl
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decir: “Las palabras en boca de Luis Rius resuenan como cuchillos, como campanas, como

aire.” (15)

La escritora logra caplar muy bien su mtuicidn a través de los ténminos elegidos

como definidores de una fuerza expresiva, cuyo 1éxico oscila entre la ingravidez de lo
inconciso y el golpe sujetador d lo concreto. Cuchillos son, por supuesto, 1a concentracién
de materia por medio de sustantives que evocan una realidad dada, y las oraciones cortas en
cuyo desarrollo descansa, en varias ocasiones, la carga de sentido y de representacion en el
veruo luiviano. Léanse los signientes versos como ejemplo de lo dicho:
“Sonreir. Mar. Debajo

del mar. L blanca mina

de ia sal. Silenciosa Por debajo,

menos y mas --mss tuya-- que fu risa.

Vuelo a punto. Paloma que ya es rosa

Pétalos ya las alas detenidas.

... Y mi amor, y mi amor de pronto erecto

como una espada a sola tu sonrisa” (16)

Aire, eg la vaguedad, ta imprecision de una idenlidad indefinida, plasmacda en

expresiones cuyo significado se refiere a lo inasible: viento, sombra, nada, suefio. Aire

también la velocidad de su ritino, cuyo cauce, refrenado por la tristeza, parece estar mediado

por campanzdas funzbres.

Analicese el poema "Destierro II" que es un buen ejemplo de lo mencionado con

anterioridad. Tiene en total cuarenta y un sustantivos distribuidos entre las cuatro estrofus.
La primera cuenta con ocho, en la segunida hay trece, en la tercera once, y en la cuarta nueve.

El nimero de adjetivos e menor: cinco en i primera, dos en la segunda, cinco en ia tercera
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y cuatro en la cuarta En total suman sélo dieciséis. Ni siquiera |a mitad de los sustantivos.

Eslo asegwra un claro sello en el ritmo concentrado y, a la vez, 4git d¢ ia poesia luisiana.

Por supuesto, algunas de las citadas como palabras recurrentes en la poesia def autor

ge presentan en este texto formando parte esencial en la configuracién de la imagen: noche,

corazones, muerte, silencio, viento, tierra. Obsérvese como al unir en unas cusnias frases con

sentido talos palabrus se esboza la idea sustancial desarvollada en el poema: el destierro

definido por corazones silenciosos, en el viento de la noche... corazones sin tierra, heridos

por la muerte.

Es importante revisar las dos estrofas centrales, por ser en ellas donde estn

caracler(stica se evidencia:

Estrofa
segunda.

Estrofa
tercera.

| Harapos v silencio. Ya no tienen
los corarones lianto ni palabras.

fa camme y f2 estremece. Apaga ¢l viento
| el sordo martillur de las pigadas.

Un tenue resplandor se extiende largo
en las tinieblas de la noche hetada
Yerta aurora fingida
la raja luz que lame las miradas
del hijo y de la esposa El hombre lleva

| na antorcha en sus majos apretada,

Claranriente se puede notar como la contextwrn gramatical desarrollada en ambas

induce a pensar en lo que Damaso Alonso llama “sintetismo de las nociones”, pues domina
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la mencionadn fimcion predominante del sustantivo. La segunda estrofa del poema es
bastante ilustrativa al respecto. En ella, los trece sustantivos, sobre cuyo soporte es
constivida la imagen, we suceden unos a otros formando un efocto de excesiva densidad.
Segin palabrus del antor arriba citado, la copiosa condensacién de muteria suscila una
expresion mds fuerte, mas impregnante o mds sintética pues “et nombre aislado, desnudo,

tlene que multiplicar sua valencias afectivas.” (17)

Con mucha frecuencia, antes de colocar adjetivos en abundancia, Luis Rius prefiere
recurtir a las frases adjetivas donde privan los sustantives. Pero cuando aparece un
madificador, ¢l valor expresivo de $ste suele ser muy importante en la intuicién total del
poema Véase en la estrofa segqunda del fexto que nos ocipa. No hay en ella un solo adjetivo

cualificador y, no obstante, es descriptiva
En resumen, se puede asegurat que el poeta de Tarancén debe en mucho el efecto

devastador de ia fatalidad, impreso en su decir poético, at niimero y peculiaridad de los

sustantivos acuflados en SUS versos.

4.3.2.2. FUNCION DEL ADJETIVO.

La opinién de Luis Rius acerca de la polencia expresiva en e adjetivo, foe manifestada con

clartdad en la entrevista que publicara Graciela Céndano:
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---Acabo de recordar a Machado shora que hablamos en defensa de la poesia
Creo que la buena cualificacién es otra manera de proteger, de defender el
verso. Cuando Machado dice que hay dos tipos de adjetivos: el definidor y el
cunlificador, recordaras, lo dice muy bien. El adjetivo cualilicador es el que
individualiza. que es |a funcién del poeta: individualizas la intencion. Y veg es
Ia maravilla

... Manuel, su hermano, que era uno de los grandes adjetivadores, nos dejé: 'y
de sus ojos el azl cobarde’. He ... i un ¢jemplo de adjetivo cualificador, el que
individualiza, lo que da una idea de la vision propia de la realidad de la que se
hable. (18}

En el ejemplo que el poeta cilé de Manuel Machado, 1a edjetivacién corresponde ya,
con exaclited, a la fontna como plasman sus intuiciones los peetas contemporaneos. En su
libre Teorta de la expresidn podtica. I, Carlos Bousofio expone lo siguiente:

L.a nueva posicién vital de tipo irracionalista (en un cterto sentido) propia del
huinbre contemporanee. ... es, pues, la que en parte (ain veremos lucge otra causa
de ello) ha producido el nuevo sistema imaginativo (y, en general, ¢l nuevo aspecto
de la poesia). Pero del mismo modo que esta nueva posicién vital no es sélo
riplira con una generacifn anterior, sino con toda una era que comienzn
acusadamente con Descarles y ge dibuja mds débilmente desde antes del
Renacimienlo, la nueva imagen (la nueva lirica) ne rompe sélo con una escuels
precedente, sino con todo un vasto periodo literario que se extiende,
aproximadamente, dewde el siglo XVI {y siin desde el comienzo de la literatura)
hasta el s. XIX: en ¢l romanticismo empieza ya, aunque sdto aqui y alla y més bien
por sintomas que por efectivas realidades, a resquebrajarse. De ahi se deduce {a
tragcendental importancia de la poesia contempordnea para 1a historia de la poesia,
y tumbrien, como consecuencia, la eminencia do su valor estricto. {19)

En efecto, la peculiar seleecion de atribitos 2 la que se refiere Rius al evocar el
verso del poeta modernisia tiene mucho que ver con la construccion de una immagen
visionaria Pero antes de explicar como el escritor hispanomexicano utiliza tal recurso se

apuntara la tntencion grafica de los adjetivos en la primora y Ia cuarta estrofas del poema

"Destierro 0™
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Ea ellas, fiel a sus convicciones, el poeta liende siempre a cualificar, a definir
vintéticumente sus percepoioneu por medio ds un adjetivo precivo y contenedor do las
referencias commotalivas mds 1 .Josas, esto es, spegadas a las dos o mds realidades

relucionadas en su imagen.

Pero se debe sdvertir que la calidad del alributo en estas estrofas egtd todavia dentro
de la confonnacién de una correspondencia tradicional, pues entre los términos superpuestos
se puede eslablecer una asociacién racional. As! le exige la imagen de la sierpe, cuya fimcion
eg delinear ¢l contorno, la atmésfera y las caracteristicas de la escena, donde la significacion
melaférica establece una semejanza objetiva, tanto material como moral, con el sentimiento
que la motiva. Entiéndase lo dicho tomando en cuenta la definicién de Bousofio, para quien ta
imagen tradicional “se basa siempre en wna semejanza cbjetiva (fisica, moral o de valor)

inmedialamente perceptible por la razén, entre un ptano real A y un plano imaginario B.” (20)

La plasticidad de la imagen desarrollada en fa primera y Ia Gitima estrofas del poema
que se ostudia recide en una certera adjetivacian de tipo tradicional. Obsérvese loe versox
iniciales:

Es una sierpe herida

que ge arrastra en la noche congelada
de un invierno sip tierra.

Onduta por los montes

su cuerpo engangrentado, lento pasa
por los tlanas abiertos

por los estrechos puentes s adelgaza
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la acumulacion de adjetivos cualificadores en sirremas es de lipo sustantivo -
modificador: “sierpe herida”, *noche congelada”, “‘cuerpo ensangrentado™; y aun donde el
adjetivo e definidor, o con el esquema gramatical invertido: “lianos abiertog”, “estrechos
puentes”, era necesario para economizar, en Ia expresién poética, lo que en una descripeién

nonnal la enumeracién de caracleristicas ocuparia un espacio y un tiempo considerables.

Es claro como el modificador “herida” individualiza la sierpe al conferirle un estado
en parte fisico, en fincién del significado literal, y en parte espiritual (implicito por los
valores connotativos de la palabra) referido al estado animico del poeta. También es notorio
cémo los demds adjetivos explayan su potencia grifica en fincién de este hecho continuando

la imagen.

Véage ahora la dltima estrola:
L.anoche sin estrellas.
El silencio sin ldgrimas.
Enorme y sileaciosa,
por los perajes llimos de Espafia
¢ |a oscura sierpe del destierro
que en fa noche se arrastra
En ella se reitera la alusién al ofidio, y se insiste en especificar aiin mas, a través de

los cualificadores enorme, silenciosa, oscura, altimos, el significado ambivalente de la

mencionada evocacion.

Finalmente se concluye: para definir, para caracterizar y para situar a la sierpe

aparecen los adjetivos en extas estrofas. Adjetivos sencillos, correspondientes a una tmagen
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tradicional, pero acertados, pues logran su finatidad en ¢l poema: envelver al lector en una

atmébsfera gélida y oscura donde imperan el silencio y el dolor.

Se deben revigar en seguida las estrofas centrales. En la segunda sélo hay dos

expresionies adjetivas:

Harapoe y silencio. Ya no tiencn
los corazones {lanto ni palabras.
Nada hiere a la muerte. Sélo el filo

del crudo inviemo rasga
la carne y la estremece. Apaga el viento
el sordo martillar de las pisadas.

Como se puede observar, los mencionados adjetivos son antepuestos, con funcién de

epitetos. Esta utilizacién del modificador implica un juicio analilice, pues se extrac del

sustantivo una cualidad inherente a ¢l, para reatzarla por medio de! adjetivo.

Nuevamente son itites las palabras del escritor recogidas en la entrevista “Ultimas
conversacioines con el poeta Luis Riug™:

— A propésilo de Machado, en la altima ¢lase una chiquita.. me respondié a
la pregunta que yo hacfa acerca de la importancia que podia tener ¢1 adjetivo
definidor, que no el cualificador. Pues resulta que esta chiguita.. levanta el
dedo y me dice: "Magsiro, yo creo que tiene la importancia equivalente --
desde ef punto de vista exprestvo-- (afiade en sén de complicided el masstro
Rius) —a la de a repeticidn o el estribillo’.

Eso fue maravilloso --concluye Luis la anécdola--. Si lo
tomamos como receplores de poesia, *la noche tria’ o ‘la nave céncava’
equivalen a la repeticidn, ol paralelismo. (21}

Rius comparte ia idea de que este tipe de adjetivo se repite en esencia, pues en cada

uso de ¢} se parte de una misma intencién estética; sin embargo volviendo al poema. lo usa



dos veces en una estrota donde, como se menciona en el apartado anterior, la carga
seméntica, afectiva y conceptual recae en los sustantivos. Este hecho indica la importancia
evocadora de los sintagmas corm tales. Adjotivo y sustanlivo se corresponden en un juego

de exaliacion significativa; “crudo inviemo”, ““sordo martil{ar”,

Todo el poema estd traspasado por una atmésfera glacial. El poeta sifiia el hecho
rodeado de una exacerbuda wlgidez, la de |s orfandad. Expresiones como "la noche
congelada™, “un invierno sin terra”, *el fiio del crudo invierno™, “apaga el viento”, “la
noche helada”, 1a misma palabra “yerta” (al asociarla irremediablemente con la frigidez
mortuoria), no hacen sino reafirmar en la intuicién del lector i{a misma idea Por
consiguiente, la importancia det epitete “cmdo invierno” es precisamente ésa, la de
evidenciar el frio cruel, 4spero, en cuyas garras se ven los seres desprovistos de refugio. El
siguiente epiteto “sordo martillar™, redondea la idea, pues es en este sirrema donde han

quedsudo fjos los pasos spagados por el viento.

Por tanto, se afinma Lais Rius como poeta conocedor de su oficio. No usa el epiteto
como una gimple postura estética, cuva repeticion exagera las expresiones y erosiona el
recurso sin sentido. Por el contrario, el adjetivo definidor recobra su fuerza expresiva al ser
evocado, ademds (en esta segunda estrofi) immerso entre una compacta contextura

gramatical, donde, como ya se ha explicado, se condensa fa materia

La tercera estrofa es més pradiga en Ia adjetivacién:

Un tenue resplandor se extiende largo
en las tinieblas de 1a noche helada
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Yerta anrora fingida

ia roja luz gue lame las miradas

del hijo y de la esposa El kombre lteva
una antorcha en sus manos spretada

La lectura se orea, s¢ expande por cuestiones de ritino, y el uso mds frecuente de los

wljetivoe cosdyuva en la holgura de los versos.

El primer epileto, “tenue resplandor’’, parece ser sélo eso, pero viene al caso
recordar las palabras de Borges: “En la figura que se 1lama oximoron (sic), se aplica a una
palabra un epileto que purece contradecirla; asi los gndsticos hablaron de luz obscura; los

nlquimistas de un sol negro.” (22)

Rius no hace obviz la oposicién en su verso; en realidad una huwz puede ser més baja
o mas alta y ambas emitir destellos de diferente intensidad; sin embargo, lug connotaciones
de la palabra resplandor hacen sentir una contradiccion entre dicha palabra y su
modificador. Normalmente, cuando se utiliza el mencionado téimino, se hace para referirge
a un fulgor admirable; de ello precisamente se desprende ¢l sentido cuando alguien halaga a
una persona que estd en 6ptimas condiciones dicténdole que resplandece. Eso es (aludiendo
a su principal acepci6n), resplandecer es brillar, y se llega a la cuestion: ¢| britlo no puede
ser apagado, 1 menos que algin agente extrafio mitigue sus destellos. Sélo entonces puede

hablarse de un “tenue respiandor”, en cuya expresion, del adjetivo emana la limitante que

inhibe la princtpul signiticecién del vocablo modificado Asi pues. ve trata de un oximoron.
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Esta wtitizacién del adjetivo “tenue” es absolutamente acorde con la paradéjica
situacién descrita en la estrofa Alli se habla de una débil luz, pero una débil luz
reeplandeciente, esto es, hermosa, pura, nilida, grande en si misma y, sin embargo, débil.
Esta luz es la esperanza. El hombse debe proyectarla a su familia, mas... jedémo lograrle?, si
es un awa filea, (he ahf su languidez), si dentro de ¢ estd muerta:

Un tenue resplandor se extiende largo
en las tinieblas de la noche helada
Yerta aurora fingida
Oximoron también el nacimiento de ta luz, que no puede ser muerto, y no obstante lo

es, por ser fingido. Ningtin adjetive sobra. La expresion se condensa Se sintetiza de ung

manera eticaz la contenplacién de un estado animico.

Pero taita explicor esta estrofa y la fincién de los adjetivos al servicio de un recurso
que, segun Bousono, forma parte de “la nmeva imagineria de ia poesfa modemny™: la imagen
visionaria. Para acercarse al mecanismo de tal recurso se cita una reflexién de Damaso

Alonso sobre unos versos de Quevedo, en los que, de una manera original para su tiempo,

establece una asociacién cercana a las visionarias:

*..en Quevedo, la brutal transmutacion establece entre dos realidades un débil vinculo,
un punto fugaz de relacion: ese hilillo es sumamente tenue y las dos realidades que
wie {A-B) son tan dispares, que al cruzarse momenténieamente en el cerebro. algo se
rompe alll, quiza una profinda ley de proporcionalidad y commespondencia Esa rotura
es lo que llamamos humor. He aqui dos conceptos:

A =nariz chata B = ser hwpano en cuclitlas.
Hay tal desproporcidn entre una “nanz chata” y una “persona en cuclillas”,

que para admitir 1a identidad de ambas nociones hemos de prescindir de toda nuestra
razonable racionalidad y aferramos a una aparencial proporcion;
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persona en posicion erecta
persona en cuclillas.

Prestar ilusién a una proporcién semejanle exige oscurecer todo el campo
nocional de ambog ¢onceptos, salvo w solo punte, por &l que l4 imaginacion pasard
et hilo unidos: nariz -en cuclillas.

%4, desasidos de todo, satvo de ese ilusorio hilillo, flotamos un instante en una
ilwninada insensatez irracional cuando Quevedo le dice a la pobre chata:

El olfato tenéis diticultosoe
yen cuclillas...” (23)

Ahora bien, la imagen de Quevedo ve construye en la forma A=B. Donde A
corresponde al érmino real: la nariz chata; y B corresponde al iénnino metaférico: el ser
lunano en cuclillns. Hasta aqui, todo estarfa dentro de lo lradicional. Pero la senwacién
innovadora viene cuando se nota que la frase adjetiva sblo adquiere sentido en tomo al plano
By no al A Esto forma el desajuste, [a asociacion irracional, en fin, el cardcter visionario.
Por eso estas frases parecen algo descabelladas, completamente irvacionales si se quiere
encontrar una explicacién légica y pronta Mas la desconexién entre el Krmino y su
modificador sirve (en este caso a Quevedo) para definir aguella nariz sumumente achatada,
en forma por demds ridicula la extravagancia de fa expresion, el “chiste”, Ia soma se
trasladan en la sensibilidad del lector, directo a su evocacion de la susodicha nariz. Por esto,
entre olras cosas, Quevedo effecia en su tiempo, una filerza expresiva muy especial. Mas lal
precedintiente es todavia raro en sus versos, casi se limita 4 usarlo en su poesia burlesca por
aquello de ia hilaridad consada a través de Ia desemejanza total entre los planos asociados.

Ademnds no se encuentrs en ¢l ningan caso de continuidad en la figura Por ello, aumque su

manera de adjetivar miestre algiin ingrediente de “visién”, no Hega a serlo.
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En la estrota de Luis Rius. la asociacion es ain mas dificil porque el poeta complica
la imagen al uhlizar un doble plano metaférico en que se omiten en forma literal, tanto el
plano real A como ef plano metaférico B. Sélo presenta en la expresidén podtica la segunda
meldlor, correspondiente wl plano . y lor indicios que deben sugenir, al menos
emocionalmente, los anteriores planos, s¢ hallan en los adjetives, que no comesponden
racionalmente al 1érmino evocado en ¢l plano C, sino al plano tacito B. Véase Ia
representacion:

A = B = c
El destietro Condicion  de  los C_Lm]'eu I —
destesyados, (Fn este _ /‘:C) ora fingid
cnso, comenedores de .-~ . i

en la tolal carencia de
clla).

A At

Einociones: Desolacion, desamparo, desilusién
incertidumbre, apatia, tristeza, impotencia, miedo.

Para lograr la mejor comprensién del recurso, nada més adecuado que las siguientes

patabras de Carlos Bousofio:

“Frente al tipo tradicional de desarrollo imaginative o alegoria se viene a situar el
desarrollo no alegérico de la imagen caracteristicamente contemporanea La
novedad consiste er que ahora el plano A no reacciona frente a la proliferacion b,
by bs_ by, del plane imaginario B emitiendo a su vez, términos a, & a3 .. a,
correlativos u aquéllos; antes, estos elementos b, b; by b, we justifican
exclusivamente como emanacién de B. Quiere decir que cuando el lector
encuciitra en 18 esfera de evocacién B esos términos by by bs...b, no debe buscar
en la realidad A el soporie realista a) @ a; ... a, que les dé curso legal. Los
legaliza B, o si se quiere mayor rigor, los legaliza {a emocién Z en que A y B
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coinciden, y por la que. a su vez, esos miembros A y B han podido ofrecerse en
ecuacion:

A=B bbb by

Ea efecto, los ingredientes by b, b;...b, sirven para reforzar la impresién Z
en que se suponen coincidentes 8 A y B. Advierlo que este lipo de desarrollo
visionario pueds afectar también, durante el periodo contenpordneo, a las
imagence tradicionales en que a veces recaen nuestros poctas del siglo XX. De
este modo, esas imagenes, al visualizarve en s desarrollo, abandonan de hecho su
‘tradicionalidad’ adquiriendo la plasticidad que caracteriza a la nueva
imagineria™ (24)

Debe tomarse en cuenta que el critico habla de una imagen en Ja que se superponen
s6!o dox realidades. De cualquier formia, el recirso es el mismo. Aunque en este poema, no
es ficil encontrar varios ingredientes que continden el plano B o en todo caso C, sino més
bien, imégenes paralelas, que desarrallan la misma idea aludida en el texto, pero que
mantienen su independencia Esto va acorde con la preferencia de Rius pos las frases cortas

y las ideas concisas,

Ya se ha mencionado ea ofro apartado la habilidad del poela para rescatar la
tradicion, pura hacerla vivir, porque emerge de su formacion y de su lemperamento espafiol.
Pero ahora se muestra la ofra cara de la medalla. Su manera de adjetivar tiene mucho que ver
con la de la poesia comtempordnea As{ lo dice Monserral Ramirez: “ Se descubire a un poeta
que no sdlo eseribe siguiendo la tradicién, sino también, a fa manera actual...; sin embargo,
no son los cambios en la estructura los Guicos que revelan al poeta modero, también

participa la imagen que nace junto con su idea, pero se trata de una imagen diferente a las
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anteriores, porque tiene movimiento..."”. (25) En realidad, todas Ias imdgenes tradicionales o
visionarias tienen movimiento, pero ella - e referirse a la continuidad que se establece en
el plano irvacional de las ilamadas im4genes visionarias, por ello menciona el dinamismo

como caracteristica contemporanes

Pues bien, no sélo se encuentra en Rius el ritmo, la cadencia a la que no puede
escapar por hallarse en su voz, en su sangre; se encuentren también reminiscencias de una
finura cuya génesis podria rastrearse en los logros de la poesia pura, propiamente en Juan
Ramén Jiménez Es clara la diferencia entre el poeta novecentista y el poeta
hispanomexicano: aqué} nrye de la anécdola, mientras que Rius se apega al simbolo en la

mayoriu de vus poemas, en ese sentido mds a la manera de Antonio Machado.

Pero s¢ debe reconocer que un hallazgo arlfstico de la magnitud de aquél, en cuyo
esfusrzo se sumergié gran parte de la creacién juanramoniana, al paso del tiempo es
asimilado por la expresién poética trascendente, verdaderamente artistica, sun de algunos

povtas de la vanguardia como Federico Garcia Lorca, y despuds, cultivade como rasgo

caracteristico de la poesia moderna

Dice Carlos Bousofto al respecto:

... u fepbmeno diferente, propio también de la poesfa confempordnea con que
a veces se ‘completa’ ef de la imagen visionaria, al cual en efeclo, ‘supone’,
consiste en que esor ingredientes by b; by b, (cualidades o atributos
imaginativos), que crecen sobre el plano imaginario B sie conexién alegérica
con el plano real A, descienden, sin embargo, a A, en ocasiones, con lo que A
aparece con las cuafidades o las funciones, etc., que son propias de B. Este
fenémeno se da poguisimas veces en Rubén Dario y menos en Machade. Pero



en Juan Ramon Jiménez se convierte ya en caracteristico y, por supuesto, €s

habitual de Jos poetas de la generacion del 27. (26)

Ko finura de lo que ve habla antes, bien puede venir do una wilizecion similar do)
adjetivo, pues, segn la impresion, en ambos poetas: Juan Ramon Jiménez y Luis Rius, la
especial munern de conceder atributos se debe al nso de la imagen visionaia y de la

traslacion de cualidades entre los planos, real ¢ irracional aludida en la cita de Bousofio.

He ahi el porqué no se podria divorciar a Luis Rius de su momento histérico. Es un
poeta de herencia, si, pero su particular fuerza expresiva resulla de una amalgama entye
valores estéticos de ayer y de hoy. De ahi la frescura de sus versos y la eficacia para
impactar a un lector de nuestros dias; de ahi tanbién la incomparable delicia al recorver sus
tineas y respirar lo que agrada de tiempos pasados con un especial aroma a nuevo. jQué
tienen estos versos que tos hace proyectar un sello dnico, que los hace tan parecidos a ofros
y tan diferentes? ‘I'al vez la respuesta sea: la herencia de una expresion poélica tradicional,
combinada con la propia utilizacion de los medios provistas por la imagineria

conteniporanca

Pero es necesario observar el adjetivo, fierza y misterio, recurso cuya potencia
individualiza la expresion de los verdaderos poetas. Adjetivos visionarios, en su fincién
cualificadora o como epitetos, adjetivos al servicio de una imagen irracional. Observemos
tumbién la estrofa tercera dol poema "Destierro II". Es necesario leer nuevamente ests

fragmento reproducido unas pAginas atras, donde se han subrayado los atributos.
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En *la noche hetada”, finciona un adjetivo cualificador, cuya tarea es especificar,
una vez mas en el poema, el contexto flsico en 2l cual se desarrolla la accién. La frase “en
las tinieblag”, aunque desde el punte de vista morfosintictico es un complemento
circunstancial de lugar, no hace sino adje:var, pues habla de wna noche oscura y tenebrosa
Un escenario cuya impresién plastica mueve a percibir, de manera irracional, el sentido
visionaric de la imagen: el estado del alma bien puede parangonarse con los sentimientos de
abandono, de miedo ante lo desconocido, que normalmente asaltan al hombre perdido en la

oscuridad Y el fiio de ““la noche helada”, ese frio superlativo en cuya escarcha envuelve el
poema Luis Rius, es persistende, coriante. Tiene su origen en la noche del alma, y emerge

imperioso para herir log cuerpos.

El aspecto fisico referide en el plano imaginario de la expresion pone al descubierto
una actitud mental y afectiva, de esa forma, delala luas circunstancias del momento por el que

alraviesa la psique de los desterrados.

Por ofra parte, “laroja luz” es una nueva intuicién sintética, sélo que aqui el adjelivo
antepuesto no resalta una cualidad inkerente a cualquier lug, sino dpicamente a la evocada
por este sintagma: ia de la esperanza. Es roja, porque debe ser ardiente, a elto alude también
su procedencia, eg decir, ¢l reflejo de la antorcha apretada, asida con degesperacién por la

intencidn del hombre en su deseo de aferrarse a la vida
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Y, entre toda esa maraia de imAgenes visionarias, los zdjetivos fincionan como
“indicios” para que la intuicion rejacione ¢l inimo de los desterrados con el propic

dealisrro.

Es asi como se cumple el objetivo principatl del poeta: definir et destierro por medio
de las condiciones, tanto fisicas como afectivas de los desterrados. Por tanto, el texto en su
conjunto opera a través del principio marcedo por una figura de contighidad: la melonimia

Dicho de otra manera, define el destierro por medio de imdgenss visionarias cuya fincidn es

presentar los efectos en lugar de la cauwsa Oftro rasgo estilistico de los poelas
contemporaneos que comparte Luis Rius:
... 1a lirica, que no es mis que una particularizacién de la cultura en sentido
general, ha sufrido en su evolucién. como no podia ser menos, el proceso mismo de
¢sta hacia un subjetivismo o idealismo cada vez més agudo.
... el subjetivismo o idealismo extremado hace que el mndo no importe sino como

productor de reacciones psiquicas. Esto e¢s, el mundo como tal desaparece y es
sustituido por sus efectos en mi. (27)

4.3.2.3. CONSIDERACIONES SINTACTICAS.

Ya se ha entrevicto lu importancia de la imagen en ia poesia de Luis Rius. Ahora bien, en el

entendido de que el movimiento es una caracteristica sustancial del recurso, se estudiardn
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los verbos, tanto en tincion del acaecer, como en su capacidad seméntica, pues, segin sea la

realidad aludida en el texto, serd la importancia expresiva conferida a las acciones.

En este poema: “Destierro I, la doble referencia metaférica y la sucesiva evolucién
en ambos desarrollos, acusan al tiempo presente de los acontecimientos. Este tiempo, a su

vez, hermana fas estrofas primera y cuaria --donde se alude a la sierpe-- con las dos

centrales, cuyo referente son los desterrados.

Un rasgo estilistico de Luis Rius, con respecto al uso de los verbos, es precisamente
¢] omitirlos cuando e trata del coputative ser. Debido a ello, si vemos los versos del poeta
desde el punto de vista gramaticel, encontraremos muchos verbos elipticos que introducen
predicativos, donde tales modificadores pueden ser metaforns, simbolos o visiones. El
mencionado poemy ofrece algunos ejemptlos: /Harapos y stlencio./ /La noche sin estrellas /

/El silencio sin lagrimas./

Pura aftrmiar o para negar algo, s utiliza stempre ¢l verbe “ser”. En sn conversacion
con Craciela Candane. ¢l anlor comenio lo miguiente
... el poeta es poeta no por lo que afirma, mi por lo que niega; dice
Machado, simo por lo que duda. Tenia razén Machado.
... ¢l que hace arte debe crear una interrogacién y no decir ‘esto 2s la

verdad’, ‘esto es ta mentira’.” (28)
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Luis Rius se pregunta siempre; para ello utiliza, como se menciony antes, el verbo
ellptico “ser”. Numerosos versos offecen constancia de efto. Sin embargo, basta una mirada
superticial @ e estilo, para advertir Ja abundancia de juicios plasmados en forme de
afimiaciones o negaciones. Nada menos en este poema, al definir el destierro, to hace por

medio de oraciones declarativas, cuyo sentido es mostramos #a realidad de 1ma manera

subjetiva

Nuevanieate, el verbo eliptico “ser”, shora en las definiciones. Definir es dar un
nombre u jas cosas, es regaltar los atribulos que se sienten importanter en ellas, es darl un
lugar dentro de¢ la propia cosmovisién y aun dentre de los afectos. Y al pocla
hispanomexicano le importa hablar de si mismo. Sus versos tienen una urgencia serena, pero
imperiosa, por develar el delicado mundo interior y la tristeza en cuya atmésfera se fraguan
sus percepciones. Lo que explica su tendencia a definir. Véase nuevamente la primera
estrofa, con la intencién de explicar la fimcidn de las acciones. Como se puede apreciar,
aqui we dice, a través del verbo “eg”, lo que significa esencialmente el destierro para
quienes lo suffen en came propia y, por medio de la copula, se establece la semejanza

racional entre los términow comparados en la imagen plastica.

En seguida, t2 mencionada sierpe efectiia una accion refleja reflexiva: a través del
verbo: “se arrastra”, mueve su cuerpe trabajosamente por parajes amargos, tanto de la
deprogion, como de las tierras de Ecparia. Néteze como el verbo, elegido con gran acierto,
encierra en su propio significado la fentitud, la dificultad de) movimiento, entrafiada tambidn

en la estructura del texto, en su ritmo, reforzada por el 1éxico y la transposicion del adverbio
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“lento” en uno de os versos mas evocadores del poema: “su cucrpo ensangrentado, lento

pasy’.

Con todo, el desplazamiento continia, como corresponde a la intencién pldstica de la
imagen: onduln, pusa, se adelgaza En general, movimientos efectuados en presente, para
potenciar la actualidad en el sentimiento dv los desterrados. No imporia cudnto tiempo

hayan estado fiers de cass, la atoran siemipre con la misma intensidad.

Con respecto a |a cuarla estrofa, {que se menciona siempre unida a la primera, por
compartir ambas 1a misma iniagen), ya se sefial6 como, al estar conscientes de la elipsis del
verbo ser, se aclara el sentido de log dos versos iniciales. Sin tomar en cuenta lo anterior,
cada uno sigue siendo una imagen irdependiente; pero, en su seledad, cuesta un poco

ofrecerles un espacio logico en el deswrollo des poema

Para un lector de poesia contempordnea, el entender ia labor sintictica de tales
versos puede ser intrascendente. Con seguridad, preferiria experimentar la emocidn
contenida en ellas. Pero, en un estudio de esta indole, es necesario enconirar los

mecanismos que producen esa emocidn,

Por ello, se prescinde del zeugma para adentrarse en el inensaje poélico de los
versos aludidos. Ambos ofiecen al tector una clara relacién entre su contenido semantico, el
destierro y los desterrados. Al leerlos, ta idea de la carencia, del total desamparo traspasa

el sentimiento. La tristeza més honda, aquella que, por grande, no logra mitigaree y se sufre



dia con dia hasta la desesperacién, ya no se desahoga con lagrimas; se esconde en el
silencio, se convierte en la pena acostumbrada, pero fustiga como en el primer momento al

@l win consuslo.

Magia, misterio, sintetismo de las nociones, todo ello entranan los versos

comwtitados, Pero véase |a estrofa para continuar el comeatario:

(Es) Lanoche ein estrellas.
{Es) El silencio sin lagrimas.
Enorme y silenciosa,
por los parajes iillimos de Espafla
es la oscura sierpe del destierro
que en la noche se arrastra
Ei explicito “es” de quinte verso establece un paralelismo entre las fres imagenes y
finaliza ¢l poema en forma circular, pues los altimos versos (salvo algunos detalles, como el
nombre de Espafia que parficulariza el acontecimiento) repiten el principio. El efecto de

este recurso afirma la idea del hecho indefectible, del presente eternizado en el que estd el

poema y el seatimiento atudido en &t

Ya ge ha visto, cuando xe ha tratado de la estructura, cémo el poeta abandona la
metafora de la sierpe en el desarrollo de la segunda y tercera estrofas. 5m embargo. ella
signe aludida, si no en forma conceptual, si a través de los ofros recursos expresivos

desplegados en el poema

Pues bien, en la segunda estrofa del poema, otro tipo de oracion muy frecuente en el

estilo del escritor, se pone de mamifiesto. Aparece el uso del verbo transitivo ai final de
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verso, o en otra colocacion. Cuande se habla de la estructura se explican las
particularidades expresivas de dicho verbo. Ai.ura, importa ghondar en la contundencia de
und imagen que alberga en si misma, por su contiguracién sintdctico-semdntica, wna

afirmacion angustiosa: “Nada hiere a la muerte.”

El tono de inflexibilidad en cuyo mure se estrella el més caro anhelo del hombre (su
libre albedrio) se entraa, inefable, en esta sola expresién escuetn, concisa, aislada por el
hecho de hallarse entre dos pansas significativas. Y, desde el punto de vista seméntico, la
sentoncia captada en esta oracién estremece. Al leerla, se tiene la certeza de estar ante algo
(por supuesto, la muerte) cuya fierza se¢ impone a toda lucha, a todo intento humano por

librarse, a la mas terrible robeldia o férrea inconformidad.

En verdad. nada se puede contra exe hecho. El morir es lo inico para cuyo dolor no
se encucntra remedio. Equivale a decir: todo est perdido, stlo queda callar y sufiir ante lo
inevilable Pero, es ¢wrioso, quienes estan obligados a seguir adelante con la conciencia

ineludible de este acaecimiento, son {os que llevan la verdadera muerte en ¢l alma

Es innegable camo el verbo “herir® ha sido elegido por el senlimicnto que
mencienamos. No padia cilarse otra accion, pues quien establece una lucha pretende por lo
menos menguar la fiierza del openente, pero nada se puede, dice el poeta, log hombres se

hatlan inermes, mudos o runiando en sus corazones la imposibitidad trascender sus limites.
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Referente a la tercera estrofi, ninguna particularidad por demés significativa hay en
1a accion pasiva refleja “se extiende”, si acaso, ¢l hacer impersonal 1a responsabilidad del
uclo Evo vs, pono de manifiesio que entre todos se propaga esa débil esperanza, tal como si

fiera un fendmeno natural ingobernable.

Es necesario hacer notar como en la estrofa tercera las acciones contindan al
servicio do lu imagen mientras ésta ge continba y se complica Ya antes se subrayé6 la fuerza
evocadora de los adjetivos y, pera finalizar el andfisis de la fincidn y expresividad de los
verbos en este poema, s6lo restu roflexionar acerca de la impresién provocada por el

siguiente verso: “'la roja luz que lame las miradas”.

En realtdad, el verbo pertencce a una oracidn subordinada adjetiva especificativa, y
gy funcién se reduce a moditicar “la roja InZ". Se puede hacer ta sustitucidn Facilmente: la
roja Juz lamedora de las miradas. Se confiere, pues, un valor nulo de movimiento en fas que
parecen ser das acciones en la lercera estrofn, y se puede concluir: la wsencia de
dinamismo en ella (con excepcién del verbo “lleva™ en el verso quinto) adensa la expresién,
generdndose nuevamente el ritmo lento caracteristico del poema, shora también por el
estalisme de la imagen, cuyos adjetivos acentitan la atinbsfera y no tanto el devenir. Ademas,

ge debe racordar que el adjetivo hace lento el ritmo.

Aui es como Rius potencializa la capacidad expresiva de su lenguaje: imagenes

concisas, frases corlas, sintetismo de las nociones, tendencia a concretar en el concepto
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desnudo sus percepciones. Por eso los verbos, al servicio de {a imagen, revitalizan el

movimiento, confieren agilidad al ritmo y orean las cadenas fénicas por compactas que sean.

4324, IMPORTANCIA EXPRESIVA DE LA TRANSPOSICION DEL ADVERBIO

Viene ahora al caso hablar de un recwse especial utilizado en un verso aludido

anteriormente por 8u importancia: *‘su cuerpo ensangrentado. lento pasa”.

Ya se ha senalado que la expresién de Rius es serena, pero se debe especificar
cémo, la mayoria de las veces, se porcibe este efecto por el ordenamiento, la distribucién
simétrica de elenentos, la annonia y mesura del verso; todo ello heredado de loa vestigios
estélices del renacimiente pelrarguista, muy feidos por ef amor, estudiante y maestro de

lotras.

Por eso llama tanto la atencién esa violencia ejercida en el orden gramatical del
verso, al poner en primer término el adverbio “lento” y después la accién modificada por

aquél: “pasa”. Bien, la infuicion de la que se parte sefiala el motivo.
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Se ha hablado del ritmo amrastrado, entrecortado y despacioso al seflalar el avance
de 1a sierpe. Ef colocar la palabra “lento” casi en posicién central de verso, y despuds de
una seeira, obliga el lector @ sentir incémoda lu pronunciacién dsl sintagma por el adverbio
trastocado, lo cual impone una lectura diflcil. Estos obstdculos, cuya funcion es embromar fa
diccién, no hacen sino reiterar en |a “forma” ¢l significado de tales palabras: se habla de un
avance lento por un camino singoso, pues se obliga a leer con lentiud una expresién

intrincada

4.3.2.5. ANAFORAS: 1.A PREPOSICION “SIN". LA PALABRA "NOCHE".

Tres veces se repite la preposicién “sin” en el poema Tres veces para denotar la condicién
de la indigencia Hay que sefialar las expresiones entre cuya urdimbre se cncuentra dicha

palabra:
Es una sierpe herida
que 6¢ arrastea en la noche congelada
de un invierno sin tierra
Lanoche sin estrellas.
El silencio sin ldgrimas.
En la primera oracién, cuya extension ocups tres versos, el poeta utiliza la

preposicién para expresar la falta o la ansencia de la tierra Si 8¢ considera que en dichos

versos se esla definiendo al destierro, se encontrara un punto de contacto entre la negacién y
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la carencia: Esos hombr: » 0 tienen su tierry, porque ge les ha negado la posibilidad de

volver a elta. El cardcter trascendente de la preposicién determina la circunstancia

Los otros dos versos son similares maneras podticas de referirse al destierre. El
primero de ellos lo presenta 4 través del uso de la preposicion como la completa oscuridad,
como la incertidumbre: angustiosa y total perplejidad ante el fituro. E! otro verso alude a

wna pena callada pero latente.

El concepte de carencia ann ge repite en otra expresion paraleln a la preposicion
“sin’:

Harapos y silencio. Yano lienen
los corazones lanto ni palabras.

La palabra "noche”, cualro veces se repite en el poema como una forma de
niencionar al destierro resallando una de sus caracteristicas: la oscuridad. Se insiste, pues,

en que el exilio apaga la luz de la esperanza y siune a quienes lo suffen en lu incertidumbre.
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4.3.3. PARTICULARIDADES DEL POEMA EN EL PLANO SEMANTICO.

4.3.3.1. LA IMAGEN DE DOBLE PROYECCION METAFORICA.

El texto principia con un verbo copulativo en presente: Es. Su funcién semantica principal es

dofinir. Otras veces sélo reiine ol sujeto con su aiributo. Por lo lanto, en los tres primeros
versos ¢l poeln se propone decir como es aquélio de lo que va a hablar. Y, no obstante, el
sujeto permanece lacito; we sabe que ew of destierro, pues el tilulo lo ha sugerido ya Sin
embargo, dicha palabra no es aludida por el poeta en forma literal, sino a través de una
imagen surgtda de sus recuerdos: el dleo de Antonio Rodriguez Luna mencionado en el

epigrafe del poema

Segiin Johanes Pfeiffer, la diferencia esencial entre laz imagenes pictéricas y las
literarias estd no s6lo en la forma de constnrse, sine en la manera de caplarse. En su
opinién, lus imdgenes pictéricas se pueden percibir por el ojo de una manera global,

mientras que para asimilar las literarias o requiere de todo un proceso psiqiico.

El mismo autor en su libro La poesia, se formula una pregunta imteresante: “yde qué
manera peculiar mientan las formas verbales poéticas los contenidos objetivos?, gde qué
modo especifico alberga y encierra ta poesia algo asi como cosas u objetividades?” (29)
Para responder a esta cuestién establece la diferencia entre imagen y concepto. Dice que el

lenguaje reine en sf ambas abstracciones para poder transmitir una comprensién infuitivo-
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conceptual. Pero, a diferencia del leng:-ie cotidiano, el cientifico y e filoséfico, la porsia
recurre a la imagen para caplar un centenido espiritual, que dv ofra manera serla casi
imposible expresar, pues el artista transmite, por medio de tal recurso, de manera sintética y

eficaz, su propia intuicién de una reatidad relacionada con el sentimiento.

El artista conslruye una imagen cuando relaciona una realidad que puede intuirse, con
su propia experiencia espiritual y la Heva a la expresién en forma de acaecer. Esto es,
cuando evoca un sentimieato por medio de una realidad, cuyas caracteristicas permiten la
aimbolizacién. Johamnes Pfeiffer lo explica de la siguiente manera: “*(la imagen) se constiuye
en una sucesién temporal, y se nos actualiza sélo en virtud de un constante mirar hacia
adelante y hacia atras. De ahi.. quo no se trale de una figuracion estdtica, sino en
movimiento, en devenir, y lo que importa no es precisamente su intuibilidad (sic) sino su

dinamismo.” (30}

Las accicnes constituyen parte fimdamental en la efectividad plastica de la imagen
Pero la capacidad expresiva de dicha figura se sustenta, ademds, en el uso de la metifora, ya
que el poeta asocia dos reatidades intuitivas diferentes y, al relerirse a una do ellas, aludo
también a la otra. Esto quiere decir que en la imagen metaférica se desarrolla una sola

configuracion acustica con una doble proyeccion signiticativa.

Ahora bien, en }a imagen metafdrica la doble referencia figurada ge amalgama No ge
yuxtaponen dos significados, sino que ambos estdn en la misma expresién: uno ne se captaria

51 no lo evocara en si mismo el otro, y el significado menos liferal, e mis abstracto, cuyo
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sentido se identifica con el estado znimico motivador de 1a expresion, es, finalmente, el que

importara en la intuicién total del poema.

Johannes Pfeiffer afima que si a través de la imagen metafdrica ¢l lector puede
hacer una recreacién particular de los sentimientos del poeta, se habra togrado “el hechizo

podtico™, (31)

Corresponde, a continuacién, explicar el tipo de imagen construida por Luis Rius en
"Destierro [1", para ello, &e recordardn los versos de la primera estrofa:
Es una sierpe herida
que e arrastra en Ia noche congelada
de un inviemo sin lierra.
OQaduta por los montes
su cuerpo ensangrentado, lento pasa

por los Hanos abiertos,
por jos estrechos puentes se adeigaza.

Et lector intuye la primera estrofa como Ia proyeccion de 1ma escena cinematogridica,
pues es un conjunto dindmico desarrollado en forma de acaecer: la sierpe herida se amrastra,
se ondula, pesa y se aidelgaza Los complementos circunstanciales de lugar realzan la
plasticidad de la expresién, pues penmiten imaginar las caracteristicas fisicas de los

espacios donde se llevan a cabo dichas acciones.

Ahora bien. si we quiere caplar el contenido figurative del poema, debemos explicar
Ia doble sigmficacién de 1a imagen: la sierpe herida represents, en sentido simbélico, una

larga formacion de hombres dolientes que caminan hacia el destierro y, a su vez, en sentido
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melaférico alude a un estado psiquico susceptible de ser experimentado por cualquier ser

humane en simileres cirerslancias.

En la totalidad de la estrofa se transmwta el sufiimicnto y el especial estado
psteolagico de los desterrados. Su espiritu y su cuerpo maltrechos fieron caplados por una
metdfora surgida de un sentimiento auténtico, en a que se asocian dos reelidades tan lejanas
en la experiencia como wna kerpienle y un estado espiritual. Pero, a través de la figua
retdrica, la “coposesion de semas” enfre ambos significados produce un efecto dirigido a la
sensibilidad del lector. Finalmente, se percibe como el particutar temple animico de Rius
asocié lo siguiente: la sierpe se retuerce para efectuar su desplazamiento; el espiritu se

contorsiona por ¢l deolor.

4.1.3.2. FIGURAS RETORICAS.

La mictdfora, aparte de fincionar como base para la constitucién de la intagen, se cncuentra
también como figwra retorica en varias expresionies del poema Asi, la primera estrofa
contiene varias de ellas: "una sierpe herida” se refiere, como se ha mencionado ya, a los

hombres que camninan en formacion hacia el exilio. "La noche congelada" representa las
q i P

circunstancias terribles, tanto fisicas como espirituales, propias de un “invierno sin lierra",
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esto os, del destierro (que sparece también mencionado como "erudo invierno”, en la

scgunda estrofa).

Las metaforas que aluden a la débil esperanza de las familias frente af fitwro incierta
son: "un tenue resplandor”, “yerta nurora fingida”, "la roja luz" y “una antorcha apretada"”.

Todas concentradas en los versoa de latercera estrofa

Por oftra parte, se destaca el hipérbaton en log siguientes versos:

Ondula por los mones

8 cuerpo engangrentado, lento pasa
por los 1lanos abiertos

por los estrechos puentes se adelgaza

Ya no tienen
tos corazones llanto ni palabras.

Apaga el viento

el sordo martillar de las pisadas.

El hombre lleva
wna rrtorcha en sus manas apretada

Enorme v silenciosa,

por los pirajes witimos de Espafia,
ok la owcura sterpe dol destierro
que en la noche se arrastra

Este es un recurso heredado de los poetus barrocos, que el antor uliliza en el poemna
para lograr efectos ritmicos explicados con anterioridad, comeo el arrastre lento,

entrecortado v zigzagneante de la cierpe hieridu Ademaés del metro, el conseguir la rima s
otro motivo por el que se recurre al hipérbaton. También, en la Gltima estrofz se anteponen

los predicativas para lograr un mayor efecto sensorial. El orden normal seria el siguiente:
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I.a oscura sierpe del destierro, que e~ la noche se arrastra por los iltimos parajes de

Espafia, ¢s enorme y silenciosa

Se mencionard ahora la sinestesia Recurso por medio del cual se asocian
sensaciones que se percibirfan normaimente a través de diferentes sentidos. En "se arvastra
en [a noche congelada” hay una referencia tdctit o cosporal en el verbo; ofra que se capia
vizualmente: la ezcuridud de la noche: y otra nusvamente tactil, pues se refiere a una

temperatura: 2l filo. Lo mismo sucede con ka expresion: "la noche helada”.

En "/...Apaga el viento / el sordo martillar de las pieadas /, s¢ pone de manifiesto
una senuacion visual: apaga; y otras dirigidas al ofdo: ¢l ruido del viento y el do las pisadas.
Y, para terminar: / Enorme y silenciosa, / por los parajes tltimos de Espaila, / es la
oscura sierpe del destierre / que en la noche se arastra / . Estos versos insisten en las
sensaciones corporales, de ausencia dv sonido y de oscuridad. Asf, }as sinestesias reafirman

los sentimientos que constituyen el significado profiindo del poema: el fio del destierro, la

orfandad, el dolor silencioso. of martirio flsico, la amargiwa v ln incertidumbre,
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*La nueva meélrica se ussgurd sobre el principio de la libertad en
la disposicién de los elementos que la constibryen, ein que
quepa entonces una relacion si no es de orden dincontinizo, o sea
gue no existen limites en elegir la disposicién del criferio
creador.”

Francisco Lépez Esirada



5. ANALISIS DEL. POEMA EN VERSO LIBRE: “AL MORIR EL PINTOR
FRANCISCO TORTOSA."

5.1. ETAPA EXTERNA.
5.1.1. LOCALIZACION DEL TEXTO.

El poemg en verso libre “Al morir el pintor Francisco Tortoss” fue publicado en el libro
Canciones de amor y sombra en 1965. Pasteriormente, como muchos ofros, aparecié en la
antologia Cuestion de amor y otros poemas, en 1984. Se transcribe el texto tal como

aparecié en ¢l libro pdstumo del autor:

Ef ruido de tus pasos

no se repetird, ni tw voz rota,
ni tu mirada azul, ni tu sonrisa
vieja y dulce.

Py Ay

Memoria

de 10os pocos ya eres
nada mds.

-] N LA
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8 N1 una flor

9 pequeda. ni wia brizna

10 de aire, _. 1ma gola

11 de agua

i? Tan s6lo un nombre,

13 una palabra sola,

14 ¢ue a veces dira lguien,

15 aun menos que un silencio y que una sonbra.

5.2, ETAPA DE ANALISIS DE CONTENIDO.

521 TEMA E IDEA CENTRAL.

El tema del ppoema o= la muerte. En forma de elegia Luis Rins lamenta la desaparicién de su
amigo ef pintor Franvisco Torfosa. pero el texto enfraiia tanbién una buena manera de
recordar otro tépica: lo poco que significa la vida de un ser humano y aun su fin, ante la

indiferencia def munifo cuyns contingencins conbinan.

De las versos se desprenden las siguientes ideas: Todo termina al fenecer. Los
hombres, duetios por un momento de tacultades maravitlosas, son la nada, son menos que lo
vago y commntente ignorade, “aun menos que wt silencio y que una sombra”. Los humanos,

los seres racionales. [por qué sienten tanta soberbia?, jcudl es, en realidad, el motivo del
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orgllo. 5i la individualidad es Jo Onico dentro de la naturaleza condenado a la desaparicion

total?

Lista idea, pues, universaliza el poema: !a singularidad se esfuma, aunque el género

persisia

5.2.2. TONO.

El tona es opaco. Es el tono propio de las eleglas: entrata melancolia y lentitud, sin
embargo. hay en otres poemas dedicados a la muerte de una persona querida un poco de
frescura cuando ge recuerdan las caracteristicas del ser inmerso en la plenitud de la vida; en
éste no. Ly eingularidad es evocada sélo para corroborar la insigniticancia, no del amigo a
quivn s canta, sino de la propia identidad frente a la idea de la finitud Asi pues, ¢f tono es

grave en tode momento.
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5.2.3. ESTRUCTURA DEL CONTLFTNO0.

El poema consta de cualro divisiones. En la primera, el poeta expone la idea medular del
texto, esto es, por medio de una sucesién de elementos pone de manifiesto el deceso de
alguien. En la segunda divisién se afima la posicién del difinto entre aquellos que le
sobreviven. El texto, entonces. sv universaliza, pues la observacién es vélida tanto para
Francisco Tortosa, a quien Rius dedica sus versos, como para todos los seres que han muerto
0 que moriran. Ya en la tercera, al comparar Ia memoria del susente con algunas cosas
minGsculas de la natiraleza, se enfatiza la insignificancia del ser humane como ser
mdividual. Y, para finalizar, en la cuarta divisién se revine todo lo dicho: quien ha muerto

serd s6lo un recuerdo, mientras haya todavia alguien que 1o nombre, pero pronto serd nada
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5.3. ETAPA DE ANALISIS DE LA FORMA.

5.3.1. PARTICULARIDADES DEL POEMA EN EL PLANO FONICO,

FONOLOGICO, PROSODEMATICO.

5.3.1.1. COMENTARIO METRICO DEL POEMA.

El poeina cuenta con cuatro divisiones no numeradas por el autor, pere puestas de relieve de
una manera singelar: entre la linea poética cerrada que lermina una divisién y la linea
poética con sangria mayor que principia la otra, se abren dos espucios, ante Jos cuales, el

lector tiene la sensacidn de estar trente a una separacidn estrofica.

Por ofra parte, estableciendo un cémpute de las dimensiones sildbicas

correspondientes a las lineas que existen en cada division resulta el siguiente cuadro:

Teblz 1
Estrofas "_l ’ ' H | S D | | . v
Primers tinea 17 silabas 3 silabas 4 silabas 5 sllabas
Scgunds tinea 11 silabas 7 rilabas 7 silabas 7 silabas
Tercern linea 11 silabas 4 gilabas 7 gilabas 7 silabas
Cuarta Bnea 4 silabas 3 sflabas 11 gilabas

Al observar lo anterior se puede notar una combinacién de diferentes lneas, por lo

tamto, es posible catalogar el poema como una silva libre, cuya dnica diferencia con la silva
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modemists. segin Isabel Paraiso, es que la primera admite una mezcla de lineas pares e

impares, y 1a segundn sélo mezela de unas o de ofras. (1)

En la clasificacion de la autora citada, este poema entrarfa como “verse libre basado
en ritmos fonicos™, puex el andlisie de sn estruchira ritmica nos ofrece como resultado e uso,

por parte de! poeta, de metros establecidos por la tradicién. (2) Es factible, segan la

terminologia mencionada. Hamarlo en lo subsecuente silva libre.

En su libro Métrica espahola del siglo XX Lépez Estrada apunta:

... en un sentido inverso, se transfundieron a la versificacién usada por los poetas

nuevos los arlificios que la libertad grafica de In linea habla creado con fas

disposiciones de las linens fragmentadas, esculonadas, efc., y esto dio una gran

flexibilidad al curso y disposicién del verso. (3)

Esta afinnacion habla todavia de la evolucion poetica en los Bllimos tiempuos del
rmademismo; sin embargo, aunque Luis Rius escribe su verso libre en momentos posteriores,
Ia coexistencia del verso tradicional y la }inea en su nitimo libro de poesia es muy notoria
Este es el caso también del poema estudiado, pero es conveniente aclarar: se wsard, en

adelante, la denominacién de linea que establece Francisco Lépez, para explicar con ia

nueva termninologia que recomienda, la disposicion tipogrifica del fexto. (4)

Ahora se pondrd en claro ofro aspecto relevante: Ia fluencia del poema. En Ia
prunera division se establece un enlace suave entre las dos primeras lineas y nuevamente
enlace suave entre los dos ultimas lineas:

E! ruido de tus pasos -~

fo se repetird, ni ki voz rota, -’
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ni tu .. ada azul, ni tw sonrisa =,
vieja y dulce. -
Lin la segnda division huy wn enlaco encudenadn, o sea, las tros linous estdn unidas,
pero $a primeca y 1a segunda lo estdn por un enlace brusco y entre la segunda y la tercera se

du un enlace suave:

Momoria — ;

. «—
de wnos pocos ya eres R
nada mas . .-

En la tercera divisién las cuntro lineas estan enlazadas cle una manera brusca:
Ni una flor -
pequefia, ni unabrizng - 3)"'
de nire, niunagoln .4
de agua . '

Y la oltima divisién muestra cuglre lineas cerradas, esto s, sin flueacia v sin enlace

de ningun tipo:

Tan solo un nombre,
una palabra sola,

que a veces dird alguien;
aun menos que un silencio y que una sombra

Evidentemente. Lo explicado tiene su fondo expresivo, pues el lector intuye, a
medida que el desarrollo det poemna se hace menos fluido, el efecto del paso del ienpo
sobre log sentimientos y como el recuerdo es cada vez menos intenso. La filtima divisién. por
supucsto, es sbsolutamente rigida, el movimiento desaparece en la fonna, 1a evocacion de {a

persona ge resuelve en nada.
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Ahora, al estudiar las ~'ases de lineas engarzadas en el poerna se encuentran:

1) Lineas comunes cerradas: 12, 13, 14, 15 En total son cuatro.

2) Lineas comunes fluyentes con enlace suave:

Entoial son cinco.

3} Lineas comuwies tluyentes con enlace brusco:

En lotal son seis.

1-2
34
Y

5-6
8-9-10-11

4) No hay periodos extendidos compuestos de linea fluyente y su cosrespondiente finea

comiplementarin

Las lineas de los grpos uno, dos y fres se agrupun en las siguientes medidas:

Tabla2
Ninero de silabus Niasero de Hneas
3 2
4 3 . o
-3 l .
e e — — — -
i 11 3

Se abserva en el povina, pues, un eje que vstd sobre la cifra de siete silabas v la

preponderancia de lineas conmmnes fluyentes, tanto enlazadas suuvemente, como ¢n forma

brusca Ambos resullados eran de esperarse, ya que, trajandose de un poeta con habilidades

en ¢l dominio de la métrica tradicional, muy apegado a los versos menores de origen populur
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y con una acusada tendencia al en: - “algamiento. tales rasgos estilisticos debian presentarse

de alguna manera en su verso libre.

Isabel Paraiso menciona en su libro B/ veriv libre hispdnico, que los poemas en cuya
estructura prepondera un verso, {no obstunte su polimetrfa y falta de rima) pueden
considerarse “métricos”, por tanto, segan la autora, s¢ pueden lomar como muestras claras
de una transicién entre la mérica tradicional y el Hamudo verso livre. El nombre que les

asigna ex “verso libre métrico”. (5}

Por su parte, 1.6pez Estrada argumenta:

Desde el verso semilibre a las modalidadss radicales de la métrica nueva hay un
gran ntimero de combinaciones posibles en que la mezcla de versos y lineas puede
ocwir que no sea lan crecids de versos comp en el semifibre y que disinimiva en
forma cada vez mds ostentosa Y en dltimo término, puede serdatarse la libre
convivencia d= ambas modalidades, sin atender a los porcentajes de uso (...) Hay
que contar también con que la lnea puede a veces contener varios versos
identificables en coanfo a s0 constitucién mefrica de acuerdo con los médulos
cormes de la versificacion; otras veces, puede componerse en parte de versos y
en parte de palabras libres de esta medida. (6)

Por lo tanto concluimos que ef poema de Rius, sin perienecer a {a época de transicion

calre poesia tradicional y poesia versolibrista, sino situado en un momenio de madurez del

verso libre, corresponde a una combinacién entre Ja métrica preestablecida y la aueva
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5.3.2. PARTICULARIDADES DEL POEMA EN EL PLANO MORFOSINTACTICO.

5.3.2.1. CONFIGURACION GRAMATICAL DEL POEMA.

La configuracién gramatical del poema en cuestidn, es muestra de una clara tendencia
eslilistica por parte del poeta: en muchos do sus versos, cuya estruchera entraia una oracién,
a un s6lo verbo comesponde wia multiplicidad de modificadores predicativos. Rius recurre

con demasiada frecuencia al copulativo “ger”” en sus diferentes conjugaciones. asi que no es

extrefio encontrar el complemente mencionado formando parte de sus creaciones poélicas,

ailn cuando el verbo esté sobreentendido.

En ctro lade se ha habludo de cémo la nusencia de acciones da paso a una expresion
en cuyo entramado lingfiistico prepondera el sustantivo, y, también, se menciena el efecto en
cuanto a condensacion de maleria que ¢l anterior recurso conlleva Pues bien. la expresion
concentrada del nombre y la rareza del adjetive, encueniran compensacién cuando Rius
recurre a bas fiases adjetivas de predicativo. Por medio de eflas define sus referentes, son el
medio eficaz para conmnicar su propia percepcidn de las cosas y para introducir meliforas

en forma aglatinante, logrando una sucesion de imigenes sugeridoras.

El poema “Al morir el pintor Francisco Tortosa™ responde a las caraclecisticas

mencionadas anterionnente, pero como la finalidad de éstas descansa asimismo en los logros
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del paralelistno, se requicre explicarlo todo en el siguiente punto y, quede aqui, stlo la

constancia del imecanismo sintdctico.

$.3.3 PARTICULARIDADES DEL POEMA EN EL ASPECTO SEMANTICO.

$.3.3.1. PARALELISMO.

Se sabe que el paralelismo es un recurso tan antiguo como la Riblia, Lopez Estrada lo
explica de 1a siguiente manera:

Este procedimiento, Hamado ‘paralelismo de ideas’, constituye una modalidad
primaria en la disposicion rilnica e un contenido, mediante un paralzlo que
wnas veges sirve para repetir ta misma idea en forma semejante, pero no igual;
olray girve frarn oponer las ideas o las palabras enlte tus dos parte; y otras,
aungue el contentdo sea ofre, la divposicion smactica es analopa Las trew
manifestaciones, sindnimy, antikética y sintactica. son formus elemenfales en
las que, si su origen file ayudar a la memoria, pudo convertirse en hecho de
arte literario. {7)

Pues bien, la primera estrofa del poema consiste en una acumulacién de elementos

del misnio nivel sintactico y. a la vez, contenedores de ta misma signticacion:

El ruido de tus pusou

1o se regetira, ni tu voz rota,
ni tu mirada azul, ni tu sonrisa
vieja y dufce.
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Como se puede observar, gramalicalmenie extos versos correspoicien & cuafro
oraciones coordinadas copulativas con un elemento en coman: el verbo. Una sola accidn,
amque negada, para cuatro sujetox digtintos evidencig el puralelismo sobre el cual descansa

ta obsesion det “yo podtico™ por ¢l desvanecimiento de una identidad: la de su amigo.

El posesivo “m” prodiga a las cosas mencionadas un aire intimista y familiar que
indica cufn allegada era la persona a quien le dirige los versos. Asimismo lo hace la
naturaleza de las evocaciones, absolutas peculiaridades personales, rasgos distintivos y
ditinidores de wn caracter. l.a voz y los pasos afinan el oido de quienes los reconocen
fumiliarmente, to cual implica la extrafieza al ya no escucharlos. La mirada y la sonrisa
sintetizan, metaforicamente hablando, ol rostro de un individuo, su muy singular manera de
expresar cuanto siente y como lo siente. Ambas cosas sor algoe asi come unz suerte de
iclicadores del alma. Ast pues, ef poeta perdié a sn amigo y, con él, para siempre, todo
cusnto era: 1a swma de una vida Esta es la idea reiterada en la primera division del poema
Y wuy justficado ef paralelismo, porque ante los hechos més graves. los seres humanos
tienden a recordar varias veces, para expresar el dolor y para poder aceptar lo que se hace

imposible.

Una vez expuesto lo perdido. la segunda division del poema menciona lo que se
salvé del ser amade: tan sélo un recuerdo.
Memnioria

de unos pocos ya eres
nada mas.
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Y el texto, tiel 4 ln contiguracion gramatical de la primera division, sigue dando
muestras del paralelismo en sus modalidades sinénima y sintactica Una sucesion de
torminos con Ja muema funcion moditicadora we desprende de) verbo “eres” como una
cascada de equivalencias que tratan de encontrar la manera mds propia para decir la

insigniticancia def recsordo, y, con ello, el descontento por tener que conformarmos con ¢l.

Ni una flor
pequefla, {eres) ni una brizna
de aire, {eres) ni una gota
de agua  (eres)

La figura retérica polisindeton, expresada al repetir la conjuncion "ni", retierza las
siguientes ideas: ante 1a inmensidad de lo perdido y 1a nimicdad de un fantasma esperanzado
a la mwemoria, las cosas mis pequefias de la naturaleza, tas cosas sin ealidud de (nicas. tan
iguales u olras que todas son cast la misma, adquieren proporciones de nmportancia
inimaginadas. ;Dénde radica el misterio de tal paradoja? ;Por qué las cosas que "son” no
estan para stempre; y las cosas que "estan" se develan haperecederas? Pregunias
existencialistas sirgidas del poema: Jquidnes realmente existen?, las flores y las gotas, aiin
algo tan etéreo come el aire o los hombres? La ultima estrofa nos contesta:

Tan sole un nombre,
una palabra sola,
que a veces dira alguien,
afin menos que in silencio y que una sombra

El hombre se reduce a nada. Porque cuando alguien se va, su nombre cada vez se

promucia wenos, espera, a veces, pacientemente, aflos enleros para ser mencionado,
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Ademas, esta condenado a desaparecer, cuwido mueran las Onicas personas capaces de
recuperarlo. Mientras tanto, quizds la sombra de wn individuo cruzarg por el silencio,

paralela a otra, como los versos de este posma
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CONCLUSIONES

Como resultado del progente analisis, se concluye que Luis Riug es un poeta valioso, porque,
adewnds de imprimir en sus versos ¢l reflejo de un temple animico antentico, utiliza los
recursos podticos que Yo brinda la tradicion con maestria y versalilidad. Asimisino, engarza
en sus poemas alginos uiributos puestos de moda por la poesia actual y, de esa manera, logra

proyeclar la intemporalidad creativa

Su estilo es muy definido. Prepondera en ¢l un clasicismo que emana equilibrio y
elegancia Se incling, se ha dicho, por las fonnas consagradus a través de Ia historia Cultiva
los romances; primero, como surgieron en fa Edad Media; despues. dejando fhsir en ellos
mayor libertad formal, asi como el tono propio de sus preocupaciones. Por otra parte,

escribe sonetos af mode de los poetas italianizantes y de los barrocos.

En cuanto a 18 temitici. en un principio, algunos de sus pocmas se apegan también a
los contenidos propios gue low poatas de agquellos afios abordaban. Sin embargo, suchay de
sus primeras creaciones muestran yva su sello caracteristico, asi pues, se encuentran poemas

referentes al exilto, al amor, a la soledad o a la muerte ent ¢l tono melancolico propio del
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asctitor Cuando s poesta adquiere nunbos mas delinidos, s mensaje transgrede tanto su
situacion personal de exiltado, como la simple mumesis, propia del novato en su pretension
dv conguistar un modelo Log temns de Luis Rius. enlonces. apuitan nids hacia wni vizion
muy particular de la condicién hwmana y hacia preocupaciones existenciales, con fo cual.

wlcinza la aniversalidad, timdamental en loda obra de arte.

En lu produccion poetica de Luis Raus, prepondoran los versos heptasiiabos y los
endecasilabos. El gusto del escritor por tales metros 1o lleva por un derrotero evidente: la

#tlva Esta estiuctira poetica adquiers un lugar imporante entre sus libros y. tal combinucion

sers la base ritinica de sus poemas en verso libre.

Aparentements lo nencionade es wia contradiccidn. pero i se recuerda que los
poetas modeanistas como Ricardo Jaintes Freyre y Rubén Dario, (entre otros). encontraron.
por medio de la silvie una manera de ir hacta la mayor libertad del verso, se comprenders
que Luis Rius. dudas s preferencins en cusnto a metros, clige un verso hbre calificado

cotno “basada cn citmas tanicas"

51 se observa la evolucton podtica de Luis Bius, se podra enconfrar un punto de
comucto entre ¢sta v el propro desarrolle de la poesia en Espana No se quiere decir con
clo que o} autor Gnicamente haya recibido influencias de escritores espafioles, pero sf que la
lectura de estos dejé una huella profinda en los gustos del poeta Su procedencia espaiola,
sh propio temperamento y la insistencia en su educacién sobre el recuerdo de aquel pais,

propicié la obvia inchaacién por los poelas de su patria Prive en él. pues, algo muy
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cniweadn a tos honbres de sy nucion: ¢l exagerado apego a las tradiciones, cuya

cotagcucncia, vn otros aspectos, ha sido cansa de ta resistencia al cambio.

Con todo, ¢l paeta es un ser social y. como tal, refleja en su obra la influencia det
quehacer politico correspoudiente & su monento Instérico. Por ello, en la poesia de Luis
Rins no es extratin la utitizacion de recursos actuales como imégenss visionaias. visionvs y

winbolok disemicon,

Tales recursos son mencionados por Carlos Bousedo como fictores que hacen
diferente 1a poesta radicional de la poesia tindamentada en el irracionalisiio pedtico, tan
socortido por los poetas cortemnpordneos. Mas no por ello queduria en duda el clasicismo
del pocta hispanomexicano, en cuya obra priva, como ya se ha dicho, una clara preferencia

por los versos de la tradicion.

Es necesarto destacar la importancia del poema "Destivivo 1" en relacién con fus
afinuaciones anteriores. Primero, porque si estiitetura responde a la de una cilva tradicional
can divistmes estroticas; y, segundo, porque on su configuracion retérica encontrituos las

bases del irracionalismo podtico.

Esta silva de Lais Rius tiene caracterlsticas tanto de stlva modemista como de
poema actual. Respowde a la silva modemista por el hecho de respetar la combinacion
mdtrica impar: y es, a la vez, un poema de {a actualidad, porque exige --por parte del lector-

wa actitnd no tmio de asociacion entre dos reatidades con alge eu comun. sine una lectura
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sensible. el cuanto que debe captarse el electo poélico a través de un proceso psiquico

iracional.

A la importancia de lo anterior se suma el logro en la configuracidn versal y, sobre
todo. el acierto de reforzar el significado del poema a través de un ritmo que. por si solo,
nos conduce a formular el mismo efecto estético entrafiade en los recursos retoricos
utihizados. Esto e, lus imugenes precivas engwzudus en la forma ideal. Fondo y forma se

corresponden para conmos er at lector, de manera profunda, en una sola direccion.

Por todo lo dicho, esta silva constituye (entre los cuatro textos escogidos para
nuestro anatixis) el mayor logro lirico del autor y el poera mids representativo de lo qgue,

como poels. o5 Luis Rius.

Un escritor en cuya obra, no obstante ser breve, se cousolida un estilo muy
articular. No Here poemus extensos y, on su 2linio libro, a mayoria son miivas cortas, o

n
He b

bien. poemas en verso libre métrico. Conserva su tono mesurado, su melancalia, v a sus
motives se agregd la preocupacian de rescatar el efeclo estético encerrado en cada
movimiento de ta danza. condenado a monir casi al mismo tiempo de su ejecucién. Lo
climero. por tanto, es algo tuportante para el poeta, en este sentido. al pretender rescatar la
vida e invitamos a distiutar el memeato, comparte el "carpe diem” de los poaotas

renacontiviaa.
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El escritor s 1a vida, paradojicamente, sus versos mejor logrados nos hablan del
dolor, de la soledad o de lo imposible. No teme a la muerte; 1a enfrenta con amargura y le
habla con desprecio. Prendado de Ia lwa, pasa sus dias como en sus versos, entregado a las

sensaciones, utento al paso del tiempo.

Luis Rius, un hombre entre tos hotnbres e su momento histérico. un poeta eptre los
poelus espaiioles de todas tas Spacas. Un constante viajero por los caminos de la literatura

En sut experiencia se sumaron las joyas expresivas de otros estiles y de otras voces.

Se conchuye, pues, con la afirmacion dicha por Angel Gonzalez, cuando éste encuenira
influencias de Fray Lais de Ledn en ef poeta hispanomexicano:

"MModaimo el autor clasico. clasico ya el actual
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ANEXO

Comcidencia normal entre cunbre bflexiva y acento inlensivo.

Estrofa la

Verso 1. intlexion distensiva en 6a unidad it
Verso 2. inflexion distensiva en 102 unidad LTS
Verso 3, inllexion distensiva en 6a.  umdad fier,
Verso 4, inflexion distensiva en 6a unidad /inon”;
Verse §, inflexidn distensiva en a unidad fpa:
Verso 6, intlexion distensiva en 6 unidad Mier;
Verso 7, iuflexion distensiva en loa  unidad igar,
Verso 1, acento intenstvo linat en  6a siluba rif,
Verso 2, acento intensivo final en  10a  silaba Naf,
Verso 3, acento imlensivo finalen  6a silaba ftigs,
Verso 4. acento intensivo tinalen  6a  siluba fmdat,
Verso 5, acento infensivo final en  10a silaba pv;
Versa 6, acemlo intensivo final en  da silaba Mier/:
Verso 7, acento intensivo tinal en 100 silaba faad.
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Verso 1,
Verso 2,
Verso 3,
Verso 4,
Verso 5.

Verso 0,

Verso 1,
Verso 2,
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Verso 1. mflexion distensiva en
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Verso 3, acento intensivo final en
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