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il movimiento estridentista atrapado en los andamios de la historia

En una primera parte, "Postproduccidn", una exhaustiva revisién de la critica, frente
a las prefiguraciones tedricas e histéricas con las que ésta cuenta en cada momento, - -
arroja mas silencios y condenas que opiniones a favor de la poética estridentista. Aun
asl, no se le olvida simplemente: la insistencia en la memoria negativa tiene una fun--
¢cidn en la construccidn de la culbura mexicana nacional.

"Indeterminaciones", la segunda parte, estudia la manera como el Estridentismo se co-
loca en el significado de un ahiora en construccidn, en la entrada a una nueva perspecti
va, donde la verdad nunca es lo que parece, Y la verdad actual pocas posibilidades tie-
ne de coincidir con la histdrica. El objetivo detras de todo texto consiste en eterni—-
zar la informacién, guardarla, almacenarla, objetivo que parece perderse en la atempora
lidad, la indeterminacién y el presentismo estridentistas.

‘Finalmente, en "Estridentdpolis"” se expone cémo, a través de texlos abiertos, leidos
frente a un universo no determinado por estrategias de la construccién histdrica, se -
van descubriendo las bases de un universo que no es ni ficticio ni real, sino extrate-
rritorial, simbGlico, donde la percepcidn de los personajes no definidos, deja sin ope-
rar los par@metros de lo que suele definir nuestra visién del mundo. Al no estar suje-
tos ni a una presencia Eisica obligada, ni a una descripcidn concreta, ni a las leyes -
del espacio Onico y del tiempo cronologicamente lineal, los personajes estridentistas -

gozan de una gran libertad.
3
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The Movimiento Estridentista: trapped in scaffolding of History

Tn its first part, "Postproduction”, a careful revision of the critical literature compared to theoretic and
historic prejudices which are constructed in each momento of critical production, offers more silence
and seitences than favorite comments on the "Movimiento Estridentista”. However, the mexican
avangarde is not just forgotten: Insistence in a negative cultural memory has its own and proper func-
tion in the process of constructing national culture.

The second part analyses how (he "Estridentisnio” gets into the significance of a present in construc-
(ion, standing in the very entrance to a new perspective where {ruth never is to be what it looks like, and
present (ruth barcly gets any chance to coincide with traditional historic truth. The objective hidden in
any text consists in making cternal its information, keeping and guarding it; this objective seems to gel
lost in (he lack of temporality, the indetermination and the process of the preseat of the avangarde
Hiterature of the movement.

Finally, "Estridentopolis" proposes the reading of open texts in a universe undetermined by strategies
of historic construction, as to discover the basc of a different universe, neither figtional nor real, but
extraterritorial, simbolic, where perception of non-defined characters leaves whatever defines our vi-
sion of the world in provocating disfunction. As they are not subject to their own corporal presence,
nor to a forral description, nor to the laws of space and timie, strident characters, the strident world

itself, possess and enjoy a freedom of their own.
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SENALES PARA EL CAMINQO

Pesde los noventa: los veinte

Toda enunciacicn, implicita o explicita, acerca de la
diferencia entre los tiempos de antes y el presente, es un acto
que pertenece a la teoria de la historia.

Peter Von Matt, Das Schicksal der Phantasie

Hay épocas en la historia, la de la literatura y las otras, que son de crisis y sacu-
dimiento, que son de resequedad. Los pegamentos de lo que se confiaba afian-
zado, se van quebrando, las junturag se despegan, la confianza se agrieta. Los
veinte son una etapa asi, nos dicen los estridentistas. Y los noventa son tiempos
descoyuntados, fragmentados, desgajados. Los encadenamos, los atamos, los
soldamos; buscamos certeza acerca de un saber articulado; demandamos evi-
dencias de y en la lectura. Cerramos los ojos ante las fisuras y pretendemos,
desde nuestra propia crisis, que aquella otra se pudo superar, que se construyo
algo, que las crisis siempre han sido pasajeras. Seleccionamos aquetlos factores
que confirman nuestras expectativas y, de nuevo, cerramos los ojos: ahora ante
una literatura de crisis, més pasajera que la crisis misma, como fue la Jiteratura
estridentista.

A partir de un enfoque que se intemna, en un primer movimiento, por los
caminos de la recepcién y la critica literaria y cuestiona sus razones, se abren
perspectivas de lectura que, a mi parecer, estin més cercanas a las propuestas
poéticas de los estridentistas. Si los textos estridentistas parten de la desestruc-
turacién del mismo tiempo lineal que se usa en la historia para construir la se-
cuencia y con €lla, el significado de los acentecimientos, ;cudnto habré de pesar
sobre cada poema, cada narracion, cada novela corta el orden cerrado de una
tradicién histérica firmemente delineada como contexto de la critica literaria?
;Cuanto la insistencia en que el caos es imposible?, jimposible porque no debe

existir si queremos encontrarle algdn significado al mundo?



Una vision sistematica sobre “lo que fue el pasado™ nos proporciona el
sentido que nos orienta, dicen los historiadores, los de la literatura y los ofros.
Pero, contrario a lo que piensa mucha gente, la historia no es el pasado. Me-
diante la seleccion y el ordenamiento de datos sobre acontecimientos, procesos,
ideas, costumbres, conceptos, personajes y grupos, la historia se construye en
un discurso que intenta describir un pasado aparentemente estructurado por pa-
rdmetros insertados en el transcurrir del tiempo; este discurso le otorga sentido a
la seleccidn v al orden, de manera que tenga un significado para nosotros. Sin
este significado que nos da un lugar especifico en el devenir de los aconteceres,
en esta linea que frazamos desde el pasado y que convertimos en nuestra tradi-
cién, no encontrariamos el modo de orientar ni nuestras intenciones ni nuestras
acciones, inmersas en una infinidad de presentes que nos tocan a lo largo de
nuestra vida. Y si en los noventa, la multiplicacion de las historias disuelve,
justamente, el discurso de un orden dnico, eso nos permite velver nuestro inte-
rés sobre los estridentistas, los adolescentes, los corrosivos.

Un conocimiento metédico sobre “lo que fueron los veinte” nos explica
el sentido de los textos literarios, reiteran, ingennamente, los criticos “La emo-
cidn sincera es una forma de suprema arbitrariedad v desorden especifico”, re-
niega Maples Arce en su primer manifiesto!. Ante esta disyuntiva, el choque

entre el movimiento v la recepcion pareciera inevitable.

V dctnal nimero 1, punta VHI.



,El caos tiene edad?

Si fuésemos literalmente inmortales, o st nuestra vida doblara
su duracion hasta alcanzar los ciento cuarenta afios,
podriamos abandonar toda discusion acerca de los canones
Pero sdlo poseemos un intervalo, y a continuacion dejamos de
ocupar nuesiro lugar en el mundo; y no me pavece que la
responsabiliad del critico literario sea llenar ese intervalo
con malos fextos en nombre de cualquier justicia social,
Harold Bloom, E! canon occidental

Un atractivo paralelismo que tuvo su auge en la filosofia de la historia en Jos si-
glos XVIII y XIX (recuérdese a Georg Wilhelm Friedrich Hegel) se ha conver-
tido en una especie de mito: la vida de un pafs se asemeja a la del hombre. La
imagen funcionaba mientras la historia universal no contemplaba sino el
Oriente (nifiez), Egipto (adolescencia), Grecia (juventud) y Roma (madurez);
sin embargo, entraba en serias dificultades al observar, desde Roma en adelante,
dos mil afios de una senectud de la cual se burlaba ampliamente Friedrich
Nietzsche. Pero desde el momento en que todo presente sc definia a st mismo
como madurez, plena o ya en decadencia, s6lo importaba donde se colocaba la
era juvenil. Es este el modeto que desde la vision europea opera prodigamente a
partir del siglo XVII1,

En un pais como México, este mito puede dar para distintas interpreta-
ciones de la historia: asi, los indios, alin después de haber sido aceptados en la
categoria de seres humanos, fueron reducidos durante siglos a la minorfa de
edad, status otorgado por extension a todo el virreinato, y que la nacién intenta-
ria quitarse desesperadamente con las guerras de Independencia: en la politica

con una vision que reniega de tres siglos de colonialismo (pese a la continuidad



observable a nivel administrativo), y en la cultura con las posibilidades ofteci-
das por el romanticismo.?

Ya vistas desde la posteridad, fa misma Independencia y, un siglo des-
pués, la Revolucién mexicana, confirman la nocion de *“nuevos” nacimientos,
partos histdricos de la Nacion que permitian emprender el camino hacia el futu-
ro con la fuerza y la independencia propias de la juventud.

En contra de la visién cientifica de Wilhelm von Humboldt, para quien
“no hay razas superiores y razas inferiores, ni razas mds nobles que otras”, el
romantieismo latinoamericano aprovecha ampliamente la posibilidad ofrecida
por Buffon, quien pretende recimentar “la idea de la juventud de estos paises,

reiterada desde los afios de la Independencia hasta nuestros dias, como categoria
genético-cultural.,.”3:

La emancipacion de los pueblos de América, concluye Riva Palacio, es algo
unico en la Historia Universal. Se trata de entidades realmente nuevas, no de
pueblos ya formados que reclaman y obtengan su libertad [...] es el surgi-

2 En un gjemplo de como aprovechar, para el siglo XIX, ¢l mismo mito para salir del estanca-
mients y develverle historicidad a la cultura, Victor Hugo reasigna nuevos significados a las
edades del género humano (cfr. “Prefacic” a Cromwell, Paris, Gamier-Flammarion, 1968. p.
61-109). “Le genre humain [...] a é1é enfant, il a été homme; nous assistons maintenant & son
imposante vieillesse Avant I'épogue que {a société moderne a nommé antigue, il existe une au-
tre ére, que les Anciens appelaient fabuleuse, et qu'il serait plus exact d'appeler primitive.
Voila donc trois grands ordres de choses successifs dans la civilisation, depuis son origine jus-
qu’a nos jours.” (p. 63) El andlisis de las edades que realiza Hugo, relacionéindolas con las ex-
presionies livica, épica y dramdética, le proporciona los elementos para Janzar €] manifiesto ro-
mantico por excelencia. Con la exclamacién “Nows sommes historien et non critique”, refuerza
los argumentos que lo conducen a establecer equivalencias: “Les femps primitifs son lyrigues,
les temps antiques son épiques, les temps modernes son dramatiques. L’ode chante I'éternité,
l'épopée solennise histoire, le drame peint la vie. Le caractére de la premiére poésie est la
naivetd, le caractére de ia seconde est la simplicité, le caractére de la troisiéme, la vérité” (p.
75-6; las redondas son mias). “Nows sommes historien ef non critique”: al romper con la vision
ahistérica del neoclasicismo, afirma Jorge Ruedas de la Semna, el romanticismo recupera la po-
sibilidad de una visién propia a la cultura Iatinoamericana (cfr. Jorge Ruedas de la Serna, Los
origenes de la vision paradisiaca de la naturaleza mexicana, México, UNAM, 1987, p. 53).

3 Jorge Ruedas de la Serna, ibid., p. 13.
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miento entre las naciones libres del mundo de una nueva, joven y vigorosa re-

pitblica 4

No obstante, el mito deja sus estragos. Los poetas de]l movimiento estri-
dentista han sido identificados, por sus acciones tanto como por sus textos, co-
mo adolescentes por excelencia -con o sin perspectiva de madurar. La presun-
cion de Luis Marin Loya, de que “la vida rectifique las imemperancias de los
primeros afios” que se notan en la poesia de Manuel Maples Arce, es sintomati-
ca, y desde luego, los estridentistas repelan: “Es necesario defender nuestra ju-
ventud...”. Se les considera adolescentes no sélo por la supuesta ineptitud poé-
tica frente a las vanguardias europeas, sino sobre todo en comparacion con los
Contemporineos quienes, pese a su juvenhud, en breve seran vistos como Jos
poetas maduros del momento: dignos de ser los nuevos clasicos.

El México moderno, el recién nacido de la lucha armada, pronto dejard
atrés los afios de adolescencia (afios de inexperiencia} v los de juventud (afios
de construccion), superdndolos a més tardar con la realizacién del “milagro me-
xicano™ de los afios cincuenta. Rapidamente, el pais se quiere moderno, madu-
ro. “La precocidad de Conterporaneos -afirma José Joaquin Blanco- no fue si-
no vna respuesta brillante a un requerimiento social, inteligentemente plantea-
do, en la etapa de ‘reconstruccidon’ o ‘regeneracion’ del pais que siguio a la lu-
cha de facciones.”8 Los problemas no resucltos que se asoman, una y otra vez,

en los Planes de Desarrollo, los Programas de Apoyo (al-campo, a la poblacion

4 Edmundo 0Q'Gorman, “La revolucién mexicana y la historiografia”, en Seis estudios histéri-
cos de tema mexicano, Xalapa, Universidad Veracruzana, 1969, p. 216

3 En el capltulo “La juventud de Contempordneos”, José Joaquin Blanco desarrolla las caracte-
risticas de los jovenes Confemporaneos que alegan mo haber tenido, en su momento, maestros
(aunque hiego reconocerian 2 varios intelectuales cono tales): “No pedian bdsicamente, en sus
mejores afios, las grandes virtudes a que estaba habituada la cultura convencional, sino otras;
pedfan Modemidad, Destreza, Ironia, Espiritu Deportivo, Gracia, Personalidad, Elegancia (de
Dandy), Ingenio, Alegria, Curiosidad, Disponibilidad Emeotiva, Espiritu de Aventura, etc., en
vez de patriotismo, academia, ponderacién, decoro, medio tono, restriceién, enciclopedia, etc.”
(Cfr. Crénica literaria Un siglo de escritores mexicanos, México, Cal y Arena. 1996, p. 164.)

6 ibid., p 161.
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menos favorecida, a mejorar la produccion alimenticia, al nive! educativo), todo
ello, en el discurso gubemamental oficial y regulador de la vida politica del
pais, se estd analizando y resolviendo: los gerundios politicos destacan por du-
raderos.

Como es, finalmente, el mito de las edades el que construye los contex-
tos de la realidad histérica para e! analisis cultural, la critica v la historia de 1a
literatura, no es de extrafiarse que los estridentistas salgan mal parados. “Nada
de retrospeccion.”? El esfuerzo del movimiento se dirige en contra de un pasa-
do-tradici6n, un pasado-autoridad, este pasado inmediato que tiene, todavia, la
capacidad de imponer sus categorias en ¢! presente. “Nada de futurismo™®, nie-
gan, asimismo, la posibitidad de un futuro tinico, correspondiente a un tiempo
estitico. Para los estridentistas, conservar el pasado como muestra definitiva de
metas alcanzadas, anhelar el futuro como efecto directo de este pasado termi-
nante, equivaldria a consagrar una imagen que impide la accion <y literatura de
vanguardia es siempre, también, accion. Mds que arraigarse, mds que sentirse
elegidos, en un futuro cercano, por los historiadores de la literatura en funcién
de su devenir en ofros poetas, guieren mostrar el proceso mismo del presente,
“e] vértice estupendo del minuto presente...”? Lejos estin sus intenciones del
Animo con que declararia Octavio Paz, en su antologia-proclama de 1966, que la
poesia de Jorge Cuesta “no estd en sus poemas sino en la obra de aquellos que
tuvimos la suerte de escucharlo™9 {con estas palabras, Paz sienta no solo su
propia tradicion literaria, sino cancela, hasta cierto punto, la trayectoria propia

de un Cuesta gue no requiere de herederos para mantener su valor poético); le-

7 Actual némero 1, punte XIL

8 Loc. cit.

% Loe cit.

19 Qctavio Paz, Poesia en movimento, México, Siglo XX (978, p. 9.
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jos, para volver con los estridentistas, estan sus intenciones de sentirse, en pala-
bras de Harold Bloom, “clegidos por figuras anteriores concretas™ 1.

Ciertamente, los estridentistas se hubieran divertido con la raiz comin
de “adulto” y “adolescente” (*ad” + “alescere” = crecer hacia), cuya diferencia
reside en ¢l tiempo gramatical: el participio pasado (el que ha alcanzado el 1i-
mite “ad”, el que esta acabado o muerto), frente al participio presente (el que
esta haciéndose, “~ens”, el que esta vivo todavia)!2. ;Quién quiere ser adulto?

En este punto, difieren necesariamente de los politicos que deben cons-
truir certidumbre, mostrar avances, presentar resultados concretos, personificar
el progreso. Hasta hace poco, las imagenes sobre el pais y-sobre la literatura del
pais (la historia y la historia de Ia literatura) se correspondian: fos estridentistas
permanecian en estado de adolescencia; los Contemporaneos lograron alcanzar
ta madurez poética a la que aspiraba el pais en lo politico. Ninguno de los dos
grupos, es necesario decirlo, es responsable directo (y mucho menos tiene la
culpa) de aqueilos aspectos de la recepeidn que se vinculan estrechamente con
los usos de la visién imperante y aventajada de un contexto histérico ideologi-
zado, constatido con miras & su propio fufuro, un contexto histérico convertido
en el pasado oportuno y certero de todo pader politico presente.

Ahora que ta retorica del poder-politico, hegemoénica en su enfoque con
respecto de lo logrado, se esta disolviendo; ahora que la seguridad del pasado
histérico-que sustentaba los presentes oficialistas, se desmorona como efecto de
la desestructuracion del sistema politice que, con sus matices, se mantuvo du-

rante mas de sesenta afios, la relacion entre el presente y los afios veinte se mo-

Y Harold-Bloom, £ canen occidental. La escuela y los fibros de todas las épacas. Barcelona,
Anagrama, 1993, p. 30. Cabe mencionar que sélo en un contexto como la mencionada eleccion
desde el pasado, seran posibles juicios de valor.como el que sigue: “...Canto « mi mismo son
triunfos que califico de limitados, porque conducen a sus herederos A distorstones perfecta
mente desesperados del deseo creativo” (p. 43).

12 Cfr. Jesiis 1bafier, Del algoritmio al sureto. Perspectivas de la investigacion social. Madrid.
Siglo XXI de Espafa Editores, 1985, p. 139.



difica. La vuelta al Estridentismo, la vuelta a sus textos se puede abrir desde una
perspectiva distinta. Nos confronta ya no con un producto inmaduro de un gru-
po de adolescentes literarios, sino con una propuesta acerca de coémo expresar
procesos creativos, de accion, de una desconcertante ausencia de definicion.
Nos confronta con el proceso, en si, de la construccion de un universo propio,
estridentista; el aspecio mas relevante es que en esta lectura, ni el proceso ni el
universo en construccién respenden a la imagen de modemidad alcanzada, es
decir, al lugar que nosotros otupdbamos durante todo este tiempo en la historia
politica oficial del pafs. Como proceso ingcabado de construccion, esta contra-
diccion resulta, por decir poco, corrosiva.

Los estridentistas vislumbraron lo que, a decir de Edmundo O’Gorman,
ningin histeriador pudo haber percibide en los afios inmediatamente posteriores

a la revolucién:

...Ja pran tesis que trajo consigo la Revolucién respecto a la manera en que se
venia[n]} entendiendo el ser y Ia historia nacionales, porque ya podemos afir-
marle con sentido, el movimiento revolucionario de 1910 ¢on su preoctipacidn
fundamental de justicia social, implica una apertura hacia la comprensién del
ser mexicano como un kaz de posibilidades o si se prefiere, como un queha-
cer, no como un legado; ...} Ahora bien, es claro que sy implicacién no pudo
percibirse y menos ain beneficiarse durante los afios de desarticulacién que

necesariamente siguieron a fa lucha armada. !

Si, como afirma O’ Gorman, “las corrientes intelectuales [...] no mueren
de shibito: experimentan fargas agonfas que las mantienen a flote después de ha-
ber caducado las circunstancias que les dieron vida™4, qué mejores posibilida-
des que las consignas de un grupo como los estridentistas, guienes, en cada nu-
meio de la revista [lrradiador, *llenabafn] de interropaciones {os casilleros

cerebrales de los-domines de las Universidades™5.

13 Edmundo O'Gorman, gp. cit., p. 219 flas cursivas son mias).
Wioe cit
15 German List Arzubide, Ef movimiento esiridentista, 1926, p. 290



Y ahora, repito, que se estd desmoronando la fuerza de una practica dis-
cursiva que norma el pasado en funcion de la legitimidad politica de quienes
sustentan el poder en cada presente, determinando asi los confextos histéricos a
partir de los cuales se valoran las expresiones culturales; ahora podemos con-
juntar ios horizontes de dos imagenes desde sus diferencias, en lugar de insertar
los textos en los contextos. Una de estas inrdgenes es la de una recepeidn y cri-
tica del Estridentismo que, en el fondo, siempre contiene una ticita compara-
cién con los Contempordneos, y & [a vez con la vanguardia internacional que no
se ha visto exenta de ser convertida en clisica, L.a otra es fa de una época de
cambio en la vida del pais, los afios veinte, imagen plural y contradictoria. De
esta confrontacion se abren una serie de incognitas, cuyo andlisis conduce a la
doble necesidad de replantearnos las relaciones entre literatura e historiografia,
y de reflexionar en tome 2 las prefiguraciones tedricas en las que se-basan las
dos disciplinas.

Estas prefiguraciones -las hipétesis y conjeturas, los prejuicios y los su-
puestos--tienen su historia anclada en la experiencia, la memoria, los recuerdos.
Se les llama tradicion, autoridad o, con una visién més abierta, horizonte cultu-
ral!6. Y se manifiestan como método, uso, trayectoria disciplinaria. Todo junto
es lo que le da cohesion a una disciplina para su permanencia, su continuacion,
pero también su cardcter transhistérico.

La insistencia en lo que se considera una obligacidn del crifico: construir
como referente del texto literario que pretende analizar, un contexto histérico-
social (o de cualquier otra indole), reside en la experiencia que se extiende a lo

largo del siglo XX (y que proviene del XVIII) en cuanto a una de las

16 Ej concepto de horizonte comprende no solo una delimitacion histérica, sino ademés 1a con-
dicién de la experiencia posible, que constituye toda.formacion de significado en la conceptua-
lizacion del mundo (cfr. Hans Robert Jauss, Asthetische Erfahrung und literarische Hermeney-
tik, “Drutter Teil, Der poetischa Text im Horizoniwande! des Verstehens”, Frankfurt, Suhrkamp
Verlag, 1991 (c1985). [Todas las citas de 1z bibliografia en aleméan son traduccion mia.]
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caracteristicas de la modernidad, Estamos inmersos en una historicidad ligada a
una temporalidad lineal; si bien ésta queda sujeta a correcciones, si bien existen
otras historias, cada una es, siempre, tnica en el momento de su pronunciacién
o representacion, Esta experiencia se traduce (como obligacion) en una serie de
practicas canonizadas de intermediacion literario-cultural. Contrario a 1o que ha
sucedido con muchos otros pre-juicios!’ del pensamiento moderno, éste no ha
sido cuestionado sino entre los tedricos de la posmodemmidad quienes, al negar
el concepto de propreso, acabaron también con el de cambio y de la historicidad
correspondiente!8. Este ambiente post-histdrics, sin-embargo, no tiene relacion
alguna con las reflexiones indispensables en torno a la manera de como se
construyen y utilizan los contextos mencionados.

En vista de los resultados, mi propuesta consiste en utilizar como refe-
rente la sola constructibilidad, los elementos no ordenados atn en forma histo-
rico-lineal. Se pretende, asi, salir del circulo vicioso conformado desde la cons-
truccion politica y eultural del Estado mexicano posrevolucionario que pretende
englobar todas las tendencias mediante una estructura social que se representa a
si misma como logro v resultado, ¥ cuya fuerza hegeménica se impone en la
mayoria de las veces a las interpretaciones histéricas correspondientes.

Debo advertir quf:; contraria a la mencionada obligacion del critico y

justamente -por la manera en que percibimos 1a década de los noventa, despoja-

| concepto de prejuicio es fundamental en la teoria de Hans-Georg Gadamer; véase Verdad
¥ método, Salamanca, Editorial Sigueme, 1985, vol, I, IL11 2, “Los prejuicios como condicion
de la comprensién”, pp. 344ss.

18 Para una mayor comprension de lo que significa el cambio de un persamiento histético-
lineal a la {lamada post-histonia, ¥ sus posibles consecuencias parz fa construccion ded sentido,
véase el ficido ensayo de Jom Rusen, “Historische Aufkldrung im Angesicht der Post-
Moderne: Geschichte im Zeitalter der ‘neuen Unuberischtiichkeit””, en Zeit und Sinn Strate-
gien.historischen Denkens, Frankfurt, Fischer Wissenschaft, 1996, pp. 231ss, Especial conside-
racién merece en este contexto la siguiente pregunta de Riisen: “;Existen ya formas de pensa-
miento que recuperan el presente para la conceptualizacion de una relacién histérica, de una
manera completamente distinta que ya no sea la de un-cambio? Afn ro existe pingtin sistema
de pensamiento unificado y sencitlo de identificar.” (p. 243)



da de los grandes sistemas de pensamiento y por lo mismo mas fragmentaria de
lo que suele ser todo presente en la percepeion de quien lo vive, no construiré
un nuevo contexto histérico llamado “los afios veinte” (ni siquiera uno que lle-
varia el aviso “construccion no definitiva”, con el cual confrontaria, en mi lectu-
1a, los textos estridentistas. Consciente de la angustia que esta negacion conlle-
va, no me queda sino pensar que, ante la expectativa de ver lo fragmentario no
como fin de una era, en un horizonte finisecular nostalgico, sino como posibili-
dad de una crisis que también es-riqueza y apertura, el riesgo y el suspenso de la

incertidumbre como bases de la reflexion bien valen ia pena.

JPor que?

Las preguntas atin np planteadas son las oportunidades del

siguiente intérprete {...]. La relacion entre pregunia y

respuesta en la historia de una inlerpretacion es determinada

en primer lugar por categorias de enriquecimiento de la

comprension (sea complemento o continuacion, cambio de

acento o un nuevo enfoque) y s6lo en segundo fugar por la

logica de la folsabilidad,

Hans Robert Jauss, Asthetische Erfahrung und literarische Hermeneutik

Al grupo de los estridentistas no se les olvida simplemente. Por oposicion a los
Contemporaneos, se les recuerda como malos poetas; escandalosos, inmaduros.
Se les recuerda como poetas revolucionarios por sus tematicas, pero menos
vanguardistas de lo que pretendieron. La opinién de Alfonso Reyes, a gquien los

estridentistas gquisieran respetar como a uno de los suyos, pesa:

En México, el Estridentismo estd también justificado, y si hemos de mencio-
nar lo malo, lo tiene usted en esa pedanteria que lucha por asustar al burgués y
al académico. He visto con simpatia todo esto, pero no siento la necesidad de
renovar mi estética, de cambiar la que hoy empleo y que me basta para expre-
sar lo que quiero decir. !9

19 Alionso Reyes, “Despues de once aitos de ausencia (entrevista de Ortega)”. Rewista ov o
vistas, 18 de mayo de 1924 p, 10-11



Se les recuerda o bien como un grupo que mejor hubiera pasado al olvi-
do; o bien como poetas malentendidos, a los que no se les ha hecho Justicia, a
los que no se les ha perdonado. Liama la atencién cuando im movimiento litera-
rio recordado como malo no es, sencillamente, olvidado. Algo debe haber en
ellos, aparte de “lo malo” que eran, de otro modo, no serfa tan importante re-
cordar su falta de calidad: se les olvidaria como a tantos otros. Quiero pensar
que la insistencia-en la memoria negativa tiene una funcién en la construccidén
de la cultura nacional. La pregunta que retomo, para estudiar el Estridentismo,
Bo es, entornices, si realmente eran malos, ri por qué, ni en comparacién con

qui€n. La pregunta es: ;por qué es tan importante recordar que son malos?

Un falso problema

Todo lo que cuentan estd desmentido por lo que no cuentan; y
la doble enganiifa resulta a su vez desmentida por los hechos
reales, y éstos, por la infinita y esencial irrealidad del mundo.
Augusto Roa Bastos, El fiscal

Lejanos quisiera suponer los tiempos cuando el critico se paseaba como ornitd-
logo, £1 Manual bajo el brazo y la seguridad en el rostro, porque alli estaban
clasificados los géneros y familias de todas las aves descritas con exactitud vy
lujo de detalle: forma de pico, color de plumas, forma de garras; c6mo pian y
qué semillas o bichos comen... Ef Manual bajo ¢l brazo, digo, v en busca de un
espécimen vivo para identificarlo de acuerdo a lo que indicaba el libro. Asi, el
critico literario tradicional se paseaba con su Libro de Historia bajo el brazo ¢
identificaba aquellos temas de la realidad que aparecian en los textos de la selva
estridentista.

No partamos de un error: ni el movimiento ni los textos estridentistas
oftecen informacion directa sobre la situacion “real” de los afios veinte; no es-

tdn alli hechos y acontecimientos histéricos -ni abiertamente, ni en clave. Y pe-
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dirselos porque encontramos términos que aluden a lo que a nosotros nos suena
a lo que elios deben haber vivido, para luego reprenderlos porque pese a ello no
vieron los veinte como segin nuestro presente debieron haber sido, no sélo es
abusar de ellos y de la literatura: es hacer el ridiculo nosotros, porque les impo-

remos nuestro horizonte.

La tentativa de enfocar simultineamente la obra como 1a realidad misma, y ¢l
contexio como sistema de obras, parecera ambiciosa a algunos, dada la fuerza
con que searraigd el prejuicio del divorcio entre historia v estética, forma y
contenido, erudicion y gusto, objetividad y apreciacién. Una critica equilibra-
da no puede, sin embargo, aceptar ¢stas falsas incompatibilidades(;] al contra-
rio, debe procurar mostrar que son partes de una explicacién tanto cuanto sea
posible, de su totalidad, que es el ideal del critico, aunque nunca lo alcance, en
virtud de las limitaciones individuales y metodolégicas. 20

Evidentemente, Manuel Maples Arce, German List Arzubide, Arqueles
Vela saben perfectamente bien que la historia no puede ser eliminada de la con-
ciencia social del ser humano. Esta presencia historica, y eso lo saben perfecta-
mente bien los criticos literarios, es tacita; saben, ademas, que la historia es po-
rosa y permite la entrada a muchas historias, historias personales que, bien que
mal, desajustan el sentido otorgado al tiempo en funcién de toda la sociedad.
Pareciera que, malentendida, la tarea de ellos, los criticos, consiste en reajustar
este sentido. Pero aqui cabe una advertencia: si bien la historia se abre cada vez
mds a las historias, [o piblico a lo privado, no es para que lo privado pueda ser
ajustado ni ajusticiado, como suele suceder con cierta frecuencia. El desajuste
de ta historia por muchas historias, acto de fragmentacion y resignificacion,
siempre es mas que un acopio de historias privadas donde extracr aquellos cle-
mentos que se adapten sin mayor problema a “nuestra” visién de la historia,
pretenciosamente /g historia.

Quizés no scan evidentes las confusiones tedricas en potencia que nacen

20 Antonio Candido, “latroduccion™  Formacan da lieratura brasilera, ¢n Alberto Vil
(editor), Compunien, {corias v erfogues fiterar oy recientes, Mésico, UNAM, 1996, p 314,
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de las particularidades escrituristicas literatia, historiografica, ensayistica, refle-
xiva. Pero quedarse en un nivel donde el quehacer critico se centra en los pro-
blemas texto-contexto, literatura-historia, es ignorar ios desafios de la lectura.

Frente a los propésitos del movimiento de vanguardia, un estudio cuida-
doso de la recepcion, asi como el analisis del movimiento estridentista en Méxi-
co revéla el cardcter tradicional de los métodos usados por la critica literaria. Es
indiscutible la falta de correspondencia entre escritura y lectura o, dicho de ofiro
modo, entre proyecto creativo y voluntad poética por una parte, e interpretacion,
comprensién y explicacidn por [a otra.

Detras de las lecturas se manifiesta una serie de supuestos, de considera-
ciones aceptadas con premura que se oponen, a su vez, a las teorias actualmente
vigentes que reflexionan acerca de como acostambramos construir nuestro co-
nocimiento en torno a la realidad (en primer lugar la realidad histérica a la que
concedemos mayor objetividad que a las cotidianeidades individuales). Mien-
tras, toda la amplia gama de las no realidades (la ficcidn, 1a produccién cultural
0, mds delimitada, la produccion estética) se ve excluida de estos mismos para-
metros de conocimiento. Existen otros pardmetros, otros métodos, otros su-
puestos para otres conocimientos, se me dird. Este no es, sin embargo, el pro-
blema; en el fondo de estos supuestos tedricos existe, finalmente, otra
presuncién mds, ligada a un pensamiento que define cada concepto en funcion
de cémo se distingue de otro, siendo los limites del primero, a la vez, los limites
contrarios del otro; un pensamiento bipolar que nos sugiere definir casi todo en
términos de oposicion de dos (realidad-ficcién, por ejemplo).

El Estridentismo (con eso nos hace ruido hoy) no se realiza con base en
una estética que afirme algo, ni a una de la negacion. Explora lo quc queda entre
uno y otro, ¢l limite, un lidico tercero, imposible de pensarse frente a o que pa-
recia dualidad. La ciencia de los ojos cerrados, la que explica todo en base a
certidumbres construidas, fa que imagina contextos solidos, indisolubles, resis-

tentes a fas posibles fisuras, finalmente no sabe leer.
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De Ia irrealidad: una percepcion

-..1a totalidad del género humano de repente se habria
ausentade de la realidad.,.
Elias Canetti, La provincia del hombre

Tratar con cosas del pasado es un acto lleno de centradicciones: no podemos si-
no, una y ofra vez, seleccionar datos de acuerdo al final de la hustoria, es decir,
de acuerdo al lugar donde estamos nosotros. Sabemos, por otra parte, que la
realidad es mucho més amplia y que parte de la tarea consiste en buscar lo que
solian ser proyectos, expectativas, horizontes. Nos sabemos uno de los futuros
posibles del pasado, identificamos 1mo de los pasados posibles como €] antece-
dente obligatorio de nuestro presente, aquello que parecia adelantarse a su pro-
pio tiempo y vishunbrar el nuestro: la cornbinacidn exacta que permite vernos
como la finica solucidn real de aquellas eventualidades que parecian abiertas, la
conjuncion precisa que todo lector-escritor requiere para arraigar su propia tra-
dicion. No obstante, sospechamos que se extraviaron otros futuros posibles de
aquel entonces que apuntaban a realidades paralelas a la nuestra, engafiosas du-
plicidades que no por ello son menos significativas.2!

La percepcion vy la expresion estética de realidades diversas, como lo es
la literaria, dependen en primer lugar de la construccién de estas realidades en
la conciencia de los lectores; a la vez, y como incremento de la experimenta-
cidn, se adhiere a la construceidn de 1a imagen de uno mismo: ¢l yo paético, ¢l
autor, el lector en sus distintas realidades.

El Estridentismo, en su pretension de romper con el pasado y no apostar
por un solo futuro, se coloca en el umbral de nuevas percepciones, en una conio

irrcalidad en tanto ésta sc fuera construyendo y concretando Los andamios de

21 para ahondar en la problematica de la retacion que se establece entre ¢l presente y ¢l pasade,
existe una bibliogratia cast infimta. recomtendo sobre todo las obras de Reinhart Koselicch.
Hans-Georg Gadamer, Fans Rabert Jauss, Jorm Rusen, Michel de Certeau y Past Ricoenr
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esta construccidn son interiores -no se refieren a una historia hecha, determina-
da. No s6lo se trata de temporalidad, espacialidad, corporeidad como entes abs-
tractos al interior de los cuales se construyen las realidades. Se trata de esos
mismos entes como esencia concreta de lo que nos permite experimentar sensa-
ciones, aun cuando por falta de una tradicién y la negacion de una autoridad,
nos parezeam, mas que irreales, literalmente “fuera de lugar”.

Una reflexi6n sobre los veinte y de cémo los hemos estado percibiendo
¥ construyendo, nos muestra insuficiencias para los noventa, puesto gue es ex-
cluyente de ciertos elementos que podriamos ver ahora. El movimiento estri-
dentista es un buen ejemplo: no cabe en ninguna de las visiones de los veinte, a
no ser como grupo escandaloso, poco trascendente a nivel estético; 0 como gru-
po con intereses politicos de izquierda, imagen que nos ofrece la recepcion de la
literatura, en particular de la produccion estridentista, con horizontes historio-
grificos y socioculturales de los setenta.

El contexto historico-cultural, el de una década como los veinte, no es,
para quienes la viven y la perciben como lo hacen los estridentistas, algo for-
mado, con parametros transparentes. No se puede observar una evolucion clara,
los acontecimientos no son ordenados, el espacio v el tiempo en que se viven,
son esencialmente cadticos. Al describir este caos desde su futuro, al parrar su
funcionamiento con una seguridad posterior, lo volvemos orden. Sin embargo.
concluir que el Estridentismo es, en su concepeion, ahistérico, serfa poco menos
que falso. Sugiero, al contrario, aprovechar esta contradiccién fundamental en la
critica: por qué no despojar la imagen de los veinte de su cardcter funcional de
una contextualidad anunciada, y devolverle su naturaleza estridentista. Para
ello, supondré que la esencia de lo que perciben los estridentistas en su entorno
cultural, social e histérico, son signos de un proceso no unilineal, no ordenado:
un caos generative, resultado de una idea porfiriana de progreso v de moderni-
dad que estalld en la Revolucién mexicana. Con la expericneia reciente de una

clasc media atemorizada, y a la vez atraidos por las postilidades que ofrece un
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pais donde tedo parece estar abierto, los estridentistas niegan en principio todo

aquello que podria derivar en la misma linealidad tnica de otro progreso.

...5i aceptamos la realidad en la minucia completa de sus discordancias y sin-
gularidades, sin querer mutilar la impresién vigorosa que deja, tenemos que
renunciar al orden, indispensable en toda investigacion intefectnal. Esta sélo
se efectia por medio de simplificaciones y reduccicnes a lo elemental, a lo
predominante, en perjuicio de la riqueza infinita de los pormenores. 22

Contrario 2 la sugerencia de Antonio Candido (“Es preciso, entonces,
ver sencillez donde es complejo, intentando demostrar que lo contradictorio es
arménico™23), propengo detenernos en este caos generativo y usarlo, si no como
contexto politico-social, si como referente constante a lolargo de las reflexiones
en torno al Estridentismo. Lo anterior parece apuntar a un cambio de perspecti-
va de la critica, si bien no tan simple como aparenta, y con el riesgo que encie-
rra la fatta de seguridad formal: le ordenado por lo cadtico, los resultados por el
proceso -amo ser por un rasgo peculiar: la diferencia es la misma que 1a sensa-
cién que se tiene ante.una marafia con infinidad de hilos multicoleres enredados
v con nudos, y 1a que despide una cajita con veinte carretes de hilos ordenados
segiin el color. Dicho de otro modo: la imagen que dan los estridentistas de su
contexto se asemeja a la bola de hilos enredados, que en nada se parecc una vez
que el historiador (de los veinte, o de la literatuza, para el caso da lo mismo),
con infinita paciencia haya sacado uno por uno todos los hilos, para enroilarlos
encarretes y darles un orden por color. Se ordend y se clasifico el enredijo cad-

tico -y se le destruyo. Nada que ver con el caos de la primera imagen.

22 Antonio Candido, foc. cit
3 1oc. cut



F1 historiador, el coleccionista

El verdadero método de hacernos presentes los objetos, es
imagindrnosios en nuestro espacio (no.a nosotros en el suyo).
{Asf lo hace el coleccionista, asi la anécdota)

Walter Benjamin, Passagenwerk

Un andlisis enfocado de manera distinta del movimiento estridentista pretende
mostrar, justamente, una salida: no un posible intento de incluir o adaptar a los
estridentistas 2 un modelo determinado de los veinte, sine usando el movi-
miento como ventana hacia los horizontes-de unes veinte distintos y que, sin ser
los nuestros, pueden legara serio.

Para esta tarea, requerimos de un historiador distinto, un historiador con
corazon de coleccionista. Una coleccidn es una totalidad de lo mas inestable. Se
va construyendo, sin fin alcapzable, hacia una idea preconcebida v a la vez
cambiante. Una coleccion es, en i, un horizonte hacia el cual se va completan-
do, sin llegar a ser total jamas, sin Hegar a ser ella misma. Contraric a una idea
mas tradicional acerca de {o que es un coleccionista -alguien que va sumando
obietos, en la expectativa de poseer, algin dia, todos 1os de una especie-, este
nuevo coleccionista, como el historiador, ne sélo piensa en agregar objetos,
datos; piensa, ante todo, en los rasgos de parentesce, de semejanza, de proximi-

dad que pudiera tener cualquier objeto que se acerca a los que ya posee.

Quizis -dice Walter Benjamin-, el motivo mas oculto del coleccionista se
puede describir de fa siguiente manera: emprende 1a lucha contra Ta dispersidn.
E! gran coleccionista es rozado originalmente por lo enredado, lo disperso en
que se encuentran os objetos en el mundo [...] El coleccionista 1eine lo que
ests vinculado entre si, y logra ensetiar algo sobre los objetos, mediante su pa-

rentesco o su sucesion temporal 24

Y entonces empieza lo verdaderamente emocionante: relacionar Io co-

leccionado entre si.

24 Walter Benjamin, Passagemeerk 1, Frank furt, Suhrkamp, 1982, p 279 [cursivas mias]
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Si Ia coleccidén y 1a historia, como préctica y como pretensién, permane-
cen siempre en el horizonte lejano de lo prefigurado v a la vez cambiante, los
estados intermedios se traslucen en otras pricticas: en la alegorfa®S, por ejem-
plo, o en las antologfas, donde la misma seleccion y el orden dado a los frag-
mentos, convierten a éstos en “esencia” de la realidad: Io que la representa vir-
tualmente en su totalidad. Y entonces el fragmento antologado insinga un
conflicto que le es inherente desde su origen: el-de la representatividad. Entre Ja
antologia y la coleccion, entre la alegorfa y la historia narrada, jen qué mo-
mento el fragmento se aferra a su significado original y representa su origen
historico? ;En qué circunstancia adquiere un sentido nuevo, al interior del con-
junto de la antologfa, perdiendo asi su historicidad original? ;En qué lectura una
antologia ofrece las posibilidades de una visién histérica y, a la vez, de otra que
es estética? JEn qué acto de significacion deja de representar una tradicién y se
convierte en propuesta estética?

Una colgccién armada temporalmente, una coleccién en proceso de ha-
cerse, una coleccion que se expone a las miradas de un piblico (una exposicion,
con otras palabras) se vuelve verdaderamente fascinante cuando une la visita
como una (si bien artificial) “escena de los hechos™. Las exposiciones son una
reconstruccién del “lugar de los hechos”, una “escena del crimen”. Una recons-
truecién de los hechos es, pues, un artificio creado con el propésito de repetir la
realidad segiin lo que cada quien recuerda; en el caso de una exposicién, segin
lo que el curador cree que responde a lo que quieren recordar todos aquellos que
no necesariamente estuvicron presentes. Y un buen curador es el que ofrece a
cada quien su propia memoria particular. Lejos de ser relativista, logra presentar

una memoria culttural, colectiva.

23 Benjamin es mds radical: “El alegérico constitaye practicamente ¢l polo opucsto del colec-
clonista Renuncid a la idea de querer aclarar las cosas mediante la mvestigacion, por aquelio
que podria tener un parentesco o cierta pertenencia con cllos Los separa de su contexto y desde
un princtpio, lo deja a sa criterio y o su conocimiento profundo aclarar su significado.™ Loc. cut.



En lo que consideramos nuestra realidad, e concepto de lo espacial se
convierte en espacio concreto (tanto real como Imaginario) en su relacién con el
ser humano. El espacio s6lo tiene significado cnando es ocupado, usado, tran-
sitado, cuando se le hace funcional, se le aprovecha (jsobre todo en 1a concep-
tualizacion de la historiograffa occidental!),

Por el contrario, en la poesfa, si bien el espacio tiene significado en fun-
cion de !a relacién entre el ser humano y el concepto de espacialidad, el uso y
las reciprocidades cambian. El texto literario constrzye y constifuye, en si, un
espacio poético propio que rebasa los espacios ya existentes (en Ia reaiidad
tanto como en la imaginacién)?6. No son simples descripciones de la “realidad™;

cada texto es construccion de imagenes poéticas a través de iméagenes poéticas.

El universo estridentista

Muros. Admirable la discipling a la cual estén sujetos en esta
ciudad [Marsella]. Los mejorcitos, en ef centro, porian librea
v estdn a sueldo de Fa clase dominante. Estén cubiertos con
motivos estridentes y se han entregado en toda su extension
cientos de veces al anis mds reciente, o lns “Dames de
France”, al "Chocolat Menier” o a Dolores del Rip, En los
barrios mds pobres, los muros se han movilizado
politicamente y colocan sus grandes letras rojas como
precedentes de las guardias rojas, ante los astilleros ylos
arsenales.

Walter Benjamin, Denkbilder

Entre un manifiesto y el muro donde lo pegé el poeta, caben universos.

26 “Es manifiesto asimismo de lo dicho que no es oficio del poeta ¢l contar las ¢osas como su-
cedieron, sino como debieran o pudicran haber sucedido, probable o necesariamente " Hasta
aquf, estamos de acuerdo con Anstiteles (efr, Ef arte peénea, 1117, Madnd, Espasa Calpe,
1995, p. 45). La duda surge, no obstante, cuando Aristételes diferencia al pocla de! historiador,
afirmando que “fa diversidad consisse en que aquél cuenta las cosas tales cuales sucedieron, y
«ste como cra natural gue sucediesen.. ™ Pero esta diferenciacidn se discutird mas adelante.



Primera parte:

POSPRODUCCION

El Estridentismo, movimiento literario y artistico de vanguardia, se sitta, en
cuanto a su periodo de mayor acci6én y produccién, en un espacio con nombre
de tiempo: los afios veinte mexicanos. No negaré posibles influencias de la van-
guardia internacional. Tampoco desmentiré la importancia de la década de los
veinte en la construccion del México post-revolucionario. Ni siquiera disputaré
que los estridentistas tuvieran intereses politicos concretos en este proceso de
institucionalizacién de la sociedad mexicana. Sera, no obstante, a partir de un
breve andlisis de la primera exposicién estridentista en 1924 y sus distintas des-
cripciones, y las maneras de como se construye un periodo histdrico en la histo-
riografia (los veinte para nuestro ¢aso), que quisiera mostrar les alcances de las
distintas recepciones que ha tenido el Estridentismo: las que se cietran sobre la
lectura y ciegan los horizontes en funcidn de intereses ajenos a la critica litera-
ria, y las que, al contrario, abren las perspectivas hacia los horizontes culturales,
hacia las expectativas de las lecturas.

Observar los choques constantes entre la produccién de la critica y las
provocaciones estridentistas que la ocasionan, me permite analizar ciertas ca-
racteristicas de un discurso literario que no se deja integrar ficilmente a las ex-
pectativas de una tradicién literaria que, pese a ello, vuelve una y otra vez sobre
la misma pretension. Estas tentativas de integracion se realizan sobre todo con
base en una configuracién temporalizada de la cultura, contra la cual se dirige
en buena medida la voluntad de ruptura que propone el Estridentismo. No es
sino en la recepeidn donde la visién encontrada en cuanto al uso de la tempora-
tidad deriva, con frecuencia, en problemas de interpretacién y provoca apresu-

rados juicios de descalificacion.



Queda en tela de juicio que las mencionadas bases de la recepcidn tradi-
cional sean las mas idéneas para el andlisis del movimiento estridentista. La
sospecha de que no sea asi, me lleva a sugerir una propuesta de lecturas, estri-
dentista en esencia, al ser desmantelada toda posibilidad de seguir utilizando de

la misma manera los anteriores fiundamentos interpretativos.

La exposicién

Se realizd la primera exposicién estridentista en el Café de Nadie, una tarde
iluminada de carteles. 5,000 boletos vendidos con diez dias de anticipacién
aseguraban el éxito; subterrineamente los politicos preparaban sus porras
compradas de lance en la desvergilenza para atacar a los expositores; la reali-
dad frustré sus afanes; palidecieron ante la multitud que ilend de hurras a los
presentistas y aplaudi6 la irreverencia de Jos introductores de los gritos. !

Cuarenta y un afios después, Germén List Arzubide describe el aconte-
cimiento en otro libro que publica bajo el mismo titulo, £ movimiento estri-

dentista, y que, visto en conjunto, tiene poco en comun con el primero:

Se hicieron invitaciones, se citd a la gente para el Café de Nadie y la gente
acudié en masa a la primera exhibicidn. Nos retratamos para los diarios, se
nos hicieron entrevistas, caricaturas, anotaciones biogrificas, fue 12 consagra-
cién de nuestras actividades. Estabamos ya en ia pantalia del pablico. Habia-
mos domado a los criticos, que silenciosos, nos veian pasar en gruiio victorio-
50 y doblaban el pico en sus jaulas de hambre de ideas 2

Fotos de la época muestran las amplias avenidas de la Colonia Roma; en
el cruce de las avenidas Jalisco y Orizaba, donde se encontraba el Café de Na-
die, aparccen un par de casonas, todavia a medio construir; en otras tomas, jar-
dines, parques y camellones. Detrds de las descripciones de la exposicion estri-
dentista de 1924 hay un gran esfuerzo por llenar cl escenario, por sustituir con

un acto multitudinario el motivo de un solitario Lépez Velarde cn la Avenida

'Genmin List Arzubide, Ef movimiento ostridennsta, 1926, p 62-63.

IGerman List Arzubide, £ movimento estrudentisia, 1967, p, 26. Vid comentarwy nfra, B
101-102.



Jalisco, en busca de la imagen de una muchacha enguantada. Los estridentistas,
mediante sus descripciones, se hacen cargo de todo: ponen el espacio, la esce-
nografia, a los actores, el publico en contra, las porras a favor, contratan a los
ctiticos, se encargan del intento de censura por parte de los politicos, convocan
a la prensa, a los entrevistadores con todo y fotdgrafos, sin olvidar los efectos
de sonido con gritos y aplausos.

También en 1967, el otrora poeta estridentista Manuel Maples Arce,
quien durante los afios cuarenta y cincuenta habia publicado varios ensayos en
torno a temas relacionados con las artes plasticas en México, recuerda a su vez

€sa exposicion, sobre todo en lo referente a la pintura:

Las condenaciones del vanguardismo no sélo abarcaban a la literatura, sino a
la pintura, y en este aspecto, contribuia yo a infundirte un nuevo impulso. Vi
con placer que [Fermin] Revueltas interpretaba el paisaje de manera diferente,
los escultores modelaban con una concepcién andaz; [Ramén] Alva de la Ca-
nal reconciliaba su impresionismo de Coyoacan con formas mas construidas y
Leopoldo Méndez, en sus grabados, de una honda interpretacion social, capta-
ba el espiritu popular. Con estos elementos organizamos una exposicion en el
Café de Nadie, que causd mas de un sobresalto v tuvo numerosos ecos en la
prensa. Fue la primera exposicion de esta indole que se hizo en Méxice. Afios
despuds la repetimos con nuevos aportes en un café de chinos préximo a la
Camara de Diputados, y mas tarde, en un saldn de la avenida Madero.3

Cada vez mds tenues resultan los recuerdos: a mas de medio siglo de su
primera descripcién, List Arzubide expresa en una entrevista otorgada a Esther

Hemandez Palacios:

Un dia resolvimos hacer nada menos que una reunién de tipo literario, y se
Hevaron poemas, cuadros de Rafael Sala, espafiol que después se marcho a los
Estados Unidos y murié alli; de Revueltas, de Méndez, de Alva de la Canal, y
ademis se leyeron poemas... en fin, se hizo una pequefia reunién muy agrada-
ble.4

3Manuel Maples Arce, Soberana Juventud, Madrid, Editorial Plenttud, 1967, p.133-4.
IEsther Hernandez Palacios, “Enfrevista con German List Arzubide, en Estridentismo; memoria
vvaloraciin, p 221-2,



Los Contemporéneos “de ayer” (los de Guillermo Sheridan®) ni se
acuerdan de aquella reunién -y eso que nadie podria negar 12 lucidez vy el cono-
cimiento de aquellos muchachos poetas ¥y jovenes criticos. El Gnico que no se
salva de hacer acto de presencia es Xavier Villaurrutia -no el de Sheridan, pero
si el de List Arzubide:

Tengo una foto de ese dia y en ella se puede ver a Xavier Villaurrutia que se
asomd a ver qué estibamos haciendo. También se asomaron dos o tres perio-
distas y gente asi. Se habld ya mucho del movimiento, se publicd alguna cosa
en El Universal lfustrado, y aquello sond y resons.

-¢ Pero fue solo una reunion?

-Una reunién, si; aunque prepardbamos mas cuando nos tuvimos que ir a Jala-
6
pa.

La presentacién del acontecimiento, hecha desde el punto de vista de
testigos que aparentemente recurren a su memoria, plantea dudas ¥ la necesidad
de un andlisis complejo. Como integrantes de un grupo, personas y personajes,
escritores y artistas plasticos de la cultura de los veinte, exponen y presentan
obras individuales en un espacio que setenta afios después serd, tan sélo, una
leyenda. (Se) exhiben en aquel café, definido mediante una negacion (“..de
Nadie™), y ante un piblico general, ademss de criticos v periodistas que acuden
en tales cantidades que, aun como leyenda, resulta ciertamente inverosimil -tan
inverosimil que los investigadores que, tiempo después, describen la época,
poco o nada dicen de la exposicién; hay mds criticos que no la mencionan que
quienes si le dedican una linea. No obstante, nadie parece tener la menor duda
de que el acontecimiento como tal haya ocurrido.

Eso se debe a nuestra jcapacidad? de proceder limpiamente a desenredar
y clasificar: fecha, hora y direccién son datos de cardcter histérico; la invitacién

con el programa, reproducida en El Movimiento Estridentista de 1926, 1a foto

3 Guillermo Sheridan, Los Cantemporancos ayer, México, FCE, 1985
SEsther Herndndez Palacios, “Entrevista,.”, op cit., p. 222,



mencionada que testifica la presencia de Villaurrutia (aunque no la hayamos
visto), documentan graficamente ¢l acontecimiento. La presencia de “dos o tres
periodistas y gente asi” parece méds o menos verosimil, sobre todo porque los
ecos en la prensa, El Universal llusirado por ejemplo, son, asimismo, datos
verificables. Las masas que acuden, los 5,000 boletos vendidos, por el contrario,
no pueden ser sino exageraciones. La anécdota de los politicos que tratan de
boicotear la exposicion, ademds de exagerada, se nos figura como parte de la
animadversién estridentista tipica. Finalmente, los hurras de! numeroso, silen-
¢ioso y comprensivo piiblico, el “aguzado silencio de la comprensién™, son no
solo otra exageracion sino, ademas, contradictorios.

En estas descripciones, cuanto mas elementos se alejan de los pardme-
tros que determinan nuestro sentido de lo verosimil, tanto mas dificil resulta,
aun setenta afios después, hablar de imaginacién y realidad como si fuesen con-
trarios. Y mds delicado resulta, también, tender relaciones ditectas entre los dos
polos, cuando contenidos, temas y acontecimientos proceden de discursos dis-
tintos y todos sabemos que la literatura no debe leerse “literalmente”. ;Por qué,
Si se reconoce una obvia ironia en la declaracién de German List Arzubide,
quien reporta “5,000 boletos vendidos” para la exposicién; por qué, pregunto, se
le critica cuando afiade que esa exposicidn fue la consagracion de los estriden-
tistas que pronto se habran de declarar “clasicos”?® Repentinamente olvidados
del tono ironico, criticos e historiadores de la literatura rechazan el epiteto como
pretencioso: jreflejo inconsciente -si con la consagracién no se juega, con “los
clasicos™ menos- y, de paso, un regaiio literario-historico para quien “sobresti-

ma” su trascendencia?

7 List Arzubide, £l mowmtento estridentista, 1926, p. 64.

Al pensar ¢n lanzar un ultimo manifiesto, en una carta a Salvador Gallardo fechada cn febrero
de §926, List Arzubide se refiere a la necesidad de que “digamos tode lo gue pensamos hacer
ahora que somos ya los clasicos del momento de herro”, y a poco tiempeo, en otra carta, en este
dltimo manifiesto pensado se trata de “declarar que ¢f Estridentismo ha inavgurado va su perio-
do clasico™ {Cit por Schneider 1970, p. 205)



Es molesto, pero pese a los mencionados datos histéricos, verosimiles v
verificables, la situacion escapa, por culpa de unos cuantos detalles, a toda po-
sibilidad de ser narrada, clasificada y aceptada como escena histérica. Para rea-
firmar lo que sabemos -lo que tuvo lugar-, agradecemos descripciones como Ia
siguiente, que se refiere ya no al acontecimiento como tal, sino al contenido de

la primera exposicién estridentista:

Se exhibieron los cuadros agarrados al clamor colorista, de Ramén Alva de la
Canal, Leopolde Méndez, Jean Charlot, Rafacl Sala, Emilio Amero, Fermin
Revueltas, Xavier Gonzilez, Maximo Pacheco. Las miscaras estridentistas
donde German Cueto descolgé el gesto de los precursores, abultando el ca-
racter formidable sobre del muro reaccionario. Esculturas de Ruiz, selladas de
precision, arquitecturadas de fuerza, compendiaban la sintesis de todos los
complexos subitdneos, inméviles en el hombre. ¥ uego, bajo la sancidén hy-
morista del t€, se leyeron los poemas fértiles ¥ avisores: Maples Arce, list ar
zubide, Salvador Gallardo, Luis Felipe Mena, un capitulo de “EL. CAFE DE
NADIE”, de Arqueles vela, todo entre ef aguzado silencio de la comprension.?

Aun el eritico literario mas escéptico confiard en que la enumeracién de
cuadros, méscaras, esculturas, poemas -el orden no importa tanto- nos dé la idea
miés correcta de fa exposicién; faltan, en estas descripciones, casi en su totalidad
los temas, los asuntos de los que tratan los cuadros. No asf en otro reporte, nue-
vamente citado por Schneider de la edicidn de 1967: “Fabricas levantando el
brazo ardiente de sus chimeneas, afirmales v robustas en sus muros de sudor y
de esfuerzo”, “musculaturas de verticales obreras, ansiedad de hacer del dibyjo
la grifica del momento”. Pero ya los “colores asornados 2 la ventana de una
forma intencionada, medularmente equilibrada”, o la “serenidad disgregada de
la linea™? se alejan nuevamente de los temas v se acercan a lo atmosférico.

Ahora, para que también nosotros confiemos:

SList Arzubide, Ef movimiento estridentista, 1926, p. 62-64.
WList Arbide, £/ movimiento estridentista, 1967, p 26218



El sabado 12 de abril a las cinco de la tarde -relata Luis Mario Schneider-, se

inaugurd en EI Café de Nadie la primera exposicion del Estridentismo. El acto

consistid en una arménica fusién de literatura, misica y plastica. Arquetes

Vela fue el encargado de abrir el “T¢ invitacién’ con la ‘Historia del Café de

Nadie’; leyeron poesia Maples Arce, German List Arzubide, Salvador Gallar-

do, Humberto Rivas, Luis Ordaz Rocha y Miguel Aguillén Guzman, Se exhi-

bieron cuadros de Fermin Revueltas, Leopoldo Méndez, Jean Charlot, Ramon

Alva de {a Canal, Xavier Guerrero ¥y Maximo Pacheco. Germidn Cueto pre-

senitd una coleccion de “Mascaras® de los principales pintores y poetas del mo-

vimiento y Guiliermo Ruiz mostré algunas de sus esculturas cubistas en medio
de un ambiente de bohemia subversiva, entremerciado con anuncios comer-
ciales como ‘Beber Moctezuma o no beber’ y ‘Fume Primores del Buen To-

a0’ 11

iQuién no reconoce en los nombres mencionados a artistas y escritores
reales de la épocal -aunque hay que recordar que Los Nombres, si bien unos
afios despucs seran de los mdas importantes en la plastica mexicana, en estos
momentos son apenas los de unos jévenes que no tienen, todavia, fa gran obra
realizada.

Una especie de filtro cubre las distintas descripciones tanto de la obra
expuesta como de lo que sucedio durante la exposicion; las leemos como apre-
ciaciones personales, como valoraciones con sus respectivas interpretaciones a
las que aplicamos una especie de medidor de lo verosimil. Las descripciones
hechas desde la perspectiva del joven List Arzubide parecen ser, si bien mas
inmediatas, también mds exageradas que las que se encuentran en los recuerdos
ya sea del propio don Germén y que datan de més de medio siglo después, ya
sea de las memorias de Manuel Maples Arce. Finalmente, un grado mayor de
objetividad, si bicn no el maximo, se le adjudica a la descripcién basada en la
investigacién del historiador del movimiento, Luis Mario Schneider.

Tencmos una arraigada tendencia a nivelar las descripciones, pensando
(y aun sin pensar) en extracr los datos que nos ofrezcan el resultado mas objeti-

vo, mas cercanoe a esa realidad historica en cuye valor insistimos con tan visible

necedad. Si a ¢so afiadimos que los nombres mencionados no requicren mucha

HUSehneider 1970, p 850



explicacién -como supone también Schneider-, ya que a partir de los sesenta la
mayoria de ellos son ampliamente conocidos, este supuesto se debe a otro: el
historiador escribe para un tipo de lector que “va sabe”, “ya conoce”. En esta
enumeracidn a secas, apenas comentada, el significado no Io dan ni 1a exposi-
cion, ni el relato de Schneider acerca de quienes la integran -lo da, en caso de
que lo dé, el lector culio, el que estd enterado de la importancia futura de los
nombres mencionados. Sélo que con eso, la exposicién pierde la obra (no es
posible visualizar los cuadros que se exhiben) para quedarse con nombres-
simbolo.

Abora, si lo que finalmente queda de la primera exposicién estridentista,
son datos histéricos nivelados, una lista de nombres préximamente famosos, y
una que otra cita contrastante, un simple toque de autenticidad; si éste es el ex-
tracto purificado y normatizado que entrard a la historia, ;donde quedara todo
aquello que acabames de excluir por exagerado, poco verosimit, por tratarse de
provocaciones, burlas, intentos de presentarse como algo que no son?;
{apreciaciones personales en el mejor de los casos?

Lo que me preocupa no es nada més un problema de seleccién de datos,
sino que se supone la existencia de datos que no deben ser seleccionados porque
no responden a lo que se define, en funcién de los supuestos, como “datos aptos
para formar parte de [a historia”. Porque en el caso particular de la primera ex-
posicién estridentista, también podriamos describir un espacio que reunié
“cuadros agarrados al clamor colorista”, una exhibicidn definida mediante una
serie de sinestesias, realizada “bajo la sancién humoristica del t6™; podria ser et
lugar que atrajo porras compradas por los politicos para atacar a los estridentis-
tas, porras que terminan palideciendo antc Ja multitud que lienéd “de hurras a los
presentistas”. Podriames hablar de las consecuencias de la reunion que “causé
mis de un sobresalto y tuvo numerosos ccos en la premsa”, o de la
“‘consagracion” del movimiento estridentista que afirma haber domado a los

criticos. Podriamos tencr todo ¢llo si no luera porque estas deseripeiones termi-



nan ajustadas a la norma histérica, domesticadas por los historiadores (y no
simplemente relativizadas para evitar desmesuras).

Si, al desmenuzar y seleccionar la informacién acerca de una exposicion,
lo que se percibe esenciaf de ella, la visidn esiridentista del acontecimiento,
queda excluido de la historia como narracién verosimil (si dejamos de lado que
el concepto de verosimil va de acuerdo a algo, algo que a su vez depende de un
contexto...) -;no serd que se tenga que plantear un acercamiento que no se base,
por razones de principio, en una divisién que pone del lado de lo verosimil (y
por lo tanto, real, valido) la historia, ¥ del otro lado... lo excluido, 12 nada -por
lo pronto y antes de aventurar alguna clasificacion de lo no-histérico?

La duda toma forma y crece a tal grado que nos exige reflexionar acerca
de cudles son los datos que suelen usarse para darle la idea, la linea principal o
la estructura histérica a un acontecimiento, y cuales son los elemeitos que reba-
san esa estructura. Preguntando de otra manera: ;qué pretendieron los estriden-
tistas cuando se les ocurrié hacer una exposicion para dar cuenta del estado de
su movimiento, y qué tanto lograrian transmitir de sus expectativas hacia la
futura recepeién? En comparacién con la manera en que se presentd, dos afios
atrds, la vanguardia brasilefia en la Semana de Arte Moderno de 1922 en Sio
Paolo, evento que sentd precedentes dificiles de alcanzar por cualquier otro mo-
vimiento, la exposicitn estridentista en el Café de Nadie se percibe como un
acontecimiento de lo mds modesto -no asi la descripcidn estridentista de la
misma; modesta resulta, también, en comparacion con la gran maquinaria pro-
pagandistica organizada por Marinetti no s6lo en Milan, sino a lo large v ancho
de Europa: la misma Italia, Francia, Alemania, Rusia, Espafia, Inglaterra. La
practica de las exposiciones donde intervicnen varias disciplinas artisticas, don-
de se exhiben, manificstan, representan las ideas de un movimiento, no son,
pues, novedad entrc las vanguardias: no cs posible imaginarse a los dadaistas
sin este tipo de presentaciones ¢ exhibiciones, verdaderas funciones donde elivs

literalmente actuaban ¢l movimiento dadd. Pero al mismo triempo cs imprescin-



dible mencionar, més aila del grado de trascendencia histérica de cada uno de
los diferentes acontecimientos, la importancia que adquiere para el Estridentis-
mo no tanto la exposicién en si, sino su descripeién: la narracién literaria, paro-
dica incluso, del evento.

Surge entonces la otra pregunta: ;como es que, en lo que a las diversas
revisiones histéricas del Estridentismo se refiere, la critica no ha logrado res-
ponder al conjunto de la informacion obtenida a través de la exposicion del 247
¢Como podemos extender nuestra atencion a lo que se sale de la estructura his-
torica, independientemente de que esa misma estructura predispone aguella
parte de nuestra mente que construye los significados en y del tiempo?

Las preguntas retuercen visiblemente el interés por conocer los aconte-
cimientos historicos relacionados ton la primera exposicion estridentista, para
descubrimos la necesidad de encontrar modos de lectura de las obras estriden-
tistas, sin obligarnos a distorsionar o reducir sus posibles significados, ni pre-
tender que sus elementos (temas, lenguaje, autorrecepcidn, etcétera) se adapten
a una realidad histérica que creemos poder determinar y conocer de antemano.
Los cuestionamientos en relacion con 1a exposicion estridentista abren, al con-
trario, nuevas posibilidades de lectura. Hay exposiciones -y finalmente, toda
reunion de elementos extraidos de su contexto original, y vueltos a reunir bajo
una idea comin nueva, es una exposicidn-, que se caracterizan por la importan-
cia que tiene, para el sentido del conjunto, mantener la tension entre las piczas
integrantes, cada una con caracteristicas propias. Lo que se pretende mostrar a
traves de todos y cada uno de los objetos de la primera exposicién estridentista,
de las acciones de sus integrantes y participantes y, ademas, de los cfectos que
describen (una setie de fragmentos de cardcter aitamente representativo para el
movimiento), es una imagen inestable del Estridentismo como fuerza activa.
Esta fuerza activa es, asimismo, una ventana hacia otros horizontes de los signi-
ficados culturales e historiograficos. Asi, desde e} pasado, influye en nuestros

horizontes historiogrificos, amplia ta visién, Ia pereepeion, fncluyve fo que atn



no esta hecho: el potencial que surge, precisamente, desde el fondo de las ten-
siones de los elementos mencionados!2, como se estudiard esencialmente en la
tercera parte, “Estridentdpolis”.

Mas que ante la instantdnea de ur aspecto de la cultura nacional visto en
retrospectiva, la primera exposicién estridentista nos pone ante un momento
planteado como hervidero de un potencial presente. Desde este punto de vista,
la decisién de Luis Mario Schneider de hablar de “una arménica fusion de lite-
ratura, musica y pldstica™3, me parece poco feliz. Lo que pretendieron mostrar
los estridentistas en esta y otras ocasiones, es Iz fuerza del grupo, si; fines co-
munes, también -pero jarmonia? La armonia {Walter Benjamin habla del
“sigiloso aburrimiento del orden”) desactiva y apaga la fuerza explosiva y po-
tencialmente detonadora de la cultura del momento, y finalmente Ia guarda en
uno de esos closets o bailes cuyas llaves se suelen tirar con un gesto de suma
gravedad cientifica.

La descripcion def Café de Nadie como espacio de exposicion, Gnica-
mente mediante la enumeracién de los objetos expuestos v la mencién de la
lectura de los poemas, no es toda la exposicién. Sera, cuando mucho, la parte
formal, explicita. Lo otro, lo implicito, es todo lo demés: la ironia, la parodia,
las burlas -la representacion de lo formal en un tono que no es el adecuado, que
exagera, se rie, irrita y hace ruido, ruido quc [lama la atencién y causa ecos.
Aqui se exhibe, abiertamente y al desnudo, “la cultura” con toda su paraferna-
lia: criticos “y gente asi”; publico; politicos que se preocupan no por la estética
sino por la politica de la cultura; ni siquiera €] humoristico té, elemento deci-
mondnico para toda reunién “bien”, es perdonado; resefias, nombres y renom-

bres que asisten -y que tendrn que enfrentarse no sélo a las personas, sino a los

2 Las tensiones mencionadas se relacionan estrechamente con los horizontes de expectativas.
Para una mayor profundizacién, véase sobre todo la tercera parte acerca de Jos cambios de
horizontes, en Hans Robert Jauss, 4stheinche Erfativung und lterarische Hermeneutik, op. cif..
Pp. 63758



personajes: no son casuales las mascaras realizadas por German Cueto, de orga-
nizadores y participantes de la propia exposicion. Esta otra exhibicién no se
monta en las paredes, no se le incluye en el inexistente catdlogo, no estard pre-
sente en la historia de la literatura -pero si permanece viva en todo aquello que
fue excluido de la historia que narra el acontecimiento, por exagerado, invero-
simil y poco respetuoso. Por indebido.

La primera exposicion estridentista muestra una situacidn no sélo cons-
truida, sino descrita en el mismo instante por los estridentistas; construccién y
descripcion que contrastard o con la descripcidn y evaluacion, o con la omisién
de toda mencidn, por parte de la critica y la historia. Esa confrontacion -nos
muestra una diferencia fundamental en la actitud de ambos grupos, su posicién
¥ su comportamiento frente a definiciones y Hmites establecidos y reconocidos
por todos, pero experimentados y tratados de modo distinto.

En este sentido, la exposicion es sintomadtica para la relacion entre 1a
obra, la creacidn, y su recepcidn; y es tan sintomatica que un analisis de la
construccion de los supuestos previamente aceptados, de las delimitaciones y
definiciones, de los pardmetros y la subsecuente recepcion que se base en ello,
nos puede ofrecer los fundamentos para comprender cémo no sc dio la recep-
cion. Ademds, nos ofrece multiples posibilidades para una lectura que evite Ia
estrechez de esos supuestos y entenderlos como lo propusieron los estridentistas

en su obra.

Yioe cn



hilindl

“La” década de los veinte

Una exposicién como la que organizaron los estridentistas en 1924, ;permite,
en su propic momento, en ¢l nuestro que la recuerda, una vision de la historia
de aquel “presente”? Lo verdaderamente esencial no se debe buscar en estos
términos. Lo que ofrece la visién de una exposicién, es una solucién rapida a
una situacién que la historiografia actual parece sefialar como problematica
fundamental: una situacion donde no coinciden las proyecciones y percepcio-
nes, la seleccién de hechos o resultados, los discursos, puesto que cada uno
perienece a tiempos, sentidos vy realidades distintos. Cierta atemporalidad con-
seguida mediante la fragmentacion, descontextualizacion de objetos y la subsi-
guiente otorgacion de un nuevo sentido, que termina siendo estético, son final-
mente los elementos que caracterizan una exposicién. Pero los problemas vin-
culados con la historiografia, mas que resueltos, son relegados a un segundo
término, lo cual presenta, de todas maneras, dificultades adicionales. Como sea,
es mediante este tipo de visiones de su presente como los estridentistas encon-
traron la manera de armar, para el fiture lejano de su propio momento creativo,
una historia personal, tratando de inducir a esa lectura “actualista™, asi, hasta
nuestro fin del siglo. Por lo pronto.

La importancia de una Jectura de la primera exposicidn estridentista, re-
side no solo en la reflexion acerca de como solemos excluir de 1z historia lo que
no responde a elementos historizables, sino sobre todo en tanto exposicion co-
mo alcgoria. De manera distinta a como sucede en la historia, donde 1z estructu-
ra basica del pensamiento es lineal-temporal, en una exposicion los clementos
se ordenan de manera espacial, tridimensional. En nucstra memoria, primer
espacio de toda exposicidn, tenemos siernpre un arsenal de elementos que se-
leccionamos. Su orden, sin embargo, se debe al sentide (v lo condiciona) que le
damos no por la construccién de causas y efectos, ni por el tiempo lineal que

forma su base, sino mediante refaciones maliples que nos penmiten considerar,



en nuestra narracién, elementos que, siguiendo una estructura lineal, guedarian
excividos.

Cabe una advertencia: no es casual la manera en que voy a presentar lo
que estructura el pensamiento histérico y cultural: lo que se cristaliza, de cierto
modo, como “nuestro” contexto, los veinte. Si bien el andlisis y la escritura
siempre obligan a un orden lineal, pretendo sugerir la posibilidad ain difusa de
dejar atrds, para la conformacién del contexto, el pensamiento historico, lineal a
Su vez, para pasar & uno de exposicion tridimensional, espacial. En este paso se
tendrén que revisar los efectos de la vision histérica acostumbrada que se nos
presenta a través de la recepcion. Por otra parte, me parece importante mencio-
nar algunos de los elementos que participan en la construccién del pasado.
Puesto que nos ubicamos como resultade de una tradicién determinada, cabe
preguntar como €ste se fundamenta politico, secial y culturalmente, y en fun-
cién de qué visién de nuestro presente. Como no es posible hacer caso omiso de
una estructura mental de tipo histérico, estamos obligados a analizar la manera
en que funciona, ademas de relacionar los resultados de nuestras reflexiones con
la recepcion y las lecturas realizadas de 1z obra estridentista -incluyendo aque-
las que no se han hecho.

Entre las visiones del pasado, ]a representada por la visién hegemdnica
de la historia suele ser la mas comtin, ann cuando encontramos mayor riqueza
en distintos enfoques metodolégicos e ideolégicos que presentan algunos estu-
dios académicos relacionados con las més diversas disciplinas (historia politica,
econémica, social, cultural, cientifica). Biografias, memorias, exposiciones te-
maticas, v obras de creacion como novelas o peliculas, todo ello relacionado
con los afios veinte por el ambiente, el contexto, el tema. afiaden lo suyo; acon-
tecimientos e ideas, temas y péneros, estudios y recuerdos, documentos, monu-
mentos, imdgenes -piczas no necesariamente integradas de un mosaico, un rom-

pecabesas; piezas que utilizamos, siempre seleccionadas, nunca en su totalidad.



para armar “la” década de los veinte requerida como contexto -esta misma de-

cada que seguiré dejando sin construir.

En una historia mental constructivista, se pueden consultar por principio todas
las fuentes historicas -desde textos sobre obras de arte hasta restos materiales
de todo tipo. Sin embargo, 1a atencién no se fija entonces en el valor informa-
tivo que estas fuentes tienen en cuanto a la realidad histérica, sino que el inte-
rés se dirige hacia la pregunta, en qué sentido estos documentos nos informan
sobre los estereotipos de percepcion, la posicidn y los modelos de pensa-
miento de Ia época en cuestion. Para investigar modelos de Ia realidad y es-
quemas de pensamiento, incluso monumentos, representaciones graficas y
simbolos fisicos como por ejemplo banderas, tienen potencialmente valor in-
formativo, dado que también en ellos pueden expresarse posiciones [..]. A
tales héroes o antihéroes -sean santos, politicos, financieros o figuras litera-
rias- se les adjudican significados complejos que, si bien dicen poco acerca de
la vida y obra de la persona en cuestion, si lo hacen acerca del modelo de rea-
lidad de los grupos respectivos que realizan estas adjudicaciones de significa-
dos, o que los aceptan sin ningiin discernimiento, !

Pero no s6lo sorprende el gran potencial de elementos a nuestra disposi-
ci6n, como los que he enumerado deliberadamente. Llama la atencion también
la discrepancia al interior de los estudios, cuyas versiones y visiones ubican,
relatan y comentan una misma época. Segiin el momento en gue fueron escritos
¥, sobre todo, seglin los objetivos de lo que se pretende mostrar de la época,
estas visiones provocan cambios en lo que es llamado cominmente realidad
histérica, aun cuando en los analisis historiograficos unos se basan en otros y

utifizan las “mismas” fuentes.!s El pasado, a cuyo conocimiento no tenemos

MGerhard Rusch, Erkenntnis, Wissenschafl, Geschichte. Von einem konstruktovistischen Stan-
dpunkt. Frankfurt, Subrkamp-Verlag, 1987. pp. 107-8. [trad. SP. En este contexto, es impor-
tante tener presente la diferenciacién que hace la historiografia francesa, entre el palis legal y el
pais real (ver entre otros, Alan Knight, quien retoma la idea en varios estudios historiograficos).
15Es0 da como resultado una amplia pama desde la historia de los académicos que no coinci-
den, hasta otro tipo de descripciones. Las diferencias entre el trabajo de un autar como Hans
Wermner Tobler v los estudios que dominan en los afios sesenta v setenta, de Amaldo Cérdova ¥
Adolfo Gilly, o bicn autores como Jean Mcyer, no significan mayor o menor seriedad en las
investigaciones respectivas. Cfr. el excelente balance historiografico de Hans Werner Tobler,
La Revolucion mexicana. Transformacion socwal y cambio politico 1876-1940. México. Alianza
Editorial, 1994, sobre todo Ia tercera parte “Mdénico de 1920 a 1940: estabstizacion y politieas
de reforma social en la fase tardia de la revolucion™, pp 405-660. También vid. p 156. L.a
influencsa que crerce todo tpo de estudios, se relaciona con el valor que se les otorga & los



acceso directo, es el mismo; lo que varia son “las historias®, e] sentide dado a
este pasado segln los elementos seleccionados y puestos en un orden razonado
por cada historiador; varian, pues, nuestras inquietudes. Al cambiar los intereses
¥, con ellos, los enfoques, se requiere ciertamente de una reflexién acerca de lo
que pasa -si es que pasa algo- cuando nos enteramos, por medio de estudios
“serios”, hasta qué punto puede quedar alterado, asi, nuestro pasado. Se requiere
de una constante reflexion acerca de la construccion de todo aquel conocimiento
que pretende ser mds “verdadero”, “académico” y lograr resultados
“comprobados”, bien “fundamentados”, a la vez que descalifica, desde las mis-
mas pretensiones, visiones que no cumplen con las exigencias.!

Mas alld de lo atractivo que resulta la recuperacion de la vida cultural
del pasado para el presente, hay que pensar en las piezas que constituyen los
veinte “mexicanos”, ya que nunca dejamos de considerar en un alto grado tam-
bién los afios veinte de caracter latinoamericano ¥y, ante todo, europeo y esta-
dounidense. Eso no quiere decir que la cultura mexicana de los veinte forme
parte de una cultura internacional. Si algin significado tienen en el extranjero
las alusiones a ciertas politicas posrevolucionarias, es por lo eficaz que habrian
de resultar, finalmente, las ticticas de convencimiento en especial de Alvaro

Obregdn y Plutarco Elias Calles: muestran un pais que, con todo y politicas

testimonios, [z “informacién™ que se les saca, dejande lo que al parecer no ¢s informativo en ¢l
sentido estrictamente verosimil

16 La reflexidn tedrica en tomo a estos problemas se remonta al siglo XIX; en la segunda mitad
del siglo XX, la discusién conoce un nuevo auge a partir de las preocupactones de Carl Gustav
Hempel, ¥ desde luego con las obras de William Dray, Arthur C. Danto, Hayden White, Re-
inhart Koselleck y muchos otros. Sin embarge, en Iz practica y el andlisis historiograficos sobre
la historia de México, sélo recientemente se han aprovechado los aspectos tedricos representa-
dos por Hans-Georg Gadamer y Hans Robert Jauss, por Reinhart Kosetleck o por Hayden
White, o por de Certcau, Paut Ricoeur y otros, enriqueciendo asi las reflexiones cn tomo a la
construccion histérica. Véase tas lineas de investigacién abiertas por investigadores como Mar-
co Antonio Veldzquez Albo, David La France o Nicolds Cérdenas Garefa, para el estudio de Ia
Revolucién mexicana en los “Cuademos de posgrade™ de la Maestria cn Historiografia, UAM-
Azcapotzalco, ¢l estudio de Alfonso Mendiola Mejia, Bernal Diaz del Castitlo: verdad roma-
nesea y verdad hustorwgrdfica, Mixico, UIA, 1991, v parte de las discusiones que se llevan o
cabo en farevista Hisroria y Grafiu, de la Universidad iberoamericana



sociales que favorecian a los obreros y -campesinos, garantizaba a los posibles
inversionistas un panorama de estabilidad y un programa gubernamental de
relativa modernizacién basado en un control exitoso de las fuerzas sociales y
sus demandas. Y poco o nada significan en el extranjero de aquel momento ¢l
proyecto educativo vasconcelista, la novela de la revolucion y la obra poética,
ctitica, narrativa de los Contemporéneos; a fin de cuentas, ni Los de abajo de un
Azuela, ni la obra grifica de un Leopoldo Méndez, ni siguiera los inicios de ia
pintura mural de un Diego Rivera son identificados, en aquel momento, como
elementos fundamentales para los significados de la década!?,

Estamos ante una conceptualizacion compleja, donde entran factores al-
tamente emotivos, relacionados con aspectos nacionalistas y a la vez con pre-
tensiones de cultura universal, a sabiendas de que mds all4 de las fronteras, en el
comin de los casos este universalismo deja de tener impacto. Indudablemente,
la cultura de la década recibe, en su propio tiempo, las influencias de sus pares
europeos a través de lecturas y traducciones, de lo que viven y experimentan los
pintores y escritores (mexicanos, latinoamericanos) que viajan 2 Europa, escri-
ben cartas y articulos. Pero las relaciones mas estrechas no se daran sino hasta
mucho después: en la interpretacion, en las comparaciones donde poco a poco
se iran construyendo unos veinte distintos, mds ricos, mas pretenciosos, pero
también mas “falsos™ (si como pardmetro de Jo verosimil tomamos alguna de
las ideas sobre los veinte que pudo haber imperado en la misma década) -0, por
lo menos, miés alejados de las vivencias que tanto trabajo cuesta detectar desde

la posteridad,

17 Para apreciar lo anterior, basta revisar las primeras descripciones y jos analisis comrespon-
dientes de autores europees y norteamericanos, donde predominan por un lado 1os estudios
polfticos, sociales y econdmicos, y por el otro lado la discusion tedrica en torno a los distintos
conceptos de revolucion. Cfr. Marco Antonio Veldzquez Albo, “La revolucion vista desde
afuera”, Cuaderno de posgrado, México, UAM-Azeapotzakco, 1994



Desde luego, los propios estridentistas se refieren a la vanguardia inter-
nacional (basta con una lectura del manifiesto 4crual ntimero 1), obligindonos a
lo mismo, si bien con una visién basada en un conocimiento mucho mayor, y
extendiendo nuestra comprensién de los veinte hacia los horizontes de los am-
bitos internacionales. Las imédgenes construidas en otras partes, de tradiciones
culturales y visiones distintas, penetran nuestros veinte, Estamos ante un fend-
meno de internacionalizacion cultural, politica y social en lo que a Ia recepcién
se refiere; si bien esta internacionalizacion tiene sus raices en el horizonte cultu-
ral de los jovenes vanguardistas de los veinte, también es evidente que, cuanto
mis se aleja del momento de la produccién, tanto mds difiere.!® La imagen que
tenemos de la década de los veinte, desde la cultura a la manera de “los alegres
veinte” hasta la referencia al periodo de entrepuerra, son ejemplos contundentes
de una visidn no sélo internacional, sino ademas actual, nuestra, asi como es
nuestra la idea que tenemos de la literatura de vanguardia como conjunto de
proyectos que ésta representa.

Esta situacion requiere de una breve disquisicion. Si en este punto estoy
hablando de las construcciones de los veinte y el cardcter “mexicano”,
“latinoamericano” o “europeo” de las mismas, se trata de una referencia estric-
tamente apegada a ciertas condiciones con las que se tiene que trabajar en la
critica, en la recepeion. Por otra parte, la discusion acerca de lo nacional y lo
cosmopolita en las vanguardias, sin duda no es ajena al Estridentismo, y como
tal se analizara en su momento.!? Para adelantar, tan s0lo una observacion: el

analisis del “vasto universo metaférico”2? al que hace alusion Jorge Schwartz (y

I8 Cfr. Hans-Georg Gadamer, Verdad y método, op cit., Cap. 11.9.4, “El principio d¢ la histora
efectual™, pp. 370ss. Para Ia relacion horizontal entre el esmdentismo y las demds vanguardias,
véase Alberto Vital, La cama de Procusto, op cut., p. 80-81; e tdem., El arriero en ¢l Danubio.
Recepcion de Rulfo en el dmbito de la lengua alemana, México, UNAM, 1994, pp. 141-142
19para Ia recepeion, cfr. sobre todo abajo, pp. 71ss.

20Jorpe Schwartz, “Ideologfa de las tendencias vanguardistas Antropofagia y Pau-Brasil”, en
Alberto Vital (editor). Compuntos. Teorias p enfoques Inerarios recientes México, UNAMY
Universidad Veracruzana, 1996, p 431



que se constituye, entiendo, como e} lugar donde se daria esta discusién sobre lo
nacional y lo cosmopolita de toda vanguardia), depende indudablemente del
horizonte cultural de cada critico, por lo cual no podemos sino analizar, tam-
bién, la manera como, en sus diferentes momentos, la critica desentrafia sus

significados. Desde el punto de vista de Schwartz,

En México {a cuestion de la ‘mexicanidad’ surge no tanto con la vanguardia
estridentista de Puebla [sic] o la del grape Contempordneos, sino més tarde y
especialmente con Octavio Paz ¢n El laberinto de Ia soledad (Nota a pie: An-
ticipado por Samuel Ramos, en ‘Psicoanilisis del mexicano’, en El perfil del
hombre y la cultura en México.). Pienso que el avance cosmopolita, que hiere
las fronteras del nacionalismo, provoca su propio contravemeéno -un movi-
miento dialéctico de reaccién frente a lo internaciomal, incitando la blisqueda
de fo que Lezama Lima llamé *la expresion americana’ 2!

En el “universo metaforico” del Estridentismo, imagenes difusas, inde-
finidas, pero también urbanas, sociales, o simplemente de temporalidades, espa-
cialidades, de personajes incluso indeterminados, juegan un papel de enorme
alcance. Serd en la segunda y tercera parte de este trabajo donde analizaré la
importancia que esta discusion tiene en la bisqueda estridentista no sélo por
hallar o construir una identidad propia como vanguardia, sino también al pre-
tender establecer su lugar en un presente especialmente rico en confusiones en
cuanto a los intereses nacionalistas y cosmopolitas.

Para volver a las construcciones de los veinte: si bien tendré en mente
los factores mencionados, no corresponde aqui hacer un balance histeriografico
exhaustivo sobre 12 década -es mas: no sélo no es necesario, ni siquiera seria
util en el contexto de este trabajo. Si me aventuraré a una breve excursion, to-

cando sin mayor orden lo que suele intervenir en la construceion de la imagen

21 fhid., p. 433 Vdasc sobre ¢f mismo tema también a Alberto Vital, Ef arriero en el Danubio,
op cit., pp. 199-220. La adaptacién de los dos movimientos literarios mencionados a partir del
nacionalismo mexicano institucionalizado se ha convertido practicamente en norma de la eritiea
literaria, al grado de que incluso un “movimiento universalista” como ¢l de Contemporincos
fue mejor aceptado en ¢f momento ¢n que se pude “comprobar” su interes por temas mexica-
nos, mediante und revision cuanhitativa del indice de la sevista Comempordneos.



que tenemos de los veinte; una excursién que puede conducirnos hacia Jlos 4m-
bitos mas diversos, desde investigaciones historiograficas serias hasta, con ia
misma facilidad y extraviando ia brijula, una serie de clichés.

Dicho de otro modo: en esta excursion haré lo posible por evitar a toda
costa fijar la idea de una visioén historiogrificamente “correcta” (es decir, de
acuerdo a las normas cerradas de la historia) acerca de los veinte: nos enfrenta-
mos, como se vera, a una multiplicacion de visiones que, como tales, represen-
tan ya la posibilidad de insertarnos e insertar nuestras lecturas en una variedad
de significados para este momento histérico, hasta cierto punto similar a las
posibilidades interpretativas de todo texto literario, sin que con ello quiera decir

gue la historia se deba leer como literatura.

[:sta] practica de [a ciencia literaria cuestiona los supuestos que aseguran una
diferenciacion certera entre “el primer plano literario” y “el fondo poiitico” o,
de manera mas general, entre produccion artistica v otras formas de produc-
cion social. De hecho, existen tales diferenciaciones, perc no son inherentes a
los textos; mas bien, son hechas por artistas, pablico y lectores, y realizadas
una y otra vez de nuevo. Esas construcciones sociales colectivas definen por
una parte el espectro de las posibilidades estéticas en un modo dado de repre-
sentacion, y per otro lado conectan este modo con una compleja red de institu-
ciones, pricticas y puntos de vista que constituyen la cultura como un todo.
Desde este punto de vista, la investigacién de géneros significa una explora-
cion de Ia poética de cultura [poetics of culture] 22

Nuestros veinte, los veinte vistos desde los noventa, empiezan con la
exposicién-homenaje dedicada a los Contemporaneos en el Palacio de Bellas
Artes en 1982 y lerminan, provisionalmente, con Jean Charlot instalado en di-
versos recintos de Tlaxcala en 1994, la exposicién grafica de Villaurrutia en el
Museo de Arte Moderno en 1995, o la exposicién relacionada con los veinte en
el Museo Nacional de Arte en 1996; v justo cuando se tiene una imagen de

nuestros veinte, en 1996/7 bajan del avion Bufiuel y Breton y se hospedan, en

225iephen Greenblatt, “Die Formen der Macht und die Macht der Formen 1n dor englischon
Renawssance (Endeitung)”, en Moritz Bassler (edit), New Hrstoricism, Prankfurt, Fischer
Wissen- schalt, 1995 p, 33,



dénde si no en el Palacio de Beitas Artes. ;C6mo excluir su participacion en la
década, ésta y en las que le siguen? Polos todos que encierran otras exposicio-
nes que contribuyen a nuestra imagen de la década, rehaciendo y acondicionan-
do la recepcion para (y ciertamente desde) la posteridad. Planos, maguetas ar-
quitectonicas, documentos fotograficos de las colonias Roma v Condesa en Ia
Ciudad de México; la obra creativa de algin personaje famoso, grupo o movi-
miento: resulta que toda época se puede resumir en un nimero pequefio de do-
cumentos graficos y objetos que, reunidos, son situados mediante una introduc-
cion y exhibidos. Con todo y que son efimeras, las exposiciones pretenden
contextualizar a un piblico no especializado y crear una imagen permanente,
tan permanente y a la vez efimera como lo pretende la instantanea fotografica
de un momento determinado. Meses después de desmontadas las exposiciones,
{quedars algo mis allé de las resefas y los catdlogos, pronto agotados o embo-
degados: recuerdos atn més borrosos de aquellas memorias recuperadas?; ;mas
que catalogos nuevamente coleccionados por algin aficionado y, décadas des-
pués, exhibidos a su vez?

En el trasfondo de las exposiciones relacionadas con los veinte mexica-
nos, se presenta la investigacion que se debe, a su vez, a una visién determinada

sobre la época®. Lo que se “re-descubre™. lo que se “rescata” del olvido, res-

B3Trabajos mdividuales varios, culminan en un semirario en la Facultad de Filosofia y Letras
de Ia UNAM, donde se van armando los veinte de los Contemporaneos a los que se estudia con
entusiasmo y disciplina: investigaciones que resultarian, a su vez, en distintas publicaciones:
ensayos, antologfas temdticas con ensayos introductorios; tiempo despuss, los primeros dos
estudios de antiguos integrantes del seminario: una “biograffa” del “grupo s grupo”
(Guillermo Sheridan, Los Contempordneos ayer, México FCE, 1985) v la investigacién sobre
la cultura de la revolucion a través de fa discusion sobre el nacionalismo {Victor Diaz Arcinie-
ga, Querella por la cultura "revolucionaria”, México, FCE, [989).

Estas investigaciones académicas s¢ ven enriquecidas por provectos editoriales del FCE, ade-
mas de los que realiza la propia UNAM: reediciones de obras completas cuyas introducciones,
muchas de las cuales elaboradag igualmente por los ex-integrantes del seminano, hablan de “los
poctas”™, “el ctitico”, “la concicncia” etc., ¢s decir, obras completas etiguetadas con “1a™ earac-
teristica (pese a lo académico de la introduccién, de las notas eriticas); edic:ones facsinulares de
las revistas, un provecto que luego se extenderd a “todas™ las revistas literanias mexicanas del
siglo XX,



ponde por un lado a una idea que se tiene de la época, y por el otro, a una idea
de como presentar esta época, como difundir el pasado (y nuevamente, eso estd
relacionado con la vision hegeménica que tenemos del pasado). En la historio-
grafia, un sinniimero de estudios sefialan un renovado interés por la época de la
Revolucion mexicana, no sélo en cuanto a los sucesos politicos, Ias condiciones
v consecuencias socioecondmicas, sino ademds con respecto a la cultura, mas
alla de lo que llegd a ser una idea/imagen “oficial” aceptada. A grandes rasgos,
esta imagen se considera (claramente dentro de las normas en que fue creada)
correcta, si bien incompleta. Se reabren las discusiones en torno al valor estético
vinculado al papel politico que juegan ciertos personajes, asi como en tormo a la
apreciacion de su obra; nace una re-valoracién y re-vision desde un presente
identificado como resultado de “Ia” Revolucién mexicana. El conjunto son una
serie de reinterpretaciones del pasado.24

Uno pensard que la temética de toda exposicidn establecé una relacién
directa, de similitud o diferencia, entre el contexto actual y el original. Pero en
esta correlacion interviene el valor de los espacios donde se realiza: no es lo
mismo una exposicién-homenaje en Bellas Artes en la Ciudad de México (los
Contemporancos), que una en los espacios “alternativos™ de Jalapa o de la Casa
de Lago (los estridentistas). En esta tltima, “Estridentdpolis ataca de nuevo™ en
1983, ¥ en 1997, anticipando el centenario de su natalicio, se apresura un ho-
menaje nacional con una pequefia exposicion en torno a “German List Arzubide
y su memoria”). ;Seria casual que el homenaje a Jean Charlot se realizara cn
provincia (Tlaxcala), v la exposicion grafica sobre Xavier Villaurrutia cn ¢l
Museo de Arte Modemo, donde en 1997 se realiza también, paralelamente a la
exposicién sobre el estridentismo, una exposicidn-homenaje a Carlos Pellicer?

;Es un logro, una conquista territorial que los homenajes a mujeres artistas

2Estas remterpretaciones son ¢l resuitado tanto de la investigacion tealizada en la academia
tomo cn los dmbrtos politicos, pere rungunoe de fos ambuitos esta del todo hbre de objetivos
politico-ideologtcos expresiades con mavor o menor habilidad,



(fotografas, pintoras) realizadas en los ochenta y noventa, hayan tenido acceso a
los foros de Bellas Artes, del Museo Nacional de Arte, del Museo de Arte Mo-
derno, o es una sefial de que cl discurso sobre la mujer ha Hegado a ocupar un
sitio reconocido aun por la vision hegemonica de la historia? La forma en que
se hace la propaganda, los medios de difusion escogidos, las piezas selecciona-
das como atractivo principal: cada exposicion se distingue por elementos apa-
restemente externos. Queda a merced de las habilidades y la capacidad museo-
grafica del curador; del esfuerzo dedicado a la elaboracién del catilogo; depen-
de de la documentacion con que se cuenta, el atractivo de la presentacién visual,
todo ello sujeto a la relacion entre el presupuesto asignado, los objetivos v los
propdsitos; factores de todo tipo que a fin de cuentas, en la recepcién, se con-
vierten en prestigio, en valores. Entre contradicciones y complementos, las ex-
posiciones compiten entre si, y los resultados se reflejan, a su vez, en la tras-
cendencia que alcanzan en aniversarios y homenajes los temas centrales de cada
exposicion. Porque los valores asignados a los homenajeados, no nos engafie-
mos, son valores que se refieren a nuestra identidad, la de los presentes.

Y asi llegamos a esta peligrosa complejidad donde los veinte son aquel
viermnes negro que, sin haberlo vivido, nos sirve de parimetro y referencia para
la actual crisis; son nuevas libertades desde politicas hasta sexuales que se ma-
nifiestan en los cabarets que se trasladan, conjuntamente con dada, desde antes
de los veinte a los treinta y de Berlin a Zurich y de regreso, o a Paris, y que to-
man por asalto el mundo de los sesenta antes de irse perdiendo nuevamente.
Son Liza Minelli cantando “money-money-mone)™ en una cinematogrifica ciu-
dad de Berlin, son “Metrépolis™ para algunos, el expresionismo alemin para
otros, son “Citizen Kane”, peliculas de los veinte, peliculas sobre los veinte.
Los veinte som, y €50 se olvida con frecuencia porque es mas complejo, inmova-
ciones tecnologicas (que no terminan con el uso de palabras como telégrato o

automévil en la poesia); son cambios substanciales en ciencias como fa fisica v



las matematicas con serias repercusiones en la filosofia.25 La fuerza de impacto
de algunas de esas cosas hoy se olvida; ;realmente podemos imaginarnos lo que
en los veinte significaba para la gente la radio, esa invasién de voces en los €s-
pacios intimos, y lo que significaba el simple hecho de Ia posibilidad tecnolégi-
ca de emitir sonidos y de recibirlos, de nuevo, a gran distancia, en casa de cada
quien??¢ Son, finalmente, pero ne al tltimo, una y otra vez la década de las
vanguardias, aun cuando sabemos que ¢l futurismo data de 1909 y el surrealis-
mo, cuyo primer manifiesto tiene fecha de 1924, no se afianza en México sino
hasta los afios treinta.

“Los veinte” se han convertido en un cliché conformado pOT una serie der
ideas, imagenes, conocimientos y mitos lo suficienternente asimilados para que
el referente quede aludido, comunicado, entendido... Este cliché es a tal grado
efectivo que se entiende aun cuando, en un solo acto de comunicacion, se con-

ceptualizan varios “veinte”™: los mexicanos, los latinoamericanos, los europeos,

3Cfr. Paul Forman, Cultura en Weimar, causafidad y teoria cudntica, 1918-1927. Madrid,
Alianza Universidad, 1984,

26Tan novedosas resultan las emisiones radiofbnicas, que mucha programas son no sélo auditi-
vos, sino espectculos a los que asiste el priblico, un pablico que quiere ver, na sélo escuchar, a
sus idolos: cantantes, misicos, actores, los mismos locutores, un publico que toma parie en la
escenificacion a medias, necesaria para la grabacion y la emisién. Y tan novedoso resulta el
medio, que para la inauguracién de la XEW se le invita a Manuel Maples Arce, quien lee un
poema. Radio. Poema Inaldmbrico en Trece Mensqjes, se lamaria, también, el libro de Kin
Taniya (Meéxico, 1924). Existe una revista dntena. (Al respecto, Alberto Vital afirma que la
revista “no pudo aparecer con este nombre sino en la década de los veinte [...], en [a que todos
los objetos relacionados con la técnica, la electrénica y las comunicaciones en general aparecie-
ron en textos de los escritores que estaban muy imbuidos del entusiasmo por Ia tecnificacion
del mundo.” Ef arriero en el Danubro, op. cit., p. 205.) Y algo més tienen en comin la radio ¥
el Estridentismo: una cierta aficién que en el caso de la radic serd mas bien lo que je permitird
vivir, mientras que para el Estridentismo sera parte de los Jueges con ¢l lenguaje y los espacios
que ocupan: los anuncios comerciales. La marca de cigamros “El buer tono™ no 5610 son 1os qtie
financian la XEW; “Se escribian los anuncios que los aeroplanos esculpirian sobre Iz estupidez
del cielo con sus cspirales de “EL BUENO TONQ™ plano inalcanzable para los limosneros
anuncios de las propagandas politicas™ (List Arzubide, £/ movimtento estridentista, 1926, p.
60); aparccen, ademas, en un anuncio estridentista “RADIO LOS CIGARROS DE LA EPOCA
EL BUEN TONO. S.A." (Hlustracién reproducida en thid, p. 77), y desde antes en ol punto V1
de Actual nimera 1: “. Moctezuma de Orizaba s la mejor cerveza en Mévico, fumen cigarros
dcl Buen Tono, 8.A | ctedtera, cteétera . ™



los literarios y los politicos, los sociales, econdmicos, los veinte de nuestros
abuelos a la par con los de las ya mencionadas exposiciones en los afios ochenta
v noventa. El fenémeno no deja de ser curioso: con todos los cambios surgidos
en la descripcion y conceptualizacion de esta década, prevalece la idea de que
todos los interlocutores saben perfectamente hien a qué se refieren ellos y a qué
se refieren los demds: la discusidén se mantiene viva aun cuando las premisas
cambian.?’

Lo que anda merodeando en la cabeza de casi todos, es una vision de los
veinte que en la propia década era imposible. Los veinte, durante los veinte, no
podian significar, como lo hacen hoy, la década previa a los treinta y cnarenta,
los ochenta y noventa. No obstante 1a ampliacion tempora! y espacial hacia su
propio futuro (esa especie de falsificacion de una realidad que aquéllos que la
vivian no pudieron haber conocido), es en nuesfros veinte donde cada quien
suele insertar todo lo que pretende analizar “en su contexto™. Y no hay que ol-
vidar que la referencia “nuestros veinte” se mueve a lo largo del tiempo, si-
guiendo referentes distintos para cada sujeto.28

Las veinte son, hoy v en todo momento, lo que nosotros gueremos quc

hayan o hubiesen sido: son lo que fundamenta, justifica, corrige, niega nuestro

27La historia conoce otros momentos que tienen un efecto simbélico similar: “Hablanda con
toda reserva: leer “Viena alrededor de 1900” como tiempo histdrico del rompimiento actual con
la cultura de Ja modernidad, significa buscar, después de dos guerras mundiales y fascismo,
después de la instrumentacion de la razén y las ciencias, la industrializacién de 1z cultura y la
racionalizacién de la vida cotidiana, los futuros pasadoes de la modernidad.” Walter Prigge
(edit.), Stadische Intellektuelle, Urbane Milieus im 20 Jahrhundert Francfort, 1992 p. 15

[trad. SP]. Cfr. También Marshall Berman, Tode lo sélido se desvanece en el aire, sobre todo cl
capitulo sobre “San Petersburgo: el moderismo del subdesarmollo™, p. 174-300.

Z8Finalmente, no se trata sino de la “fusién de horizontes” mencionada por Gadamer, cuando da
a entender gue el acontecimiento pasado no puede ser comprendido sin sus consecuencias, ni la
obra dc arte scparada de sus frutos, Mis bicn -comenta Jauss la propucsta de Gadamer
(“Emlentung. Horizomsirukivr y Dialogimtaf”, en Aesihetische Erfubrung und literarisehe
Hermeneutik)-, 1a historia cfectual y la interpretacion de un aconiccunicnto o una obra del pa-
sade, ofrece 1a posibilidad de comprenderia con una pluralidad de significados, que adn no es
accesible para sus contemporineos. St no fuera porque ¢l horizonte origmal de fa vida pasada
queda englobado por e} horizonte posterior de NuEStro presente -continta Jauss-, no seria posi-
ble la comprension histornca



presente, las perspectivas de nuestros horizontes. Y son eso, hoy, por las mis-
mas razones por las que se cuestiona el presente, los sentidos que tiene, tenfa o
que ha perdido ultimamente. Quicro dejar muy claro que estamos presenciando
(v Ia historiografia revisionista (anti- y post-revisionista) tiene cierta responsa-
bilidad en ello) un cambio en la apreciacién del presente y, por lo mismo, del
pasado??; no en el sentido de querer conservar tal cual este pasado, sino en el de
un esfuerzo critico por no dejar que el pasado se convierta en uno limitado a los
fines de un presente impuesto como concepto. Los veinte son lo que es todo
pasado: lo que nuestra crisis (es decir, la fragmentacion de lo que nos explica el
sentido de nuestro presente) requiere como explicacion. En esta vision dejan de
ser la década que reafirma los logros de la Revolucion, para volver a significar
apenas las incertidumbres; dejan de ser certeza de una historia determinada para
convertirse en la duda sobre su interpretacion.

Por el lado de la critica, los veinte son un ejemplo convincente de [a
multiplicacién de las visiones. Teoria y prictica de la construccion de imagenes
en torne de una época determinada se confunden en contradicciones y surge,
siempre de nuevo, ka pregunta: ;qué hacer con este potencial de visiones sin que
todo parczea todo, o cualquier cosa pueda significar cualquier cosa? Porque
obviamente no es asi, nada puede ser cualquier cosa, hay que encontrar un de-
nominador comin: lo indefinido en todos los niveles; ur meomento de transicién
donde se empezo a construir [a época posrevolucionaria o, a nivel internacional,
la tregua después de una gucrra. Puesto que nosotros nos encontramos del lado

posrevolucionario, posterior a la segunda guerra mundial, posterior incluso a la

2% Me parcce importante recordar lo sczlado por Alan Knight en una ponencia presentada en
Oaxtepec, 1988: el término revisionismo, dice cl histonador briténico, “tiene un scntido nautrat
v se refiere a las nuevas corricnies de mterpretacion hustorica que, de 1as maneras quc yo men-
ciono, han avanzado -en contraposicién a la vieja ortodoxia. No tienen nada que ver con et
‘revisionuismo’ marxista.” “Alan Knight, “Interpretaciones recientes de la Revolucién mexica-
na”, en Secuencias, No 13, México, [nstituto Mora, 1989. (Las cursivas son mias.) Pitra una
mayor ibliografia de obras que resnterpretan la Revolueion mexicana a partir de los afios 70,
viase lanota 14 (p. 33).
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guerra fria, posterior a todo lo que inician los veinte, no podemos abstraer de lo
sucedido en medio: no tanto come parte de una transicion que conduce en for-
ma lineal desde los veinte hasta nuestra época, sino como informacién adicio-
nal que distorsiona la visién sobre el pasado, v cuyo proceso de construccién
pretendo recuperar para el andlisis del Estridentismo.

Tenemos a la mano una serie de referencias, un bagaje cultural cuyo
conjunto jamas podian ser los veinte reales: cuanto mas hechos poedamos cono-
cer, menos accesible es su percepcion. Es decir: cuanto mas detalles de discipli-
nas, géneros, épocas y procedencias tengamos a la mano, tanto mds complejos
se vuelven la seleccién y el ordenamiento de los datos con los que conforma-
mos una historia con un significado univoco?.

Nuestre conocimiento histérico de los veinte, construido después de la
época de creacidn literaria y artistica estridentista, determina nuestra vision so-
bre la época desde su propio futuro, no obstante lo cual inscribimos en ella la
obra que pretendemos analizar. Al afirmar que el llamado “contexto™ histérico
es una especie de entorno confiable que respalde la interpretacion de una obra
literaria, colocamos una trarmpa en la que tarde o temprano caeremos, inevita-
blemente, con toda la pretension natural de la critica lteraria.

Estamos, nuevamente, ante un prejuicio (a la manera de Gadamer), una
prefiguracién de la cual no se duda nunca en la critica literaria: la necesidad de
utilizar algo con que contrastar, comparar, un lugar o un momento preciso don-
de insertar, al -cual referir los textos literarios. (Dicho sca de paso: de eso no
dudan nunca, tampoco, los historiadores modernos.) Este prejuicio, base

“indispensable™! de la critica literaria en todos sus aspectos y facetas, se des-

30 A lo largo del espacio de recepeitn de los acontecimientos, en la conjuncitn de los horizon-
tes de expectativas de cada momento de interpretacion, la complejidad de los sucesos aumenta
con las interpretaciones, vivencias, experienclas, expectativas, todas convertidas a su vez ¢n
acontecimiento original sujefo 1 nuevas expectativas, vivenaas ¢ interpretaciones.

3 veérse Antomo Candido, op e, p 314



construye, sin embargo, cuando se borran los limites eatre mundo literario v
mundo(s) referencial(es), que es justamente lo que proponen, en patte, las van-
guardias, y 1o que realiza, en sus précticas, el movimiento estridentista.

Si bien seria ingenuo pensar que una situacién social o politica determi-
na la produccidn artistica, es evidente que el cambio de los supuestos altera
nuestra percepeidn. Una visidn estrecha, inmévil, pretendidamente vinica y por
lo tanto correcta, provoca una recepcién limitada. Aun la interpretacion mas
inmediata $¢ mantiene firme mientras no cambie el enfoque del entorno, ni de la
percepcién que tengamos de nuestro propio presente. Y por suerte sucede tam-
bién a la inversa: no es posible cambiar {os supuestos, o eliminar algunos de
ellos en la creacién, y al mismo tiempo persistir en ellos, sin alteracion, en la
recepcion y la critica.

Eso aumenta la dificultad para wtilizar la visidn de los veinte no como el
tradicional contexto donde injertar un movimiento cultural determinado. Influ-
ye, en la recepcidn del movimiento estridentista, sobre la manera de cémo se le
enfoca, clasifica y aun normatiza, y come se le valora e interpreta. Finalmente
-y este es un aspecto novedoso- aun la recepcién mas tradicional ofrece claves
acerca de cOmo se condicionan y construyen mutuamente contexto y obra. De
amboes tenemos un concepto previo que emerge no sin ayuda interesada de un
acervo de conocimientos: histéricos por un lado, y de lecturas de “la obra” por
el otro. La recepcitn como construccion combinada, da un sentido que a su vez
responde a una expectativa determinada. Pero no hay que olvidar que el cono-
cimiento potencial siempre serd mis extenso que la seleccién que hacemos para
esta construccion cargada de significado. Eso que suena simple, deja de serlo
desde el momento en que alguien toma partido por el lado de los autores o de
los estudiosos, y cree que el otro Jado se tiene que ajustar: no en cuanto a temas
o al estilo, sino a la simple clasificacién histérica -y clasificacidn en o historia
significa una seleccion, un orden, un valor, significa sentido basade cn una

norma.



Vale la pregunta implicita en todo lo anterior: ;por qué hablar de los
veinte y de la problematica que significa la construccién del contexto histérico,
y dejar de lado la historia literaria, en la cual se ha de inscribir, se supone, un
movimiento literario? Pretendo ofrecer una respuesta parcial mediante nuevas

preguntas: las que abre el andlisis de 1a recepcion.



De ia recepeién

La decisién de dedicarle un espacio comparativamente extenso a la recepcion se
debe a una razén de peso: al analizar las preguntas planteadas en esa recepeion
y la manera en que se han respondido en la medida de sus posibilidades, preten-
do descubrir algunas de aquellas otras interrogantes que no pudieron aflorar, va
sea por la visién de algunos criticos quienes, con demasiada prontitud, tienen
listas una serie de respuestas pre-formuladas, ya sea por las circunstancias pro-
pias que implica cada momento de la recepcién.

Antes, sin embargo, me parece importante sefialar lo siguiente: desde el
momento de cuestionar las normas que predeterminan la construccion histérica,
ya no existe una manera univoca de constituir un contexto posible para la critica
literaria. En consecuencia, mi interés se dirige esencialmente a la manera en que
cada uno de los criticos y comentaristas seleccionados construye, adapta, reto-
ma o da por conocido el piso en que apoya su lectura del estridentismo, bajo el
ticito supuesto de hablar de construcciones y reconstrucciones verosimiles,
externos a los textos literarios, de manera que se puede establecer un puente
confiable (la lectura, la interpretacion) entre uno y otro, entre contexto o refe-
rentes por una parte, y texto literario por otra. Dicho de otra manera, y bajo el
riesgo de ser redundante, el andlisis de la recepcion tiene como finalidad obser-
var y discutir el tipo de contextos “historicos” (historia politica, social, cultural,
pero también tradiciones literarias, trayectorias personales) utilizados por quie-
nes, en base a estas comstrucciones, estudian, comentan y valoran los textos
estridentistas. Lo anterior nos permite conocer el doble horizonte de la lectura:
por una parte, ¢l lugar donde el critico inserta su trabajo, y por otra, sus expec-
tativas. Nos muestra, ademds, en qué medida cada critico respeta realmente lag
normas en que dice basarse, a lo largo de la construccion y del uso de sus refe-

rentes, es decir, de los contextos historicos, las tradiciones y los parametros
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literarios, los intereses politico-sociales, las tematicas analizadas, los aspectos
filologicos de la ruptura vanguardista, y muchos otros més. 32

Por lo tanto, no distinguiré en esta lectura de la critica entre los diferen-
tes circulos de lectura y de apropiacion (resefias, comentarios, critica periodisti-
ca, analisis académicos), ya que tienen en coman, justamente, 10 que me permi-
tird mostrar hasta dénde el horizonte de expectativas influye sobre la visién que
se establece del pasado, es decir, la manera en que a critica construye la imagen
y el significado del movimiento estridentista a partir de los afios veinte.

Eso es tanto mds relevante en la perspectiva establecida desde un princi-
pio como horizonte del presente estudio: wma imagen de los afios noventa como
momento desestructurado, donde imperan visiones mdltiples y contradictorias,
y donde las normas tradicionales para construir la historia se ven cuestionadas
no sélo por las reflexiones tedricas ya mencionadas, sino ademds por una serie
de analisis historiograficos en torno a la pregunta de cémo se ha construido el
sentido historico en cada momento. El ambiente en que se produce lo anterior,
parece ser una angustia gencralizada por la actual ausencia de grandes sistemas
de pensamiento que pudieran explicar la fragmentacién y, sobre tedo, darle
nuevamente un sentido, tarea con la cual cumplird, seguramente, la prictica
histérica del futuro, desde otro horizonte y desde una disciplina con normas
renovadas.

En este contexto, las razones que me llevan a la negacion de construir
otro tontexto historico, politico. urbano, literario, que evidentemente tampoco
seria definitivo; las reflexiones que me conducen a dejar, al contrario, cste con-
texto en un estado previo a la sefeccion v el ordenamiento de “lo importante™

para la construccion de un sentido, cstas razones y estas reflexiones son ¢l re-

32 Asi, resaltan los casos de Carlos Monsivdis y de Guitlermo Sheridan, para no anticipar sino a
dos criticos! ¢l uso de nexos causales establecidos en una cronologia invertida, de los teinty
hacia os vemte contradice a todas luces la norma histdrica vigente de fa cual dicen valerse
Viase para ¢l caso de Carlos Monsiviis, pp 03 v 865, para Guillermo Shendan pp. 87ss



sultado (un resultado anticipado del analisis de la recepcion que se presenta a
continuacion) de un franco escepticismo ante fa necesidad de hacer uso de este
otro contexto al analizar el Estridentismo. Al hacer eso, caeria en Ia trampa arri-
ba mencionada, y todo el analisis de la recepcisn, planteado en los términos en
que lo estoy haciendo, se reduciria a una critica de error y ajuste.

El andlisis de la recepcion ofrece, conjuntamente, las diversas Imagenes
del Estridentismo que han imperado, enfoques cambiantes de por medio, y las
visiones de los contextos en los que se describe el movimiento. Muestra el sig-
nificado de esa recepcion, enlazada a Ia historia del movimiento como fue visto
en su momento; despliega, adem4s, este movimiento de vanguardia en particu-
lar, hermanado con determinadas visiones de los veinte, y deja entrever ¢como se
ha ido construyendo a partir de tradiciones critico-literarias v de la historia de la
literatura mexicana, tradiciones que fungen como una especie de imaginario
social especializado. Como todo fenémeno cultural, la imagen del Estridentis-
mo es, también, el resultado de un proceso de postproduccion. Recuperar en
parte este proceso y los vonocimientos previos que lo delimitan, es una tarea
que se realizard desde una problematizacion tedrica que, como preocupacion, es
propia de los afios noventa. A partir de aquellos criticos previos que no séio lo
permiten, sino que inducen a ello, movimiento e interpretacion se abren a nue-
vas preguntas con consecuencias no solo para lecturas distintas, sino para la
propia critica literaria.

En este contexto, serfa imperdonable no resaltar hasta qué punto mi re-
cepcion de la recepcidn no podria pensarse sin algunas de estas otras investiga-
ciones, estudios y ensayos previos. El mds amplio, considero, ¢s el de Luis Ma-

rio Schneider, realizado en los afios sesenta y publicado en 1970 bajo el titule



El Estridentismo, una literatura de la estrategio;®? en segundo lugar, habrd que
poner indudablemente la continuacién de este trabajo, dedicado a la recopila-
cion de la obra estridentista, recogida en E! Estridentismo. México 1921-1927 .34
El lector, receptor, el cronista y compilador, el critico Schneider serd, en este
sentido, mi interlocutor principal, ademas de mediador de otros muchos. En la
introduccion al libro de 1970, hace una esmerada revision (resumen y cronolo-
gia) de quienes introdujeron en México las vanguardias. Figuras tan importantes
en la critica literaria del momento como Amado Nervo, Ramon Vinyes, Rafael
Lozano, Febronio Ortega informan sobre movimientos come el futurismo, una-
nimismo, dadaisme, creacionismo, ultraismo. Asimismo, Schneider comenta la
recepcion de Whitman, ampliamente conocido en México y América Latina, y
de dos poetas mexicanos, Ramon Lopez Velarde v José Juan Tablada; todo ello,
ademds de una serie de encuestas, entrevistas y discusiones no pocas veces po-
lémicas en los periddicos, resulta de gran relevancia para la obra del movi-
miento estridentista e influye, desde luego, en su recepcion.

El punto de partida de Schneider se organiza en funcién de dos gjes
principales: con frecuencia, antepone los aspectos politicos a los estéticos (“el
movimiento adquiere solidez” cuando “adopta la ideologia social de la Revolu-
¢ién mexicana y la incorpora a su literatura™?), v sus comentarios van en este
sentido.36 Asimmismo, el interés del autor reside en conocer el ambiente literario
v descubrir los conocimientos y experiencias literarias de las vanguardias po-
dian tener los futuros estridentistas, en especial Maples Arce antes de lanzar su

manifiesto Actual nimero 1.

33Luis Mario Schneider, B! Estridentismo. Una literatura de la esirategia. México, Ed.
de Bellas Artes, 1970. En ¢l marco del 1lomenaje Nacional al Estridentismo, final-
mente se reeditd este libro, y agotado durante afios.

38 uis Mario Schncider, El Estridentismo, México [921-1927. México, UNAM, 1085
(IIE, Monografias de arte 11).

338chneider 1970, p. 206.

WCHr abayo, p 72ss



Esta manera de proceder no es casual; en los afios en que Schneider se
dedica a la parte mds profimda de su investigacion, la década de los sesenta,

reconoce que

...el mundo contempordneo vive un ritmo que, de alguna manera, recuerda, en
la creaci6n estética, los veinticinco primeros afios de este mismo siglo.

No es por azar que se hayan publicado recientemente un buen nimero de
obras valorativas que estudian el desarrollo de las innovaciones artisticas des-
de los comienzos de mil novecientos ...37

Y tanto no es por azar, que en sus multiples expresiones artisticas, los

afios sesenta recuerdan, una y otra vez, las vanguardias “clasicas”:

El concretismo aleman y brasileirq, el neosurrealismo EUFOpED Y americano, el
nadaismo colombiano, la poesia beatnik, los artes pop y op, los conceptos in y
out, fas experiencias def grupo Tel Quel de Paris, ef nuevo jazz, el bossanova,
la milsica de los Beatles, etc. ;qué son sino sensibilidades afines, modos de
expresiones en concordancia con las realidades del futurismo, del dadaismo,
del surrealismo, del cubismo, del expresionismo, etc.738

Si es en la creacion donde los sesenta reconocen las vanguardias de
principios de siglo, en los noventa lo que se ve alcanzado y afectado, son la
teoria, las perspectivas, son horizontes de reflexién. Y es alli donde pretendo
retomar la recepoion: la diferencia con el trabajo de Schneider esta en que ¢l
escogio basar la historia del movimiento (el cual quiere reconstruir) “sobre la
basa del conjunto de acontecimientos -pragmaticos, emotivos, sentimentales,
declarativos y periodisticos- que forman su historia™®. Frente a este trabajo, un
problema que se puede observar actualmente es lo que no necesariamente queda
en este horizonte de percepcion: Schneider dispone de una trama temporal, cro-
nolégico-histérica donde quiere integrar el movimiento. Sc enfrenta a una histo-

ria de la literatara, cultural, potitica incluso, que es caracterizada, en su enfoque,

Ichneider 1970, p. 33.
Lo en.
38chneider 1970, p. 205-6,



por una ausencia: el Estridentismo reconocido ampliamente como movimiento
literario trascendenie. Esa ausencia, nos dice Schneider, no es tal porque ali
estdn los documentos, las obras que prueban que si existia tal movimiento: era
importante, causaba polémica, desembocéd en la creacion de una obra original.
El autor de E{ Estridentismo, una literatura de la estrategia ve su tarea en recu-
perar el movimiento estridentista para la memoria (e inconscientemente, admite
asi haberlo perdido). Se propone llenar los vacios, integrar el movimiento a la
historia. Ef cronista y critico trabaja para que el Estridentismo forme parte de la
literatura mexicana y, con todo y caracteristicas propias, de la vangnardia inter-
nacional.

El segundo aspecto en funcién del cual Schneider organiza su trabajo de
recuperacion del movimiento estridentista para la historia de la literatura, es el
peso que les otorga 2 los veinte como década de construccion de los resultados
de la Revolucion mexicana. Hoy, la recepeidn literaria de los afios sesenta se
puede ver coma la de una década eminentemente politizada en cuanto a las lu-
chas sociales que exigian la realizacion de una gran cantidad de promesas de la
Revolucion mexicana, promesas que databan de los gobiernos de los veinte.

Lo anterjor no nos lleva sino a una afirmacién bastante simple: para la
tecepcidén de una obra literaria existen visiones e interpretaciones diversas, in-
cluse contradictorias no sélo a lo largo del tiempo sino en forma paralela, de-
pendiendo de la clase de presente “nuestro” al que pertenece esta recepcion. La
pregunta es, en todo case, hasta donde es casual gue el esfuerzo mas consistente
por leer a los estridentistas se haya hecho en un ambiente sumamente politiza-
do, en el paso de los sesenta a los setenta. Insistir en lo mismo, cuando ya los
Contemporaneos son reconocidos plenamente hacia finales de los setenta ¢ ini-
cios de los ochenta, afios en que enfoques mds estéticos sustituyen los politicos,
tiene sus consecuencias. Si ponderamos las cdiciones criticas v reedicioncs co-

mo marcas cn el camino de la recepcidn (la etapa de la postproduccion de la



obra), la marginacion del Estridentismo frente a los Contemporaneos es sinto-
matica.

No repetiré la investigacion realizada por Schneider en cuanto a la re-
cepeidn y la creacidn, aum a sabiendas que nuevas lecturas de las criticas co-
mentadas por él, sin duda ofrecerfan conclusiones matizadas e incluso diferen-
tes. Si retomaré, para un andlisis propio, aquellos resultados de su lectura que,
me parece, son fundamentaies para comprender distintos aspectos del Esiriden-
tismo y del entorno que nos muestran, Esos resultados incluyen, obviamente,
ias investigaciones del propio Schrneider, y se extienden a la critica posterior a
los sesenta. El interés cae sobre las diferencias en cuanto a las intenciones, los
puntos de partida y las perspectivas: no que mis comentarios fueran mds actua-
les, mds adecuadas al objeio de estudio, sino que los horizontes culturales de los
afios noventa son distinfos a los de los sesenta, v que esa diferencia tiene conse-
cuencias para Ia lectura. Me explico: el proposito, al retomar con tanto detalle la
recepeién, es sentar las bases para ver qué puede ocurrir en los ambitos de la
interpretacién, cuando el Estridentismo no es incorporado, sino cuando el mo-
vimiento, los metadiscursos y las otras disciplinas relacionadas con la [iteratura,
la historia y la critica son analizados mediante los supuestos de los propios es-
tridentistas: Cuando el presentismo y el escindalo, las exposiciones, manifiestos
¢ irrupciones, el espacio v tiempo estridentistas construidos para personajes
estridentistas construidos, son restablecidos y usados como punto de partida y
enfocados a los horizontes nuevos que pretendemos analizar, ¥ donde nosotros
somos uno de esos horizontes.

Si tomamos en serio los manifiestos del Estridentismo, cometemos un
atropello contra la historia hiteraria establecida y vigente hasta la vispera ante-
rior al primer manifiesto estridentista. Si nos ponemos de parte de una historia
literaria ciryo maximo valor es la literatura “clasica” o, por lo menos, la madu-
rez, nos quedamos sin vanguardias y, de paso, sin muchas otras corrientes. Y st

Hegamos a considerar que unas cuantas vanguardias merecen cl catificativo de



“clésicas”, cedemes a un compromiso: claudicando ante la primera contradic-
cién fuerte, nos liberamos de corrientes incémodas, O bien -oiro compromiso-
nos limitamos a dejar entrar a la historia literaria aquellos datos que son histori-
zables de acuerde a los cdnones mis estrechos de Ia propia historia: fechas,
nombres, titulos de libros y revistas, acontecimientos, algo de poética, v conde-
nando lo no clasificable al olvido, al dmbito de Ia anécdota, a los margenes de
“lo que no vale estéticamente”. Lo cual no sélo es sumamente aburrido, sino
ademds arbitrario: ;hay alguien que no supiera que los valores estéticos nunca
son una consecuencia directa de los pardmetros de la historia literaria? Y sin
embargo, ;jcuantas historias literarias tenemos que hubieran llevado a la practica
las tesis propuestas por Hans Robert Jauss hace ya mas de un cuarto de siglo?40
Llegamos inevitablemente al punto de partida: con !a representacion de la tradi-
cion en la mano como si fuera una red, la historia literaria suele atrapar a los
criticos para que determinen lo que, segln estz misma tradicion, tiene valor
estético. Lo que no es sujetable a esta tradicidn, queda excluido.

;Por qué, ante la enorme cantidad de versiones de “los veinte” construi-
das por nuestros deseos e imaginarios histéricos, a los estridentistas se les difi-
culta tanto encontrar un espacio adecuado en nuestra memoria? ;Por qué se les
somete a una dindmica comparativa que los hace chocar siempre contra la mis-
ma conclusion? No encajan porque no se parecen a...; no encajan porque imitan
sin tener suficiente calidad literaria (a excepcidn de Maples Arce que en ciertos
momentos goza de un lugar especial); no encajan por incomodos, escandalosos,
irrespetuosos; no encajan por politizar y polemizar la literatura con {emas ex-
traliterarios. Y finalmente, no encajan porque no pueden ni guieren conformarse

con ser ajustados a una década reconstruida que ha dejado de ser su presente,

4 Cfr. Hans Robert Jauss, “Literaturgeschichte als Provokation der Literaturwessenschaft”,
Jahrbuch fitr Internationale Germarustik, Ao 15, nam. 1, 1970, pp. 42-70 Véase id., “Historia
de la literatura como una provocacion a la ciencia literania™, en Dieter Rall (comp ), En buscu
del texto, Teoria de ta recopeion loraria, México, UNAM, 1993 (c 1987), pp 55-58



que ha dejado de ser movimiento constante, que ha dejado de ser la diferencia
entre su pasado y todo tipe de futuros posibles#! ;Extemporineos?
¢Desactuatizados? ;Pasados de moda? Es mds simple: no encajan porque no
existe (no se ha encontrade) ninguna razor para que encajen.

Revisando y agrupando Ia recepcion, se sabra mas sobre los modelos de
realidad que hacfan atractiva o no una lectura de la obra estridentista. Mientras
los limitemos a la idea de una historia, cuyo contenido conocemos, el concepto
de “los veinte” significa un supuesto tnico. Una vez abolida esta restriccion, la
década cambiante se abre, y un acervo de posibilidades y horizontes nos seduce
hasta que abandonemos la manera tradicional de disociar tajantemente “lo que
tiene que ver” de “lo que no tiene que ver” para nuestra interpretacion.

La bisqueda de lo que Schneider, al integrar el Estridentismo en la his-
toria existente, no pudo (;no quiso?) sefialar a lo largo de su lectura del movi-
miento, requiere necesariamente de una aclaracion. El lugar que algo obticne en
la memoria, no se construye en el vacio, ni en Ja historia de lo que fue, de lo que
sucedi6. Se construye en el contexto de la propia memoria. Y la memoria no es
el lugar donde se enquistan las cosas del pasado, sino el mecanismo que selec-
ciona aquello que se¢ integra y aquello otro que se queda fuera; lo que se consi-
dera, o no, necesario, til o fructifero para actuar hacia ¢l futuro. La memoria es

¢l espacio de los horizontes culturales.

41“Manuel Maples Arce rechaza Ia idea det futuro como un concepto histérico en el arte, tanto
como desdefia el pasado. Para cf poeta estridentista sélo existe -ciiz Schneider af comentar ¢l
primer manifiesto -‘el vértice estupendo del minute presente: atalayado en ol prodigio de su
emocion inconfundible y dnico instante mendiano, siempre ¢l misme v renovado siempre” ™
{Cfr. Luis Maric Schneider 1970, p 40.)



De las intemperancias

Su juventud hallard la senda. Su mspiracion se vertird, por
Jin, en el vaso de consagracion que ha de contenerla para
siempre. Es usted un poeta.

Luis G. Urbina, Carta del 20 de diciembre de 1924

LRI 1

Los epitetos “inmaduro™, “juvenil” se encuentran sobre todo en boca de algunos
criticos de los afios veinte. Ya en la perspectiva, es evidente que Ia poesia estri-
dentista no se vuelve “clasica”, que nunca “maduré” -y habra que preguntarse si
ello no se debe, quizds, a que su preocupacion fuera otra. No es que simple-
mente “se les deja fuera™; ellos mismos no ccupan un lugar decidido en la histo-
ria literaria. List Arzubide lo habia advertido desde su primera declaracién en
1923: “Las moscas no pondran su ortografia sobre nuestros articulos, porque
después de ser leidos, servirdn para envolver la aziicar...”*2 Quién no recuerda a
Rafacl Lépez quien, en lugar de ocupar la siila que le ofrece la Academia de la
Lengua, luego de un afio de ires y venires, invita a un “discurso de salida de la
Academia™? por no creer, ;cosa de fe?, en lo establecido, lo normado como
valor dltimo.

Vayamos por partes: hay quien habla de “ruptura y continuidad™#*; y hay
quien menciona que “la vanguardia europea rompe con todas las tradiciones y
asi continfia la tradicién romantica de la ruptura™®; hay quienes ofrccen una
entrada al movimiento estridentista, come lo documenta Luis Mario Schneider
en y con su trabajo; hay quienes le cierran la puerta, como Octavio Paz, quien

practicamente omite el movimiento al discurrir acerca del paso del romanticis-

Citado por cl propio List Arzubide, Ef movimento esiridentisia, 1926, p 12.

Bipid., p. 80.

*CH. el trabajo de Luis Mario Schneider que fuc publicado cinco aftos después de su pruner
libro sobre ¢l Estridentismo- ¢ap, V.. “El vanguardismo”, ¢n Ruprwra y conttnuidad. fa lirerar-
ra mexicana en polemica, México, FCLE, 1973

H0Octavio Paz, Lo hupos dol fomo, Barcelona, Ser Barral, 1974, p 179



mo a las vanguardias?®, y eso que a partir det manifiesto ultraista, “lo novedoso™
se ha convertido en un pardmetro estético valido para las vanguardias, como
comenta Cano Ballesta en torno a lo que, desde el manifiesto ultraista de 1918,
une todos los movimierntos de vanguardia de aquellos afios. ¥

Detras de eso, tenemos una normatividad basada en lo que continta o lo
que se rompe; los valeres que se les da a esos dos términos (negativo a
“romper”) son fundamentales para comprender el significado en la recepcién.
Asi, lo que atraviesa una y otra vez la historia de la literatura, los pardmetros de
lo maduro, de lo clasico, pesard como sembra sobre una posible recepcion del
Estridentismo. Amade Nervo vaticina, en un comentario temprano sobre e! fu-
turismo en 1909, que todos los gritos adolescentes acaban siempre en la Aca-
demia’®; por su parte, Marin Loya recomienda paciencia por lo que se podra
esperar de Maples Arce y de su poesia: “mientras tanto, esperemos que la vida
rectifique las intemperancias de los primeros afios”; sin embargo, “tendra que
esperar varios afios antes que esta esperanza se realizara™, comentaria Kenneth
C. Monahan el texto de Marin Loya citado por él en 1981, Alfonso Reves refle-

xiona sobre la necesidad y/o (injutilidad de romper los estilos, reconociendo

46Cfr. el capitulo VI, “El circulo se cierra”, en fbid, pp. 143-212 Véase también los ensayos de
Paz sobre surrcalismo, recogidos en Estrella de tres puntas. André Breton y el swrrealismo,
México, Vuelta, 1996, donde se refiere nuevamente a que “en esa historia de sucesivas rupturas
que ha sido la poesia moderna desde el romanticistno, e} surreafismo fue 1a gran y dltima ruptu-
ra [...] El surrealismo fue, ademas, una tradicidn™ (p. 11). Por ofra parte, hay que recordar que
Octavio Paz, Ali Chumacero, José Emilio Pacheco y Homero Aridjs incluyen a Maples Arce
en la antologia Poesia en movimiento (México, Siglo XXI, 1966}. Es interesante ¢l siguiente
comentario de Alberto Vital: “Por cicrto, se trata de poemas de la pnimera ¢época, pues los de
los afios de madurez habrian contradicho el propésito esencial de Poesia como una seleecion de
textos innovadores; su ausencta, en cambio, contrudice una posible insinuacion de gue serian
mejores que los de [a ¢poca vanguardista™ cft. La cama de Procusto, op. cit., pp. 938,

47Juan Canc Ballesta, La poesia espafiola entre pureza v revolucion (1920-1936), Madrid,
Siglo XXI la. edicion completa 1996 (ta. edicién, Madrid, Gredos, 1972}, p 3.

g chneider 1970, p. 17

49K enneth C. Monahan, "Prejudio al Estridentismo”, en Estridentistmo memaoria v valoracion,
PB. 95-110 (11
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que eso depende enteramente de lo que uno, como poeta, pretende expresars?;
Luis G. Urbina, en una carta que le envia a Kin Taniya en ocasién de su libro
Radio (mayo de 1924), opina que la sensibilidad del poeta finalmente Io llevard
a la consagracion’!; en una encuesta, Carlos Gonzélez Pefia, mediante una
“contestacion académica™ como la define Schneider, considera el Estridentismo
y otros casos una especie de

jenfermedades del tiemnpo que pronto pasardn! Fecunda ley de vida es tender a

la salud y al equilibrio. Y estd averiguado que, en arte, todo anhelo de perfec-

cion es por esencia clasico, y al cabo, sigue los senderos eternos. Las modas y

las extravagancias pasan; queda, inmutable y serena, la belleza antigua como

el mundo y mas que él, inmorta!.#

Schneider, recopilador asiduo de las diversas v encontradas opiniones,
considera que es un triunfo que la filologia, en la voz de Pablo Gonzalez Casa-
nova, se ocupe de Arqueles Vela®, distinguiéndose asi favorablemente de las
criticas que s6lo se refieren a lo tradicional y a los rompimientos, sin analizar a
fondo el nuevo fenguaje buscado por los poetas vanguardistas.

Todo lo anterior se inscribe, ademas, en el contexto de Ia discusion so-
bre lo viril ¥ lo nacional en la literatura mexicana del momento; comenta
Schneider:

Aunque [e! Estridentismo] no participd en una forma decidida en la descarna-
da lucha que llevaron 2 cabo un buen nimero de escritores desde finales de

50Schneider 1970, p. §7, cita una parte extensa de la entrevista hecha a Alfonso Reyes, quien sc
extiendo sobre otros movimicntos de vanguardia: “El ultrafsmo no fue sino un afdn de renova-
¢ién que iba contra ¢l modemismo Reflzjo de tedo lo que usted sabe habia en Europa: cubis-
mo, futurismo, ete. Como todas las revoluciones tiene partes buenas y malas, porque nada cs
pertecto en absoluto. En México, el Estridentismo esti también justificado, y si hemos de men-
cionar lo malo, lo ticne usted en esa pedanteria que lucha por asustar al burgués y al académico
He visto con simpatfa todo ¢sto, pere no sicnto la necesidad de renovar mi estética, de cambiar
12 que hoy empleo y que me basta para expresar o gue quiero decir.”

5 brdd., pp. 89-90

52Ci en Schneder 1970, p. 109
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1924 hasta bien entrade 1925, puede decirse que de alguna maners intervino
en ella desde el comienzo.™

Si bien en las encuestas sobre la poesia que se hace y se harj en el futu-
10, Maples Arce, Quintanilla, Arqueles Vela opinan, en la encuesta del 22 de
enero de 1925 publicada en El Universal Hustrade en torno al nacionalismo v la
virilidad de Ia literatura mexicana, de los estridentistas s6lo Luis Quintanilla es
interrogado; asegura de una manera muy general “que el movimiento literario
mexicano presente s el mds rico, el mds imeresante, el mas trascendental de
todos los movimientos intelectuales que hayamoes presenciado en nuestro
pais”.35 Mas estridentista suena cuando arremete en comira de las opiniones de

Salado Alvarez vertidas en articulos anteriores:

E! tnico requisito para pretender hablar de “modernidad” debe ser, en efecto,
VIVIR EL MOMENTO PRESENTE. Y el venerable sefior Alvarez, historia-
dor, académico y periodista reumatico, no entiende, no puede sentir este poli-
fénico jazz-band del siglo XX |y sigue bailando su “polka™ y sus “lanceros™!56

Lo mds importante en toda esta discusion es coémo lo bueno, duradero,
clasico anda rondando en el imaginario de varios criticos. Para Francisco Mon-
terde, la critica debe consagrar las obras que valgan la pena, para que el pueblo
las Jea; Federico Gamboa habla de perdurabilidad; Salatiel Rosales afirma que
no se puede pedir a los jovenes antes de los 25 afios “que sean escritores de
pensamiento profundo, de vision trascendente” como resume Sclhneider su opi-
nions7; sélo José D. Frias, en un articulo que lleva el muy pertinente titulo “Fl
nido de avispas y la literatura mexicana” (£l Universal [fustrado, 5 de febrero
de 1925), no le da demasiada importancia al hecho de que los esiridentistas

“escriben sin hallar ain el cauce perfectamente adecvuado a sus pensamientos,

S4Cir Schneider, Ruptura y contimudad, cap. “El vanguardismo”, pp 159189 (359
55t en Schneider 1970, p 127

S0Loe e,

Slhad  p 127



que voluntariamente exageran hasta volver inartisticas las directivas de su arte,
que van como ebrios cazando metéforas. .58

Décadas después, las opiniones no ban cambiado mucho: baste como
uno de los ejemplos mas reduccionistas Carlos Monsiviis quien, en un breve
articulo sobre “Los estridentistas y los agoristas”, le niega todo valor al movi-
miento, exhibiendo su “alharaca infantil por los obreros, las maquinas, las fa-
bricas, los telégrafos. En el fondo -juzga-, Edison y no Marx y Marinetti, presi-
dia este entusiasmo adolescente por los beneficios de la civilizacion™ % Y si no
fuera suficiente con “infantil” vy “adolescente”, les asesta un “arrobo pueril [a]
este tipo de movimientos”.60 Menos desdefioso, Vicente Quirarte abre horizon-
tes (geograficamente) mas amplios: retoma una critica hecha al ultraismo espa-

fiol6!, v se repliega sobre una conclusion similar:

Y si el Estridentismo muere, si sus cenizas son rescatadas y reconocidas por
algiin futuro y dedicado arquedlogo literario, no ser2 més que una nueva comn-
probacion de que al Estridentismo no Ie hemos levantado el castigo, v que la
literatura, finalmente, demanda obras permanentes, una vez extinta la llama de
la pasidn vital y del presente convulsivo.62

Ciertamente, estamos ante una cuestion de enfoques e interpretaciones,
de la recepcion y los cdnones de la interpretacion -pero ja quién se le habra
ocurrido dar por sentado que se trata de una ley que, aplicada a una vanguardia,
designe su valor estético de manera tal que, para ser “buena”, tendria que vol-

verse “permanente”?

581pid., p. 130.

9¢arlos Monsiviis, “El Estridentismo v ¢t agorismo”, en Oscar Collazos, Lot vangrardismos
en la América Latina, Cuba, Casa de las Américas, 1970, p. 171. {Las cursivas son mias]

Stoc. ci.

6lQuirarte cita a Gustav Sicbenmann: *. el mero sentido critico de la situacion literaria y ¢l
hastio por la tradicién ro eran cn si suficientes para crear poesia...”, en Vicente Quirarte, “La
doble leyenda del Estridentismo”, en Peces del are altisimo, México, UNAM, 1993, pp. 119-
132 {122

“Ibed, p. 132,



No es sino con la publicacién de la obra poética de Maples Arce en
1981, que se logra un cambio de enfoque; ia sutileza de Bonifaz Nufio permite
dejar de lado la supuesta faita de madurez en la poesia, opinién que denota en
ocasiones resentimiento por la imreverencia observada en la vida real de los jo-
venes poetas. Después de una muy breve imagen del momento histérico como
indicador de lo nuevo, Bonifaz Nufio destaca la voluntad de Maples Arce para
que eso0, lo nuevo, se hiciera también en el arte. En cuanto a los dos posibles
caminos, el escandato juvenil y el “esfuerzo consciente por crear una nueva
manera de arte...”%, no sdlo recalca que la falta de reconocimiento por parte de
Ia critica y la historia podria ser resultado de que a los estridentistas ain no se
Ies ha perdonado “su revolueidon”. Ademds, v alli reside el mayor valor del
“Estudio preliminar” a la obra de Maples Arce, analiza esta -repito la cita-

“nueva manera de arte”, basandose en las vetas mas ricas de la critica filoldgica.

De los equilibrios

...fla innovacién] que rompe saliéndose de los moldes donde
quisiera mantener la rutina del pensanuento y busca
acomodarse a nuevas formas de belfleza, encuenira a su paso
a la legién de prefuicios, engendros monstruosos de la
mediania moral intelectual y la envidia que la increpan y
befan, la histelizan y desgarran, hasta lumdirie de nuevo
quebrantada y sin dnimo en el abismo de la vulgaridad y
matdndola con el ridiculo o el olvido.

Pable Gonzdlez Casanova, “Las metdforas de Arqueles Vela”

Una serie de opiniones parecen definir los polos de la recepcidn; los calificati-
vos abarcan desde “‘sobrestimado”, término usado por Luis Mario Schneider

para la autorrecepeion de los miembros del propio movimiento (y no sc ha de

&3IRubén Bonifaz Nuito, “Estudio preliminar”, en Manuel Maples Arce, Scrullas del tiempo,
Mcxico, FCE 1981 (Letras mexicanas). pp. 10-11.



referir simplemente a exclamaciones ironicas como el famoso “Hoy el Estri-
dentismo se ha impuesto y s6lo nos falta un premio pedante para que la Acade-
mia solicite a Maples Arce...”#), hasta “censurado o negado”, para quienes no
lo son. Pese a los extremos, €l eminente fildlogo Pablo Gonzélez Casanova se
habia encargado ya en 1924 de lo que consideraba un justo medio; en su artj-
culo “Las metéforas de Arqueles Vela. La filologia y la nueva estética”, emitié
“una equilibrada y por o tanto desapasionada critica”, como la califica Schnei-
derss. ;La filologia desapasionada come solucién para la valoracién de un mo-
vimiento de vanguardia que es incémodo porque no encaja?
. No es que pretenda negar el valor de la critica filolégico -pero tampoco
concibo asignarle mayor objetividad porque logre apartarse de la pasion, que en
el contexto de Gonzilez Casanova puede significar ;jde los escandalos estriden-
tistas?, ;de la politica?, ;de las pretensiones vanguardistas? Aceptar que
“apasionado” y “equilibrado” sean contrarios, nos podria llevar a la conclusion
un tanto absurda de que problemas como los que plantea la critica literaria acer-
ca del valor de “lo clasico” o de “lo novedoso” en el arte, en la bisqueda de
imdgenes y en la creacion de universos metaféricos, sean asunto no de la pa-
sidn, sino del equilibrio.

Evidentemente, ni Gonzilez Casanova, ni Schneider creen lo anterior.
Sin embargo, vale la pena resaltar que ninguna critica se separa de su pasidn,
precisamente porque se vincula con los valores critico-literarios que se les asig-
na a las pasiones de cada momento, las de los poetas y las de los criticos. Sélo
asi comprendemos, también, que la “objetividad” y el “equilibrio” buscados por

los criticos, no siempre se refieren al mismo tipo de enfoque (critica filologica,

G4List Arzubide, £l movimiento estridentista, 1926, p. 23.

$5Cfr. Luis Mario Schneider, 1970, p. 90. Schneider considera “el primer gran triunfo™ del
Estridentismo que la critica “acreditada, reconocida”, con base en la filologia tome cn cuenta cl
movimicnto. Lo interesante aqui cs cémo Schaeider ve, interpreta y valora este trabajo sobre
los estridentistas, pese a las expresiones usadas por Gonzélez Casanova, que lo acercan incluso
a los texios de los manifiestos estridentistas {¢fr, lo citade aqui ¢n el epigrafe)



critica social, critica hermenéutica, critica desconstructivista... la lista es inter-
minable), sino casi siempre a una combinacién de éste con otras pasiones: la de
los propios poetas que se pretende resaltar, y las del horizonte cultural del criti-
co mismo.

En este sentido, el primero de los “Justos medios”, el de Gonzilez Casa-
nova, resulta similar al que, en sus estudios a finales de los sesenta e inicios de
los setenta, aplicara el propio Schneider a la elaboracién de la historia del mo-
vimiento primero y, después, a la recopilacién v difusion de la obra. Asi como
no es peutral la critica filolégica que se hizo de la obra de Arqueles Vela en
1924, asi no es neutral la visién cronoldgica que elabora Schneider en funcioén
de los intereses politicos acerca de la literatura a finales de los afios sesenta
Cuando las pasiones concuerdan entre si y, ademas, con los parimetros de una
supuesta objetividad en el momento de fa critica, cuando se equilibran en lugar
de imponerse de manera injustificada, abren, siempre, nuevas posibilidades de
lectura: contestan preguntas y dejan sefialamientos ocultos para otros enfoques
¥ nuevos planteamientos.

La lectura que hace Bonifaz Nufio de Ia obra poética de Manuel Maples
Arce, se dirige cuidadosamente a la poética de las imégenes, las desmenuza,
exponiendo el significado de los elementos que las componen, y nos muestra
hasta dénde nos puede llevar la lectura realizada en un contexto filoséfico-
postico por un lector culto: el hombre en el centro del universo, es decir, un
tiempo y un espacio construidos con significado, a partir del hombre/poeta.
Bonifaz reconoce en esta poesia un logro, “valiéndose de una serie de elementos
aparentemente descoyuntados”, que construyc una imagen coherente y completa
del mundo -y aqui si vale la comparacion con los cldsicos. La expectativa de
este lector contempla Ja cohercncia en el significado, aun cuando la forma res-
ponda a lo descoyuntado del mundo actual.

Aun cuando la critica filolégica pretende devolverle su papel central al

lenguaje podtico, tiene gque tomar una deeision previa fremte al caricter



Qs

“novedoso™ del arte de vanguardia. En el caso de Bonifaz Nufio, lo anterior da
pic a una interpretacion rica, justamente porque no es desapasionada -al contra-
rio. Si bien ya no se encuentra en medio de las pasiones del momento (las dis-
cusiones politicas y culturales, los escandalos y las irreverencias, en las cuales,
al fin contemporineo, si se veia envuelto Gonzilez Casanova), Bonifaz Nufio
abre su biisqueda de significados hacia otros aspectos no menos apasionantes: el
hombre en el centro del universo -preccupacion y horizonte de! un nuevo proce-
so de significacion que, si bien requiere de un contexto referencial, no lo busca
entre los aconteceres politicos inmediatos.

Al comparar las criticas que negaban el valor vanguardista porque no
habia llegado a la madurez, a los valores de la literatura que se puede considerar
*“clasica”, canonizando de esta manera un determinado tipo de poética, con la
evaluaciéon de lo novedoso que realizan Gonzilez Casanova como pionero y
Bonifaz Nuito con maestria, observamos ademds lo signiente: ninguna imagen
poética resulta buena por cldsica o por novedosa. Al abrir la valoracién a las
posibilidades del lenguaje Hierario, este adquiere valor estético en la medida en
que cumple con el objetive de crear un universo propio y de significarlo.

El modo del analisis de Bonifaz Nufio, explicativo a la vez del contenido
y de cémo se logra éste en el lenguaje poético, es especialmente ilustrador en el
caso de Urbe. Se analiza el tipo de imagen poética, su significado, el uso del
lenguaje posético tradicional y de otro nuevo; la bisqueda a través del lenguaje,
del nuevo mundo urbano -y en sentido inverso, la bisqueda del nuevo mundo
urbano mediante los cambios del, en el y con el lenguaje. Asi es posible llegar a
leer en los libros de Maples Arce, identificando las palabras clave de su visién
del mundo, madurez de recursos poéticos y de lenguaje, es posible leer como cl
poeta se sitGa en un lugar y un momento determinados para ver desde €l mismo

todo lo demas, “sin ninguna contaminacidn externa™6 -nucvamente una sustan-

Sfhed. p 25



cial diferencia frente a otras lecturas. Con esta jectura, el mundo poético de Ma-
ples Arce adquiere valor estético en la medida en que un espacio con significa-
do es tomado por la poesia y convertido en un espacio significante nuevo.

E! nuevo lenguaje al que alude Bonifaz Nufio, lo estudia también Esther
Hernéndez Palacios: si Ia poesia estridentista intenta transformar la imagen v
“centrar sus esfirerzos en la seméntica poética”, requiere de un analists del Iéxi-
co y de su relacion con la sintaxis. La esencia del cambio propuesto la observa
la investigadora “en los procedimientos de significacion, connotativa, en las
imagenes”, es decir, en el “signo [que] remite solo indirectamente a la realidad
extraverbal y en la que intervienen los factores emotivo, afectivo y sensorial”.67
Es esta tltima apreciacion la que le evita limitar el estudio filolégico a lo pura-
mente formal, o bien relacionar las innovaciones léxicas o las imagenes nove-
dosas de manera inmediata o denotativa con supuestas realidades temédticas.

Y es exactamnente eso titimo lo que atrapa la vision de Lourdes Quinta-
nilla. No sabe qué hacer con “el empleo de palabras “modernas’ tales como
aviones, radios, ferrocarriles” en la poesia de Kin Taniya, st bien recuerda que
“toda actividad poética [...] tiene sus raices en Ia historia, el lenguaje, las reali-
dades v los mitos propios de su época”. Esta también consciente de que ef poeta

al que estudia, se rebeld “contra las academias y las ortodoxias”, y cree necesa-

> 3
rio resaltar que esa rebeldia no se dio fuera de un “estudio atento {de} las obras
anteriores™®, Su anélisis del lenguaje poético no logra rebasar, en ningfim mo-
mento, las ataduras de las tematicas a las que se refieren las palabras -pese a que
reniegue, especificamente, de esta limitacién, refiriéndosc expresamente a las

tradiciones de toda imagen literaria.

§7Esther Herndndez Palacios, Acercamiento a la poética estridentista™. en Estridentismo  me-
moria ) valoracion p 135-6.
S8 ourdes Quintamilla Obregén, “Kyn Taniya: vida y obra™, en fhid | p. 244



Renato Prada Oropeza®® centra sus inquietudes en primer lugar en los
aspectos que se tienen que considerar para [a lectura de un “texto de vanguardia
(innova&or) del pasado™, aspectos que se comentaran més adelante, y en se-
guida, en la forma y los procedimientos de la prosa de Arqueles Vela, que pare-
cen responder a “un verdadero ‘programa’ de accién narrativa innovadora™!.
Resalta.a. tres procedimientos, de los cuates cada uno predomina en una de las tres
novelas del autor estridentista; Ia parodia a la novela policiaca (en El crimen
pasional) se sustenta en que Iz accién criminal, el asesinato, finalmente no
existe: el “cuerpo del delito” es un maniqui. En el Café de nadie, lo indefinible
del eje de las acciones narrativas resaltan contra las convenciones realista-
naturalistas de las expectativas de! lector y evidencian una ruptura témpero-
causal. En tercer lugar, no termina por establecerse la identidad de los persona-
jes: La sefiorita Etcétera en la novela del mismo titulo, y el “yo” que se relacio-
na con ella. “Ella no es ella”™2, y uno es cada dia uno y otro diferente. Estos tres
recursos, la subversién y renovacion del género policiaco, del eje tiempo-
espacio, y de la identidad de los personajes, son en si una propuesta de como se
percibe, en este momento, el “mundo moderno”.” Usando estos tres mecanis-
mos narrativos (que, aun cuando uno predomina en cada novela, son usados en
las demd4s), Arqueles Vela construye una especie de absurdo (de algo colocado
fuera de la logica causal); no obstante, al hacerse sistema, construye también su

“propia logica que seria tarea de otra ponencia describirla”*. Si bien Prada

2 Prada Oropeza se ocupa en varios trabajos de aspectos tedricos en torno a la produceion y la
recepcion literarias; y es en parte esta perspectiva la que utiliza también en su andlisis del mo-
vimiento estridentista. Cfr. entre otros “La produccion del discurso literario”™, en Alberto Vital
{edit), Commntos, op. cit., pp. 381-392.

0Renato Prada Oropeza, “Texto y proyeccién: los relatos de Arqueles Vela™, en Ibid., p. 161.
Tifbid., p. 169.

Ryped, p. 175,

73 véase sobre todo la Tercera parte, “Estridentépolis™, para las posibles confusiones con la
“condicion poesmodemna®, cfr. pp. 204ss..

BLue. err.



Oropeza no alude a elio, este proceder puede considerarse equivalente a los
utilizados por Maples Arce en la renovacién de las imédgenes poéticas, por el
grupo en la vida literaria, por List Arzubide en la “historia” del movimiento, por
ellos todos en su concepcién de la urbe. Serd en estos aspeetos que la filologia

se abre hacia los horizontes de los analisis semidticos.

De temdticas

No convenceréis al obrer de gque sois buen poeta...
Salvador Novo, “” dlgunas verdades acerca de Ia literatura
mexicana actual”

En la linea de la &radicion, muchas veces lo que le da sentido al discurso litera-
tio, es lo que de éste nos remite a otros. Es a partir de estas realidades y mitos
propios de los veinte, y una historia que los poetas estridentistas conocen bien
(si no, jcomo rechazarta?), que ubicamos su pretension de romper con la tradi-
ci6n y la historia, omitiendo las referencias directas. “Hacer poesia pura, supri-
miendo todo elemento extraiio y desnaturalizado (descripcion, anéedota, pers-
pectiva)”, habia exigido Maples Arce en dctual nimero 1, buen lector del Ma-
nifiesto Ultraista Vertical de Guillermo de Torre (Madrid 1920).75 La critica,
desconcertada ante la aparente contradiccién frente a un léxico que alude a un
mundo urbano moderno ¥ técnico, o bien sefiala esta intencion como malogra-
da: Antonio Alatorre, en el easayo “En tomo a creacion y tradicién”, subrayaba

que

El movimiento estridentista hacia profesién de antitradicicnalismo a toda
costa, antitradicionalismo por encima de todo, Era, pues, una actitud exclusi-
vamente destructora, negativa, sin nada que tuviera que ver con la creacion

TSEl mismo Guillermo de Torre, cn la Historia de las Literaturas de Vanguardia {Madrid,
Guadarrama, 1971, 3 vols.) explica en una nota a pic que “no considero necesario dar ningun
extracto -scrfa excesivo masoquismo- puesto que aparcee reproducide grificamente en ef libro
de Gloria Videla.” (vol. T, p. 217). Meples Arce pude haber conocide ¢l no. 50 de la revista
cspaftola Grecia, que incluta como suplemento el Mamficsto Uliraista Verncal



auténtica. Con llamar “ombligo de la noche” a la luna, y “orquesta de jazz” a

las estrellas, los estridentistas se sentian ya muy orondos. Daban una sonora

bofetada a la tradicién y no iban més alli; no ponian nada en los pedestales
{0s76-

vacios’®;

o bien procura subsanarla con ofros nexos. En este segundo sentido,
parte de la recepcion sugiere que, lo que parece ofrecer ¢l Estridentismo en Ju-
gar de la tradicion rota, se encuentra a nivel de los cambios teméaticos.

Por su reciente irrupcion en la experiencia del lector inmediato, en la Ii-
teratura de los afios veinte destacan como temas nuevos, la urbe moderna y todo
lo que implica modernidad en una era que empieza a ser cada vez més tecnolo-
gizada, asf como la Revolucién mexicana y, en algunos casos, la combinacién
de ambos. Podrfamos objetar que ambos temas tienen ya una larga tradicion
literaria: la poesfa sobre la ciudad (principalmente Ia de México) surge desde
antes de Grandeza Mexicana, y, pese a lo reciente de los acontecimientos, tam-
poco la poesia (y menos la narrativa) sobre la Revolucién mexicana, nace con el
Estridentismo. ¢El movimiento estridentista no rompe, entonces, con la tradi-
cién temética? La respuesta resulta ambigua: hay quienes aceptan el rompi-
miento y los temas “novedosos” (Hortensia Lénica Puyhol vda. de Vela); otros
desechan los textos estridentistas por ser poco poéticos sus motivos y su trata-
miento, o por ser panfletarios en lugar de estéticos (Carlos Monsivais); otros
mas elogian la nueva temdtica, restindole importancia a las tradiciones exis-
tentes (la mayor parte de las cartas de ofros poetas de vanguardia, recopiladas
en Opiniones).” Se confunde, en cualquiera de los casos donde la poesia se
analiza exclusivamente en funcion de las temdticas, aquello que esta dividido,

como advierte Marshall Berman:

"6Reproducido en Conjunmtos. Teorias y enfoques literarios recientes, México, UNAM/UY,
1996, pp. 393-405 (401). No serfa justo omitir lo que Alatorre piensa actualmente de este ensa-
¥0, que fue publicado originalmente en 1958; al ser incluido en Comyuntos, el autor hace expli-
cito que considera su texto “ahora muy simplén, muy ingenuo” (p.393).

"7Bajo el titulo de Opiniones, List Arzubide recoge las primeras respuestas de poctas y criticos
literarios, recibidos en ocasion de la publicacion de £ movimienro estridentista, 1926.



El pensamiento modemno sobre la modernidad esté dividido en dos comparti-
mentos diferentes, herméticamente cerrados y separados entre si: la “moderni-
zacion™ en economia y politica; el “modernismo™ ex el arte, la cultura y Ia
sensibitidad.?8

El problema reside en que las teméticas sociales e historicas nos remiten
a la realidad de la vida politica mexicana moderna, una realidad cambiante,
vertiginosa, poco definida, v en torno a la cual seguiran girando todas las discu-
siones politicas para el resto del siglo XX. Tarde o temprano tenemos que ate-
nernos a fas consabidas consecuencias: en la experiencia del lector, se revuelven
irremediablemente la expresién poética, el conocimiento histérico, la vivencia
de la cotidianeidad propia. En este sentido, la ciudad es un tema Kterario pro-
blemdtico, desde el momento en que el valor simbdlico, la metdfora “urbe”, se
conecta de inmediato con la vivencia personal del lector.

Y eso seguird siendo asi mientras hablemos de poesia sobre la ciudad, s
decir, mjentras la ciudad no llegue a ser un discurso propio: una poesia no so-
bre, sino de la ciudad, es justamente lo que la recepcién no aprecia de la temati-
ca. Alli, para la critica, la voz estridente es imitacién del ruido de la ciudad ac-

tual; alli se confunden y se enciman tiempos y niveles, épocas y experiencias.

..las imagenes de la ciudad estridente y deshumanizante han dejado de cons-
tituir una novedad para convertirse en pesadilla cotidiana”...

sentencia Vicente Quirarte, aludiendo a su percepcién de una Ciudad de
México de los afios noventa. La viuda de Arqueles Vela, Hortensia Lénica Puy-
hol, caracteriza los veinte y la Ciudad de México como un momento y un espa-
cio llenos de vida. “La revolucion luchaba por su puesta en practica”?, recuerda

y ancla el movimiento en su realidad. Para Stefan Baciu, la ciudad cosmopolita

"8Marshall Berman, Todo lo sélido se desvanece en el aire. La experiencia de ia modernidad.
México, Siglo XXI, 1989 (c 1982). p. §2.

"Vicente Quirarte, op. cif., p. 128,

80p{ortensia Lénica Puyhol Vda. de Vela, “La narrativa estridentista del intransferible Argueles
Vela®, en Estridentismo- memoria y valoracion, p. 195,



“con sus habitantes que forman la masa urbana, politizada, luchando por sus
derechos y proclamando la revolucién™ 81, es el tema preferido, el més frecuente
de las vanguardias; y segin Jorge Rufinelli, Manuel Maples Arce y John Dos
Passos muestran la “preocupacion artistica vinculada a lo urbano™, con lo cual,
la ciudad moderna vendria siendo “el espacio que el vanguardismo habia colo-

nizado para 1a literatura™®2, Vale la pena retomar Ia opinién de Torres Bodet:

Estridentismo. Por fin estamos en él; suenan sirenas, claksons y jazz bands!
Aqui si nadamos en plena intervencin norteamericana. Los lectores -joh bur-
gueses!- no entienden que se hable de cindades mecanicas y turbulentas desde
la esquina de una ciudad como Puebla, en que se coloca el Sr. Arzubide, el
Liszt de México (sonata a cuatro manos, siempre que se le otorguen dos, por
lo menos, al joven Manuel Maples Arce).33

De hecho, la imagen de Ia ciudad como espacio natural del hombre mo-
derno se hereda del siglo XIX; recordemos el solitario en medio de las masas
industrializadas de Edgar Allan Poe; las aglomeraciones baudelairianas que
vierten sus preocupaciones sociales y politicas, su coraje a las calles de Paris, la
ciudad-revolucién de 1848: la vida intelectual y artistica moderna no se puede
pensar sin la vida urbana.

La ciudad “deshumanizante” de Quirarte es el resultado de la que su-
pongo influencia de Ortega y Gasset, para quien una de las caracteristicas del
arte nuevo (la “nueva sensibilidad” del arte de las vanguardias) s la deshuma-
nizacién; pero también es la cindad estridentista a la que le fue impuesto su

propio futuro, una Ciudad de México de finales del siglo XX; la mezcla se con-

813tefan Baciu, “Estridentismo mexicano y modernismo brasilefio: vasos comunicantes”, en
Ibid., pp. 46-7.

82Jorge Rufinelli, “Las memorias (editadas ¢ inéditas) de Manuel Maples Arce, en thid., p 112
83Cit. en Schneider 1970, p. 111. ;Tan distinto sucna lo que escribe Villaurrutia (“Scis perso-
najes”) acerca de Salvador Novo? “En los ferrocarriles, en los conductores de tranvias, encuen-
tra ¢l joven de Salvador Novo los precursores del Mesias-Chofer { ..] Se aye el tafaf de los
renault v aparecen sobre cllos los primeros chauffeurs, lentos y torpes come sus maquinas. El
chofer no ha legado aun, pero no tarda Nace, por fin, con la revolucion, este nuevo tipo de
hombre que halla en ¢l ford, un instrumento construido a su escala ™



creta desde una experiencia actual, inmediata, que al critico se le figura extre-
madamente masificada, maquinizada.

Por su parte, Jorge Rufinelli considera que ¢l movimiento estridentista
€s una especie de resonancia, uno como eco de-las vanguardias europeas; en lo
que se refiere al tema urbano, observa no obstante un tono que distingue a los

vanguardistas mexicanos:

decididamente influido por el maquinismo futurista de Marinetti, ics estriden-
tistas fueron los primeros en asumir como programa y realizacion, de manera
agresiva, la modernidad urbana, la existencia de un nuevo hombre moldeado
por el asfalto de las calles, las vidrieras multicolores, los cafés de reunin
(como el célebre Caft de nadie), y las planicies cada vez mis extendidas yano
del verde natural sino del gris cemento 34

La recepcion del tema urbano en la poesia estridentista se basa en mapas
imaginarios donde se traslapan los tiempos. Si los estridentistas hubieran res-
pondido exclusivamente a su ciudad cotidiana (la nuestra, la histdrica), con
Justa razén se les reprocharia hasta la fecha que ni el asfalto ni el gris cemento
sustituian atn Jos empedrados y los palacios y casas de piedra y adobe del Mé-
xico de los veinte. En cuanto se salen de estz imagen, la critica se vuelve que-
Jumbrosa y habla de ;inexactitud?, cliché, con pautas de un realismo a la inver-
sa: una ciudad que aiin no es lo que significard, algin dia, para nosotros -y en
eso se parece en mucho a la ciudad de Paris, capital de fa modemidad decimo-
nénica, que pretende despertar Walter Benjamin a finales de los afios veinte v

durante todos los treinta del siglo XX .85

$Jorge Rufinelli, op cir,, pp. 112-3. El “gris cemento”™ esté lejos de dar la imagen del momen-
to; basta revisar la publicidad del moments, come un articule con el titule “El polvo magico™,
publicado en la revista Cemento en enero de 1928, o lo que el pubhicista Sinchez Fogarty dice
en un nimero de la misma revista en 1925 (recordandonos de inmediato el lenguaje de los
estridentistas):"[el cemento] equivale en su ramo a lo que el automévil, el ferrocarril y el acro-
plano equivalen juntos cn ¢l de las comunicaciones”. Cit. En Enrique X. de Anda Alanis, La
arquitectura de la Revolucidn mexicana. Corrientes y eshlos de la décadu de los vemntes. Méxi-
co, UNAM/IIE, 1990.p. 47.

BSWalter Benjamn, cfr los libros, ensayos y {ragmentos relacionados que surgen del proyecto
sobre los pasajes parisinos, recogidos esencialmente en Passagenwerk, y Charles Handiiaro,
£ Lyriker im Zeitalter des Hochkapitalismus.



Lo anterior se relaciona con una recuperacioén del carécter moderno de Ia
ciudad de los veinte, er funcion (y a partir) de los presentes hasta llegar a los
afios noventa. Por otra parte, también se le puede analizar en funcién del imagi-
nario anterfor a los veints, y no solo porque pareciera pertinente para la primera
critica de la obra estridentista. Si Rafil Leiva manifiesta su disgusto porque la
ciudad poética no corresponde a la ciudad empirica, Luis Leal lo critica fuerte-
mente:

Leiva insiste en que la realidad poética de Maples Arce no coincide con la

realidad empirica. “Naturalmente -dice- la urbe que cantaba Maples Arce no

era precisamentc Ia Ciudad de México, pues hace més de treinta afios no podia
decirse de ella que estuviese “todo tensa’ de cables y esfuerzos, ‘toda sonora
de motores y alas”.” [Y cae, en seguida, en ia misma trampa que critica, al
continuar.] Hay que apuntar que mejores gjemplos que los que cita Leiva para
demostrar gue el poeta no canta a Ia Ciudad de México -y en verdad en ningu-

na parte dice que es la Ciudad de México el tema de su poema- serian estas,
gue nos revelan una manifiesta distorsion de la realidad

Oh ciudad fuerte

y miiltiple

hecha toda de hierro y acero
Oh ciudad internacional

los muelles. Las darsenas...56

Para Luis Leal, es con el Lopez Velarde de la “Suave Patria” (el que
“encuentra la felicidad del pais en mantener el status guo” -lo cual es mas que
dudoso-} con el que hay que confrontar a los estridentistas: ellos “se enfrentan
al presente”, manejan temas contemnporaneos, las “innovaciones bisicas que son
et resultado de los adelantos en la ciencia, la tecnologia y las comunicacio-
nes” 87

Asi, en la recepcion no solo se discute si la ciudad que aparece en la
peesiz es o no es la ciudad real; en caso de serlo, el andlisis le da vueltas acerca

de si lo real se cumple en el presente o en el futuro de los poetas estridentistas.

86 uis Leal, “Realidad y expresién en la literatura estridentista”, en Estridentismo: memoria
valoracion, p. 15/75.
&71bid., pp. 67-68.



Incluso bajo esta perspectiva, el andlisis tematico se agota rapidamente, si el
asunto sc reduce al empleo de palabras como radio, auto, avién v se ve sustitni-
do por enunciados donde cada critico opina, independientemente de ia obra
literaria, acerca de esta modernidad y esta ciudad (ya cercana, ya lejana). La
critica peligra, y pronto se convierte en juego de loteria: cada jugador tiene su
plana de imégenes e intenta cubrirlas con otras, idénticas. La biisqueda y la dis-
cusion de correspondencias, errores y disparates se infegra a las por si infinitas
vivencias del momento, junto con los clichés de la realidad. Porque todo cabe:
fabricas con obreros y revoluciones sociales, mujeres en motocicleta, manifes-
taciones obregonistas y Chaplin atrapado en la gran maquinaria industrial, esce-
nografias urbanas de Fritz Lang y fotos de cuando se iniciaba la construccién de
Ia colonia Condesa o se le daban los (ltimos toques a la flamante colonia Ro-
ma...

Resulta que ni siquiera la lectura temética que investiga lo que todos
creemos conocer (la realidad), es sencilla en el caso que nos ocupa. Nuestro
conflicto surge por leer la ciudad que vivimos hoy, en el mismo sentido que la
historia, como todo lo que se inscribe en ¢l paso del tiempo: como si fuera el
desenlace directo de la ciudad que vivian y escribian los estridentistas. Y las
ciudades percibidas por cada quien se superponen, ademds, a la ciudad abstrac-
ta, conceptual, a nuestra idea de ciudad, una (re)creacion que incluse puede ser
anticipada.

Estos contadisimos ejemplos bastardn para evidenciar por qué ine parece
limitada [a recepeion que ha temade come enfoque la cuestion urbana en ceanto
tema. La divisién en la construceion conceptual de estas imégenes urbanas v los

valores que sc le asignan, Ia ha caracterizado Berman de 1z signiente manera:

Para los modemélatras, de Marinetti, Maiakovski y Le Corbusier z
Buckminster Fuller ¥ los posteriores Marshalt McLuhan y Herman Kahn, to-
das las disonancias personales y sociales de la vida moderna pueden resolverse
por medios tecnologicos y administrativos; todos los medios estin a mano, y
sélo se necesitan dirigentes dispuestos a emplearlos. Para los visicnarios de la



desesperacidn cultural, desde T.E. Hulme y Ezra Pound a Eliot y Ortega, hasta
tlegar 2 Ellul y Foucauilt, Arendt y Marcuse, la totalidad de la vida modemna
parece uniformemente vacia, estéril, mondtona, “unidimensional”, carente de
posibilidades humanas...38

Dejemos, pues, 1a discusién poco fructifera en tomo a los temas y el
empleo de palabras -jcomo si no supiera Quirarte, en su desdén por la “basura
anecddtica™? en la poesia, que eso no lleva a nada! Tendriamos que permitir a
los criticos que hablen (porque de eso habla el Estridentismo) acerca de 1o ur-
bano como concepto, de un cambio en la mentalidad. Este cambio (fa linea que
diferencia un antes de un después) es lo que tanto trabajo nos cuesta observar,
porque nos definimos en funcién del “después™, de una mente, la nuestra, ya
completamente urbanizada.

La historia modema de mentalidades bien se puede leer a la luz de las culturas
urbanas: como historia material de una urbanizacién de la mente...90

En el analisis, lo que importa no es la ciudad que cambia, ni tampoco si
en la poesia el tema ciudad cambia de acuerdo a los referentes que tenemos co-
mo conocimiente de la historia; lo que realmente importa, es la poesfa como
expresion de una mentalidad en proceso de convertirse en otra. Al analizar el
universo estridentista, se podrd observar como la poesia no es un simple vehi-
culo de la anéedota, sino ésta una posibilidad de poesia dramatizada. El univer-
s0, un escenario, y la originalidad de su poesia, en la accidn, en el movimiento.

Y es exactamente este cambio de mentalidad, el abandono pa.rciai de la
cercania con el amor y la mujer en la poesia, junto con la urbanizacién de la
ansiedad y las angustias de }a sensibilidad literaria, lo que va describiendo List
Arzubide en lo que es todo menos una simple historia del movimiento (la si-

guiente cita, pese a lo extensa, vale la pena):

8¥Marshall Berman, op. cit, p. 170.
89Quirarte, op. cit., p. 128.
Hpngpe, op. cit., p. 13



KL

iPobre Celia Maria Dolores! Este grito que llena con su desolacién “VRBE?,
¢l superpoema bolchevique, esta cuajado en los amores de Maples Arce. Pobre
Celia Maria Dolores; la ruta de acero la aleja del poeta y ella intenta volver, y
siempre la distancia levanta insolente su telon entre los dos, y sus manos se
desmenuzan en la fuga de la Ivida y no alcanzan a estrecharse. ;C6mo se co-
nocieron? Seguramente en una estacion pletérica de adioses espasmédicos;
entre la fuga del paisaje, ¢l vié destilar unas miradas himedas de destino; el
poeta, enamorado de stibito, debi6 de untar sus gestos de esa indiferencia con
que tapiza sus interiores elocuencias: acaso un ademan intencionado, taf vez
una palabra congruente, y ella como todas, fugada de la realidad, regresando
para el minuto eterno.

-Fué entonces cuando el poeta, saqueado por el dolor, recorria las ba-
rriadas del pueblo, llenando con sus pasos profugos del paseo de la noche, las
calles lividas de abandono y de cansancio. Comenz6 a sentir que el miserable
iba en paralela angustia con su marcha y comenzé a deslizarse en sus abismos,
agarrado al vértigo que ha hundido a tantos otros. Eran los dias despedazados
por la ansiedad, en que las calles se incendiaban de extras; flameaba la bande-
ra insurrecta, y trenes erizados de muerte, arrastraban el odio por la llanurz; el
poeta hailaba acomodada csa hora a su pena; comprendia que all4 lejos Tas
ametralladoras clamaban por su angustia y entre estos dislocados instantes, vio
saltar cogida de los pies de su ansiedad, [a regién empujada por egoismos de
pista. La Urbe, vista por su montafiosa pena y en esa hora cribada de tiros y de
gritos de avance, cuando los batallones entre la espectacion del trifico, tefifan
las avenidas de sangre, y cuando en las barriadas la vida obrera se solidificaba
de anhelos subversivos, hizo nacer su canto, el superpoema de un pueblo sin
goznes. Y ella, Celia Maria Dolores, se desparrama en ese lacerante grito,
centrada en la avalancha, monumental de separacion.®!

La ciudad moderna, la que suefian y temen y se imaginan los poetas, es
también la ciudad que cambia las relaciones personales y sociales, la ciudad
donde el desencuentro romdntico se vuelve simbélico para la enajenacién del

hombre de su entorno%2.

%1List Arzubide, £ movumento estridentista, 1926, p. 1921,
2Cfr. abago, Tercera parte, “Estridentépohs”.



Y nuevamente: que no convenceréis al obrero...

...la poesia dejé de ser ... esa otra vil alcahueteria, de Dpoder
wtilizar los versos para designar a cualguier presidente héroe
Y paladin, y al dia siguiente cobrar los honorarios de este
llamado poema, con una cambita o aun cuando sea con un

Ppuesto de segunda fila.
Germdm List Arzubide

Algo similar sucede, cuando la temdtica estridentista enfocada en la recepcidn,
es la Revolucién mexicana. Por el bien de la critica literaria, uno quisiera supo-
ner que 0o se habla de un simple enunciado ideolégico. Pero la negacién de los
estridentistas a responder, ni en tema ni en lenguaje, ni en cuanto a las tradicio-
nes de lo clésico y lo maduro, da paso a dos aspectos de la discusién: el valor
estético y, soslayadamente unas veces, abiertamente otras, las implicaciones
politico-ideol6gicas.

La discusidn sobre la teméAtica revolucionatia en la literatura se inscribe,
de hecho, en otra discusién mucho més trascendente para la vida del pais: la
discusién sobre los rumbos de la politica. Este debate no termina con los veinte,
es decir, el periodo de produccién poética del movimiento estridentista; si lo
queremos ver como consecuencia de la revolucién, alli apenas inicia para pro-
longarse durante los treinta, cuando el escdndalo en torno a Ia revista Examen
evidencia que no se estd hablando de literatura -de ninguno de varios lados que
estin en disputa. Y seguird prolongéndose hasta nuestros dias este debate que
afectaria, més que la propia poesia, la revolucién en sus ires ¥ venires de insti-
tucionalizacion. La cambiante y encontrada recepcién de la literatura estriden-
tista muestra huellas de las luchas politicas que fungen como una especie de
metadiscurso, al interior del cual se ve atrapado, repentinamente, Ia critica lite-
raria. En este metadiscurso, el tema de la Revolucién mexicana se relaciona,
ademas, con el caracter subjetivo de la experiencia del lector, con lo que conoce

ya como realidad histérica, ya como experiencia de la vida cotidiana propia.



La de Schneider no es la primera lectura politica®, pero si la que a futu-
To pareciera sentar las pautas, y eso por una doble razén: sus estudios, cronolé-
gico-histéricos, resumen en gran parte las opiniones que hubieran aparecido
‘entre los veinte y los sesenta. Se trata, indudablemente, de un resumen ingeresa-
do -qué resumen no lo es, el presente incluido-, pero la documentacién selec-
cionada y citada le da suficiente legitimacion para poder sostenerse. En su
“Introduccion a una conclusion”, Schneider distingue entre una primera €poca
del Estridentismo “relativista” y otra segunda donde al adoptar la ideologia so-
cial de la Revolucién mexicana, el movimiento adquiere validez y fuerza pro-
pia™,

-..en el momento en que adopta la ideologia social de la Revolucién mexicana

¥ la incorpora a su literatura, el movimiento adquiere sofidez, organizacion, y
de alguna manera se separa del resto de la vanguardia internacional.. 95

La visién se sujeta a una presunta objetividad de Ia cronologia. En la re-
cepcibn de la critica y de los comentarios, no obstante, el autor determina, por
un lado, la reivindicacién del movimiento estridentista ¥ reacciona de esta ma-
nera contra “la opinidn gencralizada” y la casi ausencia de estudios®. Por el
otro lado, privilegia ton una lectura politica la “segunda etapa”. Para e} Luis

Mario Schneider de los afios sesenta, la trascendencia de los poetas estridentis-

938aivador Novo fue uno de los primeros en enfadarse por la distincién entre “poetas sccialis-
tas” y “poetas burgueses”; para ¢f no existfan sino “poetas y poetastros™ ef ataque conira la
poesia social es evidente. “No convenceréis al obrero de que sois buen poeta, ni al campesino
gritdndole cor asonantes que asesine al patrén o que siga el marxismo. £ sabe todas esas cosas
y cudndo hacerlas mucho mejor que vos. Y seguirs mirdndolos compasivamente.” Cir. en
Schneider 1970, p. 131,

%Independientemente de que no s puede hablar ni de /g ideologia, ni de /a Revolucidn mexi-
cana.

958chneider 1970, p. 206.

96Sobre todo en comparacitn con Ia investigacion relacionada con alguno de fus Contempori-
neos



fas reside en su compromiso politico, tantc en la practica poética v la accidn en
general, como en la teorfa. Y es que los sesenta se prestaban para una interpre-
tacion politica; como anotz Susan Sontag en Ia introduccion a la reedicion de
SUS propios ensayos,
Los dos polos del sentimiento inconfundiblemente moderno son Ia nostalgia y
la utopia. Quizis la caracteristica mas interesante de Ig época hoy etiquetada

como los afios sesenta era que existia muy poca nostalgia. En este sentido, fue
ciertamente un momento utdpico.97

Sobreponer esa utopia a la utopia de los afios posteriores a la Revolucion
mexicana, resultaba de lo m4s natural en un contexto de anglisis de un movi-
miento -a su vez revolucionario, utbpico- como la vanguardia estridentista.

Es en este mismo sentido que debemos entender la reflexidn de Horten-

sia Lénica Puyhol vda. de Vela:

Lo més importante es la originalidad con que los poetas y escritores estriden-
tistas involucran el espiritu de la socio-cultura nacional-revolucionaria ala in-
vencién lingiistica®,

Y basdndose en una afirmacion de Brushwood en el sentido de que los
Contemporineos no se involucraron con la Revolucion mexicana, al considerar
que el acto creativo era “revolucionario por su propia naturaleza™9, Puyhol
concluye que los Contemporaneos eran un “grupo muy imporianie de indjvi-
dualidades literarias, pero nada mas™%0. Al contrario, en sus “Notas sobre la
vanguardia en México”, Samuel Gordon se dispone a disociar cl aspecto formal

del contenido y, ante todo, la accién de 1z obra:

97Susan Sentag, Contra la interpretacion, Madrid, Alfaguara, 1996. p. 14.

%Hortensia Lécnia Puyhol vda. de Vela, op. cit, p. 197,

PCit. en Ihid, p. 195. Lo que callan usualmente quienes critican los compromisos politices de
los estridentistas, es ef compromiso de los Jjévenes Contemporaneos con un proyecto de pelitica
culturat y educativa, en 1a SEP de Jos¢ Vasconcelos, entre 1920 v 1924,

100106, cir.



La historia de la vanguardia en México debe mas a los Estridentistas en acti-
tud, tono, militancia y procedimientos. A Contemporéneos le debe el trasvase
cultural y literarfo, las traducciones y la obra. 10!

“Actitud, tono, militancia y procedimientos”: con estos términos, se pro-
cede a un cierto alejamiento de la evaluacién de Ia obra literaria, y a la paulatina
identificacion del movimiento estridentista con 1a Revolucién mexicana prime-
IO ¥ una posicién de izquierda después, resultado casi inmediato de los comen-
tarios y resefias de El movimiento estridentista. 12 No estamos ante un fendme-
0o sencillo de describir: tal como lo presenta Samuel Gordon, no Hene mucho
que ver ni con la poesia, ni con algunas de las opiniones vertidas en distintas
entrevistas: recuérdese la afirmacién de Maples Arce en el nfimero de octubre
de 1924 de La Antorcha, incémoda a todas luces para establecer esta conexion,
en el sentido de que “La revelucién es sélo una trampa, una sinverglienzada
politica...”, Pero una vez que varios estridentistas colaboran en Jalapa con el
gobemador de Veracruz, el general Jara, quien nombra como Secretario de Go-
biernc a Manuel Maples Arce, pareciera logico “olvidarse” de aquella opinidn e
identificar el movimiento con la Revolucién mexicana. Sin embargo, es preci-

-samente esta opinién tan critica de Maples Arce acerca de los incumplimientos

de las demandas politicas, econémicas y sociales de los gobiernos postrevolu-
cionarios, lo que lo puede acercar al general Jara, es decir, a uno de los expo-
nentes mas radicales de la revolucién, y cuyo proyecto politico-social (el apoyo
a los sindicatos radicales, a grupos agraristas, y a una politica mucho més dura
frente a las compaiiias petroleras extranjeras) tan no concuerda con la politica
central moderada de Calles, que Jara no podra mantenerse en el poder.

Es en este contexto que hay que entender los comentarios de Stefan Ba-

ciu, quien resalta la importancia de la relacién entre la Revolucién mexicana y

1018amue] Gordon, “Notas sobre la vanguardia en México”, en De callr y tlan, Méxice,
UNAMY/ Ediciones EI Equilibrista, 1995, pp. $1-35 (35).
102 st Arzubide regresa en 1928 a Jalapa para editar Opiniones (Jalapa, s.e., 1928).



la revolucidn en la literatura, entre la historia del pais y la de la Hteratural®, y

de cémo pesa el compromiso politico:

...cabe subrayar que el Estridentismo ha sido el tinico movimiento literario y
artistico de Latinoamérica, que acompafié una revolucion en marcha, y se au-
todisolvid en el momento en que esta revolucién comenzd a ‘institucionalizar-
se’. Este acto de conciencia intelectual y artistica ha sido, en mi opinién, una
de las caracteristicas mds sobresalientes del Estridentismo, singularizdndolo
de las demas vanguardias del continente, 104

Con todo y contextualizacién histérica (la Revolucion mexicana, los
afios veinte), esta manera de interpretar el ritmo de vida de un movimiento de

vanguardia no es una vision particular para el Estridentismo;

La situacién de inestabilidad, de crisis y desconfianza en soluciones hereda-
das, creada por la primera guerra mundial, favorece y fomenta el impetu reno-
vador. Las vanguardias aprovechan ese clima de inseguridad y tratan de supe-
rarlo aportando ideas y técnicas originales y orientando la creacion artistica
hacia nuevos y fecundos horizontes. Una vez creado un nuevo orden cultural
con una estética coherente y obras poéticas de relieve, la vanguardia pierde la
razon de su existencia y se desmorona.1%3

La relacion directa entre la Revolucién mexicana y la revolucion del arte
de los estridentistas, la idea de “sacar ¢l arte a la calle” (uno de los preceptos
que comparten varias vanguardias), la prolongacién de la revolucién armada en
la literatura y el arte, le da a la obra estridentista la fucrza de oponerse a lo esta-
tico, inerme y conformista, declara el escritor guatemalteco Otto-Radl Gonza-
lez. Con raices propias, es de indole revolucionario, nacionalista, popular; y al
ser dirigido por jovenes, afirma el critico, ¢! movimiento es evidentemente

“iconoclasta”. Como otros criticos, concluye lo anterior a raiz de la lectura del

1038 palabras de Hortensia Lénica Puyhol, “tode movimiento artistico-estético surge de las
condiciones sociales en efervescencia, y por dialéctica del propio movimiento, contra las for-
mas macilentas y decadentes en sus contenidos vitales. Ello determina la aparicién simultanea
de actitudes vanguardistas en todas partes, semejantes siempre y cuando las inquietudes de un
movimiento sean como las de un sismo que s¢ hace sentir desde 1o més profundo de las catra-
fias de 1a ticrra hasta las 4reas mds sensibles del mundo”™. Op. e, p. 199,

104giefan Baciu, op cit., p. 35.

195Juan Cano Ballesta, op. cit., p. 2.



libro de List Arzubide EI movimiento estridentista, ¥ sobre todo tomando en
cuenta su primera e inmediata recepcién entre los jovenes poetas latinoamerica-
nos, que fue recogida por el propio List Arzubide.106

Jorge Rufinelli, al analizar las memorias de Maples Arce!", relata como
el Estridentismo que se dio en la Ciudad de México ¥y terminé en Jalapa, pudo
hacer una intensa labor cultural, gracias a la relacién de Maples Arce con el
general Jara y los medios de difusién que los esiridentistas tenian allf a su dis-
posicién; ¥ en este mismo contexto, se explica el fin del Estridentismo con la
caida del gobierno de Jara. Rufinelli no es el tnico en sefialar que el propdsito
de las memorias de Maples Arce se encuentra en querer dar una version de “la
historia”, para deplorar en seguida que el autor no haya cumplido en todo mo-

mento con estos cometidos:

Aqui, Maples pudo tal vez haber dejado un testimonio de primera sobre los
motivos, las fuerzas en pugna, los secretos politicos que dieron fin a la guber-
natura de Heriberto Jara, pues este extrafio episodio de la vida politica vera-
cruzana se mantiene enigmatico como tal vez lo fue siempre para muchos de
sus protagonistas, 09

La bitsqueda, siempre la bisqueda de una explicacion, un relato claro,

sefial “de lo que sucedié™: la verdadera historia. Y uno se pregunta si no serd

1060tt0-Ratil Gonzalez, “Conocimiento y reconocimiento del Estridentismo, en Estridentismo:
memoria y valoracion, p. 81.

107De 1as cuales, dos volamenes son publicados en forma de libro: £/ otro lade del rfo, Madrid,
Editorial Plenitud, 1964; Soberana Juventud, op. cit., 1967,

198 Aqui considero esencial destacar Ia gran diferencia que existe entre tener a su disposicion
paginas del Universal Hustrado, poder contar con el apoyo de su director Hope, escribir libros
propios, participar en varias revistas y, ya en Jalapa, construir un proyecto cultural completo
como se¢ supone que hicieron: alli, la responsabilidad (y 12 presién) social aumenta, ta carga de
trabajo es de tiempo completo, y las responsabilidades administrativas (en el caso de Maples
Arce sobre todo) absorben tiempo -ro es ¢l tipo de trabajo que permite escribir en horas de
oficina. Los medios de difusisn no estaban “a su disposicién” -los tenian que construir, echarlos
a andar, mantenerlos vivos, y no sélo con trabajos propios.

109)5rge Rufinelli, ap. cit., p. [27. Por cierto, s¢ encuentra ura reconstruceién de ta compleja
situacion que conduce 2 la calda del General Jara, en Heather Fowler Salamini, Movitizacion
campesina en Veracruz (1920-1938), México, Siglo XX1 Editores, 1979 (Ta. ed. ingl. 1971),
pp.80ss.



mas bien un signo de Ia autobiografia, que justamente no trata de /¢ historia, de
la politica, sino que forma parte de las otras historias, y aun de la construccién
posterior al movimiento, del personaje estridentista. El interés no se centra en el
entorno, el eje es el personaje. Haber sido testigo y participe de la politica del
general Jara, no garantiza que su “testimonio de primera mano” hubiera afiadido
algo distinto a una opinién més acerca de la compleja situacién del momento, y
mucho menos desde las memorias escritas unos 40 afios despusés,

1926: ¢l afio en que el Estridentismo llega a Jalapa, el afio de la defini-
¢ién politica del Estridentismo, el afio de su “adhesion” a la politica social de la
Revolucion mexicana, el afio en que llega a tener su valor definitive como mo-
vimiento. Lo que para Schneider es evidente, no lo es ni en la recepcién!io, ni
mucho menos en la época misma: en la opinidn de varios legisladores veracru-
zanos, Maples Arce pretende “estridentizar” todo el estado de Veracruz!l!, Al
inquirir qué quiere decir eso, nos encontramos con el contradictorio dato que
€sos mismos Jegisladores identifican “Estridentismo” con “reaccionaric” (en el
sentido de dirigirse “contra los campesinos™12),

Esta situacién ejemplifica cémo, en la historia, los valores positivo-

negativo se construyen segun los intereses del momento en que se escribe la

1191 a situacién no es igualmente clara para el critico aleman Klaus Meyer-Minneman, quien se
ha especializado en literatura mexicana; para ¢l, los estridentistas, al itse en 1926 a Jalapa,
optaren por el caudille “equivocado™, lo cual provoca que en poco tiempo perderdn los espa-
cios culturales y tendrdn que renunciar a su proyecto de conjuntar poesia y revolucién -un pro-
yecto poético-politico que para Meyer-Minnemann queda claro a partiv de ¥rbe. (Cfr. entre
otros trabajos el ensayo sobre José Gorostiza: “Endloser Tod eines hartnfickigen Todes. José
Gorostizas Absage an das Ideal reiner Dichtung”, Newe Zurcher Zeitung, No. 268, 16/17 nov.
1996, p. 66.)

NICE. Ef Dictamen de Veracruz del 8 de mayo de 1927, cit. en Schneider 1970, p.185.

1N2E| historiador Hans Wemer Tobler {ap. cit, p. 197s), analiza las relaciones enire el obrego-
nismo y los obreros, para quienes los “reaccionarios” eran los villistas y los zapatistas. La situa-
cibn social y politica ¢s compleja en el estado de Veracruz, donde nos encontramos con frac-
ciones tanto del sector obrero como con agrupaciones campesinas, con sindicatos petroleros,
dirigentes centrales de la CROM que combaten a los Hderes regionales, y con otros grupos mas
que intervienen cn la compleja polftica estatal del general Jara, Los intereses internacionales,
sobre todo los relacionados con las compaiifas petroleras, complican aln miés la situacién.



historia, y segun el Iado o el grupo donde se ubican y con el cual se identifican
no s6lo los historiadores, sino desde luego los testigos.

Si eso es o que determina los contextes histéricos usados por la critica
literaria, estamos ante un contexto que deja de serlo para volverse horizonte o
perspectiva para la lectura. Y lo Gnico que podemos asegurar es, con Schneider,
que Maples Arce temporaliza por vez primera en Miéxico la cuestion de la ex-
presion estética/cultural del hombre!!3 o, dicho de otra manera, la historiza, al
fundamentarla en las necesidades de la historia cultural.

Este aspecto no lo ha visto, por su parte, Carlos Monsivais, pese a sus
intereses justamente en este campo del conocimiento. Su comentario acerca del
Estridentismo, criticado recientemente por Evodio Escalante en un articulo iné-
dito!!4, y hace ya mas de 15 afios por Prada Oropeza, quien cita el primer parra-
fo del texto de Monsivais, que considera “francamente discutible en cuanto al
sentido, informacion e interpretacion™

En los treinta, México se incorpord, al fervor del nacionalismo recién apropia-

do, a la fiebre de Ia literatura social. Dos movimientos, fos estridentistas y los

agoristas, ejemplificaban, con el lujo de detalles, esta tendencia. Los estriden-
tistas intentaban dinamitar, segin {a leccion de los futuristas, la forma; anhe-
laban [a muerte de las convenciones y su meta era la revolucién integral. Crea-
ron las apariencias de una vanguardia y manifestaron las exigencias de una in-
quisicién. Con el tiempo, sus fallidas, torpes maniobras se incluyen en los te-

mrenos del humorismo involuntario, perc en cierto medo, se han enriquecido
con los encantos de lo patético.1!%

Desde luego, Monsivéis reconoce “una necesidad y un estado de dnimo
de Ia clase media internacional” que se manifiesta en los movimientos de van-
guardia de la década de los afios veinte -y de los cuales, el Estridentismo no es

sino una “parodia”: “Cumplian una misién heroica: representar la sedicente

H3gchneider 1970, p. 97.

H4Eyodio Escalante, “Sobre los espejismos de la critica, E! caso del Estridentismo”, inédito,
marzo 1996.

15Prada Oropeza, ap cit., p. 163. El texto de Monsiviis, “Los estridentistas y Tos aporistas™,
aparecio en Los vanguardisias en América Latina. Casa de las Américas, La Habana, 1970,



avant-garde en una sociedad que advertfa con desconfianza aun z la academia:
renovar un lenguaje que Ies era ajeno y destruir una forma que todavia no era
suya.” Y desde luego -no cabe duda-, Monsivais reconoce el valor de la van-
guardia internacionai, pero los intentos de rompimiento de! Estridentismo le
parecen vanos, ya que la cultura mexicana (;”la sociedad”, los estridentistas?)
no tenian ni un lenguaje ni una forma literaria propias. Y uno se queda titu-
beando: ;qué Ie habré sucedide, en 1a historia literaria del critico de Ia cultura,
al modernismo, a la poesia de la segunda mitad del XIX...?

Fundamentales en el contexto de esta recepeién negativa, son las opi-
niones de Guiliermo Sheridan: su aversién contra €l movimiento estridentista
tiene suficiente fuerza para que no pierda demasiado tiempo con elios, pero eso
no significa que no aflore en diferentes escritos. Con ediciones anotadas, el Ii-
bro Los Contempordneos ayer, vatios episiolarios (entre ellos el de José Goros-
tiza), el Diario de José Juan Tablada, biografias, y multitud de articulos en su
haber, las oportunidades que se le presentan para hablar mal del movimiento
estridentista son, pues, muchas.

Sheridan lieva atravesados a los estridentistas (los personajes y los poe-
tas) en el alma de lo que concibe como “estética contemporinea”. La primera
razon es €33, la estética cuyo pardmetro es la de los Contemporineos, anclada
en las opiniones de Villaurrutia, Torres Bodet v otros sobre ¢l Estridentismot1s,
y reforzada a lo largo de la recepcion de la poética del “grupo sin grupo”. Pero
existe, cn el fondo, una segunda razdén: lo que “se les ha hecho™ a los Contem-
pordneos, en ocasion del escandalo en torno 2 la revista Examen y sus secuelas
en el ambito cultural del pais, asi como de un cambio (uno de varios) del grupo
ligado al poder cultural. Varios Contemporimeos pierden el pueste que tienen,

le escribe José Gorostiza a Torres Bodet: “Desde entonces no tengo irabajo [...]

H6Cfr, Evedio Escalante, op. cn.



El comunismo est4 de moda y las voces autorizadas en la Secretaria de Educa-
¢idn son las de List Arzubide, Arqueles Vela y sus corifeos estridentistas™. 117
Descartarse unos a otros se convierte en el deporte favorito; “comunis-
tas” y “homosexuales” se descalifican mutuamente para poder tener un puesto
en el gobierno, sobre todo en la Secretaria de Educacion. En los afios treinta,
con mayor exactitud, en 1932, ganan momentineamente los ex-estridentistas,
sin que en realidad baje Ia influencia de los ex-Contemporaneos.!# Subsiste un
ambiente enrarecido de intolerancias mutuas, debido principalmente a la
“sangrienta represién por parte de los gobiernos del maximato (1930-1934),
periodo en que el PCM se vio obligado a una existencia semiclandestina™! 9. El
hecho de que José Gorostiza se hubiera quejado de que perdi6 et trabajo porque
“llegaron los comunistas™, es comprensible: mucho tiene que ver con el am-
biente politico y los discuzsos de intolerancia que imperan durante el maximato,
bajo gobiernos que se defendian a capa y espada en contra de la supuesta ame-
naza del comunismo (mas que de una realidad politica); y también podemos
entender que en este ambiente politico, los 4nimos se calientan por encima de la
critica literaria. Pero ya a la distancia y fuera del discurso politico del maxima-
to, los andlisis literarios actuales, supongo, deberian lograr una percepcidn me-
nos intolerante. Justamente eso hace la diferencia entre una recepcién inmediata

que muestra hasta donde las personas involucradas se consideran afectadas, y

W7 Epistolaria (1918-1940) José Gorostiza, edicion de Guillermo Sheridan, México,
CONACULTA, 19935, p. 297. Los datos histéricos dan para diversos enfoques también en este
caso: véase Alberto Vital, El arriero en el Danubio, op. cit., p. 219: mientras Gorostiza inter-
preta el hecho como ataque desde la Secretaria (“los comunistas™), Vital lo enfatiza como ofen-
siva en contra del Secretario: “Se supone que ¢l ataque era un pretexto para dafiar politicamente
a Narciso Bassols, entonces Secretario de Educacién (algunos de los colaboradores de Examen
eran empleados de la Secretaria.”

H8Ante 1a opinién pitblica de finales del siglo XX, ¢l comunismo habrfa de perder finalmente,
mientras que la homosexualidad entre los intelectuales y en el gobierno terminard siendo tole-
rada cuando no acepiada, lo cual tendré sus efectos sobre los gustos de 1a critica iteraria.
Y9Barry Carr, La izquierda mexicana a iravés del siglo XX, México ERA, 1996 (¢ ingl. 1982),
p.6l.
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una recepcion critica con capacidad de realizar un balance de las distintas infer-
pretaciones sobre los acontecimientos literarios y politicos del momento.

La idea aqui no es entrar en una polémica con Sheridan acerca de los ar-
gumentos que apoyan su critica, sino en llamar la atencidn sobre ¢émo maneja
estos argumentos en una especie de guerra no declarada, que del lado enemigo
sugiere valores no admitidos que contrastan con los propios que resultan in-
cuestionados. La recepcidn de Sheridan padece una curiosa confusién de la cro-
nologia, donde todo tipo de escandalos de los treinta, relacionados con los pro-
tagonistas del movimiento estridentista, influyen en la opinién no sélo sobre su
posicion politica, sino sobre la critica literaria que juzga la poesia escrita en los
veinte. Se traslapan, en la indignacién y el coraje posteriores del critico, las
discusiones de 1924 y 1925 con la de 1932, los temas del nacionalismo y la
virilidad en la literatura (donde los estridentistas apenas si participan desde la
posteridad, es decir, desde El movimiento estridentista: “los verseros consuetu-
dinarios habian sido descubiertos en la Alameda, en juntas con probabilidades
femeninas y habian sido obligados por la Inspeccion General de Policia a decla-
rar su sexo y comprobarlo, acusados de un chantage de virilidades en caida™!2¢),
con la mencionada inconformidad de varios (ex-)Contemporaneos que perdie-
ron su puesto en el gobiemo a raiz del escandalo en tomo a la revista Exa-
men. 121

Cuando Sheridan encadena los anteriores acontecimientos, presentando

unos como causa de otros, no lo hace porque no tuviera perfectamente claro que

120 ist Arzubide, Ef movimiento estridentista, 1926, p. 47.

121gheridan retoma aqui como punto de partida un discurso anticomunista de los afios del ma-
ximate, un discurso politico relacionado con el proyecto del pafs cn la versién del modelo de
Calles, no una fuerza del comunismo real del momento; las conclusiones de Sheridan resultan
anacronicas. Mucho mas interesante hubicra sido un andlisis de los textos publicados en la
revista Examen, ;pucden considerarse como una especic de antecedente a la apertura sexual en
la cducacién, que no sc da sino hasta 1933 come proyccto, y durante el sexenio de Cérdenas
como parte de los programas educativos, aunque sin aceptacién en amphos sectores de la po-
blacidn, y sin los resultados esperados?
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se trata de varias discusiones en distintas circunstancias histéricas, politicas v
literarias, sino porque manifiesta una especie de coraje retrospectivo contra los
estridentistas. Pese a que no puede comprobar una conjura, deja entrever una
politica educativa y cultural del gobierno de Lézaro Cérdenas, que se empefia en
cuestionar la vida sexual de los Contemporaneos, provocado por la intolerancia
de los ex-estridentistas comunistas. Con eso, no sélo distorsiona la cronologia
politica e histérica ¢ invalida los proyectos de educacién sexval del cardenismo,
sino ademas, y eso es lo que interesa aqui, nos lleva completamente fuera del
contexto de la critica lteraria.

La recepcidn que trasmite Sheridan de los debates y enfrentamientos en
los afios treinta, y de los que responsabiliza en buena medida a los estridentis-
tas, reafirma, en la retrospectiva, la pésima opinidn sobre su obra que habia sido
escrita en los veinte. En uno de los pocos intentos por documentar la mala fe de
los estridentistas, cita un episodio de las memorias de Maples Arcel??; la ima-
gen que ofrece en un contexto no del todo veridico, sobre todo afirma como
contexto una construccién histérica, tiene que respetar las normas de la discipli-

na que no permite la inversion temporal; la causalidad invertida, retrospectiva,

1220 a cita de Guillermo Sheridan (en Epistolario (1918-1940) José Gorostiza, p.321, nota a

pie):
El homofébico Maples Arce se hallaba entre un grupo de diputados que -segin propio
testimonio- decide “tratar ¢l problema de los homosexuales en el teatro, el arte v [a li-
teranma” proponiendo se implementen de nuevo las leyes porfirianas que los
“obligaban a barrer las calles”. Maples Arce, p. 277. El estridente, al parecer, en sesitn
de la cimara, menciona como cjemplos de perversién los nombres de Novo, Villau-
rrutia, Owen y los hermanos Gorostiza.

Y en contraste la cita completa de fas memorias de Manuel Maples Arce, Soberana Juveniud,

pp. 277
En una ocasion nos reunimos en le Salén Verde de la C4mara de Diputados para tratar
el problema de los homosexuales en el teatro, el arte y la fiteratura, Aunque hubo de-
claraciones reprobatorias, el diablo metié el dedo v ellos se quedaron mis orondos que
nunca, mientras la gente s¢ preguntaba por qué se les permitia moverse con tanto des-
plante, cuando en la época de Porfirio Dfaz sc les obligaba a barrer las calles. como
acontecid alguna vez a los que hicieron célebre ef nomero 41, que popularizo una es-
tampa de Posada, La moral piblica no depende de ur grupo: es ¢l estilo de una sece-
dad, como diria Ortega y Gassel, y cuando esta acepta que cada quien haga de su juicio
un papalote, no existe posibilidad de digmficacion



muestra a un critico tan intolerante o més que quienes resultan reprobados por

él.

Evidentemente, un critico literario no necesariamente es especialista en
Ia historia detallada de las épocas en que se suceden los hechos en torno a los
escritores. Lo que sf habria que esperar de todo critico, es que su visién histéri-
ca no sca absorbida por preferencias ideolégicas, es decir, que la reconstruccion
del contexto histérico no se haga en funcién de intereses unilaterales, de una
visién historica cerrada. Ciertamente, los veinte v los treinta son extremada-
mente complejos en México; no obstante, es importante deslindar los procesos,
de manera que no se enreden lineas que no tienen relacién causal directa. Nue-
vamente, el e¢jemplo se encuenfra em una nota a pie de pagina, que

“contextualiza” una carta de Ortiz de Montellano:

Ortiz de MonteHano ha sido cesado como un primer indicio de fa nueva ofen-
siva contra los Contemporineos de la que también es expresién la carta 132.
Se prepara el primer acto de la nueva batida de los escritores “comprome-
tidos” que habian atizado la polémica “;Existe una crisis en la literatura de
vanguardia?” y que, fortalecidos en la Liga de Escritores y Artistas Revolu-
cionarios {(LEAR), fundada en marzo de 1934, comenzaban a limar sus aspe-
rezas ideologicas con el régimen cardenista y preparaban su acceso a preben-
das, revistas y diarios pagados por el Estado. Vale recordar que cuando el Sin-
dicato de Escritores Revolucionarios (SER) se une a Ia Federacién de Escrito-
res y Artistas Proletarios (FEAP) para crear la LEAR, Héctor Pérez Marlinez
fungird como secretario de acuerdos en literatura, y que entre otros grupos que
ingresan a la LEAR se cuentan {a Brigada Noviembre en la que militan Ma-
ples Arce, List Arzubide, Mancisidor, Abreu Gémez, Cardoza v Aragén vy
otros. Fuentes, 1993, pp. 60-64. En “Contemporincos” (1978) Qctavio Paz re-
suine la situacion: “En esta ocasidn el ataque no vino de los conservadores si-
no de los revolucionarios, y no fue un ataque contra el gobierno (es decir,
contra Bassols) sino desde éste. Fue unu ofensiva contra la literatura libre v,
ademds, una expresidn del resentimiento de escritores y artistas mediocres y
acomodaticios.” Paz, 1994, p. 78.12

Bajo el enfoque de Sheridan, pareciera que todo lo anterior se debe, en

mayor o menor medida, a lo incémodo que resulten los Contemporancos en la

123Cu en Episiolerio.. . op. cif | p. 324,



politica del Estado y a la envidia que manifiestan escritores menores {Estriden-
tistas y otros, de la izquierda sobre todo), v que por ser menores, utilizan la ca-
Iumnia en contra de los Contemporaneos, para “acercarse” de esta manera a los
puestos y las publicaciones oficiales pagadas por el Estado, y asi favorecerse a
ellos mismos, 124

En un enfoque que se pretende histérico, los personajes centrales no son,
pues, los escritores, ni de un lado ni del otro, sino agrupaciones de fuerzas so-
ciales y politicas en un proceso muy complejo de construccidn del sisterna poli-
tico posterior a Ia Revolucion mexicana. Este procese de construccién tiene
fases tan contradictorias entre s{ como los mostraria el propio cardenismo, pero
también el periodo cardenista frente al callismo; toca, en mayor o menor grado,
grupos de escritores o pintores. Y no siempre se les favorece a los mismos. Asi,
los estridentistas caen (y caen en desgracia politica) cuando pierde la politica
radical veracruzana del general Jara frente al proyecto central moderado bajo el
presidente Calles, pocos meses antes de que inicie, con apoyo de la Secretaria
de Relaciones Exteriores, la publicacién de la revista Contempordneos. De he-
cho, todo lo anterior tiene que ver a veces mas con las relaciones personales de
uno y otro poeta con algin conocido en Relaciones, en la SEP o en otras depen-
dencias gubemamentales; y tiene que ver, ademas, con que varics de los Con-
temporaneos y de los estridentistas estudiaron leyes, la carrera que mas acceso a

los puestos politico-administrativos promete, y que parte de su proyecto de vida

124 Esta visién sc perpetita, cfr. 1. J. Blanco, Crénica literaria, op. cit. “Posteriormente, como
su maestro ¢ inspirador [Vasconcelos], los Contemporaneos se ven hostilizados por un Estado y
una sociedad que ni necesitan ni descan la cultura moderna, critica y vital que procuran’ son
denunciados como corruptores, homosexuales (en la acepcion mds sexista del término:
“asalta-braguetas Inerarios”} y reaccionarios, expulsados de los puestos de que vivian, 1sul-
tados publicamente, consignada una de sus revistas y hostilzades por todos los medios.” (p.
184} O bien: “En los primeros afios de la década de los treinta Jos ataques a Contemporaneos
arreciaron de tal modo (fireron expulsados de sus empleos, procesada una de sus revistas, -
sultados cn piblico: en conferencias, murales, mitines 3 periddicos) que todos los miembros de
sa generacion tuvieron que reconsidurar su posieisn frente al Estado.™ (p 243) [cwrsivas mias]



no es solo la Iiteratura, sino también un trabajo que les permita vivir, escribir,
crear, publicar.

En este contexto politico general, no sdlo los escritores estdn en un
constante sube y baja de la supervivencia politica, sino también cientos de em-
pleados del Estado mds, sin que eso necesariamente signifique persecucién, sino
mas bien un posible uso que les dan los sucesivos gobiernos -0, cuando no los
usan, los desechan. Los miembros del Partido Comunista, de los sindicatos in-
dependientes, de la Iglesia catélica, etc., todos sufren en algin momento el
mismo destino, y ellos si son perseguidos por sus creencias politicas o su inje-
rencia en la politica de Estado que fomenta en esos afios sobre todo Calles.

El sistema que se va construyendo, procura, a grandes rasgos, o bien ab-
sorber o bien destruir todas las fuerzas contrarias -y como no todos se dejan
absorber, algunos sufren las consecuencias, sin que ello impida su regreso, en
algiin momento de giros politicos, al sistema que antes los habia rechazado.
Gorostiza, quien se queja tan amargamente de que “los comunistas” predomi-
nan en la SEP en 1933, poco después seré se encontrara en el Instituto Nacional
de Bellas Artes, v en los meses de la expropiacion del petréleo en 1938, serd
subsecretario de Relaciones Exteriores: muchos de los documentos llevan sus
ideas, sus iniciales; en los mismos afios, también List Arzubide colabora nue-
vamente con el gobierno central, ahora bajo Cardenas, a quien habia conocido
cuando era gobernador del estado de Michoacan...

Los hechos histéricos pocas veces se pueden relacionar causalmente,
como lo hace Sheridan, y no todo va en funcion de un grupo o de varios escrito-
res que comparten propuestas estéticas. En las pugnas literarias, en las polémi-
cas se enfrentan diferentes sistemas de valores estéticos -y a veces, los que de-
fienden uno vy otro sistema de valor lo relacionan con posiciones politicas o
imtereses soctales, es decir, opinan también acerca de la funcién de la literatura
en la sociedad; si aparte participan activamente cn la politica, en algin partido,

© sc abstienen de elto (lo cual es una forma de manifestar una ideologia), l



Estado suele aprovecharlo cuando pueden, y cuando algn funcionario piensa
que vale la pena. Pero ningiln poeta pretende convencer al Estado de boicotear a
otro poeta; la politica y la literatura son sistemas distintos, dirfa Luhmann, sélo
las personajes actiian a veces en uno y a veces en el otro -pero nunca en los dos
al mismo tiempo: es decir, el poeta actiia en el sistema literario, v, aun cuando
se trate de la misma persona, al actuar en el sistema politico, actiia como politi-
€0, ya no como poeta. Lo que hacen los estridentistas en sus textos, es en todo
momento literatura. S6lo si entendemos eso, podemos seguir leyendo sus obras
en contextos politicos o histéricos distintos, sin que parezcan panfletos apega-
dos a temas histéricos pasados de moda. Este horizonte abierto es el ausente en
la visién de Sheridan.

Destaca en la critica negativa que los argumentos que permiten hablar de
una literatura inmadura que no merece un lugar de honor en la historia literaria
mexicana, no son estéticos, sino profundamente ideologizados. En la recepcion,
lo hemos sefialado ya, lo relacionado con parimetros de una literatura madura,
es lo que abre Ia posibilidad de una opini6n duradera en el tiempo. Por su parte,
la recepcién politica estd ligada a una pretendida objetividad respecto al juicio
sobre un momento histérico, que se puede leer de dos maneras: como historia
establecida, o como lo singular y momentineo; en este dltimo caso, la contra-

diccién con el concepto de lo clasico y maduro en la literatura, se hace evidente.

De vanpnardias

-..como fodas las manifestaciones de vanguardia en América
Lating, [el Estridentismo] forma parte de lo que Namariamos
el inicio de la contemporaneidad...

Nelson Osorio, “El estridentismo mexicano y Ia vanguardia
literaria latinoamericana”™

Ahora que cada vanguardia ha tenido sus especialistas, es mas tentador hacer

comparaciones y confrontar el Estridentismo con otros movimicntos, sus mani-



fiestos, sus teorias, con sus temas, motivos o la manera de construir imigenes y
metaforas. Si bien desde nuestra época que se considera la mas comunicada de
todos los tiempos, es dificil imaginar que los estridentistas estuvieran al tanto
de lo que sucedia en las vanguardias europeas, sabemos que la Revista de Re-
vistas, Zigzag v La Antorcha difundian literatura y critica vanguardistas. Habia
conocimiento de “revistas, libros, folletos, hojas volantes y manifiestos™25,
Aunque haya habido comparaciones entre algunos elementos estriden-
tistas y otros de alguna de las vanguardias internacionales, un critico como Nel-
son Osorio lamenta la “falta de perspectiva de conjunto para el estudio de los
fenémenos literarios de Hispanoamérica o Latinoamérica™26. Propone elaborar
una visién simultdnea en lugar de una suma aditiva, asi como abrir los estudios
sobre la poesia hacia la narrativa y el teatro; en pocas palabras, separar los estu-
dios sobre las vanguardias latinoamericanas de “los modelos canénicos de la
vanguardia europea™?’. En el fondo de esta distincion, hay un supuesto nunca
bien explicado, que se relaciona con el compromiso politico de los movimientos
de vanguardia, y donde los criticos latinoamericanistas sugieren mayor relacion
para los movimientos latincamericanos. Al parecer, eso es una respuesta a criti-
cas comparativas como la elaborada por Luis Leal, a través de la Teoria litera-
ria del Modernismo'28 de Arqueles Vela y consultando textos de Maples Arce v
List Arzubide. Osorio, catedratico de la Universidad de Chicago, sitia el Estri-
dentismo entre el futurismo (culto a la velocidad, las maquinas, la urbe), €] ul-
traismo espafiol, el martinfierrismo argentino, y encuentra raices comunes en

Apollinaire. Ubica tanto la historia de las ideas (contemporaneidad, moderni-

125Stefan Baciu, op. eit., p. 46

126Nelson Osorto, “El Estridentismo mexicano y la vanguardia literaria latinoamericana”, en
Estridentismo: memoria y valoracion , p. 49. Cfr., ademis, la propuesta de una visién conjunta
de los manifiestos, en Wolfgang AsholtWalter Fhnders, Manyesie und Proklamationen der
europtischen Avantgarde (1909-1938), Stuttgart, 1.B, Metzler, 1995,

27bd, p. 53.

L8\ exico. Botas, 1949, Hay una reedicion en Porria. 1972 (Sepan Cuantos, no 217)



dad, cambio en el modo de produccion) como de las manifestaciones de la vida
cotidiana (la vida en la ciudad por un lado, el regionalismo por el otro), para
destacar que se trata de un proceso general de cambio, no de simples reflejos de
esas manifestaciones en la literatura. Esa manera de c.lasiﬁcar la literatura lati-
noamericana, que se acostumbra desde el siglo XIX (v sobse todo para literatura
del XIX), sobrevive con cierta importancia también en la critica de Luis Leal
quien caracteriza el Estridentistno como un “movimiente nacido en provincia y
en pugna contra los literatos capitalinos, quienes lo rechazaban o simplemente
ignoraban”; convertir a los poetas venidos de la provincia a la capital en
“provincianes cantores de 1a urbe”, me parece, sin embargo, un enfoque dudoso.
Lo que, dice, distingue 'al Estridentismo de otras vanguardias, y eso si es im-
portante, es la combinacion de “materia social y lenguaje no realista™?9, “Su
obra se basa en la realidad inmediata, pero sia ser realista, ya que utilizaban las
ultimas formas de vanguardia®™3%, diche con palabras muy similares, utilizaban
“formas de expresion no precisamente realistas para captar la realidad circun-
dante”!3!, contradiciendo asi el punte de vista de Ratl Leiva, quien acusa a los
estridentistas de “no saber dar expresion poética a los materiales que utili-

»

zan”132, A su vez, Esther Hermandez Palacios busca una definicion alrededor de

esa aparente contradiccion: observa la intencién de “hacer un arte de la imagi-

nacion y no de la realidad, buscando la realidad “en la realidad pensada y no en

ckt]

la realidad aparente™ (recuerda la cita de Pierre Albert Berot que aparece en

Actual nimero 1)1%,
La critica va estableciendo diferencias y similitudes con movimientos

europeos vy latinoamericanos: donde la viuda de Arqueles Vela observa, frente

2 Loc, cit.

130 nis Leal, op. cit., p. 79.

Blipid., p. 64.

B32fpid., p. 78.

i33Esther Herndnder Palacios, “Acercamiento...” op ¢, p. 135,



al futurismo, tanto similitudes como diferencias, otros como Stefan Baciu, pre-
fieren la comparacién historica con las vanguardias latinoamericanas, en espe-
cial del Brasil, elaborando una sintesis de semejanzas y formas de expresién de
su rebeldia. Habla del deseo, de la voluntad de ambos movimientos, en cuanto a
una “renovacion rdpida, total y absoluta™34, Mario de Andrade, recuerda Baciu,
se habia referido en el niimero de septiembre de 1924 de la Revista do Brasil, al
“derecho de representar la época actual, interrogativa y cadtica™!3s de los estri-
dentistas, al igual de otros movimientos. Eso desemboca -resume- en que las
vanguardias brasilefias y el Estridentismo iban a “cambiar la vida cultural v, en
ciertos aspectos politicos de sus respectivos paises™36,

Hay quienes hacen distinciones mucho mds tajantes, y que siguen sepa-
rando entre “vanguardias™ y vanguardias: para Rémulo Cosse, las “vanguar-
dias” se alejan de su cometido revolucionario, social, de su compromiso. Bl le
da preferencia a las vanguardias sin comillas que, acota, si tienen relacion con la
realidad social, cotidiana y politica. Cuando Cosse exige reconceptualizar las
vanguardias, no en funcién de las proclamas de los protagonistas, sino en
cuanto a “su efectiva funcionalidad dindmica en el contexto literario correspon-
diente”37 y afirma que la disyuntiva realismo-vanguardismo que se ha usado,
es del todo errénea, ha usado ya una serie de supuestos de cuyo valor objetivo

no duda:

una tendencia en verdad se eleva a la categoria de vanguardia cuando configu-
ra una inédita organicidad poética en el mas amplio y profundo sentido, o sea,
cuando implica en amplitud y hondura una cala singularmente expresiva del
curso histdrico y por lo tanto de verdad socioldgica que es como decir de ver-
dad humana; y cuando al mismo tiempo y por eso mismo, se resuelve en inau-

1348 tefan Baciu, op. cut., p. 38.
1357bid., p. 39.
1367bid | p. 44.

7R émulo Cosse, “El Café de Nadie y las vanguardias hispanoamericanas™, en Estridentismo
memoria y valoracion, p 176.



gurales soluciones organizativas, como una concrecion mas de la dialéctica
forma-contenido.[3%

Al privilegiar una actitud social sobre otra individualista, es decir, no
aceptar como vanguardia el movimiento que no incluya en si el concepto social
(realista), el critico no habla sino de la posicién racional, ideoldgico-politica
que considera correcta y que traslada, sin mas, a la estética. Descalifica, por lo
mismo, la teoria literaria de Huidobro como “roméntica” v la tacha de
“idealismo o fetichismo por las palabras™%. Después de discutir varias opinio-
nes de otros criticos, Cosse concluye: “La cuestidn es entonces indagar acerca
de las determinaciones objetivas de esa especie de renunciacion o elusion basica
de lo real histérico en buena parte de las vanguardias latinoamericanas™40, En
la busqueda de este real histérico, analiza el suyo propio, lo cual implica una
lectura determinada por la primera posguerra, la depresién del 29, la confronta-
cién oligarquia-burguesia en Latinoamérica y la acumulacién de las fuerzas
fascistas!4!. El problema se acrecienta en el momento de exigir una cotrespon-
dencia de la poesia a eso. Y entonces el critico analiza Ia poesia en funcion de lo
que no sucede en ella: no hay transformacion por las acciones de los persona-
jes/sujetos, no hay tensién y desarrollos dindmicos -datos que interpreta como
expresion “del desconcierto y pasividad con que algunos sectores sociales reci-
bieron determinadas inflexiones de la historia”'42. Todo ello para concluir que
el Estridentismo fue distinto.

Estamos justamente ante el tipo de critica que, al no estar consciente del
grado en que la vision de una época es determinada por nuestro propio mo-

mento histérico, cree que la literatura, para ser de vanguardia, tiene que reflejar

81hid,, p. 178-9.
1391514, 184,
405, p. 185,
M dhad g 1850
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o aurl anticipar situaciones reales que conocemos hoy, olvidando gue entonces
no se veian de igual manera. Se discute un compromiso politico, no las inten-
ciones de la vanguardia; se observa la relacion (o su ausencia) entre la literatura
de vanguardia y la vida cotidiana -pero lo que se juzga, finalmente, no es el
compromiso con la literatura de vanguardia, sino con la vida social y politica de
la cotidianeidad. Esta postura, desde el punto de vista de la critica literaria, éie~
1ra los horizontes de la lectura al momento del critico, ofreciendo pocas oportu-
nidades para volver a abrirla hacia nuevos intereses.

Al comparar el Estridentismo con las vanguardias internacionales, la
critica se mueve mediante diferencias y oposiciones: vanguardia internacional o
vanguardia con tonos nacionalistas que se apega a la revolucion social propia;
vanguardias europeas y latinoamericanas; vanguardias con o sin cometido so-
cial... Es evidente que este tipo de comparacidn a! intericr de la historia litera-
ria, en cuanto a las diferencias, renovaciones o semejanzas con otros movi-
mientos anteriores o paralelos, carece del todo de una base tedrica sélida. Las
cornparaciones temaéticas, debido a su cercania con las interpretaciones politico-
ideologicas’ de la época por parte del critico, pueden imponerse facilmente a su
capacidad de andlisis literario-interpretativo.

Coherente con su trabajo de definicién histérica del movimiento,
Schneider pretende atender a esa necesidad. Poco a poco va destilando una teo-
ria extraida en primer lugar de los escritos de [os propios estridentistas. Un peso
especial les otorga a las entrevistas, mas que a los manifiestos, a uno que otro
comentario sobre la literatura y, si bien en menor grado, sobre las artes plasti-
cas. Una buena parte de las ideas tedricas se construyen no al interior de un
programa, una poética, sino que surgen v se difunden al calor de las discusiones
y las encuestas. Muchas veces quieren provocar o responder a provocaciones.
Tienen también cicrta relevancia los textos de Arqueles Vela sobre literatura
mexicana, y Ja autobiografia de Maples Arce. Finalmente. Schneidzr revisa las

opiniones de algunoes criticos, especialmente de quienes anahizan la puesia estri-
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dentista respecto a sus raices de tono modernista.y algunas huellas romanticas,
o de quienes insertan la practica poética en las diversas vanguardias para sacar
de alli conclusiones acerca de posibles preceptos tedricos.

Para Schneider, todo ello es de vital importancia para la teoria estriden-
tista, Queda poco claro, sin embargo, si la seleccion y el orden de lo teérico se
perfila como programa de trabajo, si surge de la préctica poética tanto como del
debate (“estrategia”™), si es el resultado de una reflexion incluso posterior, o si es
todo junto. En este sentido, la revisién cronolégica de Schneider constituye una
desventaja: ciertas ideas que requieren de una continuidad conceptual, como
precisamente el aspecto tedrico, quedan fragmentadas.

Luis Leal, en una indagacién muy similar a la de Luis Mario Schneider,
también busca elementos de teoria de vanguardia estridentista en los escritos,
sobre todo los posteriores al movimiento, de los propios estridentistas, y de
algunos de sus criticos y/o historiadores. Destaca una posicion estética contra el
modermismo y sus prolongaciones, asi como una reaccién contra los movi-
mientos que se dan durante los veinte: posmodernismo, colonialismo y el van-
guardismo de los Contemporaneos.

El caracter disperso de la emisién de conceptos tedricos por parte de los
estridentistas y de quienes discuten con (y contra) ellos, a lo largo de la década
estridentista, nos lleva a dos reflexiones: en primer lugar, los conceptos, las
ideas, las ocurrencias de tipo programatico y de procedimientos estéticos, se
van concibiendo de manera dispersa y son muchas veces resultado espontaneo
de una polémica. Y en segundo lugar, la poesia no necesariamente responde a
una teoria, ni siquiera a una poética o a un programa.

Esos conceptos, sin embargo, no deben confundirse con una especie de
teoria cstridentista; tal confusion tendria (de hecho, tiene) una consecuencia
grave: sc mezela lo programdtico o poético (es decir, lo referente a la produc-
cién literaria) con aspectos tedricos que son los que nos dan los clementos para

reflexionar en tomo a los textos desde el punto de vista de la lectura, la recep-



cion, la interpretacién. Los elementos conceptualizados que en los veinte sirven
para apuntalar una nueva literatura, ro sor los que sostienen la recepeidn y la
critica.

En dltima instancia, el autor no tiene por qué saber como se podra inter-
pretar su obra; si emite conceptos sobre una postica, deberiamos leerlos como
parte de la obra (mds en ef caso de las vanguardias, donde el concepto de obra
de por si estd cambiando), y ciertamente no como muletillas de la critica. Pro-
pongo, entonces, leer como parte de la obra (es decir, de 1a construccion del
universo estridentista) textos que no se han considerado literarios en un sentido
univoco: manifiestos, entrevistas, autobiografias; evidentemente, incluyo EI
movimiento estridentista, ademas de las acciones, los escandalos. Esos textos no
nos indican como leer 1a obrz}, 1o son nuestros instrumentos de interpretacién,
ni €] puente temporal o incluso histérico entre los estridentistas ¥ nosotros, sino
parte del proceso de construceién de la obra. Son, en si, obra de vanguardia.

Es de extrafiarse que algunos criticos acepten con toda naturalidad E7
movimiento estridentista de List Arzubide como una historia del movimiento.

Sélo unos cuantos hilan mas fino, sabiendo que

La historia como crénica dada o “verdad” no problemitica no existe y, por
tanto, no puede servir de narracion clave que permitiria a la critica transcodifi-
car er limpio los cddigos enigmiticos del discurso literario, 43

En este entendido, Schneider califica la obra de dificil apreciacion si no
se tienen conocimientos previos! 4, refiriéndose a! libro escrito de 1926 -porque
existe otro, del mismo autor, publicado bajo el mismo titulo, de 1967 (que
Schneider cita, sin ahondar cn las diferencias): éste otro, dice Jorge Schwartz,

“é linear (come¢a com Rubén Dario, [916)), pontual e com a clara intengdo de

M3Gabrictlc M. Spicgel, “Historia, historicismo y 18gica social del texta en la edad media”, en
Francoisc Perus (comp.}, Fistoria v Literarura, México, Inst, Mora, 1994, pp. 123-161 (147).
144gchneider 1970, 174s¢
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resgatar a dimensdo histérica do movimento™4. También para Stefan Baciu,
quien distingue lo que en obras enfocadas como histéricas no suele distinguirse,

El movimiento estridentista resulta ser

...l mejor libro sobre el Estridentismo, ro sélo porque es un testigo directo,
sino porque redne e interpreta hechos y dates concretos, presentdndolos con
una técnica moderna y usando, como en un collage, palabras, fotografias, es-
culturas, caricaturas, grabados y pinturas.146

Meyer-Minnemann valora El movimiento esiridentista como “una espe-
cie de balance del movimiento, que no se realiza con los medios del discurso
historiografico, sino en un estilo estridente”?, Unicamente Jorge Schwartz
hace la mencionada diferenciacion entre los dos libros del mismo titulo; el que
vale la pena analizar, dice, es el primero, “#nico documento de cunho histérico
sobre o periodo em questdo elaborado segundo uma forma vanguardista. Pre-

valece a idéia do fragmento e da montagem...”, y lo define como

um texto carnavalizado, no qual se mesclam memdria ¢ ficgao, numa lingua-
gem podtica que recria, em plena efervescéncia estridentista, o testemwho de
wm de seus mais importantes protagomnstas... 148

De los espejos

El sefior Diaz Mirdn es u» dadaista.
Manuel Maples Arce. “Entrevista”, 20 de septiembre 1923

No mencionar, cn un apartado lan extenso sobre la recepeion, las posibilidades
de la autorrecepeidn, pareciera una gran falta. La autorrecepeion se relaciona, en

primer lugar, con las obras, pero también con los personajes y acciones, v se da,

MW3Jorge Schwartz, Vunguardas Latina-Americenas  Palémicas, manifiestos ¢ loxiy criticos
Séo Paolo, Fditora da Universidade de Sdo Paolo, 1995, p. 69

Migeefan Baciu, op i, p 43-41 swbrayado mio)

M7 Laus Meyer-Mimnemann, “Der Lstudentianus”, o0 Moorosag wana, V5 1850 0 40
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igual que la critica y la recepcion en general, a través de textos. Pero contrario a
los textos escritos por terceros, la autorrecepcidn no siempre se distingue de la
obra misma: utiliza recursos similares o iguales, construye personajes, similares
o iguales, espacios poéticos, un lenguaje propio, una imagen del movimiento:
los estridentistas se construyen a si mismos como persongjes, su propio mundo
como universo estridentista: se convierten €n su propio mito, viven sus textos y
sus textos los viven a ellos. ;Una simple hipétesis? Més bien el anuncio de lo

que pretende describir, en parie, esta tesis 2 lo largo de sus capitulos.

¢Leer a los estridentistas? jReleerlos?

¢ Qué es lo que hace que una obra de arte sea 1wna obra de
arte y no un objeto del mmdo o un mero wtensilio?
Pierre Bourdieu, 1.as reglas del arte

Con excepcién de Schneider, pocos criticos se han preocupado por analizar la
recepcion de la recepcidn, lo que la critica suele usar para afirmar una opinidn o
que asienta alli sus bases para contradecirle. Un ensayo cuidadoso que no se
limita en este sentido, que busca un andlisis de la recepcidn, es “Sobre los espe-
jismos de la critica. El caso del Estridentismo™49, Alli, Escalante enfatiza la
perdurabilidad no sélo de algunas opiniones negativas en la critica que se re-
montan a una conferencia del joven Villaurrutia, a varios textos de Torres Bo-
det, de los cuales uno aparece en la Antologia de la poesia mexicana moderna
de Jorge Cuesta; ademds, se extiende sobre la perdurabilidad de los pleitos con-
tratados por los criticos, los debates no resueltos que continflan en otros con-
textos culturales. Recordemos sélo dos opiniones que se prolongarin, ya como

andlisis, ya como juicio, a lo largo de la critica literaria sobre el Estridentismo:

149 vodio Escalante, op cil.



En primer lugar, Villaurrutia afirma que “Manuel Maples Arce supo inyectarse,
no sin valor, el desequilibrado producto europeo de los ismos; v consiguid ser, a
un mismo tiempo, el jefe y el ejército de su vanguardia.”1%¢ Torres Bodet rema-
ta:
Manuel Maples Arce ocupa, dentro del “grupo de soledades” que alguien ha
creido advertir en la poesia nueva de México, un sitio aparte, més que solita-
rio, aislado. Esta isla que habita y que bautizé -en un alarde de ‘acometividad
pretérita’, roméntica- con el nombre injustificado de Estridentismo, le ha pro-
ducido los beneficios de una popularidad inferior, pero intensa. Entre cierta
porcién de la actual literatura hispanoamericana, Maples Arce Tepresenta una

de las conquistas de vanguardia. El marco de sociatismo politico en gue ha sa-
bido situarse le ha sido, para estos fines, de la mayor utilidad.15!

El anglisis de la recepcion nos permite elaborar una especie de guién: en
la lectura hecha con los ojos puestos en la historia literaria, prevalece subterrd-
neamente el parametro de “lo maduro”, “lo clasico”, con cuyos preceptos -co-
incide la mayoria de los comentaristas- no cumplen los textos estridentistas. Eso
se explica, en algunos casos no sin cierta benevolencia, con la falta de experien-
cia, la juventud de los escritores. Otras comparaciones clasifican el Estridentis-
mo de acuerdo con los estudios sobre las vanguardias internacionales con las
que presentan algin parecido, tanto en relacién a las actitudes iconoclastas ob-
servadas con frecuencia, como por los objetivos de los movimientos y las tem4-
ticas. Es en las cercanias con estas comparaciones y las lecturas correspondien-
tes de encuestas, entrevistas y autobiografias que Jos comentaristas extraen una
“teoria estridentista”, lo cual les permite, si no incluir ei movimiento entre las
vanguardias clasicas, por lo menos mencionar sus propuestas como validas.

Algunos criticos buscan una salida al relacionar a los miembros del gru-

po con la Revolucién mexicana; se aventuran a una lectura fomentada por la

¥50"La poesia de los jovenes de México”, Conferencia de Xavier Villaurrutia, 1934, cit. por
Escalante, op. cit.

1orge Cuesta, Antologia de la poesia mexicana moderna, México, 1928, p. 157 (cif por
Escalante, quien rceuerda quc las breves ntreduceiones a fos auteres no son firmados. pero que
Tovar y de Teresa precisa que ¢l lexto sobre Maples Arce fue eserito por Tories Bodet )



vida politica de Maples Arce, Arqueles Vela y List Arzubide primero en Jalapa,
luego, durante los treinta, en diversos puestos del gobierno. Luis Mario Schnei-
der ancla Ia lectura politica no sélo en su propio momento, sino también en la
discusion de 1925 sobre el nacionalismo y Ia virilidad en la literatura mexicana
(pos)revo-lucionaria -aun reconociendo que los estridentistas practicamente no
participaron en esta disputa. Varios criticos retomarén la visién de Schneider,
insinuando a través de la lectura politica un acto de compromiso de Ia poesia
con la revolucién y, al poco tiempo, con las vertientes de izquierda. Estas se
convertirin en oposicién a partir de los cuarenta -es decir, cuando la revolucion
de referencia se divide cada vez mdés en una revolucién utilizada en los discur-
sos politicos oficiales, ¥ una revolucidn utépica que finalmente quedé sin re-
sultados.

Desde la actualidad surge vna primera inquietud: ;los estridentistas (los
poetas tanto como los colaboradores en algilin puesto de gobierno) no habran
caido entre ambas revoluciones, la de los discursos y la utdpica que se extravid
en el camino? Las explicaciones parecen afirmar esta sospecha al identificar
frecuentemente acontecimientos politicos con ternas literarios, y el trabajo de
los estridentistas en el gobierno del gobernador de Veracruz, con obras poéticas
previas. Cuando, cercanas a esta lectura politica, otras parten de la actitud y aun
de la biografia de los integrantes del grupo estridentista, privilegian el compor-
tamiento en tanto realidad histérica personal como fuente informativa de donde
se extraen datos veridicos y comprobables, para ser trasladados a constituir los

posibles significados de los textos literarios.152

152 Jn ejemplo curioso es quizis Bustos Cerecedo, quien presenta a un grupo de jévenes “pul-
cramente vestidos, dirlamos elegantemente presentados”; quienes los atacan por sus “defectos
de estilo, desigualdad cn su produccién”, no toman en cuenta que se¢ trataba de luchadores so-
ciales que no tenfan tiempo para “esas minucias™. “No, ellos tenfan que organizar mitines ca-
tlejeros, asambieas de obreros y campesinos, recorrer ciudades y aldeas, escribir proclamas

subversivas”. (“Estridentistas en la sombra”, en Estridentismo: memoria y valoracién, p. 264.)
¥y p



No puede faltar otra lectura todaviz mas obvia y directa, la teméatica; se
semeja 2 la que empareja y aun confunde las actitudes estridentistas con fuentes
de informacién sobre la realidad. “La urbe” y el comportamiento en la ciudad es
la linea temética que tradicionalmente mejor responde a esta lectura, y hasta la
fecha continia la discusién en tomo las preguntas veladas sobre el hipotético
parecido de la urbe literaria con una ciudad concreta como es la de México.

En el afén de despolitizar la discusién sobre el Estridentismo y devol-
verla a la literatura, se pretenden andlisis basados en categorias poéticas, y sur-
gen unos cuantos estudios sobre el léxico, la sintaxis y, sobre todo, la composi-
cién de las imdgenes'5?; sobresale la lectura de Prada Oropeza, quien encuentra,
en la prosa de Arqueles Vela, todo un programa de accién narrativa.

Las distintas teorfas literarias, entre ellas formalismo, marxismo, es-
tructuralismo, postestructuralismo, la hermenéutica, las teorias relacionadas con
la recepcién, no dejan sino unas cuantas huellas -ni siquiera porque algtin estu-
diante de letras hubiera tenido la curiosidad suficiente para descubrir la posibi-
lidad de una lectura mds fresca. Dificilmente, una visién basada en supuestos
tan tradicionales para el estudio de la literatura y de su “contexto histérico” co-
mo la que muestra en buena parte la recepeién del Estridentismo, permite inter-
pretar un movimiento qgue pretendia no sélo ser distinto, sino comvertirse lite-
ralmente en diferencia. Los estudios muestran (y en eso responden, ciertamente,
a las visiones hegeménicas de los afios veinte) categorias a priori, asentadas en
los lectores, que perpetitan determinadas opiniones en una recepeién de la re-
cepeidn de la recep...

En suma, la recepcién no responde a la complejidad de los horizontes, a
esa multiplicacién-de visiones que actualmente se tiene de los veinte. La idea de

los veinte incluye ya tantos aspectos, que decidirse por uno solo reduce los ho-

153Las limitaciones de la recepeién las muestra el hecho de que las discusiones sobre teorfa y
andlisis literarios de pricticamente todo ¢! siglo no se reflejan cn la critica ni siquiera cuando
estaban de moda; prucba de cllo es, también, ¢l reducido nimero de tesis.



W/

rizontes potenciales; y si algo de los propios veinte es comparable con los
veinte que atin no estaban conformados, son la indeterminacién y la multiplica-
cion de los horizontes. Es con eso que trataremos, entonces, de trabajar.

Lo mas curioso soh, finalmente, las contradicciones que saltan a la vista:
a los criticos no les parece extrafio querer integrar el movimiento a Ia historia
politica y literaria de los veinte, mediante categorias rigidas que poco tienen que
ver con literatura de vanguardia. Me atrevo incluso a decir que, ante el sileacio
activo de otros criticos de importancia y peso en las letras mexicanas, este afin

integrador es considerado como apoyo y reconocimiento para el Estridentismo.

“Ceci n’est pas une pipe”i54, o

Por qué es falso el problema realidad-ficcién

Si, como dice T.S. Eliot, “la presién de la experiencia empuja el lenguaje hacia
la poesia”, la pasién y el reconocimiento del critico y del historiador se dirigiran
a la poesia, no a lo que la provoca,

En las conclusiones a la presentacién de la poesia de Maples Arce, Ru-
bén Bonifaz Nufio!55 habla de la coherencia de la obra, la relacién entre ele-
mentos interiores y evidencia exterior, con lo cual ¢l escritor Jogra una poesia
mas libre. La participacién del hombre (“lo verdaderamente humano™) se en-
cuentra en una expresion mas directa.

El estudio introductorio de Bonifaz Nuifio no limita el contexto posre-
volucionario a la situacidn nacionalista; encuentra la integracion estética en un
humanismo urbano y universal, al que la poética de Maples Arce le responde
“con creciente dominio”, a través de formas y ritmos novedosos. Hasta cierto

punto, &l estridentista considera la poesia anterior, y en sus rompimientos e

54pese 3 que Foucault usé, en un libre, este titulo, no puedo resistir la tentacion de apropiarme
de la misma cita de Magritte.
135 [ntroduccién 2 Manuel Maples Arce, Seanllas del Tiempo, op. e,



imdgenes busca como expresar un nuevo tipo de humanismo. La lectura que
hace Bonifaz Nufio evita calificar posibles reflejos del mundo exterior en faciles
correspondencias tematicas, y enfoca un humanismo de preocupaciones sociales
universales que surge de la experiencia individual: no limitadas 2 la Ciudad de
Meéxico, no fechadas o historiadas respecto a la Revolucion mexXicana, los
veinte o las problemdticas sociales concretas.

En un andlisis igualmente integrado, Renato Prada Oropeza parte de una
posicion més relacionada con la teoria de la interpretacidn que inserta los textos
literarios en un “sistema mayor de cultura”, donde la instavracién del sentido
solo se da a través de la participacion de un otro, el lector. La interpretacién es
compleja, dado el espacio temporal entre escritura y lectura.

Lo mds importante en relacién con un movimiento como el Estridentis-
mo surge -porque es motivacion estructurante- cuando el texto pretende ser in-
novador, lo cual implica una protesta o negacién de su propia tradicién (“el
sentido del texto como sistema anti en su presente, que para nosotros es ya pa-
sado”156). El “sistema mayor de cultura”, la tradicién del lector, se opone al
rompimiento propuesto de os poetas innovadores: v debido a que no se¢ puede
interpretar “sin referencia a. sin su oposicién condra el modernismo, y el realis-
mo naturalista ¢n narrativa, por ejemplo™57, la interpretacion, en medio de una

contradiceion, no es nada sencilla.

~-gozamos de un panorama més amplio que el sistema pasado pucsto que po-
demos ubicarlo no sélo frente a los sistemas opuestos cn su presente, sino
también en medio de una situacion cultural comin que se movilizaba, pieci-
samente, entonces hacia un futuro nucvo; ahora sabemos qué proyecciones
fueron tomadas como aportes, cudles desechadas o pucstas simplemente en ol-
vido por no ser fructiferas al menos, por el momento.!5%

156 Prada Oropeza, op. cr., p. 161.
57Loc. cit.
158780, p. 162,



Sélo insertindolo histéricamente en su presente, afiade Prada Oropeza,
sera posible encontrar la légica propia del Estridentismo, sus elementos siste-
miticos, que no son incoherentes o insensatos, a no ser que se piense en una
concepcion particular de coherencia: se trata de elementos estéticamente polé-
micos (y hay que buscarlos, dice el autor), muy ligados & su época.

Pero independientemente de esos elementos polémicos en la estética de
su €poca, lo comin en pricticamente toda la recepeion es la oposicion aceptada
tacitamente entre realidad y ficcion. Con demasiada frecuencia, la critica litera-
ria cede a la tentacion de establecer relaciones directas entre acontecimientos
“reales” y temas tratados a nivel ficcion, o de negar precisamente que exista
toda relacion mimética. Pero siempre parte de un sentido que alude mds o me-
nos directamente a un contexto formado por “la realidad histérica™ que se pre-
tende conocer o evaluar mediante pardmetros de verosimilitud, en los que se
insertan los textos literarios. Y -lo esencial-, en ambos casos se trata de una
oposicion establecida y reconocida entre dos categorias que son presentadas
como antagénicas. Dicho de otra manera: se vuelve una y otra vez a esa mutua
referencia, donde uno existe (o no) en funcién del otro en cuanto a su significa-
do y, lo que es més grave, en cuanto a su contenido o participacién del conoci-
miento de “lo real”.

Determinadas problematicas de la historiografia, como lo relacionado
con la inaccesibilidad a la realidad “tal y como fue”, 2 no ser indirectamente, a
través de textos, y el peligro consecuente de un cierto relativismo respecto al
conocimiento de la época en que se escribieron los textos estridentistas, tienen
una constante repercusién sobre el analisis y la interpretacién literarios. El im-
pacto sobre la recepcion necesariamente debe rebasar el nivel de una diferencia
simple entre ficcién y realidad. Afecta asimismo las reflexiones acerca de las
similitudes entre acontecimientos, personajes e historias mds o menos verosi-
miles y, por lo mismo, cercanos a nuestra experiencia de la vida cotidiana. De-

bemos cuestionar la persistente idea de que, para una posible comparacion, lo



inmediato es el acontecimiento, el tema. Si bien estos elementos son, evidente-
mente, componentes de los relatos historiogréficos, no por ello el critico se libe-
ra del peligro que contienen distinciones tan escabrosas como las alusivas a “la
realidad” y “lo sucedido”, por un lado, “Io ficticio” o, en una conflictiva mezcla
con rasgos ideologicos, “lo panfletario™, por el otro.

Este enfoque, no obstante, es el que ha regido la lectura de los veinte y
del Estridentismo. Poco se ha considerado que los veinte son el deseo, [a ima-
gen, el paso de tiempo, son sus horizontes y, ademds, la representacion poste-
rior, hasta la actualidad. Tampoco se ha preguntade hasta dénde los veinte y el
Estridentismo son o no son también lo que no se describe, no se relata, no se
recuerda, no se alude. Ni se ha preguntado si los limites de la realidad estan en
los hechos o en su representacidn, en lo dado o en lo no dado.

La critica del Estridentismo se ha visto con frecuencia no sélo desfasada
en cuanto a los textos que analiza, confundiendo constantemente realidad y re-
ferentes poéticos, “verdad” y “literatura®. Ha imperado cieria ingenuidad al
pensar que aquellas referencias que denotan objetos que para el lector son reales
{la ciudad, por ejemplo), automiticamente connoten “nuestra” ciudad, “nuestra”
realidad, tanto la actual como la histérica.

Los indicios inmediatos de lectura que ofrecen los textos estridentistas,
hacen creer que hablan de la “realidad™ (quizis up tanto exagerada, por lo es-
candaloso que son los autores) -y el lector confiinde “esa realidad” de los textos
no sélo con *“la realidad” {que supone debe ser la histérica de los veinte), sino
ademas con “su realidad”, la de su vida cotidiana como resultado de aquélla. La
lectura queda inmersa en una especie de pardfrasis de lo real sujeto al imagina-
tio del lector, perdiendo asi toda posibilidad de ser reconocida como algo dis-
tinto al conocimiento imperante: algo que es, en si, diferencia.

Asi lag cosas, hubiera faltado una de las principales preocupaciones de la
literatura de vanguardia: la de suspender la separacidn entre arte y vida cotidia-

na -no para que sean iguales los dos Ambitos, no con 1a finalidad de introducir el



arte en la vida cotidiana imperante, existente, sino con la intencién de organi-
zar, desde el arte, una prictica de vida nueva.159
En la Teoria de ia Vanguardia, Peter Biirger plantea el mismo problema
desde otro enfoque: ¢l de la separacion entre vida cotidiana (en su terminologia,
“mundo de la vida”, Lebenswelf) y arte. Alli -retoma un planteamiento de Her-
bert Marcuse- los aspectos y valores que no caben en la cotidianeidad de ia so-
ciedad burguesa (por diferenciarla de una sociedad como la medieval, cuyo arte,
sacro, tiene otras funciones) se plantean en un arte que es considerado esen-
cialmente en un dmbito de ficcion. Esa diferenciacién sirve para quitar presion
social, y a la vez como critica de la vida cotidiana; la diferenciacién establecida
es lo que permite esa critica. Justamente esta distincién es la que las vanguar-
dias pretenden anular. Las vanguardias, expone Biirger, 1o procuran ya un arte
separada como institucion, sino una especie de integracion (“Aufhebung™) del
arte en la vida cotidiana. Hay especificidades en cuanto a las funciones particu-
lares de] arte como institucion en la sociedad, que al arte de vanguardia ya no le
interesa cumplir. Al anularse la separacidn entre los dos 4mbitos, al ingresar el
arte en la vida cotidiana, todo el enfoque de la interpretacion tendrd que cam-
biar.
Los vanguardistas intentan, pues, una suspension del arte -snspensién en el
sentido Hegeliano del término: el arte no debe ser destruide simplemente, sino
introducido en una prictica de vida, donde, si bien en forma cambiada, queda-
ria guardado. Es importante ver que los vanguardistas retoman un elemento
esencial del esteticismo. £ste habia convertido lIa distancia frente a la practica
de vida, en Ia esencia de las obras. La prictica de vida, a la cual se refiere el
esteticismo negéindola, es la ordenada con fines racionales de la vida cotidiana
burguesa. Los vanguardistas de ninguna manera pretenden integrar el arte en
esta prictica de vida; ai contrario, comparten el rechazo del mundo ordenado
por fines racionales que habian formuiado los esteticistas. Lo que los distingue
de aquellos, es la pretension de organizar, a partir del arte, una nueva practica
de vida. También en este sentido, e! esteticismo resulta ser Ia condicién previa

necesaria de la intencién vanguardista. S6lo un arte que esté separado com-
pletamente, incluso en las esencias de las obras individuales, de la {mala)

U59Cfr. Peter Birger, Theorie der Avantgarde, Frankfurt, Suhrkamp, 1993 (¢ 1974), pp. 63ss.



préctica de vida de la sociedad existente, puede ser el centro, a partir del cual
se puede organizar una nueva prictica de vida, 160

La realidad literaria estridentista, en el momento de su construccion, es
extrafia a la realidad del futuro lector ¢ incluso a la de su propio presente. Su
tono irdnico resulta subversivo no s6lo en la época de los veinte, sino en toda
€poca posterior que tenga un concepto cerrado de la historia, de la cultura, de la
misma década. La falta de coincidencia entre realidad literaria y realidad de
referencia se repite una y otra vez, un verdadero choque, porque no se basan en
los mismos pardmetros. La realidad y su comprensién son, siempre, historizadas
-la literatura estridentista, tal ve su propio sentido estético, pretende no ser ni
siquiera historizable, 161

La historiografia, ciencia que utiliza tiempos y espacios y personajes pa-
ra darle sentido a una época, debe basar su argumentacién en una 16gica racio-
nal explicativa; ademds, debe existir un sistema (una cultura determinada, por
ejemplo) que refacione los elementos para que otorguen este sentido. Si surgen
contradicciones, no deben ser resultado de las descripciones, explicaciones o
narraciones, es decir, del lexto, sino que éste debe analizar y explicar las que lo
sean de los hechos, figuras, pugnas y fuerzas. El texto historiografico depende,
para ser aceptado, de un sentido claro, univoco; comunica informactén verosi-
mil, para una época de lectura y un horizonte historiogrifico determinado. Parz
el caso de la literatura, las fuerzas contrarias o Ia falta de raciocinio, la atempo-
ralidad o los espacios inciertos, los sentidos multiples son elementos esenciales

en la construccion del propio texto. Su sentido no estd en la transmisién de una

1607pid., p. 67.

161 Para el caso del Estridentismo, difiero de la opinién gencralizada sobre la pretension de las
vanguardias de establecer su propia historia (cfr. Alberto Vital, La cama de Procusto, op. eiL).
8i bien hablan de cllo, al mismo tiempo claboran una complicada parodia, a 1o jarge de mani-
fiestos, textos litcrarios y su “0ltimo manifiesto” en forma del libro de List Arzubide, Ef movi-
miento esiridentista, 1926, op. cit. Véase el capitulo sobre la temporalidad, “Donde ¢f reloj
regresa cl tiempo en cada tarde”, infra, pp. 228ss



determinada informacién sobre la realidad, sino en su percepeion. Esie sentido,
que es estético, se maneja a través de una poética.

Es, pues, en los discursos, el literario y el histérico, donde acosturmbra-
mos colocar las diferencias. En la historiografia se trata de estructurar, estabili-
zar y fijar los datos de un determinado momento, mientras que el discurso lite-
rario hace lo contrario: aun cuando finge lo opuesto, deja abierto posibilidades
varias, y lo hace adrede.

Mientras no se trastoquen los limites entre ambos discursos, mientras
queden claros los ambitos de la historiografia v de la literatura, ni el critico nj el
lector comin tenemos problemas.!6? Es mas, ni siquiera la novela histérica o la
historia novelada desconciertan mas allé de la general aceptacion de lo que pue-
de ser “una visién personal” del pasado. Pero cuando la literatura, v en especial
la poesia, ponen en practica una de las exigencias vanguardistas (integrar la
poesia a una vida cotidiana que no es la de 1a sociedad del momento), cnando
los temas poéticos nos remiten ya no a realidades personales, intimas con las
cuales podemos o no identificarnos, sino a realidades “pliblicas™; cuando, en
pocas palabras, se empiezan a borrar los limites referenciales, se nos presenta
un problema. Y cuando, como yo sugiero, empiezan a desaparecer ademés las
fronteras de lo que por costumbre y tradicién suponiamos textos extraliterarios
como en et caso del Estridentismo, los problemas se complican y las complica-
ciones se multiplican.

Mi lectura del movimiento estridentista no pretende establecer equiva-
lencias entre una década atin no hecha (ninguna época lo es en su propio mo-

mento) y una literatura con caracteristicas en este sentido; pretende interrogar

162 E5 ¢n esta situacién, donde el critico, intermediario entre los distintos tipos de textos, puede
hacer distinciones opcrativamente nccesarias, entre el autor real y el autor implicito, entre el
lector implicito, el lector histérico, el lector privilegiado; pero también entre ¢l autor, el narra-
dor y el yo poético. Véase para las delimitaciones de tales conceptos: Alberto Vital, Ef arriero
en el Danubvo, op. cit., pp. 21ss., y para su utilizacién, passinm.



una literatura que, a nivel estético, aporta a la construccion de su momento ele-
mentos que se caracterizan por ser, consciente o inconscientemente, indetermi-
nados. Un conocimiento actual de los noventa, y su imagen multiple de los
veinte, asi como el conocimiento sobre la construccién del saber, son los as-
pectos que permitirdn esta lectura del Estridentismo.

Se me preguntard como s¢ y eémo puedo comprobar que todo eso haya
formado parte de la intencién del movimiento estridentista. Pero ciertamente no
hay que comprobar (ni se puede) ninguna intencion en este sentido. No se pue-
de, en primer lugar, porque para los estridentistas la frontera establecida por la
critica (“dentro de la literatura - fuera de la literatura”) se traza de manera dis-
tinta. Y en segundo lugar, no hay que comprobarlo como intencién explicita
porque estoy hablandoe de las posibilidades de una lectura, una propuesta de los
noventa que dificilmente pudo haber sido la intencion de alguien en los veinte.
No somos los lectores histéricos, y nunca estamos ante los autores historicos.
Somos lectores de hoy (todos los lectores son siempre lectores de su propia
actualidad), y los autores histéricos son sustitvidos por construcciones realiza-
das en diversos procesos de lectura, pero también por ellos mismos, incluso por
los personajes de sus textos (lo cual es una gran ventaja, cuando se sabe leer).
Podemos observar estos procesos indirectamente, a través de los textos, de lo
que queda como huella.

Las variables de lectura y las variables de los contextos se determinan,
aun cuando las primeras son llamadas interpretacién, v las segundas historia,
tradicién, prejuicios, autoridad. El concepto mismo de los veinte se vuelve titu-
beante, vacilante,

Las exageraciones de los estridentistas nos confrontan con una ironia ba-
sica que es la dptica con que nos presentan las contradicciones de su época, y
que tiene gue ver con una ley de informatica: “cuanto més inverosimil, tanto
mayor la informacién”. La ironia intenta evitar que, de acuerdo con la tendencia

objetiva de la materia, todo lo vayamos ajustando hacia la version mas verosi-



mil. La ironia, Ia risa, hasta la revolucidn tienen esta misma intencién: evitar lo
estdtico, el status quo, el Estado a fin de cuentas -lo que en la politica, Ia histo-
ria, la cotidianeidad, se impuso como resultado de unos veinte interpretados por
sus elementos de construccién del futuro: la Revolucion Institucionalizada.

Si el Estridentismo es un movimiento en contra de lo histérico como
norma; un movimiento que no sélo niega su propio pasado, sino el pasado como
concepto, eso implica la necesidad de analizarlo como diferencia surgida de una
desconstruccién del pasado y de los futuros posibles u horizontes; diferencia, no
por 1iltimo, en el sentido de desacuerdo. Los actores del pasado le presenta un
reclamo a su futuro y sc refiere asi a nuestra vision, nuestra interpretacion.

No podemos dejar de construir una y otra vez el conocimiento histdrico,
por lo que estamos obligados a estar conscientes de como y desde dénde lo
construimos. Asi le daremos prioridad al momento de construccién como tal: a
las posibilidades, los horizontes, lo no hecho y, sobre todo, lo no historizado
aln. Esta forma de sentar prioridades es un instrumento de trabajo que sélo se
mantiene “mientras se trabaja” -una especie de andamio con un abierto despro-
pésito: no sirve para pararse encima y construir, sino para pararse encima y
contemplar el tiradero de posibles materiales de constraccion y, desde el futuro
en retrospectiva, contemplar el mismo tiradero después de que la construccion
se haya convertido en ruinas, que no son otra cosa que materiales de segunda
mano con un significade historico perdido a la vez que impregnado. El reto
consiste en ver si es posible trabajar basado en la incertidumbre como principio
contextual,

Lo que el Estridentismo hace en sus poemas y narraciones, en sus mani-
fiestos, desplantes y acciones, nosotros lo podemos aprovechar y manejar a ni-
vel tedrico, acercando las dos perspectivas en una estética potencial. A partir de
una redefinicion de los veinte come diferencia, como presente abierto, propon-

go emprender un andlisis del movimiento estridentista como work in pro-



gress!®3, Para nosotros, implica abstenernos por un instante de nuestros con-
ceptos previos de los veinte -un truco metodoldgico- ¢ imaginarnos una época
que estd por construirse, una sociedad que, tal es mi intencién, apenas se mani-
fieste a través de la tarea de construirse para existir ella misma. Eso nos com-
promete a proyectar no una visién inexistente de los veinte, sino una visién de
1o no dado del objeto de andlisis, el movimiento estridentista. Evidentemente, lo
anterior también predetermina las posibilidades de lectura,

Urge aclarar que esa visién no excluye la realidad, ni es pura imagina-
cion hermenéutica; excluye la certidumbre de una realidad fija, certera, conoci-
da, ai interior de la cual podamos “leer” la cultura de ella misma. Realidad y
literatura son lo construible, y la intencién estridentista puede haber consistido

Jjustamente en atrapar estos procesos en el momento mismo en que se dieron.

1831 referencia a James Joyce y Finnegan’s Wake, no es casual -guardando las diferencias.



Segunda parte:
INDETERMINACION MANIFIESTA:
CINCO PERSPECTIVAS Y UN POST-SCRIPTUM

La percepcién: asunto de horizontes

Ud. es un subvercionalista especifico. Pero Ud. no se entiende
a si mismo: quizd es Ud. todavia un imbécil; Ud. tiene talento.
Ahora se ha extraviado Ud. en los pasillos vacios de su
imaginacion. Y Ud, tiene miedo de si mismo. Usted equivoca
la salida y no puede encontrarse.

“Irradiacion inaugural®™

Algo no concuerda, siempre hay algo que no concuerda. Eso es lo que se puede
leer entre lineas, al revisar la recepeidn que tuvo el movimiento estridentista.
Por ejemplo: el “libro que encierra el relato tnico del movimiento revoluciona-
rio-literario-social de México™, como reza el colofén de la edicion de 1926 de
El movimiento estridentista de German List Arzubide, es “dificil de apreciar[lo]
en su totalidad si no se tiene un previo conocimiento de lo que fue el movi-
miento, de sus luchas por imponer un nuevo tipo de literatura, del espiritu re-
belde y agresivo de sus miembros™! -y el autor de esta apreciacion se encarga de
reparar la falta: establece la cronologia mas detallada posible del movimiento vy,
de acuerdo a su propio horizonte cultural e histérico, construye los significados
de esta cronologia para dejar asentada, también, la historia del Estridentismo.
Pero tampoco ahora concuerda, porque una vez que se entienda la historia lite-
raria como conocimiento preciso, para no pocos lectores resulta que una buena

parte del libro de List Arzubide parece ahora inventado o, por lo menos, muy

1 Schneider, 1976, p. 175-6.



exagerado. La falta, insisten maliciosos los criticos, persiste: el contenido del
libro no soporta la comparacién con los hechos.

Otro ejemplo: la irreverencia, los ataques, los escandales simplemente
no van con la vestimenta més bien elegante de los jovenes escritores; o la ciu-
dad que aparece en sus poemas: asf, sentimos hoy, no era la Ciudad de Meéxico
de los afios veinte. ;Un ejemplo mds? Sus pretensiones. Su deseo de ser van-
guardistas es auténtico, pero su poesia realmente no es tan novedosa, digamos
en conjunto, ni tan buena. Se conforman con imitar el fono, con repetir ciertas
tematicas que casi siempre estdn fuera del contexto no sélo literario, sino tam-
hién real de México; el simple uso de un lenguaje moderno y poco poético, no
los separa esencialmente de las tradiciones literarias. De acuerdo, hay uno que
otro texto rescatable, no muchos, pero los hay. De todas maneras, se debe men-
cionar que ni siquiera participan ampliamente en las discusiones durante los
afios veinte sobre la poesia del momento. ;Ddnde esta su voz en el debate en
torno al nacionalismo en la literatura y la poesia viril? ;| No es alli donde debian
haberse hecho oir? Y luego s6lo falta ver como se van acomodando en la buro-
cracia gubernamental y, una vez que tienen cierto poder, lo poco tolerante que
son en ¢l fondo. Lo dicho: siempre hay algo que no concuerda.

Cuando las cosas no concuerdan en un caso como el de los estridentis-
tas, la critica literaria suele culpar de ello a los propios poetas: visidn limitada,
inconsistencia en los planteamientos tedricos, falta de rigor en el quehacer poé-
tico... Sin embargo, es justamente a partir de estos tres criterios como podemos
ubicar 1a falta de concordancia en la propia mirada del lector. El es quien pre-
determina, a partir de sus conocimientos anteriores, es decir sus prejuicios, pre-
figuraciones y expectativas, ciertas sefiales de los mismos textos que interpreta;
él es quien anticipa la vision, los planteamientos, el quehacer poético de toda
una época y quien se lamenta, luego, de que sus lecturas no se ajustan a sus
pautas. Finalmente, es también ¢l lector ¢f que plantea las diferencias en térmi-

nos de valor estético.
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Si resumimos, de nueva cuenta, las criticas negativas (“lo que no con-
cuerda™), podemos analizar qué clase de elementos se estin contrastando con
determinadas apreciaciones, y c6mo éstas son convertidas en juicios de valor.
Pensar que EI movimiento estridentisia de 1926 no se comprende bien si no se
tienen conocimientos previos sobre el momento histérico, jno insinta que el
texto de List Arzubide proporciona informacién histérica sélo para aquellos
lectores que conocen ya la verdadera historia de los afios veinte?; y eso a su vez
£no significa que lo que no concuerda, son exageraciones, juegos literarios? La
conclusién es espinosa: lo que no es “historico”, resulta “literario” -pero ya ni
siquiera como contenido de una ficcidn (porque el libro se comprende como
historia); lo literario termina siendo retérica, cuestion de estilo, algo que para la
historia no viene a caso. Pero ademds, el libro es un gran cumulo de
“fotografias, grabados, reproducciones de cuadros, facsimiles de algunos mani-
fiestos, programas de exposiciones y anuncios™?; v a fin de cuentas resulta ser,

concluye Schneider,

una especie de Biblia estética del Estridentismo; aunque en realidad, carezca-
mos ahora de todas las “claves’ secretas que toda sociedad poética presupone y
por ello muchos de sus elementos nos son inaccesibles.?

Pensar que los escandalos que arman los bien vestidos jovenes no tengan
mayor iuncién que épater le bourgeois, es tomar como referente del
“comportamiento de jovenes poetas en la sociedad”, a una sociedad normada
por reglas que evidentemente no surgen de las necesidades de una rebeldia es-
tética. Esa sociedad normada es una construccion indispensable para los estri-
dentistas -pero no puede ser, matices mas, matices menos, el referente exclusivo
de la critica literaria.

Nuestros referentes cambian, de la misma manera que cambia el objeto

2ibid | p. 176.
3Loc en
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de la critica: la construccién de un movimiento que se da dentro y fuera de los
textos literarios, es ¢! espacio donde aparecen no sélo los estridentistas, sino
también la sociedad normada, ambos como actores en un escenario literario. Y
algo similar sucede con Ia relacién (que es lo que nos interesa) entre los distin-
tos conceptos de la ciudad real, y las ciudades literarias. Y pensar, finalmente,
que los hombres que eran o habian sido poetas y que trabajaban en puestos de
gobierno durante los afios veinte y treinta, tuviesen los mismos pruritos que,
suponemos actualmente, deben tener los artistas en relacién con el gobierno
actual, nuevamente es imponer juicios propios de nuestra actualidad a un pasa-
do con relaciones politicas y sociales muy distintas.

En resumidas cuentas, lo que no concuerda son por lo menos dos ele-
mentos que parten de nuestros horizontes: los juicios de valor actuales aplicados
al pasado, y sobre todo, la comparacién entre Ios textos producidos por un gru-
po de vanguardia y otros textos procedentes del interior de una normatividad
histérica y cultural. Lo que para nosotros puede ser mas interesante, es la con-
frontacién misma, por la funcién que juega en una cultura acostumbrada a re-
solver las contradicciones y las tensiones que éstas producen,

Pero si partimos de la idea de que todo movimiento de vanguardia pre-
tende alterar por lo menos algunos de los supuestos en que se basa el arte, no
podemos seguir leyendo, segun hemos acostumbrado, y reemplazar sencilla-
mente elementos tradicionales por otros de mayor actualidad. ;Por qué no inda-
gar acerca de las alteraciones y tomarlas en serio, no solamente como pretension
estética o resultado poético, sino como planteamientos tedricos? Por mencionar
unas cuantas posibilidades: 1a suspension de la division enire arte y vida coti-
diana, “aquella autonomia del arte que tantos siglos costé arrancar a los poderes
eclesiasticos y politicos™ y que en su momento s¢ habia visto como uno de los

grandes logros; las delimitaciones alteradas entre géneros literarios y otros dis-

*Alberto Vital, La cama de Procusto, op cit., p. 48.



cursos, o entre el cardeter discursivo y el performative de los textos de la van-
guardia; el desbordamiento del acto literario fuera de los 4mbitos de la ficcion;
el cuestionamiento de la idea de que Ia conducta de los poetas es un factor ex-
traliterario, social, tal como su preocupacién por, digamos, la Revolucién mexi-
cana, o la vida urbana, o la tecnologia de los medios de comunicacién, o cual-
quier otra materia que, siendo de su interés, permean la literatura sin dejar de
ser factores socio-politicos reales.

La delimitacién de los &mbitos del conocimiento, el respeto a las nor-
mas, las relaciones que el individuo entabla con la sociedad, tocan el orden y
son, por lo mismo, asunto piblico. Eso no significa que no se puedan transgre-
dir; es mds, es sano que eso suceda de vez en vez -siempre y cuando, opinan los
historiadores encargados de mantener ¢l orden (y, con ellos, los criticos que se
apoyan en la certidumbre de un contexto construido de la mejor manera posi-
ble), el rompimiento se realice a nivel estético, es decir, en los terrenos conside-
rados privativos de la ficcion.

Las alteraciones sugeridas y, en momentos, impuestas por los estriden-
tistas, apuntan al cuestionamiento de las delimitaciones de lo que define cada
cosa y su lugar exacto en el mundo: tienen, asimismo, efectos subversivos.

Ante la incertidumbre respecto a la validez de los pardmetros, se nos
presentan dos opciones. La primera congiste en rechazar, condenar y olvidarlo
todo -y asunto concluido; la segunda nos obliga a ampliar las esferas de lo esté-
tico, los limites de la obra de arte, aquello que la distingue frente a todo lo que
no es obra de arte. Por su parte, ampliar el ambito de lo estético implica ampliar
el horizonte cultural “en tanto constituye, como delimitacién historica y a la vez
condicion de la posibilidad de la experiencia, toda formacién de sentido en ia
accién humana y en la comprensidn primaria del mundo.””s

Implica, reitero, ampliar el horizonte cultural y recordar lo que al parecer

SHans-Robert Jauss, Astherische Erfahrung und lierarische Hermeneutik, op cil..p 657,



se ha olvidado por completo en la recepcién del movimiento estridentista. No
hay comprensién posible si no nos planteamos la necesidad de salvar la distan-
cia entre lo que nos es extrafio (el horizonte de un texto} y lo que nos es propio
(nuestro horizonte de intérprete). Sin embargo, establecer un puente entre los
dos horizontes s6lo es factible si reconocemos que son distintos. Si bien una
parte del horizonte estridentista debe estar incluida en el nuestro (en caso con-
trario, nio habrfa posibilidad alguna de comprensién histérica), debemos recono-
cer cada uno como distinto frente al otro. Eso significa tener que estudiar y
analizar no sélo aquella parte del pasado que nos parece més sugerente, sine sus
efectos sobre su propio futuro; y este futuro del pasado abarca invariablemente
nuestro presente. Ya no basta comparar las propuestas estridentistas con sus
posibles tradiciones literarias o con las vanguardias internacionales. Ya no es
suficiente ver la actualidad como resultado directo {aunque parcial) del pasado,
eliminando todo lo que la historiografia literaria no registra como nueva tradi-
cion construida y argumentando que no dio resultado para nosotros. Debemos
aventurar preguntas enfocadas a los enfrentamientos en los afios veinte desde lo
irresuelto de nuestro presente. La diferencia entre pasado y presente es, enton-
ces, cualitativa y plantea un problema hermenéutico; en otras palabras, la lectu-
rano puede darse el lujo de pasar por alto la historia efectual ya no como re-
sultado definitivo, sino como proceso abierto, evitando asi el peligro sefialado

por Jauss:

De esta manera, de hecho se habia partido a la mitad los logros de la compren-
sién histérica, es decir, se le habia limitado a la reconstruccién desinteresada
de la vida pasada en el horizonte de su diferencia histérica.t

A la luz de la lectura de los textos estridentistas y su peculiar recepeion,

debe abrirse el cardcter casi hermético de un horizonte sumamente prejuiciado,

SLoc cit.; acerca de la historia efectual, cfr. tambicn Hans-Georg Gadamer, Verdad y método,
op ent., vol. I, cap. I d, “El principio de Ia historia cfectual™,
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es decir, determinado por una gran cantidad de prefiguraciones (el de cualquier
presente 1o es), Eso nos permite descubrir el movimiento estridentista como una
propuesta estética de vanguardia immersa en un horizonte distinto. El reto:
construir un horizonte cultural cuyas expectativas difieren en dos sentidos: co-
mo expectativas vanguardistas, son diferentes a las hegemonicas de los afios
veinte; v en su calidad de expectativas histéricas, son diferentes a las nuestras,
ya que las restricciones historico-politicas de estas dltimas han sido aceptadas
ticitamente por los criticos e historiadores de la literatura. Es esta restriccion la

que se tiene que volver a romper en ia recepeion literaria:

La comprension literaria solo se vuelve dialogica al buscar y reconocer Ia alte-
ridad def texto ante el horizonte de las propias expectativas, y al no realizar
una ingenua fusién de horizontes, sino que la propia expectativa se corrija y
amplie por medio de la experiencia del otro.”

Leer las propuestas estridentistas tiene como fin ampliar nuestro hori-
zonte cultural, no reducir las experiencias de aquellos textos a unos limites
nuestros que, si hay algo a lo cual ya no pueden aspirar, es hacemos creer en la

posibilidad de funcionar como supuestos o modelos de valores universales.

Desde Ia esquina

Hay wn poco de susto en los interiores reaccionarios.
Menuel Maples Arce, “Margen”
[para Esquina, de Germdn List Arzubide]

Una noche de diciembre, una esquina, un poeta: Manuel Maples Arce, de 23
afios, estd a punto de pegar su primer manifiesto y de convertirse, con este acto,
en personaje de si mismo. La obra: el movimiento estridentista; ¢l primer esce-
nario: la Ciudad de México; los espectadores: quedan por confirmar. “En nom-

bre de la vanguardia actualista de México” (vanguardia que, dicho sea de paso,

TJauss, Asthetische Erfahrung.... op. cit. p. 671,



no emerge sino hasta después de este manifiesto), Maples Arce se dirige a un
piblico que por o pronto no existe sino como resultado de la funcidn apelativa
del manifiesto: una figura literaria. Algo similar sucede con el extenso
“Directorio de Vanguardia”, donde aparecen Alfonso Reyes, Diego Rivera, Da-
vid Alfaro Siqueiros, Jean Charlot, Lopez Velarde, Fermin y Siivestre Revuel-
tas..., pero ninguno atn de quienes integraran el grupo de los inminentes poetas
estridentistas. I.a presencia en el texto es anterior a la realidad. ;Quién ha dicho
que la realidad no es mimética, que no es ella la que imita los textos literarios?
Mientras, Maples Arce realiza malabarismos con distintos horizontes,
entrecruza experiencias y expectativas politicas y culturales, sociales y litera-
rias. Desde el momento de su concepeidn, el Estridentismo es movimiento de
muchos. Incluye todo tipo de deseos aparentemente extraliterarios en sus
quehaceres; rompe con los limites de lo que se reconoce como literario e invade
territorios que parecen ser ajenos a lo poético. § Eso resulta cadtico para el es-
pectador porque desestructura la certeza que tiene con respecto a su acostum-
brado y bien definido horizonte. Al no hacer explicito, ante los lectores Y en
términos reconocidos, lo que es, debe ser y seré el Estridentismo, ni c6mo pro-
cede para iniciarsc como movimiento de vanguardia, tos estridentistas sacan de
balance a su sorprendido piblico, que nunca tuvo tiempo de confirmar su asis-

tencia. El manifiesto irrumpe en la noche como una singular revoliura de Dro-

3 A primera vista, los manifiestos estridentistas parecen retomar un aspectc de las poéticas
clasicas: 1a “convivencia” del discurso histérico con el poético (de la préctica v la teorfa de la
poesta). La diferencia reside en que, en ef didlogo entre Ion y Sécrates, Platén muestra la pau-
latina separacién del conocimiento histérico de la poesia, punto de partida para la construccitn
del concepto de Io ficticio (cfi. Heinz Schiaffer, Poesic und Wissen Die Entstehung des dsthe-
tischen Bewusstscins und der philologischen Erkenntnis, Frankfurt a M., Subrkamp Verlag,
1990; cfr. también Jauss, op. ¢it.). Al contrario, para ¢l Estridentismo, es justamente esta subdi-
visién del conocimiento en ficeidn y realidad, sancionada por una préactica de siglos de cultura
occidental, lo que pretenden borrar. En ¢l caso del antecedente més cercane, los manifiestos y
poéticas del siglo XIX, si bien cn obras como “Arr podtique™ de Verlaine, “Un coup de dés™ de
Mallarmé, o Jos manifiestos simbolista y del decadentismo, los autores rompen con la obra de
arte aceptada del momento, no dejan de manejar, para sus propuestas, textos poéticos. s degir,
no rompen, en ¢l propio manifiesto, con ¢l formate ¥ ¢l congepto “obra”



clamas y descripciones, valoraciones, parodias y sentencias irénicas, deseos,
narraciones, emociones.

La critica se ha encargado esencialmente de reordenar este caos discur-
sivo, pensando que su papel de especialista consiste en evitarles la confusién a
los lectores no profesionales. Indirectamente, ha perpetuado el mensaje de que
el caos es un enemigo natural de la calidad estética y que serd a través del orden
y la explicacién histérica que se encuentran los elementos rescatables del pri-
mer impetu estridentista. Queda eliminada, asi, la experiencia inmediata de lo
cadtico, para sustituirla con una experiencia mediatizada por la distancia histo-
rica y la intervencién de los lectores especializados.

Es un error de perspectiva, un descuido en la observacion o en la lectura
del texto, suponer que el caos en la organizacién de un texto es una falta que
nosotros, como lectores, tenemos que reparar mediante un ordenamiento logico
y significativo para poder entender “lo que quiere decir”. Mas que evitar la con-
fusidn, tal actitud impide la posibilidad de comprender la propuesta vanguar-
dista original. Insisto: o bien se ha caido en la tentacidn de construir un contexto
llamado “los veinte” y excluir nuestro presente, en aras de una supuesta objeti-
vidad; o bien se ha'reducido la década inmediatamente posterior a la revolucion,
a ser un simple antecedente de nuestra propia realidad histdrica, un punto en la
historia a partir del cual podemos trazar una linea que llega directamente hasta
nuestro presente. Esa vision, unilateral y estitica en ambos casos, obstaculiza el
didlogo con los textos v, en general, con el movimiento estridentista.

Intentemos, por un momento, prolongar la primera impresién de desor-
den. Por un momento, dejemos atrés el conjunto de significados que definimos
para nuestra identidad como realidad historica, y para la obra literaria como
contexto; y demos un paso radical hacia la idea de horizonte cultural. Ademas
de las experiencias, nos permite incluir las expectativas, y ambas abarcan la
gran riqueza de las interpretaciones y las significaciones que se le han dado al

pasado a lo largo del tiempo. Por otra parte, ¢l hecho de que todo horizonte es



mévil, varia su relacion con nosotros cada vez que nos desplazarnos. En tanto ni
siquiera se logre distinguir la diversidad de los horizontes, ni de los que existian
en la época, ni de aquellos frente a los nuestros, la confusion creada por los es-
tridentistas seguird prevaleciendo en la recepcién como mero caos formal.

Llama la atencién que en ninguna de las distintas lecturas que se han
llevado a cabo, esta particular confusién de los manifiestos estridentistas desta-
que como algo significativo: Schneider, practicamente el tinico que e dedica un
espacio extenso al primer manifiesto, lo reorganiza, contextualizandolo en fun-
cién de los planteamientos critico-literarios.

Desde 1a perspectiva del fendmeno “manifestantismo™, Asholt y Fanders
inscriben Actual ntmero 1 en la abrumadora produccion de manifiestos de las

vanguardias europeas del momento, sin dejar de destacar su papel pionero:

Con Jorge Luis Borges, quien regresa en 1921 a Argentina, el ultraismo llega a
América Latina, pero cuando éste, junto con otros, pega el ultraista “Prisma™
en los muros de Buenos Aires, ya Manuel Maples Arce distribuye en México
su “Comprimido estridentista” de tone futurista-dadaista, y pronto, los escrito-
res y artistas de casi todos los paises latinoamericanos reaccionan con sus ma-
nifiestos.?

Una vez que seamos conscientes de la diversidad de horizontes, la pre-
gunta obligada es: ja partir de qué elementos la critica puede entablar un dialo-
£0 entre unos y otros donde, segin Jauss, “comprender ¢ interpretar [cs una)
mediacion entre los horizontes™10 El objetivo de este didlogo consiste en inda-
gar si el caos tiene o no un significado en si. Alberto Vital hace una propuesta al
respecto: al referirse al amplio directorio de vanguardistas que incluye Maples

Arce en Actual nimero 1, afirma que este directorio

marca una de las diferencias centrales entre ¢l Estridentismo y las vanguardias
europeas y, de hecho, entre las condicionces de la vida cultural mexicana y la
curopea. e trata de un indice onomdstico absolutamente ecléctico (adjetivo
que los estridentistas juraban despreciar), donde se concilian y amalgaman

PAsholt y Finders, Manifeste und Proklamationen..., op. cit , p. xxiv. [trad. SP]
10 Jauss, op. cit., p 660.



ia7

vanguardias que al otro lado del Atlantico se estaban disputando a muerte to-
dos los espacios de influencia. Y es que en México era la vanguardia como tal
la que atin debia abrirse espacio en un medio completamente hostil, de manera
que resultaba imprescindible ofrecer una imagen de unidad frente a enemigos
que detentaban buena parte del poder simbélico a través de su control del
gusto del piblico y de varios espacios institucionales, 11

£Cémo leer el primer manifiesto estridentista, si no desde la triple pro-
puesta: como proyecto estético critico y, en el conjunto de las vanguardias, ya
sea integrandose ya sea distinguiéndose de elias? ;Qué sucede al interior del
texto? Eso que sucede ;nos sirve de sefial que apunte hacia un cambio sustan-
cial en las expectativas de la critica?

La reproduccién que tenemos del primer manifiesto estridentista gracias
a los documentos recopilados por Luis Mario Schneider, muestra una hoja que
termina con ¢! punto V; y si no fuera por la exposicién que abrié el Homenaje
Nacional al Estridentismo en 1997 (en la Casa del Lago, recinto de la antigua
cultura no oficial y, en este sentido, lugar simbélico), nada revelaria donde se
imprimié el resto, si por el reverso, si en otra hoja mds, como fue de hecho. Para
la actualidad, ya no tiene importancia si el manifiesto se imprimid para ser pe-
gado en los muros de la ciudad (la versién de List Arzubide, retomada por
Schneider) o si fue distribuido en la calle (como afirman Asholt y Fanders). Lo
podemos leer y estudiar como affiche y, ;;or supuesto, como texto literario.

Lo que si importa es cémo Manuel Maples Arce, mediante su retrato que
abarca un tercio de la primera hoja del manifiesto, y bien identificado con nom-
bre vy apellidos, se multiplica a s mismo en las esquinas y los muros y las ca-
lles. Se coloca junto a anuncios comerciales y confiesa un “...amor efusisimo
por la literatura de los avisos econdémicos™?; se avecina junto a carteles donde

lucen toreros y Marias Conesas; se pone en medio de invitaciones al plblico de

Y Alberto Vital, La cama de Procusto, op. cit., p. 50-1.
12 4ctuat nimero 1, punte (11



la calle, entrando por sus ojos, deslizandose en sus manos: apéyenos para eso,
asistan a aquello, acérquense, vean, compren.

El primer paso que Maples Arce da con Actual nimero 1, es abandonar
la idea de los temas: deja de describir poéticamente las calles de la Ciudad de
México como tantos otros. Todavia en 1883, “lo mejor que el desocupado pue-
de hacer es subir al primer tranvia que encuentra al paso y recorrer las calles
[-..]y para el observador nada hay mds peregrino ni més curioso que la serie de
cuadros vivos que pueden examinarse en un tranvia™l3; veinte-aﬁos despugs,
José Juan Tablada se mofa del “ruidoso automévil” que “en estiipida carrera /
Hevas de un lado a otro, a toda prisa / a los que no tienen quehacer...”* Pero no
sdlo cambian los medios de transporte; cambian los nombres de las calles v, con
ellos, su significado. “Plateros... San Francisco... Madero...”; como que no
quisiera reconocerlo, ya para 1917, Ramén Lopez Velarde recuerda al demente
que le repetia que “Plateros fue una calle, luego una rue, y hoy es una street. No
creo lo tltimo -aflade el poeta-. Pero me inquieta el porvenir al pensar en los
letreros en inglés de la Avenida y en ¢l templo protestante que la flanquea™s,
Sin embargo, nada de lo anterior significa un giro fundamental en la relacién
con la ciudad. Serdn los estridentistas quienes saquen a la literatura de su am-
biente intimo, constituido entre autor y lector, y la Ieven a otro que cs piiblico:
la calle.!'s La poesia sobre la ciudad se convierte en poesia de la ciudad.

Por si hace falta evidenciar que el manifiesto es, en si, un atentado con-
tra un espacio piblico que no por ello deja de pertenecer 2 alguien que decide

sobre su uso particular, Acrual niémero 1 incluye una disposicién de orden pa-

13 Gutiérrez Najera, “La novela de un tranvia...”, en Pdginas sobre fa Ciudad de México, Mé-
xico, Consejo de la Camara de Ja Ciudad de México, 1988, p. 179,

¥4 José Juan Tablada, “El automévil en México™, en Pdginas sobre la Cudad de México, op.
cit., p. 205.

15 Ramén Lépez Velarde, “La Avenida Madero™, en Pdgnas sobre la Ciudad de México, op
cit., p.228.

16No es, obviamente, la primera vez que Ia literatura esté en la calle: vid. los trovadores, el
teatro callejero medieval, etc. S son distintos los propdsitos y las condiciones de la recepeion.
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blico, “Se prohibe fijar anuncios”, para cometer una infraccion en este mismo
instante. Maples Arce debe haber conocido no solo los manifiestos del simbo-
lismo francés y desde luego los del futurismo, sino también.uno que otro mani-
fiesto dadd; de modo que ke rinde, de paso, un homenaje a la advertencia que los
dadafstas habian lanzado pocos afios antes: “estar en contra de este manifiesto,
significa ser dadaista”.

La falsa prohibicion estridentista que entra en vigor y es transgredida en
el instante mismo en que es hecha piblica, tiene probabilidades minimas de
deber su existencia a una profusion de manifiestos literarios pegados en los mu-
ros de 1a Ciudad de México. La tradicién del manifiesto como tal existe, y no
sélo a partir del programatico “tuéreele el cuello al cisne” -pero no en forma de
textos literarios que hubiesen tomado la calle para manifestarse alli, frente a
todos.

Por otra parte, se puede observar una larga practica de disposiciones, ér-
denes y declaraciones politicas, desde los bandos de virreyes y visitadores res-
pecto al orden piblico, pasando por protestas que durante el Porfiriate toman
ocasiopalmente un formato literario y grifico de corte popular (recuérdese a
Posada), hasta las proclamas que llaman a levantamientos populares y otros que
apoyan o condenan las frecuentes asonadas def gjército en tiempos de la revolu-
cién.

Durante los afios veinte, el contenido de los mensajes pegados en los
muros de la ciudad sufren un cambio decisivo: las asonadas van disminuyendo,
y con ellas las proclamas y los manifiestos que llaman a la lucha armada; los
especticulos retoman y superan por mucho el nivel alcanzado durante el porfi-
riato; y el gran auge lo viven los anuncios comerciales: las réclames invaden la
ciudad.!?

17 No obstante, lo anterior no tiene ninguna influencia visible en la imagen urbana: nunca se
pensd en levantar construcciones ex prafeso para los anuncios, como en el caso de las famosas
columnas de anuncios en Paris, Berlin y otras ciudades. En las fotografias que publica Hugo



Pero Actual nltmero 1 resulta ser mucho mas que un simbélico impacto
visual, y su significado rebasara las relaciones familiarizadas enfre Hteratura v
ciudad, autor y lector. Suceden cosas, también, al interior del manifiesto. Los
puntos programdticos, del I al XIV, reproducen uno de los formates tradiciona-
les de proclama'8, retomado por varias vanguardias, entre ellas Fundazione e
Manifesto del Futurismo. Con todo, v03-( a hacer caso omiso de este orden apa-
rente que, por cierio, no tiene nada que ver con la estructuracion del contenido
de Actual nimero 1. Decir que un manifiesto retine proclamas, apelaciones,
reclamos, provocaciones estéticas y/o politicas; que tiene vinculos con la reali-
dad circundante y con los manifiestos de otras vanguardias, ¥ que por lo mismo
seria imposible no encontrar algiin aspecto bajo el cual clasificar los puntos
principales del texto, significa caer en un nuevo engafio. Mientras cualquiera de
estos aspectos siga vigente como pardmetro de ordenamiento, la secuencia pro-
puesta por Maples Arce o alguna otra formulada por los lectores, lo que se con-
sidera desorden bajo cualquier presentacién formal, queda al margen. Pero
ademis, a este supuesto desorden se le suele transferir un valor negativo: una
imitacién malograda de los manifiestos vanguardistas m4s importantes, una
copia barata, una mala asimilacién, que no hace sino dificultar la comprensién
del “contenido” y de los “conceptos™; o, peor ain: ¢l Estridentismo finge ser de
vanguardia con elementos meramente formales.

El orden numérico engafia: quien espera (y le€) un instructivo, no descu-
bre més que eso. El ordenamiento formal desemboca en una lectura plana, uni-

dimensional, al desprestigiar ¢l cémo a favor de un contenido seleccionado que

Brehme en 1923, apenas se observan algunos letreros pintados sobre las fachadas -y no de las
fachadas de edificios coloniales,

12 El formato de los manifiestos y proclamas del siglo XIX sera tema de otro ensayo; sélo una
revisién muy detallada podra decir cémo las vanguardias se distinguen de ellos. Este otro ensa-
yo tendrd que buscar no sélo las relaciones que permanecen y las rotas entre los manificstos
literarios y las vanguardias, sino también tomando en cuenta las proclamas politicas hechas
publicas, los pasquines -y aun aquellas otras proclamas que, a partir de las vanguardias, no
serdn ya ni artisticas ni politicas, sino que se acercardn cada vez més a la publicidad.



se ve privado de la mejor parte del propio texto: despojado de si mismo. Asi
como la trama no es igual a la esencia literaria de una narracion, asi las procla-
mas destiladas 70 son la esencia del manifiesto. Pero una vez que dejemos de
enfocar como si fuera de primera importancia un inferido contenido “neto”,
encubierto por una numeracién engafiosa y una marafia formal que impide el
acceso a la comprensién, saltan a la vista toda una serie de distintos elementos
para leer. Porque, si algo es obvio, es que pese a la estricta numeracién no
existe una secuencia logica, visible enire los puntos, ni tiene unidad interna cada
uno de fos apartados. ¢Por qué no pensar, para repetir la pregunta, que quizés el
desorden no se debe a un error o 2 la supuesta inmadurez de su autor? Evoque-

mos lo que plantea Maples Arce en el mismo manifiesto:

El hombre no es un mecanismo de relojeria nivelado y sistemdtico. La emo-
cidn sincera es una forma de suprema arbitrariedad y desorden especifico.
Todo el mundo trata por un sistema de escoleta reglamentaria, fijar sus ideas
presentando un solo aspecto de la emocion...9

Recordemos esa advertencia, al enfrentar el cadtico texto con el orden de
nuestro horizonte, el “desorden especifico” con aspectos seleccionados de la
recepcion.

Maples Arce y “la vanguardia actualista de México”, préxima a tomar
el escenario, no son los tnicos que desde el manifiesto invaden los muros de la
cindad y las manos de los transetintes; citas mediante, también los vanguardis-
tas de talla internacional, reunidos al final del manifiesto en un largo
“directorio”, hacen acto de presencia. La invitacién en el punto VII, “hagamos
una sintesis”, es tanto o més irdnica que la prohibicion de fijar anuncios: se
contrapone a la plena conciencia de que los 216 nombres son tantas 0 mas opi-
niones, enfoques e ideas: complementartas, contradictorias, nunca completas...

Porque si la propuesta de la “sintesis” es, en principio,

19 4crual ntimero 1, punto VIEL (cursivas mifas)



... quinta-esencial y depuradora de todas las tendencias florecidas en el plano
méximo de nuestra moderna exaltacién iluminada y cpatantg, no por un falso
deseo conciliatorio -sincretismo- sino por una rigurosa conviccién estética ¥
de urgencia espiritual...2,

también es cierto que en esta primera “Hoja de vanguardia” del Estri-
dentismo, no existe una adhesién a un movimiento en particular, ni imitacién de
alguno de los “ismos”. El manifiesto pegado en las esquinas, los muros, es el
espectaculo mismo, es Ia gran controversia, y la fimcién se da allf mismo. De-
puradora quiere ser, y contestataria es, sin duda, Actual niimero 1. Desde los
muros, desde la vuelta de las esquinas, las citas que aparecen en el manifiesto
son, segun diria Walter Benjamin, “...como salteadores de camino que se aba-
lanzan, armados, sobre el ocioso ¥ lo despojan de su conviceién.”?! El lector
ingenuo se debate, normas en mano, contra los asaltos, busca como se organi-
zan as citas y quienes las emiten, ve intervenir a Maples Arce con otras frases,
ciertamente dignas de ser citadas también; nuevas citas, nuevos salteadores de
caminos, nuevos peligros. Ingenuo, se debatira durante la lectura de todo el ma-
nifiesto como si se tratara de una serie de ataques, sin ponerse a pensar que lo
que parecen simples escaramuzas, obedecen a una estrategia mayor, cuyo fin es
despistar: que el lector se enfrente al gran asalto de Ias citas.

Clasificar las teorfas o movimientos que se mencionan y compararios
con las primeras ideas estridentistas sueltas, es lo que menos interés despierta
en el contexto que he dibujado, porque significaria devolver las citas a su 4m-
bito original. Una vez despojados de su contexto original, nombres y citas se
convierten ¢n elementos independientes, con una carga cultural, ciertamente,
una memoria propia, pero capaces de adquirir nuevos significados, al ser com-
binados unos con otros. La estrategia en que se basa el manifiesto, es a la vez la

gramatica que rige las posibles combinaciones: mds que el peso cuantitativo de

2 derual ndmero 1, punto VIL
ZiBenfamin, Einbahnserasse, Obra campleta, V-1, p. 138
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las referencias a todas las vanguardias, es una de las posibles claves secretas
que extrafia Luis Mario Schneider al referirse a la “inaccesibilidad” de E/ mo-
vimiento estridentista desde el texto mismo. El valor de una cita esti en haber
side descontextualizada en primer lugar, en haber sido extraida de una linea
temporal, separada de su propia historicidad adquirida. El manifiesto estriden-
tista como un nuevo conjunto, adquiere en su presentacion, aparentemente sin
orden visible, un significado de ideas despojadas justamente de su contexto y
sentido original. Referencia a distintas tradiciones, y rompimiento a la vez, res-
ponde asi a emociones y experiencias frescas que se quieren directas, sin inter-

mediacién; experiencias no absorbidas ain por especificaciones y normas:

Las ideas muchas veces se descarrilan, y nunca son continuas y sucesivas, sino
simuftineas e intermitentes.2?

Anterior a la exposicion, muy anterior a la antologiz, géneros ambos que
“citan” obras extraidas de una historia de la cultura para construir otra, el primer
manifiesto es el espacio donde todas estas citas, a la par con exclamaciones,
proclamas y provocaciones, se convierten en imdgenes sueltas que adquieren
una relacién nueva con la realidad (cotidiana o estética, lo mismo da zhora) a
través de la emocion. Ninguna de estas citas tiene como propésito cumplirse,
posteriormente, en una “obra literaria estridentista” que se distingue de un ma-
nifiesto entendido como programa de accion. Sin orden aparente, ni secuencial,
ni légico, ni causal, ni descriptivo, ni explicativo, Maples Arce pasa indistinta-
mente de la “técnica de arte™ a la exaltacién “propagandista™, de la “afirmacién
higienista” “{Chopin a la silla eléctrica!”, a la arquitectura nacional, de las bur-
las y los insultos a sus muy personales “nervios eléctricos™. Actiia desde per-

cepciones con limites trastocados, y deja caer, desde la visién de quien lanza un

manifiesto, el velo que separa lo estético de lo que no lo es, aventurando una

22 detual nimero 1, punto VIIL
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especie de semidtica cultural que recoge la idea de un lenguaje cuyos elementos

primatios no tienen ningdn significado definitivo:

Las cosas no tienen valor intrinseco posible, ¥ su equivalencia poética, florece
en sus relaciones y coordinaciones, las que sélo se manifiestan en un sector
interno, mas emocionante y més definitivo que una realidad desmantelada...2?

Los que le dan la vuelta a la esquina

Hoy, el Estridentismo se ha impuesto y sélo nos falta un
premio pedonte para que la Academia solicite @ Maples Arce,
pero en aquellos dias..,

Germdn List Arzubide, El movimiento estridentista

Fijar las delimitaciones estéticas. Hacer arte, con elementos propios y congé-
nitos fecundados en su propio ambiente. No reintegrar valores, sino crearlos
totalmente, y asi mismo, destruir todas esas teorias equivocadamente moder-
nas, falsas por interpretativas, tal la derivacion impresionista (post-
impresionismo) y desinencias luministas (divisionismo, vibracionismo, punti-
llismo, etc.). Hacer poesia pura, suprimiendo todo elemento extrafio y desnatu-
ralizado, {descripcidn, anécdota, perspectiva)...24

A veces, las preguntas mas obvias se nos pierden: si aquellos que discuten dife-
rentes aspectos de la estética vanguardista, se encuentran todos al interior del
manifiesto, apareciendo con su nombre y representados por sus citas, ja quién
se dirige el comprimido estridentista?, ;quién es el espectador vy posible interlo-
cutor? ;A guién se dirige un manifiesto literario en una ciudad donde durante
afios han dominado proclamas politicas, cuyo espacio se lo disputan los anun-
cios comerciales?

Entre todas las voces quc contienden en el manifiesto en torno a pro-
blemas de estética vanguardista, una sola tiene la capacidad de asustar real-

mente al lector, porque rompe ¢l limite que mantiene la separacién entre la lite-

23 4etue! ndmero 1, punto .
28 dcrual nomero 1, punte X1,
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ratura y la vida cotidiana. Esa voz se dedica a derribar simbolos. Indistinta-
mente, caen el cura Hidalgo, Chopin, Maria Conesa, Enrique Gonzalez Marti-
nez; se desploman el padre de la independencia nacional, la mdsica roméntica,
la sensualidad personificada; y desde la esquina, l¢ tiran al poeta que apenas
unos afios antes le habia declarado Ia guerra al modernismo. Se derriban los
simbolos y con ellos, los clichés. Pero, jesa voz realmente se dirige a quien

camine por la ciudad y lea lo que se diga en sus muros, a esa

...masa amorfa de un piblico insuficiente, dictatorial y retardatario de cretinos
oficiosos, académicos fotofdbicos y esquiroles traficantes y plenarios...72%

En un momento en que se experimenta la necesidad de nuevas posibili-
dades de expresidn, la innegable irritacién acumulada contra el piblico tendra
sus consecuencias. Quienes, segiin documenta List Arzubide en EI movimiento
estridentista de 1926, se asustan y se molestan porque la “fuerza radical” anun-
cia desde el primer manifiesto estridentista su oposicion “contra el conservatis-
mo solidario de una colectividad anquilosada™$, son los patriotas, los amantes
de la cultura y de las costumbres, los miembros de la Academia de la Lengua.
Son la sociedad, la que tiene cultura, la que de ninguna manera va a tolerar los

insultos con que se ve cubierto no sélo ella, sino también sus idolos:

...mi numerosa clientela fonogrifica de estolistas npotenciales, criticos desrra-
dos y biliosos, roidos por todas las llagas lacerantes de la vieja literatura ago-
nizante y apestada, académicos retardatarios y especificamente obtusos, nes-
cientes consuetudinarios y toda clase de androides exotéricos, prodigiosa-
mente logrados en nuestro clima intelectual rigorista v apestado, con que segu-
ramente se preparan mis cielos perspectivos, que son de todo punto inatiles
sus coleras mezquinas y sus bravuconadas zarzueleras y ridiculas...2”

Quienes discuten al interior del manifiesto las diversas propuestas van-

guardistas, futuristas, ultraistas, dadaistas... no se inmutan por la provocacién.

25 4¢tual nimero 1, punto IX.
26 4ctual nimero 1, punto X1,
27 dctual nimero 1, punto XI11.



Por io mismo, el interés reside mds bien en la percepcion de dos tipos de inter-
locutores: frente a los que conocen de literatura vanguardista y pertenscen a los
movimientos internacionales, Maples Arce determina su posicion estética. Con
ellos discute, dialoga, poeta con poetas, vanguardista con vanguardistas. Sin
embargo, no se queda alli: estin los otros, la sociedad a la que uno pertenece,
€stos a los que Maples Arce les quiere mover el piso, los eternos espectadores,
los que asisten a las funciones, inmutables y reticentes, dificilmente dispuestos
a participar en cualquiera de las disputas sobre el arte o la vida cotidiana, los
que ven en la cultura lo que permanece, no lo que amanece pegado en las esqui-

nas.

¢Que el publico no tiene recursos intelectuales para penetrar el prodigio de
nuestra formidable estética dindmica? Muy bien. Que se quede en la porteria
0 que se resigne al “vaudeville™ 28

Estos otros, ignorantes de los procesos en el arte de vanguardia y tan
dispensables para la discusion literaria, no lo son, sin embargo, como actores
del papel que Maples Arce les quiere asignar: el papel de quienes se oponen, se
molestan, se escandalizan. No es suficiente que se resignen al vaudeville -es
absolutamente indispensable que se aferren a €l con toda su fuerza, que se
opongan activamente a las vanguardias, para que pueda haber confrdntacién que
desemboca en polémica, y polémica que estalla en escandalo. Justamente para
que no se resignen, Actual ntimero 1 ataca los simbolos de una sociedad cuyo
cardcter trivial queda perfectamente sefialado con sdlo gritar “abajo San Ra-
fael”.

El ataque demoledor afecta mucho mas gue una colonia como la San Ra-
fael, que a fin de cuentas no es mds que un simbolo. Se dirige contra la decencia
de una clase media originaria dc alguna ciudad del interior de la Repiblica, “los

provincianos [que] planchan en la cartera los boletos del tranvia reminiscen-

28 gctual mimero 1, punto XIL.
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te”2%. Empobrecidos, venidos a menos, ellos son quienes, siempre con un ;;ie
rumbo a las vecindades de la Merced o, lo mismo da, del centro, los inquilinos
que se reparten los espacios de las antiguas casonas porfirianas, a su vez veni-
das a menos al haber sido convertidas en departamentos. El ataque estridentista
se dirige confra las buenas conciencias, el recato clasemediero: los tnicos valo-
res que les quedan, después de haber perdido casi todo lo que les otorgaba un
cierto status. Se dirige contra las tradiciones que pretenden mantener aquellas
familias que buscan algo similar a lo perdido en provincia y mientras, se aferran
a sus costurmnbres, su pertenencia mas valiosa.

& Hedores de pulqueria y rescoldos de fritanga”?3® ;Abajo con todo!
Manuel Maples Arce, en Actual, prepara el terreno. Si se tratase de una obra de
teatro, las embestidas contra los simbolos equivaldrian a los pies de salida para
los actores. En seguida, se supone, van a presentarse en escena para defender su
mundo intacto y llamar al contraataque.

El atentado del manifiesto se dirige frontalmente contra lo que la socie-
dad espera de un joven poeta: la decencia de permanecer en su propio terreno.
Esas expectativas no las pudieron cambiar ni Enrique Gonzilez Martinez, ni
Ramén Lopez Velarde, ni José Juan Tablada, y aun a Salvador Novo le habria
de costar un esfiterzo heroico y, mas de una vez, casi la amistad con los Con-
temporaneos. 3! Su conducta parece, en ocasiones, excéntrica, y la excentricidad
tiene su funcidn, pero no se aleja de lo que no sélo los lectores, sino la sociedad
que, sin leer poesia, se considera a si misma culta, aceptan como “4mbito de

poetas™. Los estridentistas, por el contrario, y de eso trata su juego con la ex-

29 4etual nimero 1, punto VI

30 gctual nimero 1, punto X1V,

31« un personaic obviamente superior, en eficacia y variedad de recursos, a los de sus com-
pafieros: personaje homosexual y agresivisimo, escandaloso y edificante, culto y vulgar, margi-
nal y kigh society. Tan fuerte era ese personaje que los otros Contemporineos no querfan verse
contaminados por €1, y prefiricron exchir a Novo de las apariciones piiblicas del grupo, aunque
Novo terminé siendo su representante ejemplar ™ José Joaquin Blanco. Crémica literaria Un
siglo de escritores mexicanos. México, Cal y Arena, 1996, p. 202,
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pectativa del lector, requicren de contrarios activos, y es por eso que se entro-
meten en la vida cotidiana de quienes, justamente por considerarse cultos, no
quieren ser sus lectores. Dado que no hay una cultura de manifiestos literarios
pegados en los espacios piblicos, esta reaccién tiene que ser provocada, casi
violentada, y qué mejor espacio en la literatura que la literatura misma: la reac-
cién violenta tiene que ser escenificada.

A Maples Arce no le basta lo que pudiera ser una propuesta inicial, don-
de simplemente encontraria a los que saben de literatura. No le basta intercam-
biar teorias e ideas con otras vanguardias; no le es suficiente el acostumbrado
didlogo entre la expresion poética en la obra y las respuestas en forma de rese-
fias. Y no se conforma con las bien conducidas encuestas que se publicaran en
la prensa a lo largo de los afios que van pasando, 1924, 1925, 1926, polémicas
que nunca van mas allé de lo que determinan los periodistas: ellos las organizan
con el fin de encontrar soluciones a los temas planteados, de hallar el sentido de
lo que se haria en la poesia: pura, viril, nacionalista, revolucionaria -poesia de
todo tipo. En su polémica, parece plantear Maples Arce, no sélo participan co-
nocedores de la vanguardia, al contrario: tienen que entrar los que nunca entran.
Y su polémica, parece decir, no busca soluciones sino que tiene urt valor en si
misma. Ambas pretensiones conducen, finalmente, al manifiesto que es, en
primer lugar, actuacion, escenificacion.

Escéptico frente a los peligros que amenazan a la obra tradicional (ser
integrada a la historiografia, volverse cldsica, la clara delimitacién en oposicion
a “la vida real”), la meta principal de Maples Arce y, podemos generalizar, de
los manifiestos vanguardistas, es provocar una rcaceién y suscitar una polémica

que no se resuelva con unas cuantas respuestas:
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... queriendo romper con una practica que le presenta al piblico los sedimentos
de una determinada forma de existencia, pero le priva de esta misma forma de
existencia. 32

Literario y metaliterario a la vez, el manifiesto vanguardista no sélo se
dirige en conira de lo establecido y lo rebasa; es, ademas, un género de consti-
tucion (véase, si no, la primera palabra del titulo del primer manifiesto futurista,
Fundazione...33). Pero con todo y ser constitutivo, el manifiesto no tiene por
gué ser una simple declaracién de principios ni proclamar lo que pretenden ha-
cer quien o quienes lo firman; no equivale a un acta de nacimiento cuyo sentido
estd en asentar los origenes: padre, madre, abuelos, lugar, dia y hora, testigos
que comparecern. Pese a la gran diversidad formal ¢ intencional de los mani-
fiestos, no sélo se le puede considerar como un género, sino como €l mds tipico
de las vanguardias. Extremadamente abierto, elimina la posibilidad de unos
puntos determinados a partir de los cuales se pudiera definir lo que es. Como
género, no solo se frata de una forma sino, en si, de un acto discursivo; sin du-
da, cambia el lugar del arte y altera su funcién: el cardcter abierto borra el limite
enire arte, realidad historica, vida cotidiana. Blurred genders, géneros difusos,
llamé C. Geertz el fenémeno cuando se encontrd con él en relacion con los dis-
cursos postmodernos de la sociologia, la antropologia, la historiografia, y se le
ocwrrid  proponer, para la inmterpretacién, la visién provechosa desde los
“angulos excéntricos™.34

Desde una posicion que deja sin definir nada con exactitud, el mani-
fiesto revuelve los asuntos literarios que hablan de poetas y criticos, con otros
que se refieren a la recepcion, al gusto del piblico y a los posibles efectos sobre

la sociedad. Es constitutivo porque hace algo: invade territorios extraficticios,

32Walter Benjamin, “Shrrealismus™, en Obras completas, op. cit., -1, p. 295s.

3 Fundazione e Manifesto di Futurismo, 1909,

MCfr. Clifford Geertz, “Géneros confusos. La refiguracién del pensamiento social”, en C.
Geertz, J. Clifford et al., El surgimiento de la antrapologia moderna (compilacién de Carlos
Reynoso), Barcelona, Gedisa, 1996, p. 63-77.



los de la realidad que se vive y los del lector. Alberto Vital recuerda los ele-

mentos esenciales captados por los especialistas en vanguardias:

Un manifiesto es un acto de conquista del poder simbélico [...] y es un acto
verbal que no necesita incluir pruebas v demostraciones, pues es mas accidn
que verbo: no forma parte tanto de un discurso escrito -reflexivo, dubitativo,
susceptible de corregirse- como de una praxis (el manifiesto es parte de una
literatura de la praxis, escribe Geneviéve Idt) que se ejerce sobre el mundo: el
manifiesto es siempre el acta de fe de un activista. Por eso casi nunca de-
muestra nada: afirma y pasa por encima de todo lo que involucra con su afir-
macion. En ese sentido, se parece al saber narrativo, es decir, a las leyendas y
los mitos fundadores, que Ro se preocupan por su “propia legitimacién”, pues
se acreditan a si mismos [y cita a Lyotard] “por la pragmaitica de su transmi-
sidén sin recurrir a Ja argumentacion y a la administracién de pruebas®.3$

Y ¢s que en la obra de arte anterior al manifiesto vanguardista, buena
. parte de lo anterior no tenia lugar.3® El manifiesto permite lo que “la obra”, con
sus pardmetros estéticos, no permite: autoriza o que en la obra se critica, como
la mezcolanza de lo performativo y lo fatico, con lo narrativo, o la aparicién, en
un mismo texto, de los reclamos y las pretensiones con la imaginaria critica a
las mismas. EI manifiesto admite contradicciones, afirma y niega en el mismo
instante, anticipando uno de los recursos mds frecuentes en la escritura estri-
dentista.

En el caso del Estridentismo, el caricter de vanguardia, su esencia no
estd en el tono, en las tematicas, no estd ni siquiera en la intencidn de la “Hoja
de vanguardia”, anunciada desde el encabezado. Estd en que deja de tener un
caricter puramente autorreferencial, pero sin establecer una relacién concreta

con la supuesta realidad. Es ilusién y parodia a la vez.

Toda técnica de arte, esti destinada a ilenar una funcién espiritual en un mo-
mento determinado. Cuande los medios expresionistas son inhabiles o insufi-
cientes para traducir nuestras emociones personales, -Uinica y elemental finali-
dad estética, - es necesario, y esto contra toda la fiterza estacionaria y afirma-

35 Alberto Vital, La cama de Procusto, op. cit., p. 47.
38 La referencia a “obra de arte”™ inchuye evidentemente Actual nimero 1, desde ¢ momento en
que una de las pretensiones de la vanguardia consiste en climinar ta diferencia tan denotada
entre los manifiestos y las obras de arte del siglo XX
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ciones rastacueras de la critica oficial, cortar la corriente y desnucar ‘Ios

“swichs”.37

Asistimos a una de las tantas despedidas de la obra de arte v de su aura;
y asistimos ademds a la pretension de “estridentizar™ 12 vida de todo mundo,
como temerdn s6lo unos cuantos afios después algunos diputados veracruzanos,
segln se reporta en el periddico £l Dictamen3® -y su temor no serd gratuito: de
por si, el gobierno de Veracruz bajo el general Jara tenia fama de radical; pero
(donde se habia visto a un estridentista como Maples Arce ocupando el cargo
de Secretario de Gobierno?

Asi como la hermenéutica establece un didlogo desde el reconocimiento
de diferentes horizontes, asi lo hacen los estridentistas, en la practica, al alterar '
los horizontes de las expectativas: los suyos propios frente a los de su supuesto
piblico. Y asi como uno, al interpretar un texto escrito en el pasado, no puede
esperar que el texto “responda” a las preguntas que se le hacen, peto que si,
debido a la diferencia de horizontes, puede “jugar” el papel del “otro”, del in-
terlocutor, asi lo hacen los estridentistas con los que, segin deciden, serdn sus
contendientes en estas polémicas.3

El mecanismo de esta estrategia se observa en relacién con la primera

3 dctual nimero 1, punto 1.

38Cit. en Schneider 1970, p. 185: “Los diputados Fernando Garcia Bama y Juan B. Gémez
atacaron ¢l nombramiento de Colin y responsabilizaron divectamente a Manuel Maples Arce, “a
quien tacharon de reaccionario y con tendencia de estridentizar todo el Estado, asi como a Xa-
lapa la han llamado ya Estridentépolis.” El Dictamen resume as! las palabras de!l primero: ‘Dice
que este asunto es de gran trascendencia, pues serd la piedra de toque para evitar que en lo
futuro individuos extrafios sean trafdoes por el “reaccionario™ seffor Maples Arce y se vayan
metiendo en todas las escuelas para expulsar al profesorado veracruzano y seguir la labor de
Estridentismo que el Secretario de Gobierno estd haciendo en el Estado... [Juan B. Gémez]
dice que el General Jara es culpable; porque si bien no cs manequi del secretarie general, si se
deja sugestionar del sefior Maples porque es estridentista, y se propone seguir su labor de Estri-
dentismo en el Estado.” (cfr. EI Dictamen, 8 de mayo 1927)

3Para que ¢l texto det pasado pueda plantear una pregunta o dar una respuesta, el intérprete
tiene que escenificar el papel, el rol de interfocutor del otro. Lo que lo permite, aclara Jauss, ¢s
Justamente la diferencia de los dos horizontes (vid. Jauss, “Pregunta y respuesta en la interpre-
tacion™, en op cit., p. 679).



exposicién estridentista: los 5,000 boletos vendidos, las porras, los enemigos
politicos entre ¢l piiblico, el gran éxito obtenido pese a la mala cara de los opo-
sitores, los ecos en la prensa... todo ello parte de la construccidn de un debate,
donde ellos mismos disponen el escenario y definen el papel que no sélo ellos,
sino también “los otros” van a jugar. Las citas de poetas y vanguardistas son,
indudablemente, importantes por su contenido -pero los nombres son, también,
actores en el escenario de la funcidn que Maples Arce da en las esquinas. Los
estridentistas imponen el papel de actores a conocidos y desconocidos; en un
segundo paso, se disponen a “describir”, “documentar” y “recordar” opiniones,
reacciones y participaciones; gozan sobremanera el asombro, el enojo, los fero-
ces ataques de que son victimas, en una palabra: los escandalos. El resultado

serd la imagen proyectada de un manifiesto que incide en la vida de los demds.

El escandalo

¢Comprende usted? Por sistemas contrarios, por
conveniencia especulativa a explosiones al magnesio a
elcétera, valores prestigiosos,

“Trradiacion inautural ”

Si bien los mecanismos y los medios que estdn a su disposicién, son distintos,
la provocacién estridentista para conseguir una recepcidn mayor de Ia que se
hubiera dado con el ritmo periodistico acostumbrado a la vida literaria anterior a
los afios veinte, nos recuerda la publicidad en torno al futurismo, organizada por
el propio Marinetti. La primera edicion en francés del manifiesto futurista apa-
rece en el Figaro el 20 de febrero de 1909; dias después le sigue, ligeramente
modificada, la versién en italiano cn e! mimero febrero/marzo de la revista Poe-
sia de Milén; en abril sale en espafiol (Prometeo), en mayo se puede leer en San
Petersburgo una version abreviada en ruso; v va en julio de 1909, Marinetti

presenta en Mildn los ecos que ¢l manifiesto ha recibido en ta prensa interna-
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cional: The Sun, Frankfurter Zeitung, EI Liberal, L'Echo de Paris® Y por si
fuera poco, proliferan otros manifiestos futuristas: entre 1909 y 1921, solamente
en Halia se registra por lo menos una veintena, sin contar los manifiestos futu-
ristas de Rusia, Espafia, Francia...

Frente al despliegue de las fuerzas futuristas, el Estridentismo parece te-
ner pocas posibilidades, a partir de 1921, afio en que el Gltimo manifiesto de
Marinetti coincide con el primero de Maples Arce. No obstante, el “comprimido
estridentista” Actua! mimero 1 se ve secundado, para empezar con lo més inme-
diato, por una pequefia serie de manifiestos impresos como hojas volantes en
Puebla, Zacatecas y Ciudad Victoria; esparcidos, aparecen en 1923, 1925, 1926.
Su principal intencién es difundir las ideas del primero, “engrosar las filas del
Estridentismo™ por lo cual se apoyan en Puebla con “doscientas firmas mas”™, y
buscan con el cuarte manifiesto, leide en la IIT Asamblea Nacional de Estu-
diantes en Ciudad Victoria, un apoyo que se materializa con la firma de los
delegados provenientes de las escuelas de los estados. No contienen propuestas
nuevas, ¢ incluso el segundo manifiesto (firmado todavia por Maples Arce, pero
salido més bien de la pluma de List Arzubide) da un paso atris, al adherirse en
el punto tercero abiertamente a las temdticas futuristas:

La exaltacion del tematismo sugerente de las mdguinas, las explosiones obre-
riles que estreflan los espejos de los dias subvertidos. Vivir emocionalmente.
Palpitar con 1a hélice del tiempo. Ponerse en marcha hacia el futuro

El tercer mantifiesto, armado con citas de los primeros dos, resalta sobre
todo aspectos de la vida modema y de la pureza de la poesia nueva; no firman
ni Maples Arce ni List Arzubide, pero si Salvador Gallardo, quien habia estado
entre los firmantes de Puebla. Si bien ya no van numerados los puntos como en

los primeros dos, éste incluye un tipo de formalidad distinto, una bibliografia:

40Cfr. Asholt y Fanders, Manifeste und Proklamationen..., op.cit., p. XXL
4iManifiesto estridentista, Nimero 2. [cursivas mias)



“l(;s evangelios del Estridentismo en los que fue inspirado este manifiesto” son
Actual nimero 1, ¢l Manifiesto estridentista niimero 2, un articulo publicado en
la revista Irradiador, y “Hoy, revista de vanguardia proyector de nueva estética
[que] muy pronto aparecerd, basquela™ 42

A mas tardar en Ciudad Victoria, se hace evidente la dificultad cuando
no imposibilidad de reunir objetivos politicos concretos con las propuestas es-
téticas de vanguardia planteadas por Maples Arce en Actual nimero 1. Al de-
sempefiar funciones de Secretario de Gobierno, el poeta estridentista sufre una
cafda una realidad politica que no logra contrarrestar con sus pretensiones van-
guardistas. 43 Este peligro lo intuye desde el momento mismo de lanzar Actual
numero |. Para evitar ser absorbido, para evitar esta caida a la realidad, que es
lo que finalmente no logrard, prevé desde el primer manifiesto que tendra que
inventar estrategias distintas a las usadas por el futurismo, para hacer avanzar su
vanguardia actualista.

En cierto modo, todo empieza justo alli, con una estrategia: la planea-
cién de una polémica que nace de la provocacién de un escéndalo, el escindalo
literario entre Manuel Maples Arce y “el sefior Elguero (el hombre que inventé
Maples Arce)”, a raiz de la publicacion y recepeién del primer manifiesto estri-
dentista. “Era necesario que alguien se incomodara con la nueva teoria, porque
los revisteros enmudecieron asombrados al oir decir de aquello...” El escandalo
no adquiere cuerpo en tanto no se hable de él, en tanto los lectores de Excélsior
no se apasionen con la polémica “sostenida por Maples Arce, en ¢! hombre de

paja llamado Elguero, contra Maples Arce™; incluso, “en vista del éxito del

42Manifiesto estridentista, Namero 3. [cursivas mfas]

43Es0 se habfa visto en ¢l futurismo ruso, que es revelucionario y que se separé de hecho del
italiano: tarde o temprano, 1a decision entre ¢l cardcter mas estético o més politico de toda van-
guardia, ¢s inevitable.
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nombre, alguien se lo apropid v tuvo vida, pero, en realidad, antes del Estriden-
tismo, Elguero no existia; era un personaje sin salida.”

“La invencién” del hombre Elguero corresponde a una invencién mucho
mayor: el Estridentismo construye su contraparte: una sociedad molesta que
reacciona y actiia, una sociedad que, muy a su pesar, es convertida en personaje
y actor, jugando un papel donde sus valores se vuelven indefendibles y en un
escenario que ni siquiera le interesa porque cree que el arte no tiene nada que
ver con su vida cotidiana. Pero aqui no para el asunto; lo que vuelve todo més
complejo, es que estamos no solo ante los manifiestos como tales, sino ademas
ante todo lo que sucede en torno a ellos en otros textos. Y aun asi, nada
“existe”, de hecho, sino hasta cvando lo recoge y lo cuenta List Arzubide en E/
movimiento estridentista de 1926. Con lo que relata alli, retoma la construccion
de la polémics, y al documentatla, la convierte en “hecho” histérico, una estra-
tegia que se puede encontrar a lo largo del libro.

La inclusion de elementos narrativos, el “como fue”, se ha visto como
uno de los distintivos de los manifiestos futuristas: “Habiamos velado toda la
noche -mis amigos y yo- bajo las Jamparas de mezquita de cipulas de laton
perforado, estrelladas como nuestras almas...”* Ampliamente, Marinetti des-
cribe la noche en vela y esa especie de preparacién mitica previa a la fundacién
del movimiento. En el caso del Estridentismo, Germéan List Arzubide ha con-
vertido la narracién de “como fue” en un libro que, gracias a sus caracteristicas,
ha sido entendido por una critica literaria facil de engafiar, como un relato histo-
rico: exagerado, en buena medida “inventado”, pero historico al fin. Schneider,

probablemente el nico realmente consciente de que este libro puede entenderse

L ist Arzubide, El movimiento esiridentista, 1926, pp.17-8. La duda s6lo podia surgir para los
historiadores: ;existia o no una persona real de nombre Elguero? Desde la visién de los estri-
dentistas, cso no imporia. Importa no tanto el personaje inventado por ellos, sino su creacién, Si
empicza 2 existir como figura piblica, de todas maneras es en funcién de! movimiento estri-
dentista, tanto en uno como en ¢l otro ¢aso.

45 “Fundacién y manifiesto det futurismao”, 1909.



como el Gltimo manifiesto estridentista, lo sigue leyendo como fuente histdrica,
remarcando, como ya mencioné, que es dificil de entender si no se conocen las
circunstancias. No obstante, la contextualizacién de los acontecimientos y la
explicacién de las circunstancias finalmente encaminan al lector en direccion a
unas pistas errdneas; desubicado, termina semiabandonado en territorios desco-
nocidos que le dan, pese a los esfuerzos, una sensacién de irrealidad. Se le habla
de circunstancias histdricas, pero actia, segin el plan de Maples Arce, como un
personaje en un escenario literario.

Lo que le causa extrafieza al lector de EI movimiento estridentista, no
son los episodios en si; son la combinacién de la invencidn y de la aparente
documentacién de los mismos, al constituirse en una gran parcdia del género
histérico. Asi como Maples Arce pega el aviso “se prohibe fijar anuncios™ en
los muros, asi los estridentistas niegan desde el inicio de su historia, la que vi-
ven ¥y la que escriben, la tradicion histérica. “Nada de retrospeccién”, habia
clamado Maples Arce, y List Arzubide afirma casi al principio de EI movi-
miento estridentista que “negamos todos los caminos anteriores™8. Y no es que
estemos ante una simple sustitucidn: una tradicién por ofra, una historia por
otra. List Arzubide no sélo documenta el “episodio™ en torno a la polémica sus-
citada por el primer manifiesto, sino que al mismo tiempo desenmascara lo do-
cumentado como artificio, como construccion realizada por el mismo movi-
miento estridentista. La estrategia narrativa derroca la historia como posible
verdad, relatdndola como artificio literario. No decide entre el hecho y el no-
hecho, no selecciona los elementos mds plausibles para construir su historia, y
tampoco le deja al lector la decisién acerca de si lo convence o no la verosimi-
litud de lo que se le va narrando. Se queda con ambas posibilidades -lo que su-

cedié y lo que no sucedid (lo que pudo haber sucedido y lo que pudo no haber

A6List Arzubide, £ movimionta estridentistu, 1926, op cit, p.t 1.
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sucedido}- lo cual significa, en si, un atentado contra la expectativa tradicional
de la verosimilitud histdrica.

Como en espiral, eso intensifica lo que, en el momento mismo, era so-
lamente la primera etapa del escindalo; se repite y se extiende hacia los textos
autobiograficos de Maples Arce, las entrevistas con y los homenajes a Germdn
List Arzubide, que por cierto continiian hasta la fecha. Si bien para efectos de la
memoria colectiva, se trata de construcciones posteriores, se les da tanta o més
importancia que al momento mismo.

Una vez establecida la historia en El movimiente estridentista de 1926,
la construccidén de persenajes que juegan su papel, la construccién no sélo de la
polémica, sino al mismo tiempo de un escandalo, asf como de la historizacion
de tedo ello, nos sirve de un posible indicador para la lectura: el contexto tradi-
cional es sustituido por una historia-artificio que funciona como otro manifiesto
mas: el ultimo, el que nos deseribe un universo nuevo, el estridentista, y que
funciona con reglas distintas a las que rigen el nuestro.

Lo que hay que considerar es lo que tienen en comun los dos formatoes
discursivos, la construccién y consiguiente narracién del escandalo, la construc-
cidén y consiguiente narracion de un movimiento de vanguardia en E!l movi-
miento estridentista. Ambos manipulan 2 sus posibles interlocutores, los descri-
ben y les asignan un papel determinado que, de alli en adelante, jugardn: dentro
de los textos estridentistas casi siempre, pero una que otra vez también afuera.
Parte del desconcierto del lector consiste en que, de repente, es despojado de la
proteccién que le brinda ¢l anonimato, la relacién unidireccional que sostiene
con el texto, v se ve expuesto. Se siente como un espectador al que en media
funcién llaman a subir al escenario, si, usted, é de la camisa de cuadros y cor-
bata verde, venga acd, y lo meten en una obra cuyo texto no conoce. La funcién
gue desempeiian los dos formatos, es de atentado: el escindalo en una sociedad
de determinadas caracteristicas, y el dltimoe manifiesto con los efectos que ejer-

ce, frente al sentido historico como concepto elemental de la accién humana.



Tratar de reducir esta estrategia al barullo que un par de muchachos arman en la
calle y en las letras, solo muestra el fino instinto (no necesariamente coneciencia)
que tienen cuando se ponen a desmantelar la seguridad acerca de las normas y
fos valores que rigen su sociedad.

El escandalo, de hecho, sélo funciona en una sociedad cerrada, donde la
mayoria se conoce, o donde cada quien conoce el papel que juega cada cual; y
sobre todo, funciona cuando existen ciertas normas cuyo rompimiento choca
con las expectativas sociales en funcién de un determinado horizonte. Bl escan-
dalo tiene la fuerza detonadora necesaria para quebrantar esos horizontes.

La necesidad de la provocacion y del escandalo reconstruido con mucho
esmero en la “historia” del movimiento, se debe a que, en la construccién de la
realidad, la imagen de nuestro pasado y el sentido que tiene para nuestro pre-
sente, queda accesible sélo a través de textos histéricos con determinadas ca-
racteristicas: justamente las que son rotas en buena parte en los textos estriden-
tistas que aparentan contener informacién histérica. La incertidumbre que ello
causa en el lector, hace presente el conflicto en cada presente de lector, y cada
vez lo vuelve a desconcertar. Lejos de atenuarse, lejos de suavizarse, permanece
la tension entre la expectativa del lector, y los horizontes alterados por los tex-
tos. Esa construccion de una situacién no histérica se plantea a un nivel donde
est rota la distincion entre arle (ficcidn) y vida cotidiana -pero sin que estén
rotos los nexos diferenciadores que en la expectativa del lector sc mantienen
entre los dos ambitos,

La provocacion, para volver sobre ¢l punto, es ante todo estratégica v
ataca desde dos frentes: para la sociedad, un escandalo y luego la memoria del
escindalo son, siempre, més inmediatos que el contenido de un manifiesto. Es-
candalo y maniftesto sc condicionan mutuamente. Finalmente, y cso se debe en
gran parte a las narraciones que fingen ser histéricas, cl esciandalo como frade
mark de los estridentistas, ha prevalecido por encima de! desmantelamiento

realizado en los manifiestos, aunque cs obvio que, sin éste, no s¢ hubiera podi-



do producir la idea del escandalo en primer lugar. Uno y otro se estructuran y
actiian igual; lo fijado en una narracién historica, aun cuando ésta no es siempre
aceptada como verosimil (es por eso que se le quitan “las exageraciones™), pesa
ma4s que su propio desenmascaramiento como artificio. Desde el punto de vista
de los estridentistas, ha de ser bastante incdmodo observar cdmo lo que cons-
truyen, aparentando un discurso historico, revelado al mismo tiempo como im-
posibilidad histérica, puede ser absorbido: la revelacién se capta y comprende
nuevamente como suceso histdrico o, en todo caso, como aclaracién de un suce-
so. Es asi que un texto clasificado como historia, el altimo manifiesto estriden-
tista que trata de llamar la atencién sobre la construccién de lo no-histérico,
puede ser usado en contra de sus propios autores, como se ha visto en la afirma-
cidn de Schneider acerca de la dificultad de comprender el libro de List Arzubi-
de sin conocimientos historicos previos.

El problema reside en un choque de pardmetros: al comparar, mediante
una seleccién y un ordenamiento de datos narrados como si se tratara del pasa-
do histérico, choca con la posibilidad estética de lo no-historizado. Al evaluar y
clasificarlo segiin los parAmetros acostumbrados del lector que se basan en los
de la historia, la primera impresion es de caos; el efecto, de insepuridad. Mas
que la verdad sobre la realidad del pasado, cuya consecuencia o resultado se
considera la sociedad, la historia le proporciona seguridad, certidumbre acerca
del suelo que pisa, dando orden y sentido al pasado y, de paso, a la existencia.
De hecho, todo el truco de “la” historia consiste en eso. En el momento en que
la historia es sustituida por posibilidades abiertas, no-ordenadas, se pierde
(perdemos) el contacto con Ja realidad construida, y ésta se desvanece. Por ello
es tan fuerte el impulso por corregir esta primera impresion, ordenar los ele-
mentos, cxcluir “lo que no viene a caso”. Y es alli donde los estridentistas
construiran su propio espacio estético poblado de personajes estéticos.

Recordemos la percepcion que tienen los estridentistas de su momento:

delimitado de un lado por una historia normada y del otro por la amenaza de un



futuro que terminard siendo normado, el momento es cadtico, sin orden; es un
momento dnico, puesto que nadie Io ha historiado aiin. Y es @mico por lo que
ofrece: una mayor perspectiva o expectativa de un mundo que se quiere distinto,
originado en la experiencia de la revolucién. Esa percepeién se opene a la vi-
sién que impera al interior de la propia sociedad, a la que le urge reordenar y
resignificar el desorden en que se encuentra; le urge definir y fijar io gue hoy
conocemos como imagen, descrita asi por la historiografia, de unos veinte pos-
revolucionarios que son la etapa de construccién. No estdn ni unos ni otros para
saberlo, pero asi es como funcionan los efectos del quehacer historico. Lo que
ven los estridentistas, los tiempos de crisis y quicbre, lo ven gracias a haber
alterado varias de Ias pautas en las que la sociedad basa su seguridad.

La dificultad mayor del Estridentismo ¢ implicitamente la de nuestra
lectura, consiste en cdmo presentar esa percepcin de lo cadtico, cdmo mostrar
un presente que no quiere volverse ni sentido ni certidumbre; ni pasado nuestro
ni tampoco futuro suyo: como lograr, en pocas palabras, transmitir su presente
cadtico -no mediante una visién ordenada de los resultados de} proceso, sino
con el afan de percibir tal cual la experiencia de un momento de indecision.

Uno de los factores que mds influye sobre las expectativas de un lector,
es su manera de orientarse en la vida cotidiana, y uno de los elementos que mas
inciden en la orientacion, es la temporalidad, lo pasajero que resultan todas las
cosas: las que pertenecen al pasado, las que conforman nuestro presente, las que
serdn el futuro. El cardcter no-historico de la historia del movimiento estriden-
tista es un rompimiento interno que podria tener funciones similares a las del
antimanifestismo en los manifiestos dadaistas. Podemos describir este cardcter
pasajero, cambiar su contenido, corregir, aumentar, olvidar, recordar -pero
siempre subsiste una temporalidad bésica, siempre persiste la idea de que tenc-
mos una historia, un destino, hacia atrds o hacia adelante, y que nos ubicamos
en un momento concreto, Alguien que afirma, como lo hace Maples Arce, que

no cree en ¢l futuro, gue no le importa e} pasado, que lo dnico que cuenta es el
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presente, requiere de horizontes totalmente distintos. Dificilmente es posible
construirlos a partir de los que tenemos; pero francamente imposible es inven-
tarnos unos completamente nuevos. Lo que si se puede hacer, es provocar in-
certidumbre acerca de la validez de los horizontes que imperan.

El pasado histérico se puede cerrar y archivar; y el futuro stempre es al-
canzado. Pero el presente, [a actualidad de un no-tiempo real, uno que se mueve
constantemente porque es diferencia, sigue abierto siempre. Por eso, no debe-
mos insertar el actualismo estridentista en una época histérica (“los veinte™)
como contexto definido, sino como actualidad en proceso de construccién. De
hecho, los historiadores (incluyendo los creadores y los receptores de la histo-
riografia literaria) deberian escandalizarse con un libro como ElI movimiento
estridentista de 1926, porque no son simplemente exageraciones literarias, li-
cencias poéticas, ficcion hasta cierto punto, sino un cambio de pardmetros de y
para la historiografia.

Los estridentistas, eso nos desconcierta y, sobre todo, nos desubica, ini-
cian una actualidad que no estd inmersa en una cronologia fija, no es simple-
mente lo que todavia no pertenece al pasado o lo que se llama o es futuro. El
presente no es el punto de diferencia desde donde se contempla el pasado y se
vislumbra el futuro, no es un punto en un camine previamente trazado. La esté-
tica estridentista proclama un actualismo en si, independiente de la linea tempo-
ral determinada por dos puntos fijos: sostenidos de ambos extremos en el infi-
nito, pero fijos. La verdad del movimiento no depende de contextos histéricos
ni de tradiciones literarias; actualidad y manifiesto se justifican mutuamente en
una verdad que surge de adentro: “no acontece ni sucede fuera de nosotros™7.
La anica verdad es la verdad de lo que no estd determinado; ninguna actualidad

que se vive estd dada. No hay nada hecho, todo es provisional, incluseo el punto

47 Actual niimero 1, punto 1.



donde “lo verdadero” se desprende de “lo real”; los horizontes abiertos lo son
también para las percepciones, los significados, Ia expresion de los mismos.

Si 1a temporalidad se convierte en tradicién, historia y certidumbre acer-
ca del futuro que se proyecta, es impresc;indible empezar a desestabilizar las
expectativas para establecer un horizonte distinto. Y para evitar que la actuali-
dad se vuelva histérica, se le destemporaliza mediante el concepto de “lo inmi-

nente”,

--una mafiana aparecieron, en las esquinas los manifiestos (Actual nimero Dy
en la noche se desvelaron en la Academia de Ia Lengua los correspondientes
de la Espafiola haciendo guardias por turnos, se creia en la inminencia de un
asalto...48

En esta categoria de lo inminente cabe “la vanguardia actualista de Mé-
Xico” que aparece primero en el manifiesto y hasta después en la realidad; caben
los interlocutores que son construidos por los textos ¥ que, esperan los estriden-
tistas, se materialicen en un instante més. Cabe el caso extrafio de la novela
corta de Arqueles Vela, “Un crimen provisional”, donde el crimen, aclara el
narrador al final, que “puede ser precursor del verdadero, quede en un absoluto
silencio...”® En una literatura donde la temporalidad de lo actual no tiene un
significado determinado, tampoco tienen calidad de verdad o realidad los acon-
tecimientos: pueden ser precursores, provisionales, inminentes; lo cual no impi-
de, sin embargo, que sean narrados y silenciados a la vez. Esencialmente, la
falta de decisiones respecto al estado de las cosas en este mundo, tiene al mismo
mundo en un suspenso activo: a punto de suceder. 5

Al insistir en la incertidumbre como base de su percepcién, al invadir los
terrenos de los lectores y la critica, de la vida cotidiana y la recepcion literaria,

al secuestrar a sus desubicados lectores y colocarlos en espacios ficticios de

431 ist Arzubide, Ef movimiento estridentisia, 1926, op. cit., pp. 16-17.

4¢it. por Schneider 1985, p. 250.

5%Eso se detalla mucho més en los capitulos sobre el universo estridentista: véase infra,
“Tercera Parte, Estridentopolis™.
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manera que se enfrenten, de repente, 2 ellos mismos en un papel que no quieren
jugar, al provocar todo eso, el sabotaje a las delimitaciones de las cosas se
vuelve sistematico y la desconstruccién de los horizontes adquiere posibilidades
estéticas. Poco concreto, todo es, en principio, confusién, indefinicién, indeter-
minacién. En lugar de los sentidos y significados, se erigen dos nuevos para-
metros: el acontecer de las cosas como work in progress, y su significado como
non-sense. Decir que las cosas han “perdido su sentido™, es un decir. Que al-
guien construya un sinsentido, que alguien provoque una “...nepacién de senti-
do, de erigir un sentido en la manera tradicional, organizando asi el rompi-
miento con la comunicacién -a favor de nuevas formas comunicativas™s!, eso
resulta francamente molesto para quienes asisten al hecho no sélo como espec-
tadores o lectores, sino como actores involuntarios.

No se trata de esclarecer los factores de indeterminacion, ni de solucio-
nar sus contradicciones mediante un ejercicio interpretativo; se trata de buscar y
sefialar un sentido manteniendo el sinsentido; ver lo no-dade, no como paso ¢n
un proceso a cuyo final queremos llegar, sino como potencialidad de una obra-
en-proceso. Los veinte y los noventa se perciben, con sus debidas reservas, co-
mo tiempos desconstruidos, provisionales, no son unjvocos, sino mltiples.

No es sino hasta que confrontemos el texto del primer manifiesto con el
escandalo construido y con su memoria; no es sino hasta que examinemos una
propuesta de {ranguardia ¥y su recepeidn, que empecemos a visualizar las preten-
siones estridentistas: los manifiestos no contienen una teoria explicita, sino
muestran cdmo vivir y construir una alteracién de las pautas, y cémo se integra,
en algunas de sus funciones y expectativas, una sociedad. Lo nuevo es la expe-
riencia de la relacién arte-sociedad, cuando se establecen fuertes dudas acerca

de la conceptualizacion de la realidad.

31 Asholt y Finders, Manifeste und Proklamaitonen.. | op.cit., pr XXV.



Indirectamente, esa experiencia basada en la duda permite concientizar
al lector acerca de las funciones que tiene la historizacién en Ia sociedad: si es a
partir de las historias construidas que obtengamos una identidad ¥ la posibilidad
de actuar con miras hacia un futuro, estas historias terminan siendo un meca-
nismo de control de las expectativas. Por ello, al leer los manifiestos estriden-
tistas, nos encontramos con un acto estético que tiene, también, un cometido
extraestético, como ¢l de desenmascarar funciones reguladoras de discursos no
literarios, sino sociales y politicos. Me parece esencial para la comprension to-
mar en cuenta que, si bien no todos los estridentistas pretendieron imponer un
nuevo horizonte de expectativas, ni constituir un nuevo lector’2, finalmente esta
construccién de un nuevo piiblico {en la obra estridentista, un nuevo actor) for-
ma parte de la historia efectual de los manifiestos. Forma parte de !a fusién de

los horizontes estridentistas originales, con los nuestros de los afios noventa.

Entre los manifiestos, la accién

Los pufios de futuros encuentros, se salian por la puerta de la
libreria, y empujaban a los transeuntes, gue desde todas las
aceras de la inercia metropolitana, veian la inminencia de los
discursos agolpados en las futuras ediciones del Movimiento,
German List Arzubide, El movimiento estridentista

Actual mimero 1 no es un texto aislado; tampoco basta con leetlo simplemente
en funcién de otros “mds poéticos”. Forma parte de una serie de textos que des-

criben textos y acciones, ademas de la recepcion tanto de esos textes como de

52 por lo menes Manuel Maples Arce tenia plena conciencia del problema, como muestra en su
primer balance “El movimiento estridentista en 1922” (£ Universal Husirado, 28 de septiem-
bre de 1922), donde no sdlo cuestiona “la indiferencia de! medio intelectual del pals”
(Schreider, 1970, p. 59), sino ademds sc reficre a la necesidad de crear un piblico, de
“improvisarlo™. En opinién de Maples Arce, el contexto de esta falta de puiblice cs, claramente,
una revolucién que no ha tenido ninguna influencia seria en ¢l medio intelectual mencionado.
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las acciones; forma parte, finalmente, de otros textos que recuerdan todo ello. A
su vez, el (ltimo manifiesto, EI movimiento esiridentista de 1926, tampoco es lo
que aparenta: no es la historia del movimiento, y no conduce la propuesta de
una vanguardia basada en la desestructuracion de los horizontes y la confusion
causada en sus lectores, a la realidad histérica que ha negado durante toda su
existencia. La narracién desestructurada, rota, las citas y los nombres, los
acontecimientos sin comprobar: huellas en un camino que parece conducir a
algo que no es.

Uno y otro manifiesto, el primero y el iltimo, estdn ligados entre si por
Ia construccion de los interlocutores y la extensién de los textos hacia un ca-
récter performativo. Lo mds original en la relacién de los manifiestos con otros
textos, es este ir y venir que no se decide ni por la ficcion, ni por la no ficcion, v
que desde esta incertidumbre en que mete al lector, conduce a una polémica que
dura mucho més alld del movimiento. Esta polémica no necesariamente se lleva
a cabo en la realidad, o sélo hasta cierto punto y entonces tiene poco impacto.
Pero eso, finalmente, es lo de menos. El objetivo se logra al construirse la po-
lémica en esta serie de textos, y se logra por la manera en que permite ampliar
sus efectos a través de “memorias”, “recuerdos”, “descripciones”™, “entrevistas”
y la “historia del movimiento™. Toda la serie completa documenta un cambio de
los horizontes y una serie de transgresiones. Aun cuando algunos de los actores
“del lado contrario” sean personas tan reales como los propios estridentistas, en
los textos fungen como personajes ¢n el papel de adversarios™. Deja de impor-
tar qué fue primero, los escandalos que se convierten en textos, o los textos que

terminan siendo posibles detonadores de escandalos -y deja de importar porque

53 El papel de los personajes sc analiza a fondo en la tercera parte, “Estridentdpolis”. Baste con
mencionar a “los criticos™ o *los académticos” como gremio, con los cuales se identificaron, en
su momento, varios comentaristas; lo mismo sucedid con “los afeminados”. Todas estas alu-
siones tienen un propdsito abiertamente provocador.



en ¢l presentismo se corresponden las dos posibilidades, es decir, 1z direccién
de la flecha temporal deja de tener injerencia.

Quienes tienen clertos problemas con la mezcla entre texto y espacio re-
al, son los actores involuntarios. En principio ficticios, los que son ebligados a
aparccer en escena, casi siempre en contra de su voluntad, y quienes creen tener
que defenderlos, empiezan a reaccionar en la vida real: corrigen y razonan ayu-
dandose de argumentos poco elegantes que no rebasan la idea bésica de “verdad
y mentira”, bipolar y excluyente. En realidad -de allf no se les saca-, las cosas
no habian sucedido asi, y es entonces cuando la polémica cobra vida y se con-
vierte en escandalo. Pero con todo, los manifiestos y los demds géneros ligados
a ellos, “pensados conscientemente como textos performativos™4, logran algo
que ya no podré ser evitado: ni por la clara intencion de menguar la puesta en
escena de la reaccidn ante las alteraciones en las propuestas estéticas y los hori-
zontes, ni por el empefio de bajar la construccion literaria al nivel de la simple
“realidad cotidiana”, y el comportamiento social de sus creadores al nivel de un
simple escindato.

El conjunto de los textos performativos, la polémica, crece como género
colectivo cuyos efectos e impactos son, al parecer, de largo alcance, y en cuya
construccidn, ya mas alla de los propios estridentistas, participan algunos criti-
cos hasta la fecha. Maples Arce logra, desde su manifiesto individual, poner en
marcha un proceso colectivo: en cnanto al cardcter colectivo, hablamos tanto de
los autores como de la multiplicidad de los textos que integran el conjunto de
textos vistos como un género performativo. Pero también nos referimos a la
manera de cdmo parte de la recepeion se da en el espacio extraliterario, en la

critica, las resefias, y parte al interior de la propia ficcidén. Muy a pesar suyo,

%4 Loc. cit.
55Es decir, no hablamos dc una especie de control de! grupo sobre los productos individuales

que no se instaura en el Estridentismo como sucedfa, por cjemplo, en el surrcalismo. Cfr. i,
p. XXVI



algunos de los actores, hipnotizados, siguen atentos a los pies de salida que les
indican el momento de cumiplir con su papel asignado: el de contrincante.

Por el otro lado, los elementos que integran la estructura del texto (con o
sin unidad), no siempre toman una decisién clara acerca de su relacién con los
ambitos de ficcion o no ficcion. Los estridentistas pretenden que esa distincion
deje de ser util, incluso que deje de existir. Hacen como si ya lo hubieran logra-
do, fingiendo que sus textos inciden de ambos lados de la linea divisoria, sin
pertenecer claramente a ninguno sino ser, en todo caso, la diferencia de (no en-
tre, sino de) los dos.

Para que todo lo anterior funcione, se necesita, como lo necesitaban los
estridentistas, reconocer por lo menos dos horizontes culfurales: uno, el de una
sociedad que pretende, més que nada, solucionar problemas y resolver los anta-
gonismos de la revolucién, construir algo firme, fijo, definitivo. Tener resulta-
dos. El otro horizonte es ¢l de los estridentistas: para ellos, es mucho més im-
portante expresar el quiebre de su época, manifestar todo por su aspecto irre-
suelto. 56 Los estridentistas pueden, pues, hacer una propuesta distinta gracias a
que exista este aferrado intento de construir un nuevo orden. “La provocacién
depende de aquello contra lo cual se dirige”, sefiala Biirger. Es frente a este ho-
rizonte que el suyo se distingue.

No es que los estridentistas quieran desestructurar los resultados logra-
dos; para ellos, tales resultados no sélo no existen ya, sino que niegan que eso,
en si, sea relevante, y quieren expresar todo su escepticismo al respecto. La per-

cepcidn de los significados anteriores a la revolucion, desestructurados, afecta

36 Hablar de dos horizontes diferentes, y no de dos sistemas de valores dentro de un mismo
horizonte, nos permite destacar el modo de percibir el sistema referensial, que consiste no de
una seric de valores, sino de expectativas estructuradas de manera distinta: de acucrdo con
normas histéricas de tipo intencional en el caso de la sociedad y de los polftices que los repre-
sentan, por un lado, y siguiendo normas no histéricas, basadas en la experiencia de un progrese
fracasado y de 1z Revolucion como posibilidad abierta, no estructurada, no determinada por la
politica. Desde la actualidad de los noventa, es esencial distinguir fos dos horizontes,
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la idea de laconstructibilidad de una vida cotidiana firme, y evidentemente, eso
subvierte la seguridad de una sociedad que no sélo se empeiia con sus tradicio-
nes histérico-culturales, sino que anticipa, después de un conflicto armado que
no parece tener fin, soluciones y una nueva estabilidad a! alcance de la mano.
Quizis la sociedad posterior a los veinte también necesitaba de! Estridentismo
como el ejemplo de lo que no cuajé, la gran advertencia. No hay como una bue-
na dosis de caos para reafirmar el orden de vez en cuando,

La validez de lo que a esa sociedad le da su identidad y su sentido, sera
el horizonte cultural de varias generaciones; ya desde nuestro punto de vista,
esas décadas son de construccion, siempre con una obligada referencia a la Re-
volucién mexicana y sin importar cuén distorsionados quedaban los programas,
los planes gubernamentales respectivos. ;Simplemente un problema social, una
tematica originaria de y justificada por los veinte? No; el problema es estético:
lo que sobrevive de los veinte en nuestro horizonte, termina siempre como de-
limitacién de los géneros performativos. Los estridentistas intuyen que al perci-
bir su época de manera diferente y querer expresar esta diferencia, es el propio
movimiento el que tiene que constituirse en diferencia.

Un aspecto sustancial que quiero retomar, es por qué la obra literara
tradicional, la anterior a las vanguardias, ya no logra cubrir las necesidades
poéticas de este tipo. Decia que el cardcter de vanguardia del primer manifiesto
esta en que deja de tener un cardcter puramente autorreferencial, en su preten-
sién de “estridentizar”. Cierto, se podria manejar todo a nive! de la ficcién tra-
dicional: inventar un grupo de poetas que arman relajo, unos lectores respondo-
nes, dentro de una novela por ejemplo. Pero eso no responderia a las necesida-
des verdaderas de alterar los limites de los horizontes cultural, politico y social
del momento; y no cambiaria en nada la idea de que la historia, la realidad, el
contexto condicionan la percepcion, es mds, que son los pardmetros al interior
de los cuales sc analiza el significado de una obra de arte. Este tipo de obra se

hubiera leido como Los de abajo u otras novelas de la revolucion, o como las
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novelas de Jos¢ Mancisidor, La ciudad roja, por ejemplo. Se hubiera Ieido, a
fuerza de costumbre, a nivel temético, resaltando quizas posibles renovaciones
del lenguaje, enfoques novedosos, personajes que antes no tenian un papel pro-
tagonico. No se hubiera leido, casi lo aseguro, como una atteracion de los hori-

zontes.

Cuando a vanguardia “pretende organizar desde e} arte una nueva prictica de
la vida™ (Blirger), eso significa no tanto e! fin del arte, sino el de una determi-
nada prictica de la vida, después de cuyo cambio radical, de hecho, podria lo-
grarse una auto-climinacién (Selbstaufhebung) del arte, porque este arte van-
guardista se convirtié en una parte de la vida.57

Si lo que los estridentistas quieren sefialar es, pues, el quiebre del mo-
mento y la crisis que perciben, ni los cambios en la tematica ni el uso de un
lenguaje novedoso son suficientes. Tienen que trabajar con cédigos diferentes a
los de sus lectores; la comunicacién cambia de horizonte. “Nada de retrospec-
cion. Nada de futurismo.”®® Lo que se mueve, se mueve al interior no sélo de la
obra de arte, sino también de quien la recibe; y el lector, Io hemos visto ya, tra-
baja con expectativas: sobre como el pasado se convierte en historia, acerca del
contenido de a obra, su papel de lector, el de la critica.

Una vez rotas estas expectativas, el lector y el critico quedan a merced
de los textos. No aftrmo que eso haya sido el proyecto consciente v pensado de
los estridentistas, que la estrategia pensada, calculada, llegue a estos extremos;
pero si reitero que eso es una lectura posible: cémo rompieron con las normas
sociales, y qué significado puede tener, atn hoy, esa especie de locura juvenil
{des-ubicaci6n). Pasajera serd esa locura, y no habra llegado a sus tltimas con-
secuencias estéticas (cualesquiera que pudieran ser), pero deja una herida mu-
cho més profunda que las huellas que se solian percibir.

El proyecto apuntalado en los manifiestos estridentistas y en el resto de

 Ibid., p. XVII,
38 detuai nimero 1, punto XI



los textos performativos, al no volver sobre si mismo, al no conducir ni a la
simple hechura de la obra de arte (la poética) ni a la supuesta realidad (la histo-
rica), sino a un espacio nuevo, pretende crear un espacio distinto, una alternati-
va: el universo estridentista, extrapolada de una realidad con resultados, extrate-
rritorial. Estrident6polis. Y por razones obvias, conducen también fuera de los
territorios del arte tradicional, hacia territorios desconocidos, “y pretenden, de
acuerdo a la tendencia performativa de los manifiestos, haber abandonade ya
los viejos territorios” .

Los estridentistas abrieron camino en la conciencia de la literatura mexi-
cana moderna, como abrieron camino, con otros medios y objetivos, los Con-
tempordneos. En el caso de los estridentistas, la brecha llega a ser tan ancha que
la direccion del camino apenas se puede ver -no alli, por lo menos, donde pudie-
ra haber sido mas fructifero. No es un camino que se sigue simple y llanamente,
marcado con sefiales que digan “temdtica urbana”, “modernidad industrial”,
“compromiso social”, “imagen vanguardista”, sino uno que implica una refle-
Xién tedrico-literaria sobre si mismo, sobre como seguir leyendo textos litera-
rios, a la par que se seguirdn escribiendo. Aventurarse por este camino exige,
implicitamente, un ejercicio de autorreflexion que contiene en la produccion la
recepcion, y en la recepcion la inquictud de si no estaremos ante un posible
cambio del significado v de la funcién de lo estético. Este camino sugiere una
lectura que no sea exclusivamente mimética, fragil desde el instante mismo en
que alguien pretende identificar ciertos temas literarios con “la realidad de en-
tonces”. Cuando, desde nuestra idea sobre el pasado, construida desde prefigu-
raciones del futuro, caemos en la facil comprension de lo temdtico, cuando des-
de alli valoramos lo que se entiende por calidad poética, terminamos burlados,

tropezando con los sefialamientos de los propios estridentistas. ;Mencionaré

59Asholt y Fianders, Manifeste und Proklamationen..., op cit., p. XXV
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que, de paso, habremos perdido de vista aquello que, segin creiamos, era el
camino?
En el manifestantismo, el “proyecto vanguardia™ en buena parte se realiza a si

mismo: al presentar, incluso por el precio del fracaso, alternativas para los
sistemas existentes en arte y sociedad.50

Si a todo ¢llo le afiadimos Ia idea estridentista de lanzar “desde Jalapa el
ditimo manifiesto subversista, para declarar que ¢l Estridentismo ha inaugurado
ya su periodo clasico™!, podemos empezar a visualizar las posibles consecuen-
cias.f El dltimo manifiesto necesariamente tiene que ser lanzado desde esa es-
pecie de extraterritorialidad y desde los horizontes de la eternidad inventadas?
que es Estridentopolis. Dado que con la caida del general Jara, los estridentistas
se vieron obligados a salir de Jalapa, List Arzubide regresa, expresamente, a
EstridentSpolis para que el libro “salga™ desde el lugar y el tiempo exactos, el
punto cero de la estética: ni real ni irreal, sino simbélico.

El sentido del primer manifiesto estridentista seria, asi, colocarse en un
punto cero 0, més extremo atin, erigirse en ser este punto cero. Mas que esta-
blecer un programa, mds que asentar su parentesco con otras vanguardias e in-
vitar a adherirse a un proyecto poético comun, el sentido de este primer mani-
fiesto es asentar donde establecer como contexto propio la indeterminacién del

sentido. Al entretejer los horizontes y desestabilizar las expectativas de los lec-

607hid, p, XXVII.

§lSchneider 1976, 146. (cursivas mias)

§2Existe una honda diferencia entre £ movimiento estridentista de List Arzubide, y Die Kunst-
ismen/Les Ismes de l'Art/The Ismes of Art 1925, de El Lissitsky y Hans Arp, o las Literaturas
europeas de vanguardia, de Guillermo de Torre, iniciado en el mismo afio. Frente a estos dos
libros, 12 supuesta historia, el ultimo manifiesto del Estridentismo, es anti-histérico no sélo por
definicién, sino por posicién. Aquellas otras historias, si bien sus autores participaron en uno o
varios movimientos, en realidad buscan un balance y perspectivas; no asf la historia del Estri-
dentismo sobre s{ mismo y su negacion de 1o histérice. La afirmacién acerca del cardcter anti-
histérico del Estridentismo, en el sentido de la negacién de una linea histérica clara, se origina
€n una préctica literaria que borra justamente los limites entre Tas normas que definen los dis-
tintos discursos, como ¢l histdrico o el literario, como se verd a Yo largo de la segunda y la ter-
cera partes de este estudio.

63 Véase ¢l uso de la temporalidad al interfor del universo estridentista, en la tercera parte.



tores, al quitarle el valor tradicional a la temporalidad de Ia historia y subverti
las normas y los caminos hacia el futuro, en apariencia queda vinicamente un
cadtico presente, que no estd sujeto a las reglas generales del universo {es decir,
de nuestros horizontes). Este presente constituye una diferencia entre pasado v
futuro, este presente que significa el punto cero que no es ni uno ni otro, este
presente es el espacio donde se mueven los estridentistas, convirtiéndose cilos
mismos en la diferencia por definicién. Es como caminar sobre una cuerda flo-

ja: inestable, de ambos lados un abismo, en medio de la nada:

... me centralizo en el vértice eclactante de mi insustituible categoria presen-
tista, equildteramente convencida y eminentemente revolucionaria, mientras
que todo el mundo que esti fuera del eje, se contempla esféricamente atonito
con las manos torcidas...54

El Estridentismo se coloca en el significado de un ahora en construc-
cién. Eso significa la entrada a una nueva perspectiva: la posibilidad de que
nuestra lectura podr4 basarse en la incertidumbre, la indefinicién como princi-
pio estético; que nuestra comprensién podré construir sobre una teoria tan fragil
como la simbélica orilla de José Gorostiza: “no es agua ni arena / la orilla del
mar”$%; que nuestra interpretacién podra apreciar personajes en situaciones in-
tangibles como “la clientela [del Café de Nadie] que estaba a punto de Hegar al

establecimiento pero que se deshacia en la entrada sin penetrar nunca...”66

54 dctual No. | (parte introductoria).

95 José Gorostiza, “La orilla del mar”, en Canciones para cantar en las barcas, Joss Gorostiza,
Poesia y poética (edici6n critica, coord. Edelmira Ramirez), Madrid, Ediciones UNESCO,
1988, p. 8.

6 jst Arzubide, EI movimiento estridentista, 1926, p. 24.
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Post-seriptum

Y ahora que todo estd liquidado, entregamos nuestro grito de guerra a la mio-
pia de los historiadores, sefialando antes lo que queremos que digan de noso-
tros, de nuestras vidas literarias, porque intentamos evitar desde hoy las discu-
siones de los académicos del afio 2945, que vendran a medir, a pesar, a limpiar
y dar esplendor a lo que nacié exacto, vivié completo y terminé sin eco porque
estaba més arriba que todas las montafias.§7

67List Arzubide, Crenta y balance, “La pajarita de papel™, México, 2a. época, PEN Club, Cen-
tro de México, nimero 27, Seccién Comida del martes 7 de marzo de 1944 en el Palacio de
Bellas Antes. Cir. en Schneider, 1985, p. 36,



Tercera Parte
ESTRIDENTOPGLIS

Mas arriba que todas las montafias

-.. comprender los “signos de una época’ como emblemas, s
decir, como senales ¢ indicios que interpretan lo dado y, a la
vez, producen una nueva realidad,

Hamns Robert Jauss, Studien zum Epochenwandel der
dsthetischen Moderne

“All4, la gente nunca anda sola, inicamente en grupos de cuatro a ocho, sus
cabellos inextricablemente enmarafiados™; “All4, la gente sale en filas, mostrar-
se solo en piiblico es considerado un acto vergonzoso™.! Los aforismos fantasti-
cos de Elias Canetti producen un incémode desconcierto y, sobre todo, fuertes
dudas acerca de por lo menos uno de los fundamentos de nuestro mundo: la
certidumbre de que nuestra sociedad se compone de sujetos basados en el indi-
viduo. En los aforismos de Canetti, no hay individuo; sin embargo, eso no im-
pide que la subjetividad muiltiple esté basada en entidades que nos recuerdan al
individuo, aun cuando se niega la posibilidad de su existencia. En esos aforis-
mos queda desarmado uno de los pilares de la modernidad, la autonomia del
sujeto?, y su relacién con el universo que habita.

Ciertamente podemos relacionar esta falta de concepto de lo individua!
con lo mas obvio: los estudios de Canctti sobre las masas, a los que dedicé va-
rias décadas. Pero todo el conocimiento de los andlisis tedricos y empiricos so-
bre la masa y el poder en la sociedad modema, no evita la inquietud que presen-
ciamos al leer que “Alla, dnicamente se actia de entre cien, el individuo, que

Jjamis se ha oido nombrar, no sabe de nada y se va desvaneciendo.™

1 Cit. en Peter von Matt, “Der phantastische Aforismus Canettis”, en Das Schicksal der Phan-
tasie, Munich, Carl Hanser Verlag, 1995, p.

2Cfr, Peter von Matt, ibid.

3 Loe. cit.
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Algo similar, guardando las proporciones, puede suceder cuando, al leer
los textos estridentistas, centramos nuestra atencién en la relacién entre los per-
sonajes estridentistas y el universo que habitan, dos entes que se van constru-
yendo y determinando mutuamente, sin llegar a un resultado concrete mds alla
del mismo proceso constructor en procese. Al principio, todo se parece a lo
acostumbrado: los personajes se identifican con su nombre y/o con pronombres,
¥ se mueven en sitios que se nos hacen conocidos: cafés, calles, librerias, edifi-
cios, frenes, automoviles, tranvias, jardines; evidentemente espacios integrados
a ofro mayor: la ciudad, la urbe. Los personajes que se encuentran en lugares
més bien privados, suelen relacionarse con otros personajes individuales, no
pocas veces con una mujer que puede ser, por qué no, la amada; en espacios
publicos, el contacto, menos personal, se da con obreros, manifestantes, huel-
guistas, en pocas palabras: con actores colectivos, o con las huellas que dejaron,
los objetos que los caracterizan, a ellos o su ciudad. Y entonces, a uno como
critico le da por hablar, como ha sucedido, de poesia urbana, roméntica en oca-
siones, comprometida en otras, y de una poesia que hace uso de la terminologia
moderna propia de un mundo tecnologizado.

Desde el momento en que los espacios de aquel universo se llaman co-
mo los espacios de nuestra propia vida cotidiana con los que estamos familiari-
zados, calle, automévil, café..., uno pensaria que tienen el mismo uso, el mismo
significado. Pero las descripciones que se bacen a partir de las percepciones de
personajes difusos, imposibles de aprehender, siempre dudosos entre ¢l si y el
no, lo vuelven todo borroso, lo familiar deviene extrafio: ajeno sin dejar de ser
cercano. Y entonces, uno empieza a fijarse en detalles, y en lugar de irse por lo
obvio, uno se asoma a lo inquietante. ;Qué mundo es éste, donde “Nadie”,
“Etcétera”, “Ella” y toda clase de estereotipos, son personajes?; ;qué mundo es
¢ste, donde “Yo”, no siempre expreso (ni confeso), implica invariablemente una
mirada, si bien no necesariamente la misma? Y derivada de estas preguntas, otra

mds: ;qué clase de personajes son éstos que se ven a si mismos como se ven, ¥



que ven un mundo como el que describen? ;Quién es el personaje estridentista,
qué lo constituye, y cudl es el universo que él, a su vez, estructura?

Desde estos planteamientos se generan las condiciones en las que se
construye Estridentdpolis: partiendo de la percepcién y la autopercepeicn, de la
experiencia subjetiva y fragmentada, los personajes se reinventan y se constru-
yen, reinventan y constrityen un universo con el cual se identifican; “el café -
dice el estridentista- llegé a ser mi otro yo™.

Hablamos ya de la extraterritorialidad’: un espacio que se caracteriza
fundamentalmente porque “alld” no imperan las leyes que rigen nuestros pro-

pios territorios conocidos.

Explosion simultanea
de las nuevas teorias,
un poco mis alla

En el plano espacial
de Witman y de Turner
¥ un poco més aci
de Maples Arce.S

En el horizonte de cada lector existen infinidad de universos posibles: el
de las cosas inanimadas, el tecnologizado, uno nocturne y otro irdnico, otro mas
de tintes roménticos... Adjetivos que a fin de cuentas no sirven sino para orien-
tarnos, porque incluso al escoger uno, al seleccionar, con el adjetivo, ya un uni-
verso, y doterminar asi una perspectiva de lectura, las demas posibilidades no se
descartan: si las excluyéramos, si no hubiera otras maneras de leer los textos, ni
otros horizontes frente a los cuales destacarlos, la literatura se agotaria en se-
guida.

Esa caracteristica es fa que nos impone, una vez mds, la neccsidad de re-

flexionar en torno a los soportes culturales, los referentes espacio-temporales.

4Arqueles Vela, La Seftorita Etcétera, en Schneider 1985, p. 91.
38upra, Segunda Partc, p. 149.
6Maplcs Arce, Frbe, p. 191,



Cuando los personajes y su universo llegan a compenetrarse tan profundamente,
¢a qué referente Chistorice) real o, mejor dicho, a qué experiencia de nuestros
propios referentes culturales concretos nos remiten, para que la lectura cause los
efectos de extrafieza observados;?

A continuacion intentaré establecer los nexos entre los personajes y su
manera de haber sido constituidos, y sus percepciones que permiten cierto tipo
de universo, que es ¢l que a su vez les permiterd ellos ser como son y como per-
ciben.

Seriales telegrificas

¢Como describir una ciudad? Aun para sus habitantes es
tareq imposible; uno sélo puede presentar un esquema
simplificado, escogiendo aqui una casa,

alld un parque, como simbolos del conjunto.

Graham Greene, Caminos sin ley

Los espacios en los que se mueven los personajes estridentistas, se parecen a los
conocidos por nosotros, y forman parte de un espacic mayor, la urbe. La recep-
cion del movimiento estridentista muestra una inercia tentadora: reintegrar, “en
el plano espacial”, la extraterritorialidad literaria y convertir la Ciudad de Méxi-
co de los afios veinte en el contexto donde surgen la poesia y prosa estridentis-
tas. La atraccion se debe en parte a los cambios que vive la ciudad a lo largo de
la década de los veinte, y sobre todo a las transformaciones adjudicadas a una
época con una gran carga simbolica dentro y fuera de México, dentro y alrede-
dor de 1a revolucion mexicana.

Ciudades existen en cantidades ilimitadas; y aun la Ciudad de México de
los afios veinte, restringida a un espacio y a un tiempo especificos, no es una
sola. Describirla como si lo fuera, es un propdsito pricticamente irrealizable, a
menos que se haga en funcidn de una perspectiva determinada. Baste como

ciemplo de lo imposible la Obra de los Pasajes de Walter Benjamin: més de



mil paginas, citas y apuntes inconexos entre si, acoplados a la idea-horizonte de
una ciudad: Paris. Me parece esencial indicar que esos apuntes fueron
“integrados” en funcién de un afin ordenador de los editores, quienes intentaron
hacer justicia a una forma de trabajo a la vez temético y cronolégico, muchas
- veces interrumpido; las categorias utilizadas hacen referencia a un doble hori-
zonte benjaminiano: la idea del libro que no se escribird jamds, y los parametros
tedricos y filoséficos en constante transformacion. Paris, capital del siglo XIX,
la ciudad de la arquitectura nrbana moderna, de los pasajes decimonénicos, ha-
bia invitado a un uso novedoso de los espacios urbanos, ¢ invitaba, en el siglo
XX, a un cambio de mirada... La idea de los editores: ofrecer al lector la posi-
bilidad de jugar con otra idea de Benjamin, la de aprehender una totalidad histd-
rica por medio de objetos sueltos, fragmentos y citas, en un discurso actual.

Seleccionar uno o incluso varios de los aspectos més pertinentes (jen
funcion de qué?, se pregunta uno como lector) de la Ciudad de México de los
afios veinte como referente histérico para la lteratura estridentista, seria, lo he
sefialado antes, por lo menos arbitrario -aun a sabiendas que esa seleccién se
harfa de acverdo a nuestro horizonte de expectativas, nuestros intereses e in-
quietudes. Por otro lado, tampoco parece prudente no aludir, en ningin mo-
mento, al lugar donde vivian, se reunian, discutian y escribian quienes formaban
la vanguardia mexicana.

Al hablar de Ia urbe como referente de y para los poetas, no busco, en
principio, ninguna descripcidn histérica, presuntamente objetiva, de la Ciudad
de México. No pretendo describir ni los acontecimientos y sucesos polfticos
mas importantes del momento, ni los cambijos sociales vistos a distancia, ni
analizar los cambios urbanos ¢ elaborar un panorama cultural. No tengo aspira-
cién alguna de pensar la cindad como contexto histdrico, como si fuera un espa-
cio cabal donde encajan los estridentistas con su produccion literaria, o donde
nosotros, los lectores, los colocamos con el fin de comprender puntualmente su

obra. La raz6n de lo anterior: no es posible pensar la urbe de los veinte separa-
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da de los estridentistas y su obra, como si fueran dos entes independientes; al
contrario, se trata de observar la relacion misma entre una y otros como unidad
problematica y abierta, desde la perspectiva y el horizonte actuales.

Querer reflexionar en torno a la Cindad de México, la de los veinte, en
Juncion de los estridentistas, no parece ser una propuesta critica, ni siquiera
novedosa, hasta que uno no se pone a considerar las implicaciones: precisa-
mente esta urbe, ¢n este momento, no puede ser descrita si la separamos del
movimiento estridentista: perderia complejidad.

Tiempo y espacio existen independientemente de los objetos y los cuer-
pos que los ocupan; sin embargo, no pueden ser percibidos sin esos objetos; las
caracteristicas especificas de esos medios, tal como las dimensiones, fos hori-
zontes, las distancias, las transformaciones, los movimientos (todas ellas carac-
teristicas invisibles) solo se vuelven visibles por los objetos que marcan deter-
minados sitios, incluse cuande esos sitios pueden ser identificados indepen-
dientemente de los objetos que los ocupan. 7 El movimiento estridentista es uno
de los objetos que, al apropiarse de los veinte y de ciertos espacios urbanos, se
convierte en una marca, volviendo visibles determinadas caracteristicas ocultas.
Dicho de otra manera: aun cuando describimos algo en apariencia tan concreto
como la Ciudad de México, que evidentémente existe como tal, hay determina-
das particularidades que no podemos percibir sino a través de los estridentistas
que vivian alli, que ocupaban un sitio, que se apropiaban de su espacio causan-
do escandalo, y que lo transfiguraban todo mediante leyes vigentes sélo en su
extraterritorialidad literaria.

Eso implica un ir y venir entre distintos niveles de percepcion y repre-

7 Cfr. Niklas Luhmann, Die Kunst der Gesellschafi, Frankfurt aM, Suhrkamp, 1995, p. 181. Si
no se puede percibir el espacio, a menos que se haga a través de algiin objeto que ocupa un
lugar (y lo mismo sucede con el tiempo), entonces cualquier texto literario que hable de cual-
quier realidad supuesta (la realidad de la Ciudad de México de los afios veinte para el caso del
Estridentismo) nos conducirfa, obligadamente a una comparacion de 1a temdtica, de los objetos.



sentacién que, como he mencionado anteriormente, no quiero Hamar ni
“realidad - ficcién”, ni “contexto - texto”, y que, por lo mismo, tiene todo el
aspecto de un circulo vicioso: jcémo hablar de la Ciudad de México “real” sin
que participe en esta realidad el imaginario del Estridentismo?; ¥ jcomo hablar
del imaginario estridentista, sin el referente concreto.de Ia Ciudad de México de
los afios veinte?

Cuando reconocemos la necesidad de afianzarnos mediante un referente
concreto, aun a sabiendas que no existen traducciones directas (“groseras” las
llamaria Canetti} de la realidad a Ia literatura, es en todo caso pc;r temor a una
especie de fantasma que amenaza a quien trabaja con textos: el fantasma de un
relativismo fuera de control. Por lo mismo, no pretendo tampoco limitarme a la
pregunta de cémo y en qué momento se ha visto la ciudad en la literatura (la
Ciudad de México como objeto temdtico); ni quiero averiguar o analizar el tipo
de ciudad que surge de la literatura estridentista y de la obra grafica de van-
guardia ligada al movimiento; todo ello seria materia de un estudio tematico.3

Pero si podemos pensar en una literatura que es, a la vez, referente de
unas huellas que nos parecen sefiales de la historia. Y cuando caminamos a la
inversa sobre estas huellas, es decir, cuando buscamos el referente “original”
desde la obra de arte, desde la representacién simbélica, nos encontramos jus-
tamente con que de cada lectura surge antc nuestros 0jos, nuestra experiencia,
nuestra memoria una Ciudad de México distinta y, no obstante, vélida, es decir,

real.

3 De hecho, es tema de una excelente antologia literaria Emmanuel Carbatlo, José Luis Marti-
nez (coords.), Pdginas sobre lo Ciudad de México 1469-1987. México, Consejo de la Crénica
de 1a Ciudad de México, 1938.



Trazando lineas de fuga

Desde las torres de la catedrai, la Ciudad de México es una
vasta Hlanura gris cortada en todas las direcciones por las
lineas rectas o sinuosas de sus calles. Sus lejanos limites casi
no se distinguen a la simple vista y las wltimas casas se
confunden, a veces, en ¢l término del horizonte.

Genaro Estrada, “La ciudad colonial”

£Como pensar distintas miradas, leyendo los veinte desde los noventa y leyendo
siempre, también, las distancias que de tan superadas resultan cada vez mas
presentes? ;Como pensar tantos horizontes y, con todo, dar con un imposible
referente original llamado “ciudad de los veinte™? “Veas lo que veas, y por mi-
nimo que esto sea, se anula por si mismo mientras lo estds viendo.™

La Ciudad de México existe a varios niveles, y cada nivel se convierte
en otra ciudad, nueva, distinta: en primer lugar, es el espacio donde el movi-
miento estridentista encuentra su eventual existencia; en segundo lugar, es te-
rreno de la experiencia vital, cotidiana; en tercer lugar, existe como memoria
cultural, una variable de otras ciudades hasta cierto punto, pero también distinta
aellas. Y ya dejando de lado la enumeracion, es objeto de estudios y preocupa-
ciones urbanas, resultante de una serie de imaginarios histéricos que se trasmi-
ten, aunque no exclusivamente, en practicas cotidianas, sociales, econémicas o
politicas, practicas que, por algima extrafia razén, comprendemos confusamente
como Ja realidad. Aparece, ademds, en textos literarios, en fotografias, pinturas
o, por qué no, en grabaciones radiofonicas. Es, desde luego, una ciudad que
rebasa las representaciones mencionadas: en diferentes momentos de la historia,
cobra e instituye para sf un caricter simbdlico, como centro politico, cultural,
sagrado.

Donde se requiere mayor claridad, es alli donde surgir, finalmente, “la

9 Elias Canetti, La conciencia de las palabras, México, FCE, 1994 (c 1974), p. 17.



otra ciudad”, la que construyen los propios estridentistas en forma de un espacio
literario: desde el momento en que hablamos de literatura, los autores estriden-
tistas no son ya jamés urbanistas, no se nos presentan ni como politicos, ni co-
mo economistas y, por supuesto, tampoco se dedican a reorganizar la sociedad
urbana de los veinte en funcion de ideas de Ia revolucién mexicana, o de algéin
concepto de modernidad. Al contrario, esos jévenes cuyas familias Hegaron de
provincia, conocen de literatura: son poetas, escritores. La ciudad, su cindad es
un espacio de ideas, de simbolos, precisamente porque ellos conocen de litera-
tura. Con referencias constantes a este espacio (urbano) de ideas, es con ideas
(con textos) que ellos construyen otro espacio (urbano) que contiene otras ideas,
que es otra idea: Estridentopolis.

En este sentido, no estoy muy convencida de que la ciudad “histérica”
{construida desde horizontes posteriores) sea un referente concrete, a partir del
cual los estridentistas construyen sus textos; podra ser més relevante analizar,
como referente simbolico, el papel que se asignan los poetas estridentistas a
ellos mismos en Estridentépolis, este ejercicio de autorreflexién de quien espe-
cula en tomo a sf mismo y su medio, la ciudad. Lo que suele suceder con cierta
frecuencia, y lo que estoy intentando evitar, es que en los cotejos de la poesia
urbana, en las comparaciones entre e! Estridentismo y otras vanguardias, se
confunden constantemente Jos diferentes niveles, sin tomar en cuenta que las
comparaciones oblicuas, las que no son ni verticales ni horizontales, no siempre
resulten. Al contrario, con sus acciones y sus textos, los estridentistas marcan la
Ciudad de México, y entonces resaltan, en la observacion de la relacién, las
diferencias presentes.

Entre la simbologia, la realidad, las representaciones, es finalmente en el
uso de esta ciudad obstinadamente multiple donde se realiza, literalmente, una
batalla por la ocupacién del espacio mediante ideas, y es alli donde, finalmente,
ocurre una serie de cambios: el conocimiento, las ideas son sacadas de los mu-

seos y las academias (v recordemos el gran logro que significé haber ganado



€s0s espacios para la burguesia del siglo XIX); cruzan brevemente el edificio
estridentista (no sin ser recuperados por momentos por los académicos que ata-
can constantemente, segun narra List Arzubide); se disputan el espacic en libre-
rias y cafés de distintas categorias sociales, Ya sea para quedarse, va sea con la
pretension de extenderse finalmente hasta las calles.

De lo que se trata, es de arrebatarles a determinados grupos el dominio
del saber, ocupar los espacios simbélicos privilegiados y cambiarlos por otros,
mas abiertos. En el caso de los estridentistas: forzar los espacios de vna élite
porfirista, cuya cultura de antafio no se niega, pero que estd en plena decadencia
(ésa es, por lo menos, la imagen que tienen los estridentistas de los poetas de
aquella sociedad que perdi6 el poder con la revolucidn, y de sus poetas, roméan-
ticos y modermnistas). ;El fin? Ganar los territorios para ellos mismos, los poetas
que no s6lo pretenden hacer un uso de esos espacios mas adecuado a los nuevos
tiempos, sino que han resuelto abrirlos. Vanguardistas versus cientificos y mo-
dernistas, cafés versus museos, y el dominio de los espacios ptiblicos para todos
los que hacen alarde de su juventud. Las esquinas, los muros, las calles adquie-
ren una importancia que supera velozmente el tradicional papel de objeto poéti-
co: a través de Jos grupos de personajes que alli se instalan para participar del
conocimiento, se transforman en espacios propios de! saber: expropiados, apro-
piados.

Ello implica, desde Iuego, dos dngulos, dos maneras de apreciacion: por
un lado, los estridentistas hacen un uso de la ciudad, transfigurando y realizando
parte de sus practicas en los textos literarios; por el otro lado, este cambio de-
pende decididamente de otro que, a la vez, lo provoca: la transformacién de la
ﬁlirada sobre la ciudad. En el horizonte actual, este doble cambio termina sien-

do esencialmente una caracteristica y un efecto de la literatura estridentista.



Armando andamios

La anécdota historica es de importancia secundaria.
André Breton, Los pasos perdidos

Cuando se habla de ciudad, referente histérico y ciudad imaginaria, inventada y
experimentada, de huellas presentes, se habla siempre de cédigos; no solo las
ciudades como referentes se modifican, sino también los cédigos. Debido a los
significados, los rasgos simbélicas, las implicaciones atribuidas, es decir, debi-
do a todo aquello que impide pasar de los niveles de la realidad a los niveles
estéticos, ninguna ciudad funciona igual que las demés, en lo que en cuanto a su
caracter de referente se puede observar, y la Ciudad de México no es ninguna
excepeidn.

Al caminar por la tan literaria Avenida Juarez, Efrain Huerta no podria
describir los cambios de la ciudad, de su uso y de los cédigos, a menos que

cambie también el nombre:

Pues todo parece perdide, hermanos,

mientras, amargamente, triunfalmente,

por la Avenida Judrez de la Ciudad de México

~perdén, Mexico City-

las tribus espigadas, la barbarie en persona,

los turistas adoradores de “Lo que el viento se llevd”

las millonarias neuréticas cien veces divorciadas,

los gangsters y Miss Texas,

pisotean la belleza, envilecen el arte,

se tragan la Oraci6n de Gettysburg y los poemas de Walt Whitman,
el pasaporte de Paul Robeson y las peliculas de Charles Chaplin,
y lo dejan a uno tirado a media calle,

‘con los oidos despedazados

y una arrugada postal de Chapultepec

entre los dedos.1?

Y es que nuestra problemdtica contiene no tan sélo dos niveles que se

oponen falsamente (la ciudad real frente a la ciudad ficticia), sino por lo menos

1¢ Efrain Hucrta, “Avenida Judrez” gPoesia 1933-1968, Méxica, Joaquin Mortiz, 1968.
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tres, cuyas relaciones mutuas tendrin que observarse a lo largo de los textos
estridentistas: el real, el imaginario y el simbélico. Y no basta, como vimos
arriba, con establecer cada c6digo por separado, para luego compararlos, tt

Aqui se encubren varios problemas més, también iniciales: en primer lu-
gar, los poetas, al relacionarse con lo urbano, Io hacen siempre en los niveles
que implican un carécter simbélico de la ciudad. Eso quiere decir que cualgnier
relacion que establezcamos a partir de nuestra propia experiencia, tanto literaria
como cotidiana, entre los diversos niveles de la ciudad, entre y con los poetas
que manifiestan una relacién simbolizada con su urbe, implica también una
serie de pasos entre los espacios urbanos y los espacios simbélicos. Sin embar-
g0, esa relacién, esa serie de pasos no sigue una légica determinada, ni es un
simple efecto de reflejos més o menos objetivos.12

Y otra dificultad: las acciones de simbelizar la Ciudad de México du-
rante los afios veinte, muy presentes en los discursos politicos, aparecen no sélo
en la Jiteratura, sino también en la pintura, las artes gréficas y, mas complejo
ain, al interior de la literatura estridentista haciendo referencia a las artes tanto
visuales, como aquellas otras expresiones graficas que no pertenecen, en primer
lugar, al arte, sino al comercio (anuncios), v a otras percepciones, actisticas,
tactiles, incluyende impresiones de movimientos, velocidad. De lo anterior,

todo lector de los textos, todo participe de las percepciones de los otros niveles

1! Cfr. Nicolaus Sombart, “Nachrichten aus Ascona. Auf dem Wege zu einer kulturwissen-
schafilichen Hermeneutik”, en Stadtische Intellekiuelle, Frankfurt aM, Fischer, 1992. “Sigue
siendo un deseo de la construccién de la teorfa cultural ver cémo se relacionan la historia, el
lenguaje, el pensamiento y el espacio, y diseflar una sistemdtica de las correspondencias, para la
cual la formacién de la realidad en tres niveles -el nivel de lo real, lo imaginario v lo simbélico-
como punto de partida, si bien bajo la condicion de una relatividad encadenada con el espacio.”
(p. 109)

12 Los revolucionarios de la ciudad de Parfs, de 1848, no son los de la poesfa de Baudelaire, asf
como los obreros obregonistas con los que se encuentran los estridentistas en la calle, no son
los del poema Vrbe de Maples Arce; tampoco podriamos comparar a los revolucionarios parisi-
nos con sus pares mexicanos sctenta aflos despuds, ni podemos comparar los personajes de la
poesia baudelairiana con los de [a vanguardia estridentista. Las realidades y Yas representacio-
nes simbélicas no son anélogas.



de la urbe (cambios histéricos, procesos y saltos en el tiempo, transformaciones
fisicas, sin mencionar fa memoria de cada uno de esos cambios), tierte que res-
catar o reconstruir, nuevamente, una ciudad: la que podria encontrar cada quien,
descifrando los cddigos simbélicos secundarios, en busca del conocimiento
primario.

Dado que en ¢l Estridentismo cambia, de tajo, la mirada cuando se trata
de elementos urbanos, actualmente nos interesa mas la propia mirada que los
objetos observadols. Eso sugiere la perspectiva de una posicién especial:
aérea?, elevada por lo menos. ;Cémo y desde dénde ven los postes y los cables
que insindian puntos de fuga hacia los horizontes? En aquellos afios, los medios
al alcance de los estridentistas no les permiten ver la Ciudad de México desde
un avién; no obstante las posibilidades tecnolégicas, es decir, no obstante la
realidad imaginable, ésa no es una experiencia factible. Y si bien las torres de
Catedral sobresalen, no permiten una perspectiva al estilo de la torre Eiffel, ni
del Empire State Building. Las fotografias de Hugo Brehme nos ofrecen una
vision desde algiin tercer o cuarto piso, alguna torre de iglesia, hasta permite ver
los cables de los tranvias desde arriba, aunque no mucho, Y curiosamente, esta
visién de modernidad, hace aparecer los pocos automéviles, los tranvias cléctri-
cos, como juguetes en las amplias calles, frente a los imponentes edificios del
centro de Ja ciudad. La escala humana no se pierde todavia entre la tecnologia,
sino entre los palacios coloniales, La dificultad reside en cémo y desde dénde
observar una modernidad telegrifica, en como sensibilizarse para una moderni-
dad radiofénica que se abre camino en medio de la presencia de Ja ciudad de los
palacios, recuerdo de Ja ciudad decimonénica que, pese al pensamiento pensado
a su interior, nunca llegd a ser lo que podriamos !larar una ciudad liberal.

En la politica, este problema se plantea como reto: ;cémo rescatar, en un
proceso posrevolucionario de medernizacion, no sélo lo mejor del espiritu de la
sociedad liberal, plantcada a lo largo del siglo XIX en las constituciones, los

planes politicos, los proyectos cducativos, si en los resultados, los factores eco-
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némicos y sociales impiden la igualdad de todos los ciudadanos? En teoria, esta
sociedad es democritica y participativa, con oportunidades semejantes para
todos al introducirse la instruccién piblica, y al basarse el Estado en ciudadanos
contribuyentes y por lo mismo con posibilidades de exigirles a sus representan-
tes la implantacién de leyes y reglamentos propicios.

En la prictica, el México del siglo XIX no funciona asi: ni van todos a la
escuela, ni pagan sus contribuciones directas, dado que este impuesto esta en
funcién de quienes son propietarios. El resultado es una sociedad desigual no
s6lo econdmicamente, sino también en cuanto al ejercicio de sus derechos poli-
ticos; de hecho, los ciudadanos activos que cuentan con una representacién po-
litica, son exclusivamente los propietarios. Més aiin, precisamente en los prime-
ros afios de la década de los veinte, bajo el gobierno de Alvaro Obregén desapa-
rece el Ayuntamiento de la Ciudad de México, medida que se justifica con la
preponderancia dada a los poderes federales instalados en el centro de la Ciudad
de México, por encima de los derechos politicos de los habitantes de la misma.
Nuevamente se impone el centro de poder a esta sociedad, liberal s6lo en teoria.
Y cuanto mds se concentra la poblacion, sexenio tras sexenio, en lo que para
fines del siglo XX seria la mayor aglomeracién urbana, mayor es el porcentaje a
nivel nacional de los ciudadanos que carecen de toda posibilidad de tener una
representacion politica en su entidad. La inclusién de una buena parte de la po-
blaci6n en el quehacer politico nacional, se daria, més bien, mediante una serie
de organizaciones corporativistas.

Por otra parte, y desde el punto de vista de una naciente vanguardia, el
mismo desafio se observa en circunstancias, con intereses y desde una perspec-
tiva totalmente distintos. ;Qué puede hacer un poeta de vanguardia en México,
si en su expetiencia literaria, los referentes son otras ciudades, si el vinculo en-
tre la ciudad moderna y la poesia de vanguardia se vive en Paris o Nueva York,
o Londres? Desde el momento en que la ciudad de los poctas estridentistas, la

ciudad donde quieren vivir una modernidad vanguardista y eseribir poesia, estd



liena de peones y campesinos pobres, saturada de los de 1a bola que llegaron
con la revolucidn, y como si fuera poco, atiborrada de antiguos recuerdos porfi-
ristas y nuevos suefios obreros, desde este momento y ante los referentes de las
grandes capitales de la modernidad, la Ciudad de México amenaza con conver-
tirse casi forzosamente en una parodia. A no ser, resuelven los estridentistas,
qQue vayamos construyendo un universo literario que viva de esta contradiccion.
A no ser, resolverdn los politicos y su nueva sociedad nacida de la revolucién,
que le aposternos a un futuro moderno y hagamos caso omiso, mientras, de la
contradiccion presente. Escandalosos, les dicen los segundos a los primeros.
Farsantes, los primeros a los segundos. En los espacios futuros de una Cindad
de México de miltiples facetas, ha iniciado una desigual lucha por ¢! dominio

de su imagen.

La topografia
Nadie sabe mejor que ti, sabio Kublai, que no se debe
confundir nunca la ciudad con las palabras que la describen.
Y sin embargo, entre la una y las orras
hay una relacion.
Italo Calvino, Las cindades invisibles

Ver sirve, y no s6lo en la ciudad, para orientarse al caminar, para no tropezar ni
perderse; ver y caminar sirven, en la ciudad, para establecer contacto y signifi-
car el espacio como algo relacionado con uno mismo a través de la mirada y los
pasos. La mirada sobre aquello que marca la ciudad como tal, bla mirada por
encima hacia los horizontes, la caminata por las calles y las plazas tienen una
funcién fatica: establecer, mantener, romper el contacto.

Durante siglos, la Ciudad de México ha sido organizada en funcion del
poder que en ella se ejerce: la estructura de la gran Tenochtitlan, por encima de
la cual, la traza del México colonial sitia el centro europeo, situacién que Ed-

mundo O’ Gorman define como “sintoma historico™:



Para los pueblos vencidos -afirma O’Gorman-, la Traza es una profanacién
que demuestra inequivocamente la impotencia y el ocaso de sus antiguos dio-
ses y pregona el arraigo cada vez mas s6lido de un nuevo y asombroso poder;
para los vencedores, la Traza, en su patética elementalidad, es la solucién ur-
bana de la hueste, considerada en su cardcter complejo conquistadora v colo-
nizadora. Como se nos manifiesta en toda su sencillez practica y pureza tedri-
ca.l3

A lo largo de la Colonia, y sobre todo a partir del tumulto de 1692, la
traza que en su inicio habia sido expresion de la “época heroica de los primeros
conquistadores™, ya es “tan s6lo la aplicacién mecénica y artificial de la antigua
férmula prestigiosa con simples fines politicos. Ya no es la respuesta organica,
intuitiva, de los primeros tiempos; ahora se presenta con el cardcter de un reme-
dio”.1 La simbologia del poder que marca el centro histérico de la Ciudad de
Meéxico, no cambia substancialmente ni siquiera durante los siglos XIX y_XX.15
Curiosamente, a partir de los afios ochenta de nuestro siglo, v gracias a las
grandes excavaciones del Templo Mayor, volvemos a las pretensiones de la
primera independencia: tenemos ahora no sélo conciencia de los dos centros en
uno, sino que ambos estén visiblemente presentes.

Por otra parte, este centro de poder tiene una cercania fisica conveniente
con la Universidad Nacional, cercanfa que en o ideolégico remonta al siglo
XIX: “...a partir de la Repblica, la Universidad fue adquiriendo un significado
de faccién que la sujetd a las variaciones de nuestra historia politica”, resume
Edmundo O’Gorman, recordando que la Constitucion Federal de 1824 incluyd

entre las facultades del Congreso General, la de “promover la ilustracién.. . eri-

13 Edmundo ©'Gorman, “Reflexiones sobre la distribucién urbana cofonial de la Ciudad de
México”, en Seis estudios histdricos de tema mexicano, Jalapa, Universidad Veracruzana, 1960,
p.22.

1% Ibid., p. 28.

!5 En su ensayo sobre la traza colonial, O’Gorman afirma asimismo que “la Traza impuso un
marcado scllo a la Ciudad dc México; es la médula de la organizacién wrbana colonial que,
creando un recinto cemiral cerrade con caracterfsticas urbanas y arquitectdnicas propias, sc
conscrvé en lo esencial a través de tedo el dominio espaflol en México, subsistiendo después,
hasta bien cntrado el Siglo XIX." fhid., p. 40.
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giendo uno o mas establecimientos en que se ensefien Ias ciencias naturales y
exactas, politicas y morales, nobles artes y lenguas”, La “ilusién de convertir a
Meéxico, mediante la adopcion del programa politico-econémico-industrial del
liberalismo a la moda, en un pais como ‘los més adelantados de las naciones
civilizadas*.16

No se trata de hablar aqui de los varios ensayos para encontrar la solu-
cién més adecuada al problema que significa la instruccién publica a lo largo
del siglo XIX, ni de la afirmacion positivista en el sentido de que “la ilustracién
en el pueblo ‘es el medio mds seguro y eficaz de moralizarlo y de establecer de
una manera sélida la libertad y el respeto a la Constitucion y a las leyes™7,
como reza la ley de 1867. No obstante, y debido a los virajes del positivismo
mexicano, a lo largo de tres décadas, Justo Sierra “desenterrd la Universidad
para salvar al positivismo; la resucité para superarlo™!s,

Ya para la segunda década del siglo XX -recuerda mas de un escritor en
sus memorias- la vieja cercania permite a los estudiantes para licenciado reco-
nocer a los licenciados, y a los més atrevidos, a saludarlos. Después de clase,
van a la camara de diputados donde viejas y nuevas costumbres se disputan el
poder, donde los nuevos discursos enfrentan 1a posibilidad de los balazos. A lo
largo de los veinte y los treinta suceden, pues, cambios, al paso que van desapa-
reciendo los caudillos y los militares de la escena politica, y se pretende moder-

nizar, socializar una vez mas el poder conquistado.

16 Edmundo O’ Gorman, “Justo Sierra y los origenes de la Universidad de México, 1910”, en
op. cit., p 147, 149-150,

7 ibd., p. 171.

18 /bid., p. 201. La Universidad, “tradicionalinente enemiga del progreso y de la ilustracion
conforme a la consigna politica”, resucitaria primero como proyecto de “salvacién del positi-
vismo mexicana”, para perfilarse, treinta aftos después v de las manos de un Justo Sierra, quien
se habia liberado de toda huella positivista, como institucién que intentarfa “organizar un ni-
cleo de poder espiritual condicionado por ¢l pader politico”™, cita O’Gorman de una carta de
Justo Sierra a Miguel de Unamuno, fechada en 1910, /6id., p. 188.
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También 1a cultura se disputa el espacio del centro: alli donde romanti-
¢os y modernistas caminaban alrededor de la Plaza de Armas en un sentido, y
cientificos y positivistas en el contrario, ahora cruzan la mirada los inminentes
contemporaneos y los ya presentes estridentistas. En este centro de los poderes
politico, cultural, intelectual y universitario, y cada vez menos militar, todo se
mezcla, se entrecruza. Topograficamente, la separacion de los poderes no rebasa
unas cuantas cuadras, y la autonomia universitaria que se estrenaria en 1929,
poco cambiard al respecto. En realidad, se estd en un mundo de poder centrali-
zado muy pequefio, y poco “moderno” en este sentido: estin entre ellos, los
nuevos del viejo poder, los revolucionarios, la creciente burocracia politica, y la
futura élite instruida.

Desde esta perspectiva, las transformaciones son minimas. La Ciudad
del Porfiriato, centro de poder politico, palacios, progreso, comunicaciones,
todo eso se conquista tomando el centro de la ciudad: el desayuno de Villa 'y
Zapata en Sanborn’s es més que un encuentro entre los dos caudillos, es el in-
tento de la sustitucién de una clase por otra en los espacios sociales del poder.
Pero finalmente, ;qué hacen los peones, los campesinos, la bola, qué sus caudi-
llos en un terreno tan reducido, después de haber cruzado Ia nacién a pie, a ca-
ballo, trepados en los trenes? El acto simbélico de la toma de la Ciudad por la
revolucidén es importante para la memoria; pero el poder de los hombres de la
revolucidn estd donde estan ellos, ast ha sido durante los afios de la lucha arma-
da. De manera que ellos, mas bien pragmaticos, pueden prescindir de los sim-
bolos y regresar a sus lugares de origen, al interior del pais. Dejan los edificios,
los simbolos del poder, el centro de la Ciudad de México, todo lo dejan en ma-
nos de los licenciados.

La estructura del centro de poder se impone como topografia de la me-
moria; las sucesivas destrucciones y transposiciones de distintas épocas, ciuda-
des ¢ imaginarios traslapados, esa constante destruccién para poner algo apa-

rentemente distinto, en ¢l fondo manticne la misma simbologia.
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Quienes intentaron romperla, consciente o inconscientemente, no cuen-
tan; la bola y los pelones, los obreros a medio organizar, los que suefian con
participar tanto del poder revolucionario como de la modernizacién, se retiran o
son reacomodados en funcidn de la vieja estructura. A los que vinieron con la
revolucidn, se les reincorpora en nuevas estructuras politicas que los alejan del
poder central; y a los que llegaron huyendo de ella, lo mismo: todos parejos.
Estos tiltimos terminaran siendo los elegidos para sostener la revolucion y dis-
frutar de sus beneficios: las familias de provincia que terminan viviendo en las
nuevas colonias: segin los recursos, en la Roma, la Condesa, o en la Santa Ma-
ria, la San Rafael, o incluso en las viviendas del centro, de la Merced. Desde el
siglo XIX, los jovenes provincianos eran enviados a la capital a estudiar, medi-
cina o derecho, asi se iban integrando a la estructura del poder. Los hijos de las
familias de provincia que ahora radican en la Cindad de México, también estu-
dian, y acercandose a la burocracia de los licenciados, establecen los contactos
entre esa nueva-vigja clase media y el viejo-nuevo centro del poder politico.

La modernizacién de esta ciudad, que podria ser vista como el prototipo
de una ciudad creada por y para el poder politico, simbdlica en este sentido, al
mismo tiempo hace visible la brecha que se va abriendo entre dos ideas sobre el
futuro del pais, donde todos son incluidos en el discurso y las estructuras del
poder, pero cada vez mas alejados de su espacio v de sus précticas, y donde sélo
una clase participard de esta modernidad. Esa brecha es lo que sefialan, indirec-
tamuente, los estridentistas, al romper con el centro. Pese a sus intereses como
estudiantes, en su funcion de estridentistas se colocan afuera e insisten: el cen-
tro soy yo, el vértigo, la velocidad, el movimiento, la indecisién estd donde esta
cada uno de nosotros.

Los medios de comunicacion, los medios de transporte en realidad fue-
ron creados para una clase media acomodada sobre todo en colonias cercanas al
centro; o para los venidos abajo de provincia, aspirantes a tener nuevamenic

acceso a los medios de la clase que habian sido, en otro momento y cn ofro
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contexto politico. Fueron creados para que esta clase media tuviera, desde la
colonia Roma, la San Rafael, la Santa Maria contacto con el centro de poder.
Entre los porfiristas acomodados y sus hijas que casaran con las nuevas familias
revolucionarias, los anhelos sélo cambian de colonia, sélo modernizan sus me-
dios de transporte ... Desde las mismas colonias, sin embargo, los estridentistas
pervierten los medios, haciendo un uso extremo, imprevisto, hablando de velo-
cidad y vértigo. Lejos de comunicar, desintegran, fragmentan el espacio; lejos
de acercarse al centro del poder para acomodarse, gozan de otra posibilidad de
lo modemo: salir del centro, convertirse eflos mismos en cada momento en otro
centro distinto. Son subversivos, porque atentan en contra de la jerarquia esta-
blecida simbdlicamente. Construyen, en tltima instancia, una parodia del poder.

Las lineas de fuga, el movimiento, la velocidad, el vértigo, la desviacion
de los propésitos de los medios de comunicacion, el colocarse al exterior del
centro oficial, el hablar de nadie, de personajes incompletos, de procesos en
proceso, de espacios no fijos, de tiempos paralelos, todas son posibilidades en
contra de un nuevo poder total. Son formas de una oposicion radical, hecha vi-
sible, convertida en experiencia compartida a través de la literatura.

Es incalculable la importancia de establecer, en esta ciudad, en esta urbe
que se estd modernizando, de un espacio lejos del centro, el café, que es de
“nadie”, y que permite una perspectiva desde la cual todo se estd haciendo. Y es
incalculable el significado que tiene el hecho de haber trasladado el movimiento
estridentista en momentos fuera de la Ciudad de México, a Puebla ¥, sobre to-
do, al lugar extraterritorial més radical de Ia posrevolucién: al Jalapa del general
Jara. ;Quiénes son los nadie de los afios veinte, los que, sin estar en contra de la
revolucion, no entran en el proyecto posrevolucionario, los que no son tomados
en cuenta? Hay, entre ellos, personajes “modernos™ que no son del centro, per-
sonajes “modernos” que se le escaparon al poder, personajes “modernos” que se
van a un espacio extraterritoria.l, a un tiempo no definido, y que se constituyen

€n 1o personajes con un proyecto de aparente sinsentido.
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Esos “nadie” tienen pretensiones, si bien no hacen nada por participar
en la construccién de la nueva modernidad central que se da como un hecho.
Para ellos, todo estd a punto de, entre el si y el no, pero también en el limite, a!
margen. En el uso del espacio urbano al estilo estridentista no hay un dominio
del tiempo (lo desconstruyen mediante las mismas practicas); es asi que los
poetas atentan, en cierto modo, en contra de la practica del uso del espacio co-

mo practica de poder.

Los pasos

Menos mal que los objetos que se nos aparecen siempre han
desaparecido ya.
Jean Baudrillard, El crimen perfecto

Regreso a los textos estridentistas con una conviccién, una sola de entrada: ten-
go, frente a mi, no la simple traduccién de una serie de tematicas de la vida co-
tidiana a imégenes, simbolos y alegorias, cuyo posible sentido podré sefialar
mediante una lectura analitica e interpretativa, re-traduciendo los textos. Lo que
sonar4 a perogrullada, no lo es del tedo, como ha demostrado, sin proponérselo,
la recepcion. No hay nada mis sencillo y menos grato que encontrar en Spbera-
na Juventud el pasaje sobre una caminata de Maples Arce de Mixcoac hacia el
centro, por falta de transporte que se debe a unas manifestaciones de los obreros

descontentos, y derivar de alli el significado de! super-poema bolchevique Frbe.

Oh la pobre ciudad sindicalista

andamiada

de hurras y de gritos.
Los obreros
SON rojos
y amarillos

Hay un florecimiento de pistolas
después del trampolin de los discursos...!?

19Maples Arce, Vrbe, [11, en Schneider 1987, p. 195,
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¢Lo que sigue, como cita en este ensayo, como recuerdo de Maples Arce

varias décadas después, se supone, es toda la explicacién posible?

El viento arremolinaba el polvo de las barriadas y grupos proletarios regresa-
ban cargando sus pancartas y calicés con lemas reivindicadores y banderas
rojas y negras. Oleadas de obreros vestidos de mezclilla se sucedian constan-
temente y s escuchaban vitores a sus lideres y confederaciones... Ms parecia
bello aquel desfile interminable bajo el sol deslustrado de la tarde. Mi espiritu,
lleno de las inquietudes del instante, me sugeria esas resonancias. Asi, me fui
pensando y sofiando a través de la ciudad, integrado a la marcha gloriosa de
los obreros. Las disenciones sindicales, las agitaciones politicas ¥ las amena-
zas de Ia guerra civil se cernian sobre nuestros destinos. En la Camara de Di-
putados, la razén de los discursos se trocaba sorpresivamente en un relampago
de pistolas. Los entorpecedores del progreso de México fanatizaban a grupos
de militares y politicos para aduefiarse del poder, los obreros desfilaban en
manifestaciones de alerta, y, por mi parte, miraba estos especticulos y refle-
xionaba sobre las circunstancias y responsabilidades de los hombres que po-
drian influir en los destinos nacionales. Cuando llegué a mi casa, bajo las
fuerzas estimulantes, me puse a escribir un canto en que latia Ia esperanza y la
desesperacion, Vi mis claramente la necesidad de dar una intencién estética a
la Revolucién, y en Urbe junté mi emocién intima y el clamor del pueblo... 20

Cuando observamos la relacion entre estridentistas y Ciudad de Meéxico,
advertimos, ante todo, la dispersién del orden acostumbrado que se establece
cada vez que se camina de un lado a otro. Es, en este sentido, un movimiento
igual y contrario a la vez: ellos no caminan para establecer contacto entre los
espacios y lugares y objetos de la ciudad; no caminan para ver y no tropezar, ni
para ver y acercarse. La velocidad vertiginosa reiine objetos en tiempos y espa-
cios compactados, cada vez més cortos; en menos tiempo caben cada vez més
referentes; como el espacio, se va atiborrando de més y mas objetos. Sin em-
bargo, nada de ello nos sirve de orientacién en funcién del centro de poder, no
se dan los contactos, y pareciera que, contrario a todas las expectativas politicas
y sociales, algo se va fragmentando. En sus textos, los estridentistas construyen
la parodia de una ciudad que estd a punto de convertirse en ciudad modemna, con

una poblacin cuyos representantes forman parte de wn mundo anterior, ya poco

20Maplf:s Arce, Soberana Juventud, p. 147-8.



real, simbolizado en la poesia modetnista, la cultura romantica, los viejos ido-

los, y dominados por una estructura de poder premoderna.

Personajes

Llegar a la mayoria de edad significa malograrse
Peter von Matt, Verkommene Sohne, missratene Tochter

A falta de analogias y ante un pensamiento literario que construye su propio
universo -un universo literario que constituye su propio pensamiento-, no podré
aproximarme ni a uno ni a otro, a no ser desde sus propias premisas. En variag
ocasiones y bajo la proteccién de su propio universo, este pensamiento, trans-
gresor y bromista, atraviesa con el cuerpo de un petsonaje, o con un fragmento
de texto, una serie de fronteras que, ademas, mueve 2 su antojo: un poco mas
hacia aci, un poco mas hacia all4; mofandose de los criticos, los deja unas veces
fuera y otras los atrapa del Iado que ellos pretenden analizar desde una distancia
segura.

Las inciertas fronteras entre el universo estridentista y el mundo racional
de la critica, solo aparece en ¢l momento en que se materializa la transgresién
mediante gestos, palabras, situaciones. Fuera de estos instantes, no 56lo no se le
ve: ni siquiera se sabe con certeza de qué lado de la frontera se esta. (Al interior
del universo estridentista o a salvo, del otro lado, el cotidiano que el critico y
lector creen dominar por encima de los sobresaltos que les provocan los estri-
dentistas, cada que irrumpen y los tocan? El critico, tanto el de los tiempos es-
tridentistas como todo aquel que pertenece al futuro, intenta encontrar un puente
entre el pensamiento del universo estridentista, distinto al acostumbrado, vy su
propio discurso que se define a partir de la racionalidad critica y que suponc el
correcto para tal conciliacion. Las bromas de los estridentistas, al contrario, en
nada contribuyen a la convergencia planeada por la critica; son corrosivas, y a

ellos les encanta mostrarlo.
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Tal como lo plantean irbnicamente los poetas estridentes desde su sub-
jetividad extraterritorial, los criticos pertenecen a la misma especie que los li-
cenciados y los académicos, quienes han encontrado un lugar en el centro del
poder. Por voluntad propia, pocos criticos han querido darse por enterado que
su posicidn, su insistencia por permanecer del lade que consideran el suyo, no
les da autométicamente la perspectiva, verdadera y inica, desde la cual observar
y analizar el universo estridentista y establecer, con la més pura necedad, un
puente: la (re-Jiraduccién a la racionalidad critica.

De hecho, esa insistencia conlleva una promesa torpe; al no poder saber
nunca con exactitud doénde esta el limite entre los dos mundos, ya no el intento
sino la misma idea de traducir de uno al otro, se vuelve absurda. El dilema re-
salta méds cuando aquéllos que de repente han sido sorprendidos al interior del
universo estridentista, aparecen ante si mismos como personajes, Io cual los
deja sin armas como criticos. Hechizados, observan como ellos mismos tienen
que seguir el papel que les han impuesto los autores estridentistas, y las reac-
ciones que esta representacion implica: “los académicos reaccionaron y desdo-
blando su inercia, se prepararon a la lucha. Crepitaron algunos esqueletos en
obligada extension y algunas bolas de papel salieron por las cerbatanas del dic-
cionario.”?! Ridiculizados, ofendidos, francamente asustados, se sienten ajenos
al universo al que no pertenecen mientras sigan tratande de comportarse como
los “maestros estratificados en los cendculos™? -pero sin el dominio ya del dis-
curso racional que ha sucumbido bajo las bromas.

Una vez “cesados por la farsa de su ciencia de anaquel™3, sélo les queda
el coraje, o la salida graciosa de una desvalida necesidad de explicar y rescatar

no a ellos mismos, sino a los estridentistas, re-traduciéndolos a lo racional, por

2lGerman List Arzubide, £] movimuento estridentista, 1926, op. cit., p. 28.
2/pid. p. 54.
BLoc en.



su propio bien, y por el de los lectores. ;Y los estridentistas? A ellos, estos in-
tentos los tienen sin cuidado, tanto como se divierten con los corajes que desde
sus textos permearan la critica futura.

La pretensién de borrar las diferencias entre el pensamiento cotidiano
(racional) y el pensamiento de la literatura, suele adjudicarse a los propios mo-
vimientos de vanguardia. Cuando la critica habla de un puente enire esas dife-
rencias, jno serd que siga insistiendo en una division que la vanguardia preten-
de superar? ;Por qué no olvidarnos de esta ilusoria e indeterminable delimita-
¢idn, y concentramos mejor en lo que hacen, en su propio universo, los estri-
dentistas, sobre todo si tenemos la oportunidad de haber side atrapado, por
ellos, en este universo extrafio, colocado en un espacio extraterritorial, separado
del centro de poder?

No cruzar una frontera, no romper un limite. Abstenernos de conside-
rarlo, de pensar que existe; abstenemnos de pensar, también, que existan ele-
mentos bien definidos, caracteristicos de uno y otro lado, abstenernos de pensar,
finalmente, en lo que implican tales diferencias. Abstenemnos de que nos seduz-
ca la idea que uno como critico debe afirmar que esta del lado de la racionali-
dad. Y desde luego, no hacer comparaciones, aun a sabiendas que es imposible
evitar -deformacion profesional- que nuestro conocimiento previo, nuestro pro-
pio discurso racional serd el que irrumpird en el universo estridentista (que de-
bemos considerar, ahora, el nuestro) para jugarnos una que otra broma, o recor-
damos nuestra transgresion de ciertas reglas basicas. El atrevimiento de actuar
como estridentistas y asumimos por un momento -valga el disfraz- como
(;aparentes?) personajes, se topa, si de toparse se puede hablar, con lo inabor-
dable, lo fantasmal que, en ocasiones, resultan los propios personajes estriden-
tistas.

Sobresale la evidente contradiccitn entre esta propuesta y la necesidad
tedrica de tener dos horizontes para poder observar las diferencias, necesidad cn

la que hago hincapié en la segunda parte de este trabajo. Si renicgo per un mo-
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mento de mis propias exigencias teéricas, al proponerles a los criticos que se
olviden, a su vez, de la diferencia y las fronteras entre los dos mundos, estoy
echando mano de un truco metodoldgico, sin pasar por alto que se trata, preci-
samente, de eso: un truco, y esperando resolver la contradiccion a lo largo de las

siguientes reflexiones.

Los estridentistas se ponen la mdscara del estridentista

Si la juventud acomete contra las convenciones, de ello no hay
que inferir que es ridiculo: jquién sabe si la reflexion es
buena consejera?

André Breton, Los pasos perdidos

Con tal de aprovechar sus mdscaras, resulta imperativo saber qué es exacta-
mente un personaje estridentista, ahondar en su compc;rtamiento, descubrir sus
secretos. No solo sucede que los estridentistas nos hacen ver, mediante sus
gestos, actos y fragmentos de textos, todo tipo de delimitaciones. El espacio, el
mismo universo estridentista unicamente se vuelve visible a través de la percep-
¢ion, la que tienen de ellos mismos ¥ la que tienen de su mundo estos persona-
jes. Y también sucede al revés: que los personajes solo pueden hacerse notar en
el tipo de universo que los constituye y que permite, en primer lugar, su exis-
tencia. La clave esta en cémo los personajes y su universo se determinan mu-

thamente24.

%Recuerda Isaac Asimov que la invencién, en la ciencia ficcién, de un cuerpo celeste con ha-
bitantes, un planeta por ejemplo con caracteristicas fisicas, geolégicas, con su fuerza gravita-
cional, su atmdsfera, determina las posibilidades del tipo de habitante que pueda vivir alli: s1 et
peso gravitacional de este plancta es cien veces mayor que ¢l de la tierra, los habitantes necesi-
tardn una estructura interma o extema, esqueleto o caparazon, que evite que queden aplastados
contra la superficie; necesitardn de un tipo de musculatura distinta que les permita moverse, y
seguramente no tendrin palmones si no respiran oxigeno...
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... la Asamblea, rigida de seguridad, decidié que list arzubide no debia ser de
Puebla, y no pudiendo darle una ciudad exacta a su inquietud, fo dejaron sin
punto de partida como el hombre que no naci6 en ninguna parte 25

Algo similar, si bien aparentemente opuesto, le sucede a Maples Arce:

Aparece en Veracruz, en VE R A CR U Z, es necesario alargar el nombre pa-
ra que quepa alli Maples Arce; no es de alli ni de all4, por méas que ya princi-
pian a pelear el lugar donde nacié...26

Los personajes estridentistas son las fronteras que delimitan su universo
(¥ que, precisamente porque dijimos que no existen como algo definitivo,
aprehensible, se vera que tenemos que hablar de ellas): s6lo se manifiestan en la
transgresion, es decir, por medio del rompimiento de alguna regla basica que se
relaciona con el comportamiento, la situacién, 1a percepcién de los personajes.
Al hacerse visibles en Ia transgresién, todo, personajes y textos y fronteras atra-
vesadas, sugiere una presencia fisica que fécilmente termina en contacto direc-
to. El medio de estas (a)travesuras, la broma, es corporeo y, por lo mismo, més
inquietante atin, como bien muestra la impresion que deja un texto como La
Sefiorita Etcétera.?’

He insistido mucho: los gué de los textos estridentistas, los temas, no
son el asunto central; por eso la obligacién de enfocar, con mayor agudeza, los
cdmo. Son esenciales las perspectivas y dos tipos de puntos: los de vista y los
de fuga; para ello sc necesitan unos “cjos [que] deletrean™, y éstos, a su vez,
requieren de un cuerpo, de alguien capaz de ver con o desde una perspectiva
determinada: el personaje. Un. personaje auténomo sélo existe, dice la psicolo-
gia, en tanto se distinga de otros y se sepa diferente de su entorno; en pocas

palabras, en tanto se reconozca como sujeto. ;Asi que estamos ante una pro-

3German List Arzubide, £ mavimiento estridentista, 1926, p. 50.

4bid., p. 14.

Un efecto similar lo producer muchas de las pintutas de Remedios Varo, donde distintos
personajes surgen de paredes que a primera vista parecen simples capas descarapeladas de
matetiales orgdnicos.

BMaples Arce, “A veces, con la tarde”, en Andumios Interivres, ca. en Schneider 1985, p. 76.
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blemdtica que tendrd que resolverse, largos monologos de por medio, en el di-
vén del psicoanalista? No, si estamos pensando, como lo exige el oficio, en per-
sonajes literarios.

Desde los textos de Poe y de Baudelaire, y a mas tardar desde las obser-
vaciones y reflexiones de Walter Benjamin sobre la ciudad de Paris del siglo
XIX, el individuo moderno existe en tanto logre diferenciarse de la masa que
- siempre amenaza con engullirlo, la masa como forma de vida moderna, urbana,
anénima_ Asi sucede en el “alld” de Canetti. Inmerso en ella, o bien se integra y
pierde el cardcter de sujeto individual, o bien se siente ajeno, ve diferente, per-
cibe (¥ se percibe) de otra manera. El problema con Manuel Maples Arce es el
de la mayoria de los personajes estridentistas: no se le puede ubicar con facili-
dad. Y no porque -como lo sugiere justamente la temética urbana- se nos hu-
biera perdido en medio de las masas de obreros, sindicalistas y huelguistas, sino
por su forma de concebirse como sujeto frente a las concepciones de un “contra-
personaje” que no es el de las masas, sino otro, insinuado a lo largoe de los tex-
tos: el propio lector, “habituado a los temas, formas y ritmos dominantes, se
produjo un verdadero desconcierto y crispacion™. La relacién que establece la
percepcién de este sujeto con lo que percibe y con lo que la toca, requiere,
aparte, de un observador que se verd involucrado, el piblico lector nuevo,
“improvisado™ por los estridentistas como dice Maples Arce en una entrevista3?,
Este contra-personaje ¢s, también, el critico y tiene bien definidos los pardme-
tros mas usuales que constituyen su percepcion de él mismo como sujeto, y de
la realidad cotidiana.

Para poder irrumpir, para poder romper un orden, este orden tiene que
quedar claro para la parte contraria, el lector y, para que le afecte la irrupcién,

tiene que creer en él. Qué mejor que lo cotidiano, el mundo en que todos esta-

29Manuel Maples Arce, Soberana Juventud, op. cit., p. 125.
30¢it. en Schneider 1976, p. 59.
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mos inmersos, para que las personas y los personajes que son tanto como cree-
mos que son, y tantito de otro modo, lo vean de manera desintegrada. Qué me-
Jjor que mostrar lo que creemos conocer, para hacerlo invalido con todo v lector.
Frente a €] que se creia seguro, el personaje estridentista no se percibe como
sujeto definido y con una identidad clara; esta falta de definicién y definitividad
de él mismo es, justamente, lo que lo caracteriza.

El caricter borroso, difuse no se nota en seguida, sobre todo por la ma-

nera en que Yo se pone en un lugar aparentemente clave:

me centralizo -dice Maples Arce en su primer manifiesto- en el vértice eclac-
tante de mi insustituible categorfa presentista, equilateramente convencida y
eminentemenie revolucionaria, mientras que todo el mundo que esta fuera del
eje, se conternpla esféricamente aténito con las manos torcidas..3!

Este nuevo centro, propio, reciente, sin tradicion del poder, no lo cautiva
ni lo inmoviliza: €l se sitia, con todo y la vanguardia actualista, “mads arriba que
todas las montafias™¥?. Tampoco le impide declarar desde los primeros versos
de Andamios Interiores, que “Yo soy un punto muerto en medio de la hora,/
equidistante al grito ndufrago de una estrella™.3 Maples Arce -el personaje- se
ubica en refacién con espacios tan poco concretos que no permite fijar un lugar
especifico; se ubica en relacidn con tiempos simultaneos, en relacion con obje-
tos, algunoes fijos v otros no tanto.

Este otro centro, y aqui se distingue del viejo centro de poder, suele per-
cibirse firme, aun o en especial cuando todo alrededor es vertiginoso; es punto
muerto, equidistante -pero en relacién con algo que se mueve a alta velocidad

por el universo como la estrella’®, v en este sentido son equiparables, aun cuan-

3 getual nimero 1.

32Cit. por Schneider 1985, p. 36, tomado de List Arzubide, Cuenta y balance, “La pajarita de
papel”, México, 2a. época, PEN Club, Centro de México, nimero 27, Seccién Comida del
martes 7 de marzo de 1944 ¢n ¢l Palacico de Bellas Artes.

33Maples Arce, “Prisma”, Andamios Interiores, cit. en Schneider 1985, p. 73.

34 Cfr. la forma tan ldcida con la que Benifaz Nuito, en su Introduccién a Semullas del Tiempo,
analiza la ubicacién del yo respecto a un punto fijo que es la estrella,
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do ninguno de los dos puntos ofrece coordinadas, sino s6lo un estado: la quie-

tud a una mdxima velocidad,

El materialista histérico no puede prescindir del concepto de un presente que
1o es transicion, sino en el cual el tiempo se interna y donde ha llegado 2 un
estado de quietud [...] Porque este concepto define justamente este presente en
¢l que escribe historia para su propia persona, 33

Esta posicién de quietud y firmeza es esencial para la percepcion. Esta-
mos ante un Yo que transita por un munde de objetos, no siempre fijos, v los
observa a su paso; su propia quietud le permite ver el movimiento extremo a su
alrededor, donde “todo se dilata en circulos concéntricos™6, el mundo se pre-
senta vertiginoso y se precipita, pasa junto a él a toda velocidad; el universo se
mueve, actia, List Arzubide -el personaje, yo- sienten que “la calle se ha venido
detrds de nosotros™7. Aquello que, desde nuestra propia subjetividad cuando
ésta se encuentra activa, vemos inmévil, inanimado, se activa por su propia
cuenta: paisajes, calles, edificios, 4rboles, anuncios luminosos, fachadas, todo
8€ nos viene encima.

Desde el punto de vista de este sujeto moderno, fuera del eje no estd &l
sino todo lo demds, todo lo que 7o es el punto quieto desde el cual se percibe y
se observa. Desde el punto de vista externo, del observador, el punto fijo que se
sabe al interior de un gran vértigo, adquiere un carécter borroso; cada vez que
nos fijamos en él, se nota distinto.

La complejidad reside en que e! punto donde se coloca Yo Maples Arce,
no parece ser uno solo ni ofrece la ilusién de un desplazamiento del personaje
de un lugar a otro: el centro se dispersa en varios, Yo Maples Arce es, en cada

situacidn, un centro independiente en torno al cual se observa el movimiento de

35 Walter Benjamin, Uber den Begriff der Geschichte, XV, GS 1,2, p. 702. Sumamente intere-
sante es la equiparacion que establece Benjamin entre este punto de quietud, en la historia el
presente, ¥ “una oportunidad revolucionaria en 1a lucha por ¢l pasado reprimido™. Ibid., p. 703.
3Maples Arce, “Prisma”, Andamios Interiores, cit. en Schneider 1985, p. 74.

37List Arzubide, “Esquina”, Esguing, cit en Schneider 1985, p. 171,
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todo lo demas: vértigo, remolino. Este punto quieto que aparenta ser el Yo, no
obstante se¢ ve arrastrado por el vértigo exterior, en funcion de los constantes
contactos tanto visuales como, cada vez mas, fisicos: en una despedida, “sus
palabras mojadas se me echaron al cuello,/ y una locomotora/ sedienta de kils-
metros Ia arrancé de mis brazos™3. La mirada establece un contacto corpdreo
entre quien percibe y los objetos percibidos. El vértigo desprende partes de los

objetos, éstos pierden su estructura, y los efectos rebotan en las emociones.

Partes individuales del cuerpo [observa Philip Fisher en un ensayo acerca de fa
poética de la metrdpoli en la literatura moderna] estin provistas de una capa-
cidad auténoma, edificios y habitaciones son figuras vivas, en la repeticion, la
experiencia empieza a llevar una vida propia, y las delimitaciones entre perso-
nas y cosas se vuelven fluidas, inquietantes.3?

A través de esos impactos en la mirada, se realiza un cambio en la fun-
¢ién de los sentidos que nos hace pensar en las transformaciones (los efectos)
que estos cambios tienen para la relacién entre el Yo y su entorno, el universo
que no sélo lo rodea, sino que, por estar en movimiento, lo toca, lo afecta: “en
medio vaso de gasolina nos hemos tragado la avenida Juérez0. Yo es un punto
quieto, pero, contrario a los “nadie”, no uno que no se invelucre.

Maples Arce, el de las autobiografias y las entrevistas, tampoco se salva:
no es “el” Manuel Maples Arce a secas, ni su vida es “la” vida de Manuel Ma-
ples Arce. Es un Maples Arce visto por é/ mismo {un Maples Arce como é/ se
quiere mostrar) en momentos determinados de su vida y contextos que, de paso,
se presentan también asi como €l los ve (y como €l quiere que los demas los
vean). Ll es personaje. La autobiografia no es ni una muestra, ni un resultado de
este complejo proceso de construccién de realidad, es parte de ella, tan impor-

tante y valida como cualquier otra, porque son puntos donde se establece Yo

38Mapies Arce, “Prisma”, Andamios Interiores, cit. en Schneider 1985, p. 73.

39Philip Fisher, “City Matters, City Minds™, en Scherpe (edit.), Die Unwirkhichkeut der Stadte,
op. cit.,, p. 111. [trad. sp]

40 40ual nimero 1, punto V1,
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Maples Arce para tener una perspectiva para su percepcion. Es justamente aqui,
en la perspectiva, donde la persona Maples Arce cede al personaje, no por tratar
de imitarlo, sino por caer bajo el hechizo de la dispersién. Maples Arce, el que
recuerda, no mantiene la perspectiva de la madurez de sus mas de 65 afios, no se
deja aprehender -su propic pasado como estridentista se hace presente, 1a cos-
tumnbre del personaje lo vence, y el hilo del ticmpo narrativo se rompe con el

cambio de perspectiva. Asi, la lejania desde la cual Maples Arce acepta que

A veces mis respuestas eran violentas y ¢jecutivas; pero yo sabia que la mode-
racién no hubiera sido eficaz, porque, embotados los espiritus por largos afios
de prejuicio intelectual, se habian vuelto insensibles a la critica y a la razén
responsables![]

esa lejania contrasta vivamente con la inmediatez de la observacién so-
bre el fin de la revista Jrradiador, debido a las “trapacerias del empleado (que)
motivaron que la revista se suspendiera al cuarto niimero, con el reposo de
‘rastacueros, roncadores y rotitos’”.42

Ubicarse, estar en un punto, significa ser un punto -un punto de vista,
para ser exactos: cambiante, no tnico; quieto pero multiple; ubicuo y simulti-
neo, acorde a la propuesta del presentismo. Este yo que se percibe de una mane-
ra tan ubicua, es una especie de metifora de la posibilidad de percibir las cons-
tantes emociones e imprecisiones que la vida moderna, la vida urbana le depa-
ran al individuo: todo lo contrario a la supuesta masificacion del ser humano.
Yo, lejos de ser un personaje integro, es infinidad de posibilidades simultineas.
Lo dicho ya: el punto se vuelve disperso al ubicarse en distintos lugares, con
respecto a diferentes objetos o referencias, y conduce a una dispersion del indi-
viduo, a la vez que a su multiplicacién. Pero eso no es igual a la posible pérdida

de identidad del individuo en medio de las masas urbanas anénimas.

HMaples Arce, Soberana Juventud, op, cit., p. 131,
2ypid b, 133,



De acuerdo -habrd que contestarle al critico tradicional que desde cudn-
do sabe que el autor y el yo poético no son idénticos, y es que &l reclama porque
asi lo exige el papel de este personaje llamado critico tradicional, creado por el
propio Estridentismo-; de acuerdo, no son idénticos, pero jeso significa forzo-

samente que uno no sea el otro?

Cuando se compara a los parrequianos...

Entonces tal vez el sujeto reaparece pero no ya como ilusicn
sino como ficcién. Es posible obtener un cierto placer de una
manera de imaginarse como individuo, de inventar una de las
mds raras y ultimas ficciones: Io ficticio de Ia identidad
Roland Barthes, El placer del texto

Cuando a “los dos parroquianos™ que llegan al Café de Nadie (en la novela del
mismo nombre de Arqueles Vela), se les compara con Manuel Maples Arce y
Arqueles Vela tal y como son descritos por Germén List Arzubide en El movi-
miento estridentista, resulta imposible distinguir entre unos v otros en funcién
de su pertenencia al mundo literario, o bien a lo que a la critica le ha dado por
leer como historia del movimiento. La escena de los dos parroquianos que en-
tran al Café de Nadie, es de lo més caracterfstico para describir a los personajes

estridentistas:

--. uno de los parroquianos -no se sabe cudl de los dos- adelanta el pie zquier-
do, retrocediéndolo inmediatamente con el sentido mecénico de una equivoca-
cién subcensciente, cerciorindose de que no es con ese pie con el que debe
entrar,

Se le ve ensayar 2, 3 veces, la intencién de abordar la puerta del Café, tal si se
aferrara a la creencia de que se tropezard, se quedara prendido, atrapado de las
argucias de esas portezuelas de golpe, que son los peores cancerberos.

En todo €1 hay cierta incongruencia de la locomocién, cierta aberracion fisica
a ejecutar determinados movimientos gue lo enredan y lo amarran, secues-
trandolo de todas las distancias,

En la més insignificante de sus actitudes se observa la misma rectificante si-
multaneidad, la misma insistencia de combinar un movimiento con otro, como
si estuviesen ligados entre si y no hallara la manera de discernirlos. Parece que
siempre estd resolviendo las claves de su mecanismo.



El otro parroquiano estd siempre como acabado de caer, con la vaguedad de la
linea perpendicular que no ha podido todavia estabilizarse en el punto final de
su trayectoria, ladeado sobre si mismo, como si el destino no lo hubiera balan-
ceado bien.

...Camina con un aire de no haber tocado nunca el suelo y con la ansiedad de
querer tocarlo, sentirlo, palparlo y como si de tanto estar suspendido en los
tendederos sentimentales, se le hubiese encogido la indumentaria ideolégica,
lo mismo que a esos trajes que se les deja secar sin colocarles un contrapeso
que los mantenga de tamafio natural 43

La descripcidn de lIa actitud de los parroquianos, sobre todo del primero,
responde, porsi fuera poco, de manera exacta a la descripcién que hace Peter
von Matt de la fantasia que se ubica, justamente, en la frontera: entrada a algo o,
por qué no, proteccion ante lo imaginable, lo temible, lo indefinido. Junto con
los personajes estridentistas, uno como lector se asoma a otro universo, el de la

fantasia:

La fantasia siempre es sospechosa. Habita en la frontera. Mas alld se encuentra
lo otro. Con éste tiene una relacién no aclarada. No se puede rechazar del todo
la sospecha de que conspira con lo prohibido. ;O es que nos protege de £1744

Sea como sea, Maples Arce v Arqueles Vela, afirma List Arzubide en El
movimiento estridentista, se “reconocieron” precisamente en el espacio que es

distinto, el Café de Nadie:

... ya era amigo de la clientela que estaba a punto de llegar al establecimiento
pero se deshacia en la entrada sin penetrar nunca; ya habia dado propinas so-
noras a una mesera incognita, desahuciada de impalpable, cuando una tarde al
llegar, vio en una mesa a un hombre tomando café. Huésped que habia logrado
atrapar el quicio de la puerta bajo sus pies de viajero, con un record de 5,000
kilémetros, que prestigiaban su audacia; tenia un aire de hombre desalmado de
quien nada se debe temer; unos bigotes sin consistencia, destrozados por las
palabras que los labios no pronunciaron nunca y detenia la altura de su cuerpo
con un sombrero decidido a la lluvia. Maples Arce llené su taza y se sentd
junto al desconocido; hablaron 43

43Arqueles Vela, Ef Café de Nadie, en Schneider 1985, pp. 218-219.
4peter von Matt, Das Schicksal der Phantasie, op.cit., p.7.
45List Armubide, Ef movimienio estridentista, 1926, p. 24.



Neo cabe duda: los personajes pertenecen a la misma estirpe. Qué mas da,
que el propic Maples Arce sostiene en sus memorias, casi medio siglo después,
que €l fue a buscar a Arqueles Vela al Universal Hustrado, donde éste era se-
cretario de redaccién; ¥ que mas tarde, ya amigos, iban al Café Europa, descu-
bierto por un Maples Arce que casi medio siglo después recuerda haber hallado
un lugar “muy comodo y agradable por su disposicidn en varios salones, con
labrines oscuros, de madera; su jardincillo interior, y especialmente, su gran
tranquilidad™s. 'Y absolutamente contrario a la imagen del Estridentismo que
nos dan las perspectivas de los personajes, la memoria del futuro Maples Arce,
hombre de edad, insiste en la imagen de una tranquilidad que “era exactamente
lo que yo necesitaba. Mi busca de soledad y silencio me hacia utilizar el sétano
de mi casa destinado a los bailes vacios. Este café fue mi refugio™47 El Café
Europa resulta, por las perspectivas, distinto, pues al que Arqueles Vela bautiza
como Café de Nadie -y que incluso en las memorias de Maples Arce adquiere
de repente un cardcter netamente estridentista, aun cuando se encuentre perdido
en un tiempo convertido en pasado ya: “En un rincén, aislados por sus parado-
jas y mis idealizaciones, sorbiamos nuestro café y preparibamos entusiastas
proyectos.”8¥ Aun asi, es decir, aun aceptande que no es un libro de contenido
histérico el de List Arzubide, jcémo afirmar de unos y otros que son iguales, si
unos no sélo son los personajes de uno de los libros, sino también los autores de
los textos literarios donde los otros y a veces también ellos, tienen presencia
como personajes?

Todo lo contrario a lo que pudicra esperarse, no se trata de que los auto-

res se plasmen, como personas reales que som, en los textos literarios con tal de

46Manuel Maples Arce, Soberana Juventud, op. cit., p. 120.
Loc. cit.
*B1pid., p. 133.



177

darles mayor autenticidad, ni con el fin de hablar de ellos mismos, como lo en-

foca Vicente Quirarte:

Hiperbdlico, narciso y negador de todo cuanto estorbe su avance, el Estriden-
tismo finca su poética en el culto a la primera persona. Se inicia esta actitud
desde el caudillaje de Maples Arce y ¢l repliegue inmediato € incondicional de
los otros dos comandantes del estado mayor estridentista: Germén List Arzu-
bide y Arqueles Vela [..] Arqueles Vela insiste en que toda su escritura es
inexplicable sin el yo: “La Sefioritz Etcétera es una novela en donde el Yo es
el determinante; y es el Yo, lo subjetivo, lo que convierte personajes a los
transeiintes, a Ia idea que se tiene acerca del hombre, la mujer... es el Yo el
que lo crea todo: los conflictos, las realizaciones: la realidad gque existe no
existe sino a través del Yo.%#

Permiten y hastz impulsan la mimetizacion de ¢llos mismos con 1asgos
y caracteristicas de los personajes, excluyendo y cediendo lo que pudiera recor-
darnos la realidad cotidiana: la nuestra y la que suponemos la suya. Tampoco es
tan sencillo como pensar que los autores pretenden sefialar que Ef movimiento
estridentista no cuenta la historia auténtica del movimiento. Ni siquiera se trata
de que los autores se escuden mediante su visién externa detrds de sus persona-
jes, para que éstos acttien segiin indicaciones del autor metido en su personali-
dad, vestidos con su traje y luciendo la risa de su méscara. Si asi fuera, los auto-
res no seguirian usando su propio nombre. La aparente confusion construida a
proposito, debe tener otra razén, razén de la cual encontraremos huellas mas
adelante.

Se ha dicho, y eso alude a la construccién del personaje estridentista que
me interesa aqui, que ¢l comportamiento nada tiene que ver con la elegancia de
los bien vestidos jovenes, nada que ver con lo que se espera de la educacion de
los muchachos ni con la categoria social que indican los trajes. Pero jde qué
otra manera hubieran podido vestirse en la época? La vestimenta, en el hombre,
atn no es parte de la expresién de desacuerdo, de protesta social. A la gente de

la ciudad que no son ni obreros ni militares, a los estudiantes, empleados, poli-

49Cit. por Vicente Quirarte, Peces del aire altisimo, op. cit., p. 125.



ticos, a los comerciantes etc., sdlo les queda andar de traje o, si son mas pobres,
en manga de camisa. Sélo a Diego Rivera se le ocurre combinar el lado préctico
del asunto con la visién politica y ¢l amor a lo popular, solo a &l se le ocurre
cubrir el arte con el overol del abrero, asi como Leopoldo Méndez saca obras de
arte del overol.

Pero la protesta, donde la hay, no influye en el traje, los estridentistas lo
lievan con esmero hasta su dltima elegancia y luego, o bien lo dejan vacio, o
bien Io llenan de un contenido distinto, de una bumanidad que difiere de la ante-
rior (la otra) que llenaba esos trajes -lo cual no deja de ser irénico para quien io
observa desde fuera. “El poeta” anda “con el traje perfumado de novedad, los
guantes llenando ¢l ademan, las polainas fanfarronas que han caminado sobre
odios oportunistas™?, No son muchachos bien que s¢ adaptan a las formas so-
ciales de sus padres; bromean en el momento de la construccidn de ellos mis-
mos como persenajes (basta ver lo que dird Paz, afios después, del tipo de trajes
que vestian si no todos los Contemporaneos, por lo menos Salvador Novo)st,
Los estridentistas bromean en el momento de la construccidn de los personajes,
como en el caso del Café de Nadie donde los trajes cuelgan, sin contenido, don-
de flota, todavia, el humo de los cigarros en el aire, en la pared la méscara con
la carcajada de List Arzubide. Formas vactas, gestos suspendidos en el limijte
entre lo que sefialan como des-construido y lo que esta, en su percepcion, sin

construir,

S0Ljst Arzubide, EI movimiento estridentista, 1826, p. 15.

$1CHr. Octavio Paz, Modermstas ¥ Modernos: “[Novo] Vestia trajes amplios y de telas claras, a
la moda de entonces, mas como un alto empleado de una compailia norteamericana que cono
un dandy mexicano. En aguel México Mero todavia de supervivencias del siglo XIX, Novo
afirmaba casi como un desaflo su voluntad de ser modemo. Nos azoraban sus corbatas, sus
Juicios irreverentes, sus zapatos bayos y chatos, su pelo untado de stacomb, sus cejas depiladas,
sus anglicismos, Su programa era asombrir o frritar. La conseguia " (p 158)
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Si la poesia de los Contemporaneos se caracteriza por haber aniquilado a
“los otros”, los que hacen las veces de los personajes®, en los textos estriden-
tistas, el sujeto, el individuo, queda literalmente hecho pedazos -otra de las apa-
rentes contradicciones: hablando de la modemidad como proyecto, los sujetos
(es decir, los personajes) organizan, estructuran y construyen su universo, acti-
vidad para la cual se requiere de un sujeto fuerte, estable, seguro de si mismo y
de su capacidad para construir el mundo. Si hablamos del universo estridentista
y se nos ocurre suponer que los sujetos que lo estructuran y construyen (no sélo
los personajes, sino también los constructores originales de este universo, los
autores) tienen caracteristicas similares, nos metemos en hondas y serias difi-
cultades.

Yo Maples Arce, Yo Arqueles Vela, Yo con o sin nombre propio, no es
sino el personaje que se coloca en el umbral del presente desde donde parte toda
visién, hacia atras y hacia adelante -pero siempre anclado al presente. Este Yo
es un yo-aquf que no podria encontrarse ni en fa memoria histérica, ni en la ac-
tividad politica (a no ser como egolatria), ya que no existe manera alguna de
verse uno a si mismo desde fuera. Lo que arma aqui Maples Arce, y lo que ar-
man con él los demd4s estridentistas, no es pues una simple imagen de extremo
subjetivismo, sino la perspectiva, el punto de vista desde el cual perciben el

universo. Cuando los textos se leen como espacios sin limites, intercomunica-

52 “Ep ninguno de los “Contemporaneos” aparecen “los otros”, esos hombres y mujeres de
“toda condicién” con los que, dia tras dia, hablamos y nos cruzamos en calles, oficinas, tem-
plos, autobuses, En Pellicer hay montafias, tfos, drboles, ruinas; también hay héroes y villanos
estereotipados pero no hay gente. Dos maneras opuestas y en el fondo coincidentes de anular a
los “otros™: en Novo la gente se vuelve objeto de escamnio y befa; en Torres Bodet es tema de
apélagos edificantes y adocenados. En fos poemas de Gorostiza, Villaurmutia y Ortiz de Monte-
tano no hay nadie; todos y todo se han vuclto reflejos, espectros {...} La ciudad es la gente y la
gente es nuestro horizonte. La poesia de la generacién de Contempordneos, admirable por mas
de una razén, carece e ese horizonte”. (Qctavio Paz, [bid., 166-7.) [Las cursivas son mias]
Valdria la pena analizar, incluso desde la perspectiva de lo que son los personajes estridentistas,
en qué medida “la gente [que] se vuelve escamio y befa” y los que “se han vuelto reflejos,
espectros”, comparten esta condicién de identidades borrosas, y gué tipo de universo alcanzan a
ver ellos.
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dos, abiertos, aparece la riqueza de este Yo construido: contratio a la gramdtica,
los usos y costumbres, no es univoco, ni responde a un solo nombre, un solo
personaje. Al tiempo de establecer un punte fijo en cada caso, entre todos los
Yo éste se voclve miltiple.

Los estridentistas aprenden a ser a la vez postas y personajes de ellos
mismos, quizds incluso mas que otros escritores. Este hecho, lejos de acercar la
literatura a la realidad, disuelve su realidad como individuos y los deja como
fragmentos integrantes y componentes de sus propios textos, su propio univer-
so. De ninguna manera quiero decir que por lo mismo haya que leer el mundo
como texto. Se trata mis bien de una forma extrema de desmantelar “la reali-
dad” con el fin de dejarla en el instante mismo de su creacion, dejando literal-
mente todo, aun a ellos mismos, en el suspenso de la creacién/construccidn.

Debido a este momento que perciben y que pretenden hacer percibir,
quizds el mdas importante entre los personajes estridentistas, es este Yo, no
siempre igual, el Yo cambiante que puede ser narrado por cada autor de distinta
manera; el Yo que se puede fundir con personajes, tener funciones y usos varios
dentro de un mismo texto (poeta, narrador, personaje), v ayudar desde esa va-
riedad de posii)ilidades, a jugar con los lectores. Una de sus funciones princi-
pales consiste en borrar el multicitado limite entre realidad (autor, persona) y
texto (personaje, narrador). Amalgamado todo en un solo Yo, a éste no le queda
sino aceptar ser un Yo paético.

Quien dice Yo, en el momento de decirlo se puede referir unicamente a
una sola persona que lleva implicito un punto de vista. El cardcter de intercam-
biabilidad, de la subjetividad transferible en las distinciones de los Yo poético,
narrativo, autobiografico, histérico, borran la claridad de su uso. Llamar yo
poético a Yo Maples Arce, Yo Arqueles Vela, Yo poeta, Yo la voz narrativa, es
una simplificacién para el cardcter borroso y colectivo de este personaje inasible

cuya funcién consiste, esencialmente, cn estructurar los textos estridentistas.
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Lo que describen los estridentistas es un mundo de literatura en el mo-
mento de su construccién; como personajes, difieren ampliamente de su pasado,
el histérico y el literario, desmantelado. Al reinventarse (reinstalarse) como
personajes, los estridentistas proponen algo sumamente difuso, no catalogable,
no identificable ficilmente. En ¢l momento en que la persona reingresa come
personaje en el texto literario, ;qué sucede con el autor? ;Lo experimenta como
ampliacién de su esencia, entra en crisis existencial, sale de esta crisis para, ya
personaje, ser 'y no ser autor a la vez?

Los textos estridentistas nos confrontan con una categoria de personajes
distintos, con una sociedad que aun ne existe, aun no queda definida, sino que
tiene que construirse a partir de este momento de indecision, disponiendo ini-
camente de su propio caricter difuso como base. Un elemento que no deja de
asustar un poco, es la percepcion de lo desencajado, de lo poco sélido que re-
sulta el universo que surge a través de la percepcion de estos perscna(je)s, que
nunca permiten criticar del todo la vision estridentista.

Para volver a nuestra pregunta: ne, no es un asunto para el psicoanlisis,
sino para la teoria literaria. Y en este asunto de la literatura, resulta que se ve
afectada la estructura de nuestra vida cotidiana, que incluye el saber de que la
literatura es algo que difiere de lo cotidiano porque, ni real, ni cotidiano, es un
discurso estético que pertenece al dmbito del arte. Con la duda sembrada por los
estridentistas, de si estamos ante una persona (realidad, historia) o ante un per-
sonaje (literatura), irumpe la idea fugaz de que quizis estos valores no son del
todo fijos. ;Las consecuencias?

La vision de los personajes, al igual que la fragmentacion del tiempo y
la multiplicaci6n de las construcciones de todo momento histérico, nos recuer-
dan problemas de la posmodernidad®®. Efectivamente, una parte del horizonte

estridentista contempla casi medio siglo de experiencia de una clase media

53 yease arriba, p. 10.
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acomodada que vive el ambiente y el discurso del progreso porfirista, vivencias
interrumpidas abruptamente por una revolucién que ataca sus aspiraciones. Por
el otro lado, la Revolucidn abre todo: lo que es amenaza y angustia para unos,
otros (los nuevos politicos revolucionarios) lo presentardn, a lo largo de un
complejo proceso de integracién y control de fuerzas, como un logro; nueva-
mente, el discurso de progreso vy desarrollo lineal, sélo que ahora incluira las
esperanzas continuamente pospuestas de nuevos actores sociales. El Estriden-
tismo, en medio de esa contradiccion, ofrece una percepeidn propia, enfocada a
lo fragmentado. Sefialan, en todo momento, una modermidad distinta.

Si bien las caracteristicas de esta otra modernidad, posterior a la porfi-
rista, se parecen.a las de la posmodernidad de finales del siglo XX (los sujetos
desintegrados, los tiempos indeterminados y fragmentados, no lineales y por lo
mismo ajenos a la historicidad acostumbrada), ne podemos hablar de la misma
condicién posmoderna. La gran diferencia entre el horizonte postmoderno de
los afios noventa, y el de una modernidad distinta en la visidén estridentista, es la
vivencia de practicamente todo el siglo XX.3* Es curloso, por demas, pensar que
la posmodemidad, como concepto, se incluye atn dentro del caricter lineal,
histérico de la modermnidad que pretende negar.’s

El resultado de esta vivencia es la manera de valorar las caracteristicas
mencionadas. No ponerle linealidad al tiempo, en los textos; no aceptar la histo-
ricidad, en los textos; no concebir sujetos integros, en los textos: este énfasis en
lo no construido que no va a progresar como expresion de la cultura mexicana,
en ninglin momento implica un aspecto negativo para el estridentismo. Ya en

los afios ochenta y noventa, sin embargo, se considera como pérdida: de identi-

34 En este sentido, me parcce erréneo hablar de “condicidn posmoderna” en un andlisis por
demis muy pertinente en torno a José Luis Borges, como lo hace Alberto Vital, La cama de
Procusto, op. cit.,, pp. 41s.

35 Cfr Jom Rusen, op cit., pp. 232ss.
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dad, de Ia esperanza que iba relacionada a la idea del progreso, de los grandes

sistemas que proporcionan el sentido.

Cuando las mujeres...

Si alguien dice “tengo un cuerpo”, se le puede preguntar:
“;quién habla por esa boca?”
Ludwig Wittgenstein, Sobre la certeza

Hay personajeé, sobre todo un cierto tipo de mujeres, que no van y vienen entre
literatura y realidad; parten del artificio y se realizan o son realizadas en el uni-
verso del texto literario. ;Cémo hacernos una idea de la “mujer estridentista”, st
s6lo sabemos que ella, cuando aparece bajo este nombre y al ser subastada por
los estridentistas, es la que mds cuesta entre “las mas grandes novedades y crea-
ciones de los modistos célebres [...], los modelos espirituales de mujeres que
nos quedan en existencia...”56? ;Cémo dar con el tipo de mujer estridentista, si
sélo 1a conocemos por fragmentos y a veces ni €so, por rasgos, un gesto,
“manos”, “palabras mojadas”, “palabras més heladas que nunca™$? que se van
sumando, en busca del personaje? ;Qué podemos sacar de algo tan escueto co-
mo “tus ojos”, “tu” y, de nuevo, a veces, ni eso? ;Quiénes son “ella”, “Ella”,
“ELLA™? ;Qué buscamos y, ante todo, qué buscan los estridentistas en la mu-
jex?

Apretemos las sutilezas: como diferenciar esta mujer de todas las demas,
de aquellas otras, de las cuales tampoco encontramos descripciones; alusiones
apenas, una “vertical blancura”s® que atraviesa los textos, o “la palidez enferma

de la super-amada™9. Cémo, cuando no vemos su fisico, pero si vislumbramos

$6German List Arzubide, £l movimiento estridentista, 1926, op. cit., p. 68.
5TMaples Arce, “Prisma”, Andamios Interiores., cit. en Schneider 1983, p. 73.
$8Maples Arce, “En la dolencia estitica”, ibid., p. 78.

$Maples Arce, “Voces amanilas”, ihid.. p. 77.
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“su voz, casi ojerona™?, una voz que “tiene dobleces roménticas de felpa™!,
Ellas, las otras, se manifiestan ante nosotros con palabras, son, ellas mismas,
unas cuantas palabras que, mas que mostrarlas en un espacio o momento con-
creto o en una situacion especifica, les permiten concretizarse en un lugar preci-
so del texto. A las mujeres, “...algunas sefioritas/ literalmente tedricas [que] se
han vuelto periféricas, ahora en re-bemol”®, se les ubica unicamente por un
ancla ligera que las ata a una presencia que solo en la literatura puede tener
cierta solidez. Sélo alli, “alguna Margarita” tendra existencia, aun cuando se
vea “deshojada por todos los poetas franceses”s3,

Una presencia mds sélida... A veces, el solo tono de algin poema da a
entender gue va dirigido a una presencia femenina, que una mujer anda por el
texto, que una mujer-texto se materializa incluso sin que nunca nadie la men-
cione en forma concreta. Se percibe su presencia, en todo caso, por el compor-
tamiento o la reaccion de otro personaje, por su forma de hablar y de expresar-
se; a veces Unicamente por el contacto con algo o alguien: cuando “transitamos
palabras/ por sellos de correo,/ mis besos apretados,/florecian en su carne “64,
Aun al percatarnos que algo, alguien rompe alglin limite, cierta regla, resulta
casi imposible encontrar su fragil lugar en el texto. ;Cdmo citar lo que esta en-
tre lineas? ;Cémo demostrar fehacientemente que alli estan (ausentes, presen-
tes, lo mismo da) las que habitan salones, toman té, tocan piano detrds de los
hierros forjados de las ventanas?; las que habitan su vestido comprado en uno
de los grandes almacenes porfiristas, el Palacio de Hierro o el Puerto de Liver-

pool; las que se parecen a

... mi vecina, una muchacha rubia, espigada, a la que yo dedicaba asiduas mi-
radas que ella desdefiaba, prefiriendo aporrear ¢l piano, jugar con los pajaros

60Maples Arce, “Por las horas de cuento...”, ibid,, p. 79.
61pMaples Arce, “Voces amarillas”, ibid., p. 78.
62Maples Arce, “Por las horas de cuento...”, iid., p. 80.
$3Maples Arce, “Flores aritméticas”, ibid., p. T4,
84Maples Arce, “Como una gotera. ", tbuid., p. 81.
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que alborotaban en una gran pajerera y aceptar los requiebros de un galan pi-
cotero.85

Hay veces que el contacto se produce inicamente con el lenguaje (ni si-
quiera ¢ través del lenguaje); la mujer se hace presente, organica, en unas
cuantas palabras. Maples Arce, no lo olvidemos, recibe mas de 300 cartas de
mujeres®®: la mujer se multiplica, todas escriben cartas, todas a Maples Arce.
Y7 Ni siquiera sabemos qué escriben, ni quiénes son, ni cémo se ven, qué ha-
cen, sientent. Solamente escriben cartas. Solamente a Maples Arce. Solamente.

£Como es, entonces, la mujer del universo estridentista, cudl es, allg, 1a
funcion de lo femenino? Fragmentaria, parcial, poco precisa, la mujer existe

frecuentemente en relacion a...

Caminé tras ella con la paradoja de que era Ella [...] Cuando casi me decidia a
confesarle mis presentimientos, se perdié al través del cristal de la vitrina de
un almacén [...] Se quedaba para siempre entre perfumes, embalsamada de
alucinaciones, de esperanzas. Se quedaba alli, eternizada. Se esfumaba... No
me quedaria de ella sino la sensacidn de un retrato cubista... Una piema a la
moda con medias de seda, ruborizada de espejos... La otra en actitud de hino-
jos... La insinceridad de sus guantes crema... Su mirar impasible... Su ropa in-
terior melancélica... Su recuerdo con pliegues... Se diasociaban en la vitrina de
un almacén lujoso, infranqueable...57

De pronto, al interior del lector se actualiza otro tipo de mujer, una que
no esta sino en la memoria, pero cuya presencia, cuyo contacto con el espacio
servia mucho tiempo de arquetipo para las otras. Habitante de un mundo fan-
tasmal, forma parte de la experiencia de los hombres de la revolucibn: separa-
dos de su espacio y dispersados por el pais y por los tiempos, campesinos € in-
dios vagan entre la sumisién ancestral y la utopia, atrapados en un tiempo no
definido sino hasta mucho después, cuando ser historia y novela de la revolu-

cién, v cuando ya no tendrd nada que ver con ellos: el que fue su tiempo, el de

65Maples Arce, Soberana Juventud, op. cit., p 143.
66 List Arzubide, £ moviruento estridentista, 1926, p. 18.
57 Arqueles Vela, La Sefiorita Etcétera, en Schneider 1985, pp. 92-3.
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la lucha. A estos hombres, la mujer les sigue y a veces se les adelanta, dispuesta
a abandonar su espacio original al que, sin embargo, y justamente por seguir a
su hombre, va reconstruyendo una y ofra vez, en cada sitic. Desalojada, es
siempre un centro: en los campamentos, artiba del tren en movimiento, en nin-
gan lado especifico, construye hogares varios, sucesivos, sustituibles pero que
no se pierden nunca.

Contrasta con ella la mujer estridentista, mujer ya de otro (con)texto que
se le escapa al hombre; ella serd, en si, un espacio nuevo que no se aprehende ni
se comprehende facilmente. Aqui hay, ya, otro universo femenino que no esti
conformado ni por un “hogar”, ni por “nifios”, ni “maridos™; cuando mas, se
percibe un extrafio recuerdo de la vieja nocion de fidelidad, un anhelo casi ro-
méntico de amor. Mucho més independiente, desligada de sus funciones tradi-
cionales, apenas empieza a constituirse de nuevo con rasgos, gestos, ademanes.
Sera espacio nuevo en tanto ella se asemeja, mujer nueva, a la nueva urbe que
tampoco se vive como tal. “Todo esto y mucho mas hierve en el terreno baldio,
al lado de la casa. Es el lecho de una calle futura, pero todavia estan muy lejos
el cemento y todo lo demas”, apuntard, afios después, Remedios Varo.6® Esta
nueva mujer define su imagen mediante una relacidén con espacios publicos...
anda en 1a calle, en tren, tranvia, automévil, en el side-car de la moto de Maples
Arce, abre la puerta del Café {(de Nadie), vy se le localiza “siempre [...}] a XV
mimitos del Zécalo™®. La mujer estridentista, la mujer-memoria, la otra mujer:
ciertos paralelismos las hace compartir un espacio que resulta casi hermético
para el hombre, para ¢l poeta, para ¢l mismo personaje estridentista.

Ejemplo radical de la mujer desprendida de sus contextos y papeles his-
toricos, ni siquiera tiene que luchar para lograr su liberacién: en la literatura

estridentista, no s¢ manifiesta en ningin momento el proceso de esa lucha.

68 Remedios Varo, Cartas suefios y otros fextos. Introduccién y notas de Isabel Castells, Méxi-
co, Erz, 1997, p. 119,
S¥ist Arzubide, Esquina, en Schneider 1985, p. 165,
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Aunque se relacione mas con el mundo del hombre estridentista (que de ningu-
na manera representa al hombre tipico de la época) y con los espacios que &l
ocupa, no es, tampoco, un personaje mecanizado ni masculinizado. El modelo
de la mujer estridentista contempla subjetividades femeninas desarmadas, des-
construidas, sin necesidad inmediata de definirse en seguida, de nuevo y siem-
pre igual. Y qué mejor que la literatura para probar esa nueva libertad de no
tener que definirse en seguida: “Las facciones se esfumaron un poco y, sin em-
bargo, persistia una belleza inconsitil e incomparable.”70

Mujeres. Son una y todas, y son distintas. “Ella no podia ser ella.. 7!
Estan en todas partes y en ninguna 2 la vez, y son creadas a través de textos que
se caracterizan por lo difuso, lo irdnico, lo indeterminado -textos construidos, a
su vez, por esas mismas presencias fugaces, repentinas. ;Como explicarse, si
no, la solidez de una prosa como La Sefiorita Etcétera? “Ella” existe, pese a la
relacion que “yo” intenta establecer con ella, “yo” que no logra definir ni el
espacio donde se mueven ambos, “yo” que vive el tiempo a saltos y cuya per-
cepcidn de las cosas no conoce continuidad, “yo” cuya comunicacion no va mas
alla de la mirada fugaz y la especulacion de la vision interna. Este tipo de con-
tacto, ]la manera de imaginarse nada concreto, las miradas, van constituyendo el
universo. El estridentista-poeta, el personaje-yo circunscrito y no a la vez, jue-
gan con la variedad de posibilidades; designan tan solo un inestable ahora y
aqui, donde coincide con fragmentos de “ella”, “la Sefiorita Etcétera™ que tam-
bién se parece a la Mabelina del Café de Nadie.

Los cambios temporal y espacial constantes re-determinan los persona-
jes en combinaciones infinitas, todo ello a costa del valor del individuo, del
sujeto moderno con personalidad definida, en esa sociedad que salié de una

revolucién para seguir viendo, en las plazas plblicas y las amplias avenidas,

0 Arqueles Vela, Un crimen provisional, en Schneider 1985, p 241.
T Arqueles Vela, La Seforua Etcétera, op ot p. 96.
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monumentos ¥y héroes inmutables que los observan no sélo desde arriba, sino
desde los siglos pasados.

En unas cuantas lineas, ¢l poema “In memoriam™ elimina todo lo que en
principio nos orienta: los indicios, las sefiales, los simbolos en cosas tan abs-
tractas (cuando no son marcadas) como ef tiempo, el espacio, el silencio.

Lo que Hama la atencidn en estos espacios y tiempos, es la ausencia de
una tradicién que proponga marcas por donde orientarse, que sugiera sefiales,
simbolos de cierto tipo. Por demds curioso es que, no obstante 1a desorientacién
provocada, si hay un personaje, si existe la memoria de quien recuerda a este

personaje. Todo lo demds es incierto.

in memoriam

ELLA
lejana
sin rumbo entre la maquinaria
del silencio
de lz noche me llega
el perfume
de sus ojos sin fronteras
que agotaron todas mis ediciones
NI AQUI
NIALLA
estard siemapre en fuga
¥ si se exhibe
nadie podra recoger sus manos
que desintegra de
INFINITO
ya que se ha fimdido
en lo IMPOSIBLE™

Sin rumbo, sin fronteras, ni aquf ni all4, siempre en fuga: jcémo no caer
en la ironia del titulo de este poema, “in memoriam™ Entre la memoria que

ubica a la mujer de la revolucidn, y la escritura que [a describe como ente social

T2List Arzubide, “In memoriam”, El vigjero en ¢f vértice, en Schneider 1985, p. 253. La fecha
del colofén, ¢l 31 de diciembre de 1926, que ubica Ef wigjero en el vértice, es la misma que
aparcce ¢n £l movimiento estridentista A nivel de poema, refuerza lo que propone la historia
que no lo es, ¢l manifiesto “péstumo™ de! movimiento: 1a desintegracion de los espacios segu-
ros, delimitados, y de los tiempos historiados que aseguran un significado confiable.
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en los textos de historia o como personaje literario, alli, en medio, antes de con-
vertirse en algo concreto, alli es donde ella, fragmentaria, fragil, dialoga con un

estridentista que estd, a su vez, a medio armar:

“Eres ti1...7

-Casi.

-Cémo casi?

-En este momento estoy escribiendo un articulo en el que no hay sino una ter-
cera parte de mis conceptos, de mis ideas. Un articulo que desvia esa trayecto-
ria reincidente de mi manera de ser. Después de escribirlo no sé si, en reali-
dad, sea el mismo de ayer. Soy un individuo que se estd renovando siempre.
Un individuo 2l que no podras estabilizar nunca. Un individuo al que engafia-
ras diariamente conmigo mismo por esa mutabilidad en que vivo... 3

Imperceptiblemente en la literatura, impensable en la vida politica, la re-
volucién ha dejado fragmentos de una mujer independizada: del hombre en al-
gunos casos, de los espacios que determinan sus funciones, en otros. El en-
cuentro con los estridentistas propicia la posibilidad abierta de irse constituyen-
do. Eventualmente tienen en comtn el haberse colocados 2l exterior de la tradi-
cién; ahora, simplemente, son elementos para armar textos literarios, son len-
guaje para armar personajes. Al buscar upa manera de simbolizar lo que no es
un estado de la mujer, sino parte del proceso de hallarse a si misma, Arqueles
Vela “prueba” su papel para la literatura: “Arqueles vela [quien] vive entre las
mufiecas la realidad de las horas perdidas [...] ...son las que le dictan sus nove-
las..” 74

Hay cierto tipo de fragmentos de mujer que no titubean entre literatura y
realidad, sino que se lanzan desde el artificio y se cumplen en su propio univer-

so literario.

T3 Arqueles Vela, £ Café de Nadie, en Schneider 1985, p. 226.
T41bid., en Schneder 1985, p. 273.
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Con estas mujeres representa Arqueles vela los dramas y las novelas que lnego
aparecen en los diarios. A una de ellas fué [sic] a la que hirié a mansalva en el
Crimen Provisional, resbalando en el delito por su fragilidad.”s

Menos concreta que nunca, se pierde su ser en la muerte, provocada por
un asesino: “Su semblante daba la sensacién de que, en el momento instantineo
de la muerte, se insuflé de los atractivos que la hicieron encantadora.” “Los
labios, con el tltimo ‘rouge’ de la coqueteria, se entreabrian, subrayando las
frases que, indudablemente, obligaron al criminal a tomar una determinacién
radical y despistadora.” ;A quién le sorprende, finalmente, que la mujer asesi-
nada no serd ni mujer (sino maniqui), ni mucho menos victima de un crimen
atroz (por razones obvias)?

Los estridentistas no inventan situaciones definitivas con mujeres que
muestran esa libertad de la indefinicidn; no determinan a la mujer en incidentes
experimentados como definitivos -eso lo hacen con mujeres artificiales, rigidas,
mujeres que permiten ser definidas hasta el grado extremo de ser asesinadas
(Un crimen provisional). Sin embargo, se observa también un efecto de retro-
propulsién: el ensayo con maniquies le permite al poeta mostrar la posibilidad
de darle vida a la rigidez mediante la creacion.

Al no estar sujeta ni a una presencia fisica obligada, ni a una descripcién
concreta, ni a las leyes del espacio tinico y del tiempo cronologicamente lineal,
la mujer estridentista goza de una gran [ibertad, sélo equiparable a la libertad de
la risa que, veremos, desactiva a su vez todo tipo de leyes y reglas. En eso resi-
de su atractivo: Ia sensualidad de la mujer-fragmento, de la mujer que apenas va
a constituirse a si misma, se descubre en las insinuaciones propias del frag-
mento que es anterior incluso al cuerpo. Este se encuentra en el imaginario del
lector donde la insinvacién se complementa en el deseo. La sensualidad de los

fragmentos no es inicamente fisica (pierna, cabello, boca, ojos, labios); la sen-

SLoc. cut.
T6Arqueles Velx, Un crimen provisional, en Schneider 1985, p. 241.
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sualidad de la insinuacion estd, antes que nada, en los encuentros a medias, las
frases a medias...

Y asi se llegaria, quizas, a la posibilidad verdadera del personaje estri-
dentista: a €, la mujer-fragmento lo tiene como uno de sus pocas anclas; fragil,
simboélica, inmaterial y de tan poco peso que junto con ella, el personaje estri-
dentista adquiere una ligereza absoluta. La mujer estridentista promete la posi-
bilidad de una mayor libertad siempre abierta, una que no pide ni exige tomar
decisiones que estrecharfan, en seguida, los riesgos de la siguiente decisi6n.

Todo eso va sucediendo en unos tiempos donde la cronologia es discon-
tinuada para convertirse en proceso en si, inacabado, sin principio ni direccién
tinica determinados. No obstante, el lector pregunta: de ddénde surgen los frag-
mentos de mujer previos al contorno, a la silueta, al conjunto del personaje.
Emergen de la misma palabra, se asoman entre textos que también estin a me-
dias, que se van armando por partes, fraccionados. En su interior, entre palabra
y palabra, aventura miradas v gestos, se asoma, se retrae. La articulacién del
cuerpo por si mismo.

Esa mujer que se va constituyendo, se ve a si misma surgir del lenguaje,
habitar los espacios. No refleja nada concreto, solamente es posibilidad.

Esa posibilidad, sin embargo, es la que ha permitido que en la historia de
la cultura, algunas mujeres de los afios veinte y treinta hubieran ocupado con su
vida la silueta de aquellos fragmentos de mujer; los rasgos sueltos que se estdn
constituyendo como personaje femenino, admiten la imagen de aquellas muje-
res que en su momento eran totalmente atipicas frente a la tradicion, artistas o
profesionistas. Aquellas mujeres entraron en esta imagen abierta por tener en
comin con fa mujer estridentista los rasgos piblicos y no los del hogar; en am-
bos casos, se habla de Tos gestos sensuales, del cuerpo que se descubre, una
intimidad hasta entonces poco vista en piblico.

Como en el caso de las actitudes de los estridentistas, poetas y persona-

jes de ellos mismos, el escandalo aflora: entre la mujer estridentista que corre
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por las calles en moto, y los desnudos de Tina Modotti, o Ia intimidad de Nahui
Ollin y su capitén en las azoteas de la Ciudad de México, las libertades ferneni-
nas se abren camino. Y nuevamente la duda: la conversién de los escéndalos en
el mito de la bitsqueda de libertad de las mujeres, £2s un aspecto histdrico de los
afios veinte, o existe mds bien como una memoria-deseo de las bismietas de
aquellas mujeres, las de la literatura, las de los escandalos? Es casi imposible (y
ciertamente innecesario) encontrar una respuesta definitiva. Lo que si se obser-
va es, de ambos lados de la incierta frontera, el esfuerzo por aparecer en escena,
¥ el constante peligro de desintegracion. Y es eso lo que, aiin hoy, hace que
aquelias mujeres sigan respondiendo a nuestras expectativas de la “mujer de los

afios veinte” en México -estridentista o no.
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La extraterritorialidad

México es vna ciudad en gque, a pesar de la monotonia de su
vida, de su coria extension como ciudad capital, de sus
pequeiias calles, de sus bajos edificios, de sus pocos
habitantes, las gentes se pierden con la mayor frecuencia.
Mariano Silva y Aceves, Cuentos y poemas

Qué mundo es éste, donde trajes vacios fingen personajes, la presencia es mar-
cada por huellas, la percepcion de “Nadie” y “Etcétera™ y “ella”, de fragmentos
de cuerpos y maniquies y fantoches dan cuenta de los espacios, y donde arque-
tipos se confunden con estereotipos, como en la subasta de las mujeres. Qué
mundo es &ste, pregunto, donde los simbolos y monumentos que caen y se des-
pedazan bajo las palabras de los manifiestos estridentistas, no sélo son simbolos
de la cultura, la politica, el poder del Porfiriato, sino ante todo simbolo y mo-
numento de la posibilidad misma de simbolos y monumentos. En la literatura,
uno espera reconecer, en alguno de los personajes, a un héroe con el cual identi-
ficarse, un villano contra el cual tomar partido. Ahora, esta expectativa queda
bloqueada por la manera en que se materializan los personajes. No se erigiran,
en la literatura estridentista, simbolos renovados, no se propondran otros héroes.
Los personajes estridentisias no representan sino su propio carécter borroso,
difuso. “; Quiere usted ser un héroe?’77 La pregunta que intenta conjugar al per-
sonaje-simbolo con la expectativa del lector de identificarse con él, es mas que
retdrica.

Las huellas, los fragmentos son experimentaciones y expresiones de la
memoria, una memoria que no representa el pasado, sino que funge como me-
canismo para seleccionar los frapmentos que existen en el presente. Eso siempre

sucede -la diferencia estd en que la literatura estridentista pretende evitar la

TTList Arzubide, El movimicnto estridentista, 1926, p. 73.
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construccidn, a partir de esos fragmentos, de una narracion que los integre. De
la mujer, de €, del poeta, de los muchos Yo, s6lo aparecen fragmentos, y de
éstos, el mecanismo de la memoria organiza imagenes dispersas en el presente,
no una realidad fisica situada en el pasado. Lo que sostiene estas imagenes v,
también, el cuerpo de la memoria, es decir, los personajes, son andamios inte-
riores: integran un universo de textos poéticos, sin la pretensioén de convertirse
en parametros espacio-temporales que aparenten cotidianeidades convenciona-
les. En si, los personajes estridentistas no ofrecen ningin pasc seguro de este
universo al mundo conocido, ningn apoyo, ninguna posibilidad para que el
lector pudiera acercarse siquiera. Sdlo ofrecen la inquietante visién de un mun-

do sin hacer.

Estridentopolis realizd la verdad estridentista [que, hay que recordar, “no
acontece ni sucede nunca fuera de nosotros [...] es tan sélo un estado de emo-
¢cidn”78}: ciudad absurda, desconectada de la realidad cotidiana, corrigid las li-
neas rectas de la monotonia desenrollando el panorama [...] es cada mafiana
una ciudad nueva para los ojos de los que la corrigen de entusiasmos.™

¢ Como no recordar aquella extrafia pareja donde “cada dia besasen mi a
un hombre diferente. Un hombre que es uno por la noche y otro con el alba™?80

La importancia de los personajes no reside en su posible identidad como
personas o sujetos de una nueva sociedad, la posrevolucionaria, de una utopia
politico social representada en la ficcion; no es, como dice Schneider acerca de
la recepeidn de Urbe, la integracidn politica en la poesia estridentista a través
estética de la ciudad, “armazén extrapoético y de finalidad marcadamente doc-
trinal”3!; o como habia dicho ya en ocasién a la critica en tomo a La Seforita
Etcétera, afirmando que con la publicacién de este texto se empicza a dar un

ritmo evelutivo, de crecimiento, de un interés no sélo “en tcorias de puro resul-

T8 Manifiesto nimero 1, punto L.

TIList Arzubide, Ef movimiento estridentista, 1926, p- 93.
80Arqueles vela, £ Café de Nadie, en Schneider 1985, p. 226.
8lgchneider 1976, p. 99.
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tado estético, sino también en un plano social y politico”2. Schneider habla
todavia del cardcter inconsciente de algunos de los proyectos estridentistas, pero
también de su aparente pretension de “integrarse” a la Revolucién mexicana,
basindose para ello en un primer balance que hace Maples Arce del Estriden-
tismo®3. Pese a las opiniones vertidas en este articulo sobre la politica y la Re-
volucién mexicana, el propio Maples Arce rechaza el tematismo simple que
telaciona realidad y ficcion y sélo causa confusiones. Un balance de la critica
muestra lo imitil que resulta esperar de la revolucién una sublevacién intelec-
tual, cuya consecuencia directa seria el uso del tema en la literatura. El analisis
politico-social realizado por el poeta, se tendra que leer, en vigor, no como base
directa de la accién poética de protesta, sino como una situacién paralela, lo
cual permite justamente leer los textos estridentistas como construccién de un
universo propio, literario.

La trascendencia de los personajes difusos radica, pues, en la exposicion
de las posibilidades de un presente abierto, en la materializacién de la duda. Y
eso significa una gran incertidumbre. El Estridentismo no ofrece ninglin modelo
(por eso no existe héroe posible), sino piezas para armar, aparentemente sin
instructivo. Quizds es aqui donde se ubica el mayor rompimiento entre 1a fic-
cién como modelo de lo que podria ser, y la cotidianeidad que nos es familiar;
aqui, los textos literarios no son sino lejanas percepeiones de lo posible.

El umbral de la puerta por la cual los parroquianos, ella, Mabelina, yo
entran al Café de Nadie, se conforma como primer espacio de la duda entre la
decisién y la indecisién. Si uno se ¢oloca en un punto, si cada presencia con-
forma un punto, siendo €l o ella, stempre, un punto de vista, la geometria espa-
cial que también es geometria poética, se va construyendo en lineas: cables de

luz y telégrafo, postes verticales, vias de tren y tranvia, calles; los andamios

825chneider 1976, p. 57s
83 Universal ftustrado, 2% dic 22 (cit. en Schncider, p. 77)
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estan hechos de miradas, distancias, direcciones, y se vuelven puntos de fuga.
Estas lineas, puntos que se disparan hacia lo lejos, convierten espacios intimos,
interiores (personas, salones, jardines) en publicos, exteriores. Son, de hecho,
los libros de los estridentistas expuestos en el aparador de 1a libreria Cicero de
la calle de Madero, los que abren un espacio cultural intimo hacia la calle; Ia
calie con todo lo que implica en esa urbe que se va instituyendo como moderna
mediante este tipo de exteriorizaciones.

Pero no sélo hay una transmutacién del interior hacia el exterior; tam-
bién cambian todas las referencias en cuanto a las distancias -y las distancias
aluden tanto al tiempo como al espacio- que se tienen que superar para poder
comunicarse. Lo mas ficil serfa explicar lo anterior con teléfonos, telégrafos,
trenes, automoviles, aviones, todo aquello que vuelve un tanto ridiculo las lar-
gas esperas, el roméntico sufrimiento del personaje por la distancia... Pero eso
son efectos menos de las nuevas posibilidades tecnoldgicas de Ja época, que de
la percepcion. Al estar el personaje consciente de las facilidades para acercar y
contactarse, la lejania pierde su dramatismo -siempre y cuando no sucede lo
contrario: cuando parte en tren, envuelto en ruido, humo, velocidad, se aleja con
mucho més violencia de lo que solia hacerse en la poesia del siglo XIX. Aqui,
en la contradiccion misma de los cambios, en el punto central del vértigo, el
lugar donde se sitia el poeta.

Ante la vaguedad, la borrosidad de o que sucede en los textos estriden-
tistas, uno como lector suele aferrarse a lo que cree conocer: cuando no se alude
a alguna idea tradicional acerca de la poesia, por o menos a nuestra vida coti-
diana, esa engafiosa claridad referencial de los puntos y las lneas. Si, por el
contrario, nos abandonamos a lo que les sucede a los personajes en su oscilar
entre varias opciones, nosotros terminamos oscilando igual en lo que a la lectu-
1a, la comprensién, la interpretacion se refiere. No hay manera, y cso puede

llegar a ser exasperante para cl lector, de tomar posicion ante los personajes, o
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ante lo que se relaciona con su percepcitn, las lineas espaciales que invariable-
mente resultan indefinidas.

Cuando uno se atreve a exponetse a la inquietud y la incertidumbre de
los personajes no determinados del todo, de cierta manera se pierde el piso bajo
los pies; al no alcanzar a tomar una posicién explicita, al no lograr decidir lo
que el texto no permite decidir, nos vemos involucrados en la incertidumbre de
los personajes, sin poder ni identificarnos ni rechazarlos a ellos. Qué mundo es
éste, donde no basta con adherirse o desafiliarse, donde no basta ni siquiera con
tomar una decisién a ciegas para salir del paso. Uno, en tanto lector, en tanto
personaje, se ve obligado a verse a s mismo como punto que no ha sido inte-
grado en un proceso de construccion, sino que es, en si, el proceso hecho con-
cepto: la constructibilidad.

Cuando este tipo de cosas le suceden a un personaje, éste empieza a
sentirse extrafio: no sélo percibe de manera diferente el entorno, sino también a
si mismo. Una pregunta que podria ser relevante, ya no es ¢cémo reconocer a
este personaje estridentista, sino ¢6me observar la visidn de una realidad des-
construida y una visién (de un presunto visionario) de otra realidad en plena
construccién, determinada por el comportarniento de los personajes de esta rea-
lidad. ;, Esa realidad en construccion que sélo puede ser habitada (y ser confor-
mada) por personajes con determinadas caracteristicas, de fas cuales no vemos
sino huellas? Un traje, el humo de un cigarro o, menos ain, el saber que alli
habia alguien, podia haber alguien. De pronto, eso nos permite percibir a un
personaje donde todavia no esta, verlo por partes, difuso y multiple, ubicuo.

Detrés de todo ello hay un juego con las distancias, cercanas y lejanas,
que apunta al uso del espacio: geométricamente, una distancia es la diferencia
entre dos puntos en el espacio, constituido por estos dos puntos e incluyéndolos.
De hecho no es posible colocarse fisicamente en “la” distancia, sino s6lo en
algin punto de la diferencia entre los dos extremos que la constituyen. Mientras

que, curiosamente, si es posible visualizar esta distancia mediante la perspectiva
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con que s¢ ven los dos puntos. El personaje, lo hemos dicho, siempre es punto
de vista; su visién, su percepcién, siempre son las multiples lneas con las que
construye su espacio,

Este universo es como es en funcién de los personajes que lo perciben; y
los personajes que perciben el universo estridentista como lo hacen, lo perciben
asi por la manera en que se perciben a si mismos. Estos espacios no pueden ser
separados de los personajes que los conforman; pero lo més notable es que la
interaccién entre ellos y lo espacial no se debe a una estructura narrativa, sine a
los rasgos y caracteristicas que se repiten en unos v otros, reforzando lo des-
estructurado de los propios textos. Esta interaccion no se da en la forma en que
acostumbran interactuar sujetos auténomos, independientes unos de otros; fieles
a sus caracteristicas, se disuelven, sus limites se borran, se confunden con su
entorno o se dispersan por distintos tiempos.

Cabe preguntarse con qué fin se describe un espacio, especificamente
una ciudad: para no perderse, para conocer y gozar de su arquitectura, sus tro-
numentos, vagar por las calles y los parques, decidir donde comer, vivir, cémo
llegar a trabajar, divertirse, encontrarse con alguien, en fin, para orientarse. La
urbe estridentista no tiene ningun interés en todo ello, hasta se puede pensar que
la manera en que la ciudad y la percepcién de quien habla de ella. influyen una
en otra, impide orientarse. Para no perderse, el espacio tendria que estar fijo v se
necesitarian descripciones precisas, y esas sélo se dan cuando el que observa y
describe tiene una perspectiva segura, es decir, un punto concreto desde donde
observar. Justamente eso es Io que ya no existe en la percepcion de los estri-
dentistas; pese o a causa de la dispersién del sujeto, cada quien es uno o varios

centros y alrededor hay, siempre, movimiento y cambios.#

84 Los diferentes tipos de flanenr, desde Poe hasta Benjamin, y los personajes desde Dublincrs
hasta los habitantes de Beriin Alexanderplarz, son ejemplos de lo anterior.



¢ Cual es, entonces, la funcién de sefiales como colores, ruidos, detalles,
movimientos, que si colocan ios estridentistas en su universo? Como sefiales,
son en si contradictorias: poco detalladas, no duran, no van a permanecer, son
tan inestables, indeterminadas e indecisas o ubicuas como los propios persona-
jes: “sonora toda de motores y de alas”, “tensa de cables y esfuerzos”, “hecha
de hierro y de acero”, la ciudad ( Vrbe) se compone de muelles, dérsenas, grias.
Las calles son “subversistas”, “los escaparates asaltan las aceras”, y de lo visual,
la ciudad pasa a lo auditivo, “hecha toda de ritmos mecdnicos”, o bien lo audit-
vo se vuelve nuevamente visual, con “la calle empapelado de gritos ambulan-
tes”85. El poeta, Yo, siente “que se aleja todo. Los crepiisculos ajados flotan
entre la mamposteria del panorama™, y los trenes, “espectrales [...] van hacia
all4, lejos, jadeantes de civilizaciones”. “Hurrés al viento”, “caballeras incen-

diadas” es lo que queda de los personajes, hechos pedazos.

El andlisis de una percepcién doble se esfuerza por dar a conocer los impulsos
ocultos, frecuentemente formadores de las estructuras, de la conciencia de la
metrépolis: fa perspectiva en medio de la urbe 86

El tépico de la ciudad es alterado para convertirse en la estructura de una
conciencia distinta; 1o que solia ser tema literario, se convierte en una vision del
mundo. “La cindad como topos -apunta Philip Fisher-, se Ia debemos a una
conciencia que la mide por lo conocido, y la lee hacia atras.”" Es en este senti-
do que nosotros, observadores, lectores, actores, establecemos recuerdos y los
comparamos con nuestra experiencia del mundo.

Una de las caracteristicas principales de la obra estridentista, e! hecho de
que no quicre concluir sino estar en consiruceién, espacio de y para personajes
evasivos, no heroicos, no futuros menumentos, se opone a esta costumbre, v se

opone abiertamente a los recuerdos redondeados, cerrados, de las supuestas

85List Arzubide, E/ vigiero en el vérice, “La novia extra”, en Schreider 1985, p. 257,
86Fisher, ap.cir., p. 112.
8thid. p. 197.
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experiencias. “Espejismos”™ es Ia palabra clave de la idea estridentista de la es-
pacialidad no cerrada. “Esa nueva profundidad del panorama -apunta Maples
Arce- es una proyeccion hacia los espejismos interiores™se.

El universo literario no se decide: pese a los tecnicismos, todavia no sale
de la poesia romdntica, “Ia tarde, acribillada de ventanas/ flota sobre los hilos
del teléfono,/ y entre los atravesafios/ inversos de la hora/ se cuelgan los adioses
de las mdquinas; todavia no entra a la modernidad estridente la ciudad
“andamiada/ de hurras y de gritos™. Los puntos de vista, los puntos de fuga, la
extension de los interiores llevan la ciudad a los horizontes, los vientos politi-
cos, los crepisculos, los puertos y, desde alli, hacia los mares, los aires y cielos,

los infinitos.

Las calles

sonoras y desiertas,

son rios de sombra

que van a dar al mar,

¥ el cielo, deshilachado,
es la nueva

bandera,

que flamea,

sobre la cindad 8

En lugar de la ciudad conocida que supone recuerdos fraccionados,
posteriormente armados en una narracion, en lugar de Ia ciudad descrita con
€smero, surge entre los textos poéticos la ambigiiedad de otro tipo de “monu-
mento”, el edificio del Estridentismo: “escaleras de audacia®, “muros fincados

b -

de recias teorias”, “pisos amueblados de anhelos™0;

... Sus muros erigidos de recias intenciones, su hall juvenil ¥ sus ventanas
abiertas a la vida renovada, sus escaleras que subian hacia el renombre univer-
sal y all4, arriba, el panorama suntuoso de fa liberacién espiritnal, . %

8Maplcs Arce, Frbe, en Schncider 19835, p. 193.

$31b1d.. pp. 191-198,

0Lt Arzubide, Ef movimiento estridentista, 1926, pp. 57-58.
b, pp. 72-73.
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Pese a su monumental ligereza material, un espacio de este tipo puede
percibirse en extremo violento; los estridentistas lo sefialan, usando a sus ene-
migos para mostrar la fragilidad aun de sus propios espacios ya construidos, son
ellos quienes vuelven a desmantelarlo. En un momento dado, “el edificio del
Movimiento estridentista, agrandado de abandono™, se propone para ser alqui-
lado; s6lo “en el piso cuarenta, hacia donde el elevador llegaba fatigado de pa-
labras, continuaba latiendo este fetrero eléctrico: German Cueto Proyectos™?,
En dltima instancia, se trata de una forma para conservar el limite entre lo
construido y lo destruido, para defender no tanto el movimiento de vanguardia,
sino en sf la posibilidad, Ia constructibilidad, pero también la desconstructibili-
dad.

La serie de ataques contra ¢l Estridentismo que implica Yo anterior, no lo
destruye, al contrario, lo confinma: atentados contra el edificio estridentista, 1a
libreria Cicero, el Caft de Nadie se observan a lo largo de El movimienio estri-

dentista, sin que dejan resultados definitivos. Después del ataque contra el cafg,

En el gabinete donde Maples Arce y Arqueles vela escribieron sus libros, se
encontraron piginas amorosas; manchadas por las miradas de las mujeres de
la literatura. En ¢l gabinete donde list arzubide y Mabelina citaban sus caricias
sin fin, sus abrazos trenzados en la voluptuosidad, sus besos filmicos, una ma-
no hallé y estrujé frendticamente un pafivelo de encajes, tejido de cosquilleos
y mas lejos alguien recogic-debajo de! canapé el temblor azul de una liga cai-
da en los deslizamientos de un escorzo apasionado...%

Se menciona, entre estos restos, un elemento esencial, “el reloj [que] re-
gresaba ¢l tiempo en cada tarde...”* El café, de por si un espacio difuso, es ata-
cado ¥ desmantelado en una noche; el reloj, al regresar el tiempo, deja sin
efecto la destruccidén. No sélo la actitud de los personajes, también la forma en

que se describen acontecimientos como el descrito, sitda el universo entre he-

2ipid, p. 73.
Bbid., p. 84.
MIbid., p. 85.



chos y ne hechos, entre que si y que no, entre lo que sucede y se deshace al
mismo tiempo, se construye y se anula sin que lo des-construido realmente lo
sea.

La fragilidad del universo construido por un texto, el no reconocer los
espacios, fos limites de los espacios mds bien, se nota incluso al final del libro:
FIN no es la tltima palabra: luego dice, retorando la linea anterior: “Florecers

nuevamente en la perspectiva™® A veces, ni a texto Ilega, solamente a promesa

de anuncio, como lo sefialan los proyectos de German Cueto:

Le diremos lo que usted intuye, con nuestros aparatos incongruentes. Organi-
zamos viajes inter-astrales. Sabemos la cuadratura del espacio. Nuestras me-
didas se basan en la cuarta dimensién. Auscultamos el corazén de lo infinito.
¢{Quiere usted ser un héroe? Conocemos la plana del futuro, podremos reco-
mendarle una ruta en los acontecimientos.

Véanos, Consultas gratis para los pobres de imaginacion.96

Todo espacio es, a fin de cuentas, un espacio social para ser usado, por
los artistas tanto como por el piblico, por las revistas, libros, editoriales tanto
como por los comentarios a las lecturas. Sin espacio, no hay recepcién -que
seria una de las razones por las cuales es tan importante crear un sentido de es-
pacialidad como lo hacen los estridentistas, no s6lo en el sentido tradicional,
sino que vaya mas alld de un lugar, que contenga la espacialidad como concepto
en si mismo. Pero hay otro elemento aiin més importante: en ¢l momento en que
este uso del espacio se aleja de la idea estridentista de espacialidad, del espacio
como posibilidad de construccién, necesariamente esta posibilidad se pierde. En
efecto, eso es lo que sucede con la etapa de los estridentistas en Jalapa, con el
general Heriberto Jara. La necesidad de tomar decisiones concretas convierte la
constructibilidad en una especie de horizonte alcanzado. En esa etapa, los estri-
dentistas son vencidos por el peligro de la realidad politica: el pragmatismo del

momento, las necesidades concretas que destruyen el suspenso, la indecisién,

951bid., p. 106,
%61bid., p. 73.



las posibilidades. El que sea precisamente en Estridentopolis donde se rompa la
constructibilidad, confirma que el Estridentismo es un proyecto de la duda, es
esencialmente indecisién, y no puede soportar tensiones hechas de decisiones
definitivas.

El universo que llaman edificio estridentista, urbe, Estridentopolis, causa
impacto, como dije, menos por su voldtil monumentalidad que por las lfreas de
Juga trazadas hacia los horizontes. Los vientos de Rusia, los obreros, el color
rojo, el humo y los estruendos, todo apunta a la monumentalidad no de una pre-
sencia fisica, sino como simbologia de fuerzas. Se imponen mediante las per-
cepciones de los personajes explicitos e implicitos, y son tan huidizos como
aquéllos.

Qué mundo es éste, que nos lleva a tales reflexiones: el hecho de que
vaya de acuerdo a las posibilidades perceptivas de sus personajes, no es una
deficiencia, no es que estemos ante una propuesta inacabada, inmadura. Sim-
plemente se trata de una percepcién distinta de personajes que no sélo se per-
miten a ellos mismos como tales, sino que, ademds, obligan al lector a percibir
un universo distinto: universo y personajes se corresponden. No podemos con-
fundir, entonces, los escandalos que recuerda la sociedad poblana de los hechos
irreverentes de List Arzubide en los afios veinte, con la narracién de escandalos
¥ sus reacciones en el universo estridentista que se construye a lo largo de los
textos poéticos del movimiento.

En el universo estridentista, los escandalos, para retomar el tépico, son
escenas que sirven para darles “identidad” a los personajes, una situacién con
recursos dramdéticos, una auténtica puesta en escena, relacionada con la idea del
presentismo porque se observa en el momento mismo. El paso dificil es ¢6mo
pasar de nuestros recuerdos (la vida cotidiana, de literatos en el café y la calle,
de personajes con intereses politicos en “la realidad” de su piblico) a una pro-
puesta finalmente estética. Los personajes, lo percibido, la percepcién exigen al

lector establecer relaciones con su propia petcepeidn, su propio horizonte, y a la
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vez se lo impide, puesto que no puede tomar decisiones ni identificarse. Y ese
conflicto, esa tension es finalmente lo que enoja y molesta. Posiblemente, el
lector llegue a la simple conclusion de que el mundo es un caos y que lo tiene
que rearmar, resignificar sin que le digan cémo.

Llega, asi, al espacic y al momento exactos donde pre-inicia e} Estri-
dentismo, sin saber todavia que de futuro Estridentismo se trata. Fechado en
agosto de 1921, cuatro meses antes de la aparicion de Aetual numero 1, se pu-
blica un breve texto en el Universal Hustrado, “Los espejos de la voz”, donde se

crea primero el caos, luego la luz, el agua:

Aburrido. Hastiado de la trigica comedieta que ensayamos pasajeramente en
este a veces eshipido tablado, se encerré en si mismo. Hizo su caos. ..

Despugs, su fuego, su agua, su luz... Destruyé todo lo initil que hay en la
existencia. %7

Lo tnico que no esta sujeto al orden temporal y espacial, lo imico que
queda fuera o por encima, lo Gnico que no esta humanizado porque no esta his-
torizado, es decir, lo tinico que no implica una experiencia previa que predeter-
mina las siguientes, es el caos. El caos seria, tan sélo, otra manera de nombrar
un espacio Heno de posibilidades, la posibilidad primaria, original de no tener
que decidirse para nada todavia, pero también sin el peligro de perder alguna de
las posibilidades, sin tener que excluir nada. No se estd de espaldas ni hacia el
futuro ni hacia el pasado, la visidn suspendida en un presente tnico por la inde-
finicién del tiempo, permite ser no unidireccional, sino, simultineamente, tener
una visién hacia todos los lados y todos los horizontes, los espaciales, los tem-
porales, ala vez.

Pero algo quizis mds inmediato por resolverse es la problematica del

concepto miiltiple, multivoco y hasta equivoco del espacio. Una manera de ver

97" os espejos de 1a voz”, en Schneider 1985, pp. 101-102 (102). Schneider no aclara de quién
es. Aparecid publicado en el Universal Hlustrado, y estd dedicado a Noriega Hope. El texto es
muy parecido en ¢l estilo a la prosa de Arqueles Vela y se puede leer como una especie de texto
fundacional.
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los espacios, es a través de sus posibilidades de ser mas que una sola cosa, mas
que un solo espacio, més que una sola perspectiva sobre todo, para ofrecer va-
rias posibilidades sobre todo en cuanto a lo visual, al punto de vista, pero tam-
bién el uso. La perspectiva es miitiple porque los sujetos que perciben, los per-
sonajes, no son definidos, no estin sujetos a una manera de ver.

La perspectiva de quienes transitan, ocupan, utilizan los espacios, se ba-
san ¢n sus distintos usos. En medio de las indefiniciones, lo que se busca cons-
truir es fa definicidn misma del lugar de construccion intelectual, de la cultura,
el espacio. Es en este sentido como se habla de Ia construccién de la urbe: no la
“tipica” metropoli de la vanguardia cldsica, sinos una urbe que se va constru-
yendo en Ia medida en que se va construyendo su propio discurso. En el exte-
rior, esa fuerza del discurso por encima de “la realidad” es lo que en los afios
treinta serd interpretado por André Breton, para mencionar sélo un ejemplo,

como esencia del surrealismo.



Donde el reloj regresa el tiempo en cada tarde

En mi principio estd mi fin.

Y no lo llamen inmovilidad:
alli pasado y porvenir se unen,
Ni movimiento desde ni hacia,
ni ascenso ni descenso.

T.8. Eliot, Cuatro cuartetos

En cierta ocasion, el “reaccionarismo vi¢ su deslizamiento en aquella victoria
apuntalada de clamores juveniles y comprendié que habia que integrarse en
defensa, antes de que el pueblo se diera de alta en las filas del presentismo y
empujara los cuadrantes del tiempo...™8 A partir de ahora, ya nada es igual. La
escena de los cuadrantes del tiempo, a punto de ser movidos por quienes, a su
vez, estin a punto de convertirse en incondicionales del Estridentismo, es la
escena que trastoca el concepto del tiempo, v lo hace no sélo en las intimidades
de un espacio estridentista ¢ en su misma entrada, sino a su alrededor: en la
calle, el espacio piblico que finge ser el de la cotidianeidad urbana. Con ello, el
concepto del tiempo se altera tanto para la inmediatez de la escena, como hacia
atrds y hacia adelante, a lo largo de un tiempo que ya no es. Se rompen la cro-
nologia y el significado de lo sucesivo, se quiebra la temporalidad en si.
Empujar los cuadrantes del tiempo es un acto de desplazamiento que se
realiza, forzosamente, en una categoria espacial; no se limita a desordenar lag
horas, a cambiar la direccién en que las manecillas del reloj recorren el mismo
circulo siempre. Descompone tode lo que se sostiene con ¢l tiempo: los suce-
sos, los movimientos, las acciones, la condicién de no poder estar sino en un
solo hugar en un momento determinado, la velocidad, el orden de los factores, la
logica de los acontecimientos encadenados, la idea de lo irvepetible -;hay algo

que no se arruina? Con los cuadrantes del tiempo empujados, los presentes que

98German List Arzubide, Ef movimiento estridentista, 1926, p. 53.
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existen en cada momento dejan de formar una sucesién y se manifiestan fuera
de todo orden; hastz las diferencias de lo que existe frente a lo que no (va no,
todavia no, nunca), son injustificadas, ahora que algo puede ser y no al mismo
tiempo, porque la nocién misma de eso, del “mismo tiempo”, esta alterada. Ni
siquiera hay la seguridad de que Ia situacién del si y de! no sea “para siempre y
jamas™, puesto que eso ya tampoco existe sino para cada presente, es decir, para
cada sujeto y cada lugar de enunciacién. Como en la teoria de la relatividad, ya
no existe un tiempo tnico, absoluto; cada individuo tiene su propia medida de
tiempo que depende del lugar donde se encuentra, y de la velocidad con que se

mueve. Y ya para entonces,

...quedo la avenida salpicada de pedazos de todas las mujeres que tifieron sus
horas con el descocado rubor de las citas, en el Café exhausto y sin nombre, en
el Café que nunca tuvo duefio, que no guardé ninguna hora, donde el reloj re-
gresaba el tiempo cada tarde para servirlo a los parroguianos sin encuentro; a
los amantes sin retorne.®®

La escena es la de un Café de Nadie que, “espiado por el rencer, suftié
¢l atraco de los poetas crepusculares™ . Es una escena donde el orden temporal
se nota trastornado: los cuadrantes fuera de lugar, el reloj que regresa la hora
cada tarde, el lugar que nunca guardd ninguna hora, los parroquianos sin en-
cuentro... Qué noticién para “;El Arqueles de hoy! La gente -recuerda List Ar-
zubide lo inmemoriable- iba a advertir que en ese diario, estaban las noticias de
lo que no habia sucedido y fas catastrofes que pudieran ocurrir...”101

Todo ello nos habla, finalmente, no sélo de una temporalidad perturba-
da, sino ante todo se nos ofrece una clave acerca de lo que le sucedio al espacio
estridentista. El espacio s6lo puede tener significados y usos claros para cada
personaje, si existe un ancla en el tiempo. Empujados los cuadrantes, sin ama-

rres ya la idea del orden, el espacio va quedando a la deriva; no sélo los cua-

Bbid., p. 85.
1001pid., p. 82 [cursivas mias].
W54, p. 25
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drantes del tiempo estin fuera de lugar; también las condiciones del espacio
pierden, primero, su norte y luego la claridad de las dimensiones. “Entre sus
dedos/ se deshoja/ Ia rosa/ de los vientos™!92, Perdidas las coordenadas espacia-
les, hasta las voces se empiezan a confundir: “Si. Esta era su voz, pero parecia
interceptada por la estatica de todas las voces™03. Y ya nada se mantiene en su
lugar, nada sostiene su habituada condicién cotidiana. El universo es estriden-
tista, Estridentopolis es el universo literario de este momento, de cada momen-
to. La enﬁada a este universo se logra “trasponiendo sus umbrales que estdn
como en el dltimo peldafio de la realidad, parece que se entra al ‘subway’ de fos
ensuefios, de las idealizaciones...”104

Al crear espacios multivocos, los estridentistas nos permiten colocarnos
~ en la multiplicidad para hablar de la construccion de una época y conocer una
década, una que empez6 sin saber cmo y terminé sin final, justo en un mo-
mento que no fue previsto. Podemos observar el tiempo desde distintos angulos,
con perspectivas miltiples y hacia horizontes varios.

Concentrindose como presente, los tiempos contraidos ofrecen nuevas
posibilidades para ver el pasado y los futuros imaginados. La historia, la politi-
ca, la sociedad adquieren un sentido distinto para los estridentistas -no tienen
necesidad de plasmar la realidad en la poesia o ésta en la realidad. Buscaréan la
manera de adaptar Ia realidad, antes de que sea realidad, a los pardmetros que
encuentran en el transcurso de sus construceidn poética o, para no hablar de
aparentes equivalencias, de encontrar la manera de crear la realidad basindose
en una especie de “similitudes de lenguaje™.

Lo que pareciera un tanto rebuscado, deja de serlo: discutir los concep-

tos de temporalidad para el caso de una propuesta poética cuya mirada se dirige

1026anuel Maples Arce, Poemas inierdictos, en Schneider 1985, p. 306.
103Arqueles Vela, £l café de nadie, en Schneider 1983, p. 233.
17804, p. 217.
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en primer lugar hacia una renovacién de las construcciones espaciales. El que
los estridentistas s¢ denominen a s mismos presentistas, nos da, en Gltima ins-
tancia, permiso: jqué es el presente si no presencia?

(Por qué y para qué hablar, entonces, del tiempo? Sera por la mancra en
que los poetas sefialan como ir eliminando una construceién temporel a la que
estamos tan acostumbrados que nos parece natural. Este tiempo que “fluye” y
“ranscurre”, lo hace siempre en funcién de un observador ideal y de la narra-
cién de los acontecimientos que son acomodados y relatados por este observa-
dor. La temporalidad queda expresa, por un lado, en la vivencia donde se vuelve

espacialidad; no en vano Ramén Alva de la Canal, pintor y

...personaje de ocasién en el roll de la vida, que eternizado en su ademén de
silueta, lentamente inmovilizaba las horas, las dejaba pegadas en la pared de
su silencio y se iba hacia la realidad de sus cuadros gesticulantes. 105

Por el otro lado, se plasma en un lenguaje que parece suffir alteraciones
para, en realidad, hacer de lo suyo y participar en la revuelta generalizada: “las
palabras se les quedan en los labios, inhumados, como si sus pensamientos se
hubiesen interceptado de guiones, haciéndolos ininteligibles™1%. “En las encru-
cijadas cuelgan de las telarafias de silencio, palabras y risas que no han sacudido
todavia el plumero de las nuevas charlas™?7.

Y haciendo de lo suyo, el lenguaje puntualiza su papel activo en la per-

cepcibn, la experimentacion, la construccion de este otro universo:

Con obstinacion de detenidos, [los versos] quebraron los espejos de las tisas
contenidas; arrojaron a la calle todas las promesas de flirt; los juramentos in-
cumplibles, las frases inconsistentes...!%

Cuando ambos elementos, la estructura de la narracién y lo que alguna

105Gemman List Arzubide, £l movimuento estridentista, 1926, p. 61.
106 Arqueles Vela, £l café de nadie, en Scheider 1985, p. 221

W 1pid.,, p. 218.

108G erman List Arzubide, £l movimiento esiridentista, 1926, p. 84
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vez pudo haber sido un observador ideal, dejan de operar de la manera acos-
tumbrada, la alteracion del concepto de temporalidad muchas veces no se nota
sino en comparacion con lo acostumbrado, o por ausencia, porque se le elimina
del todo. Lo primero en dar fe de las consecuencias, son los acontecimientos y
la relacidn que establecen con ellos los personajes, al desvanecerse la ya dudosa
posibilidad de ubicarlos en un tiempo ordenado. Y entonces, en “todos los hora-
rios el tiempo se derrite”199; las fachadas se nos vienen encima; “El tren es una
rafaga de hierro/ que azota el panorama v lo conmueve todo”!!%; “el album de
las calles/ se enrolla en los motores™ i, y estas mismas calles se‘desangran al
paso de los tranvias. Los espacios sobrepuestos por el movimiento v la veloci-
dad comprimen, ademds, los tiempos -si bien con un efecto inesperado.

Acto esencialmente anarquista, la estratégica maniobra de empyjar los
cuadrantes del tiempo tiene un efecto similar al de levantar una barricada: con la
obstruccion del paso, al espacio se e da un uso distinto. Detrds de la barricada,
o arriba de ella, los poetas/personajes modifican el curse de la historia previsto
por los ofros, por aquellos en cuyas narices fueron empujados los cuadrantes.
Lo mas significativo del empujon es que encubre lo que antes solia ser antes.
:Que “han puesto en el fondgrafo/ la misma hora de hace/ 3,000 afios™12? Jus-
tamente la situacién requerida para que “un ferjador roméntico/ alarga el/
INFINITO™113; lectores y personajas a [a par, terminamos literalmente en medio
de “las ruinas del tiempo™114,

Repentinamente, el pasado carece de su esencia, la de ser una categoria

ternporal. En lugar de la temporalidad, el Estridentismo inventa su propia eter-

1095atvador Gallardo, £l pentagrama eléctrico, "Puerto”, en Schneider 1985, p. 210.

10Manucl Maples Arce, Poemas interdictos, en $chneider 1985, p. 313

Ulgalyador Gallardo, Ef pentagrama cléctrico, “Pentagrama”, en Schneider 1985, p. 205.
W2Germdn List Arzubide, £l vigjero en el vértice, “los pasos divergentes”, en Schneider 1985,
p. 255.

Y3Jpid., p. 254,

WaLac. cit.
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nidad (“...como si el presente durara una eternidad”!!5), una etemidad que se
sitia fuera y dentro del espacio: ex-centricidad, extra-vagancia.

Eso tiene consecuencias: ;Que aquellos que atacan el edificio estriden-
tista, los enemigos, “se agruparon agazapando la sombra™ para, en seguida, sal-
tar e iniciar el ataque?; ;que proceden a la destruccion del edificio? Al estar
fuera de lugar los cuadrantes, “las manos del odio™!'6, pese a sus malas inten-
ciones, nada podrén hacer, su accion se invierte: en el edificio estridentista, in-
cendiado “de impotencia”, “se alz6 la flama del desquite y todo fué como una
antorcha de seguridad, sobre de la cindad se hizo la aurora y las sombras despa-
voridas se fundieron en la hornaza radiante™!17.

El asalto, el ataque mismo es provocado y aprovechado por los estriden-
tistas para sus propios fines, siendo ellos quienes manejan el tiempo, el espacio
¥ a los personajes de acuerdo a sus propias reglas. El tiempo que sucede en
forma lineal, cronolégica, deja de operar. ;Que el reloj regresa 1a hora cada tar-
de? El presentismo, més que constituirse en repeticidn, marca la diferencia entre
un pasado que deja de ser una categoria temporal, y un inaprehensible futuro.
Los ataques al Estridentismo, aunque se repitan una y otra vez, pierden su fero-
cidad; es mds, el cardcter reiterativo de lo que no logran esas embestidas, des-
truir el edificio estridentista, se vuelve suceso no acontecido: el reloj muestra
una serie de indtiles esfuerzos que terminan siendo absurdos. Necedad rayando
en ridiculez...

Para los estridentistas, todo es, por qué no, un juego, y ellos sacuden “las
fichas del calendario™ '8, Las alteraciones son siempre casuales, “ahora los re-

lojes adivinan la suerte”!1%, Si en la revista Irradiador se hablara de esos suce-

15gjeafried Kracauer.

N6German List Arzubide, £/ mavimtento esiridentista, 1926, p. 82.
Wipid., pp. 57-58.

U84pid., p. 75.

19German List Arzubide, Esquina, “Esquina”, en Schneider 1985, p. 171,



s0s, “sus paginas [ditian] en cada ntmero el tanto porciento de la verdad ac-
tual’120,

La verdad nunca es lo que parece, y la verdad actual pocas posibilidades
tiene de coincidir con la histérica. El objetivo detrds de todo texto consiste en
eternizar la informacién, guardarla, almacenarla, objetivo que parece perderse
en la atemporalidad, la indeterminacién y el presentismo estridentistas.

Un solo elemento que altere el centro donde se cruzan las coordenadas
espacio-temporales basta para dejar esa impresion de des-ubicacion, de des-
temporalidad, de ex-centricidad. Un solo elemento es suficiente porque se trata
de sefialar la ruptura, el quiebre de lo cotidiano; en un instante del texto, indicar
el tiempo roto: el umbral de la entrada al café, el cuadrante det tiempo empuja-
do, sefiales que nada ticnen que ver con las teméticas de cada texto.

Y entonces las imagenes que parecian sueltas, revelan su regularidad;
entonces, los espacios y en los espacios los personajes, reaccionan de inmedia-
to: a través de un lenguaje que parece a veces torpe, poco elaborado, exagerado,
ruidoso, chocante -si no fuera porque estamos, justamente, en un universo estri-
dentista, distinto, en un intento de mostrar un proceso en proceso, sin acabar.

La entrada al universo estridentista es el titubeo del pasc que pretende
abarcar el exterior y el interior, es el paso visto como texto que reproduce inte-
rior y exterior, es ¢l empujén de los cuadrantes del tiempo. Estas indefiniciones
son una manera de crear, a nivel estético, un proceso. Podra ser un intento no
imperfecto -aunque lo suficientemente logrado para llamar la atencién décadas
después, por haber sido recordado como algo no acorde a los canones ni de la
literatura del momento, ni de las vanguardias vueltas cldsicas posteriormente.
Suficientemente logrado, digo, para poder ser leido de nuevo, como un proceso,
como este presentismo que surge no tanto de la historia literaria, que de la me-

moria negativa,

120German List Arzubide, £ movimiento estridentisia, 1926, p. 76.
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;Cémo puede haber, entonces, una memoria cultural? No por suma, en
todo caso por consenso. jPero qué sucede con los que disienten, con los que
tienen una posicién de diferencias ante la idea de la memoria cultural histérica
consensada? ;Como puede haber, entonces, una memoria cultural, a no ser en
forma de la desmemoria ex-céntrica, fuera de un tiempo del que se salva, que es
multivoco, sin direccion y, sobre todo, sin una continuidad unica?

La critica no tiene por qué amansar €] caos poético de un univetso que
-por ser presente, por ser movimiento y velocidad, por ser sujeto desorientado y
ex-céntrico, por ser espacios miltiples y tiempos descoyuntados- es, sobre todo,
proceso. Amansar el caos, quitarle los colmillos, perfumarlo y enjaularlo, no
nos deja ni el recuerdo de una imagen fiel. Eso nos lleva a la sensatez y a los

desvarios: jpor qué la historia habria de escoger la primera?

Hay que gastar, que despilfarrar la vida -se decia- para defraudar a la muerte.
Para malversarle sus propésitos. Que nos encuentre exhaustos, muertos, imiti-
les, inservibles. Que no se Heve de nosotros, sino los residuos, 1o que no pu-
dimos utilizar, por inutilizable, por desechable. Sin embargo, pensando esas
cosas, sus 0jos ensayaban sus mejores miradas, queriendo iluminar los instan-
tes que le quedaran, queriendo comprobar las perspectivas inalcanzables,121

121 Arqueles Vela, EI Café de nadie, en Schueider 1985, p. 232,
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EL EXTRAVIO DE LOS SIGNIFICADOS

Indeterminacion

Una imagen es sélo el punto donde la mente, el ojo y la mano
se detienen entre varias incertidumbres. En ese punto todos
ellos confluyen, se niegan, se destruyen metamorfoseados en
una realidad desconocida.

Augusto Roa Bastos, El fiscal

(Qué experiencia puede hallar un lector, inevitablemente desde el futuro, en Ia
experiencia de un movimiento de vanguardia como el estridentismo? ;Qué ex-
periencia puede tener un lector en la experiencia que tiene la critica literaria del
estridentismo? ;Qué es lo que la recepcion sistemdtica refuerza, y qué es lo que
teme como experiencia? ;Qué lecturas cierran, qué otras abren estas experien-
cias vividas con el movimiento mismo y su recepcién?

El tiempo destemporalizado, el suspenso de! espacio en construccidn,
los personajes indecisos y difusos, aquellos que “se alejaban y se encontraban
mutuamente en todas las dimensiones™ -aqui no estamos ante las crisis indivi-
duales de cierta clase de personajes, ni ante las crisis autorales de la época, sino
ante un nuevo estado de percibirse y de percibir el universo, un nuevo estado de
ser. Las situaciones ambiguas que se sefialan y advierten, no requieren scr re-
sueltas; son acontecimientos que estin siendo, atli, a medio proceso, porque asi
los estridentistas intuyen su mundo, asi sus afios veinte.

Aquellas lecturas que destilaban una ciudad moderna del futuro inme-
diato, y proyectaban una sociedad ad hoc con este futuro; aquellas lecturas he-
rederas de una literatura culta que requeria homologar la propia ciudad a las

ciudades europeas con tal de sentir una seric de crisis inminentes, pero pertene-

FArqueles Vela, El café de nadie, en Schneider 1985, p. 223
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clentes a una lejana y afiorada modernidad decimonédnica que, a falta de revolu-
cién industrial, no habian llegado todavia a ser propias?; aquellas lecturas que
interpretaban la relacion entre realidad vy literatura come utdpico anhelo o como
advertencia ante los peligros que implicaba la realizacion de lo utépico, aquellas
lecturas se van agotando. Dan paso a otras que no enfocan ni los resultados, ni
la ausencia de los mismos, sino la indeterminacién de cada presente: ser, en si,
diferencia. Son lecturas que descubren hoy, en los afios noventa, un mundo que
no pudo ser captado con medios 16gicos, racionales, histéricos; un mundo cuyas
rupturas no eran pasajeras mientras el enfoque se centraba en el instante mismo
de la ruptura: ni se estaba resolviendo, ni se estaba componiendo. En Ia literatu-
ra estridentista, la ruptura (su propia revolucion), el “punto quieto y equidistan-
te” se sigue manifiestando como tal, proceso en si, sin fin, porque en sus mis-
mas raices no se concibio como algo que pudiera llegar a concluir. Al negar
pasado y futuro, la ruptura no sélo se da frente a lo anterior, no sélo se le plan-
tea con perspectiva a un futuro sespechosamente finito; lo que se fractura, es la
posibilidad de concebir, relatar, pensar un continuo.

La politica, méas limitada que la literatura, andaria por el camino contra-
1io; no es otra cosa la institucionalizacién de la revolucion social. Esta travesia
de la politica no Ia pueden prever los estridentistas; sélo pueden negar su fun-
cionalidad para e} universo que ellos construyen en la literatura. Su estridencia
es subversion a futuro porque surge desde e incide en un sinmimero de presen-
tes que se reviven una y otra vez como diferencia frente a los rumbos que toma-
ria 1a vida del pais, cada vez mas oficial, cada vez mas controlada en toda su
diversidad incorporada. Alld donde se unen, a las buenas y a las malas, “las
fuerzas” de las politicas posrevolucionarias, la notoria diferencia manifestada

como principio estético, ticitamente es juzgada tanto ¢ mas peligrosa que una

2Cfr. Antonio Candido, “Literatura y subdesarrollo”, en Ensayas y comentarios, México, FCE/
Editora da Unicamp, 1995. pp. 365-393,



oposicién politica. Estigmatizada, casi anulada por impropia, casi eliminada
mediante una historizacidn anecdética y la visién de una literatura de tematicas
que pronto pasarian de moda, se le asigna un lugar en la memoria negativa,
donde se le recordard en base a una supuesta ausencia de calidad poética.

El universo estridentista, irresuelto en su propia propuesta, no puede lle-
g4r a cerrarse -no a nivel estético-, ni debe llepar a cerrarse a nivel de la critica
literaria. Asi, el no tiempo sea, quizas, el lugar de este universo tan ambivalente,
anclado Gnicamente al tiempe ambiguo del presentismo: pura duda, esfuerzo
por definir y construir que se sabe imposible, titubeo entreverado con todo lo
que impide, conscientemente, una decisién. El tiempo derretido, que es deseo,
intenta envolver lo que suele ser llevado con la mayor frescura al pasado para
ser guardado, o al futuro, donde se le ubicard como lejana promesa: “Sobre la
angustia del pasado/ El tiempo derrite las horas™3.

En el universo estridentista, potencialmente todo coexiste; se reconoce
que “el panorama estd dentro de nosotros™. Lo que cualquier “yo” quiere en
calidad de utopias, surge en Ia poesia junto a las contradicciones percibidas: de
eso, sobran las advertencias literarias que transgreden hacia la realidad, Los
estridentistas lo quieren todo, aun intuyendo el peligro de la ocurrencia espon-
tanea: ésta, en el momento de la elaboracion consciente y de Ia subordinacién a
la forma, se tiene que volver ordenada, de conformidad con la cultura en la cual
se expresa. Al quererlo todo, jcomo mantener, gracias a la intuicién y pese a
elia, 1a constructibilidad, el concepto de lo posible en si?

En funcién de Estridentopolis, el universo experimental creado en y para
la literatura, el estridentismo permanece fiel a su percepcién de las expectativas,
fiel a la experiencia de los personajes. Es, porque gquiere serlo, un proyecto in-

concluso representado, por medio de textos literarios de enormes indefiniciones,

’

3Salvador Gallardo, B pentagrama elécirico, “Carroussel”, en Schneider 1983, p.206.
“Manuel Maples Arce, ¥rbe, en Schneider 1985, p. 197.
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como proyecto inconcluso. “Unicamente el espacio imaginario del no-lugar y
del no-tiempo permite bucear a los espias del alma en los enigmas dei universo
humano de tode tiempo y lugar™, diria Augusto Roa Bastos, llegados los tlti-
mos afios del siglo.

La realidad ordenada y clasificable se agrieta, se desmorona, desaparece,
dejando espacio para las huellas sin direccion especifica del presentismo: en la
preferencia por una realidad, una presencia de lo que no es atin, surge la ironia:
“Ta siempre te quedas en las iniciaciones, en el prélogo, en lo que prefiero. Por
€so me tendran y te tendré en la perennidad de lo improbable.” Ella, personaje,
ya lo supo desde paginas atrés, en palabras de “éI”: “quiero amar en ti eso que
no tienes, eso que te falta, eso que te sobra, lo superfluo, para estar enamorado
siempre.”” Asf -una consecuencia légica que respetan los estridentistas, aunque

no lo hayan hecho los criticos-, no puede haber Obra (con maydscula).

Titubeos...

En suma, se irata de mantener el discurso en sus asperezas
miiltiples y de suprimir, en consecuencia, el tema de una
contradiccion wniformemente perdida y recobrada, resuelta y
Siempre renaciente, en el elemento indiferenciado del logos.
Michel Foucault, La arqueclogia del saber

Construir un universo mediante un lenguaje que define lo borroso y lo indeter-
minado como tal, y hablar alli este mismo lenguaje. Hablar de lo incierto y

constituir lo que esté en procese de cambiar, no séle entre un mundo y otro, no

Augusto Roa Bastos, La vigilia del Almirante, op. cit.
SArqueles Vela, El café de nadie, en Schneider 1985, p. 227.
TArqueles Vela, £l cofé de nadie, en Schneider 1985, p. 223.
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s6lo entre una modemidad y otra, una literatura y otra, una experiencia literaria
y nuevas expectativas, también literarias, y aun sin definir.

Hay un cambio de tono, notable por los muchos quiebres; éstos, cierta-
mente, no quedaron como tales en la tradicion literaria, es mas, ni siquiera en
las expectativas literarias o simboélicas, ni en las cotidianas, ni en las imagina-
rias de los lectores. Son, sin embargo, estos quiebres los que nos han sefialado
durante todo este tiempo que estamos ante la literatura de malos poetas: ;quién
-preguntaba la critica- puede aceptar posiblemente este tipo de lenguaje para
fundar una tradicién poética propia, si los canones, las tradiciones estéticas in-
dican la propiedad de lo equilibrado estéticamente?

¢ Qué nos ofrece, més alld del peligro que implica todo lenguaje inde-
terminado, una lectura que encierra tales riesgos? La literatura estridentista no
critica una politica determinada, no habla mal de un politico, un grupo, un par-
tido; no alaba ni apoya programas sociales, aunque uno que otro estridentista,
de repente, en su quehacer cotidiano, si toma una posicién ideolégica, politica,
partidista (es por eso, que la recepcion, una y otra vez, establece nexos y hace
comparaciones temdticas). Sobre lo que la literatura estridentista llama 1a aten-
cidn, son los procesos de cambio, los cambios de tono, las rupturas en si. Para

€50, ;qué mejor que otra ruptura?
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-. mi risa negatoria y subversista®

... hay el peligro de que, algo de nuestra tristeza o de nuestra
alegria, naufrague en el abismo de su carcajada...
Arqueles Vela, “La risa de List Arzubide”

Sin duda, los estridentistas no se rien: se carcajean; entre los lectores, la risa es
mas esporédica, y entre los criticos, algunos ya ni siquiera sonrien. Dificilmente
esa situacién se podria adjudicar finicamente a la falta de sentido de humor en-
tre quienes hacen de la lectura su profesién. Ser més bien porque las risas son
varias y se manifiestan por motivos muy distintos.

La abierta carcajada de unos y la total ausencia del sentido de humor de
otros, brota fundamentalmente de la visién del mundo. Los valores y la validez
de los simbolos son un asunto serio mientras duren, pero adquieren caracteristi-
cas risibles cuando se muestra su fragilidad -y ver y saber mostrar su fragilidad,
es cuestién de la percepcién. No se trata, pues, solamente de desquiciar a Ja
buena sociedad (épater le bourgeois -y, con ella, al critico, al poeta, al lector).
No es eso lo que da risa o la impide. Se trata de un acto de conscientizacién: los
valores no duran, ni siquiera lo suficiente para irlos sustituyendo poco a poco
por otros. A los estridentistas les da risa ver qu‘e'hay quienes sinceramente cresn
y hacen creer que a tan pocos afios de las luchas revolucicnarias, pudieran exis-
tir ya los valores que sostengan una sociedad, la misma que, para ellos, sc en-
cuentra apenas en proceso de construccién. Les da risa ver que hay quienes se
comportan como si la modernidad les hubiera llegado ya, como si ya la estuvie-
tan disfrutando, tal como si vivieran en Paris, en Nueva York. Les da risa por-
que los valores se pueden subvertir tan ficilmente, borque lo férreo cede a lo

inmediato. Y ;por qué?

®Actual ntimera 1, punte X111,
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Porque el lenguaje poético es capaz de descomponer no solo una tradi-
ci6n poética, sino toda una sociedad, afectada y aiin no restablecida, y tan ocu-
pada en pensar que ya se reconstruyé: nueva, moderna. Da risa la posibilidad de
una risa que termina por darle miedo a todo mundo, ante la percepcién de los
limites del orden.

Es en el orden en que se basa [a sociedad (en el orden de sus discursos o
su lenguaje, como diria Barthes quien ancla en el lenguaje toda manifestacién
de poder)®. Pero existe un mecanismo que permite subvertir este orden, la risa.
El resultado es invariablemente un escindalo. Toda renovacién requiere de los
mismos tres elementos: un orden, la subversién del mismo (la risa en nuestro
caso, pero también podria ser alguna idea utépica), y el escéndalo como reac-
cién de Ia sociedad que vive en el orden. g

El orden se basa en los limites que facilitan el control, y al revés: para
poder estar en control de la situacién, hay que estar vigilando los limites, las
fronteras; intervienen las leyes, las normas. Por el contrario, la risa de los estri-
dentistas, su manera de tomar posesién del no-tiempo, del todavia-no-espacio,
la irénica indecision de lo todavia-no-determinado-y-también-ya-desconstruido;
esa risa que, por cierto, no necesariamente es divertida, causa descontrol, desor-
den, imumpe la vigilancia. Basta con que “yo” haya puesto “mi boleto / hacia
todos los horizontes / y la ciudad se desgrané por telégrafo™!0,

Contrapropuesta a la norma que impone ¢l orden del tiempo, la conjun-
cién de los pasados no historizados y los futuros utépicos, los que estin fuera

del espacio, nos ofrece un presente provisional, um universo libre de fo norma-

9 “Pero a nosotros, que no somos ni caballeros de la fe ni superhombres, s6lo nos resta, si pue-
do asi decirlo, hacer trampas con la lengua, hacerle trampas a la lengua. A esta fuilerfa saluda-
ble, 2 esta esquiva y magnifica engaftifa que permite escuchar a la lengua fuera de! poder; en ¢l
esplendor de una revelucién permanente del lenguaje, por mi parte yo ta llamo: literatura.” Cir.
Roland Barthes, Ef placer del texto y Leccion inaugwral de la cdtedra de semiologia literana
del collége de France, México, Siglo XXT, 1996 (c 1978), pp. 121-122,

"%German List Arzubide, I vigjero en el vértice, “Y Los pasos divergentes”, en Schneider
1985, p. 254.

]
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do, 1o historizable, lo narrable. Contrapropuesta a los significados otorgados al
tiempo en forma de conveniencias, la risa da cuenta de la angustia v pretende
contrarrestarla. Gracias a la risa se mantiene lo que no estd estructurado: y no
estoy hablando de un caos amenazador y malintencionado, ni tampoco del futu-
ro atrapado en las redes de la intencionalidad, sino de la materia prima de la
creacion, lo que no esta normado afn.

La risa de List Arzubide en la mascara de German Cueto, vy su descrip-
cién por Arqueles Velall: jqué gesto mas espontdneo que la risa -y qué gesto
mas congelado en el tiempo que la méscara! Suspendida en la mascara, la car-
cajada enorme, “de la edad de piedra™?, se mantiene fuera del tiempo, en una
situacion de excepcion. No es sino en este sentido que la mascara nos recuerda
la situacion de excepcion, de singularidad, carnavalesca, donde acontece lo no-
acontecido, sucede lo no-sucedido, donde se ponen fuera de practica las reglas
del comportamiento cotidiano de la sociedad.

Ahora, si Ia risa surge al descubrir lo creativo que puede ser la falta de
respeto ante el orden social; si para esta sociedad acostumbrada a la autoridad
de la tradici6n, la indeterminacién causa angustia -;qué tan cerca deja eso a la
risa de la angustia? La carcajada-mascara nos libera de la norma y nos coloca,
de paso, fuera del tiempo; conjura, entonces si, los posibles efectos intimatorios,
conjura, ahora si, la angustia. Nuestra percepeioén queda alterada por completo:
al tener que resignificar tiempo, espacio, sentido, podemos dejar de hablar de un

obligado final, una moraleja.

En cuanto fel texto] soltase la risa, el aspecto del futuro se apagaria, v solo
persistiria el presente, s6lo permaneceria lo que es, ya no lo que debe ser.!3

HiGermdn List Arzubide, EI movimiento estridentista, 1926, pp. T7-3.
2fee. cit.
DPeter von Matt, Das Schicksal der Phantasie, op. cit., p. 93.
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La risa que permite “...gozar de una libertad de la cual no soy responsa-
ble”4, pertenece siempre a los que rompen con las normas, nunca a los criticos
que trabajan en base a ciertos parametros -normas al fin. Desestructurar el orden
existente €s un asunto serio -pese a la gran veta irénica que atraviesa los actos
estridentistas de negacién y desconstruccion. La risa de unos, en esta relacion
tan estrecha que tiene con la angustia de los otros, se manifiesta en el momento
en que nos enfrentamos a la contradiccién irresuelta entre el potencial de las
expectativas, y la necesidad, negada por el estridentismo, de presentar resulta-
dos definitivos para un sola futuro, un solo pasado. Conscientes de la situacién,
los estridentistas se rebelan contra un orden en el que se verdn incluidos o del
que seran excluidos algin dia (de eso han de estar seguros); pero mientras, se
rien de €él. Su risa defiende el “todavia no™ de un “yo” en apuros, un “yo” que,
n(; obstante, seguirdn nombrando sin peligro de contradecirse en tanto manten-
gan la estética de la indeterminacion, de modo que se conserve, como Unica
realidad, el texto cuyos autores y personajes son ellos mismos.

No es que realmente existan fragmentos textuales que provoquen risa;
més bien la manifiestan como una actitud ;Ser posible localizar esta risa im-
plicita? No niego que detona en los insultos estridentistas, en su manera de ridi-
culizar a sus enemigos; tampoco niego que son las situaciones y exageraciones
que a cllos les permiten reirse de nosotros y & nosotros frente al texto, si apren-
diéramos de ellos. También suele Hamarse risa a una contraccién del gesto ante
tos limites distorsionadores de lo que es y no es a la vez, esta tercera posibilidad
inesperada que denominamos ironia.

¢ Es, entonces, ironia lo que se opone a lo que el estridentismo negé co-
mo sus posibles horizontes, uno de los cuales, el futuro inevitable, terminé
siendo nuestro (tanto o mas inevitable) pasado? Ah, qué risa ante [o inevitabie,

ante la perspectiva de perderle el respeto exigido al acontecer del tiempo, a la

¥bid., p. 100.
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tradicién, la autoridad, una deferencia que ellos jamds tuvieron, no mientras
lograban desactivar las leyes del tiempo y del espacio, no mientras gozaban de
esa libertad absoluta que otorga la estética de la indeterminacién, no mientras
fueran no s6lo poetas, sino personajes de sus propios textos.

Este acto de libertad, perturbador, profundamente poético, no debe con-
fundirse jaméds con una determinada posicién politica, con un compromiso de-
cidido o la ausencia del mismo. Fs la risa del nifio que, al descubrir una falta de
sus padres o maestros, comprende de golpe que aquéllos no son ni perfectos, ni
infalibles, ni todopoderesos, y mucho menos divinos. Es la risa ante el descu-
brimiento de una fuerza creadora propia.

Subjetiva, descalificada por egocéntrica, Ia risa no sélo hiere a los futu-
ros criticos y a quienes andaban por caminos escriturales diferentes; no sélo
hiere a roménticos, modernistas, académicos, poetas puros, anticuados guarda-
dos con su dosis de naftalina, contemporéneos, de clase media... Hiere a la futu-
ra cultura que se quiere madura, definitiva, cldsica.

Entre la seriedad del orden, la angustia provocada por la incertidumbre,
la subversion del non-sense: jcusnta diferencia! Risa, seriedad y angustia se
mezclan como se mezcla todo aquello que desde la tradicion procura orientar-
nos. Esta mezcla es explosiva, denota el proceso en proceso, la obra abierta, el
horizonte.

Asi queda mas claro por qué algunos lectores, y mas los criticos litera-
rios, en vez de estallar en esta risa libertadora ante los textos estridentistas, se
sienten provocados hasta el punto de la exasperacién y aun el enojo; muestra,
también, con mayor claridad la eficacia de la norma y el orden. La molestia ya
no se diga de los lectores, sino de quienes quieren verse constituidos en la cultu-
ra ya para los afios posteriores a la revolucién, contrasta fuertemente con ¢l in-
tento estridentista tan antisolemne de exhibir que, si no era eterno el orden de
don Porfirio, tampoco sera definitivo lo que, optimismo repetitivo, se anuncia

como los resultados de la revolucion. La cultura, con mayor osadia, permite
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reirse ante ese cadtico presente percibido por los estridentistas, el cadtico pre-
sente no construido ain: posibilidad para escoger, entre tantos horizontes facti-
bles, caminos varios.

La risa, cuando no es sino un gesto del lector, puede considerarse como
una especie de mecanismo de defensa: confrontado con la indecisién que reina
en el universo estridentista, lo menos que se puede manifestar es la sensacién de
desconcierto ante la contradictoria situacion donde la indecision del texto de-
termina Ia incertidumbre del lector.

Si la recepcién se ha esforzado por convertir el non-sense estridentista
en muestras de lo que se puede (o no) integrar en la historia literaria, la mexica-~
na o la de la vanguardia; si se han “explicado” y comparado los temas con la
realidad; si se ha buscado el sentido en un contexto reconstruido (a favor de
ellos o de sus “enemigos” literarios), una pregunta esencial ha quedado fuera:
¢De donde se infiere que la tarea de los criticos consiste en convertir el non-
sense estridentista en significados definitivos, y su visién de lo indeterminado
en certeza de un orden de algin tipo? ;Cémo se Ie puede ocurrir a alguien que
es una capacidad limitada lo que a los estridentistas no les permitia sino crear
non-sense, falta por la cual han de ser juzgados, o cuyo verdadero significado
deben complementar los criticos ahora, en sus interpretaciones? Con razén, po-
cos le encuentran gracia a este supuesto sinsentido. Y con mayor razon afn re-
salta esta reaccién furibunda ante los resultados: los textos analizados, por su
misma construccion, siempre vuelven a terminar en Hon-sense, en ironis, en
carcajada-mascara.

No es un asunto privado, de juego y de relajo, lo que llamamos ironfa; ni
es asunto piblico (politico, literario, histérico) el cardcter literario-programdtico
que quisiera encontrar la critica. Estamos ante una de esas combinaciones, la
ironia con lo programatico, que ha despertado desconcierto y rechazo, a causa
de su total ausencia de solemnidad. Un programa sin sclemnidad no le causa

risa al lector sino angustia; le exige decisiones en cada paso, y jamds puede es-
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tar seguro que éstas sean las definitivas. ;Un problema de todo ejercicio critico?
El vacio de las garantias, producido en el no-tiempo, el no-espacio, en la ironia,
no por ello deja de sugerimos que reconozeamos y evaluemos en lo literario una
realidad supuestamente conocida.

Ya en los terrenos de lo no temporal, lo no espacial, la utopia se presenta
con prontitud: como Ja ironia, la utopia requiere, para que surja el efecto desea-
do, una contraparte con la cual choca, una contraparte que no es lo real, sino
que habita en las expectativas del lector. Esas expectativas no pueden ser redu-

cidas a las experiencias cotidianas:

Hay que desmitificar la instancia global de Io real como totalidad que ha de
ser restituida. No existe “lo” real que seria alcanzado a condicién de hablar de
todo o de ciertas cosas mas “reales™ que otras, o que se perderia en beneficio
de abstracciones inconsistentes, por limitarse a hacer surgir otros elementos ¥
otras relaciones. Habria que interrogar también quizis el principio, 2 menudo
admitido implicitamente, que la Gnica realidad a la que deberia aspirar Ia his-
toria es la sociedad misma.!$

Las expectativas del lector, contra las que choca el movimiento estri-
dentista, son, en palabras de Foucault, practicas discursivas y précticas no-
discursivas. Los efectos producidos se pueden ver: en lo social, como escénda-
lo; en lo literario, como vanguardia (y en la comunicacion, como ruido); en el
terreno de las ideas, como utopia: un universo propio al interior o alrededor del
que conocemos y reconocemos todos como el nuestro. De alli que Estridents-
polis no es la suma de la Xalapa del general Jara, y los estridentistas que pre-
tenden “realizar propuestas politicas™ antes manifestadas en sus textos literarias.
Estridentépolis es el choque entre una posibilidad politica (los afios posrevolu-
cionarios) y una propuesta literaria que se observa a s{ misma en este choque.
Es la posibilidad de ver el momento de un impacto, es un enfoque especial que

permite observar, pero no actuar; porque en la accién politica, las leyes del uni-

!5 Michel Foucault, cit. en Roger Chartier, Escribir las prdcticas. Foucault, de Certeau, Marin,
B. A., Argentina, Manantial, 1996
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verso literario son desactivadas, y entran en vigor las de la socicdad: tiempos
delimitados, espacios claros, el lenguaje de lo que se pretende definido.

La diferencia entre lo indeterminado y lo definido est en lo que prome-
te: el estridentismo Ilama la atencién, alude, sefiala, simboliza; el pensamiento
racional, el histérico, habla de conocimiento, de explicacién, de descripeién
exhaustiva, de un relato que cierra una totalidad.

Lo que ofrece el movimiento estridentista no hubiera sido posible, no en
forma de un anélisis politico o filoséfico, en los afios veinte, los afios inmedja-
tamente posteriores a la revolucion, no en medio de précticas discursivas (y en
la medida de lo posible, no discursivas) que procuraban la integracion, la com-
posicién, la realizacién. Llamar la atencién sobre ¢l choque entre las expectati-
vas de lo resuelto, y a la vez sefialar lo irresuelto en estado primitivo, sélo era
realizable, y eso apenas se puede vislumbrar ahora, como intento en la literatu-
ra: una especie de advertencia de lo imesuelto como condicién humana en mo-
mentos absolutamente indefinidos. Ante esta ruptura, ¢! movimiento estriden-
tista no podia dedicarse, en este mismo momento, ni al ensayo, ni a la critica
Iiteraria; su cuestionarniento de lo analftico como profesion, se tuvo que hacer

desde los territorios menos propicios: la misma extraterritorialidad postica,

Hay cosas

No se puede vivir, ni tampoce actuar con la conciencia de su
ser concluida y con la concepeion acabada del acontecer:
para vivir, hay que ser inconcluso, abierto para si mismo...
Mijail Bajtin, Estética de la creacién verbal

Hay cosas que suenan tan fuertes, palabras tan duras y todo tan de escandalo,
hay un estridentismo tan estridente que casi lo logran. Casi se les cree que no

son méas que unos impertinentes. Pero son ellos mismos, convertidos en sus
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propios personajes, los que nos seflalan pistas por donde buscar para no creer-
les. Y ni siquiera se trata de traicién.

Todo sentido depende de lo que estd fijo, de la definicidn, la claridad.
Lo ambiguo carece de un significado preciso. Por eso es mucho mas facil en-
contrarle sentido a la historia, que a los discursos del dia. Si uno, transforman-
dose en pasado, goza de cierta tranquilidad, estar al dia promete confusién,
cuando no peligro inmediato. Vivir en los andamios de lo que ain no existe, ni
como proyecto ni como tradicion ni como fundamento, y vivirlo radicalmente,
como si los andamios de lo que no estd fueran va en si un proceso que incluye
su culminacion, encierra la posibilidad de la caida. No rambo al suelo, al piso,
ni a la calle, sino al vacio, donde no hay ni quien se fije en los desbarrancados
en los abismos del tiempo.

Ya no se diga que el poeta estridentista a la mejor no busque el éxito del
momento. Pero si ademas niega la utilidad de quedar gnardado en algin cajén o
estante del pasado llamado historia literaria, ;hacia donde apunta la literatura
estridentista? ;Hacia el mismo vacio donde un lector logre pescarla, acciden-
talmente, en la caida?

Todo texto se abre a horizontes “futuros”, horizontes que rebasan al! de
su autor. Casi lo logran, y entonces sus textos se entienden sélo relacionandolos
con las teméticas del dia. Tecnologia wrbana, modernidad, imdgenes poéticas
que rebasan el movimiento del ser humano. No es el movimiento, no es la velo-
cidad en sf; leer de este modo la literatura es cerrarle las puertas hacia sus hori-
zontes. Es gracias a los horizontes que el significado nace con la ambigiiedad.
Por lo mismo, es el cambio de lo humano a lo téenico lo que nos sacude y des-
compone la vision. Es el cambio en proceso, el arranque lo que produce vértigo
¥, con el vértigo, {2 impresién de que las cosas son las que se han fragmentado,
dispersado, fugado fuera del espacio y del tiempo.

Intentaron vy basta cierto punto lograron plasmar la experiencia de un

presentismo que no por indecision o por indeterminacion, resulte estitico, sino
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al contrario, que quiere mantencr el dinamismo del instante, la tensidn entre

posiciones que no son sino potencial.

El ojo y la ventana

Estoy a la intemperie
de todas las estéticas
Manuel Maples Arce, Poemas interdictos

Hay muestras de lo que realiza ¢l movimiento estridentista: no la socializacién
de la estética, sino al revés, la introduccién de las posibilidades de la estética en
la sociedad: eso es, a todas luces, un abuso, como el de estetizar el discurso
histérico que ellos niegan al mismo tiempo. Aquellos criticos que no captan el
Jjuego, los acusan de panfletarios. Lo anterior explica, a la vez, una faceta esen-
cial de la recepcidn: para neutralizar el calificativo de malos poetas (un aspecto
estético), en nada ayudan los intentos bienintencionados que pretenden incluir-
los en Ia cultura, ya sea por su temética (la modernidad urbana y tecnolégica, la
revolucién mexicana), ya sea por su caricter de vanguardia, sin Hegar a ser
“clasicos”.

Los resultados de la postproduccién desde la critica literaria, son un me-
canismo de autodefensa -pero no contra el estridentismo en si, sino contra su
significado. El miedo de los diputados veracruzanos en el sentido de que inten-
tarian estridentizar todo el estado de Veracruz, a la mejor es mis atinado que los
ejercicios criticos de los lectores profesionales. El movimiento despertd, pues,
una especie de miedo original ante el peligro del sinsentido, de la falta de es-
tructuras seguras, sin que pudiera haber certeza de que el universo estridentista
se presenta en un ambito de ficcion. Este miedo sélo pudo ser contrarrestado
mediante una clasificacién que excluia elementos considerados “no reales, no
verdaderos”, es decir, restableciendo las fronteras entre lo real y lo ficticio, y

mediante la consecuente declasificacién de su obra a nivel estético. Viendo Io
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bien que funciona este mecanismo de autodefensa, podremos dormir tranquilos.
El peligro de la estridentificacién estd conjurado. ;O no?

&Y la ventana que abre ¢l estridentismo a las vanguardias internaciona-
les? ;El ojo que mira sus horizontes desde esta ventana? Asi como no se trata
de limitar las posibilidades de este analisis al movimiento estridentista, tampoco
hay que recaer en los estudios comparativos y terminar nuevamente con una
evaluacién del estridentismo frente a las demas vanguardias. Si propongo abrir
una ventana hacia otros movimientos, un herizonte critico.

Los estridentistas hicieron un enorme esfuerzo por sefialar cambios en la
percepcién -y desde aqui, hay que observar la gran ensefianza de las vanguar-
dias: todo eso que se percibe ahora y antes no, lo que se percibe ahora distinto,
la experiencia que eso implica y el sinmimero de experimentos estéticos para
vivir, experimentar y describir estos cambios, significa centrar la atencién no
solo en la percepcion, sino el mismo cambio que se convierte en experiencia del

lector, espectador, oyente.

No siempre estamos counscientes acerca de qué es Io que le debemos a la poe-
sia en un sentido amplio: casi todo lo que percibimos ¥ experimentamos. Ha-
cer poesia es la produccion de modelos para experimentar, y sin tales modslos,
casi no podriamos percibir nada. Estariamos como bajo anestesia y -de-
pendicndo de nuestros instintos atrofiados- tendriamos que andar a tropezones,
ciegos, sordos y sin sentimientos, Los poetas son nuestros drganos percepti-
vos. -Vemos, oimos, degustamos y olemos en base a modelos que nos fueron
proporcionados por los poctas. El mundo se nos aparece por medio de estos
modelos. Los poetas crearon estos modelos, de ninguna manera imitaron lo
que estuviera “dado” en algiin fugar sin forma, primario. 6

A partir de un movimiento que no padece su inclusién entre los clasicos
de la historia literaria de los movimientos de vanguardia, resaltan esos intentos:
maés al descubierto, mas al desnudo, més vulnerables.

Pero ;de qué disponemos para tomar en consideracién este horizonte?,

¢de qué ojo; qué cuerpo para este 0jo; qué espacio y tiempo para este cuerpo? Y

16vilem Flusser, Die Schriff, Frankfurt aM, Fischer Taschenbuch Verlag, 1992. p. 66, (trad.sp)



252

desde luego: ;qué percepcién, qué horizontes, qué sensibilidad en relacién con
este ojo? ;Qué significancia para un ojo que es, como éste, ojo observador-
pensante, no pasivo? Este conjunto, que es el observador, es a 1z vez la ventana
por la que miramos hacia otras vanguardias. Retomando la observacion de Jauss
ya citada: ;qué experiencia mia con el estridentismo puede haber en la expe-
riencia de otras vanguardias?, ;qué experiencia mia, con ¢sos ojos desde esta
ventana, en la experiencia con otras vanguardias?

Experiencia critica -;puedo resumirla en unos cuantos conceptos como
descomposicion del sujeto, fragmentacién y multiplicacién de tiempos y espa-
cios, cambio de percepcion, risa, indeterminacion...? ;Desintegracién de los
géneros como punto de partida y horizonte a la vez (historia, literatura, mani-
fiestos dejan de ser lo que suelen ser), la apertura y con ella el cambio a la inde-
finicién de ambitos conceptuales como ficcidn, realidad, contexto? jLa posibi-
lidad truncada de comparar temas; la distincién entre persona, autor, narrador,
YO poético, sujeto poético, personaje literario que no sélo se disuelven como
distincién til, sino que lo hacen de manera compleja usando las expectativas de
los posibles lectores?

El ojo en la ventana percibe la indeterminacién espacio-temporal; un
sujeto cambiante que se encuentra en un dmbito que es a la vez real y ficticio,
que 1o es ni uno ni otro y que también es ambos a la vez, que se encuentra en
movimiento (movimientos irregulares, de cambio, de acelere, de velocidad que
deja de ser humana) y en varios tiempos, que tiene una relacién ambigua consi-
g0 mismo, y ante los objetos. La situacion es similar a la de una coleccion.
Conjunto de fragmentos resignificados, de reordenamiento abierto, ofrece la
libertad de no respetario. Cada reordenamiento (cada lectura) da significados
nuevos -y finalmente, un movimiento de vanguardia como e! estridentismo y
otros de este momento, s un conjunto de elementos que por las caracteristicas
mencionadas puede reordenarse las veces que se quiera, infinitamente. Desde

estas perspectivas, pensemos la desestructuracion en obras (aun cuando no se
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les cuenta entre “la vanguardia™) como Muerte sin fin de Gorostiza, o en Alta-
zor; pensemos ¢l cardcter esencialmente expositivo, poco narrativo, en eventos
como la semana de arte moderno en Brasil en 1922; pensemos en movimientos
donde se pierde el cardcter cerrado de los géneros, como aquellos textos futu-
ristas que describen como son, fueron y serdn sus estrategias; pensemos en los
evidentes cambios que sufre el sujeto moderno en el surrealismo.

Pero ;eso realmente nos dice algo sobre el gjo y la ventana, sobre el cri-
tico que ha leido, en la forma en que lo he hecho, el movimiento estridentista?
¢Como leer “la” vanguardia? El cambio en la percepcion es evidente, y es evi-
dente que para la critica no existe una respuesta clara. Se abren los horizontes
de lectura, lo cual deja entrever una relacién de tridngulo: estridentismo-yo-
vanguardias: espacial, es una relacién que repite el modelo de la coleccion,
donde yo/critico entra conscientemente. Me convierto en personaje de mi propia
lectura y eso transforma, de cierto modo, a las vanguardias y me transforma a
mi (jvaya soberbia!). “Un autor no escribe cualquier libro -diria Augusto Roa
Bastos-. Escribe el que quiere leer y no encuentra en ninguna parte. Entonces el
autor escribe y es escrito.”1?

Pero esa no es toda la soberbia: ¢l modelo para la lectura de las vanguar-
dias no es el estridentismo; el modelo es la relacién que procuré establecer entre
yoleritico y el estridentismo: esa relacion es la lectura misma. Al establecerse
“ya” como un ente cambiante, se convierte en una variable con horizontes ml-
tiples: el modelo es movil, maltiple, modelo-exposicién, modelo-coleccién, y
ya no un modelo de lectura lineal.

Y nuevamente, ¢l ojo y la ventana: la ventana seduce la mirada; marco
de referencia, divide el adentro del afuera, y segin el lado donde se sitiie €l ojo,
mira desde adentro hacia afuera o desde afuera hacia adentro. Colocar el ojo en

el limite, en la ventana misma, implantindolo en un cuerpo abierto hacia todos

17 Augusto Roa Bastos, La vigilia del Almirante, op. cit.
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lados, resulta anatmicamente perturbador (v dejémonos de la aparente fealdad
del asunto). El ojo estd en un limite para mirar hacia todos lados, pero también
es un limite en si mismo. Como tal, ofrece una visién hacia todos los horizen-
tes, incluso hacia el interior ya sea del propio movimiento, ya sea de si mismao,
es decir, del propie ojo critico. “Hice de mi persona una seric de personas™!s:
Arqueles Vela especifica el desconcierto producido en cuanto a Ja percepcion
que, de hecho, cambia la visién de la realidad, es mds, la realidad misma. Si no
hay un cambio en la percepcién y las condiciones de Ia percepeion (el ojoy el
limite donde se coloca y en que se convierte), no se transforman las posibilida-
des de apreciacion. Es aqui donde se compenetran los distintos niveles del
tridngulo estridentismo-yo-vanguardias. Los horizontes del conjunto perturba-
cion-percepcidn son un universo en si, analizado aqui como universo estriden-
tista que bien puede ser considerado como universo de las vanguardias.

Peter Biirger, desde el indice mismo de su obral?, plantea la vanguardia
esencialmente en relacién con algo: la ciencia literaria critica, la sociedad bur-
guesa, como obra de arte (es decir, dentro de un sistema de arte que exige una
obra), y en relacién con el compromiso (que se entiende como compromiso
politico). Todo ello se relaciona, a su vez, con una idea de la vanguardia como
algo que sucede en el tiempo y en lugares especificos, definidos o calificados de
determinada manera. Tiene, pues, histericidad, y esta historicidad funge como
una especie de ancla para las categorias estéticas. En un movimiento vanguar-
dista, donde la historicidad se cuestiona no sélo en su cardcter mas immediato ¥
cotidiano, sino justamente a nivel estético, como es el caso del estridentismio, se
nos presenta un problema, del cual no podemos deslindarnos, aun cuando se nos
revela en nuestra funcion de criticos, es decir, no como creadores sino como

aquétlos que nos dedicamos a una serie de procesos de andlisis, comprension,

BBArqueles Vela, Un crimen provisional, en Schneider 1985, p. 248.
Yvid. Peter Birger, Teoria de la vanguardia, op. cit., passim.



255

explicacién y valoracién de otro ente igualmente negado por sus creadores: la
obra.

iPor qué no podemos deslindarnos? Porque una propuesta estética im-
plica, y més en el caso de la vanguardia que es rompimiento, una propuesta de
lectura, un cambio necesario para la critica, de ir ajustando los pardmetros y las
categorias de acuerdo a los cuales se propone analizar “la obra™. No necesaria-
mente implica la existencia de una critica literaria vanguardista, pero si una que
permita lecturas que no sujeten a la vanguardia a ciertos parametros que ellas
mismas niegan -como es, para el caso del estridentismo, la historicidad. Del

peligro inminente advierte, una vez més, Jauss:

... una multiplicidad irritante de sentidos suelen pasar del lector o espectador
provocado para transformarse pronto en nuevas costumbres receptivas, con lo
cual la identificacién, primeramente negada, pronto vuelve a aparecer como
un escandalo aceptable. [nota: Starobinski 1970, p. 57: “Quand ['écart est & la
mode, quand il est lui-méme devenu radition, 'auteur du “Grand Ecart’ no
dévie guere: c’est Antonin Artaud, volens nolens, qui fait figure de héros litté-
raire... Encore le succés d'Artaud, la facon dont il a été accepté contme cha-
man de notre époque, les commentaires dont il a é1é entowré tendraient’ils o
prouver que le scandale de son apparition correspondait a une attente assez
généralement éprouvée™.]%0
Contextualizar, en la critica, la no-historicidad de la propuesta estética,
si bien nos explica el fendmeno, no resuelve, en si, la contradiccién, No adop-
tamos, justamente, este horizonte en particular que nos ofrece el estridentismo -
¥ que nos ofrecen una buena parte de los deméds movimientos de vanguardia.
Eso se debe a que la critica, se supone, debe basarse en categorias generales, y
no particularizadas desde su propia época?!, para evitar la imposicién de teorias
particulares por encima de una estética que no responde a ellas. El estridentis-
mo, con su fragmentacién, su concepto de no-tiempo y no-espacio, de multili-

nealidad, de sujeto despojado de las caracteristica del sujeto moderno come lo

20Hans Robert Jauss, Asthetische Erfahrung und literarische Hermeneutik, op. cit., p. 290.
21yid, Peter Blrger, op. ¢il., passim.
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conocemos a partir del siglo XVIII, ;hasta qué punto nos quiere mostrar que
nuestra idea de la critica, en cuanto a la utilizacién de categorias generales, se
esta engafiando? ;Hasta qué punto el ojo en la ventana advierte que también
estas categorias (la historicidad, la idea misma de disponer de categorias gene-
rales) forman parte de la cultura de una época determinada, y que las vanguar-
dias podrian damnos pistas acerca de la necesidad de buscar otra manera de ana-
lizar formas estéticas que rompen radicalmente con las normas imperantes, y

que ademas se rien de nosotros sin que podamos evitarlo?

Sin titulo (y sin texto)

Lo emblemdtico del mundo permite las transgresiones a la
realidad.
Augusto Roa Bastos, Vigilia del Almirante
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