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INTRODUCCION

El conocimiento se presenta como la abstraccion de lo externo; el

trabajo de codificacion interno es el camino que anda la reflexion para
presentarse como la premisa que nos confirmara.

El saber suele aminorar, por lo menos en el proceso, la angustia que hay
ante la existencia propia, se convierte en una busqueda compartida con
intercambio de pasos.

iEste es el caso!

Presentar la reflexion que pueden generar los medios de comunicacién,
su interaccion social y sus efectos suele ser un tema ya cotidiano y que
puede caer en una postura por demas simplista, en algunos casos.

La investigacion de la ciencia de la comunicacion implica el ir mas alla
de los simples ratings o del efecto “maléfico” del que tanto se procltamé
en los afos 70’s, pues los medios se han convertido como “la oveja
negra de la familia”; la que todos criticamos pero que nos seduce y es
dificil dejar de veria y admiraria; es mas, el indice creciente cada dia de
los “ingenuos” , perdon, de estudiantes que se inscriben en estas
carreras permite reconocer, aunque sea en un nivel inconsciente, de la

necesidad de acercarnos al objeto que esta presente en cualquier casa
para conocerlo mediante la sistematizacion.

Revertir el hechizo, los instrumentos de poder son los medios. Fama,
oloria, inmortalidad, en ocasiones dinero y hasta conocimiento estan
condensados ya.

Mi tesis no se circunscribe en el lado amable y que hasta cierto punto me
parece pueril en comprobar lo comprobado. Mi pretension es preguntar
y no para dar respuestas, sino para intentar generar mas
cuestionamientos. La pregunta puede ser la unica esperanza

Considero que hacer el analisis de un evento comunicativo es mas que
registrar los aportes técnicos, de estructura, de contenido, de creacioén,
de difusion, de recepcion y demas etcéteras; es mas... es mas,



Es el intento de asir a nuestro objeto de estudio: EL CINE, LA
COMUNICACION Y LA POSMODERNIDAD, el todo, al ser en si.

La metodologia en que me sustento para atrapar mi propuesta esta
enmarcada en la polémica modernidad y posmodernidad que abordo
mediante la reflexion filosofica-economica-social sustentada
principalmente en dos autores: Jargen Habermas y Jean Frangois
Lyotard, pues considero que ambos resumen, precisan y conducen esta
discusion.

El primero defiende una promesa que nunca se concretd y que por tanto
niega la presencia de algo a lo que nunca se llego. El segundo aborda y
defiende a la posmodernidad como parte de la misma modernidad y lo
considero valioso en cuanto a la ruptura de los discursos, de todos, de
la misma historia, de la misma modernidad.

Me parecio oportuno abordar esto Gltimo en el primer capitulo en el que
argumento qué se va a entender por modernidad y por posmodernidad,
ademas de delimitar como la posmodernidad ya ha hecho acto de
presencia ante nuestro acontecer cotidiano.

Lo moderno y lo posmoderno acompaian a lo que presento como
hipotesis: La posmodernidad dentro del cine, son su contexto.

No se puede entender al novio si no se conoce a la suegra. No podemos
reflexionar sobre los medios si no los circunscribimos en su contexto de
aparicion econdomico-filosofico-social.

La técnica y la idea de progreso se sustentan en la ilustracion que es la
misma modernidad. El cine tiene como arbol genealdgico estos
postulados.

Con Lyotard yo considero que no existe la modernidad sin la propia
posmodernidad. No hay algo moderno que no contenga en si algo
posmoderno.

No hay belleza sin fealdad
Amor sin desamor
Odio sin amor

Compaiiia sin soledad



Muerte sin vida
Negacion sin contradiccion
Pasado sin presente

Futuro sin ;Queé?

El cine como un producto de la modernidad posee en si su propia
contradiccion.

Es el objeto/mercancia que produce arte... producto de la cultura.

Las disertaciones que aun se realizan sobre si el cine es arte o es sélo
una empresa no caben en la posmodernidad.

Asi como tampoco dentro de la posmodernidad hay afirmaciones, los
dogmas perecen, la decadencia es obra cotidiana, no hay razoén,

historia, dios, futuro, ciencia; no hay nada, s6lo esta el ser contra todo y
en todo.

No hay ni blanco ni negro, a veces ni hay..

Por lo menos en las lecturas, las discusiones, las idas al cine, la platica
oyerista del metro, 1a entrada a Internet y otros etcéteras; experiencias

previas, dentro y después de este trabajo me forjaron a qQuitarme los
tapujos con los que andaba por mi vida.

Cuando senti la necesidad de hacer una investigacion sobre el cine se
presentd la primera pregunta antes escrita: es el cine un arte o una
industria. Las primeras lecturas en las que me abalancé fueron Culturas
Hibridas, de Nestor Garcia Canclini y Apocalipticos e integrados ante la
cultura de masas de Umberto Eco que me forzaron a cercarme a estos
dos teéricos en un inicio, sin embargo, en este momento de
incredulidades tuve que hacer un largo camino con el paso de la vista

ante una lista de textos (entiendo texto como la unidad minima de
comunicacién dotada de significados).

Desde Nietzsche hasta la revista de Cine premiere.
En 1994 cuando asisti a la Cineteca a ver Tiempos Violentos -Pulp

Fiction- de Quentin Tarantino supe que ahi estaba lo que buscaba: un
objeto para reflexionar, un pretexto comunicativo para encontrar (me)



(nos) dentro de la circunstancia existencial que conceptualizamos como
posmodernidad.

No es que ahora todo sea posmoderno como se ufanan los lectores de
solapa, sin embargo si lo es. Tampoco es la elaboracion barroca de

textos o discursos que de tan incomprensibles se tornan como
reflexivos, sin embargo, también 1o es.

La imagen que selecciono para ejemplificar es un table dance que hace
la razén para que el siguiente numero sea la verdad con un stripstease
en un burlesque de Garibaldi ante integrantes de Provida.

Ya no hay verdades sodlo interrogaciones de un ser despojado de todo
baculo, llamese razoén, dios, ciencia, etc.

Quentin Tarantino es el producto de la posmodernidad. No posee una
carrera “institucional” mas encarna el sueiio capitalista.

Los directores y criticos de cine no estan en las universidades, su lugar
esta en la oscuridad, en todas las salas, viendo cine.

Tarantino trabajé en una tienda de videos hasta antes de dirigir su
primera pelicula.

El comunicélogo no se hace escribiendo una nota, redactando un cable,
produciendo un programa de radio o de television, se hace en la
refiexion y en el estudio de todo lo anterior... se hace comunicando.

Tiempos Violentos -Pulp Fiction- encarna la paradoja de la propia
posmodernidad. Es un filme hollywoodense, con el gusto gringo de
encontrar estrellas en el reparto, con sangre y violencia.

Es también la ruptura de una narracion lineal, con la utilizacion excesiva
de citas, como lo realizan Habermas, Lyotard o Derrida, que incluso

caen en el nivel egocéntrico en que también cae Tarantino, se citan a si
mismos.

En la reflexion que hay entre Tarantino y Tiempos Violentos -Pulp Fiction-
esta elreflejo de la ruptura de toda verdad. No hay buenos ni malos sino
las circunstancias que elaboran a los personajes.

Consideré a Tiempos Violentos -Pulp Fiction- como la obra que mejor
encarna este nivel, el arte es mercancia posmoderna. Con un premio en
Cannes que podria ejemplificar lo que hemos denominado como un
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reconocimiento de 1a cultura élite y 1os miles de doélares que dejd la venta
de camisetas, cd's, posters y toda suerte de fetiches que es el resultado
de una cultura masiva como conceptualiza Nestor Garcia Canclini.

Perros de Reserva, la obra con la que se presenta Quentin Tarantino,
también es una obra posmoderna que encarna las caracteristicas en las
que la rupturas son el lugar de union para los espectadores asi como
para las desconstrucciones.

Tarantino logra vincularnos a su mundo, a su creacién. Los lugares en
los que se desenvuelven sus personajes son lugares comunes. Un Mc
Donald’s es un Mc Donald’'s aqui y en Rusia; las intrascendencias, las
pequeinas diferencias son enriquecedoras.

Lo intrascendente contiene su trascendencia hermeneutica, Tarantino o
comprobo.

En los tiempos posmodernos no se puede discriminar a nadie aun
cuando todos estamos fuera. Ahora entre todos sabemos todo, lo hemos
repartido.

Hablo en primera persona con la voz que condesa mi sexo, mi edad, mi
nacionalidad, y todos los mis que suelen ser los tuyos si te (me) das la
oportunidad de s6lo poner en tu (mi) mente mi (tu) reflexion.

Tarantino y yo nos atrevemos a decir lo que pensamos y apreciamos
porque ante el crecimiento con los medios de por medio hemos
aprendido que podemos, y aun cuando nos equivoquemos, en la vida y
en los medios el tiempo es tan efimero que todo parece olvidarse.

Hibridos culturales son y somos.

Ya nada es “nuestro” o “mio” pero eso no importa porque lo importante
es de qué nos apropiamos.

Sea pues este ofrecimiento para comunicarnos, para religarnos...

Soélo falta anadir que si hay confusiones es que seguimos existiendo y lo
que falta dentro del trabajo, sin justificacion y unicamente como un
intento de honestidad, achaquese a mi propia ignorancia.

Ser humanos es reconocernos en un canto de esperanza.

La unica constante es el cambio.



-El mas valeroso de nosotros rara vez tiene el valor de
afirmar lo que sabe a ciencia cierta.

-¢Sera el hombre una equivocacién de Dios?

L0 sera Dios una equivocacion del hombre?

= FEDERICO NIETZSCHE

CAPITULO |

iCAué vicjo es lo moderno!... la era parid a la posmodernidad

1.1. VIVA LA MODERNIDAD

Escribir las reflexiones que solo se hacen en voz queda es sumamente
comprometedor, pues no hay una respuesta instantanea y ahogado el
proceso de intercambio siempre se duda; primordialmente cuando se da
en rededor de 1o que ya parece el carrusel filosofico actual.
Deliberadamente utilizo este término para caer en la abstraccion y jugar
un poco, por lo menos en un falso intento de agresién, con mi propia
mente.

Lo actual es ya lo moderno y lo moderno es ya viejo y caduco, asi como
lo moderno se convierte en lo efimero.

LQué es realmente lo moderno? jUn momento histérico? ;Lo fugaz de
una utopia? Lo fugaz de una realidad? ¢Lo “actual” de los afios 40°s?
sLo viejo de hoy? ¢(El uso de las redes de Internet? gta transmision
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televisiva e instantanea de la Madre de Todas las Batallas?  El museo de
Arte Contemporaneo de Campos Elisios (o quiza deba decir Televisa)?
SEl Qltimo éxito de Fey? jlLa agonia de Europa? g El nacimiento de

Ameérica? jla decadencia de la sociedad gringa? gUna vacuna para
evitar el SIDA?

Y la modernidad Sera algo que se pueda definir, quedar atrapada entre
cientos de hojas llenas de palabras y “significados” como los esqueletos
del cementerio de lo “vivo” que es la lengua. Aunque se quiera mantener
estatica a la modernidad y tratar de estudiarla es inasible.

éLla modernidad puede ser “detenida”, “parada”, para ser definida o
estudiada?

Sé de antemano que esta reflexion no es “nueva” y mucho menos
considero (no es el objetivo) proponer “novedosos aportes” para
desentrafiar algo que se ha instaurado en una discusion que no ha

terminado. Como se anticipa esta tesis es un pensar en voz alta ( o mejor
dicho en mente escrita) y no mas.

La historia de la modernidad es demasiado extensa y vieja para ser
resumida, sin embargo, 1a polémica es tan actual y diversa que tan solo
abordarla seria el tema de otra tesis, pero, en la busqueda tedrica de la
sustentacion de mi propuesta encuentro tres bases en los que recae y
que desde las diversas escuelas filosoficas se proponen y coinciden.

La modernidad es una categoria de lo moderno que a su vez es la praxis
economica que se restituye o se constituye como modernizacion. Este es
un ejemplo de los trabalenguas conceptuales en los que recae la historia

de este siglo y en 1a que el lenguaje (o bien debiera decir el significado)
se convierte en un proceso de élite.

Dentro de este trabajo pretendo perfilar los elementos basicos que
avalan parte de toda la discusion actual. Iniciaremos por dotar de
caracteristicas a lo moderno, ia modernidad como su consecuenciay la
modernizacion como el proceso en si.

De alguna manera ya en las primeras lineas de la introduccion estipulé lo
que para algunos autores denominan como moderno: dentro del
discurso estético como lo transitorio, lo contingente. Dentro de lo
econdmico el sometimiento de la naturaleza mediante la técnica para la
optimizacion de recursos. Y dentro de la filosofia una categoria temporal
de un caracter ideoldgico de avance y progreso.
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Habermas en El discurso filoséfico de la Modernidad sostiene que este
término contiene en si una gran historia. Desde el siglo V se utilizé para
distinguir de un presente cristiano y un pasado pagano, suscitando esta
idea de lo nuevo contra lo viejo.

Es aqui en donde la reflexion puede abrir un laberinto. Lo moderno se
presenta como el algododn de azacar, algo que se supone que esta y
existe pero se disuelve en el mismo instante en que se cree apresado por
nuestros sentidos. Se acompaia del gran fetiche de un pasado fatal y un

aqui que es mejor para la promesa de venturoso futuro que nunca puede
ltegar.

Ante una sociedad capitalista y con un libre mercado, lo moderno es el
slogan para definir el estadio que nos puede dar un status y
reconocimiento. Ser lo de hoy es ser moderno, o de ayer ya murio et
consumo te hace que existas y vivas, por tanto, se moderno en este
instante para que al siguiente seas anciano y decrépito.

No es sino hasta la llustracion cuando Europa voltea la mirada a este
concepto y ve en €l como el mejor argumento de oponerse ante los
ideales clasicistas, ante la generacion de una etapa diferente, nueva -no
sé si se pueda denominar asi bajo el discurso posmoderno-, pero lo
unico cierto es que lo moderno siempre guarda un vinculo con lo clasico,
es decir, con el propio pasado.

Es esta negacion del pasado lo genera su propia contradiccion. Al
negarlo lo afirma.

La vision ilustrada de la historia muestra un aspecto positivo: la historia
es una marcha progresiva; y muestra también, un aspecto negativo: el
rechazo del pasado inmediato.

El ideal ilustrado del progreso nos permite comprender cual es el
sentido de la historia para la llustracion. La historia es el lento camino
del ser humano hacia ta perfeccion. Ahora bien, este camino no esta
libre de obstaculos. La supersticion, la intolerancia, la ignorancia , ia
guerra, el absolutismo, son factores que continuamente entorpecen el
advenimiento del progreso.

El propio concepto de historia se somete al nuevo ideal, y se dictamina el
coéHmo debe verse el pasado, el presente y hasta el futuro. Desde la
primaria se nos ensefd que el estudio de la historia se dividié en tres
épocas:
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a) Epoca de la historia antigua
b) Epoca de la historia de la edad media

c) Epoca de la historia de la edad moderna

Hegel empieza utilizando el concepto de modernidad en contextos
historicos como concepto de época: <<NE. Zeit>> es |la <<época
moderna>>. lo cual corresponde con el modo de hablar de los ingleses
y franceses: moderm times o temps modernes designan en torno a
1800 los ultimos tres siglos transcurridos hasta entonces:. E!
descubrimiento del <<Nuevo Mundo>>, asi como el Renacimiento y la
Reforma -acontecimientos que se producen todos tres en torno a 1500-
constituyen la divisoria entre la Edad moderna y la Edad Media.*

Lo moderno se presenta entonces como la capacidad de dominio del ser
humano ante el tiempo y su interacciéon social-colectiva en los procesos
de transformacion que lo constituyen. Esta necesidad de dominio hace
que se instituya una idea de la historia como una division ficticia y de
avance, hay un pasado y un presente dividido por fechas y no un
proceso de sincronia en el que coexisten tiempos.

A través de la dialéctica con Hegel se presenta ese mar cronologico que
esta dado por la luz lunar de la contradicciéon. Es un desarrolio por medio de la
contradiccidon, progreso que tiene lugar -en el campo de las ideas como en e! de |la realidad-
no tanto, a pesar de ello, sino precisamente gracias a los conflicto, a la negatividad .2

El recuento con el que iniciamos la primera parte cuestionando la
concepcion a la que cae como lugar comun lo moderno surge
precisamente con su propia contradicciéon, lo caduco. Y lo mas
trascendente se presenta en el momento en que no se puede entender

plenamente 1o moderno sin dos acompanantes (apocalipticos, sugiero) la
modernidad y la modernizacion.

La modernidad, que no es otra cosa que una anciana huesuda y con
gran capa de armifo, es el sustento practico de lo moderno.

MODERNIDAD (Definiendum): Dicese de la época, y por extension de
ias sociedades, en que se mantenia vigente la creencia en que 1a libre
interacciéon publica de los discursos (y 1as practicas de ellos derivadas,

lHabemas, Jargen Discurso Filosdfico de la Modernidad ™ p.15-16
“Bodei, Remo Dialécticay contradiccion y de sarrillo en lo moderno p.19-20
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tanto tecnolégicas como emancipadoras) circ ias en un i
social retroactivamente afectado por éstos, conduciria, en una l(nea
ascendiente de progreso, hacia un estado uUltimo de pacificacion -de
consenso en torno a lo verdadero, lo buenoy justoy lo bello y deseable
por todo espiritu humano civilizado; de integracion, bienestar y
emancipacion absoluta de los agentes, en lo que se refiere a lo social
por ellos afectado -en virtud de una convergencia termodinamica-
vigilada y dirigida por un dispositivo metadiscursivo nominado
racionalidad- a) discurso (y las practicas) absoluto de lo
Universalmente Verdadero, Justo y Belilo.3

Utilizo esta cita como un apoyo didactico para clarificar, de forma
pertinente, lo que se desarrollara mas adelante pues la complejidad en
que se dan estos términos necesita de una prevencion para no dejar el
camino lleno de minas que al regreso se volveran en nuestra contra. Sin
embargo, algo que debemos que dejar como un antecedente necesario
es que la modernidad social se desprende de la cultura, al parecer en si
misma obsoleta .

La modernidad advierte un momento historico de madurez social-
econdomico-ideologica. Las ideas de llustracidon expulsan postulados que
fortalecen la idea de un futuro.

El proyecto de modernidad formulado en el siglo XVII por los filosofos de
la llustracion consistia en sus esfuerzos por desarrollar ciencia objetiva,
la moralidad y la ley universales y el arte autonomo emergido de un
proceso racional.

La razon es el principal sostén de la columna de 1a modernidad.

La primera en abordar el aleph existencial es la razén que da la garantia
de humanizacion. Es lugar comuan la frase somos seres racionales y bajo
esta propuesta somos los Onicos en el mundo con la capacidad de
dominarlo, reyes y soberanos nos hace la razon.

También hay que agregar que ese somos no imptica a todos, mujeres y
ninos estan marginados ante una racionalidad masculina.

El contexto historico es un magnifico marco mental para conceptualizar
una justificacion ante la desolacién en la que estaba sometido el ser en
lo denominado “edad media”, donde la idea de dios es el escudo ante el
pantano llamado vida.

*Brea, José Luis Errar Para No Hablar de Posmodernidad p.142
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La llustracion es la parturienta de sus propios hijos que llevan por
apellido razon...

La muerte de dios deja desvalido al ser humano porque ahora jsquién
puede conducir su destino, su ser!? Tal parece que necesita de otro
elemento que lo apoye, explique, dirija, diga y ordene el por qué de su
existencia...

icla razon es la salida!?... Nietzsche se me adelanto.... “Mitologia de la
razén”.
Europa, el continente mas “viejo”, engendra en el siglo XVHI La

Hlustracion o “Siglo de las Luces”; un movimiento cultural. Esta etapa
suele ubicarse en el periodo que comprende, para la mayoria de los
historiadores, el ascenso al trono de Luis XIV que va unido a la
imposicion de la hegemonia francesa, hasta la muerte de Luis XV. A la
Hustraciéon también se le sitaa en la época desde los ultimos decenios det
siglo XVII a los altimos decenios del siglo XVIII.

Como todo fendémeno historico, la Nustracion no nace subitamente.
Surge como consecuencia del racionalismo que se vislumbra ya en la
Baja Edad Media y que se desarrolla plenamente en los siglos XV, XVi y
XVil debido al auge alcanzado por la ciencia de la naturaleza.

El movimiento filosofico de la llustracion nace en Inglaterra, (en donde
de manera paralela se esta dando el surgimiento del capitalismo y las
primeras fabricas) en el ambiente de la concordia que siguié al periodo
revolucionario. Posteriormente se difunde en Francia, donde la razén se
hace cada vez mas combativa, presentandose como una auténtica arma

critica.

La caracteristica de esta época es la absoluta confianza en los alcances
de ia razén. En la Edad Media la razén expresaba un procedimiento
deductivo en el cual basaba sus construcciones metafisicas. La razén
que va a utilizar la Nustracion es diferente, el uso cientifico que se da en
las ciencias naturales sera la causa.

La razén llustrada es, pues, un instrumento que se encamina hacia la
reforma de las costumbres y la sociedad, es una razén que pretende
desterrar la antigua concepcién del mundo.

Bajo este surgimiento se da un parto gemeilo, un elemento que va
inherente a la razén es |a idea de progreso que encuentra una gran
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acogida entre los pensadores de la llustracion, éstos creen que la
humanidad avanza gradualmente hacia un estado de igualdad y libertad.
Frente a una concepcion medieval pesimista en la que el hombre es un
ser degradado por el pecado y malo por haber sido el aborto de él y
dispuesto en este mundo para pagar sus culpas, los fieles de la razon
defienden una vision optimista de la naturaleza humana. El hombre es un
ser perfectible, capaz de progresar indefinidamente ;Cual es 1a llave? La
Educacion como un producto del medio social y de las instituciones.

Esta concepcion del humano implica lo moldeable del ser mediante la
educacion y la intervencion de reformas sociales que generan la
esperanza en la evolucion social y racional del hombre mediante la
ILUSTRACION.

Los ilustrados pretendian que el progreso de ia razén implicara no sélo
conquistas materiales, sino que también permitiera la realizaciéon de una
vida cada vez mas virtuosa, o traducido a un lenguaje de los suefios,
mas humana. Esta vida se alcanzaria al constituirse una sociedad
perfecta en la que se viviera conforme a la naturaleza y los canones de la
razon.

Al hablar de vivir conforme a la naturaleza los llustrados no piensan en
una armonia de mutua cooperacion, pues se considera que como Gnico
ser racional el ser humano puede y debe ser el centro de todas las
cosas. Es decir, 1o racional y la educacion deben servir para lograr la
optimizacion de los recursos naturales en beneficio, y dominio, del todo
poderoso, el Unico ser racional, el ser humano.

Al sentirse, por primera, vez dueiio de su morada mediante el dominio, y
explotacion, de su entorno, el ser humano concibe la idea de progreso
que le promete la esperanza de por fin lograr lo que tanto ha ansiado, tal
vez como una fuerza primigenia jSer feliz!! El individuo sera dichoso en
la medida en que se perfeccione constantemente a si mismo; la
humanidad como tal cree en que existe ya la certeza de un camino por
donde, y por que ir.

En cuanto a la religion fos ilustrados ya no se preguntan cual es el lugar
de ia razdén en una vida basada en la fe, sino que ahora se cuestionaban
cual era el lugar de la fe dentro de una cosmovision fundada
precisamente en la razon.

La razén critica funciona de forma devastadora en el campo religioso,
realizando una tarea esencialmente desacratizadora.
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Ourante el Siglo XIX, paralelamente a 1os esquemas de la Hustraciéon, se
genera una actitud de fe en el progreso, actitud que contribuye a formar
la estructura politica de los prosperos estados nacionales europeos. A
través de la maquina se logra multiplicar el trabajo y la produccion, pero
al mismo tiempo se cuestiona su valor; por un lado se permite disminuir
las jornadas de trabajo, pero también lo desplaza y lo convierte en
elemento secundario de {ia vida econémica y de explotacion.

El surgimiento de grandes industrias y el auge de la economia y de las
nuevas sociedades traen como consecuencia transformaciones:
mejores sueldos, mayor consumo, mas produccion, pero a su vez, mayor
distancia las clases poseedoras y los desposeidos.

En todas estas definiciones se coincide que bajo la idea de modernidad
siempre se hablaba del futuro como la llave que ordenaria las cosas, que
purificaria lo malo y dejaria lo bueno. Se trataba de romper con el
pasado y su historia, y conquistar el futuro.

Para la razon ilustrada burguesa, que nace de |la lucha contra el Estado
absoluto, la modernidad es la salida del hombre de su madurez, ia
llegada a su mayoria de edad, una filosofia que reciama la libertad
individual y el derecho de tres ordenes distintos, el tecno-econémico, el

régimen politico y la cultura; y cada uno obedece a un principio axial
diferente.

Las transformaciones historicas que integran a este término iflegan a
culminacion con el desarrollo capitalista en donde se instala,
principalimente en Europa.

La modernidad es una vision social que incide en el razonamiento y la
condicion que legitima los procesos de la decadencia burguesa.

Dentro de este marco historico hay que sefalar dos hechos
fundamentales que dan estructura sélida a esta vision de mundo: La
Revolucién Francesa y el desarrollo industrial.

Las ideas de la Hustracion daran el soporte tedrico necesario.

La Revolucion Francesa bajo sus tres ideas centrales de: igualdad,
Fraternidad y Libertad no son mas que un sustento histérico sobre el que
se basara esta idea promisoria de futuro, pero, claro esta, bajo una
visiéon de la burguesia. La confianza esta puesta en la razén y en todo lo
comprobable, lo cientifico. La llustracion es un soporte mas.
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Nestor Garcia Canclini advierte, en Culturas Hibridas, que podemos
dividir en cuatro movimientos basicos (a modernidad: un proyecto
emancipador, un proyecto expansivo, un proyecto renovador y un
proyecto democratizado.

El primero, el proyecto emancipador, se refiere a los procesos culturales
que comprenden la produccion y practicas simbodlicas que se da, sin
duda ailguna, con el acrecentado sentimiento de individuatizacion.
Centraremos la atencién en el proceso artistico como tal, con Ila
discusién que inicia Baudelaire.

Charles Baudelaire encarna y critica su contexto. Introduce el concepto
de modernidad en su papel de critico y cronista de arte, otorga el
caracter de cualidad a un arte sumido ante un contexto social de! que
hablamos anteriormente.

Por modernidad entiendo lo efimero, lo fugaz, lo contingente .4

La propia poesia de Baudelaire esta impregnada del aroma de tiempo
moderno, jQuedaria duda ante Las Letanias a Satan ? en donde el
reflejo del duelo reciente de la muerte de dios y la presencia desvalida
del humano ante el raton del tiempo presenta esta confusion.

LQué decir por ejemplo en cuanto al amor, con el antecedente los
romanticos, en su poema a una prostituta y donde menciona el opio
como un ambiente? ;Como hablar de la belleza del renacimiento ante la
creacién de fabricas y el extranamiento del ser ante el tornado del
capitalismo? ;Habra que seguir creando un arte para forjar una idea de
belleza lejana, de cuadros de mujeres o habra e! derecho y la libertad
para pintar unas botas de obrero viejas? ¢Cual sera la estética de la
belleza en los tiempos de la modernidad?

No es gratis que quien diera la utilizacion a este término fuera un artista.
La maxima seria: Primero siento, luego existo.

(¢Inicio de la crisis de la modernidad y agresion a la razéon?)

£l segundo proyecto denominado expansivo, viene precisamente de que
una cosa ocupe mas espacio amplitud que antes, segun el diccionario de
sinénimos Sopena, y que Canclini, en la obra antes mencionada, lo
define como el fenémeno y promesa que tiene en sus postulados la

*Baudelaire, Charles Painter of Modern Life, p.1.
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modernidad conocimiento, la posesion de la naturaleza, la produccion,
la circulaciéon y el consumo de mercancias generadas y con una
permanencia a través de la busqueda y explotacion de la plusvalia.

No podria darse este proyecto sino esta, de antemano inmerso, en un
momento historico ya predeterminado: En el capitalismo y no hay mas.

El concepto de modernizacion hace su aparicion.

{...] €l concepto de modernizacion se refiere a una gavilla de
procesos acumulativos y que se refuerzan mutuamente: a la formacién
de capital y a la movilizacion de recursos. §

Por tanto, no toda sociedad puede llegar a el nivel de modernizacién. Es
entrada exclusiva y sin cover. Los paises europeos y nuestro gran
vecino, por supuesto, entraron y quemaron su ticket.

La modernizacion es la optimizacién de recursos cientificos e
industriales para acceder a una sociedad con mayores satisfactores y
con mayor explotacion, poseedores y desposeidos siguen siendo tos dos
polos ¢ Nos suena a un pasado inmediato o a un eterno futuro?

La tecnologia es el preludio, la herramienta para llegar al paraiso
terrenatl de la modernidad, es decir, la igualdad.

Entenderemos por tecnologia la manifestacion material de la
comprension y el control-explotacion del humano sobre la naturaleza.
Es decir, la mayor acumulacion de herramientas de produccion para la
generacion de un mayor capital dentro de los ambitos que corresponden
vivir para un mayor y mejor utilizamiento de los recursos naturales que
optimen nuestro rendimiento en relacién con el consumo.

Obviamente quien determina esa relacion y su forma es quien la
instituye; a los demas sdélo queda tratar de ser invitados a la boda.

El siguiente proyecto es el renovador, que implica el fluido de la
naturaleza con la relacion y explotacion social, sin una determinacion
dogmatica del ser del futuro humano, lo anico estipulado es la mejoria.

Finalmente esta e! proyecto democratizador que es la garantia de la
llustracion , mayor y mejor educacion, cultura y arte para todos.

SHabermas, Jirgen Op.Citp.12



No hay que olvidar que se ha dejado el pasado de un ser lleno de pecado
ante la presencia de un Dios que dictaba y daba el por qué de la
existencia. Ahora jYa no es necesario! (jQué alivio!), para guiar y
dictaminar nuestro ser esta la RAZON (jQué desgracia!).

La uanica manera de llegar a ser libres es el saber, el arte por fin puede
ser para todos, aunque todos sea a su vez nadie.

Podemos considerar que se han dado las bases para arribar a
considerar los principales sustentos que dieron origen a el mar de
preguntas que se generan en este fin de siglo. Lo moderno, la
modernidad y {a modernizaciéon son las fuerzas que coexisten y mueren
dia a dia.

...Las distintas manifestaciones culturales o sociopoliticas de la edad

moderna serian como las ramas de un soélo arbol. Dicho de otra

manera; ia unidad y la diversidad de lo moderno es tan incomprensible
como el misterio de la Santisima Trinidad®

Modernidad es la confianza en la razon con la certeza del progreso que
va de la mano al futuro.

Ahora vemos que el futuro no resuelve nada y se vuelve ta mirada hacia
el pasado hay que aprovechar todo lo que hemos dejado ¢Sélo es
moderno fo que impera en nuestra época?

¢Es la modernidad el disefio apenas en boceto o ya hasta se rompid el

molde?

¢Es su crisis tan radical que simplemente no ha podido sobrevivir a su

promesa®?

SRamirez, Juan Antonio Catecismo Breve de la (Post) Modernidad, p.17
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Y con qué fin,

toda esta dialéctica en la historia,
para qué ir al paraiso estando muertos,
para qué alcanzar la gloria estando vivos,

si la gloria esSta muy lejos de este huerto...

e Jaime Lopez y Roberto Gonzalez

1.2 MURIO LA MODERNIDAD

Un analisis trivial podria ser el resultado al llegar a la deduccién logica
(pero simplista), de que todas las esperanzas cifradas dentro de la
industrializacion y, por tanto, de la modernidad no se llevaron a cabo. La
superficialidad se haria patente, pues no es el cumplir o no cumplir con
las promesas aforadas, es el humano ante la certeza de un futuro o ante
el desamparo de un existir como individuo, especie, ser social, ser
racional o simplemente como ser.

Al hablar de moderno hay que quitar las flores porque ya huelen mal, es
tan rapida su descomposiciéon que no nos da tiempo a ver como le
cuelgan los cirios cuando ya esta incinerado.

Baudelaire utiliza el término sin tener una concepcion precisa, pero
intuyendo lo que representa. El arte deja de ser una actividad del
exterior, (naturaleza), para convertirse en una actividad del interior. Ya
no es la bausqueda de la “realidad” se convierte en la recreacion de la
“realidad” interior del artista, de la obra misma.

Hemos escrito que para Baudelaire lo moderno imptlicaba lo transitorio,
lo fugitivo, la mitad del arte cuya otra mitad es lo eterno y lo inmutable,
es decir, la contradicciéon entre lo inasible y lo atemporal, 1o que por
siempre quedara.

No es todo, la idea de belleza y de estética se modifica. Si mediante la

Hustracién cultura y educacion iban a conformar un binomio al que en
una sociedad moderna podia acceder sin dificultad alguna, pues
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cualquier mortal traeria ya bajo el brazo la instrucciéon elemental, la
realidad hizo que pariera con el cordén umbilical enredado.

El artista genera un codigo y un lenguaje que aleja cada vez mas a un
espectador que ve a los procesos artisticos lejanos y ajenos. La cultura
es para presumir y no para gozar, reflexionar, SENTIR.... es el arma
estética de la razon aunque contradictoriamente de la emocién interna,
del extranamiento ante lo inexpugnable y en donde el hombre sélo puede
plasmar en una decadencia interna ante un contexto que lo rebasa y no
alcanza a digerir dentro de una sociedad tecnificada que transforma el

saber en un valor de cambio, el arte se transforma también en una
mercancia.

En este apartado intento ratificar, de forma precisa, 1a crisis en la que se
constrifie lo moderno, el arte y la sociedad capitalista. Este es apenas el
atisbo a el interior de cuando la belleza se convirtio en bestia; pero baste
tener una percepcion de como se van urdiendo las circunstancias de la
belleza, 1a estética y el arte.

Lo anterior acontece ante el concierto de una industria, una técnica y
una ciencia que se fortalecen dia con dia ante la presencia de la
modernizacion.

ta modernidad y la modernizacion expulsadas desde el interior de la
llustracion forjaron esta concepcidon social e ideoldégica, el mundo
Jcambio, o simplemente se cambid de nicho al santo? jdios ha muerto!
iViva la modernidad! jViva la razon!

Al encontrar la razon como el baluarte que da las herramientas de
dominio de un mundo que hasta entonces habia sido prestado, no hay
mas camino que el de perderse ante el canto de sirenas. No hay que
olvidar que el pasado inmediato esta integrado por la guia de una mano y
una mirada omnipresente que no perdona y no da la oportunidad de
rebelion a quien los cristianos suelen llamar dios. La llustracion hace

perder esta tutela para llegar a otra que esta dada por el nuevo dios: LA
RAZON.

La llustracion inicié oportunamente una campana para desmitificar el
mundo al que concebia como un lugar esenciaimente benéfico o como
un lugar que podria llegar a serlo si fuera correctamente interpretado
y dirigido. El sufrimiento, la ignorancia y la injusticia que han
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constituido hasta ahora el destino del mundo podrian abolirse gracias a
ia desmitificacion.” ... los zopilotes estan ante dios.

Cuando la princesa del occidente recibe el beso, todo magicamente se
ha solucionado. La razén que se constituye como el pase de la varita
ante una realidad que se esfuma con e} desencanto del oscurantismo y
todos sus males que llenaron de culpa y “retardaron” el ascenso del
conocimiento y la ciencia. Hemos dejado ser las almas condenadas al
purgatorio para convertirnos en seres con la eleccion del futuro que
vendra acompanado del progreso.

Sin embargo, como todo proceso dialéctico, la negacion de estas
posturas filosoficas iluministas aparecen con las corrientes
antirracionalistas, que tienen presencia con WNietzsche que abre la
discusion ante la decadencia, vitalismo y el nihilismo que propone el
rechazo histérico del patrimonio de la modernidad. La llustracion se

propone destruir los falsos dioses y sustituirtlos por el auténtico dios de
la razon.

La razdn, en contra de lo que se buscaba, constituye su propia mitologia,
como Nietszche reconocio en sus multiples obras, y como tal deviene tan
ilusoria como el viejo mito, en donde la respuesta sigue en el viento
&Qué fue primero, el huevo o la gallina?

La modernidad trae consigo su propio ocaso, Lyotard, en su libro La
condicidon posmoderna, reconoce que no existe modernidad sin
posmodernidad, sin su propia contradiccion. La razén que es su pilar,
antes de ser terminado esta carcomido por 1o antiracional.

La razén, que habia desvanecido los mitos en el mundo, destruyo
horizontes y dejoé al hombre vacio y carente de rumbo. La ciencia, que
habia inspirado a someter a la naturaleza, tuvo éxito pero subyugd
también al ser humano. La libertad que habia sido una promesa y la
premisa de la razdn y de la ciencia, se desvio hacia el formalismo vacio
o hacia la franca barbarie. Aquello que habia sostenido anteriormente y
hasta el limite de la esperanza, aun a si misma y a sus principios en
teoria, pero en la practica se convirtieron en horror .8

Los ideales de nivel educativo, artistico y tecnolégico llegan como
voragine, pero asi mismo, interrumpiendo un concierto de canto de
sirenas. La desigualdad y libertad que son los maximos ideales han

;Friedman, George La Filosofia Politica de la Escuela de Frankfurt p.115
Ibid. p.117
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quedado atras la sociedad moderna es la representante de la division de
mundos, de primera y hasta tercera clase.

Los ideales ilustrados han degradado a los que saben y los que no, para
que sean los que tienen y los que no, los que deben someterse.

El conocimiento, como todo dentro de una sociedad modernizada, se
convierte en una mercancia, con un poder de cambio, de uso y de
plusvalia. Por tanto, la distribucion no puede ( ni debe ) ser equitativa.

El conocimiento se divide en su distribucion de acuerdo al

poder
ivo y de cercania ante los medios de produccion.

Y es asi donde los ideales que tanto hemos reiterado en la primera parte
de este trabajo, se niegan y se contradicen. Pero, como lo anticipamos
esta no puede ni debe ser la razén para hablar de una muerte de a
modernidad, seria demasiado vulgar pretender danicamente decir que
porque no se cumplieron perecio... aan hay mas...

Esta época que suponia una mayor sensibilizacion ante el deseo de una
humanidad unida, justa equilibrada construyé su propio Frankeinstein,
su simbolo no fue la Novena Sinfonia de Beethoven, sino el campo de
exterminio nazi de Auschwitz, o tal vez son los dos simbolos que se
funden en un monstruo bicéfalo que pone en crisis a la propia razén por
el simple hecho de ser ella ya la propia reina.

Lo irracional es el apellido de la razén, al proclamarse como la arma de
justicia y libertad al mismo tiempo girala cabeza y hace una mueca ante
el sufrimiento y la miseria que desencadena lo inhumano enmascarado
de humanidad ¢Cual es el argumento?

No podemos negar después de lo antes expuesto que la razon es
producto de ta emancipacion burguesa que avanzaba a pasos
agigantados a una sociedad capitalista de la que ella seria duena, asi
pues la razén no nace pura, trae consigo un pecado original, ya tiene
amo, dueito, no es critica.

El positivismo llega a ser la expresion del movimiento de la razén hacia
ta afirmacion. Para la Escuela de Frankfurt, el positivismo filoséfico y
practico (término utilizado por la escuela para designar muchos
movimientos vinculados primordialmente por el respeto a la facticidad
de las cosas o del mundo) constituye el momento final de la llustracion.
La funcion social de la ideologia del positivismo es negar la facultad
critica a la razén al permitirle que opere solamente sobre la base de la
facticidad total. Al obrar asi, se niega a la razén el momento critico; la
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razén bajo el dominio del positivismo, reverencia los hechos con
sumision. Su funcién es, simplemente, categorizar los hechos. Su tarea
termina cuando ha afirmado y explicado los hechos .?

Hitler no fue mas que un demente, pero pago su culpa; las dictaduras en
América Latina han dejado un rastro de libertad; la intolerancia y el
racismo sélo son slogan de los afios 60’s; la ruptura de la capa de ozono
se da porque para qué sirve el hielo ante ¢l mal olor de un axila y Los
Simpsons son caricaturas divertidas aunque eso si a veces “pesacdas”...

La razdon sometido a la ciencia pues ya no e¢s con e! ideal de forjar un
futuro con bienestar y la produccion y prevencion del ser mismo ante el
mundo inclemente natural, ahora ciencia y tecnologia es la busqueda
por reducir costos materiales, humanos, ideologicos y hasta
espirituales, para generar una mayor y mejor explotacion de ellos en
funcion del incremento del capital.

El conocimiento y la educacion que humanizarian y dotarian de libertad,
segun los preceptos de la Hustracion, se convierten en mercancias con
un valor de cambio que no es ya la liberacién, por el contrario, la
acumulacion de conocimientos practicos ante un capital que requiecre la
optimizacion practica en el campo de la produccion.

Ni la razéon, ni lo moderno, ni la modernidad, ni la modernizacion
constituyen la esperanza de nuestra especie, han sido rcbasadas. La
contradiceion que las incubo logré matarlas.

SQuién de los adolescentes de los 90’s ven a la educacidon como una
forma de humanizacion y de liberacion? Si acaso es una inversion que a
veces da frutos y otras se pudre, basta voltear a las estadisticas en las
que afio con afo hay miles de egresados de todas las licenciaturas en
todo el mundo que no encuentran un trabajo.

sQuién ve en lo moderno un concepto antiguo? Vale, la modernidad no
es ya mas cue la justificacion del consumo ante una incesante busqueda
de una identidad, aunque sea comprada, para ser y existir, estar ante
una socicdad cada vez mas individualizada cmergida de la misma
racionalizacion.

“Ibid. p123
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slLa modernizacion llego a todos y a todo?

La respuesta la conocen. Ya no somos paises del tercer mundo porque
ahora soélo existen dos hemisferios: Norte y Sur... los que dicen si y los
que decimos bueno.

La logica siempre es tan absurdamente real que aun dentro del uso, en
apariencia simple, del concepto moderno permite generar una reflexion
de contenido y forma. Este vocablo, antes ya precisado, da por resultado
su propia contradiccion. Resulta que su apariciéon no es reciente, actual,
tiene gran cola que le pise, con los griegos esta y su significado es tan
difuso como el mismo canal 40 en Santa Martha Acatitla o para
significario mas, es similar a creer que dios esta en la hostia y te
decepcionas cuando te comes una oblea.

La razdon que se presentn como la liberacion y el futuro que cabe en et
pufio del ser humano dentro de la liustracion termina cavando la propia
contradiccion de ta modernidad. En el propio parto de lo moderno estan
los zopilotes aleteando los brincos de la historia, dios ha pasado ha ser
una frase de la decadenciay a veces un discurso panista pero no mas.

&El futuro? El futuro esta cabron.....
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1.3 (VIVA LA POSMODERNIDAD !

Las palabras compuestas son las bastardas del diccionario. Sus
origenes siempre son confusos y cuando se forjan en un contexto en

donde la utilizacion de ellas conceden desde popularidad hasta un café
gratis en el Parnaso, (Coyoacan), sélo queda el jugar al snob o confesar
que se es susceptible ante las modas (moderno-mercancia-prestigio) y
que es |a propia contradiccion de una misma decadencia.

Esta simple palabra no es la acta de defuncién de la modernidad, pues

no es el enfrentamiento adolescente ante el poder de lo moderno, forma
parte de su propia paradoja.

Tendremos que comenzar por plantear un criterio de reconocimiento
que parecen similares y que sin embargo no son lo mismo pero son
iguales. Posmodernidad y Postmodernidad parecen no entrafar
diferencia alguna, pues ni siquiera se percibe en la pronunciacion, pero

existe un planteamiento definido por varios autores que han hecho su
uso.

Si designamos el sufijo post estamos periodizando, dando una secuencia

temporal. La diferencia gramatical ante el posty pos se categoriza ante
ia especificacion, que no esta por demas decir es obra de la
modernidad, como producto filoséfico-social.

t.a herencia gramatical del post radica en su carga del sufijo que indica
el después, el detras; un momento posterior a; un periodo o fase

diferente a 1a modernidad misma, que se agotd ante el desvanecimiento
de su propio proyecto.

La desaparicion de ta simple “t” indica un giro en el que pos es una

continuacién, se convierte en un adverbio de tiempo que da la sensacion
de continuidad.

Esta es pues la discusién en la que se sumerge el acontecer intelectual

de nuestro siglo, la pelea de una “t” o no “t” que genera las mas
aguerridas controversias.




En este estudio y bajo la bendicion Lyotarniana nos conduciremos por el
uso de una posmodernidad, para que no quede duda alguna recurro a
una cita por demas conocida y utilizada de Lyotard:

2Qué es lo posmoderno? [...] con seguridad forma parte de 1o moderno
{...] Una obra no puede convertirse en moderna si, en principio, no es
ya posmoderna. El posmodernismo asi entendido no es el fin del
modernismo sino su estado naciente, y este estado es constante. 10

Podemos hablar aqui ya de varias constantes que validan nuestra
argumentacion en cuanto a la propuesta de esta tesis que nada entre io
moderno, lo posmoderno y su presencia en el arte, mas para llegar a la

clarificacion de nuestra propuesta tenemos que hablar de su hermana
que trae en la frente una “t”.

Hablamos pues de la postmodernidad como el acceso del ser humano a

un estado que ha dejado atras a la modernidad misma para recrear un
estado diferente.

Un producto de la misma modernidad es la division de las épocas (como
lo vimos en la primera parte) que conforman paradojas mentales que dan
por resultado el continium de los procesos historicos que encierran
secuencias temporales irreversibles cortadas de manera magistral por

el ser humano que se ha autodenominado como el duefio del tiempo y del
mismo universo.

Asi lo postmoderno no se presenta solo, esta acompanado por una
telarafta de conceptos: sociedades postindustriales, el
postindustrealismo, el postradicionalismo, y la posteridad de la razon
ante una fase en la que llega de nueva cuenta el ser para habitar, una
nueva direccion después de la precedente.

¢Realmente podemos hablar de un momento pasado que se modifica en
este presente o estamos hablando de una permanencia que se deforma

ante una contradiccidn que cargd en el vientre desde su mismo
nacimiento?

Para hablar del post, tendriamos que realizar el diagnéstico en el que se
valuaria si realmente hay un estado diferente, ;Postindustria en Zaire?

éhay un después para algo que nacido con la muerte en su hombro
izquierdo?

loLyomrd, Francois La Condicion Posmoderna p.35
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Coincidiendo con las reflexiones de Lyotard, afirmo que no hay un
estadio distinto simplemente presenciamos la coexistencia de las
propias contradicciones gestadas ante la liustracion, 1a modernidad, la
modernizacion y lo moderno; 1o econdmico, politico, social y artistico
so6lo ha sufrido bifurcaciones ante las realidades que se multiplican
cotidianamente y no se proclaman como absolutas e invariables.

El resultado no es victima de una generacion espontanea, se da a través
de la propia contradiccion que se gestaba, lo racional con lo irracional,
la historia como un cuento en donde segin en narrador cambia al héroe.

ta modernidad fue incapaz de unir la armonia con el progreso... de
Hegar por fin al paraiso.

Y es entonces cuando jugamos a el gato que no se alcanza la cola, pues
algo que es sensato para cualquier estudioso de la posmodernidad es la
actitud de una conciencia en que se sabe que se ha llegado a un calliejon
sin salida, un dar vueltas en nuestro propio circulo.

En su texto de “La Posmodernidad Explicada a lo Nifios” hace referencia

a los postulados de la modernidad y clarifica el momento de crisis en el
que se presenta:

El progreso de las ciencias, de las artes y dec las libertades politicas
liberara a toda la humanidad de la ignhorancia, de la pobreza, de la
incultura, el despotismo y no lo producira hombres felices, sino que, en

especial gracias a la Escuela, generara ciudadanas ilustrados duefios
de su propio destino.

{...] Esta promesa no se ha cumplido. El perjurio no se ha debido al
olvido de la promesa, el desarrollo lo impide complementaria. El
neoalfabetismo, el empobrecimiento de los pueblos del Sur y del Tercer
Mundo, el desempleo, el despotismo de la opinion {...]°

Aun cuando no estoy del todo acuerdo con la siguiente aproximacion del
concepto de posmodernidad por el manejo del término época, lo
presento por comprimir elementos axiales de lo que argumento.

POSMODERNIDAD (Definendium): Dicese de la época, y por extension
de las sociedades, en que las creencias caracteristicas de la época
moderna han perdido su hegemoénica vigencia, cayendo en el
descrédito irrevocable. Aplicase, por tanto, a las sociedades
occidentales mas desarrolladas{...]"

® Op. Cit.
"Brea, José Luis Errar -Para no Hablar de Posmodernidad- p.142
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No podemos hablar de la Postmodernidad, puesto que se ejemplificaria
como la época de superacion, de la novedad que envejece y que a su vez
es inmediatamente sustituida por una novedad mas nueva, el eterno

movimiento... siendo la imposibilidad encarnada, lo que no se puede
superar.

La posmodernidad es el fruto de la modernidad en una sincronizaciéon de
tiempos y circunstancias, pues la emancipacion la universalizacidon asi

como la razén no puede aparecer sino estan constrefidas en su propio
jugo, lo irracional, la dictadura y ia elite.

El posmodernismo siente lo que Nietzsche pronostico; el vacio, la
soledad de un mundo no soélo sin dioses sino sin hombres fuertes,
capaces de hacer de ellos mismos un destino 12,

Hay que reconocer que lo posmoderno implica la dependencia parasita
con lo moderno. Lo admiten los postmodernistas y lo imploran los
posmodernistas: lo posmoderno es un pasaje de lo moderno, y
justamente por esto 1o posmoderno no es tan joven como podria creerse.

Dentro de los limites objetivamente dificiles de establecer, 1o moderno
y lo posmeoderno, en la filosofia como en cualquier otro campo,
desarrollan una funcidn retérica y no historica ni

filosofica 13-el
subrayado es mio-.

Al precisar a la posmodernidad como una funcidon retérica podemos
concebir el por qué Lyotard encuentra en ella la abstraccion de formas
en las que se circunscriben el aqui y el ahora.

Francois Lyotard reconoce su propia confusion pero determina:

Podemos observar una especie de decadencia o declinacion en la
confianza que los occidentales de los dos ultimos siglos
experimentaban hacia el principio del progreso general de ta
humanidad. Esta idea de un progreso posible, probable o necesario, se
arraigaba en la certeza de que el desarrollo de las artes, de las

tecnologias, del conocimiento y de las libertades seria beneficioso para
el conjunto de la humanidad.14

sQué fue lo que hizo creer al humano que existia un ascenso constante,

invariable, equilibrado y justo? ;Quién lo hizo dueio del futuro? jQuién
pudo generar tamaifia mentira?

‘2g4daba, Javier La Posmodernidad Existe p.169

I:‘Fcrraris, Mauricio Lo Posmoderno y la Deconstruccion de lo Moderno p.57
%1 yotard, Jean -Francois La Posmodernidad -Explicada a los Nirfios- p.90
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...LOS ENGANARON...

Las ideas de progreso y emancipacion traen consigo las profecias de 1a
muerte de!l arte, 1a elitizacion del conocimiento, la contradiccion de la
muerte de la historia como un proyecto de ascenso y evolucién,
recurrimos de nueva cuenta a Auschwitz, del ser la narracion en donde
el “vivieron felices” implica que el tiempo se detuvo, lo moderno no

puede detenerse, la injusticia, la violencia y la desigualdad es lo que va
quedando a su paso.

Lo posmoderno seria aquello que alega lo impresentable en lo moderno
y en la presentacion misma. aquello que se niega a la consolacion de
las formas bellas”... “mi argumento es que el proyecto moderno (de
realizacion de la universalidad) no ha sido abandonado ni olvidado
sino destruido, liquidado. Hay muchos otros modos de destruccion, y
muchos nombres le sirven como simbolos de ello Auschwitz puede ser

tomado como un nombre paradigmatico para la no realizacion tragica
de la modernidad.”

Sin embargo, la victoria de 1a tecnociencia capitalista sobre los demas
candidatos a 1a finalidad universal de la historia humana es otra manera
de destruir el proyecto moderno, que a su vez, simula que ha de
realizarlo. La dominacion por parte del sujeto sobre los objetos
obtenidos por las ciencias y las tecnologias contemporaneas no viene
acompanada de una mayor libertad, como tampoco trae aparejado més
educacion publica o un caudal de riqueza mayor y mejor distribuida.’

La posmodernidad no implica la negacion de su origen moderno, lo que
deslegitima son los preceptos que parieron a su antecesora. Es por esto
altimo que no se forja como un nuevo tiempo, que la modernidad insistia
en dominar y periodizar, por el contrario es el cambio de un discurso, de
una comprension de una realidad irreal cimentada en el aquiy ahora.

No se puede hablar de un “nuevo” periodo porque eso seria reafirmar la
continuidad del ser humano como forjador de un espacio-tiempo que
manipula y genera un venturosos futuro. El post es el escudo de defensa
de superilustracion que agoniza con la criptonita de la irracionalidad,
ante sus rayos infrarrojos que prometen ver un futuro.

Se debe afirmar que la posmodernidad es un fenémeno cultural, y que no
es simplemente una moda intelectual, aunque hay que reconocer que en

° Op.Cit.
lsLycum'd Jean-Francois Op. Cit. p.27 y 30.
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la vida posmoderna el conocimiento se convierte en una mercancia que
dota de prestigio “intelectual a quien lo “posea”, que ni implica entender
y comprender. Tal vez por esto ultimo cuando se utiliza la palabra
posmodernidad hay que hacerlio tomando café y mordiendo lentes al
momento en apoyando nuestros dedos en la frente, pero, lo mas
importante es utilizar un lenguaje que entre mas complicado sera
eficiente para lograr la aceptacion y categoria de “intelectual” y ya en el
mas denigrante de los casos de “dark” o “posmoderno”.

Porque finalmente se quiera o no es un término que seduce, pues
permite atisbar fa mirada a un yo negado en gran medida en un contexto
historico; Un yo anulado ante dios, mas tarde mediante la razon y
finalmente, en la estética marxista, un yo negado ante el colectivo.
Recordemos el ser social ante el egdlatra ser el yo que de ninguna
manera reniega al social pero no es su absoluto.

Primero fue dios el que escribio las paginas de la historia, después
fueron los burgueses y se lograron colar algunos desarrapados obreros;

para el aqui y el ahora arribar a un ser social ahistérico... yo y mi
presente.

Los discursos sobre la posmodernidad no tienen convicciones; son
interrogaciones sobre el ser humano, ya sin Dios, sin historia, sin
razén, sin verdad, sin ciencia, sin sociedad, sin destino ultimo.1¢

La muerte de dios solo generd un duelo ante la pérdida irreparable de un
futuro, Hegel plantea las leyes de la dialéctica que traen aparejados
elementos que sostienen la pérdida de un estado absoluto, nada es
permanente, lo moderno es lo fugitivo de la esperanza que agoniza.

Ante un siglo XX sin dios, sin razén y sin un discurso que permita evadir
la carga del por qué vivir, se devuelve a nuestro yo la responsabilidad, o
simplemente la posibilidad, del yo y mi vida.

La modernidad se presentd ante el humano como la novia candida que
prometia ser diferente a todas, y que después de obtener la acta de
matrimonio se dejé engordar, consumismo; jamas volvié a arreglarse,
pobreza en todos los paises aun en los de occidente; y jamas se le pudo
abandonar por los hijos, la posmodernidad.

La razén, el progreso y el futuro como resultado de la universalizacion y
productos de la llustracion fueron nulificados ante la posmodernidad.

'SCalderdn, Eligio y Mazzaoti Giovana, Posmodernidad y Escatologia p.68
30



Sin embargo, debe aclararse que si bien la posmodernidad trae consigo
el derrumbe de ta razén unica e invariable, ello no conlleva a la
irracionalidad. Porque irracionalidad significa ausencia o privacion de 1a
razén; y to que se hizo evidente con la posmodernidad es la casa de los
espejos en los que se instaura la llamada razén y racionalidad del ser...
es el reconocimiento no de una razon sino de la existencia de varias
racionalidades pasadas, presentes o futuras. Es el reconocimiento de
racionalidades distintas, y la aceptacion de que no queda otra que

convivir con ellas, sin la pretension de que 1a nuestra es 1a mejor o la mas
legitima.

Si la razén, la verdad y la historia dejan de apuntalar el futuro, o al
menos, un futuro que garantice la feticidad humana, lo que queda es la
imagen sin adorno, del humano ante una individualidad prescrita,
cotidiana, lejana a metafines colectivos, perdurables y seguros, dividido
de todo lugar en el que coexistan otros seres, la individualidad ha
marcado su estar y paso en este mundo. Aquel para quien todo es hoy,
para quien todo es segun el cristal con que se mira.

Si la modernidad hace énfasis en el futuro, la critica posmoderna se
centra en el presente. Sin pasado ni futuro, “hoy todo es hoy”.

Ante la postura tedrica de Worringer podemos afirmar que somos seres
en los que los sentimientos nos llevan por el camino de la intuicion y
antes de teorizar estamos expuestos a una emotividad incomprensible
que se desborda en las manifestaciones artisticas que no se pueden
contener... son expulsadas desde el interior y como indicio de lo sufre el
yo ante un nosotros y un contexto en el que es devorado.

Es por esto ultimo que no podemos decir que la posmodernidad no es la
prolongacién de la contracultura, porque, finalmente ;Qué podemos
entender por contracultura o por cultura? La posmodernidad, hasta
donde se entiende, no pretende crear una “nueva” cultura, puesto que ni
siquiera ha tomado conciencia de su existencia. Ese es el gran problema
de la posmodernidad: es una critica sin solucidén; es una esperanza
desesperanzada.

ta posmodernidad no tiene fundamentos ( en el sentido que hablamos de
fa crisis de los fundamentos en las ciencias), porque todavia no ha sido
posible encontrar las nociones basicas que permitan explicar el actual
estado de cosas que vivimos y se refieren a 1a modernidad.
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{...]1 Nadie se ha puesto de acuerdo si es a partir de la segunda mitad
siglo XVIlIl o det XIX que 'a modernidad cuenta con forma
caracteristica con un referente, en primer término social y ligado a un
programa que expresa en conceptos Como progreso; y en segundo
término estético. Por su parte, la posmodernidad parte de hechos de 1a
estética (arquitectura, literatura) para volver a sus implicaciones
politicas y sociales, y desde alli a casa: a los referentes filosaficos. 7

La posmodernidad apunta hacia el arte y la estética. No es gratis el
sentimiento es una forma de expresion ante el contexto cadtico en que
se ve envuelto el ser humano. La industria, el abandono y la dotacién de
un destino arriban a la confusion.

La estética dentro de la modernidad se ha democratizado. El arte ya no
es el sinénimo de lo bello, es la biasqueda ante interrogantes que no
alcanza a definir el artista. Lo bello ya no tiene precio y no es de usos

exclusivo para quien lo pueda pagar, lo “feo” es lo que ahora se permite
emerger

Tal vez desde las vanguardias aparece la negacion y la critica a la razon
ante una estética de lo feo, la realidad ya no tiene que ser copiada de
manera fiel. El mismo Baudelaire habla de un extrafnamiento ante una
sociedad que poco a poco se industrializa y ahoga los sentimientos por
el uso de una moneda, “Las Flores del Mal” no encarnan mas que esta
profunda contradiccion.

No hay nada completamente bello sin un rasgo de fealdad... no hay razén
sin irracionalidad...y es asi por lo fugaz, lo efimero, lo moderno.

El surrealismo podria darse como la negacion y la critica a burguesa que
condena a la descripcion de un mundo que se debe mirar con los ojos de
la razo6n, de la modernidad y el futuro, el surrealista regresa al interno.

La muerte del arte ha sido decretado.

El artista debe capturar no los datos que se le escapan a la historia, sino
los sentimientos de el individuo a través de los elementos transitorios,
donde las metamorfosis son tan rapidas como la vida moderna, debe
liberar a la belleza de su apariencia externa y trivial, desgajarla hasta
dejar l|a podredumbre del sentimiento angustioso que deja lo
contingente de un futuro sin futuro.

Por tanto la belleza envuelta de fealdad se convierte en intemporal,
ahistorica; destila lo eterno a partir de lo transitorio.

"pappe, Silvia Modernidad-Posmodernidad, Una Discusién p.13
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El reconocimiento de las contradicciones como agentes de movimiento
permiten decir que en el nivel estético:

La dialéctica ofrece derecho a la ciudadania a aquellas disonancias de
lo feo que son susceptibles de ser elevadas a la esfera de lo bello... Y el
arte es tanto mas grande cuanto mayor haya sido el conflicto por el
cual ha atravesado y cuanto mas se trasiuce en él el fracaso negativo.'8

E1 arte se convierte en la recreacion de la realidad, re-creacion, sin el
fastidioso intermediario que solia ser dios, él era el Gnico en crearla y
recrearia; ahora, se dota del poder de sentir y expresar, recrear. La
recreacion de la realidad para forjar una propia realidad a lo interno de
1a obra.

El individuo no desea encontrar en el arte el reflejo de la realidad
externa, ta imposicion de formas y contenidos, sino el resultado de su
misma intervencion, de su misma donacion de sentido a lo sensible, la
misma explicacion del “yo” ante el monstruo que suele llamarse mundo,
existencia.

Asi pues, “ya no es lo artificial 1o que sera considerado como inferior,
sino lo natural”'®, y su reproduccion se ve ya no como una amenaza, sino
como una simple circunstancia ante la eventualidad de la masificacion.
Lo unico reprobable es que pierda ante el contintio desgaste el gramo de
sentimiento que dejo el artista.

El arte se desnaturaliza y se vincula al desarrollo del espiritu humano, o
sea a ia historia del gusto por sus civilizaciones, a la sucesién de tos
modos de produccion, a las formas de experiencia social y de
comunicacion. Lo sensible misme no se interpreta ya como la
verdadera realidad, sino como {a revelacion inmediata del ser. El arte,
al ser comparado, se vuelve todavia mas verdadero, precisamente
porque propone una re-elaboraciéon sensible nueva de acuerdo con la
idea, ese invisible que se manifiesta solo en la individualidad de 1a obra
de arte.2°

El arte por el arte es reflejo que retoman los impresionistas y los
expresionistas, en donde ya no es el plasmar la naturalidad de un
cuerpo, ahora es transmitir el movimiento interno del objeto, la
sensacion, la deformidad, el color, et contraste de lineas, etc.

€l arte consta ya de su propia dimension.

'®podei, Remo Op. Cit p.22
% 1dem. p.23
**ldem p.24
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En la posmodernidad, después de lo expuesto, las contradicciones se
marcan con huellas insuperables que configuran al mundo externo con
el mundo interno del artista. El siglo en que se creia en que existiria un
mayor grado de igualdad y justicia y por tanto donde predominaria lo
bello, se ve negado ante las guerras y conflictos que nunca se lograron
superar ni con la mismisima razoén.

La abstraccién es el simbolo de las contradicciones que se permean
ante la modernidad y tienen su manifestacion en la propia
posmodernidad, no esta por demas decir que forjan la propia
contradiccion de la llustracion, alejan dia con dia el arte del individuo

comun incapaz de interpretar un simbolismo abstracto en el que se ha
convertido el arte.

Hoy, -no sé si para cuando esté haciendo el examen de esta tesis-, se
habla de un arte de lo “feo”; una exposicion en San ldelfonso de el arte
de la violencia, 1o antiestético ante las contradicciones que dejo a su
paso de capa de armiino la modernidad; muerte destruccion son vatores
que estan insertos en estos tiempos posmodernos, en los que los valores

de la vida individual estan constantes: enfermedad, vejez, dolor, muerte
y demas delicias que nos constituyen.

Asi como también la constituciéon del arte como una mercancia; el kitsch
no es mas que la necesidad de aceptacion ante una sociedad racista que
discrimina a quien no posee valores que puedan dotar de prestigio y

popularidad: dinero, fama, educacién y que tengan una finalidad
economica.

Podemos hablar de “grandes pintores universales” en revistas que

compramos en gigante y que jamas abriremos para conocer ante los
ojos de quién son grandes.

El estar aqui en este instante parado no garantiza que al siguiente esté
debajo de las llantas de un auto o bien ante las noticias que escurren
sangre. Lo tragico ya no pertenece solo al pasado griego, asi como lo
sublime tampoco es ya necesariamente lo bello.

El humor puede ser ya el ianico remedio ante una modernidad que se nos
esfumé en las manos. Comer unas palomitas frente al televisor y sonreir
ante la misma muerte no es ajeno, es posmoderno.

El arte europeo ha demostrado que el conflicto entre los poderes éticos
existentes no solamente puede ser resuelto con una sonrisa serena,
que despotencie los contrastes y muestre junto a la libertad y la

34



inadaptacion del individuo un dolor sordo e Irredimlble. Tal dolor soélo
puede ser representado en dos formas, una cé y otra tra Et
dolor se trasluce a través del ridiculo de las pequenas desventuras
cotidianas, que sumadas todas juntas hacen desmerecer a Ia
tragedia.2

En la posmodernidad el arte no puede ser realista, pero desdibuja la
emotividad que suele no solamente contener una experiencia individual
ante un contexto.... puede convertirse en una reflexion entre el creador,
el espectador y la obra misma.

El arte dentro de la posmodernidad no es simplemente el vomito
catartico o una simpte sonrisa indiferente, parece una creciente
necesidad de morbo, una patologia del horror de la misma impotencia
ante la ruptura de la esperanza. Es un cuestionar ante la desventura de
un futuro sin dios, sin leyes ni siquiera un futuro..

No es una simple reconstruccion de un pasado y un futuro es la sincronia
de los tiempos ante un presente que se esfumdé con tan sdlo
pronunciario.

2V Bodei, Remo Dialéctica, contradiccién y desarrollo en lo moderno p.28
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CAPITULO I
&L hijo de la modernidad ;Qué bre le p ?: £ eine

2.1 LOS CORTOS HISTORICOS

La contradiccion como adiccion se presenta en esta esfera de lo
moderno-posmoderno. En el capitulo anterior me obstiné por
demostrarie al lector la crisis de un afan narrativo que se denominé
historia, para que ahora trate de recurrir a este efecto de “cuento”, de
seccion y seleccion de eventos que nos han conformado.

La justificacion es clara: no puedo abordar cualguier fenémeno sin
recrear el contexto en que se da. La comprension seria pobre si de
antemano no estamos predispuestos a generar las herramientas de
competencia que nos permitan asirlo.

Cabe aclarar que la seleccion, interpretacion y contextualizacion se da
de forma arbitraria: YO ELEGI, PARA TI...

Y salida la interpretacion, se vale la recriminacion...

En el apartado de *“Viva la Modernidad”, (del primer capitulo), se
elaboraron elementos histéricos que permiten contextualizar a Ja
modernidad y, posteriormente, a la posmodernidad.

En este capitulo trataremos de reconstruir el contexto del fenémeno que
vamos a trabajar: EL CINE, pero, que tiene que emerger de un entorno
en el arte dentro de los procesos colectivos que lo conforman
(economia, politica, filosofia, etc.).
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Asi que tenemos que dar pinceladas de las estructuras econémicas e
ideologicas que anteceden a este medio de comunicacion; es por esto
altimo que abordamos de forma insistente procesos que consideramos
claves para tener la imagen en que se da su nacimiento.

Iniciemos el cuento.

En los siglos XVIi y XVIII el absolutismo se consolido en Francia, Espaia,
Austria, Rusia, Portugal y Prusia.

El antecedente inmediato es el feudalismo, consiste (definicion estilo
Laurousse ) los feudates eran dueiios de grandes extensiones de tierra
que mandaba en forma absoluta y toda la produccion era para él. Sin
embargo, 10s monarcas o reyes poco a poco fueron adquiriendo mas
poder pues mandaban de forma absoluta, sin embargo, un discurso
permi que lo reyes se autonombraran como los administradores del
paraiso que Dios habia creado para que ellos gobernaran. Si Dios los
habia hecho reyes sélo a Dios tenian que rendir cuentas.

Es importante mencionar que en esa época el centro del universo es dios
y la iglesia, pues tienen en sus manos el conocimiento, el saber.

Crearon una corte nobilaria para los latifundistas dividiendo los
territorios y los titulos para compartir la holgazaneria, que vivian en las
provincias y que esta “nobleza” dejaba atras para irse a las ciudades, a
{os burgos.

Cualquier tipo de trabajo sdlo es propio para los plebeyos o para los
siervos, pero no para un noble de la corte, era la justificaciéon que los
permitia “ocuparse” mientras los demas trabajaban.

® Es un intento de sarcasmo sefiores sinodales, no lo tomen literal y respiren hondo....
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El arte y la estética estan sustentados en la nobleza y la incipiente
burguesia. Los comunes de sangre escarlata sélo acceden a
manifestaciones esporadicas y burdas, jCon qué tiempo! si todo lo
ocupan en trabajar. La danza se despliega en los grandes salones de los
castillos; el miniuet, por ejemplo, no es otra cosa que el antecedente del
ballet clasico.

La dependencia economica que origina que los artistas se sometan a las
exigencias de gustos y produccion que impone la aristocracia y la iglesia
dentro de esta “edad media™.

Pintura, mauasica, literatura y cualquier otra manifestacion estan
encaminadas a reproducir retratos, vivencias y “distraer”, a un grupo
que los mantiene, que aplaude y dictamina qué es lo que quiere. El arte
es un apéndice de parasitos que logran liberarse de ser siervos y que
lameran las manos de sus mecenas, y, que, como en toda regla hay
excepciones, Leonardo De Vinci y Miguel Angel seran las piedras
angulares donde se cimentaran disefios, técnicas que tendran su
esplendor en la industrializacion y repercutiran hasta nuestros dias.

La musica en los siglos XVIl y XVIIl era privilegio de un reducido numero
de personas. Los sectores populares podian escucharla sélo en las
ceremonias religiosas, durante las ferias o en las fiestas patronales. Un
ejemplo es la musica de camara que se da sdlo en una sala pequeiia y
para un numero reducido de personas, modificandose mas tarde por las
orquestas sinfonicas con un gran numero de ejecutantes para un publico

mas amplio.

Los nobles, los clérigos y personas acomodadas acostumbraban asistir
a las reuniones de la corte o a las funciones de dpera en las que se
interpretaban las obras de los compositores mas renombrados de la
época. Ademas, con frecuencia se organizaban conciertos familiares en
los salones propios de la nobleza.
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La fuerza politica de los monarcas se basd en el poderio econdémico de
sus paises 4 Cual era ese poderio econémico?

Espafna se basd en sus colonias, Inglaterra en la audacia de sus piratas y
Francia en sus artesanias de gran lujo.

Espaifia que con todo el oro de América se dedicdé a dilapar, Francia se
apodero de €l pero poco le duréd el encanto pues Luis XIV se encargd de
derrocharlo para que Inglaterra fuera la que se quedara con todo.

La decadencia del absolutismo (se dice que finales del XVIil) consotidan

a Francia e Inglaterra, en tanto que los demas paises pierden su poder
economico.

Inglaterra quedé convertida en la duefia indiscutible de los mares y del
poderoso arbitro de la politica en Europa, que abre paso para que
desarrolle rutas, transporte y medios de produccion para mantenerse
como lider mediante el comercio. Adam Smith y Jhon Locke son los
tedricos que abren paso y fundamentan este poderio.

El peculiar estilo de Jhon Lucke lo convierte en un filos6fo popular que
contribuye a la idea de libertad de los individuos y rechaza la
intervenciéon del estado absoluto en la esfera de la economia, la division
de poderes y el derecho de los ciudadanos a participar en

las
actividades politicas son sustentos que generaran la crisis de la
monarquia.

En tanto que Adam Smith considero al trabajo como fuente de riqueza; el
valor basado en la oferta y la demanda, el comercio libre de toda
prohibicién y, principalmente, la competencia elevada a la altura de un
principio, sustento principal de 1a Revolucion Industrial.
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Asi pues, fueron las guerras, |la pirateria, la trata de negros y la
depredacion colonial los factores que enriquecieron a la burguesia de
Inglaterra. A mediados del siglo XVII, |la industria, la agricultura y el
comercio inglés generd un desarrollo excepcional. Habia nacido en
aquél pais una burguesia rica y poderosa.2?

La Revolucion Industrial se origind en Inglaterra durante ef Gltimo tercio
del siglo XVIll; se extendid a Europa, Estados Unidos y Japon. Las
transformaciones en la ciencia y de la técnica, aplicados a la industria,
promovieron cambios en la vida social y de las actividades economicas.

[...] la gente se encontrdé de pronto viviendo en un Mmundo pleno de
emociones que sus abuelos ni siquiera imaginaron. Era un mundo de
carbén y de hierro, de vapor y de maquinas, de motores y ferrocarriles,
y de barcos de vapor y alambres telegraficos.23

Para concebir esta optimizacidn de herramientas y técnicas es
necesario dar paso al pensamiento cientifico, rompiendo dogmas y
dando paso a |la comprobacion, al método experimental. La ciencia
moderna: jPresente!

Mucho se menciona que la Revolucion Industrial fue una transformacion
pacifica; habria que preguntarle a MacLuhan qué piensa, porque la
aparicion de medios de produccion modifica las relaciones que se dan
en una sociedad y la forma individual de interpretarla.

La produccién en masa y por medios mecanicos generd los miles de
millones de satisfactores que caracterizan a nuestra época y que han
dado lugar a un nueva denominacion: economia de consumo, que los
socidlogos la bautizan como economia de lucro.

La Revolucion Industrial al crear la maquina liberd al hombre de los mas
brutales esfuerzos, para dar paso a las mas brutales y sutiles formas de
explotacion ademas que sustituyd al trabajo humano.

Probablemente hasta aqui hagamos un alto y preguntemos (Qué tiene
que ver lo antes sefalado? Pues bien, al reducir el tiempo de produccion
la poblacion quedo con mas tiempo “libre”, tiempo de “ocio” -entendido
como la reduccion en la producciéon y que libera al ser humano del
tiempo al que lo sometia la produccién artesanal-, y con una necesidad
de invertirio en “algo” ;Qué? Consumo de arte o los medios, en el peor
de los casos, critico de arte, a quien Baudelaire llamé merchant d’ art.

22 A . Efimov, 1.Galkine, L.Zubok y otros, Historia Moderna p.13-14
Burchell $.C. La edad del progreso p.10

40



La economia de consumo es todo un sistema que comprende una
produccion en virtud de que existe un consumo (que No necesariamente
incluye necesidad).

En términos generales, todas las fabricas del mundo son medios de
produccion; pero no solamente las fabricas, los ferrocarriles, las
grandes plantas hidroeléctricas o termoeléctricas, los autotransportes,
las lineas de aviones, los transportes maritimos, el telégrafo, el tetéfono,
taT.V.y EL CINE.

AGan cuando no estén produciendo nada, se consideran, también, entre
los grandes medios de produccion, en cuanto a que auxilian, coadyuvan
y completan la produccion de una fabrica y a ta targa producen
ganancias, meta dorada de todo capitalista.

Lo que actualmente denominamos como “Nuevas Tecnologias” son los
resultados de este proceso; técnica y ciencia van de 1a mano dirigidas a
obtener un mayor rendimiento, y no como el ideal ilustrado de! saber
para ser, saber para tener, nos ocuparemos mas adelante.

Para nadie es desconocido las ventajas que se obtuvo de hacerse
duefios del los medios para adueiarse también del “ocio” de la clase
proletaria que finalmente reditia en consumo, ganancias para el
capitalista, para el burgueés.

Basta solo voltear a leer un poco de como surgid internet para conocer
el vinculo entre la técnica, la ciencia y la militarizacion.

Sin embargo, regresemos a la Revolucion Industrial; los medios de
transporte, los medios de produccion y los medios de comunicacion aian
cuando no producen ninguna mercancia, su existencia esta
determinada por la produccién intensa y completa de miles de fabricas
que, sin su existencia, no generaria el consumo que rige a la produccion.

En 1851 se inaugurd en Inglaterra La Gran Exposicion de Hyde Park cuyo
fin era exhibir los progresos industriales de todas las naciones. La
naturaleza por fin habia sucumbido al poder humano mediante la ciencia
que :

N . L. - 24
incluso habia llegado a inventar un nuevo método de invencidn: 1a ciencia aplicada .

>Burchell S.C. La edad del progreso p.19
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Los cambios provocados por la Revolucion Industrial y las revoluciones
politicas produjeron el surgimiento de nuevas condiciones sociales,
economicas y culturates. En el siglo Xi1X, la burguesia se convirtio en la
clase dominante y sustituyd a la aristocracia; como consecuencia de la
industrializacion surgio la clase obrera. Los obreros se organizaron para
enfrentar las nuevas condiciones de trabajo y defender sus derechos.

La humanidad optdé por ser mas feliz, mas pulcra, mas educada. E|
ansia de felicidad y bienestar coincidia con Ia superaciéon de la crisis
econdémica, la expansién agraria e industrial, la conviccién de que el
hombre se sentia cada vez mas seguro en su morada terrena. Aunque
hay que reconocer que los nuevos sistemas prendieron tan sélo en un
reducido sector social, el integrado por las clases burguesas; las

masas populares, las campesinas, sobre todo, viénrose Inmunes al
contagio. 25

Esto que intentamos describir es lo que Carl Marx describe como
estructura, lo que sustenta, o que determina al proceso subjetivo, al
mas etéreo: la superestructura, los procesos ideologicos.

Es claro, por un momento el humano esta vuinerable ante un mundo del
que se tiene que defender; la ciencia y 1a técnica ahora le otorgan a ese

mundo para que o moldee segun sus deseos y necesidades, ahora es
dueiio y no subordinado.

Esa necesidad de adueiarse de todo lo conduce a también querer

aduenarse del conocimiento, inmortalizarlo, la Enciclopedia es el
producto.

El anhelo de propagar el conocimiento, la razén y la educacion se opone
a la intolerancia, la ignorancia y los tiranos llevan a condesar todo lo que
el ser humano ha concebido para dominar y progresar.

La enciclopedia constituyo la alianza entre los pensadores ilustrados
que se habian visto marginados del conocimiento mediante el poder de
1a lglesia que 1o mantenia como su centro gravitacional de poder, basta
leer El nombre de la rosa de Umberto Eco situar hasta donde se
concebia en un afan mezquino.

Sin duda un evento que la originé fue la imprenta que permitié socializar

_1a informacién. Los enciclopedistas creian firmemente en la difusion

como herramienta del conocimiento para arribar al ideal

de una
sociedad civilizada y educada.

25Montes de Oca, Francisco Historia de la Filosofia, p.225
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Diderot, ia cabeza espiritual de {a Enciclopedia, consideraba que el
objeto de esta obra consjstia en reunir los conocimientos diseminados
por todo el mundo, exponer su sistematizacidn a nuestros
contemporaneos y transmitiria a los que han de sucedernos, de modo
que lo hecho en el pasado no se pierda en el futuro, y que nuestros
descendientes mas instruidos que nosotros sean al mismo tiempo mas
felices y no muramos sin haber merecido el bien del género humano
{sic) 2e,

Reflexionemos de |lo que va impregnado el surgimiento del
enciclopedismo: la razdén, la ciencia, el progreso y el futuro, ingredientes
de la llustracion.

Al momento de elaborar esta investigacion por fin comprendo Ila
sincronia de sucesos y situaciones que nos forjaron; el creernos centro
del mundo por un “valor” de racionalidad, de comprobabilidad y de culto
a la acumulacion de conocimientos no es mas que el resultado de ese
momento en que el ser humano se dota de una superioridad. La
educacion (que generalmente se asocia con decir “buenas tardes”, no
decir groserias, memorizar fechas y hasta tener un papel que diga “Lic.”)
trae la promesa de ser libres e iguales o por lo menos mejores, por lo
menos eso era lo que creian los enciclopedistas.

No es el mundo lo que da razén al hombre, sino a la inversa.

En este siglo, XVIil, producto de tas modificaciones en la estructura
(ciencia, técnica e industria) la Enciclopedia viene acompafada de la
Hustracion que es todo el sustento filosofico de esta etapa de capitalismo
incipiente que fortalece a la burguesia.

El pensamiento renacentista y los descubrimientos cientificos originaron
el movimiento ideoldgico de la NHustracidon, sus pensadores lucharon por
transformar la organizacion politica y social de su época. Un movimiento
cultural europeo.

Como fendmeno historico, la llustracidon no nace subitamente. Surge
como consecuencia del racionalismo que se vislumbra ya en la Baja
Edad Media y que se desarrolla plenamente en los siglos XV, XVI, ¥ el
XVil debido at auge alcanzado por la ciencia de la naturaleza™ 27

Se habla de la naturaleza porque hasta entonces el método de {a ciencia
se remonta a un pensamiento simple, de percepcion con sensaciones, la
naturaleza y sus procesos parten de la idea de dios como rector y centro

26pscobar Valenzuela, Gustavo La ilustracion en la filosofia latinoamericana p.22
?"Montes de Oca Francisco, Historia de la filosofia , p.225
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del universo y la creacién. Poco a poco, recordemos que el ser humano
esta transformando a la naturaleza, se genera el escepticismo a los
dogmas -poder como mandato divino, el acondicionamiento como sello
inherente al destino ya dictaminado por leyes divinas, la naturaleza
como resultado de premios o castigos de dios, etc.- para dar paso a la
comprobacion mediante la razdén; !la ciencia tiene que ser exacta,
verificable y comprobabltle.

Y la filosofia, que generalmente es la hipétesis de la ciencia, ahora la
respuesta que ha sido su generadora de ¢Qulen soy" sera dada como la
basqueda de un progreso del espiritu humano?®® de igualdad, justicia y
libertad; mediante la educacion y en ta esperanza de un futuro. Frente a
la deduccion sistematica la tarea de la filosofia no sera otra que la de
someterio todo al tribunal de la razon en et banquillo de la critica.

Manuel Kant a finales del siglo XVIill intenta delinear por primera vez, de
una manera sistematica, un concepto sobre la ilustracion. jSapere aude!
iTen valor de servirte de tu propio entendimiento! He aqui la divisa de a
llustracion® en donde el pensamiento es un proceso dinamico en el que
se estanca en una minoria de edad cuando se atiende a las
supersticiones y los impulsos impulsada por la ignorancia; cuando se
adquiere la conciencia de libertad que esta limitada por las leyes
morales se adquiere una autonomia de la razon.

Sin embargo, la influencia del progreso no quedod limitado a 1a ciencia,
academias y laboratorios; hasta aqui hemos visto que los filosofos y los
politicos se ven seducidos, pero aan mas, pintores, novelistas, artistas
en general aplicaron sus métodos y descubrimientos a la religion, a la
sociedad y al arte.

Las inquietudes de caracter econémico, politico, social y filosofico que
prevalecen en todo el siglo XVIlIi provocaron cambios radicales en la
manera de vivir, pensar y organizarse de los hombres en Europa y que
repercute hasta en Ameérica; suele llamarse a esta época como edad
contemporanea. Se situa su comienzo con la Revolucion Francesa
(1789), acontecimiento de extraordinaria resonancia no sélo en Francia
sino en el mundo entero pues con él se afirman las ideas de libertad e
igualdad.

28Belaval, Yvon bajo la direccidn; Racionalismo, Empirismo Ilustracion
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Fue un movimiento plenamente burgués dirigido en contra del estado
absolutista y todo lo que con él conllevaba, los feudales y la iglesia. La
burguesia estaba integrada por varios sectores ( hay que recordar que
crecen al amparo de la industrializacion). Los intelectuales que
constituian un grupo de profesionales y magistrados, los banqueros y los
comerciantes, avidos de lujo, de titulos de nobleza, descontentos con las
diferencias sociales que privaban en Francia, deseosos de etludir los
impuestos; los burgueses pobres, profesionistas y comerciantes que no
habian podido enriquecerse, periodistas abogados, escritores

defensores del derecho natural del hombre, propagandistas entusiastas
y apasionados de la llustracion francesa.

Ante una gran crisis economica Luis XVI reine a una asamblea de
notables con la finalidad de discutir coOmo saldar esta crisis. En esta
reunion se propuso que clero y nobleza pagaran también impuestos. La
nobleza y el clero eran los grupos privilegiados: compartian con los
reyes el poder politico y econéomico y no pagaban impuestos. El tercer
estado o formaba 1a burguesia y las clases populares que eran los que
pagaban impuestos ( ;semejante a México 19977).

La burguesia francesa influida por las ideas de llustracién estaba contra
los poderes absolutos de los reyes y de los privilegios de la nobleza y el
clero. Los burgueses consideraban injustos los privilegios de la nobleza
y defendian la idea de soberania nacién, la cual afirma que el poder
reside en el pueblo y éste delega en representantes elegidos.

La trascendencia de esta revolucion es la transformacion de la
percepcion del ser social ante una prosperidad economica y cientifica.
Los cambios que introdujo van desde la abolicion de los privilegios a la
nobleza y los reyes hasta considerar al individuo un ciudadano con la
libertad de eleccién; igualdad, fraternidad y libertad son los ideales que
prometen una forma de relaciéon mas equilibrada y justa.

Hay que aclarar que no todo el pueblo esta inmerso, la Revolucion

Francesa es la revolucion burguesa ante el incontenible anhelo de
fortalecerse.

Recordemos que 1a educacién, dentro de la llustracion, es la caja de
pandora que inundara a la nueva realidad de un porvenir venturoso. La
Revolucion Francesa senald como un derecho de la poblacion el recibir
educacion, claro, para capacitar y producir mas.
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La tendencia a incluir todas las disciplinas de la evolucién humana en la
educacion, fincada en el enciclopedismo, que seria considerada como
un derecho de toda la poblacion. A lo targo del siglo XIX, la ensefanza
obligatoria se impuso gradualmente en las naciones mas
industrializadas del mundo.

El resultado de una sociedad industrializada fue la necesidad de contar
con obreros preparados para operar las nuevas maquinas. Filosofos,
pensadores del socialismo utdépico, los educadores y algunos duefios de
fabricas comenzaron a buscar solucion al problema de instruccion de
los obreros y de sus hijos que mas tarde se convertirian también en
obreros, la diferencia es que serian obreros calificados.

En los siglos anteriores, la educacion era un privilegio de las minorias
acomodadas, la educacion religiosa era la Onica aspiracion a la que
podia tener cualquier desarrapado, o bien, nacer en pafiales de seda y
ser aristocrata o noble.

Los artistas que estaban bajo el yugo de la iglesia y dios, la aristocracia,

ta nobleza y el rey por fin logran convertirse en una clase capaz de infiuir
en la sociedad en general. La educacion es el vehiculo por el que

consiguen romper la inmovilidad.

Queremos puntualizar lo que se explico con detalle en el primer capitulo
y que recae en este segundo: la razon, el progreso y el futuro son
preceptos de la modernidad.

E!l arte esta circunscrito al derredor social que incluye su economia, su
politica, su filosofia, su ciencia y sus manifestaciones técnicas. El artista
es la sensibilidad de los acontecimientos histéricos. Registra lo que ia

historia no puede documentar, él lo plasma, lo crea, lo vive. La realidad
es lo que esta fuera del artista que cosifica ( la vuelve “cosa’) para dejar

escapar su realidad interior.

Lo bello es el cortejo del arte, su modificacion comprende a la
modificacién del propio ser humano, a su universo, a su interaccion ante

esa realidad.

En este momento en que el entorno de la sociedad esta generando una
propiedad privada, una economia de consumo, un ideal a ia libertad de
decision y de existir para una concesion de inmortalidad concedida

mediante el futuro.
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El artista esta entranablemente vinculado a su realidad, la abstrae para
interiorizaria su realidad sensible para concebirta en formas de nuestra
realidad a las que podemos vincularnos por el corriente sensorial.

Dentro del arte hay diferentes percepciones que definen al hombre det
medievo y al del renacimiento; el arte godtico lieva al espectador a
detenerse ante el detalle, uno por uno para que aprecie la
representaciéon una tras otra. El arte del renacimiento, por el contrario,
no detiene al espectador ante ningun detalle, no le conciente separar
del conjunto de la representacion a ninguno de los elementos sino que le
da una totalidad mediante la unidad para arribar a una individualidad de
ia obra.

La intenciéon de enmarcar lo antes expuesto es para intentar comprender
por qué de La Gioconda a las expresiones performaticas que se
presentan -en las que unos tipos se laceran el cuerpo con navajas o se
extraen sangre- no existe gran diferencia en sentimiento creador del
artista aunque si en forma.

ta modificacién del Renacimiento aporta a la idea del espacio y a toda
la concepcion artistica con la escena medieval compuesta de cuadros
independientes. La Edad Media concebia el espacio como aligo
compuesto y que se podia descomponer en sus elementos
integrantes... la modificaciéon del Renacimiento aporta a la idea de!
espacio y a toda la concepcion artistica con la escena medieval
compuesta de cuadros independientes. La Edad Media concebia el
espacio como algo compuesto y que se podia descomponer en sus
elementos integrantes.2?

Estos son los antecedentes inmediatos a el arte del XVil y del XIX. Un arte
inmerso en todos los elementos antes descritos ( Revolucién Industrial,
tlustracion, Enciclopedismo, etc.); y que finalmente dictamina los rasgos
que lo van a caracterizar. Enrique Federico Amietl, escritor suizo,
sostuvo que “lo util tomara el iugar de 1o hermoso, la industria tomara el
lugar del arte, la economia politica el de la religién y la aritmética de la
poesia”... al parecer tenia bola de cristal.

En el mundo del arte hubo muchos hombres que se sintieron llenos del
espiritu de innovacidon propio de la Edad del Progreso. Esos hombres
estaban destinados no s6lo a obligar a las academias a soltar su férrea
sujecion, sino a revolucionar las teorias sobre el tema, composicion y
color .3

*Hauser, Arnold Historia social de la literatura y el arte Vol.l p.389 -
3°Burchell S.C. La edad del progreso, p.140
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La libertad (que promete el ser dueios del mundo y de lo que hay en éf)
esta en condiciones de exigir demandas economicas y sociales que
permitan a los artistas liberarse de la tutela financiera y estética que
imponia la iglesia y la aristocracia desde ia Edad Media y el

Renacimiento. El instrumento de esa liberacion fue la institucién de un
mercado artistico.

Hay un ejemplo que queda como “anillo al dedo”; sir Edwin Landseer
tenia talento técnico en pintura, pero poco se atrevia a innovar. En la
Gran Exposicion de Londres en 1851, el arte estuvo presente y
Landseer también; sus pinturas se vendian cuando aun no las terminaba;
casas campestres, desnudos clasicos, ninfas, angeles del Renacimiento
y todo lo que era el “gusto” de una incipiente clase media con un
precario conocimiento, y con una imitacion de un pasado remoto que se

convertian en vulgares mercancias, y que hoy encontramos en cualquier
“tianguis de arte” y solemos llamar kitsch.

En un inicio, pensd que el arte no iba tener propuesta alguna ante los
cambios cientificos e industriales, su constante copia a to pasado
parecia que iba a generar un estancamiento.

En el terreno artistico, el realismo fue el primer movimiento de
importancia; naclé en Francia a partir de 1850. El término del realismo
no significa retratar con una fidelidad fotografica, sino la presentacion
de hechos contemporaneos de la vida diaria, por lo general llevando 1a
atencion a los desposeidos de la sociedad.®

Efl realismo y la abstraccion se dan al mismo tiempo. Contrario a 1o que
se piensa no es la copia fiel, pues aun cuando fuera un instante

detenido, por ejemplo en una pintura, en el cuadro, deja de ser “real”, ha
sido abstraido.

Es obvio que al presentarse este movimiento se presenta un culto a lo
feo, ya no son las armonias expresadas por la perfeccion entre la
armonia y el espacio, ahora es *“algo” mas sensible o si se quiere una

belleza cargada de una fealdad inmediata. La estética no muere, solo se
transforma...

En las letras los realistas dotan a los personajes de cercania cotidiana,
piensan-sienten. Asi Dante conoce un infierno de caricatura ante un
Oliver Twist que a sus 12 afos es explotado en la fabrica y tiene una

° consultar a Burchell S.C. Op. Cit
3idem
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infancia lejana a ser de color rosa; o un Crimen y castigo que se otorga a
el mismo individuo y que para muchos es el antecedente al psicoanalisis.

No bien habia ganado el realismo un lugar cuando fue desplazado por el
naturalismo, que buscaba describir al mundo con objetividad y precision
de los cientificos®2, pero no fue solo el realismo y el naturalismo, vino el
hiperrealismo queriendo abarcar mas alla de lo que el mismo ojo ve, el
impresionismo, pos, y toda serie de vanguardias hasta el surrealismo.

En el capitulo anterior hablamos de cémo se da esta denominacién de
modernidad con Baudelaire en su critica y coOmo es que precisamente la
estética introduce este término para diferenciar un momento de otro.

El [...] modernismo esa lagica artistica a base de rupturas
discontinuidades, que se basa en la negacién de |a tradicién, en el
culto a la novedad y el cambio.33

En el capitalismo, la cultura se convierte en una industria mas. Pero a
diferencia de las funciones de otras industrias, la funcion de la industria
cultura es que cada vez se convierte en generadora de productos tan
abstractos y dificiles para el comun que se va dividiendo.

Los artistas se alejaban de lo tradicional con la misma seguridad con que
lo habian hecho los cientificos industriates.

Los movimientos se dan uno a otro, aun no finaliza uno cuando esta ya la
propuesta de otro, pero, el que mas debe llamar nuestra atencion (en
esta tesis) es el simbolismo que marca esa gran division que se
comienza a tejer entre las masas y los grupos que pueden acceder a las
manifestaciones artisticas.

Los simbolistas hacian gala de l|la capacidad de abstracciéon y
desciframiento que podia tener sus obras, Wagner es un claro ejemplo
porque actualmente sélo se puede asociar (y hay que decirlo que para
cierta generacion) con Odisea 2000.

*2idem
33G. Lipoversky La Era del Vacio p.42
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El arte se convierte en un juguete pero al que sélo puede compartir los
que de antemano conocen las reglas.

La gente comun, clase media, obrera, sigue lejana y no es hasta la
aparicion del cine cuando se comienza a vincular de nueva cuenta con
un medio de esparcimiento; recordemos el “ocio”, pero no como esa
fase en que la nada y la “gueva” son sello, sino en el espacio libre que
antes estaba destinado a producir y que con la industrializacion se da.

Es un momento esplendoroso, en apariencia, porque hay trabajo, hay
mejores condiciones de vida con la estufa, la luz, etc., pero el consumo
que nos consume también esta presente.

El progreso, lo moderno lleva implicito lo posmoderno dentro del arte.
Son precisamente los simbolistas los que dejan entrever esa
desesperanza para que poco a poco llegan las vanguardias que se
sucederan en la busqueda de algo que fue arrancado, el progreso y el
futuro.

La donacién de la llustracion a!l arte esta en convertirlo en un medio
democratico porque finalmente cualquiera puede acceder, tiene el
permiso; probablemente le haga falta querer acceder y tener la
disposicion a interpretar.

El poder se da ya en el YO creador, no en el para EL (iglesia o dios) que
eran el puente de interpretacion y de perfeccion.

Esa inflacion del YO venia como final de una rapsodia que inicio la
filosofia cartesiana o a un antes, la renacentista y |a ideologia de la
Reforma protestante . Ahora bien, mientras que el Yo cartesiano, que
culminaria en la filosofia kantiana e idealista, habia servido a esquivar
las exigencias de la teclogia y los argumentos basados en !a autoridad,
para alumbrar la ciencia moderna, el Yo de la modernidad.>

Que encontraria su apreciacion, su valor, en |la expresion del ser ante el
Yo de MI realidad, mi experiencia y mi interpretacion llena de signos
simbolicos, subjetivos, interiores.

34Goémez de Llano, Ignacio La vanguardia después de la vanguardia, p.75
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Diderot, cabeza de la Enciclopedia, pone al hombre en el centro del
universo:

Si se destierra al hombre y al ser pensante contemplador de encima de
la superficie de la tierra, el espectaculo patético y sublime de ia
naturaleza no es mas que una escena triste y muda; el universo se
calla, el silencio y el tedio se apoderan de &l.”

Son tas dos Guerras Mundiales que dan paso a ese desencanto. Walter
Benjamin pregunta ;CoOmo escribir poesia después de Auschwitz? La

igualdad, fraternidad, libertad, justicia y futuro seguian siendo promesa
o viles engaios.

Pero, también hay que reconocer que la modernidad democratizé de
alguna forma al arte, pues quierase o no se masifico y su producciéon no
se restringié a un nimero reducido de creadores; se participd mas hasta

en el espectador que se convirtio en la parte ditima de la obra al
descifrarla.

Claro esta que ahora cualquiera que sienta y quiera crear, esta con el
derecho para hacerio. Las vanguardias encuentran una forma de dar un
poder al arte: la critica. Se suceden unas a otras negandose,
complementandose y reformulandose.

El siglo XIX ve un carrusel de expresiones que modifican en sentido de

belleza, el movimiento del maquinismo liegé a dar velocidad al arte
también.

Pero no sera hasta la. y la tla. Guerra Mundial en que e} extrafamiento en
que el ser humano se ve envuelto cuando alcance su expresion maxima.

E! dadaismo es ya la reafirmacion de una modernidad decadente,
posmoderna.

La muerte del arte que tanto busca Tristan Tzara no es mas que su
propia revitalizacién ante un publico ansioso de consumir y producir
iTodos podemos ser artistas!, la provocacion, el escandalo y la burla no
es otra cosa que |la impotencia de un ser desvalido ante una existencia
que ya nadie le ayuda a dirigir y se suma a un mundo de muerte, caos,
expansionismo econdmico y de IRRACIONALIDAD.
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Sin embargo, la punta del dadaismo no es tan filosa, pues no corta, sélo
provoca. El surrealismo atestara el Gltimo golpe.

El mundo de sueios, del subconciente y de critica cadstica a valores
burgueses elevados hasta la suma de ideales algunos afos anteriores,
son reflejo de una decadencia no sélo econéomica sino sensible, lo belto
esta ya en la fealdad; 1a fealdad esta ya en la belleza.

Contradictoriamente, en el momento en que el arte se hace mas
expansivo se convierte en mas elitista y mas incomprensible para las
clases que diario se tienen que levantar para ir a la fabrica.

No es el momento para detenerme a especificar mas que sucede con los
medios de comunicacién, pues en la primera parte abordé su funcion y la
transformacion que sufre, sin embargo, si puntualizaré algunos
elementos especificos.

Su masificacioén es obra de la misma industria. Las distancias tienen que
acortarse para la comercializacion y el fortalecimiento del capitalismeo.

Una relacién entre humano y maquina se esta forjando. Las distancias ya
no son tan lejos, la locomotora, el telégrafo y la aparicion de medios
masivos (porque llegan ya a una masa heterogénea, multiforme) esta por
darse.

Si ya el ser humano es el centro del universo es légico que tenga una
omnipresencia... los medios de comunicacion seran la garantia.

La prensa y revistas a parecieron, las necesidades de obreros
especializados genero la masificaciéon de la educacion con la ensehanza
obligatoria en las primarias. Hubo mayor niumero de lectores y por tanto
el abaratamiento de estos medios. £l telégrafo y el cable trasatiantico
acortaron distancias.

El cine... esta porllegar.
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2.2 LO MODERNO DEL CINE
El cine no puede ser un invento sin la modernidad. Tan sélo su

nacimiento tiene que estar circunscrito a el momento en que Ila

maquinizacion esta presente. Pero no basta la ciencia y la técnica, la
sociedad tiene que tener ya el perfil para recibirlo: tiempo, disposicion y
el anhelo de reunion. Las sociedades de
convertido en cinéticas.

la modernidad se han

Esta podria ser la caracteristica que esta gestando al cine. No se piensa
en €l como un arte o una mercancia y claro esta que mucho menos en un
medio de comunicacion, es un evento cientifico, en esta primera etapa.

En ia Gran Exposicion de Hide Park en mayo de 1851, Francia, aun
cuando su industria era incipiente presenté la maquina fotografica de
Luis Daguerre que es el antepasado inmediato del cine.

La fotografia, que era demasiado tardada, -iEngarrotese ahi! por lo
menos media hora- significaba una nueva forma de dibujar. Fue el primer
medio de produccion de veras revolucionario pues, como vimos, el arte

trata de reproducir 1a realidad, con |la fotografia se siente amenazado.

La ambicion del ego det ser humano no se contenta con detener a la
realidad, con detener el recuerdo, con hacerse duefos del pasado.
Ahora que todo tiene movimiento y que cobra fuerza por si mismo hay
que darle movimiento a la fotografia.

La forma de dar movimiento a la fotografia parece estar dada desde

1726 con Newton y las leyes de la fisica en donde se sostiene que el
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universo no estaba regido por las leyes divinas sino por leyes fisicas que
podrian ser verificables y praticables.

El universo no pertenece mas a dios sino al que lo quiera dominar.

En esa basqueda de dar movimiento el cine se vale de la ineptitud de
nuestra vision, para darnos esa sensacion de movimiento.

El cine, que hace desfilar ante nuestros ojos veinticuatro (y en otro
tiempo, dieciséis) imagenes por segundo, puede darnos la ilusion de
movimiento porque las imagenes que se proyectan en nuestra retina no
se borran instantaneamente [...]38

Y que producen el efectos de continuidad, de secuencia, de
movimiento... de vida.

Un juguete Iteno de popularidad, que sobrevive hasta nuestros dias, es la
semilla de inquietud ante la que se ven seducidos desde ninos hasta
investigadores (Baudelaire se lamentaba de lo caro que era), una serie
de dibujos que poco a poco se fue perfeccionando hasta dar la impresion
en que las imagenes fijas adquirian movimiento. Unié lo 1adico e “inatil-
respecto a una repercusion benéfica en la produccion misma -con ia
ciencia, con la técnica.

He aqui la primera pisada de la modernidad ¢Recuerdan cual era la idea
de unir el conocimiento de todas partes del mundo? Estrechar las
diferentes manifestaciones del saber para una optimizaciéon de los
satisfactores de ia vida cotidiana, en la idea de un progreso.

33Sadoul, Georges Historia del cine mundial p. 5
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La Fisica en Ja basqueda de servicio no s6lo de produccién, ahora hasta
de distracciones. La técnica no s6lo como herramienta de la ciencia

para hacer rendir recurso, esta vez para modificar la estética, al misma
arte.

Una de las funciones revolucionarias del cine consistira en hacer que
se reconozca la utilizacion cientifica de la fotografia y su utilizacion

artistica son idénticas. Antes iban generalmente cada una por su
lado.3e

La fotografia animada poco a poco se convierte en interés comun no sélo
de cientificos, sino hasta de simples aficionados o industriales.

Nada emerge espontaneamente, mientras alguien piensa en la
utilizacion o reformulacion de “algo”, alguien en otro fugar también lo

esta trabajando. Ef cinematografo tiene un origen bastardo, o en el que
muchos cotaboraron.

Aparecen al mercado quintestocopios grandes cajas con anteojos y

peliculas perforadas que se valdran de i{a ineficiencia de nuestros ojos
para otorgar a

1a fotografia un movimiento-rigido, pero finalmente
movimiento.

Los transportes ya no son problema y los paises son s6lo departamentos
del multifamitiar Hamado mundo en el que flos

investigadores séto
esperan oir en el lavadero los uftimos “chismes” cientificos técnicos
P

para ponerios a prueba e inmortalizarse.

No hay que perder de vista que el desarrollo industrial se hace presente

ante la mayoria de los paises que surgen como potencias, econdomicas.

3"Benjamin, Walter La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica p.47
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Estados Unidos se hace presente un fisico, Tomas Alva Edison desde
1892 crea una pelicula que hace entrar a el cine en una etapa decisiva.
Cronofotografo y la pelicula de Edison es pirateada por todo buen
investigador.”

El vencedor de esta carrera tras el invento habia de ser el primero que

lograse dar una serie de representaciones publicas y de paga. Porque

desde 1888, las proyecciones de laboratorio o las demostraciones

publicas sin ningun futuro habian sido numerosasa’.
El objetivo de Edison era vincular su fondografo con las fotografias
animadas, por tanto, nunca proyecté en puablico. Creia que a nadie le
interesaria el cine mudo, partiendo de esto ultimo, aplaza su aparicién,
Edison se durmid o simplemente no se le prendio el foco.

Como dato historeografico, Louis Lumiére conocia el trabajo de la
fotografia, desde que llegaron los cronofotografos buscé la manera de
perfeccionario y en 1895 creo un cinemataografo que contenia tres
elementos que carecia el invento de Edison, camara, proyector e

impresora.

Su presentacion ante la sociedad el cine, cuando pasé de juguete a
industria, fue un 28 de diciembre de 1895, el dia de los inocentes, en et
salon hindua del Grand Café en Boulevard de los Capuchinos, Paris,

cuando la sociedad lo acogi6é con éxito.

La entrada costé un franco y cada funcién duraba 15 minutos.
Puntualicemos que el éxito de este invento no radica en ser conocido,

sino en que deje un valor $$$.

” Revisar cualquier historia del cine
*"Sadoul, Georges Historia del cine mundial p. 9
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Las crénicas retatan que la mayoria de los asistentes no daban crédito a
lo que recibian a simple vista. El realismo de la fotografia que resuitaba
agresivo al arte se convirtio en un juego ante el movimiento, ante [...Juna
maquina de rehacer la vida. Dios es ya un juego, el ser humano por fin es
inmortal... el futuro esta en su bolsillo.

En los filmes de Lumiére estan presentes los elementos de la fotografia:
El afan de perpetuar un instante, la técnica, 1a reproducciéon, la
exhibicion y la “realidad” como la naturaleza a rodillas de su nicleo: el
ser humano.

Estas primeras proyecciones datan de hechos sumamente cotidianos. Es
ya lugar comuan hablar de como los espectadores no daban crédito a lo
que veian los ojos: el movimiento detenido, eternizado. MaclLuhan vuelve
ha ser recurrente, sentidos y codificacion del mundo se transforma.

El film que nos sera de gran utilidad para precisar esta modernidad,
dentro de un invento que a mas de 100 afos no ha sido lo
suficientemente estudiado, persiste la idea de 1a superficialidad de
contenido de este medio dentro de las mentes de la llustracidon que lo
desdefan por ser comercial desperdiciando parte del ser detenido en el
movimiento.

Probablemente algo que responderia interrogantes que siguen en el
viento, es el de L’arrivé d’un train, donde la locomotora ademas de
reproducir un fenémeno técnico -una maquina dentro de otra maquina-
posee un carga simbdlica.
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Habermas escribe:

[-..JLa locomotora se convierte en simbolo popular de una vertiginosa
movilizacidon de todos los aspectos de la vida, que es interpretada como
progreso. Ya no soélo las élites intelectuales perciben cémo los mundos de
la vida fijados por la tradicidn se ven desprovistos de sus barreras
temporales{...].3s

Este es el principal argumento del porqué el cine no es un vulgar
reproduccion de la realidad. Es un producto mitico del capitalismo, de
esa modernidad que se rige por una racionalidad, es un monstruo de
cabeza bicéfala, una dentro del arte y la otra sumergida en la industria.

El cerebro de la primera produce pulsaciones de forma, de percepcion,
de contenido y de abstraccion individual de un proceso de creacion
colectiva que soélo concluira (como todo arte moderno) con 1la
percepcion, el desciframiento del espectador.

La obra abierta.

La pintura, la escultura, la literatura, la danza y hasta la musica misma se
conjugan hasta fundirse en uno sélo que, por tanto es diferente, lleva de
antemano sus propias caracteristicas.

{..)JMerece la pena refutar de forma completa y sistematica la
acusacion de que la fotografia y el cine sélo son reproducciones
mecanicas y que, por tanto no tienen vinculacion alguna con el arte, ya
que éste es un excelente método para llegar a comprender la
naturaleza del arte cinematografico.?®

3 abermas, Jirgen Op. Cit p.79
3° Amheim, Rudolf El cine como arte p.19
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En cuanto a la percepcion, que es finalmente la culminacién de Ia obra
en el arte moderno; la cosificacion subordinada a la codificacion. Este
film también nos deja datos, la incomprensiéon da paso al temor y a un
juego de emociones que no se precisa. Por un momento pensemos que
somos seres del siglo XIX, 1a luz apenas es utilizada en lugares muy
concretos, aun No nos recuperamos del vertiginosos giro que ha dado
nuestra sociedad con ja maquinizacion y el derecho a decidir nuestro
destino y hasta nuestro gobierno ( si nos cuesta mucho trabajo
pensemos en las elecciones para regente del D.F.) y de pronto, algo, en
un espacio plano parece abalanzarse hacia nosotros.

iSalvese el que pueda! El publico salid atemorizado con la cinta del tren.

En L'arrive d'un train , la lo tora 1l desde el fondo de la
pantalla, se lanzaba sobre los espectadores y los hacia estremecerse:
temian ser aplastados. Asi identificaban su vision son la del aparato: la
camara se convertia por primera ves en un personaje del drama.40

Existe un fenémeno de percepcion que gCuestiona nuestra razon? glLo
que se ve en una superficie plana Hlena de dimensién, profundidad,
textura y hasta de movimiento? Tatl vez esto Gltimo puede dar premisas
de lo que implica el cine en el fenémeno de recepcion.

En la literatura es relatado este “extrafnamiento” en Cien Ahos de
Soledad, de Gabriel Garcia Marquéz, cuando llega a Macondo et
cinematdografo y e! publico ofendido a su inteligencia se encargan de
destruir la pantalla rompiendo las sillas y la pantalla, pues el actor
principal habia muerto en la pelicula pasada y ahora resucitaba
haciendo otro personaje.

°gadoul,Georges Op.Cit. p.17
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Tal vez lo que aqui debemos resaltar es como es este primer cine. Se
dice que después del primer impacto y extrafamiento que generé poco a
poco se convirtiéo en algo cotidiano. De hecho se cuenta la anécdota de
cuando ofrecieron al padre de Lumiére la compra de su cinematografo,

de algun modo queria recuperar lo invertido, él contesté que pronto
pasaria de “moda” .

Esto aitimo da clara idea de como el cine no aparece como una
necesidad de creacion, que puede ser un rasgo caracteristico en los

demas artes, ni siquiera con la vision de ser un medio de expresion o de
comunicacion.

Es desde su origen una mercancia mas.

Esta fascinacion poco a poco se va volviendo cotidiana, después de un
ano a casi nadie sorprende, no olvidemos la capacidad de adaptacion
que tiene el ser humano.

La exigencia de un publico ante una obra es derecho al saberse un
ciudadano con la capacidad de elegir.

La modernidad de nueva cuenta se manifiesta. El cine es el ideal de
progreso, por tanto cada vez tiene que ir dando mas para sobrevivir. Lo
cotidiano con movimiento no tiene ya sentido cuando se logro.

Méliés incorpora la estética del teatro al cine. Trucos, escenografia y,
primordialmente, una actuacion de caracteristicas definidas permite
convertir al cine a un evento de cita.

Al parecer se satisface a ese monstruo insaciable de consumo, pero sélo
es por un tiempo... tan breve como los puntos suspensivos.
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Con Le voyage dans la Lune se confirma al cine como una industria.

Méliés solicita un préstamo para invertir 1500 luises para una

produccion que bien puede ser |a tatarabuela de Independence Day.

El gusto, como vimos en el apartados anterior, invade a las clases
medias que conciben a la belleza con las supervivencias del teatro
medieval y de los misterios religiosos, o de una recreacion del
neoneoclacisismo.

La vida de cristo o de 1os romanos es un regreso a los gustos del pasado.

Las quiebras, el pirateo y la busqueda por cada vez afianzar a un

consumidor que deje ganancias y enriquezca a un sector que jamas se
atrevioé a sofiarlo son las caracteristicas de la acumulacion de capital y
de una jugosa plusvalia, de una industria.

La entrada era barata, aon en Hollywood; cualquier trabajador podia
acceder, asi como la pujante clase media y hasta la burguesia de vez en
cuando se permitia tener un roce con el vulgo. Esto es lo podriamos
denominar como la democratizacion del arte.

Por otra parte, esa constante busqueda por asombrar, por renegar del

pasado inmediato, por el escandalo también esta presente en Ila
literatura, pintura, masica y cualquier manifestacion cultural dentro de la

modernidad.
La masificacion es la paradoja en la que se reviste el cine, un traje de

lentejuela y plumas con lentes obscuros y otro de pantalon de mezclilla y
con La Jornada en la mano.
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LQuién no imitdé un beso cerrando los ojos porque asi lo habia visto en el
cine? Wodas, expresiones, relaciones,

anhelos, Wantos
frustraciones nos otorgé este medio.

y hasta

LQuién no rido de buena gana ante un Chaplin que giraba en un engranaje

de una maquina, y al conocer la modernidad se espantdé y poco falté para
el lanto?

Tal vez el cine es la primera amenaza contra la razéon como un eje
atentado por la tecnologia, porque se

fogra hacer permanente el
movimiento “fingido™.

No se puede comprender la aparicion del cine sino es dentro de un
momento de desarrollo técnico y social.

No se puede comprender el cine sino es en un contexto de crisis de la
Hlustracion.

Se asiste ante un rito de “engano”, o bien de desprendimiento de la
realidad pues lo que esta frente a mi mirada de antemano, sé que no es
“real”, en el instante de mi razén, pero ante las tinieblas y la liberaciéon
de mi emocion y porque no hasta de mi enajenacion se convierte, es...
soYy....

SOmMosS...
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SALIDO EL POEMA,

NO SE ADMITEN RECLAMACIONES

-EFRAIN HUERTA-

2.3 LO POSMODERNO DEL CINE

Si estamos claros de que posmoderno no es sinonimo de periodo, de
evolucién o un desarrollo, sera muy facil recapitular.

La modernidad con la llustracion otorgé un gozo de ser libres y dueios
no solo de nuestra vida sino hasta del universo, (sin iglesia ni dios). El
destino por fin nos pertenece y de nosotros depende que sea venturoso;

nuestra aliada sera la Educacion, ella es el progreso (seria buen slogan
para el PRI ;No7?)

Sin embargo, del gozo se paso al terror, a la depresion y a las ganas de
someterse a quien nos quiera dirigir 1a vida y el destino.

Con humildad rabiosa hemos tenido que reconocer nuestra pereneidad e
incertidumbre al instante que sigue.

El cine fue el primero que nos dotd de la esperanza de 1o inamovible, del
recuerdo con vida resultd que esa vida, ese movimiento envejecida cada
segundo, tal vez mas rapido que nosotros mismos.

Como arte murié desde su mismo nacimiento; si bien es cierto que fue

para todos, esa subjetividad de todos se convirtid en ninguno. El
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creador no sabe hasta donde esta dejando con su sola obra y ni siquiera
sabe si quiere dejarlo.

El sonido, ia musica, el guion y todo lo que lo constituyen son ya signos a
veces tan indescifrables que el espectador opta por la utilidad o por 1a
alienacion utilitaria que a veces otorgan ante cada filme &ir al Cine para
Pensar ? ;Qué sentido tiene?

sPensar? sIr? SEl cine?

Como en ningan otro tiempo el arte es inconsciente de su propio poder,
de su propio placer ante una reproduccidon que se extiende como el
reflejo en las casas de los espejos.

Lo cierto es que codificar, desconstruir lleva demasiado tiempo y
esfuerzo, ademas de que entrafa el inmenso trabajo por encontrarnos
ante un evento, -una serie de imagenes, realidades- masivo el Yo ante la
inmensidad de sensaciones que exigen que acepte su papel como forma
de cultura.

El cine corresponde a modificaciones de hondo alcance en el aparato
receptivo, modificaciones que vive hoy a escala de existencia privada
todo transednte en el trafico de la gran urbe, asi como a escala
histérica cualquier ciudadano de un Estado contemporaneo.st

Confirma esta interaccién de diversas realidades en un sdlo espacio, la
coexistencia de particularidades y no la visién homogénea que ofrecia la
razon y el progreso.

*'Benjamin, Walter op. cit. p.52
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Donde una obra artistica que condensa a las mayorias de las
expresiones auditivas, visuales de tacto olfato y hasta gusto, se
convierte en un espectaculo que no reclama mas que detenerse para
vaciar la existencia en dos horas en un vomito proyectivo.

El cine pasa a ser de un arte combativo a una mercancia para el “ocio”.
Un expresion masiva que podria incursionar en la reflexion individual en
busqueda de preguntas y respuestas en una catarsis de frustraciones.

La maxima expresion de la modernidad, dentro de la cultura de masas,
esta en la moda es la maxima expresion de lo efimero y circunscribiese a
ella implica estar acompaiiado caminando nadie sabe a doéonde pero
caminando... ese sentimiento de uniformidad, de homogeneidad también
se puede encontrar en el cine.

La razon y la racionalidad no puede, por mas que quiere, constituirse en
un monolito compacto existe la crisis de fundamentos y dogmas
gestados por ellos mismos.

La verdad y la razén son mundos posibles.
El cine los refleja.

Los discursos que nos mantenian ante este universo se ahogaron en su
propia crisis, en su propia imposibilidad de ser reales. Justicia e
igualdad sélo se convierten en palabras de campana.

Los discursos sobre la posmodernidad no tienen convicciones; son

interrogaciones sobre el ser humano, ya sin dios, sin historia, sin razén,
sin verdad, sin ciencia, sin sociedad, sin destino ultimo.42

42Calderon Eligio y Mazzotti Pabello Giovanna Posmodernidad y escatologia p.68
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El lenguaje se convierte en vacio ante los ideales que en algun momento
otorgaron seguridad. Igualdad, justicia, democracia no dicen ya naday a
la vez lo dicen todo. Pero, no se crea que unicamente en las esferas
conceptuales sociales, también en las mas intimas, en las que hacian
soportable 1a existencia estan en una crisis total: amor, pareja, amistad,
conveniencia, éxito, futuro, etc.

Es por esto que Lyotard habla de una crisis de los relatos y de la propia
narracion gHay narracion para el ser humano o sélo ha sido la
coexistencia de tiempos?

SQuieren concretizar este ultimo concepto? Vean una pelicula.

El instante esta en el presente infinito de las luces apagadas, al
encenderse volvera el pasado atemporal.

Generalmente al hablar de cine para cualquier persona tiene una
representacion simbdédlica de Estados Unidos. En 1a expansion

economica-ideoldgica el cine norteamericano tiene un gran peso.

Sus estereotipos son los mas codiciados y los que reditian mayores
ganancias mediante un expansionismo mercantilista.

Las generaciones nos hemos adiestrado ante sus peliculas. El pais mas
industrializado es también el que nos ha ofertado una mercancia
ideolégica envuelta de lentejuela y con el pasaporte de Hollywood.

Para cualquiera es sabido que la preferencia de estas producciones
supera a cualquier otro productor de! mundo. Sus mercancias son las
mas apetecibles.
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La masa se conforma o concreta, no lo s€, a consumir su tiempo de ocio
en lo haya. Sin embargo, también existen al mismo tiempo otro tipo de
consumidor: Los que creemos que no hay mercancia sin arte y no hay
arte sin ser una mercanéia en este sistema capitalista, y que es
necesario reflexionar, preguntar y preguntarse...

Al ser una mercancia surge al mercado para quien la adquiera. Pero,
bajo la mirada de una industria que puede producir también arte,
necesita hacerla lo mas extensa y deseable para tener una mayor oferta
y obviamente incrementar su ganancia.

LEs esto pecado? no lo sé&, pero, si hay una diversidad y una capacidad
para elegir que ver, que disfrutar.

Lo mismo se ha presentado Blade Runner que Selena ante un publico
que lo han denominado como poseedores de cultura elitista y popular
(Estos conceptos no también seran meras ilusiones y todo producto
cultural sera la manifestacion de una coexistencia de ellos?

Irala é6pera es ya mas barato que ir aver a U2.

(Realmente existira alguien que nunca haya encendido la television para
sentarse y ser la fiel imagen de Homero? (Los Simpsons).

Claro que entre Godard y los Almada existe una mirada hasta filoséfica
de diferencia, pero también esta presente en cuanto a la taquilia.

El plano narrativo se presenta como un fenéomeno indicativo de
coeficiente mental. Hay quien paga por ver lo evidente, o quien paga por
adelantado ala reflexion de por lo menos de una semana.
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Esta suerte de ruptura del relato, que se anticipa desde Joyce esta
también en el cine. Los personajes no giran ante uno como centro y
justificante de la narracion, ahora todos son centro o ninguno gira.

Tiempos Violentos -Pulp Fiction- es de tal suerte un ejemplo de ta ruptura
del discurso tradicional. En tanto que Trainspotting refleja

probablemente 1a propuesta de la posmodernidad dentro del cine:

LQué coche comprar, qué pelicula ver, donde ir de vacaciones, que libro
leer, qué régimen elegir, qué terapia seguir?.

El consumo obliga al individuo a hacerse cargo de s{ mismo, le

responsabiliza, es un sistema de participacion ineluctable al contrario
de las vituperaciones lanzadas contra la sociedad del espectaculo y la
pasividad.+3

LQuién quiere mas efectos especiales, si con la realidad podemos tener
1o que busquemos?

LPersecucion? ahi esta el EZLN
dViolencia? Ahi esta la PGR
slusion? Las elecciones

SFiccion? Internet

El arte en general se convierte en una ruptura de discursos dentro de la

posmodernidad, barre con los valores de la modernidad para limpiar con
el cloro del desencanto.

43 G. Lipoveski La era del Vacio p.109
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El posmodernismo es sélo otra palabra para significar la decadencia
moral y estética de nuestro tiempo.ss

El modernismo es vector de la individualizacion y de la circulacion
continua de Ja cultura, instrumento de exploraciéon de nuevos
materiales, de nuevas significaciones y combinaciones.

El modernismo artistico no introduce una ruptura absoluta en ia cultura,
perfeccion, con la fiebre

revolucionaria, la légica del
individualista.

mundo

El posmodernismo dentro del cine es la contradiccion y decadencia de

los enunciados anteriores, no tiene porqué haber pesimismo. Aunque
tampoco tiene porqué haber esperanza...

El futuro es el instante de la proyeccioéon.

La decodificacion de su texto es tan complicada que exige tiempo y
especializacion.

4 1dem. p.121.
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CAPITULO 11}
DBUEHL77H. EL RO DE L4 POSIHODETNLTDAD

Para 1900 la reproduccion era ya una realidad, la imprenta, ia fotografia
y hasta la misma repeticion de pinturas del renacimiento y clasicas
presentan lo que se denominod crisis del arte.

La crisis del arte es ejemplificada con la reproduccion y masificaciéon del
cine.

El arte es un objeto hermeético, el arte por el arte encierra
enigmaticamente su misterio para ser descifrado. Benjamin lo describe
como su aura y Baudrilard como el objeto ante la mercancia. Ante la
masificacion el arte se transforma en mercancia es una trabajadora de ia
sensualidad, el uso no importa tanto como la satisfaccion de poder,
intercambio de status y hasta de placer que puede otorgar.

La obscenidad de la mercancia procede del hecho de que es abstracta,
formal y ligera en oposicién al peso, opacidad y sustancia del objeto.
La mercancia es legible: en oposicion al objeto que nunca entrega del
todo su secreto, la mercancia siempre manifiesta su esencia visible
que es su precio.*s

Benjamin denomina al aura como la personalidad, el latir interno, lo
irrepetible... la unicidad.

Como argumentamos en el capitulo anterior, el cine surge con su propia
contradiccion. Es un medio de comunicacion, como resultado del
cientificismo y de su utilizacion para el tiempo de “ocio”, para
transformarse en un “objeto” de consumo, un producto de la cultura
capitalista.

Es el engendro de una modernidad técnica y cientifica convertida en el
placer donde la imagen contenida en lo se denominaria realismo, que
tanto buscaba la pintura. El uso de una técnica pasa a un segundo lugar
para dejar a la accion para una audiencia popular que se reflejara y
asistira a la sala para reconocerse.

4*SBaudrillard, Jean E! éxtasis de la comunicacion p.187
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Representar a un hombre comiun en las artes era todavia una aventura
novedosa, sino osada.4¢

Recordemos que la antesala historica es el arte al servicio de la iglesia,
la nobleza y la incipiente burguesia. El arte es realista mientras la
filosofia es positivista. Sin embargo, la repeticién hace su aparicion, un
tanto para comprobar, constatar y sistematizar , pero en el caso del arte
es para perfeccionar y generar, como en el caso de los impresionistas, el
paso del tiempo, de la luz, del ser ante la naturaleza.

La estética por fin se emancipa, no es ya un accesorio limitado a un
grupo -hablamos en el estricto sentido de la que era ejercida por ia
academia y las clases que tenian el derecho de apreciaria- ahora, todos
pueden “usarla”, entendiendo por estética el ejercer, poner en marcha
nuestro gusto emergido de nuestros sentidos para ser proyectado.

Producto precisamente de este reproducir.

El cine es finalmente un monstruo de dos cabezas. La primera que
contiene una mueca despiadada ante el intercambio de imagenes por
monedas; y la segunda como la belleza (entendida como resultado de
una estética que es el ejercer el gusto hermoso o feo).

El consumo como mercancia y el hedonismo vouyerista es la
caracteristica que ge~ ra la paradoja de convertirse en un producto de
la modernidad con su propia negacién, una posmodernidad que trae
como rasgo la reproduccion del objeto-mercancia para el consumo y el
placer estético.

La obra de arte 1o sido siempre susceptible de reproduccién. Lo que

los hombres habian hecho, podia ser imitado por los hombres(...) la

reproduccion técnica de la obra de arte es algo nuevo que se impone

en la historia intermitentemente(...)+?

La estructura econdmica se ha modificado. La industria libera tiempo,
ar— cuando esto no significa una igualdad entre las clases, y esto
significa fundamentalmente una concepcion diferente en ia
superestructura, en los procedimientos ideoldégicos, en los .productos
culturales.

La sociedad por fin puede tener tiempo para hacer un alto y
reflexionarse y gustarse o negarse. El ejemplo mas claro esta en que en

*$Schickel, Richard Op. Cir p.31
"Ben_jamin, Walter Discursos interrumpidos p.22
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este tiempo historico es cuando aparecen en Francia los cafés que son
lugares para producir una incipiente hermeneutica. La necesidad de
sentarse para apreciar una realidad y verta pasar. El “ocio” encierra su
propia necesidad de existencia, Baudelaire lo expresa con la paricién de
los merchants que se encontraban en estos cafés a discutir y a conocer
sus proximas adquisiciones y compras de obras de arte.

E! artista en el Renacimiento estad constrefido a ser un trabajador
asalariado pagado por los nobles o la iglesia. Un privilegiado duefo del
saber.

Con la Revolucion Francesa los artistas obtienen su libertad, se hacen
autonomos en relacion con la iglesia y la nobleza, para terminar
dependiendo de la burguesia que les paga, exige e impone sus gustos.

Fundamentalmente es que en este momento el artista se vuelve a si
mismo para expresarse con un fin en si, separado de una funcién social,
vive para su mundo.

El arte se presenta como el mismo resumen ante el cinematografo.

Teatro, danza, muasica, plastica, literatura y pintura son inminentes ante
ia constante incorporacion a este medio.

Meélies v Griffith son exponentes del comercialismo pero a su vez de la
conjugacion de elementos estéticos, actuacion, escenografia,
caracterizacion y movimientos de camara ademas de argumentos, que
van a dar el propio sistema de signos del cine. Un lenguaje que resume
en mucho un nivel de conjugacion de todas las demas artes y que a su
vez dota de su propia aura y de su propia objetivacion sin dejar, y de un
paso seguro e inherente como una industria, como una mercancia.

La 1a. Guerra Mundial permite que Hollywood deje de ser un pueblo para
convertirse en una “Meca”, hay que observar aqui la caracteristica
sagrada y mitica que se le otorga. Sueios y escandalos van de la mano.

De no haberse declarado la guerra, quiza los realizadores habrian
asumido el liderazgo mundial de la industria y sefalado la orientaciéon
que ésta tomaria. Aungue no tenian a un Griffith, contaban con una
estabilidad financiera similar a la de sus colegas norteamericanos...*®

“$gchikel, Richard Op. Cir. p.52
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La estabilidad norteamericana se constituia porque se habia logrado
conjuntar elementos base ; Hollywood un lugar dedicado a la produccion
por su clima y el tipo de personas; la renovacion constante de figuras
que encarnaban anhelos miticos para la generalidad, es decir estrellas y
finalmente el que conjugdé y aprovecho cada elemento fue Griffith
incorporando los elementos del teatro y conjugando la mitica que poco a
poco ira consolidando la propia propuesta del cine como medio.

Si bien es cierto que en un inicio sélo fue un espectaculo al que asistian
las clases provincianas y lejanas a las metropolis, poco a poco se fue
ganando el titulo de urbano, citadino y claro esta gané también a un
publico situado en una clase media incipiente, que sin embargo no
desdefaba a las demas clases y a la burguesia.

La fotografia, la narracion y la sensacion que produce el movimiento de
camara dotan al cine del goce estético.

Hemos dicho que cada filme rodaba de pueblo en pueblo y de ciudad en
ciudad. Los medios de comunicacion acortaban distancias asi como la
demografia comenzaba a ser una caracteristica para sobrevivir.

Las peliculas eran vistas y re-vistas por un considerable numero de
personas, que, aunque en los primeros dias constituian un grupo
selecto, poco a poco fue rompiendo sus propios cercos para ser amplio
y no marginar a ningun ojo, podian ser de cuatlquier clase y nivel para
borrar estas etiquetas ante la obscuridad y una pantalla iluminada.

Al principio la clase media, grupo en ascenso todavia socialmente
inseguro, no sélo tuvo una actitud despectiva, sino que incluso en
ocasiones monté cruzadas reformadoras contra el cinematografo, En
lo que respecta a las clases superiores estaban totalmente por encima
del interés o antagonismo de la pantalla, S6lo amoé francamente el
pueblo llano, que no necesitaba poseer idioma para apreciar las
peliculas mudas, y al que no le exigia una atenciéon sostenida ni una
educacidn particularmente refinada.4?

Con Bergman e innumerables directores europeos, el sentido del cine
comienza a captar la atencion de los intelectuales ante el regocijo de
sentidos que van apareciendo. Imagenes, texturas, formas, movimientos
e inclusive el sonido.

*° Idem. p.28
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La pelicula, el cine, el ritual de asistir va congregando a todos los
sectores sociales, miradas anonimas que no se reconocen entre si pero
que comienzan a ser reconocidas en si, en la pelicula misma.

Arriba hablamos de la percepcion. La plurisignificacion se hace
presente como en cualquier arte; los grados de lectura se superponen
para confundir y atraer y distraer; también para enajenar jPor qué no?

Siendo una industria, el cine, la comunicacidn cinematica (diaporama,
pelicula, television , video, computadora...), supera materialmente el
(des) orden cultural civilizatorio de la misma industria (angustia,
inhibicion, violencia...), sublima {a neurosis...s0

La cultura de masas tiene como origen el cine.

Contiene el espiritu de la nada; no hay una posible definicion que la
sostenga.

La cultura es la sustancia de productos aprehendidos histéricamente,
socialmente, sicoldgicamente, etc. y que a pesar de su pretencioso
deseo por abarcar todo, no podemos hacer que exista una totalidad
uniforme y que quepa en ese todo.

En tanto 1la masa se antoja como el morder una gelatina de uva o un
molusco -que por cierto nunca hemos comido-; asi, flacido y lleno de
inconsistencia. tmplica una heterogeneidad homogénea, 1o amorfo de
una sociedad ante o numerosos y con un perfil de tres cuartos, es lo
imposible de mantener una imagen parecida, tal vez, como los granos
de arena de mar que de lejos tienen un solo color, pero al acercarse
cada grano encierra su propio espiritu.

£l cine es el festin de los sentidos.

El cine es un producto de 1a cultura®’

Nestor Garcia Canclini, a quien he citado en otros momentos, en su texto
de Culturas Hibridas, estrategias para salir y entrar de la Modernidad ,

construye 1a propuesta de formas en las que |la cultura se presenta en
este fin de milenio.

°Hernandez Reyes , Ma. Adela; Mendiola, Salvador Manual de Apreciacién
Cinematogrdfica p.15

'Garcia Canclini, Nestor Culturas Hibridas, estrategias para entrary salir de la
AModernidad p.85
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Existe una coexistencia entre tres esferas que denomina como lo culto,
lo popular y lo masivo.

La division, en apariencia se da en cuanto al manejo de cédigos y la
capacidad del receptor para descifrarlos, asi como también de la
difusion y del consumo.

Lo cuito pasd a ser un area cultivada por fracciones de la burguesia y
de los sectores medios, mientras la mayor parte de las clases altas y

medias, y ia casi totalidad de las clases populares iba siendo adscritaa
1a programacion masiva de la industria cultural

El cine encarna la hibridacion culturatl de la modernidad/posmoderna.
Sin embargo el ojo engafa pero como enganan los demas sentidos.

Los que crecimos con el cine “supimos” que la muerte ante la pantalla
era falsa, como el amor y la vida misma dentro de la pantalla. Cayeron
las “verdades reates” y las “mentiras aparentes” para sumirnos en algo
similar al suefio y convertirnos en perversas juventudes del instante, sin
ayer y sin futuro; la apariencia cae como la venda de la realidad.

Lo sabemos todo y no sabemos nada.
Las generaciones que crecimos con los medios hemos sido objetos de la
informacion y hasta de la deformacion.

Nos han saturado.

En apariencia ningan medio ha exigido en un inicio esfuerzo alguno, pero
en su crecimiento -y nuestro crecimiento, por supuesto- las
codificaciones han construido telaramas tan dificiles de concebir, que
Internet es un juego de Maquinitas ante la formacion que nos ha forjado.

Las pasiones andan sueltas y el espiritu bronco ha fluido para cuestionar
{nos) constantemente.

Cuando Benjamin en su ensayo La Obra de Arte en la Epoca de su
Reproductibilidad Teécnica se preguntaba si valdria hacer una
investigacion del cine, forjé un pilar para la Ciencia de la Comunicacion.

Es ademas un producto de lo masivo y para las masas. Su consumo y
degustacion no margina a nadie, ni siquiera al pablico intelectual.
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Y es paraddjicamente posmoderno porque esta inserto en una propia
negacion, en la propia crisis del arte, el arte como élite.

Hasta aqui considero que no tengo por qué dar mas argumentos del por
qué la posmodernidad es un estado eminente ante la pantalla.

El término posmoderno sigue teniendo un sentido, y que este sentido
estaligado al hecho de que |a sociedad en que vivimos es una sociedad

de ifa comur iébn gener ia dad de los medios de
comunicacion (mass media). 52

Por eso al preguntarnos si Quentin Tarantino es un producto de estas
paradojas modernas-posmodernas, creemos que €S una pregunta con
una respuesta clara, pero ante la que tenemos que argumentar.

52vattimo, Gianni En torno a la posmodernidad p.9
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3.1 LA BIOGRAFIA DE UN POSMODERNO

Al momento de redactar dudaba en cuanto darle un caracter “normal”,
cronologico, sobre lo que implica este director para el cine y para mi
propuesta de analisis.

En la re-lectura de lo escrito conclui que lo mas contradictorio que podia
hacer era el trabajar con ese sistema. Un orden de fechas no siempre es
la mejor forma para conceptualizar, por tanto, presento mis impresiones
asi como las reflexiones generadas entre varias sesiones de platica, y de
trabajo con los amigos y con los desconocidos de Internet.

Las fechas solo se utilizaran como un posible marco de referencia.

El odio y la admiracion que ha despertado desde su primera
presentacion ante sociedad es tal vez el primer aspecto cque deberia
ponernos a pensar jQué puede haber en un ser que une a sectores que
por anos han vivido (sin un “con” en un mundo) que la diferencia esta en
comer palomitas ante la pantalla o el sentarse a tomar un café después
de la pelicula para hermanarse con sus iguales?

LQué puede haber en una personalidad que lo mismo se convirtio en un
doble de Elvis Presley y, en otro momento, se inventdo un curciculum que
incluia experiencia en actuacién (inexistente) en al pelicuta “King Lear”
de Jean Luc Godard, pues nadie en Hollywood habria escuchado acerca
de la pelicula y el director?

Y antes de comenzar de lleno habria que decir que existen por lo menos
unas 300 paginas en Internet de donde sustraemos gran parte de la
informacién, aun cuando no pudimos consultar todas, mas esto
ejemplifica, de alguna manera, esa necesidad de decir “algo” ante lo que
los ojos apreciaron.

" Es imprescindible aclarar que no hay, todavia, una regla de como dar crédito a las
paginas del Web, debido a que en la mayoria de e¢llas no aparece un nombre en
especifico, sino la direccion del correo electronico. Ademas, la mayoria recurre a datos
obtenidos de otras paginas o de forma directa resumiendo en sus propias
interpretaciones, por tanto sélo al final daré en la bibliografia las direcciones y las
interpretaciones son crestomatias para condensar mi propia interpretacién.
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Es cierto, no en todos los trabajos que se han realizado acerca de él han
pasado por la apreciacion, sin embargo jAcaso la experiencia no nos ha
demostrado que los instintos suelen ser la fuente de conocimiento?

El miedo, el amor, el odio siempre se presentan como la antesala de la
razon.

Al margen de sus valores cinematograficos, que dividen radicalmente
tanto a criticos como a publico fabricando vendidos admiradores o
furiosos adversarios, y dejando a un lado por mera pulcritud su
elevacion a los altares de |la modernidad como nuevo icono venerable,
Tarantino, sus peliculas, sus guiones, sus gestos, sus manias y sus
declaraciones constituyen el vltimo arco importado de Hollywood a sus
colonias culturales, y por ello es también un fendomeno social aunque
no necesariamente cinematografico o cultural. 53

Obviamente quien escribe lo anterior es un resentido al que los medios
suelen llamar critico, es espainol, de nombre Francisco Payan, que no
obstante que considera la obra de Tarantino como un “fenémeno
cinematografico” dedica un libro titulado Quentin Tarantino y el estudio
de sus propuestas cinematograficas.

Este doble juego en el que esta inmerso este director donde se le
reconoce como un producto de la mercadotecnia filmica y también es un
objeto de culto por los criticos y cinéfilos de gran parte del mundo, es lo
que podemos avizorar como una prueba contundente de un acontecer

social denominado posmodernidad, y que finalmente es el objeto de esta
tesis.

¢No es una contradiccion en si el hecho que sus peliculas hayan sido lo
que se denomina en el comercio de la imagen como un “éxito” y que a su
vez reciba “La Palma de Oro” en Cannes?

Sabemos de ante mano que esto finalmente no es del todo un argumento,
pues ya han existido otros filmes con esta dualidad, sin embargo
consideramos que aqui se conjugan elementos a los que todo
investigador de la comunicacion debe estar receptivo para desentranar

los misterios en que la “masividad” deja huella para descifrar el yo ante
un ellos o hasta un nosotros.

Tarantino emerge, tal vez como el primer caso, de la generacion que
crecié ante un televisor y con el consumo como origen, e} producto de

”Delgado, Francisco; Payan, Miguel Juan, Uceda, Jacinto Quentin Tarantino p.11
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una “cultura” no como la concebida en la ilustracion, sin embargo, con la
libertad que dan las ataduras de ta propia humanidad.

Es la hibridacion de o culto, 1o popular y lo masivo.

Probablemente el inconmensurable anhelo de producir un estudio de
éste radica en la comunicacion sensorial (intra y extra), que se establece
en las generaciones coincidentes y que por fin pudimos establecer un
vinculo estrecho, casi umbilical, con un “carnal” de tiempo y espacio
ante el mundo gque tenemos, que nos heredaron, que nos destrozaron. Y
al que los que quedaron fuera suele ser superficial y hasta ajeno.

Nacié en marzo 27 de 1963 en Knoxville, Tennesse. Hijo de una
estudiante de enfermeria de 16 afos, Connie; y un estudiante de Leyes y
aspirante a actor de 21 afos, Tony.

Nunca conocio a su padre.

E) primer valor social desacralizado.

Desde el nombre por el que el ser se subsumid ante la vida resume un
momento en el que nos convertimos en “iguales”, pero no en el aspecto
utdpico, -porque no nos atrevemos a decir que no sea humanista-, en el
que Marx pensO en un sociedad, sino en las referencias en que la aldea
nos permitidé seguir en religion.

* Su madre, Connie le dio su nombre por la caracterizacion de Burt
Reynolds, Quint en la pelicula“Gunsmoke™.

Los medios son ya la referencia para ser y el cine desde el bautizo se
presentd como el propio padrino.

Nuestros padres (generaciones de los 50°s), ya tenian una imagen de
coOHmo vivir, el cine se los habia otorgado. Besar, trabajar, educar a los
hijos y hasta los nombres era la forma de referencia a quiénes eran ante
una comunidad (no olvidemos a las Marlenes, Yesenias, Vivianas que han
pululado en nuestras listas escolares, aunque claro, no hubo Rarotongas
pues se anticipaban los dolores de cabeza que hubieran otorgado a los
padres), tograban fonetizar un realidad tal vez para dominarla.

La idea de educacion se cohesiona, cual amaranto, con todo 1o que no
aborda en este mundo moderno, en el que las distancias desaparecieron

A e seey
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en cuanto al significante de mundo como lo accesible. Teléfono,

television, radio, comics, son elementos de toda casa respetable y de
toda infancia digna; inclusive los juguetes se establecian como
productos de la publicidad misma.

Aqui un rasgo interesante, Tarantino formaba escenas de cine con

munfiecos de G.I. Joes, soldados y tanques, en donde creaba sus propios
guiones cinematograficos, en tanto Connie tocaba en la puerta de su
cuarto para preguntarie:

-“Quentin que esta pasando ahi ?
-No soy yo mama

-,ENlos?
-Es el G.\. Joes, es sdlo el dialogo de 1a pelicula.'

A la edad de 2 afios se trasladé al sur de los Angeles donde Quentin
crecio con sus abuelos, en tanto ,Connie se volvia a casar y trabaja como

enfermera para sobrevivir. Comenta Tarantino que: “mi madre cambid
dos culos por un culo”.

Segunda desacralizacion, por mi madre bohemios...

Desde pequeiio su madre lo llevo al cine, vio “Carnal Knowledge” a la

edad de 8 afos y “Deliverance” alos 9. Asifue como se aficiondé alciney
asistia cada vez que podia.

Lo cierto que el futuro realizador empieza a elaborar (sic) su casi
babildonica memoria cinematografica, entorno (sic) a los 6 6 7 anos, y
que (sic) su infancia el cine sustituye de cierto modo a la escuela... su
abuelo no tiene inconveniente en lievar al chaval a un autocinema,

dejarie sentado en un espacio del parking con el altavoz puesto y
largarse a la juerga.>

sAcaso no hay aqui la decadencia del saber ilustrado, tos conocimientos
enciclopédicos se pierden en un fade ante una pantalia iluminada?

El proceso de cuestionar el ideal del saber, se ve suplantado por el de
consumir con la idea también de ser libres... aun cuando solo sea ante la
oscuridad y olvidando lo que hay en \a salida.

° htip://www:mindnet/nikko 1 1/faq/secrets.htmi
3‘Delgado, Francisco; Payan, Miguel Juan; Jacinto Uccda; Quentin Tarantino P.18
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Lo dionisiaco se expresa en una posmodernidad; el sacrificio va dejando
paso al placer como una forma de conocimiento. Los ideales de Voltaire
en cuanto a las generaciones que serian mas sabias se cumplieron, pero
no bajo el ideal de almacenamiento de fechas y datos de otras épocas,
sino en el autorreconocimiento que puede dejar los medios masivos,

pero que a su vez exige esta necesidad de querer encontrar en el ellos el
nosotros y mas aan, el YO.

Existen seres con pensamiento del siglo XIX, en el momento en que niega
y se siente herido cuando creen que solamente en el sistema
escolarizado esta la posibilidad del saber, la pregunta seria jSaber qué
y para qué? El conocimiento se ha convertido en la sociedad moderna
una mercancia en ia que permite sobrevivir cuando se es débil
fisicamente y el intelecto puede procurar el pan de cada dia.

Y lo que se deberia replantear es de qué libertad se hablaba como
promesa que entranaba la razéon. Ahora, bajo la sincronia de
contradicciones en las que nos desenvolvemos cotidianamente
tendriamos que replantear el papel de la educacion.

La extension de nuestros sentidos tendra que ser modificada asi como
nuestra percepcion y esta implicita la educacion. El libro jamas va a
desaparecer, probablemente lo que desaparezca seran los lectores,
pero los lectores de qué, Cuauhtémoc Sanchez tiene diversas
presentaciones que van desde el Dog, perdéon, Og Mandino hasta J.
Benitez; solo modifican a el discurso como camaleones.

Toda obra humana trae consigo, aunque lo, esconda, niegue o reniegue,
el resumen de experiencias de coexistencia entre el Yo y la Realidad, e!
dominio, dolor, angustia, confusiéon o disfrute... los modernos dirian un
pedazo de historia... los posmodernos de deshumanizacion.

Sabemos ya que el conocimiento no es sello de exclusividad en los
fibros, musica clasica (vean la generalizacion) y asistir a donde haya
poco numero de personas, durmiendo en su mayoria, a eventos que
pocos logran no solo decodificar sino hasta disfrutar.

La razén no es ya un baluarte es una carga pesada que estrangula al
tigre dormido de sentimientos que nos constituyen.

Tal vez por esto es que Tarantino siempre insiste a su madre que no lo
obligue ir a la escuela, en tanto Connie trata de persuadirlo en que se
vea su ejemplo por no estudiar no pasod de enfermera.
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Anécdotas no confirmadas Y que refuerzan la mitologia
tarantinomaniaca hablan de los compaferos de clase de Tarantino
quienes lo describen como hiperactivo, y que la maestra hablé con
Connie para suministrar sedantes para relajario. La madre se negé y el
unico camino fue el que se convirtiera en autodidacta; fenémeno dificil
para cualquier ser humano. Y en ese sentido se habria que ahadir que
segun las pruebas deterministas, pero que aveces resultan interesantes,
y que los gringos les encantan presentan que el coeficiente intelectual
de Q.T. se registro de 150.

Para los pensadores de XiX esto seria de suma importancia, para los
posmodernos un caso cotidiano, a lo sumo récord guiness.

Como {a negacién de su propia negacion, cuando Quentin Tarantino
tiene 16 anos Connie permite que deje la escuela, pero con la condiciéon
que busque un empleo que encontré con un tipo que producia anuncios
de peticulas porno; después fue acomodador de asientos en el Passycat
en Torrance, California. R

Su consagracion esta en una tienda de videos a los 22 afos, trabajo en
Video Archives, en Manhattan Beach, California, donde junto con Roger
Avary, quien se convertira en su socio, amigo y hasta guionista en su
carrera, pasaba el dia observando, discutiendo y recomendando videos.

Comenta de este momento: « .

Be like the little Mr. critic... you know. at the store, potting films in
people’s hads and, arguing my points of why this movie was good or
why that movie was bad and everything. But the way lgot the job was | -
it wasn’t like Igot this job and all of a sudden saw all these movies, and
then just decided to- and then became knowledgeable about then. Hey
listen, Let me make some of them . It was like Y got the job because
lalready was a film expert, so to speak, Imean, that’s why they hired
me.*

* INTERNET: “Me gustaba ser el pequefio sefior critico, tu sabes, en la tienda de videos
hay que estar colocando las peliculas en las manos de los clientes dando las sugerencias
de mis propios puntos de vista en cuanto a si eran buenas, malas, mejores o peores. La
forma de obtener el empleo fue por el conocimiento de cine que fui obteniendo, de
pronto fue como si ya hubiera visto todo y decida que pedir una oportunidad
Escuchame y déjame hacer una peliciela. Me sentia ya un experto.
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La mejor forma de aprender es dejando el infinitivo. El critico de cine no
se hace en la escuela, asi como el comunicdélogo no se hace
permaneciendo mudo.

Hay que ver, sentir, experimentar y crear, Worringer lo dijo en el XIX .

El mismo Tarantino responde cuando se le cuestiona a que escuela de
cine fue diciendo cuando la gente me pregunta si fui a la escuela de cine,
yo les digo: no, fui al cine.

El ambiente de videos, las constantes exigencias de los clientes del
establecimiento y las visitas de personajes dedicados al cine
independiente, van forjando un panorama amplio de! gusto de Tarantino
y su pasion (que es como él mismo define) por investigar todo lo
relacionado a las peliculas y directores que interesan.

Cuando se decide a entrevistar y a leer articulos de los directores que lo
inquietaban, encuentra que hay una constante de producir su primera
pelicula a los 30 anos o alrededor de los 30 afos y piensa que podria
vencer esa constante proponiendo filmar su pelicula a los 26 anos.

Con el sueldo de critico de video club comienza ahorrar para este
proyecto.

No es necesario desarrollar ampliamente e! papel de una industria, pero
en el caso del cine es sabido que es una de las industrias que menos se
arriesga. El caso del cine independiente (consideramos que como el de
cualquier otra parte del mundo) en Estados Unidos implica el hacerse de
aliados, que van desde los amigos hasta los amigos de los amigos y
aledaios.

Dentro de la posmodernidad la Gnica certeza que existe es que el trabajo
ya no es producto individual. Para poder abrazar y generar un trabajo
enriquecedor es necesario juntar al mayor nOmero posible de
colaboradores.

El tiempo posmoderno es mas veloz que el moderno, por esto es
necesario tratar de sujetar amarras con todo un equipo, es como ir a la
caza de Moby Dick.
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El texto que tanto hemos mencionado en este capitulo, el espafol, hay
todo un capitulo en el que se da ha conocer el equipo de Tarantino. La
banda de Tarantino, un grupo salvaje delante y detras de las camaras
encontramos cuantas cabezas hay detras del trabajo de este director.

Aunque también es cierto la mayoria de directores cuenta con un equipo
muy definido, casi de iniciados, este caso presenta una independencia e
identidad individual pero a la vez una coincidencia respecto a la
recepcion de la existencia del yo social.

Uno de los colaboradores fijos es Roger Avary, coautor de los guiones
de Reservoir Dogs y Pulp Fiction. Todo se traslada desde que ambos
trabajaban en el mismo videoclub.

Ocho horas diarias sin tener otra cosa que hacer que hablar de cine...

seglin afirma el propio Avary..: Quentin y yo podemos ser considerados

como los dos primeros cineastas de la generacion del video club .
Nos parece que es una afirmacion por demas interesante, pues reafirma
fo que en unos parrafos anteriores argumentabamos, en cuanto a la idea
del conocimiento y a la produccién misma de éste.

El tiempo en el que pasd observando videos generé muchos de los
personajes y de sus caracteristicas que le saltarian detras del
mostrador. Inclusive hay comparaciones de personajes que el retoméd
directamente y hasta en nombres de otras cintas.

Otro ser constante en la obra de Tarantino es Andrzel Sekula, productor
de documentales polacos, su pais natal, y que debuta en E.U. con
Reservoir Dogs (Perros de Reserva).

En tanto Sally Menke :

que ademas de Reservoir Dogs y Pulp Fiction cuenta en su curriculum
con el montaje de Las Tortugas Ninja, Monty Dedos Largos y El Cielo y
la Tierra, dirigida por Oliver Stone. Nacida en Nueva York, se licencio
en la Escuela de Cine de esta ciudad, conocida por su veneracion
hacia Godard y los cineastas franceses de la nouvelle vague. A pesar
de su prestigio, profesionaimente Sally Menke se mantiene mas
préxima al cine independiente.ss

David Wasco, disefador y decorador; la disefiadora de vestuario, Betsy
Heimann; los actores Harvey Keitel, Tim Roth y la presencia de Eddie

3*pDelgado, Francis [et.al..] op.cit.
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Bunker que es el asesor o consejero experto en asuntos criminales con
una experiencia que data de San Quintin pues “profesionalmente” se
dedicaba a asaltar bancos pero nunca matdé a nadie... en Reservoir
Dogs, también actio como el Sefior Azul... (no es una broma de humor
negro caracteristico en sus creaciones, es real.

En la posmodernidad nada ni nadie se discrimina, nada conduce atodo y

todo conduce a nada, visto con los ojos de la razon. Los impuros somos
todos...

La tercera desacralizacion a la modernidad se da en el momento en que
es lo suficientemente honesto para admitir, con una humildad peligrosa
que tiene mucho de egocéntrica, que copia las técnicas de otras
peliculas... no hay creacion sino recreaciones, no hay un tiempo pasado
presente y mucho menos futuro, sino 1a conjugacion de circunstancias y
de la capacidad de reconstruccion de sincronias.

Somos la negacion sicoanalitica de lo pasado pero con la imposibitidad
de negar o pronunciar siquiera el futuro; toda la vida suele apagarse al
encederse las luces y es tan vertiginoso que el ahora y aqui

es
totalmente efimero, peor y mas vetoz que en la modernidad.

Ante esto ultimo la concatenacion de imagenes sera sentido infinito de la
naturaleza, el que esta y el que se fue permitira explorar el mundo... para
ahora porque quién sabe si habra algo que llegara. .
Cuando en el siglo XI1X la negacion del pasado era la forma en que se
consagraba un provenir de dicha y ventura, existia lo G4nico certero en la
vida: el futuro, la “verdad”; en el siglo XX sabemos que el pasado es lo
presente, maquinas de recuerdos deambulan por todas las calles
conscientes de ser GUnicamente duefios de 1o que se tuvo... el instante

que sigue es incierto y la inica certeza esta y en lo que la nombramos se
fue...

No quiero seguir llenando paginas acerca de datos y anécdotas de Q.T.
Las innumerables entrevistas, que no sélo han aparecido en nuestro
palis, sus propias peliculas y toda la mercadotecnia que se ha generado
ha desembocado en permitirnos asistir a la caida de todo muro de
distancias... desde el momento en que alguien accede en el enorme
embudo de la “fama” (que no es otra cosa que el aparecer en medios
podra borrar en un instante nombres, fechas, acciones de personajes
histéricos ain siendo un anatlfabeta, sera apreciado) logra el suefic por
fin el suefio de la inmortalidad -principalmente en
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audiovisuales- convirtiéndose en una mercancia de consumo que jamas
llenara a los insaciables instintos de un publico.

Sabemos a ciencia cierta que es mas fruitivo para el comun de la gente
coleccionar fechas, datos, fotografias y todo tipo de fetiche que lo
vincule a un grupo para romper de alguna manera el sentido de soledad.

El peligro al que mas tememos en este tiempo de masas es el ser
individuo, conviene sumergirnos en las identidades prestadas para
forjarnos ante el diario transitar como un espejismo mas.

Este es el acontecimiento mas valioso de Tarantino, reconocerse no
como un auténtico, como el innovador del cine. Es la xerox del filme con
la honestidad que suele llamarse descaro, sin embargo, nunca se
convierte en un plagiario. El saberse producto del todo permite el
respiro de lo honesto, de la diferencia.

Llenar de datos no tiene sentido si no subsumimos esa condicion a la
reflexion del intento de generalizar, pero no con la consigna de generar
leyes, por el contrario, de romperlas.

Las generaciones que coitamos con la mirada neocinematica (50°s a los
90°'s) los expulsados de una modernidad, no podemos conformarnos
ante lo heredado. Las imagenes de guerra, la contaminacion, Hiroshima,
Vietnam, URSS, Muro de Berlin, Marylin Monroe, Cuba, Disney, Coca-
cola, Auschwitz, Marcos, Onda Grupera, Warhol, la iluna que ya no es de
queso, correo electréonico, mota, Whitman, Simpsons, y todos los
etcéteras que podemos unir (nos), dan por resultado a los parias, a los
descreidos, a las capas de ozono, a los burdcratas, a los priistas, a los
choferes de micro con titulos de contador, a las operadas de los pechos,
a los que son capaces de morir a las 7 de la manana en el metro por
ganar un asiento, a los que creen que Castillo Peraza es incapaz de
coger con otro hombre... a los que pensamos que la reflexion sobre el
ser se puede esconder en 120 minutos de la oscuridad complice ante un
relato creado de forma colectiva y trasmitido solo para el que esta
sentado... para ti... para mi... Gnica y exclusivamente.

Nada somos sin el antes, pero no sélo el narrativo, el sensitivo, el
festivo...

Admitir que 1a piel esta sujeta a todos estos estratos culturales es la
derrota total de la tlustracion, somos, probablemente mas cultos, en la
medida e tener datos e informacion al instante, pero cada vez menos
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libres... la paradoja total es que la posmodernidad erradica hasta el
deseo de libertad.

Por esto ultimo el ser humilde al reconocer que la unica esperanza es la
desesperanza de querer la unicidad y concebirnos, como Whitman,
como el alebrije de pasiones, sin pecado concebido porque somos su
misma encarnacion pero de una naturaleza buena...

El mundo no es ni blanco ni negro porque al fin nos hemos dado cuenta
que somos dalténicos...

Esto es Tarantino, y que el inico rasgo que hace que dediquemos tiempo
para pretender esbozar un analisis esta en la honestidad de decir que no
somos originales, no hay nada nuevo que contar y ademas las ideas son
un bien escaso... pues no se puede ser sublime todo el tiempo ... en lo
superficial esta lo humano.

En valernos de a magia del lenguaje para vincularnos con el todos a
través de lo que yo percibo para que se convierta en el yo también. Mas
de una ocasion Tarantino a declarado el no tener mas pretension que el
contar y divertirse; no es mas el buscar refiejar 1a “realidad” pues se han
pasado siglos tratando de saber qué implica esta palabra... ahora es el
reflejar “mi” realidad para que tu de(s)construyas la tuya propia.

Desde Burth Reynols hasta Godard han sido sus influencias y ante cada
pelicula la sensacion de ya visto o ya oido, que puede invadir al
espectador frente a cualquiera de estos argumentos...56 -los de
Tarantino- se resume en una frase: todos somos humanos.

...Y la originalidad es asunto divino diria el ateo.

Y esta originalidad es producto de asimilar el todos ante un no soy yo sin
los otros, la unicidad no existe ni en los directores que cuando por suerte
logran dejar estallar (nos)se con la humildad que da el decir “pienso y
siento” 57 | a la siguiente produccién se aterrorizan por querer innovar y
ser originales...

36pelgado Francisco [et.al..] Op.Cit p.25
7 Sin la necesidad de citar porque es producto universal
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All of a sudden they just started doing program films, and then, six,
seven years down the line it's fike, whatever originality, whatever

originality, whatewer special personality that they had, completely
doesn’t exist any more.”

La sentencia esta que en lo que mas nos obstinemos sera negado, hasta
el mismo cielo estad incluido. La originalidad no existe en |la
posmodernidad porque no se puede renegar de la humanidad.

Hasta ahora no hemos hablado en concreto de las obras de Quentin
porque esto lo realizaremos en el siguiente apartado en el que tenemos
un analisis global de cada una de las obras para finalmente abordar Pulp
Fiction (Tiempos Violentos). Sin embargo, en un panorama global
mencionaremos sus realizaciones.

Filmd su primera pelicula en 1986 (inconclusa) “My Best friend’s
birthday” (El cumpleainos de mi mejor amigo), escrita con su amigo de su
clase de actuacion Craig Hamann. Luego escribidé su primer guion “True
Romance” (Romance verdadero) un aio despueés.

En este periodo estudio clases de actuacion (a los 22 afos)

En 1988 escribid su segundo guidon Natural born killers. En 1990 vendio
True Romance, que es su primer guion, por $50 000 dolares a Oliver
Stone. Decidié usar este dinero para realizar su tercer guién Reservoir
Dogs en 16 mm. en blanco y negro con sus amigos en los papeles
principales; por esa época Tarantino dejé ia tienda de videos para
trabajar reescribiendo guiones para cinetel, una pequeiia compaiiia
productora de Hollywood. Luego conocid a Lawrence Bender.

En 1991 Tarantino filmé varias escenas con Keitel en el papel de Mr.
White y Steve Buscemi en el papel de Mr Pink. Estas escenas fueron

mostradas a gente del medio para ser comentadas y el grupo que incluia
a Terry Gillion quedd impresionado.

“Reservoir Dogs” se estrend en un festival universitario de Sundance 92
antes de aparecer en varios festivales filmicos alrededor del mundo.

Viajé a varios festivales en este mismo afio promoviendo esta pelicula, y
escribiendo su siguiente guidén Pulp Fiction...

” http://www.movies.alt.taran. fan.pulpfiction
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Ha tenido otras participaciones como actor, guionista y hasta actor
incidental en alguna otra cinta. El trabajo mas reciente en el que
participoé esta en la pelicula de Robert Rodriguez y Four Rooms ( de la
que sélo pudimos obtener parte del guion pues no ha tlegado a nuestro
pais).

Lo que importa esta en el pasado, en lo proyectado... en el mismo
pasado de la posmodernidad.

Los hijos nunca pedimos venir al mundo...

Quentin Tarantino es el Andy Warhol del cine, ambos retratan lo
cotidiano, lo popular para presentario en el contexto de lo culto.

Warho! y Tarantino encarnan el sueiio yanqui, la cuna humilde y el oropel
de la publicidad mediante el esfuerzo y el ingenio para convertirse en la
encarnacion del éxito. El tio Sam tenia razén.

La marginacion se sustentaba en que un publicista no podia hacer arte, y
mucho menos un dependiente de una tienda de videos podia hacer una
pelicula. En gringolandia todo es posible.

Hasta la contracultura puede tener perigri.

En la posmodernidad, creo que se esta convirtiendo en una obsesién el
estar afirmando a cada momento que, la creacién es un trabajo, una
obra colectiva: Warhol con la Factory , y Tarantino con Bandapart.

Dentro la posmodernidad el arte requiere de l|la vinculacion,
alimentacion, enriquecimiento de io colectivo; con la diferencia de los
talleres del renacimiento en que el vinculo de trabajo esta concentrado
en la presencia de un solo artista, el maestro. En la modernidad esta en
la creacion colectiva, y, como contradiccion, entre todos somos artistas
y a la vez nadie lo es.

Repetir la realidad no tiene sentido sino esta cargada de la ironia. Las
latas, las etiquetas de botellas, comics, artistas, individuos, y todo los
etcéteras faltantes; es el repetirse asi mismos, a nosotros mismos hasta
quemarnos con la reiteracion.

Warhol tiene a Marylin Moroe y Tarantino a Madonna.
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Lo vulgar hace presencia como la propia negacion desdeiiosa de una
estética negada por la burguesia, que finalmente termina aplaudiendo y
consumiendo. Quentin y Andy se obstinan por buscar lo popular.

El fast food se recobra en la obra de estos creadores como el objeto

significativo de una sociedad de consumo. Danza entre hamburguesas y
fatas.

Mientras Warhol copia a pintores americanos de los anos 20's y 30’s

Tarantino tiene una pantalla y videocassettera para copiar todo, tiene al
mundo.

El arte ante una crisis de lo que fue su propia consigna no permanece
inmutable. Es una mercancia que se dotd de su propio vigor.

Lo hermoso de este pais es que Ameérica ha fundado una tradicion,
segun la cual los consumidores mas ricos compran, en esencia las
mismas cosas que los pobres. Uno se sienta delante de la televisién y
bebe una Coca-cola; y sabe que el presidente bebe coca, Liz Taylor
bebe coca, y piensa para si, tt¢ también te puedés permitir beber una
coca. (Warhol, 1994).

Es esta la pertenencia de nuestro ser ante un desconcierto de
posmodernidad, {a belleza de una creacién reside en la obra en si que
habla de todo y por todos, miles de originales idénticos. Mas ni Warhol ni
Tarantino conciben esta reiteracion como una estupidez al estilo de
Siempre en Domingo, por el contrario, confian que yo receptor
decodifique mi propio lenguaje que se convierte en el nuestro.

La obra abierta que propone Warhol con Propuesta para pintores
aficionados es el ejemplo en donde el que percibe una intencién puede
crearia, recrearla y hasta inventar otra; en tanto que Tarantino
convierte al receptor en un complice de cronos, el ordenado de las
secuencias narrativas y hasta el director que da prioridad a una otra

historia.

Creadores de la posmodernidad, afirmadores de la crisis del capital y
con ella de todos los valores que surgieron como dogmas en la
modernidad.

No desdeiian nada y nadie.

Al hacerlo se desdeifian asi y por si.
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Si lo hacemos juntos (no es juego de doble sentido), juntos nos
desaparecemos... (re) negados seremos.

CAPITULO IV
L POSIHODERTLIDAD : Y ST7 EMEATRGO SE MUEVE
4.1 Las peliculas de Tarantino

La modernidad y la posmodernidad son el montaje de nuestras vidas,
Tarantino lo ha asimilado.

La madsica, la radio, la television, la gente, la violencia, la ciudad, la
muerte, la indiferencia, el sarcasmo, la droga, el baile, la sangre, la
profesionalidad, la literatura, lo banal y mas... y mas, son tan séio los
pretextos para otorgar una lectura mediante sus peliculas.

La constante de Tarantino es la violencia, una violencia que siempre se
ejerce en una sociedad moderna. Este hecho podria convertirse en
anécdota dentro del cine norteamericano que, después de las peliculas
musicales, es casi, casi su sello de distincion.

La sangre y el crimen parecen temas obsesivos para la sociedad gringa

fen si para todo ser humano] que esta contextualizada con estos
ingredientes.

Hablando de modernidad es pecado no mencionar uno de sus tantos
productos: el relato policiaco, su presencia en el cine de Tarantino
requiere de un apartado para entender su origen.

El relato policiaco aparece con al propiedad privada, con la razon y con
la vision maniquea de un mundo de buenos y malos jCon la modernidad!

Tarantino aprovecha esta situaciéon para hablar de la muerte como una

forma de hechizo para contrarrestar su efecto mediante la narracion y
su presentacion.
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&Cual seria la diferencia entre 1a violencia de Tarantino y la de cualquier

otro director, no sélo gringo, del mundo que salpica hasta las taquillas
de sangre?

La violencia es el indicio de incapacidad de la razén, pero no solo ta
violencia bastaria para catalogar a Tarantino como posmoderno.

Su segunda arma de poder esta en la risa.

iLa novela policiaca hace su estridente aparicion! pues, Quentin es un
aficioapasionado que desconstruye a la violencia, la muerte y el crimen
como la voz de estos tiempos, en gran homenaje a este género literario
tan menospreciado lo presenta dentro de |la pantalla.

La muerte y el crimen desde la biblia aparecen como circunstancias
colaterales a el ser humano. Hasta el siglo XIX se presentan como un
recurso, la muerte accidental o por crimen se sucede como un proceso
ontologico, ideolégico de la burguesia.

La historia de la muerte podria ser fuente de informacion acerca de la

historia social de la vida. La muerte accidental es el temor de las
conciencias burguesas.

La novela policiaca es un relato que, en un inicio esta sustentado en la
razén (suena a modernidad?) en donde su estructura esta basada en

sQuién fue? El crimen es la Gnica dimension de la obra, es €l objeto de
estudio.

[...] La literatura policiaca no se origind en el siglo V a.C. o durante el
renacimiento. La literatura policiaca requiere un tipo de miedo a la
muerte muy especial, que claramente tiene sus raices en las
condiciones de la sociedad burguesa.

La obsesidon por la muerta vista como un accidente llava a la obsesion

por el asesinato, por el crimen. (Crimen delicioso, Ernest Mandel 1984
p.58)

La novela policiaca es reflejo de las propias transgresiones graves a las

leyes penales en una sociedad dada. No hay novela de este género sino
hay delito.

El crimen se comete por algo y ese algo son inevitablemente las
debilidades humanas, |la ambicion, el odio, la lucha por el poder politico
y/o econémico, la corrupcion, etc. Productos todos de una sociedad
corrupta y en descomposicion.
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De la crisis de un proyecto en el que las garantias que prometia estan en
crisis.

Las dos obras de las que aqui resalto, Pulp Fiction (Tiempos Violentos) y
Reservoir Dogs (Perros de Reserva) contienen una carga emotiva de
este género literario. Tarantino hace una constante referencia a la
narrativa policiaca con una convergencia de sus diferentes estilos que
va desde el mismo Pulp hasta el Black Masck, pasando por los relatos
negros, el crimen organizado y la mas simple situacion arquetipica de la
narrativa policiaca.

Dialogos y actitudes se mezclan como un comic en las realizaciones de
Tarantino que permea los productos del progreso y desarrollo de una
sociedad corrupta, en descomposicion y con un alto grado de violencia.

Es aqui en donde encontré una veta de significaciones que convierte a
este director en el reflejo de las contradicciones de lo llamado
posmoderno.

Ademas se olfatea los aportes que van mas alla del cine pues pudieran
incidir en la misma narrativa del texto policiaco.

El arte es un producto sensorio de la sociedad. La fotografia pudo
convertirse en una agresion para la pintura realista; la novela policiaca
se configuré como género menor pues las causa sociales de los
problemas humanos se presentan como cosas, bastante literal;
Tarantino juega con la ficcion de una realidad, con la violencia del
interno, con la risa de la muerte, con los tiempos violentos.

Sus guiones estan constituidos por una ideologia del consumo, de la
decadencia de la razéon, del intelecto mismo, de la fotografia, y de la
llamada civilizacion.

Los personajes recuerdan al crimen organizado que actaa ante Ia
muerte como un profesional.

Mata a sueldo.

Todo el mundo sabe quién fue, o mas bien dicho [sic), como se sabe

quién mando a perpetrar el crimen, ha dejado de importar quién jato el

gatillo. (Crimen delicioso Mandel Ernest, 1984)
Mi ejemplo mas claro de posmodernidad dentro del cine de Tarantino lo
encuentro en la ruptura de la vision maniquea de la violencia. En Perros
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de Reserva la violencia es violencia con el policia o con el criminal,
rompe con el héroe, el justiciero.

En tanto con Tiempos Violentos Jules representa con su cita constante a
la biblia, la violencia mas mistica, la religion.

Los personajes casi no piensan -codificar y decodificar-, sé6lo actaan.

Y los papeles femeninos estan estructurados dentro del mundo
masculino; la ingenua, la fatal y la reventada. La violencia es una
institucion del mundo masculino.

El pulp alcanzé su importancia en el desarrollo de la novela negra por su
violencia que perfilaba a un pablico mayoritariamente masculino y se
instaurd como una revista de difusion masiva.

Una obra considerada bajo la 6ptica de la ideologia burguesa como
vuigar, pero que otorgo de multiples ganancias al mercado. El cine de
Tarantino fue subestimado en su propio pais. Aan ahora a pesar de ser
cita para cualquier joven universitario, hay quien no encuentra nada de
valioso; un cine que no aporta nada.

La pregunta es ¢Habra algo en el mundo que no aporte nada? La
posmodernidad grita para convencer que todo es objeto de estudio, y
para la comunicaciéon mas, sera todo lo que se ha considerado “vulgar” .

Por este camino de ficcién, 1a ficcion de intriga y de misterio, como
diose (sic) en llamarle, se evadia de |a realidad social y politica y de
todo posible enfoque critico del hecho criminal, para ubicarse en el
Aambito (racional por el meétodo, irracional por el significado) el
crucigrama deductivo. [Diccionario de |la novela negra norteamericana,
Coma Javier 1985]

La invitacion de Tarantino es a recomponer el mundo bajo el registro
sensitivo jQué individuos somos para consumir sangre, violencia y
muerte como constantes sociales mediante la sublimacion?

LEs esto una enfermedad social o una simple respuesta ante la muerte?
La respuesta sigue en la oscuridad, en la pantalla, en el cine.

Existen guiones y peliculas que Tarantino ha escrito. La Fuga, y Asesinos
por Naturaleza son dos obras en las que se contiene su factura, sin
embargo, decidimos concentrar nuestra atencion en las dos obras que
estan en dependencia total con este director.
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Sélo en momentos seran mencionadas como obra de referencia, en

tanto nuestra atencion se centrara en Perros de Reserva y Tiempos
Violentos.

La primera como el antecedente a lo que hemos denominado el
esplendor de la posmodernidad y que culmina en Tiempos Violentos.

La apreciacion del cine se sustenta en dos eventos en los que el receptor
se inmiscuye ante la obra misma ante un signo que esta constituido por
sus propios sistemas de lenguajes.

Existen desde los externos hasta los internos. Desde el mercado en el
que sera visto hasta el sonido o como Godard comenta, que el
movimiento de la camara entrafa toda una cuestion filosoéfica.

Retomando a Saussure desde su lingiiistica aplicada y a Mendiola que
logra sintetizar esta propuesta, en el cine que cuenta con su mimesis y

diegesis. Ei analisis que presentamos esta sustentado en estas
premisas. .

4.2 MIMESIS DE PERROS DE RESERVA

Como se menciond en la parte de arriba, el analisis de Perros de Reserva

se concentra en los elementos que sirven para llegar al plato fuerte que
es Tiempos Violentos.

Es una botana posmoderna que se divide y se presenta en la forma
“oficial” de un analisis para que no se culpe mas tarde de una critica sin
un sustento metodolégico de apreciacion cinematografica.

Para llegar a este proyecto hemos abordado que Tarantino contaba ya
con la firme intencién de hacer una pelicula. Logro ingresar a Sundance
Instituto Director Workshop con el guion de Reservoir Dogs, desde

donde consiguié producir la pelicula con la ayuda del productor
Laurence Bender.

Podriamos decir que es un instituto de beneficencia para jovenes que
puede tener “talento” pero no asi el money para realizar sus filmes.

" Extraido y rumiado de el Manual de Apreciacién Cinematogrdfica de Herndndez
Reyes Ma. Adela y Mendiola Salvador... si persisten las dudas, es que sigues
existiendo... o si lo prefieres hablamos al final del examen.
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Compiten alrededor de 400 guiones para solamente seleccionar a 10 y
ayudar a producir a otros menos.

Dentro de la cinta se percibe la delicadeza y seguridad que da el tener la
mesa puesta. Es el producto del cine independiente (siempre hay que
dudar de quien utiliza este término en cuanto a su verdadera

independencia) del capitat propio pero dependiente del capital de otro,
en este caso de Robert Redford.

Esa pelicula fue un placer. Gracias a que contabamos con el
presupuesto completo desde el principio, asi que pudimos filmar
tranquilamente las secuencias sin l1a preocupacién de que no
contabamos con el dinero de la semana proxima. Perros de Reserva fue
una cinta barata y sencilla.ss

Y probablemente es este factor el que permite una narracion en la que

no hay nada que perder pues ni siquiera el status de “artista” ha
aparecido.

No hay que perder de vista que Estados Unidos ejemplifica el perfecto
monopolio de las imagenes, mercancia sin plusvalia no tiene sentido

sacarla al mercado desde que los hipies se han convertido dueifos de
fabricas.

Y Perros de Reserva tiene el desenfado del adolescente que puede
asistir adonde le dé la gana porque “papi paga” y si lo corren no importa
podra entrar a otro lugar.

Perros de Reserva se estrend finalmente en el festival anual de

Sundance 1992 antes de aparecer en varios festivales filmicos alrededor
del mundo. Miramax se encargd de la distribucion después de ser
Sundance y fue lanzada en los Estados Unidos a finales de 1992

recibiendo el premio del publico por mejor pelicula y en el Reino Unido el
8 de enero de 1993.

Las peliculas que hace referencia Tarantino que influyeron en esta
pelicula son: The Talking of Pelham 1-2-3, E.U. 1974; los cuatro
asaltantes del metro subterraneo estan vestidos de modo similar
(sombrero, los anteojos, bigote, impermeable grande y ametralladora) y
tiene seudonimos de Mr. Blue, Mr.Green, Mr. Brown y Mr. Grey.

58Uriel, Oscar; entrevista aparecida en Cine Premiere namero 6, marzo de 1995
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La escena que corre durante los créditos al inicid de Reservoir Dogs,
mostrando 10s caracteres en camara lenta es un homenaje a una escena
similar el la pelicula de Sam Peckipah (1969) “The Wild Bunch” .

Jean Pierre Melville también es una gran influencia para Tarantino. Fue
director de varias peliculas gangsteriles en Francia durante los afos
50°s-60°s que tratan del honor y ética ganster en el contexto del frio
desarrolio urbano donde todos son cinicos y bien vestidos. Quentin
comenta que Méelville es similar a Warner Brothers pero con un ritmo
franceés.?

Otras influencias incluyen Rififi (1955) dirigido por Jules Dassin y The
Killing (1956) de Stanley Rubrick. También son gran influencia las
peliculas de John Woo.

Sin embargo, City Fire, una pelicula de accion de Hong Kong; dirigido

por Ringo La (1987) es por clara la evidencia para influir en Reservoir
Dogs .

Tarantino ha usado varias ideas en la pelicula y vale la pena delinearlas:

1) Un poco antes de que los ladrones asalten a la joyeria

en “City on Fire”, uno de ellos dice “Let’'s go to work”
{(vamos a trabajar).

2) La relacion entre Chow (el policia encubierto) y Fu, el
gangster, esta reflejada por la de Mr. Orange y White.

3) Uno de los miembros de la banda mata a una
muchacha en la joyeria para desconectar la alarma.

4) Hay una escena donde Chow recibe un disparo de un
policia y lo mata (Orange recibe disparos de una mujer y

la mata) mientras Fu esta disparando a los policias con
dos pistolas.

5) Mientras muere Chow confiesa a Fu que es un policia.

5*Datos extraidos de varias paginas de Internet: http://www.indb.com/M/title-
exac?+Pulp+fiction+(1994)

http://home.sol.no/gstensru/moviestuff/tarantinolinks.htim
http://www.mind.net/nikko1 1/fag/secrets.htim”>

http://www.washingtonpost.com/wp-srv/sty...ovies/videos/pulpfictionthowe-htm
97



La primera interpretacion que podemos otorgar es et hecho que las
distancias ya sélo se mencionen, la realidad se ha acortado. El cine que
se produce en cualquier parte del mundo esta presente en cualquier sala
de cualquier casa.

El ejemplo inmediato se presenta en esta lista sacada del Web de la red,
donde sélo se ven comparaciones por medio de fotografias. Con la
honestidad por delante he de confesar que no he visto la pelicula y sélo
me atengo a la comparacion por medio de fotografias.

LHabra alguna manera de poder saber hasta donde existe el plagio y la
imitacion o el homenaje?

Solo un ejemplo mas esta dado en el mismo titulo de la pelicula, que se
remonta a los tiempos en que Tarantino Trabajaba en la tienda de videos
en donde se referia a la pelicula Au revoir les enfants (Adios a los nifios)

En las sociedades neoliberales la informacion se presenta como una
avalancha ante una hormiga; la informacion es poder. La mercancia se
ha transformado en este nivel de un producto de status.

Lo interesante es que ahora no hay que ser (totalmente) un privilegiado,
con una educacion institucional el intelecto logra trabajar. Sin embargo,
este papel privilegiado que estaba ocupado por la escuela, ahora es un
“canal” mas, pero ni siquiera es el mejor, esta demasiado caduco.

Somos seres con una cultura del renacimiento que podemos viajar de
polo a polo mediante el poder de nuestras yemas al posarse encima de
un control.

La camara permite que nuestro ojo opine, desde el primer plano en el
que la camara es como la mirada de uno (a) mas de (0s que estan
comiendo en el restaurante y viaja por cada uno de los comensales; es
mas, se permite distraer.

Cada movimiento de camara representa un signo de si y para si que es
comparado al casi movimiento de los ojos en el que las imagenes no
estan sélo un primer plano, existe una profundidad dotada de todo lo
que interactia en ese instante en el que convergemos ante la realidad.

En este desayuno, al que llegamos sin ser invitados, estamos en la
misma mesa, pues la camara utiliza el recurso de concebir una platica,
sin tener de frente a los interlocutores.
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La reaccién ante la exhibicion de Perros de Reserva no se hizo esperar.
En su natal E.U. los espacios en que se presentd fueron reducidos, sin
embargo dejaba el ambiente calido para prepara a Tarantino a demas

exhibiciones.

Europa fue quien le dio una acogida, efusiva. En varios festivales se le
reconocié y permitidé generara un publico a la espera de otro material
similar.

No desvirtudé en nada a la clasica linea de cine de Hollywood, es mas lo
superod técnicamente. Las escenas en que la violencia hace su aparicién
la camara se aleja con discreto disimulo, no es en nada padico o que
juegue con una doble moral... parece mas un deseo a invitar al receptor
a recrear la propia escena... generar realmente una obra abierta.

Las secuencias son el encadenamiento de los planos para forjar la
“ilusién” de! transcurso del tiempo.” Resulta que para ila industria
cinematica mientras e! manejo de tiempos se presente siempre con la
utilizacion de verbos regulares y simples, garantizara que el consumidor
cinematico acuda sin complejo a ingerir imagenes ya masticadas y que
no requeriran esfuerzo mayor.

El problema sera una constante mientras mas abstracto sea el manejo
de esos verbos (acciones-tiempo-planos) compuestos y ante e! manejo
de auxiliares. Regresar de un futuro a un presente para anticipar un
pasado requiere el saber que como espectadores el cine es un evento
creado y que como tal permitirnos abstraernos...

Un juego de secuencias elipticas.

Perros de Reserva contiene un transcurso eliptico de la novela moderna,
realismo magico, ficcion y demas géneros que aparecen como la ruptura
de la novela clasica, se hace presente ante el guion escrito por
Tarantino.

El primer plano esta dado en una cafeteria en el que aparentemente no
sucede nada mas que una platica [que analizaremos en la diegésis], para
romperse Yy finalmente terminar con una secuencia cotidiana en el cine

" Al entrar a la oscuridad transcurre un tiempo *‘real”...pero hay otro cn lo interno de la

pelicula que nos da 1a sensacidn en que se estd “viviendo™.. el encadenamiento de los

planos otorgan csa ilusion
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de Hollywood, los créditos son lo primero en aparecer... aqui después de
un momento de intrascendencia filmica aparente, apareceran los
créditos para regresar al tiempo interno.

Es como si al iniciar a leer a Sangre Fria después de las primeras diez
hojas de pronto apareciera la biografia de Truman Capote, la editorial y
el nimero de ejemplares vendidos, claro que esto soélo podria pasar en
una editorial mexicana y que se consiguiera en la Lagunilla...

Lo importante de resaltar es como desde el inicio este recurso técnico
permite romper el ritmo convencional y que a lo largo de toda la obra se

dara como una constante en el manejo del guidén pero mas adn en el
manejo de las sccuencias.

El manejo de las secuencias de Perros de Reserva crea una ficcion de
tiempo que, a diferencia de! cine convencional, no busca imitar el tiempo
lineal y “real”, no es realista en el sentido de intentar copiarlo... tiene su
propio tiempo latente en el carrete, en la mente del receptor.

LLa obra de arte posmoderna no concluye con ¢! término de creacioéon,
con el tiempo de trabajo invertido, sé6lo culmina con la exhibicion al

otro... con que el otro (nosotros, ellos y ustedes) cerremos ia
interpretacion de la obra.

Para finalizar este somero analisis de esta obra en su ambito mimeético,
solo quisiéramos anadir el manejo de la banda sonora, que coincide con
el estilo de manejo de ta camara.

Tarantino confia que quien consume su producto tiene la capacidad para
decodificar los minimos mensajes o por lo menos sino se genera en un
nivel racional, la misma pelicula obligara a llegar a ese nivel.

La utilizacion de la muasica de los 50’s, 60’s y 70's remite a un juego

temporal (primero una discusion sobre Madonna y después toda la
pelicula citara artistas de esta década).

Ante una toma cerrada en una bodega llegan ambulancias, policias y
patrullas que jamas apareceran en la pantalla...

Completaremos la obra brothers...

4.2 Diégesis de Perros de Reserva
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No hay mejor escuela que la practica, y en el caso del cine el asistir,
discutir, disfrutar, perder o ganar demasiado tiempo en ver peliculas que
van foriando el gusto y la propia critica.

La forma en que se desenvuelve el cine de Tarantino esta explicado en la
primera parte en donde tomamos como referencia la biografia de este
director.

Perros de Reserva trata de un robo de joyas que ha salido, mal. E£|l asalito
ha sido organizado por Joe Cabot y su hijo Nice Guy Eddie que han
reunido un equipo de seis hombres, cada uno con un pape! diferente y
un seuddnimo elegido por Joe. Los ladrones creen que uno de ellos es
informante de la policia y las recriminaciones surgen entre los rateros y
los llevan hasta asesinarse entre elios.

La narracidon es muy simple, un tema trabajado desde los inicios del
mismo cine. Un robo y |la captura o huida de los responsables. Una
narracion presente en la misma literatura y es mas, en la literatura light.

La narracion es un nivel comunicativo primigenio. Esta necesidad de
contarnos lo que nos pasa permite forjarlo como un género de verbos,
de acciones.

£n el caso del cine de imagenes.

El orden de la narracién no alterara el resultado pero si el efecto. Saber
qué va a pasar o en qué va ha terminar ya no es tan trascendente, pues
el sentido esta ante el coéHmo esta pasando; no debe preocupar el futuro
{final) sino el gozo que da el irlo conociendo, el presente.

“La forma de relatar sélo conserva al espectador en su silla, con el uso
de la violencia, pero esto no es todo” °pues éste es el principal efecto
que explota ya el cine mercancia, olvidando el goce estético intelectualy
viseral.

En el caso de Perros de Reserva estamos frente a una obra en que el
espectador juega a armar las piezas, hay un trabajo de volver a construir
una historia bajo un tiempo que no es familiar, el real, en el estricto
sentido de la palabra; no existe una linea de tiempo en orden, un tiempo
egocéntrico porque gira en el entorno en que esta parado un individuo,
es el tiempo de convergencia, de simultaneidad, de sincronia. Es el

Ohtp:wwiwv.movies.alt.fan.tarantino
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tiempo dentro del cine en el que se puede morir y vivir en el siguiente
plano.

Es el tiempo que propone un director para que el receptor lo acomode,
reconstruya con su decisién del espectador.

El individuo que se presenta ante la oscuridad y una pantalla tendra la
libertad de ir desconstruyendo, embonando tiempos que dotan del
sentido de ficcion; no puede existir una proyeccion total (en el estricto
sentido de la palabra) pues el director permite reconocer que el evento
que tenemos enfrente solo es una ficcion en el manejo de tiempos.

La narracion es eliptica. El personaje que aparece en el primer plano
para los tres siguientes estara a punto de morir, y mas aun estara en el
recuerdo de un futuro ante la mente de el receptor.

Las escenas aparecen como fragmentos que se constituyen como su
propio principio y fin de su propia narracién, sin embargo, ante el
resultado de cada fragmento se concibe una intradependencia ante la
secuencia, no implicita, que ofrece Quentin Tarantino para concebir a
esta obra con un manejo de tiempo en elipsis.

Los dialogos contienen la riqueza de la trivialidad, la metafora de lo
cotidiano con la riqueza que pueden encerrar desde la transmision oral.
No hay la necesidad de elaborar las disertaciones filoséoficas ante las

que se espanta cualquier cautivo y deseosos de reconocer lo familiar
ante la oscuridad.

El cine s6lo puede adquiirir sentido al volverse colectivo y ese es el gran
problema cuando se pierde ante la técnica, tomando en cuenta cualquier
tipo desde la narrativa hasta el movimiento de camara.

La abstraccion es ejercicio del intelecto. El consumo es resultado de la
existencia de mercancias y de un sistema capitalista. La asistencia al
cine y ver una pelicula en especifico esta dado en estos dos niveles.

Dentro de la pelicuia de Perros de Reserva, al estar ante una mesa
desayunando los seis ladrones existe la intrascendencia de lo
trascendente. Dialogar sobre Madonna y sexo. Sobre si es una

“chingada maquina de joder” o s6lo esta recordando de su primera vez y
cémo le dolia.
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Ante esta presentacion, sin saber porqué, el espectador esta
participando en el debate, en la mesa en que se defiende a Madonna o se
apoya la tesis de que sélo fue su primery ultimo éxito.

Existe una necesidad inherente a nuestra existencia: el reafirmarnos
mediante el lenguaje que implica siempre lo conocido. Tarantino le
devuelve al espectador su lugar pero no del otro lado de la pantalla,
como suele ser en el cine-mercancia, sino en la capacidad de opinar,
confirmar, hacerse oir, -aunque sea so6lo en lo intrapersonal- en la
capacidad de interpretar su realidad y dar su version.

Lo absurdo que se antoja la situacion permite preguntar qué es lo que
recrea a qué, el cine a la realidad o la realidad al cine. Antes de
responder debemos de reconocer que, como lo argumenté en el parrafo
anterior, existe la necesidad de nombrar a la realidad para desvanecer

su propia fuerza. La discusion de Madona otorga el poder de la palabra
que se le ha negado al hombre.

El lenguaje es creacién masculina, pero contradictoriamente es el que
menos nombra, y claro esta que nunca trata temas “superficiales”;

mencionar mujeres, alcohol, su gran fuerza y todos los subtemas que de
éstos se desprenden confirman su mundo.

Lo femenino se encarna, inclusive ante la visiéon masculina, en lo
“superficial”. Los chismes, los (as) demas y todos los temas que quepan

dentro del adjetivo antes mencionado, todo a lo que se han negado ha
percibir.

Otorgar ja palabra para asumir una postura desprende por fin de una voz
sonora a la que se ahogo el egocentrismo masculino al quererse dedicar

a lo importante; asi como le negod la voz a lo femenino para nombrar lo
que él considerd importante.

Tarantino tiene la fuerza para nombrar e insertar la trascendencia de lo
aparente intranscendente que la modernidad y la ilustracién negod por no
ser cientifico, pero de que jamas pudo erradicarse del interior. Tan sélo
transportese a el VIPS de su preferencia y recuerde cuando su(s)
acompanante(s) lo dejaron para ir al baflo y casualmente escuchd la
platica de la mesa que estaba detras... la hermeneutica hace su

aparicion.
En la modernidad el manejo de conceptos garantiza el dominio que
podemos tener ante una naturaleza. En la posmodernidad el fluir de lo
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natural (y no caer en la trivialidad de arboles, sino en lo que no envuelve

diariamente, desde las cenizas del Popo hasta una coca-cola con nuevo
disefio) puede resultar de lo mas complejo.

Al ver una pelicula muchas cosas me abaten. Puede

estallar una cabeza y no me afecta. Lo que me afecta
son las cosas de la vida humana.

Esta es la conviccion de Tarantino y por tanto de su obra.

Repetir 1o que tantas veces se ha dicho no sirve ya ni siquiera como lema

de campafa; repetir lo que tantas veces se ha dicho con la voz propia
siempre corre el riesgo de hacerse universal

El receptor no puede quedarse en un nivel proyectivo ante una narracion
como la de Perros de Reserva pues aunque asi 1o hiciera al final de la
pelicula se sentiria burlado. Semeja esta narracion, a Cronica de una

muerte anunciada, de Gabriel Garcia Marquez, en donde todo esta ya
anticipado.

En la primera escena sabemos que hay seis personajes que discuten lo

semejante a un asalto, para que a la siguiente veamos a uno herido y
compiletemos el fracaso de su objeto.

Ademas el fade in que hay inmediatamente después del primer plano
caracteriza ese llamado del director a recordarte a la vista que es una
experiencia cinética, real-irreal en su contexto, lo inmediato se presenta
ante los créditos y una escena que recuerda a los hermanos cara dura,
donde todos estan uniformados -traje negro, corbata delgada y lentes
oscuros- caminado con el fondo musical de los afios 70’s.

El analisis que hasta aqui estamos realizando peca de austero pues es el
mero pretexto comparativo para llegar a desmenuzamiento de ia obra

que aqui no reune. Es por esto que solo agregaré un elemento mas para
arribar a las conclusiones de este filme.

La bala que mejor ha sido aprovechada en el cine nos atrevemos a decir

-recurriendo al cliché por demas discutible- en toda la historia del cine
es la que Tarantino utiliza en esta pelicula.

Una sola bala da paso a toda la narracion de la historia. Jamas vemos el
asalto, la sangre de los muertos en la joyeria, y la violencia desatada.
Con una sola tenemos para generar el proceso hermenettico al que
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ningin espectador escapara. La agonia, el desangrarse a cada instante
de la irrealidad filmica teje un constante preguntarse (nos) el miedo y el

grado de desnudamiento honesto al que puede llegarse ante el altimo
acto.

Como se intentd precisar el cine de Tarantino no puede llegar al nivel de
simple proyeccion, juega con nuestra “moral racional” para desembocar

las sensaciones como una voragine que en un primer momento son
incomprensibles.

No podemos encontrar sujeto-objeto-personaje de proyeccion. Aun
somos lo bastante “mustios” para desenmascarar a nuestros propios
demonios, ya no solo ante la sociedad sino ante nosotros mismos.

Nadie puede permitirse ser un ladron que baila al prepararse para salir a
matar. Tampoco un tacaiio al que no le gusta deshacerse de un simple
dolar (tampoco peso) para dar una propina, como en el caso de la
pelicula, para alguien que de ni nuestra familia es; mucho menos seres a
los que no se relacionara siquiera con el hechizo de pronunciar el
nombre para eso da lo mismo {lamarse Salvador, Cuauhtémoc, e-mail o
Mrs. Orange, el individuo se pierde ante |la repeticion que genero el
capitalismo, la mercancia.

Y claro esta que nadie deseara (en apariencia, el miedo es mayor que el
ser honesto y reconocerse) en un traidor policia con la muerte encima
que lo mas honesto sera reconocer su deshonestidad, tal vez
unicamente solo como un recurso para expiar las culpas.

Los primeros bosquejos que nos permiten argumentar a la
posmodernidad dentro del filme esta en la ruptura del relato, la
mercancia y el arte conjugado y la “de-cadencia” de los valores
postulados por la propia modernidad.

El arte no informa, presenta, afirma.

Nos confirma.

Tarantino como un filosofo responde al cuestionamiento detl ser ante la
vida misma causando mas interrogaciones. Crea y recrea una existencia
de violencia mediante el absurdo.
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informa de una sociedad modernay de la imposibilidad que se presenta
como contradiccion ante los propios ideales que la gestaron.

Presenta en esa sociedad moderna la violencia y a la risa como
elementos como la coexistencia. No existe linea divisoria entre lo cruel y
lo risible pues cuando despertamos las dos seguian ahi; dos
circunstancias negadas y perseguidas por la macana de la razén.

Afirma a la posmodernidad como la coexistencia de contradicciones en
el proyecto de lo que el viento se llevo como ideales. La fidelidad, la
ternura, y la misma traicion cohabitan, no son excluyentes de “buenos o
malos”, simplemente son en y con todo (s) los codigos de “honor”.

Tarantino se confirma y nos confirma como seres ante y con la violencia,
ante una codependencia de tiempos que no pueden presentarse como
un orden lineal, estan y no estan.




CAPITULO V

PUHLIP ZITETION: TIEMWPOS VIOLEILT70S O CUHSNDO EL DESTIHNO HOS
REBASO

Para abordar la altima parte de mi propuesta es necesario puntualizar
con lupa la seleccion y el analisis que estoy proponiendo.

No quiero llenar hojas repitiendo lo que hasta aqui he argumentado,
confio en la capacidad de sintesis de mis pocos, contados y
seleccionados lectores.

Como parte central de esta tesis voy a precisar elementos que considero
imprescindible et clarificar su significacion.

El cine es un arte-objeto-mercancia.
Tarantino es el artista, entendido como el especialista, investigador que
ve a {a realidad como un espectaculo, en el caso de la posmodernidad,
de mata muerte.

El genio del artista es poder renovar ia experiencia diaria.

Hay que concebir que primero sentimos, la intuicién no es un anadido, y
después razonamos.

El arte siempre profetiza al ser ante la hondonada que suele llamarse
vida.

El arte siempre enriquece la realidad como punto de partida para la
reflexién, nunca como propuesta, siempre como afirmacion.

Y, en el estilo del artista, siempre estara implicito su contexto, aunque él
no lo quiera, en la misma obra. Valiéndose de una constante involucion
pues lo unico certero es el pasado.

El arte busca en su pasado y habla de su presente.

° Consultar Paz, Octavio £l Arco y la Lira
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En el caso de la modernidad se presentd como su propia negacion desde

Van Gogh; los simbolistas hasta los surrealistas; el arte industrial estuvo
en contra de |la industria.

Y los receptores calificamos a la belleza con 1a idea de 1a belleza clasica,
o que no requiere esfuerzo de decodificacion; aludimos a lo

reconocible. Cuando el “objeto” nos pone en aprietos para decodificar lo
calificamos de “feo” , “incomprensible” .

En el caso posmoderno no se puede separar a lo que 1o mantiene, el arte
es parte de la industria, del comercio, el cine es arte industrial.

La estética, que hemos concretado como el ejercicio del gusto, se
presenta como una ruptura constante ante el tiempo. En el caso de la

posmodernidad el gusto se abstrae presentandose como la ruptura de
relatos.

La palabra siempre Hevara a otra palabra, a una asociacion, a un

significado. L.a imagen lleva a la patabra para caer como torrente de
plurisignificaciones.

La visualidad posmoderna (...) es la escenificaciéon de una doble
pérdida: del libreto del autor. La desaparicion del libreto quiere decir
que ya no existen los grandes que ordenaban y jerarquizaban los
periodos del patrimonio, |a vegetacion de obras ocultas y populares en
las que sociedades y las clases se reconocian y consagraban sus
virtudes (...) el posmodernismo no es un estilo sino una copresencia
tumultuosa de todos, el lugar donde los capitulos de 1a historia del arte

y el folclor se cruzan entre si y (sic) con las nuevas tecnologias
cuiturales. &1

Tarantino exhibe la violencia que asusta a los mentirosos “hiere su
sensibilidad” pues 1a configuracién de un alma noble y perfecta dafa la

calidad de mentiras que heredo la modernidad a nuestra ancestral carga
de prejuicios y miedos.

Al etegir Pulp Fiction (Tiempos Violentos) como el objeto de estudio para
la comprobacion de mi hipotesis entré en juego diversos factores que no
sélo serian parte de una tesis, merecerian un tratado (considero que
esta es una valorizacion sustentada en el trabajo que he realizado), por

la riqueza de interpretacion que tiene cada una de las estructuras que la
conforman y confirman.

$1Canclini Garcia, Nestor Culturas Hibridas p.307
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Es por esto Gitimo que sélo me aboqué a elementos que consideré como
ejemplos para el sustento de toda mi argumentacion con el riesgo que
pueda parecer que se me escapan algunos detalles, sin embargo,
jerarquizo lo primordial al centrar 1a gama para las desconstrucciones
personales, porque en el ambito de 1a posmodernidad donde los medios

son forjadores de grandes totalidades finalmente cada quien interpreta y
enriquece o perece.

Ahora, también anticipo que ya en este capitulo no puedo hacer una
diseccion tan estructurada como lo fue con Perros de Reserva con la
mimesis y diégesis de esta obra.

Como plato fuerte que es, un analisis no sabe si lo dividimos en un
ambito técnico y mas tarde en uno ideologico. Comenté con el profesor
Fraga lo problematico que habia resultado analizar de forma separada
estos aspectos, la decision fue vincularlos después de haber realizado

una critica desde el punto de vista “formal”, pa' que se note que si sé
hacerlo.

Y si algaun detalle se escapa, desde sus interpretaciones, que no se nos

culpe la causante es la propia posmodernidad y como dice Mendiola
“solo Derrida sabe todo” -aunque eso cree él-.

S2PULP (pulp)n.
1.Asoft, moist,
shapeless mass of
matter.

2.A book containing

hurid subject matter,

and being characteristically
printed on rough
unfinished paper.

American Heritage Dictionary New College Edition

Pulpa (pulpa) n.
1.masa mullida,deforme
viscosa.

62 Tarantino Quentin Pulp Fiction, distribuidos MIRAMAX 1994
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2. Una revista o libro cuya

caracteristica es que esta

impreso sobre un papel aspero y es entregada en capitulos.

El Diccionario Estadounidense de Patrimonio Nueva Edicién de Colegio

Esto es lo primero que aparece en la pantalla. Un juego de significados al
que nos enfrenta Tarantino. La Pulpa de la Ficcion es la traduccion
literal que permite ir forjando a esa masa viscosa que solemos llamar
realidad.

Mas de una vez hemos sido participes de las discusiones en las que se
pregunta qué retroatlimenta primero, si el arte o la realidad. Para la etapa
moderna (sefialado en la historia del arte como los ultimos 30 anos del
siglo XIX y que se da primordialmente en Francia) existe la ruptura de
copia de la perfecta del mundo o de lo que solemos llamar realidad para
dar paso a la expresion interna.

En el caso de la pintura, el objeto es el pretexto para desembocar el
color y la técnica con la interpretacion sensible del artista, para generar
la metafora de la realidad, para generar su propia ficcion.

El cine aparece como el intento de contener el hiperrealismo, sin
embargo, al ser la abstraccion de una mirada no puede dejar de ser
ficcion, no deja de ser mas que una realidad aparte.

En el cine el argumento, los sonidos, las interpretaciones, los dialogos,
etc. forjan su ficcién para convertirse en realidad. En el caso de
Tarantino la ficcion y la realidad se superponen en una retroalimentacion
constante.

Este es el primer juego al que nos obliga Tarantino a resolver mediante
la reflexion, que para el espectador que se enfrenta por primera vez a el
film puede ser Ganicamente una anécdota sin trascendencia; su
implicaciéon consiste en que, desde este momento, hay la intencion de
generar la division que se da en el cine-mercancia: la proyecciéon que
virtualmente produce enajenacion. Y la de la recepcion de el objeto
como e! externo que exige la decodificacion interna, el cuestionamiento,

la refiexion.
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Este es el primer nivel de analisis en cuanto a la obra de arte como
mercanciay a la del objeto como elemento de busqueda. Lo posmoderno
dentro del cine como una consecuencia de lo social.

El artista nunca es responsable de tener una premeditacion total ante su

obra. Ella condensa, sin que él lo sepa, toda la carga externa, nos
condensa y se condensa en Si.

Esta configura su propia negacion. Podemos reconocer este nivel de
lectura al que no todos los espectadores llegan -y finalmente no tiene
porqué hacerio- pero dentro de 1a produccion y del dinero como un fin en
si es dificil conjugar estos dos momentos. Tiempos Violentos
(traduccion que se le dio en nuestro pais) conjuga a la plusvalia como

resultado de fa industria y al arte como objeto con un aura para
descifrar.

Es dificil precisar lo que ha recaudado esta pelicula. Su exhibicion ha
pasado por casi todo el mundo. Tan solo en las paginas de Internet en un
solo buscador -Altavista- encontramos a_la palabra Tarantino 14490, en
tanto que Quentin aparece 26382 veces. Hay que puntualizar que estas
son solo las ligas para Hegar a las paginas, esto implica que seria
demasiado ocioso entrar a cada una porque esta nos llevaria a mas.

Estas cifras ejemplifican la necesidad de decir algo respecto al cine de
Tarantino, pero mas aun, en ellas encontramos desde la posibilidad de
comprar, el poster, la camiseta, los sonidos y todos los fetiches a los que
estamos rodeados de forma cotidiana.

Pulp Fiction costd en total 8 millones de dodlares y casi desde el primer
momento ha reportado 11.5 por ventas al extranjero.s3

Podria parecer que la repeticion cancelaria toda posibilidad de
argumentar que Pulp Fiction se instituye como una obra de arte, sin
embargo, apenas iniciamos a desmenuzar el contenido.

Sin duda alguna y para comenzar a introducir al analisis, hablariamos
que el cine de Tarantino aporta formas narrativas y visuales retomando
los elementos clasicos que desde el inicio del cine se presentaron.

" Extraido de Netscape el 12 de julio de 1997, porque dia con dia, hora tras hora se
suman nuevas piginas y ligas.
5*Delgado, Fco. Op.Cit.
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Existe una ruptura de la narrativa de la novela tradicional moderna. El
actante o personaje principal que desencadena las acciones de todos
los demas personajes, que suelen llamarse secundarios, pasa a ser sélo
la referencia. No importa él, no es ya el centro de la narracion; cada
personaje subsiste por su propia contradiccion y cada uno tiene su
propio tiempo, su propia vida; bien podria llamarse qQue es la
hiperrealidad pero bajo la consigna antes enunciada.

La Pulpa de la Ficciéon es un grupo de historias que se desarrollan en
rededor de un jefe de delincuentes. La estructura de esta historia es lo
que enriquece, aporta y revive la forma narrativa que retoma (de manera
intencional o no) de ta novela.

Una de las diferencias que expresa Tarantino en cuanto a su percepcion
entre el cine europeo y el gringo se da en torno de que, para él, dentro
del cine norteamericano se cuentan situaciones y no historias.

Reconoce que el escritor literario tienen una libertad al contar. El la
retoma para recrear el cine mediante e! tratamiento del tiempo
concentrado por una disposicion estructural. La historia se desenvuelve
en una noche y la manana siguiente.

Esta es una caracteristica de la novela contemporanea. -

La velocidad en que el tiempo pasa, o las circunstancias, tiene origen en
la modernidad la posmodernidad sélo las refleja. En busca del tiempo
perdido es el confiscar el tiempo pasado en un instante, Pulp Fiction
confisca el instante en el presente.

Otro elemento que retroalimenta el estilo de Tarantino se encuentra en
el teatro sus escenografias en gran medida son fijas y los personajes
entran y salen como una puesta en escena; los didlogos suelen ser
extensos, y las gesticulaciones que explota también nos remiten a este
género.

Es un teatro de camara.

Puip Fiction es un conjunto de historias sobre distintos crimenes, y los
que tienen el papel principal en una historia, luego ocupan un rol
secundario en las otras. Hasta las caracterizaciones mas insignificantes
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contienen grados de intensidad que son jugosos bifes para cualquier
actor.

La pelicula abre en un comedor mientras un par de ladrones discuten la
posibilidad de dedicarse a abrir un nuevo mercado: el asaito en los
restaurantes (Very Important People’'s) ejemplifica la violencia
intelectualizada a la que se ha instituido en nuestra sociedad.

El desarrollo tecnolégico y cientifico se ejemplifica por la sublimacion de
su violencia ejercida. Entre mas sugerida se presente implicara un
mayor nivel de decodificacion pero también de in-sensibilidad.

Honey y Bunny (Tim Roth y Amanda Plumer) entablan un dialogo que
escapa de la “logica” cotidiana. La simple sugerencia que cualquier
medio de comunicacion actualmente constituye un arma con inmenso
poder ratifica las propuestas que desde Huxley y Orwell se presentan. El
ojo omnipresente esta en los medios asechando.

Un simple teléfono puede dar la riqueza y el miedo como se presenta en
el analisis que hacen los dos rateros que discuten en el restaurante.

Los dialogos en Tarantino dan la apariencia de ser completamente

triviales y sin contenido alguno, no esta pasando nada pero se esta
diciendo todo.

Cada personaje esta obligado a contestar preguntas que implican a la
moralidad y su comportamiento, y como en la vida real, algunos
responden y otros las ignoran.

Los dialogos contienen por si solos una yuxtaposicion, por una parte

una constante violencia verbal y por otra Tarantino nos forza a reir
partiendo de esa agresion.

E | guion esta escrito por Tarantino y Roger Roberts Avery que, como o
mencionamos en la primera parte de este capitulo, es el compafero
inseparable en una relacion establecida cuando ambos trabajaban en el

video club y pasaban horas viendo y discutiendo todo tipo de peliculas
que se les presentara.
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Es Avary quien menciona: Quentin y yo podemos ser considerados como
los dos primeros cineastas de |la generacion del videoclub®, rasgo que
se hace evidente ante sus producciones.

La sangre y el cuchilio ridiculizados dentro de las escenas son
elementos muy estadounidenses, pero los personajes de Tarantino
reflejan una sensibilidad europea porque recuerda las peliculas
existenciales de los bandidos de Jean Pierre Melville .

Esta vision que centra la vision en la que las narraciones se superponen
en un mundo las distancias se han roto, la retroalimencion en cuanto a
sensibilidades y percepciones se hacen patentes. Los hibridos estan en
la piel de cada individuo que se desenvuelva en estos tiempos.

El eje en que se centra la tematica de Pulp Fiction esta en la violencia.
Las dos producciones de Tarantino seducen por el manejo que hay de
esta circunstancia. Lo trascendente es que dentro del cine gringo ésta
es una caracteristica constante y que, por lo tanto, no tendria que
causar tal expectacion en el que presenta este director.

De hecho, 1a forma en que es utilizada dentro del trabajo de este creador
es bastante pobre en vision. Existe mas violencia enriquecida

visualmente cada noche en Ciudad Desnuda, o en cualquier otro
noticiero.

La camara de Tarantino siempre se aleja de forma discreta 'y la banda

sonora siempre sera la que sugerira al receptor a completar la obra
abierta, el morbo publico, el morbo abierto.

Esta es la primera seduccion de Tarantino y de todo su equipo.

En Nietzsche, como Sorel y en los escritores revolucionarios, el
vocablo violencia pierde todo caracter peyorativo. La violencia puede
ser el unico método creativo.ss

Sin desentranar exhaustivamente este término, trataré de engiobarlo
simplemente como el ejercicio de poder contra él, que es aplicado y que
se presenta desde obligar a alguien el salir a bailar (Mia Wallace-Uma

“Delgado, Francisco; Op. Cit p.27
http://nextdch.mty.itesm.mx/plopezg/Kaplan/people/trantine.htlm
633, Parent Juan, Relaciones Estudios de Historia y sociedad p.7
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Thurman- y Vincent Vega) hasta la venganza cuando se fue violado
(Wallace contra Zed).

Es un estado constante en el ser.
El limite de la violencia esta en otra violencia.

A lo largo de Pulp Fiction el lenguaje se transforma en el arma que ira
destrozando los sesos del espectador. Recordemos tan sélo que hay
antes de matar a los jovenes del departamento; de las pequefas
diferencias entre Amsterdam y los Angeles; las hamburguesas (que
constantemente se presentaran a lo largo del filme) de Y de libra de
queso y la Cheese Royal, Big Mac por Le Big Mac; y justo antes de que
Vincent y Jules entren (segundos antes) se encuentra el recurso de
Tarantino, su estilo; ellos narran de como el jefe Wallace maté a un tipo
por “haberle dado masaje en los pies” a su esposa Mia, los lanzé por la
ventana de un quinto piso; soélo lo platican, nunca se ve ninguna escena
pero aunque nos negamos, la hemos visto... la  mente la reproduce. El
momento en que exige que el espectador deje de ser para criticar es
cuando Jules comenta volvamos a nuestros personajes.

Es parte de su estilo narrativo. En Perros de Reserva existe la misma
circunstancia, nunca vimos (en pantailla) el asalto y las muertes que se
dieron en la joyeria... pero la imagen estuvo, esta.

LPor qué reconoce (mos) la violencia detras de la sola insinuacion?

Porque es parte nuestra. La fuerza primigenia de toda sociedad -su
formacion, confirmacion y destruccion- se encierra en este concepto.

Y la violencia ya no es el reflejo en otro, esta en la piel. La
posmodernidad desentrana y desmitifica de forma honesta a lo que se
niega en la modernidad: todos somos enemigos hasta que no se
demuestre lo contrario.

Recordemos el sustento de una modernidad en que la historia sera un
paso lento a la perfeccion y a la libertad del ser humano. Los tiempos
violentos se han desatado y Tarantino nos deja una sonrisa ante el
estallido de una bala en una cabeza.

LQué mensaje esta implicito?
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Tarantino no puede permitir que lleguemos con la mirada hipécrita del
ser moderno; las predicciones del caos no pueden asustar en lo
pegajoso de esta realidad posmoderna. Mostrar sangre y visceras no
pueden causar mas horror que el que tiene nuestra cotidianidad.

La pérdida de un futuro que resolveria todos los males permite
concebirnos como la amalgama de sentimientos. El mundo maniqueo
termina al reconocernos seres de crueldad.

En 1994 en México cuando se exhibio esta pelicula, el rasgo que mas nos
Hamoé ta atencion al asistir, fue el desdoblamiento de emociones que
logra manejar Tarantino. En la escena en que estalla la cabeza de un

joven negro y que la discusion que le precede es si fue por un bache y
como van a limpiar el asiento detras origind un removerse de

sentimientos.
Era la sensacion del susto (en un nivel proyectivo dentro de la pelicula) y

de sorpresa ante los espectadores que soltaban carcajadas ante el traje
-similar a Perros de Reserva- de Travolta que escurria de sangre.

Una forma de violentar a la razén es la no significacion, o significar
ambiguamente.

La violencia es biuisqueda de la muerte del otro. A veces llega al
extremo de intentar algo mas que la muerte, porque el hombre es
capaz de varias muertes.ss

De violentar su propia existencia y su propia muerte.

Las muertes de Pulp Fiction son muertes altamente intelectualizadas que
caen en el absurdo.

Vincent Vega muere a manos de quien espera matar, leyendo Modest
Blaise una novela pulp escrita por Petter O’en 1965 que tiene relacion
con el titulo del filme.

En el momento en que los medios hacen su aparicion en sociedad existe

un replanteamiento de la concepcion de lo que solemos llamar
“realidad”. La interaccion a que se someten nuestros sentidos trastocan

561bid
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ese tipo de division, principalmente en las generaciones en que su
presencia, la de los medios, se dio como una constante.

Jean Baudrillard presenta en un ensayo titulado ElI éxtasis de la
comunicacion esta reflexion: ahora estamos mas lejos de la sala de
nuestra casa y mas cerca de la ficcion. Lo que antes se presentaba
como una recreacion de ja “realidad” se constituye en la posmodernidad
como la metafora de la misma metafora.

En este sentido, la violencia se conjuga con la misma sonrisa. El
posmodernismo artistico pretende arrancar la sonrisa como rasgo de

impotencia de la misma incomprension generada de l|la sociedad
moderna.

El posmodernismo filosoéfico es serio y austero.

No hay que olvidar que la risa es un arma de defensa ante la
incomprension; la catarsis fisica expresada en los labios. El confiicto

insuperable se desvanece ante la carcajada -a veces angustiosa- en el
rostro.

El humor:

es superior a la tragedia y es tipico de todas las edades que viven en
disolucion, ya que 1a humanidad logra tomar distancia; riéndose de'su
propio pasado, saliéndose de su piel seca como la serpiente de la
sabiduria cuando alcanza a ver que su propio tiempo se ha vuelto
incapaz de renovarse y se ha quedado inmerso en formas viejas. 87

Nuestras angustias y dolores se vuelven telas vaporosas a través del
ridiculo de las pequefias desventuras cotidianas aparecidas en lo
inmediato de cada existencia, recordemos a la Paca, al sefior de los

cielos con kilos de maquillaje y a todo 1o que Gutiérrez Vivo suele llamar
La tragicomedia mexicana.

Pulp Fiction recobra esta dimension humana de la sonrisa a flor de
tragedia. Los matones no son los seres impersonales a los que nos
acostumbré Rambo y las 100 mil muertes de Schwarzenegger; Vincent,
Jules, Butch son matones con rostro y sentimientos, hasta en e! bafo
leen, como cualquiera de nosotros.

S"Bodei, Remo Dilaléctica, Op. Cit. p.27
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La realidad desprende ficcion asi como la ficcion desprende su propia
realidad.

€l sentimiento personal siempre se convertira en universal.
En varias entrevistas Tarantino ha confesado que sus dos peliculas y sus
guiones han estado realizados siempre pensando en quién lo va a ver.

pero la audiencia que tengo en mente no son seres sin rostro que
intento secundar , {soy yo! [.. en otra revista menciond:} El ser humano

es humano donde sea; sus IMpulsos y sus actos en situaciones
extremas son muy parecidos.”

Es conocido la universalidad del arte, sin embargo los medios han
acortado las distancias. La violencia como la risa son la respuesta

posmoderna ante la decadencia de valores éticos-sociales ante la

desesperanza de un futuro prometido como la perfeccién de la
modernidad.

SQuién no se le dibuja 1a sonrisa ante los rostros incrédulos de Jules y
Vincent al verse salvados ante las rafagas de una pistola para después
reconocer (en el caso de Jules) como un milagro?

O bien, el uso de la caricaturesca forma en que Butch toma un bat, to
deja para coger una sierra y finalmente decidirse por una katana para

salvar el honor de Wallace. Las caricaturas de Tom y Dale de los
Simpsoms hacen su cita con esta escena.

sPor qué fue un éxito en taquilla Pulp Fiction, aun mas que Reservoir

Dogs? Simple, porque e! espectador esta creando la propia narracion, la
propia historia, &l esta ahi.

El cuerpo esta ya en un monitor, la palabra esta ya en el radioy el “yo” ya
no se presenta como una simple proyeccion, es ya una ejecucion.

Nuestra violencia reprimida por los aparatos gubernamentales
encuentran cauce en la expresion de ellos mismos...en el poder que se
(nos) ha otorgado con los propios medios.

La misma naturaleza cotidiana del habitat terrestre hipostasiado en
espacio significa el final de la metafisica. Ahora comienza la era de la
hiperrealidad. (...) aquello que se proyectaba psicolégicamente y

“ Internet
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El cuerpo esta ya en un monitor, la palabra esta ya en el radio y el “yo” ya
no se presenta como una simple proyeccion, es ya una ejecucion.

Nuestra violencia reprimida por los aparatos gubernamentales
encuentran cauce en la expresion de ellos mismos...en el poder que se
(nos) ha otorgado con los propios medios.

La misma naturaleza cotidiana del habitat terrestre hipostasiado en
espacio significa el fina!l de la metafisica. Ahora comienza la era de |la
hiperrealidad. (...) aquello que se proyectaba psicoloégicamente y
mentalmente, lo que solia vivirse en la tierra como metafora, como
escena mental o metaforica, a partir de ahora es proyectado a ia
realidad, sin ninguna metafora, en un espacio absoluto que es también
el de la simulacion.ss

Esta hiperrealidad hay que entenderla en el nivel de las significaciones
que implican el vaciar nuestras “realidades” dentro de esa “realidad-
ficticia” para nuestra “realidad-real”, entendida bajo el estigma de la

posmodernidad.

Por ello la violencia y risa se construyen como los agentes sociales
Hlenos de regalos hacia una humanidad que se coce en su propio jugo.
Tarantino nos lo otorgo.

La obra artistica moderna, plastica o literaria, esta abierta. El principioy
el fin no son verdaderos, los personajes estan inacabados. En la
posmodernidad el personaje, la obra y la sociedad estan acabados.

El final de cada uno de los personajes de Tiempos Violentos esta en una
muerte que se desvanece en el siguiente plano, pues “revivira”. También
hay quienes pretenden confeccionarse un después (Bucht, Wallace,
Jules..) pero como la vida misma van a parecer por si mismos. Butch
volvera a matar, Wallace nunca saciara su venganza, ni torturando ni
matando; y Jules se retirara a tocar cada domingo con la esperanza de

vender una Atalaya.
Los personajes estan acabados.

Aunque también hay que decir que Tarantino probablemente los reviva
para su siguiente film, es su costumbre.

%8Baudrillard, Jean Op. Cit p.190
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Perros de Reserva predice y menciona personajes de Pulp Fiction
(también de sus guiones pasados) y a su vez en esta ultima pelicula se
presentan. Tarantino constantemente se cita asi mismo, pero también a
sus personajes. Primero sera protagonista y luego regresa como
secundario, como sucede con su primera produccién y ésta segunda.

Dentro de cada personaje no existe una referencia al pasado, ni mucho
menos al futuro la accion esta en el presente, en 1o que el personaje esta
desconstruyendo, construyendo y destruyendo en este aqui. Los seres
de esta década nada tenemos asegurado solo el ahora que en cuanto se
hace sonoro se convierte en el ayer.

Los personajes *“realistas” dentro del siglo XIX estan en un afan
protagonico, negando a los demas. Todo coexiste a partir de él, de su
realidad intermna. Se conforma una negacion de el ser social, del
intrincado nivel de relaciones que se tejen.

Tarantino logra dotar de identidades que son egocéntricas en el estricto
sentido de su caracter pero que agonizan ante la interrelacion social
como el caracter burocratico que nos estipuld la modernidad.
Es una parabola sobre la_ profesionalidad moderna” , carente de
escrupulos y sentimientos.

Tiempos Violentos “tendria” que girar en torno de Marsellus Wallace que
es quien “une” todas las “historias” o personajes. El es el “jefe” todo se
desprende de actos que nunca supimos ni vimos. La pelicula dura 141
minutos de los cuales 47 minutos tiene su estructura en el ser de Butch y
Marsellus aparece solo 15 minutos; los 94 minutos restantes siempre
aparecera Vincent Vega.

Esto ultimo no quiere decir que Butch y Vincent sean los personajes
principales, anicamente reafirma que son los personajes mas desvalidos

porque son los que necesitan aparecer mas, |0os que requieren mas de
una construccion.

° El subrayado es nuestro porque consideramos que el autor debiera precisar qué
entiende por modernidad pues a nuestro juicio a lo que esta aludiendo es el ejemplo
claro de 1a posmodernidad y bajo esta aclaracidon creemos oportuno citarlo
$°Delgado, Francisco, Payan Op. Cit p.60
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Butch es el unico que tiene una regresion a su infancia, sin embargo es
tan ridicula, que ni siquiera se podria tomar como un pasado decente.

Hay que sefialar que aqui aparece un primer objeto simbélico: un reloj de
oro que es la unica prueba del mas feroz neocolonialismo gringo que
cobra victimas, pero que a su vez dota de existencia a esas victimas.

Veamos que este simbolo implica el tiempo y la mercancia, (reloj de oro),
pero su “valor” no esta en ninguno de los dos, como tal, se encuentra en
lo que almacena, en el recuerdo. Lo unico que realmente puede “poseer”
el ser humano: sus recuerdos en el presente (desconstruccion).

Pulp Fiction es un mundo que crece y se desarrolia como un organismo
vivo que se concibe en la mente del espectador.

Y como la misma vida la exhibicion responde solo a la significacion que
cada asistente le pueda dar.

Este mundo creado por Tarantino es muy atractivo para e! espectador

(sobre todo para el mas avisado) porque tarda en ser aprehendido y el

simple hecho de comprenderio o descubrirlo en su totatidad provoca

un placer al que nadie debe renunciar: la erética de Ia inteligencia.7o

Aunque también podemos precisar que hay quien es frigido y sélo
entiende el erotismo como un “rapidin”, mas no impide que también
disfrute a su modo. Volvemos a la relacién arte mercancia.

El palpitar interno es el que logra hacer de los personajes seres
independientes del exterior, porque su exterior esta dentro de ta misma
narracion no hay necesidad de regresar a nuestra “realidad” sino es mas
que para hacer su propia caricatura y arrancar la risa.

Su mundo es autosuficiente, es verosimil sin carga de moralidad externa,
porque interna esta el pacto de fidelidad amoral y las relaciones soélo
pueden darse como factores fortuitos.

Cuando alguno de los personajes depende del exterior -“realidad”-,
termina muerto.

"Ibid
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El ejemplo mas claro esta en Vincent Vega que encarna la incredulidad a
todo lo que lo rodea, pero a su vez el que experimenta y se busca en el
cuarto del aseo, a feer en el bafno o detenerse a reflexionar sobre 1o que
hara antes de retirarse para ser muerto en ese instante de intimidad
regocijada.

En este mundo, en el de Tarantino y del cine, tenemos acceso a ver
todas las visiones, todas las miradas conjugadas podran conocerse.

E! ejemplo esta en el departamento en donde Vincent y Jules van a
asesinar a los cuatro jovenes. Primero conocemos la vision de Travolta y
su acompafiante y después como lo vio el que estaba escondido en el
baino.

Tarantino permite la deconstrucciéon visual al oir y ver segun los puntos
de vista de todos. La posmodernidad desconstruye la realidad donde
todas las voces gritan pues ese es su derecho, aunque nho sean
escuchados. -

También se percibe en el manejo de los personajes femeninos que aun
cuando son limitado el tiempo de apariciéon permiten engendrar toda una
figura.

El poder esta presente en ellas también.

Mia es la sombra del poder mayor, y como su refiejo se sabe duena de la
situacion: “quien paga manda”; ella manda.

En el restaurante cuando ella va al baifio a polvearse la nariz -que es
completamente literal aunque el polvo es blanco- exige a Vincent que
piense algo inteligente para platicar. Un segundo es ejemplo es cuando
hace que Vincent baile al son que le toquen y le sentencia que tiene que
ganar el trofeo.

La companera de Buth también ejerce el poder del “débil” mediante
pucheros y lagrimeos para conseguir no ser golpeada por el olvido del
reloj, dinero para su desayuno y antes de partir ser escuchada. El
personaje mas “encantador” es también el mas deprimente.

Finalmente Angela Villalobos esta a la par que Butch existe un acuerdo
implicito que ella dictamina al momento de preguntarle ;Qué se siente
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matar un hombre? su placer ante la muerte y el chantaje sin
pronunciarse la hace la mas honesta de las tres; Butch siente
desconcierto cuando le pregunta ;Qué dira si le preguntan a quién fue a
dejar esa noche? su respuesta es contundente: la verdad, a tres
mexicanos bien vestidos y borrachos.

La minorias o los marginados en Tarantino son expresadas con su propia
identidad y voz.

Juan Antonio Ramirez propone, en su ensayo Catecismo Breve de la
(post) modernidad, como caracteristicas de !a posmodernidad la
aceptacion desprejuiciada de lo plural, por una tendencia a
desjerarquizar tas diferentes tendencias o personalidades. Por esto la
muerte y la violencia asi como el humor negro no son mas que
ingredientes de disfrute para los espectadores de Tarantino.

Las voces no pueden ser calladas porque en su silencio esta la
conciencia de todos. Se presentan estos sonidos como los fragmentos
de la misma modernidad. El cine permite fragmentar esta realidad, Pulp
Fiction permite engullir cada fragmento para pensar en qué vendra.

La fragmentacion y la subjetividad proponen la revision de los textos que
se presentan en nuestra realidad para engendrar la discusion de la
hermeneutica. .

-de una hamburguesa

-del por qué hablar de idioteces para no sentirnos incomodos
-del “vamos a meternos a nuestros personajes”

-del si es mas cobarde rayar un auto que el matar

-del envejecer como el vino sin saber que solo seras vinagre
-del utilizar una jeringa como un buen puial

Y tantos otros que consideramos que a la vez que Tarantino se cita nos
cita a cada uno.

En la creacion de la significacion de nuestro mundo sélo podemos estar
nosotros y todos los otros, que para nosotros son los que estan.

-Godard esta desde el nombre de su empresa: A Band Apart
- Ya mencionamos a Melville mediante la recreacion de gangster
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-Ridley Scott (otro director posmoderno) coincide con la creacion de
mundos cerrados y personajes que solo tienen el presente

-Robert Aldrich con su pelicula “Kiss me deadly” en cuanto al contenido
desconocido de la maleta

-Cuando Butch se detiene en el semaforo y mira a Marsellus cruzando la
calle, recordamos la pelicula “Psycho” de Alfred Hitchcock cuando
Janet Leigh se detiene en un grupo de luces para ver a su jefe
atravesando la calle; ademas de su aparicion en las peliculas aunque la
diferencia en Hicchcock consistia en aparecer sélo unos instantes

-Ha consolidado un equipo de trabajo como en su oportunidad lo hizo
Orson Welles

-Basa la tipologia de sus personajes como Jhon Huston en donde ia
figura no tiene porqué ser patética o derrotada del fracaso social

Estas son algunas menciones de las que logramos ubicar, sin duda
habra un gran namero que han pasado desapercibidas, de las cuales ya
han hechos ustedes su propio simil. No como justificacion sino como un

acto de honestidad queremos puntualizar que se debe a nuestra
ignorancia.

El posmodernismo aparece como 1a democratizacién del hedonismo, la
consagracion generalizada de 1o nuevo (...) el fin del divorcio entre los
valores de la esfera artistica y de o cotidiano, la posmodernidad no
puede ni quiere aniquilar lo que de por si esta aniquilado. No necesita, ni
puede romper con el pasado, como negar Hirosima, Vietnam, la ruptura
de {a capa de ozono o al mismo SIDA; pero también jcémo pensar en el
ascenso a la perfeccion mediante el desarrollo?

Los personajes de Tarantino nacen muertos pero logran revivir el
proceso introspectivo del escopofilico.

Lo tragico ya no pertenece al presente histérico de la modernidad.

¢Después de Hirosima se podria? Soélo se puede hacer parodia de lo que
esta, es el Gnico hechizo que nos queda porque el futuro nunca llegé.

Otro de los elementos que refuerzan nuestra postura es la ciudad que se
presenta como el ambiente fisico de esta obra. Los bares, los
departamentos, los moteles y las avenidas son el saborizante de una
violencia inclemente, de una posmodernidad.
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La ciudad es el personaje pero también la victima el diario acontecer,
donde 1os que se adapten mejor seran los que sobrevivan.

Es una ciudad imprecisa en cuanto et contexto historico (de fechas) pues
convergen diversos tiempos y momentos. El vestuario parece de los
anos 70’s en tanto que las drogas utilizadas hacen alusién a los 90°s

El restaurante al que acuden Mia Wallace y Vincent Vega revive los mitos
del los afos 50's; -p.e. Marilyn Monroe-. La pelicula se parece a esta
ciudad, una cita constante a los pasados, deconstruye.

Regresando a tos elementos simbdlicos de la cinta de seamos sehalar
dos de los que a nuestro juicio nos parecen de los mas ejemplificadores.

La maleta expresa el propio hermetismo de interpretacion que otorga la
cinta. Tarantino ha confesado que fue una intencion premeditada el no
mostrar jamas al espectador su contenido; pero bromea cuando
contesta que podria ser que guarda el alma de Marsellus o bien la
continuaciéon de los diamantes de Perros de Reserva.

Esta fragmentacion para la recepcidén y la especulacion a la que puede
caer el espectador esta cifrada en la subjetivacion que conllevan a ia
discusién mediante la utilizacion de métodos, que en este nivel de
posmodernidad esta sujeto a la seleccion de lo que contiene sentido, lo
que significa, dentro del presente que se podra descontextualizar para
explicar; es decir a la hermenéutica.

También hay que recordar que la combinacion que utiliza Vincent para
abrir el portafolios es el 666, el numero apocaliptico.

Con lo anterior podemos afirmar que el objeto de deseo, la maleta, pasa
a segundo plano ante las acciones que éste desencadena.

No importa lo que contiene, sino el valor externo, el “valor” esta en esta
consigna de una crisis de “valores”...

Consigna posmoderna.
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La cita de Jules que hace justo antes de matar es de una belleza verbal y
de interpretacion de la que consideramos es necesaria dedicarle por lo
menos unas cuantas lineas.

Textualmente contiene una carga que permite avalar nuestra postura,
con un peso que pensamos era oportuno estudiario desde el versiculo 15
de Ezequiel, titulado (perdén pero no pudimos precisar como llamar a su
primer linea y optamos por titulo):

Contra Edom y Filistea: 15 Asi dice Yahvé , el seiior:
Porque los filisteos han tomado venganza, vengandose
cruelmente, con desprecio en el alma para exterminario
(todo) a causa del odio perpetuo; 16 por esto, asi dice
Yahvé, el seifior: He aqui que extenderé a los certeros y
destruiré el resto (que habita a orillas del mar. 17_Y
tomaré de ellos una venganza, castigandolos con furor;
Y _conoceran_que Yo_soy Yahvé cuando Yo haga caer
sobre ellos mi venganza. -

En una vision demasiado literal y probablemente simplista llegamos a la
conclusion que este es el epigrafe de la misma pelicula. La violencia y el
odio que tanto se encargd de tratar de erradicar la propia modernidad
bajo su busqueda de la perfeccion y el desecho de los sentimientos
“innobles” no pueden negarse en la posmodernidad, porque forjan al ser
como su propia humanidad.

Si la identidad “divina” fue capaz de experimentaria porqué ha de ser
contenida o desaparecida en nuestra esencia.

E! horror para la modernidad es darse cuenta de una imperfeccion y
generar un paraiso prometido llamado futuro, que para nuestra fortuna
ha agonizado dentro de la disolucion de los valores de la modernidad
iluminista e idealista en el contexto posmoderno.

La metafisica ha perecido.

" La Biblia edicién Guadalupana p.701. El subrayado es lo que pronuncia Jules en Pulp
Fiction
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Cabria agregar que este pronunciar de palabras magicas también
permiten el cuestionamiento interno de un matén como Jules que decide
retirarse para vivir predicando un “milagro”.

El lenguaje contiene esta transformacion energética. Cuando
pronunciamos a la angustia se revierte el hechizo, nos sentimos en parte
liberados, tan sélo pensemos en los grupos de auto-ayuda.

El verbo libera al humano o se puede convertir en su esclavo 4Cual sera
el caso de Jules?

Finalmente el Oltimo elemento simbodlico que queremos citar como la
expresion maxima de la posmodernidad (agradecemos este aporte al
buen Chucho) es el que presenta Mia cuando en el auto con Vincent en el
“aire”, que implicaria la pantalla para nosotros, un cuadrado y que con
lineas punteadas se dibujan. Una mente cuadrada siempre se presenta
en cualquier momento.

Y ya que mencionamos a la pantalla tenemos que hacer cita forzosa del
movimiento de camara que no lo presentamos secuencia por secuencia
pues queremos hacer la reflexiéon en su globalidad.

Hemos mencionado de la total falta falsa modestia que presenta con
desparpajo Tarantino. Sus dos producciones se conjugan en una cita
constante a si mismo. .

Se percibe un meticuloso manejo de los movimientos de la camara. En
los momentos de desconcierto entre los personajes y sus dialogos la
camara ejemplifica esa mirada desordenada.

Los flash-back y el flash-fordward aparecen como las condensaciones
de tiempo y espacio.

El fade-in permite ser un elemento se conjugan con los elementos
técnicos anteriores para jugar como formas de traslacion visual-
narrativa. Precisamente el inicio de Pulp Fiction es similar, tomas
generales y full-shots a la pareja de rateros recuerda a Perros de
Reserva sobre todo en el fade-in, la aparicion de créditos y el sonido de
una estacion de radio.

En cuanto a las tomas realizadas en los automdviles cabe destacar un
recurso que recuerda al cine de los 50’s. Cuando Butch toma el taxi que
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conduce Angela Villalobos después de la pelea, imagen de la “calle”
permanece fija y la camara so6lo presenta un medium shot.

A) abrir la cajuela cuando llegan al departamento Vincent y Jules existe
una contrapicada idéntica a cuando también abren una cajuela en
Perros de Reserva.

La camara siempre va a retroceder o cambiar su “mirada” en las
escenas de maxima violencia, genera una metafora retira sus “ojos”
como cuando lo hacemos nosotros ante la acusacion de “morbosos” y
que finalmente deja un sentimiento de frustracion ante lo no visto.

El primer plano que hace de la jeringa y el crac y como se clava en el
brazo, es de una violencia extrema. La explosion entre el rojo de la
sangre y la droga genera una seduccion total ante el espectador asi
como un susto.

E! manejo de la camara como recurso técnico del arte cinematografico
tiene que contener todo un nivel de expresividad total por parte del
director y del guionista para la expresion total de la obra. En este caso
Tarantino al ser las dos personas se percibe el cuidado preciso y
ensayado con el guion de por medio, hay toda una intenciéon, que a
nuestro juicio es la de hacernos coparticipes y creadores para
completar a la obra abierta.

Los colores son juegos de emociones
La ultima parte de este analisis queremos dedicario a esta dualidad de la

que hicimos mencion al inicio de este apartado: el arte y la mercancia.

Pulp Fiction es una obra que su comercializaciéon se ha extendido a la
circulacion de su video en cualquier tianguis de respeto. No es raro ver
su cartel en el video-club de la colonia.

Esto tan sdlo en México, en E.U. 1a Pulpfictiomania a llevado a vender
desde los sonidos de la pelicula hasta carteles, camisetas y todo o que
anteriormente enunciamos.

En Cannes, que pese a todo realmente considera elementos de la
estética del cine a diferencia del Oscar, compitié con 23 peliculas entre
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las que estaba la Reina Margot. Después de discusiones y bajo la
sorpresa de los mismos actores gané.

Retomar actores del llamado “cine comercial” -todo cine es comercial-
como a Travolta, Bruce Willis y Uma Thurman y dotarlos de la energia de
actuacion forjo criticas de sus propios companeros al desconfiar de que
podrian; -en el caso de Travolta mucho se ha escrito de gracias a
Tarantino resucito- y la respuesta esta en la sublimacion estética que
lograron alcanzar, pero ademas el insertarlos en el reparto garantizaba
el consumo y las entradas, por tanto ganancias.

El secreto de Tarantino esta en que sus peliculas son hibridos culturales.

Son su estilo que desciende desde los comics y videos hasta el arte
europeo.

Etl cine-mercancia por fin emparentd con el cine-objeto-arte. Europa y
Hollywood no son tan distantes en la posmodernidad.

El poder de las peliculas esta en al energia visual y verbal y su
despliegue de recursos en construccion y deconstruccion; en generar
preguntas “morales” acerca del comportamiento en la ficcion y en la
vida verdadera.

En el artey la venta. .
En la tortura vista como espectaculo similar a la expectativa al ir a un
estadio. No importa quién juegue y contra quién, el juego es secundario

ante la cerveza y el ambiente.

La pelicula es secundaria ante conocer el estilo de un director para ver
(nos) disfrutar (nos) re-conocer (nos) y conjugar tiempos.

Es un cine posmoderno, los idiomas son todos, espafol, inglés, francés y
las jergas intraducibles. Los vestuarios son todos, los sentimientos son
todos, las imagenes son todas.

Son las fragmentaciones de realidades reconstruidas y construidas para
nuestra destruccion de seres sociales para seres aislados y colectivos.

Pulp Fiction esta en su pulpa, en la nuestra...
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CONCLUSIONES

De acuerdo con lo puntos formulados al inicio de la investigacion que se
concretan en el estudio de la posmodernidad y su reflejo dentro del cine

en especifico con Tiempos Violentos -Pulp Fiction-, he aqui el gran
término de esta tesis con:

1. Para la posmodernidad no pueden existir las conclusiones porque se
ha roto 1o permanente. El dogma, la razon, dios, el futuro, 1a ciencia y la
educacion como la promesa de un progreso chafearon.

2. Decir que los sustentos de 1a modernidad murieron no es nada nuevo,
bajo la posmodernidad son interragantes que perecen y so6lo dejan paso
a la pregunta del ser humano sin ninguna de las “razones” que daban su
propia esperanza, seres sin destino e irremediablemente solos.

3. La razon solo hizo extrema a la irracionalidad, menosprecid el ser
sensible, bajo el argumento de encontrar “la verdad”, 1a sorpresa fue
cuando se desplegé un abanico de muchas verdades contradictorias.

La razén demostrdé que no es indispensable en presencia porque bajo su
argumento procred a su propia larva de sinrazén.

4. El progreso no es mas que un slogan desgastado que sélo aparece en

los discursos del poder para resucitar y justificar ante las mentes
endebles un antes y un despueés.

Progreso y futuro se estrellaron ante |a (s) realidad (es).

5. La produccion y transmision de mensajes no pueden renegar de su

propio contexto. Los medios de comumnicacion registran a la propia
decadencia moderna en un discurso

fleno sobre el ser sin verdad, sin
cienciay futuro.

6. La educacion esta en todas partes pero no como la promesa de

liberacion e igualdad que daria paso a un mejor ser humano: Saber y
conocimiento son ya una mercancia.
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7. Y como mercancia se exhibe en los medios de comunicacién. La
generacion a la que los medios suelen llamar “X” posee gran cantidad de
informacion, mayor a la que podia atlcanzar un sabio del renacimiento.

8. La desconstruccion y la hermeneitica son actos cotidianos de las
generaciones informatizadas, sin embargo, los niveles de lectura podran
ser enriquecedores y retroalimentadores en la medida en que se
instituya la interdisciplina como forma de trabajo.

9. Los saberes informativos necesitan de la interpretacion que soélo
puede dar el comunicéologo mediante 1Ja vinculacion de Ila
interdisciplinariedad para abarcar los diversos niveles de lectura, de
decodificacion.

10. Con un discurso decadente de la modernidad que finalmente se
presenta como la basqueda de identidad pero que no implica mas que
una justificacion para el consumo. La modernidad es el slogan para la
compra de una identidad. -

11. El cine que surge en un contexto moderno es inherente a los
procesos de posmodernidad, genera su propia contradiccion. Los
medios de comunicaciéon son quienes dictaminan la estética mediante la
masificacion de la produccion y reproduccion del arte.

12. La posmodernidad permite dejar la moral de péndulo que contenia
una vision maniquea. No hay nada completamente bello sin un rastro de
fealdad, no hay razén sin irracionalidad, lo efimero se concibe como lo
unico permanente; y lo posmoderno no puede sino coexistir con lo

moderno.

13. La coexistencia de hibridos culturales, lo popular, lo élite con lo
masivo es el producto de una sociedad posmoderna que exige
receptores que tengan su autoafirmacion mediante la deconstruccion, y
la hermeneditica.

14. Tarantino con Tiempos Violentos -Pulp Fiction- ejemplifica a la
posmodernidad dentro del discurso de la misma modernidad pues en la
posmodernidad no existen las afirmaciones so6lo interrogaciones.

15. La violencia, 1a ruptura de los personajes egocéntricos y la
convergencia de las narraciones en las que el incidente es un acto
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reflexivo son contenidos de un momento posmoderno, se recupera la
lentitud para contar.

16. Ya no es como en la etapa moderna, un artista en contra de si mismo.
Como respuesta ante la incapacidad del extrafnamiento de la
modernidad, ahora es el estar en contra de todo para regresar a si.

17. La composicion es un resultado de trabajo por fragmentos dentro de
ta posmodernidad, ia totalidad ya no interesa porque es inaccesible se
ha comprobado, ahora es el todo para el algo, el fragmento.

18. La concatenacion de las imagenes sera el sentido infinito, el que esta
y el que sigue Tarantino explorando, el infinito del mundo interno

19.El centro de creacion artistico esta en el interno (como en la
modernidad) pero en el externo y en el todos. Los medios de
comunicacion nos han forjado como seres omnipresentes.

20. El cine y el arte no son para entender son lo que pasa en un juego
infinito de espejos

21. Reconocerse a través de la reflexion y discusion de los mensajes que
producen los medios en cuanto a nuestro ser, miserable, caduco,
perdido, traicionado y no como el ideal moderno de educado y libre sino
como esta amalgama de sentimientos.

El cinismo cobra diferente valor cuando se es un cinico honesto y hay la
capacidad de reirse de los propios defectos.

En la medida en que admitamos la propia imperfeccion de nuestra alma y
ser podremos consideraria en el otro y por lo menos esbozar una sonrisa
sin la esperanza de un futuro que no llegara...

Los contextos en que estamos parados siempre nos diran mucho de
nosotros.

iHay que estudiar (los) (nos)!
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APENDICE )

ALGUNAS PAGINAS COMO PRUEBA DE LA CONSULTA DE INTERNET, S! PERSISTEN LAS MOLESTIAS
CONSULTA A UN EXPERTO CIBERNAUTA

»
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Este apéndice es el resultado de ailgunas de las hojas consultadas en internet. No son
todas, ni las mas representativas pero si las que mas me agradaron y las que me alcanzaron
().

Hay que aclarar que es imposible conocer cada una de las paginas que aparecen pues
realmente es una gran telarana.

Pero también hay que tratar de desmitificar a 1a red, que a final de cuentas, es una
herramienta valiosa y eficaz pero no es la panacea que tanto se insiste en los medios.

El primer problema es delimitar especificamente qué se quiere buscar y qué se pretende
encontrar. Escribir sélo Tarantino nos llevard a un directoric donde podemos encontrar
desde el club de fans hasta su linea telefénica en donde por un ddlar nos enteraremos de
sus intimidades.

Y aun conociendo el tema especifico la informacion se repite hasta el cansancio y pocos son
los lugares donde podemos encontrar datos que sean mas que la pura trivia. Y cuando los
encontramos ya hemos gastado demasiado tiempo.

Internet es el ejemplo de que LA POSMODERNIDAD EXISTE!

Mas no suplantara nuestra realidad, ni resolvera nuestras dudas, ni pondra fin al libro y las
bibliotecas, ni conseguiremos al novio de nuestros suefios, y todo lo que pensamos que
resolveria la modernidad se esfuma ante internet como una esperanza mas.

Dentro de un afio leeré este escrito y diré |¥Y SIN EMBARGO SE MUEVE!
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“Pulp Fiction® (R)

THE AMERICAN DREAM
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: 201566 homy

washingtonpost.cem

1homas page | site index ) searcn | help |

This movie won an Oscar
for Best Original
Screenplay.

‘Pulp Fiction’ (R)

By ‘Desson Howe
Washington Post Staff Writer
October 14, 1994

“PULP FICTION" is everything it’s said 1o be: brilliant and brutal, funny
and exhilarating, jaw-drappingly cruel and disarmingly sweet. Quentin
Tarantino, the postmodern Boy Wonder of American crass culture, for
whom the only thing to fear is bored: itself, has prod a work of
mesmerizing entertainment. To watch this movie (whose 2 12 hours
speed by unnoticed) is 10 experience a near-assault of creativity,

The muhl—plot story. whose al ian design

as the movie progresses, is t0o m\.ohcd 10 | outtine. Esscnllnll) the fim’s
a narrative circle of inter in which
various pulp~ﬁcuonal gangsters, molls and pa\ookns deal with bizarre
occurrences in their lives. In the end, everything comes together ina
multi-ironic Tarantino reverie. The never-a-dull-moment drama is
propelled by its cmZ\ -casting dream team: Samuel L. Jackson is

unfor asap phical killer who quotes Ezekial before his
ritual executions. Umn Thurman, serenely unrecognizable in a black wig,
is marvelous as a zoned-out gangster’s girlfriend. Bruce Willisisa
pug-faced charm as an aging boxer who refuses to throw a fight. And
who knew John Travoita would prod the per of his
career as a good-natured goon?

As with his “Reservoir Dogs.” Tarantino delves into the working-stiff
world of crime. For the characters in “Pulp Fiction,” killing, stwealing and
breaking fingets are merely occupational banalities. Partners Amanda
Plummer and Tim Roth discuss whether to keep robbing liquor stores or
stick up all the customers in the sandwich shop they're eating in. (They
carry on like a married couple making a mutual career decision.)

Hoodlums Tra\olm and Jackson—Ilike modem-day Beckernt

nd
their way to a routine killing job. The recently traveled vao\m mrorms
Jackson that at the McDonald’s in Paris, the Quarter Pounder is known as
“Le Royale.” However “a Big Mac’s a Big Mac, but they call it Le Big
Mae”

*Come on,” says Jackson, as they approach the room of their
victims-to-be. “Let’s get into character.™

09/1897 01:38.43
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*Pulp Fiction™ (R)

_201b66.hm

th chatty asides l' < these, T ino makes il d

tingly i s of the audi no matter how
outlandish the nl:uon In one of the movl: s Tost hurrnwmg sequences,
“Thurman has a drug d and T k with g her
for his b has to perform improvi: ry surgery. It’s horrifying ‘and

oddly funny. As Tm\nha and drug-dealer Eric Stoltz attempt to revive
ner with the help of a medical book, the movic enters some out-there
i of Sam Pecki h-style gr and "!{ Love Lucy.”™

Tarantino, an L. A. video store clerk-turned-auteur, was raised on filmic
blood! Sy . assimilated secondhand from such films as
“Straw Dogs,’ The Godfather™ and “Scarface,” is his most immediate
reference point. But he transcends hlmselfby putting brutality in
<quotation marks, making it traipse hand in hand with absurdity. It may be
that, with “Reservoir Dogs™ and "Pulp Fiction,” Tarantino has
over-mined his muse. Should he make another work remotely like either
film, he’ll run the risk of rendering his work commonplncc But far nosw,
his material is witty, ironic and inspired—although the irred,
squeamish should know to stay away. In “Pulp,”™ you'll sece what it |s to
clean up a car spattered with brain gore. But you'll also sce an amusing
Harvey Keiteld, as a freelance ¢lean-up man (dressed as if for a prom)
supervising the icky proceedings. In the film’s most exhilarating
showpicce, Willis undergoes an d hair. ride that
includes sword violence, rape, gunfire and torture, Aﬁer the most
brutalizing experience of his life, Willis returns to his girlfriend, who
promptly starts crying. Shaken beyond compare, Willis is the one who
has to do the consoling,

“How was your breakfast?” he inquires, as pleasantly as he can.

PULP FICTION (R) — Arca theaters. Contains almost everything you
could possibly tuke otfense 1o, mncluding profanity, brutality, murder.
nudin: and male rape.
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Gjert’s Quentin Tarantino Links

Fm using L§M 10 keep all my links ip order.

But if you still should notice any links that are incorrect or outdated, or if you know a site that should be
included here, please mail me...

just moved te a -- server.

Bookmark #t mow!{

[QT _Biography][QT Filmography]{Jackic Brown Info] -
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Pulp Ficdoa (1994) imedb.

our_sponapra.

Pulp Flctlon (1994)

Girls like me don't make invitations like this to just anyone!
You won't know the facts until you've scen the fiction.

JSA 1994 Color (DcLuxe)
.

R

8.6/10 (9030 votes) (lop g.o. #12)

S 2uwBR% %

Awarde

 HSR%e

Cpemnsry Raegs Compmuas

AL Tk g%

Recommend mations  Hyperinas Reoviwe

Awards/Notes: ésar]
Produced by: A_&igmm/&_ssiﬂmalu_\mmgﬂiﬂm
Centification: U<ARlub 18 7 Einland:K-18 / Germany:18 / Jceland:16 I]m]v VM4 ./
Norwgy:18 EgmLMJ__/§wgdcn 15 / Switzerland 16
Language: English

Genre/keyword: Crime / Drama / satire / yiotence / bond: / boxing / gult-favorites / blagh dy /
druvs / yulganty / gangster / hitman / tape
Runtime: USA:154/USA:168 (special edition)
Sound Mix: DTS (Laserdisc) / Dolby Digital
Distributed by: Miramax Fjlms (USH)

Dlrccled by
Quentin Tarantine (GGN) (AAN)

Cast (in credits order) verified a3 complete
Tim Roth .o Pumpkin
Amanda Plummer Honev Bunnv
Laura Lovelacg Waitress
John Travolta oo Mingent Vega (GGN) (AAN)

14c6 091397 01:27:35




Pulp Ficion (1994)

Samucl L, Jackson - Jules Winnfield (S:GGN) (S:AAN)
Bhil LaMacy . Marvin
Erank Whatev . Brent
Buer Steers . Roger
Paul Caldeyon «er Paul
Bronagh Gallagher . Trudy
Rosanna Arquette Jody
. (S:GGN) (S:AAN)

Mia
Ed Sullivan look-alike
Phillip Morris Page
Ricky Nelson look-alike
Marilyn Monroe look-alike
James Dean look-alike
Dean Martin look-alike
Jertry Lewis look-alike
Buddy Holly look-alike -
Mamie Van Doren look-alike
"Hold hands, you love birds!®
Butch's Mother

aptai ons
Young Butch
Klondike
Sportscaster
Sportscaster
Esmarelda Villalobos
Wilson's Trainer
Dead Floyd Wilson
Fabjenne
Gawker
. Herself
... Pedestrian/Bonnic
Shot Woman
Maymard
wee Zed

. The Gimp
Fourth Man

. Jimmie

Julia Sweeney .... Raquel

Lawrence Bender .... Long Hair Yuppie Scum
i Inhabesicall
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Pulp Fiction (1994) imdd. (1994)

Rick Miller .... Monster Joe (scenes deleted)

Written by
(story) (DS:AA)

Qas.m.mlum.nsz (also story) (DS:AA) (GG)
Cinematography by

Andrzej Sckula
Production Design by

David Wasco

Costume Design by
Betsy Heimann

Film Editing by

(AAN)
Produced by .
Lawrence Bender
Danny DeVito (executive)
N Glad (co-es i .
Michael Shamberg  (executive)
Siacey Sher (exccutive)
Bob Weinstein (co-executive)
Harvev Weinstej ( ‘e)
Other crew .
b line A supervisor

.... sound re-recording mixer
sound editor

special make-up supervisor
sound editor

setdesigner

sound editor

make-up

assistant director

location manager
graphics

loader

special effects

.. special effects
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+(1994)

Pulp Fiction (1994)

oW ... Setdresser
foley mixer
office assistant
special effects co-ordinator
supervising adr editor
supervising sound editor
hair styles
sound editor
steadicam operator
. set dresser
adr voice H
production manager .
sound editor
assistant director
music editor !
hairdesigner .
music consultant i
assistant director H
production sound mixer :
seript supervisor
special make-up supervisor
casting
stunt co-ordinator
camera operator
sound editor
set designer
. music consultant .
. assistant director
. graphics
. sound editor
. special effects
. post-production co-ordinator
. sound editor

music supervisor

special make-up supervisor

pr
dubbing recordist ;
music supervisor ;
music co-ordinator
transpontation co-ordinator
set decorator

production assistant

first assistant editor -
set dresser i
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Pulp Fictioa (1994)

Catherine Rowe
Joan Rowe
Alan Sherrod second unit photographer
i sound editor

Heidi Vogel post-production supervisor
Scott Weber sound editor

1} Wi W scenic artist
Rennie Yeskel casting
Gary M, Zuckerbrod ... casting
Dean A, Zupancic .... sound re-recording mixer
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Putp Fiction (1994)
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