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Habla una vez un viejecito que se murié, cuando
llegd al cielo, Dios le pregumté: ; Cémo ha sido tu
vida ?, el viejecito le contesto; sefor he sufrido

ho, he trabajado y do a mi proji pero a
veces el camino ha sido muy dificil, me he sentido
triste y muy solo.

Dios le dijo: voltea y ve tu camino, en él veras las
huellas de dos personas que caminan juntas, unas son
las tuyas y otras son las mias. Si sefior pero hay
mormentos en que sélo veo las huellas de una persona,
es entonces cuando me he sentido tan solo y triste.,

No hijo, le contesté Dios, cuando ves la huclla de
una pisada es porque cuando he visto que tu camino
es duro. entonces te he tomado en mis brazos y
andado tu camino, pero nunca has estado solo.
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Prélogo.

He hecho esta resis a partir de mi experiencia en Radio Ed, ién en donde tuve

por primera vez, con los cuentos y con la radio, en sentido profesional.

El escribir cuentos para un programa infantil en 1988, fue muy significativo par:a mi en todos

los ide porque d bri un maravilloso mundo nuevo. Me aba de los y las
novelas que leia y que después se recreaban en la radio, asi como de la isica que selecci ba.

Para mi, musicalizar estos programas que yo escribfa, era como interpretar ballet. La miisica me

. Iy Teimd

yser 2 en mi piel, reafirmaba un parlamento, una idea. un cambio de ambiente,

de situacion animica, de lugar, en los personajes y en mi misma.
Aprendf varias cosas: que los cuentos son como una puerta abierta a un mundo lleno de

. - i,

» opori

para los seres humanos: que a través de los
cuentos puedo expresar mis propias emociones, conflictos y sentimientos y ademds compartirlos con

la gente; me di cuenta de que con los cuentos se puede establecer una profunda comunicacién con

Lo rvch

los

(con los b ) hablar un mi. idi con el cual se trabaja en armonia.

Cuando uno logra hacer esto, el mundo se vuelve diferente, la vida adquiere sentido.

En la medida en que la realidad se entr la con la / ia, pi la vida como un

cuento maravilloso, por eso, desde puedo -ar * cada dfa a mi alrededor, un
cuento tras otro. Sin embargo, estoy segura que hay cuentos buenos y malos.

De aqui partié mi idea de que un enclerra hos otros y de que todo lo que hace uno

en su vida puede ser un cuento en tanto uno se enamore de ello y lo viva como una aventura, Un

cuento para mi, ya que debo agregar que lo que se puede derar nor Is como , no
es exactamente lo que para mi son los cuentos.
El programa que salia al aire era un cuento, terminado que encerraba numerosos cuentos,

tales como el cuento de buscar la informacién que apoyara al cuento que se adapraba, el cuento de

escribir el guion en sucio muchas veces, y estar pensando en cdmo deberia terminar el cuento
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(cuando yo inventaba el cuento), el cuento de escribir el guién directo a la mdquina de escribir, En
este momento el guidn caminaba sélo. No se podia pensar mads, existia la presion de terminario y de
este modo salian cosas fabulosas que me sorprendian a mi misma. Era como estarme preguntando y
respondiendo, recordando, dialogando conmigo misma y con los personajes del relato.

El hacerlo para radio fue muy revelador, ya que mi proceso creativo se vio retroalimentado

por las personas que participab en la prodi J Y bién sirvié para que yo leyera mds, para
que me acercara a la literatura.
Para mi era muy significativo que se dramatizara lo que yo habia escrito. Aprendi que

do varios el s auditivos como la musica y los ruidos o efectos de sonido y las voces

h. los se enrig fan extraordinariamente. Mi piel se * hinaba" al icalizar y al

grabar el cuento. Lo que no podia escribir con palabras lo decia con musica.

Consideré que esta experiencia de un aflo renia que convertirse en un testimonio, en una
propuesta para otros comunicadores que hacen radio y finalmente una propuesta para que todo el
mundo viva la vida como un buen cuento. Un cuento que lees y te hace pensar, un cucnto que
escuchas y te motiva a leer, a imaginar, a expresar, a vivir en tu pensamicnto, a escribir, a

compartir.

Me parecio que por la radio se podian contar cuentos como hace miles de ailos, cuando los
cuentos, obvio, no existian impresos. Cuando yo escuchaba el cuento que habia ayudado a realizar
me enriquecia nuevamente y esto me proporcionaba placer.

Lo primero que hice fue pensar en que este trabajo podia convertirse en mi tesis de
licenciatura, pero mi pretension nunca fue el hablar solamente sobre los cuentos para nifios ya que

esta serie. aunque dirigida a los niftos, nunca la consideré exclusiva de ellos. Yo escribia como
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sentia y en gran parte para mi mismay creo que todos los adultos que los hacit lo disfrutdbamos

como nifios.

Me parecid que esta experiencia tenia la forma de un viejo drbol, cuya semilla habia sido un
primer cuento y de las ramas habian crecido otros cuentos, que a su vez habian dado lugar a otros y
a otros.

Pensé que la tesis la debia de escribir a manera de cuento, con colores, con la forma de un

drbol que tenia que seguir creciendo. Pero este drbol no podia crecer aiin hasta transformarse en la

tesis, y asi, lieron otros en mi vida.

En Radio Edh. iorn { los de hadas, hablab

de su impor ia y me topé
con un libro.que hablaba de esto. Estuve casada con este libro durante mucho tiempo y la tesis no
avanzaba, después salic el proyecto de tesis. quedé muy sarisfecha con él. pero volvi a casarme con
otro libro. Debo confesar que después me casé con muchos otros mds.

En fin, la tesis no salia, escribia y escribia citas y citas, y aiin no sabia como abordarla, qué
metodologia usar, cémo apoyar lo que queria escribir.

En una ocasién pensé que el examen profesional tenia que ser otro cuento, que al estilo de los
cuentos de la serie radiofdénica, iba a ser necesario estar inspirada en un cuento anterior, utilizar
musica, voces, recuerdos, simbolos, drama, luces y mucha fantasia. para ser honesta conmigo
misma.

Todas estas ideas me llevaron a lecr sobre la radio, sobre el juego, sobre los cuentos, y por
otro lado, sin querer, yo seguia trabajando y viviendo con los cuentos, con esos mismos cuentos y
con la musica que se habia utilizado en la serie.

Trz;bajé durante un tiempo con nifios en diversas escuelas dando clases de expresion
corporal. En la clase inventdbamos cuentos con el cuerpo, partiendo de alguna motivacion, y la

mulsica estimulaba al grupo y al tipo de efercicio que se hacia.

m
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Pensaba que la vida podia ser un gran o / ¥ que el do estd como

esid porque no toma en cuenta los cuentos, o tal ves, porque el mundo no se deja explicar a través de
los cuentos. Entonces pensé que tal vez algo pasa en el modo de cémo se cuentan, de como se
escuchan, de cémo se ignoran, de como los maltratan y destrozan. Me dedique a escribir hojas y
hojas sobre esto. Recuerdo que escribia .que los cuentos habia que contarlos con espontaneidad,
dejando que la historia caminara, dejadndonos sorprender por ella, amandola, dejandola ser. Me di

cuenta de que hay que enamorarse y amar todo lo que se hace en la vida. a uno mismo, a todos los

demds, nuestras acciones y sobre todo a nuestro trabajo, éste es un bello . Asi pude

a

escribir la tesis después de tanto riempo.

C idero que ba tan obsesi da en mis que no podia salir de mi misma.

Pensaba que lo que escribia era puro “cuento”, pero intuia que por ahi estaba la salida.

Me sorprendi cuando descubri en libros ideas mias dichas por otros autores. Por intuicion yo
sabia que habia cosas que con palabras no se podian decir, cosas ocultas que se expresan con
simbolos, ¥ que la miisica me permiria expresar porque llegaba a la emocion rodavia mds que a la
razén. Por eso, siempre pensé que esto era una buena razdén para hacer cuentos en la radio.

A los programas que yo hice para radio les llamo “cuentos"”, y podria justificarlo porque ese

era el nombre de la serie. Es posible que algunos no hayan sido b o siquiera c

o fueron novelas adaptadas como , pero (qué importa? lo significativo fue gque a partir de
entonces sembré la semillita de este drbol.

Yo sabia que era importanie decir que sélo a través del arte podemos encontrarnos a
nosotros mismos, expresar nuestro inconsciente, nuestro ser, dar sentido a la vida. Pensé que era

necesario hablar sobre los cuentos, ya que éstos reflejan parte de la personalidad de uno,. deseos,

conflictos y constituyen una catarsis y ad is un lenguaje excep l. Ademds de que dan cuenta

icre b

de valores universales,
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Aparte de los cuentos que hacia con la miisica de esta serie, el drbol seguia creciendo, ya que

la misma persona que habia sido la productora de esta serie infantil me invité a trabajar con ella

con titeres y entonces yo seguia tendo con los c
En un “Ashram® hice un cuento con titeres llamado El pez magico, nuevamente me parecia
que el mundo giraba en torno a lo que habia que contar, en torno a los que participdbamos en él.

esto es: los que haciamos el cuento de querer hacer un cuento con titeres para que los nifios vieran

que q no hablab. el mi. i podi 1P claramentre nuestras emociones., y

comprendieran el sentido de la vida con la magia, la misica y los fund de los

Esta experiencia )t después mi trabajo con titeres en el programa de Rincones de lectura de la
SEP, me hacia seguir reflexionando a cerca de los cuentos. Y de que ademds de ser una valvula de

escape, podian ser un instrumento importante para la ensefianza, para expresar y disfrutar.

Adquiri ha infor ion a raiz de pldti con amigos y maestros. De este modo, llegué a
convencerme de que a la radio se le podria convertir en el juguete de un nuevo juego. Me horroriza
ver que a la radio no se le aprovecha lo suficiente, ya que generalmente se le utiliza para transmitir
ruisica grabada, anuncios comerciales y noticiarios y los que trabajan para ella no logran
involucrar su energia creadora.

Por lo general, el trabagjo se divide: el guionista entrega su guion - si es que hacen guién - y
se olvida, después no sabe cémo se realiza su creacién.

Por otro lado, veia como los os en las las primarias. se habian olvidado de volar,

de jugar, de imaginar y veia cémo casi todos los adultos se han olvidado de disfrutar las cosas mds
sencillas de la vida.

Al estar convencida de que algo pasaba con nuestra capacidad innata de volar a través de la
imaginacion, de que cada vex es mds dificil encontrar un sentido personal a aquello que leemos.

estudiamos, vivimos, me refugié en pensar que los cuentos podrian ser la solucién. Ya que el cuento

v
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provocaba el hacer otro, y en este proceso existia la posibilidad de que cada quién le diera su

retoque personal. Ademds, por la radio se *‘ve” de un modo distinto, y la radio es cémoda,

economica y trasciende las fronreras.
'/ fedad que existe entre

De mi experiencia en la serie surgié la r sobre la 10

ide isi vocesy efe s y el segundo por

la radio y el cuento, la primera por proporcionar el
sus contenidos apropiados para ser expresados sélo con sonidos, y al unir ambos, poder lograr un

trabajo rotalizador, con implicaciones psicolégicas, artisticas, creativas, expresivas, sociales y

académicas.

bicioso en un principio, yo queria proponer al mundo

E! objetivo de la tesis era muy

contempordneo wtilizar el cuento como expresion artistica y educativa. Artistica porque a mi me
recordaba cuando interpretaba ballet y porque de algiin modo canalizaba mis deseos, expresaba mi

inconsciente y satisfacia mis necesidades afectivas. Queria que se utilizara al cuento para educar,

compartir, sofiar, expresar.
ia las Mil y una noches, La historia interminable. y otros

P ba que aquello que
cuentos podia convertirse en la teoria de este trabajo, es decir, sus sustentos, sus verdades eternas.

Al estilo de Las mil y una noches, o de E! Quijote de La Mancha, ¢! ser humano podria

ido si ba, in ba o permitia que le contaran

salvarse de una vida ] » sin
cuentos. Qué mejor por la radio, ¥y qué mejor que agprovechar a la radio para esto.
Ademds se podria estar consciente de la importancia de asumir que vivimos en dos mundos

yel do de la realidad.

que interactiian simul. e el do de la

Habia creido que esta tesis se inclinaba hacia el mundo de la fantasia, de la ilusion. y por

ello me habia sido muy dificil llevarla a su realizacion.

No se hasta qué punto podré ser honesta con los logros de este trabajo y sus posibilidades.

Sin embargo, me alegra pensar que un trabajo hecho durante tanto tiempo y con tanta mezcla de

Vi



senti A experiencias, deseos e intuiciones, se materialice y pueda contribuir a que

otros hagan cuentos, los escuchen, los in , los wartan, los dien. los reflexi 1, los
vivan y eventualmente, los complementenn con la radio, con la musica, las voces, los efectos. los
sonidos, los didlogos v todo el rrabagjo cretivo y de equipo que se puede hacer en este medio de

comunicacion que rompe con la distancia.
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Para los efectos de la delimitacién del tema de la tesis, su importancia e interés, asi

como su con la li

a en Ci ias de la C i i6n impartida en la Facultad
de Ciencias Politicas y Sociales, debo decir que en un principio pretendi hacer una reflexién
sobre un modelo de comunicacién auditiva, creativa, cuyos valores residieran en el ser
humano que suefia, que necesita placer, que juega, que conoce ¢l mundo por lo que le afiade
de si mismo, de sus necesidades, de sus deseos y de su pensamiento. Por eso pensé en el
cuento, ¥ en cl cuento llevado a la radio, porque de alguna manera la serie Cuentos y
Canciones Infantiles eso fue,

Pensé que el hecho de testimoniar una experiencia creativa, de aprendizaje, armoénica y
divertida que se hizo en Radio Educacién, podria servir como base para proponer programas
radiofénicos de calidad (literaria y radiofénica) para nifios y adultos.

Es por ello que en este trabajo hablo de la experiencia del trabajo en equipo, con
profesionales y no profesionales, nifios actores y nifios no actores. Hablo también de la
musicalizacién de esta serie, de los programas que se elaboraron, y ademas transcribo las
entrevistas de algunas personas que participaron en ella.

A pesar de que los programas que hicimos en esta serie no fueron todos cuentos, como
se podra ver, de todos modos sembré la semilla que produjo el hacer esta tesis.

Durante mucho tiempo, he estado pensando en esto del cuento: la fantasia, la

imaginacién, la emotividad. A pesar de haber tenido lecturas determinantes, como Ila de

Psi, ilisis de los de hadas de Bruno Betelheim, otras lecturas sobre radio, Los
origenes hisidricos del cuento maravilloso, Morfologia del cuento maravilloso de Viadimir
Propp, Teoria cuentistica del siglo XX de Catharina V. de Vallejo, entre otras. Este trabajo se

ha alimentado del tiempo, de ideas de otras personas, de la recopilacién oral a través de la



entrevista de personas afines al tema. Por ello, considero que las entrevistas incluidas en los
apéndices de esta tesis son importantes. Las mismas las grabé y apoyé la informacion
testimonial del tema con ellas. Resultaron interesantes y de gran valor para este trabajo
algunas respuestas de los entrevistados.

A lo largo de la investigacién y redaccién de este trabajo surgieron preguntas
interesantes, una especie de autocritica sobre la serie.

El hecho de que esta serie se hiciera en radio fue importante, ya que esto llevé a pensar
en el cuento oral, y por lo tanto habia que hablar del cuento, los origenes del cuento, las
caracteristicas, importancia, usos del cuento, y por lo tanto habia que hablar de los cuentos de
hadas, del libro, del escritor de cuentos, del cuenta cuentos. Por ello, fue impornante
entrevistar a escritores, a estudiosos del tema, y a productores. Sin embargo, sobre todo me
parecié importante entrevistar a personas quc se apasionan en su trabajo de escribir. De estas
personas, dos que podrian ser consideradas escritores profesionales, porque han publicado
varios libros, son Guillermo Samperio y Hortensia Morceno. En el caso de Beatriz Quiiiones,
su entrevista resulta fundamential, ya que, si bien no ha publicado tantos libros, es una persona
con mucha experiencia en el trabajo de produccién radiofénica y como guionista, una gran
lectora de cuentos, y ademas de tener vena de escritora, fue la productora de la serie. Esto es.
la persc;na que estimuld, coordiné, guid el trabajo de la serie de la cual se habla. Asimismo
entrevisté al doctor Gilberto Giménez, erudito en el saber humanistico y social, estudioso de
la narrativa en general, del relato, y como podra verse en su entrevista, un gran contador de
cuentos.

Entrevisté también a Daniel Velasco, ya que fue un nifio cercano a la serie, que a raiz de
ella participd en otras series, ademas, entrevisté a Victoria Burgoa, una de las voces fijas del

programa, y a Ezequiel de la Parra, quien tiene experiencia en la radio, en programas

2



infantiles, que ¢s compositor y ganador de varios premios de radio y aunque no es escritor
precisamente, de todos modos ha escrito cuentos como Beatriz Quifiones.

Como puede verse, todos los entrevistados tienen vena artistica, y a todos interesan los
cuentos. Algunos porque son escritores y por lo tanto escriben cuentos, y en ¢l caso del doctor
Gilberto Giménez, porque es estudiosd de la materia, y en ¢l caso de Victoria y Daniel porque
cran los actores de la serie, y por lo tanto, los responsables de dar con su voz una intencién a
los cuentos. Llama la atencién ver lo que es un cuento para cada quién, por qué escriben

de los >s radiofénicos, de los c

cuentos, qué piensan de la radio, de la
tradicionales, del cuento modemno, lo que significa para ellos la expresividad, etc.

Me quedo con las ganas de haber entrevistado a mas personas, pero considero que para
este trabajo es suficiente, ya que, de algin modo, responden a las preguntas planteadas por
este trabajo, durante tanto tiempo, qué serian bisicamente las inquietudes del tema.

Asi mismo, me [lamé la atencién ver que cuando uno se apasiona Yy se entrega a su

trabajo, parece que viviera en otro mundo, debido a que vive a cada momento lo que hace, lo

que piensa, lo que escribe, lo que crea. P« esto de con las personas

entrevistadas.
De esto se desprende que el trabajo de cualquier persona se ve enriquecido cuando se
hace con ¢l apoyo de los demads, con la memoria de los otros, éste, parece ser, es ¢l estilo del

cuento que se¢ ha contado durante tanto tiempo. Es por ello, que ¢l cuento es el género més

Py

que he i do hacer este trabajo a manerz

antiguo y el mds modemo. Y es por ello
de cuento, recoger de manera oral lo que otros piensan del cuento y de la radio. (De alguna
forma este trabajo lo realicé en gran parte con el apoyo de las entrevistas, ademas de la
experiencia en Radio Educacién, por lo que puedo decir que contiene conocimientos

transmitidos en forma oral y por lo tanto, me gustaria decir, que a manera de cuento).



He buscado rescatar un medio de comunicacién que ha servido como fuente de trabajo y
cuyo éxito radica en su ficil acceso, en su comodidad y en las amplias coberturas que alcanza,
por lo que aprovechando la importancia del contenido del cuento en este medio de
comunicacién, se puede estimular la imaginacién de los radioescuchas al estilo de hace tantos
aflos en los que el anciano contaba cuentos a su comunidad, sin distincién de sexo ni edad.
Otro de los objetivos que tiene esta tesis.

Por otra parte, considero que este testimonio puede servir para que en alguna
radiodifusora escolar, universitaria, comunitaria e inclusive en alguna comercial, los
estudiantes de la carrera de Ciencias de la Comunicacidn, radioescuchas, nifios y adultos
tengan la oportunidad de participar en alguna produccién o serie radiofénica, bajo la direccion
de una persona autorizada por su talento y experiencia, de esta manera, estoy segura, se
lograria la realizacién de series interesantes para todo tipo de auditorio a un bajo costo.

A lo largo del camino me he encontrado que llevando Ia literatura a la radio, ya sean
cuentos, novelas o poemas, se estimula la curiosidad, ¢l interés por €l munde que nos rodea,
asi como la lectura y la investigacion aunque sea a nivel elemental, tanto para los que
participen en las grabaciones como para los que las escuchen.

‘ En un principio yo pensaba que todo podria ser un cuento, y que todos los programas de
la serie fueron cuentos, porque para mi, en lo personal, fueron significativos, con
implicaciones psicolégicas muy claras y con mucha fantasia que penetraba incluso mi vida
real, sin embargo ahora me doy cuenta que no a todo se le puede llamar cuento, que el cuento
es un verdadero arte y como todo arte responde a ciertas reglas, lecturas, formacién, talento, y
estructura, que expresa deseos, necesidades, y también nuestra cultura, nuestro medio

ambiente, por lo que debe rescatarse y promoverse como género literario y, la intencién de
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este trabajo ha sido que, después de leerlo, se¢ piense en la posibilidad de transmitirlos
radiofénicamente para que asf ¢l mayor nimero de gente alcance sus beneficios.

Sobre la marcha me di cuenta que podria agregar un glosario en el que se hablara de las
obras y los autores que los entrevistados mencionan, con objeto de que el interesado en

adaptar cuentos a radio tenga algunas sugerencias.

Aunque mi idea del cuento cambié en el transcurso de este trabajo, sigo pensando que
para promoverlo s¢ debe ser poco rigide al llevar a cabo mis sugerencias, puesto que el
concepto cuento debe ser tomado ampliamente para dar facilidad a los que desecn participar
de el,.expresar, aprender y transmitir sus ideas, as{ como inventar sus propios cuentos, narrar
anécdotas curiosas o graciosas, eventos sentimentales, recuerdos ¢ informacién interesante a
manera de cuento, o adaptar cuentos que puedan interesar una vez leido este trabajo.

Consideré que se puede comunicar de una manera artistica con un equipo de trabajo
minimo y otro que se hace sobre la marcha, de personas que entran y salen por determinados
motivos que les llevan a involucrarse en el proceso comunicativo de la produccion. Desde la

seleccion de los temas de los programas, de la manera de abordar los guiones, de sugerencias

paralamusicaoencelr

o en que el programa se graba y pasa al aire. A partir de la serie
Cuentos y Canciones infantiles que pareceria ser un gran cuento, con muchos cuentitos
adentro y un centro y que consistid, mientras yo estuve, de cuarenta programas, - que ya traja
otros tantos por atrds y otros tantos que vendrian - realizados entre 1986 y 1988,

En este trabajo abordo a grandes rasgos ¢l lenguaje de la radio, sus caracieristicas y los
beneficios que le da a la sociedad y trato de hacer una reflexién sobre los conceptos,

significados morales, filoséficos y universales de los cuentos.



Aqui afirmo que es necesario que el que escribe para radio, esté compenetrado,
apasionado con su trabajo y haga suya la informacién que recree.

En un principio pretendi anicamente hablar de lo que habia sido esta serie, de cémo se
trabaj6, de quiénes participaron, del trabajo de cada uno, de cdmo se aprendié, sin embargo
consideré importante y necesario extenderme sobre el cuento, sus antecedentes ¢ importancia,
asi como las caracteristicas del radio y su influencia en la sociedad, de mancra que puede ser
un vehiculo perfecto para comunicar los cuentos, lo que ayuda a desarrollar la imaginacién, a
acercarse a la lectura y a la literatura y, en general a abrir nuestras mentes.

La radio podria ocupar un lugar en el arte si fuera jad d damente, con

contenido y forma, de por si el arte ¢s una principalisima fuente de comunicacién, en donde la
comunicacién humana estad determinada por factores inconscientes. Sélo a través del arte se
trascienden las limitaciones del pensamiento y de la lengua, porque en una misma obra de arte
se encuentran diferentes interpretaciones de acuerdo a la experiencia individual, y porque la
obra de arte no pierde vigencia, tal vez no se descubra nada nuevo, pero si se recrea y se dota
de distintos significados a algo que podrian ser los cuentos. Pues los cuentos a su vez tienen
integrado el espiritt humano de siglos y han llegado hasta nosotros cargados de significados y

vueltos una obra de arte. Por lo tanto, a la radio se le puede utilizar como una alternativa

ladica y formativa poranea tr isora del cuento y a través de su contenido encontrar
a las modernas hadas que podrian, en alguna medida, conservar los valores universales de las
hadas tradicionales.

Es importante que los comunicadores se interesen lo suficiente en ir mas alla del trabajo
especifico por el cual son contratados, ¥ que aquello que escriben, musicalizan y transmiten,

tenga de su experiencia intima, personal y creativa, o sea de arte.



Para Ia recopilacién de la informacién recurri a la investigacién bibliogrifica,
principalmente consult¢ a Vladimir Propp, Bruno Betelheim, Catharina V. de Vallejo,

también hice investigacién audiogrdifica, con casscttes de las series: Cuentos y canciones

l Un Y una ién, El corto, y Cuento sobre cuento, (series de Radio
Educacién, el Fondo de Cultura Econémica y el Conscjo Nacional para la Cultura y las
Artes), asi como de otras series de cuentos para nifios y adultos, guiones y entrevistas. Parte
de la informacién sobre series radiofénicas de Radio Educacion la recopilé oralmente a través
de entrevistas con los productores de las series, también obtuve informacién valiosa en los
diferentes cursos de literatura y narrativa de Guillerno Samperio y del Centro de Desarrollo y
Comunicacién. Otros datos interesantes los encontré en diversos documentos de Radio
Educacién, como oficios, memorandus, publicaciones, programaciones y otros semejantes.

Los principales instrumentos de trabajo fueron fichas de contenido, citas textuales y
cassettes virgenes y grabados, grabadora y, por supuesto, mi computadora. Se obtuvo
informacién en la Biblioteca de la Facultad de Ciencias Politicas, en libros de mi propiedad y
otros de amigos y en Radio Educacién.

Por lo mismo, el producto que presento como tesis €s una monografia descriptiva, cuyo

objetivo fue dar a conocer la experiencia del trabajo en equipo realizado en Radio Educacién

durante un afio, para que otros estudi de Ci ias de la Comunicacién apliquen la teoria
en la prictica, a través de realizar cuentos para radio. Que experimenten con el cuento en la
radio para que a través de ¢l aprendan sobre la marcha, de si mismos y del conocimiento que
se genera cuando se trabaja en un ambiente de libertad creativa.

Como p e hilo d de la investigacién y del producto (tesis), se

planteé que los cuentos, que muchas veces encierran un modelo de valor universal

(verdad, trabajo, belleza, bondad, lealtad, j icia, integridad, trascendencia, amor,



hados por los oy estos lo relaci n

iedo, deseo, idad é a) al ser
con su experiencia individual y al recrear el modelo universal el cuento cumple con su
cometido de que el receptor viva la experiencia de haberse vinculado con los demas.
(Este fendémeno lo podemos encontrar también en las telenovelas o radionovelas, en las
peliculas u obras de teatro). Esto lo digo en base a mi propia experiencia, ya que los cuentos
que se adaptaron e inventaron sirvieron para vincularnos como seres humanos por medio de
trabajar en equipo y de este modo los receptores, a través del programa, también se
vinculaban a nosotros y a la vida., Por otro lado, cada quien toma de un cuento, lo que
necesita, lo que suefia o desea y de este modo existe un gozo importante de ser recuperado por
nuestra sociedad modema.

El ambito para captar la informacién, y los testimonios se redujo, en tiempo, a un afio de
trabajo en Radio Educacién, y a la experiencia durante varios aflos en la lectura de cuentos
tradicionales y contempordneos, en la lectura de biografias de estudiosos del tema, asi como
en la relectura de mis propios guiones, en volver a escuchar las grabaciones de los programas,
y reflexionar sobre las cosas que evocaron y evocan en mfi, ¥ en otros adultos y niflos a los
que se los lefa o daba a escuchar. En grabaciones de otras series de radio con el cuento como
contenido, en peliculas de cuentos, asf como en funciones de titeres en dénde el cuento, sin
importar lo viejo que pudiera ser, adquiria una vigencia impresic;nante y era vivido y dejaba
fluir sentimientos y sensaciones de las personas que lo contdbamos.

Algunos de los comentarios y a veces frases leidas, con el tiempo fueron ddndome ideas
para pensar que ain hay mucho que analizar y descubrir en los cuentos que se cuentan, en el
cdmo se cuentan y en el como se leen.

Durante el tiempo en el que escribi ¥ lei algunos cuentos realicé trabajos relacionados

siempre con ellos, como fue hacer funciones de titeres en Titireteando la lectura, trabajo que



Inir

desarrollé para la Unidad de Publicaciones Educativas de la SEP, en dénde tuve contacto con
el programa Rincones de lectura que tenia como objeto promover la lectura de cuentos
infantiles en las escuelas oficiales. Respecto a esto considero que por medio de la radio es
posible hacerlo con mias éxito porque es un medio de comunicacién oral y de importante
funcién social por sus caracteristicas. En jardines de nifios en los que trabajé dando clases de
expresidn corporal utilicé personajes clasicos de los cuentos, como la bruja, la princesa, la

magia, lo maléfico, para motivar a los nifios a expresar lib

ite sus er i Y ia

¥y con esto comprobaba nuevamente mi supuesto ¢ hilo conductor a lo largo de este trabajo.
Por lo que toca al contenido de este trabajo, en el primer capftulo: El Cuento, hago

mencidn de su origen y diversos conceptos y definiciones, siendo 1o relevante de este capitulo

las implicaci psicolégi

del cuento y su importancia para la sociedad. En el segundo
capftulo, La Radio, describo el origen, caracteristicas, la funcién de la radio en la

comunicacion y su importancia, asi como su influencia en la sociedad, también hablo de lo
que es la icacién

P

Imente la comunicacién oral, haciendo resaltar que las
caracteristicas y ¢l lenguaje de la radio son inmejorables para la transmisién de cuentos.

Hablo de la produccién radiofénica y de los principales el

s que se jan en ella. En

el tercer capitulo relaciono al cuento con la radio, ¥y busco la complementariedad de los dos,
cémo se enriquecen mutuamente y como asi se puede motivar a los radioescuchas a acercarse
a la literatura, leer, expresar y compartir los cuentos, aparte de estimular la imaginacion del
auditorio. En el capitulo cuarto, Descripcién de una experiencia radiofénica en Radio
Educacién, hablo de la historia de Radio Educacién, de las series sobre cuentos que se han
realizado en ella, su perfil, y el cdmo nace la serie Cuentos y Canciones Infantiles. En los
apéndices aparecen las entrevistas a personas que nos hablan de lo que para ellas es el cuento,

de lo que significan los cuentos, de por qué escriben, ¢l acercamiento entre los seres humanos



y un desarrollo espiritual y psicolégico, lidico y creativo, promovido por la literatura, en
especial los cuentos, as{ como, para algunos de ellos, lo que significé haber participado en la
serie Cuentos y Canciones Infantiles. También elegi al azar, cuatro guiones de la serie para
ponerlos como testimonio. Anexo una historia de Lirerarura infantil y juvenil y un articulo
muy interesante sobre el cuento que ta'mo nos gusta por su profundidad, ternura y belleza: £/

Principito.



EL CUENTO



Capitulo 1. EL Cuento

1. EL CUENTO

Desde sus inicios hasta la modemidad el cuento ha tenido modificaciones, sin embargo, a
pesar de los siglos que han transcurrido, el hecho de contar una historia, un hecho tnico, se ha
mantenido.

En general se reconocia como cuento al cuento o a la historia contada oralmente, esto
implica que los primeros cuentos escritos llevaban una tradicién de ser contados de varios siglos,
o basados en hechos reales o en mitos que se convirticron en leyendas y de leyendas en cuentos.

Podemos pensar en el cuento de tres maneras diferentes, la primera es como la expresién

de la necesidad humana de comunicar sus experi i la da como el recipiente de
costumbres, creencias, probl atica y p ientos, que de una manera muy natural ha traido
hasta nuestros dias ¢l acervo cultural de muchos pueblos; y, principal como tercera, una

obra en la que aparece ¢l espiritu del hombre mismo entrelazado en sus frases, palabras e

historias y en la que nosotros, los hombres de hoy nos vemos reflejados.

1.1 Etimologia

Etimolégicamente la palabra cuento se deriva de computum (calculo, cémputo), o sea
contar, enumerar objetos, lo que, por extensién, pasd a enumerar hechos, ! al hacer recuento de
los mismos.’

Si bien el término cuento significa computar, contar, se puede deducir que en épocas
remotas cuando los hombres de la comunidad tenian que salir a realizar trueques, comercio o a
batallas, o de caceria, al regresar daban cuenta de sus experiencias sucedidas y las personas que

se habfan quedado en la comunidad daban cuenta por su parte, de lo que habia pasado ahi en

! Catharina B. de Vallcjo: Teoria cuentistica del siglo XX. Apraximaciones hispdnicas. p.43.
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Capitulo I EL Cuento.

ausencia de los viajeros. Los propictarios hacian la cuenta de sus propiedades, de su ganado,
etcétera.

Esta comunicacién oral fue la base para relatar cuentos, acontecimientos que iban siendo
transmitidos. Los hechos maés significativos se iban transmitiendo de comunidad en comunidad,
de manera espontdnea hasta que surgen los profesionales que viajan con el propésito de dar
cuenta de los acontecimientos de regidon en regidén, como los juglares. Paralelamente a estos
sucesos se pueden localizar otras formas orales de transmisién del cuento que vienen de oriente ¥
que pasan a occidente y que, en general estdn ligadas a relatos de tipo religioso, 1o cual provoca
en Europa, por e! camino de Italia, una serie de formas breves narrativas que no son llamados
propiamente cuentos, sino que reciben diversas denominaciones como enxiemplos, estorias,
Jabulas, fabliellas, apdloges, proverbios, castigos, etcétera. De manera general, si bien contenian
una historia, su finalidad cra moral, religiosa, de transmisién de costumbres, ensefianzas y otras
intenciones diddcticas.?

En ¢l idioma espaifiol encontramos la palabra cuento en el Canrar de Mio Cid en las dos

dos, escriviendo e do, que non son

acepciones, tanto de contar numéri te: searn
contados. que non serien contados. qui los podrie contar; o como narrar o referir: cuenten gelo
delant.’

Como detalle interesante de la relacién entre las dos acepciones de la palabra cuento o
contar, como calcular o relatar, se encuentra una narracion incluida en la Disciplina Clericalis del
autor judio espafiol nacido alrededor del aflo 1062, Mosé Sefardi quien al convertirse al
cristianismo tomé el nombre de Pedro Alonso.? El relato trata sobre un rey que tiene a su servicio

a un narrador encargade de contarle *‘cinco fabuliilas™ todas las noches antes de dormir. Una

p.ad
Y IDEM; p.43



Capitulo 1. EL Cuento

noche en la que no podia conciliar el suefio, el rey pidié al narrador que le contase mas historias y
éste le relaté la de un aldeano que hubo de pasar dos mil ovejas por un rio, utilizando una
barquita en la que sélo cabian dos ovejas. El narrador vencido por el suefio comienza a dormir y
el rey le exige que siga con el relato, aquel, adormilado, le contesta que seria bueno esperar a que
acaben de pasar todas las ovejas y que mientras, descabezard un suefio. Este mismo motivo fue
utilizado por Cervantes en £/ Quijote, poniéndolo en boca de Sancho Panza como el cuento de
Lope Ruiz y de la pastora Torralba, con propiedades casi mdgicas para lograr el suefio. Como se
ve un mismo vocablo latino se bifurcé en un doble significado: computo - cuento (unt cultismo y

una voz popular) la primera de las cuales quedo reservada para lo estrictamente numérico y la

segunda para la narracién de hechos e historias curiosas.®

1.2 Aparicién de la palabra cucnto en la lengua castellana
Como he mencionado mencionado, en la lengua castellana podemos encontrar la palabra

cuento alrededor del afio 1140, o seca que es mas o menos la fecha en la que aparecid el Caniar de
mio Cid. En donde aparece con las dos acepciones, contar cosas y relatar hechos. ¢

No es sino hasta la escritura de las Novelas efemplares de Miguel de Cervantes Saavedra,
cuando se reconocen los primeros cuentos de autor. Pues el mismo Cervantes advierte en su
introduccién que las novelas alli contenidas no fueron copiadas ni traducidas de otras. Ni son
parifrasis de otros autores, sino que son totalmente inventadas por él. En esa época Cervantes
llamaba cuento precisamente al cuento oral, al cuento popular, de los cuales aparecen muchos en

El Quijore y dejaba en el nombre de novela ejemplar a lo que hoy conocemos como cuento.”

“ La disciplina Clericalis es un conjunto de relatos escritos en latin, procedentes de proverbios, fabulas, apdlogos y
castigos arabes, reunidos por Pedro Alfonso, escritor judio espaflol.

¢ IDEM: p45s

¢ IDEM; p.43

" IDEM; p.46
13



Capirulo !, EL Cuento

En los mds antiguos libros castellanos de narraciones breves no se emplea la palabra

cuento, sino fabulas o fabliellas, ej los y hasta igos, Encontramos en Calila ¢ Dimna,
jemp g

traducida del arabe hacia 1251, frases como las siguientes: “Er posieron ejemplos e semejanzas

en la arte que alcanzaron™; *‘et posieron e compararon los mds destos ejemplos a las bestias

salvajes y a la aves "%

Don Juan Manuel, autor de el Libro del Caballero y del Escudero, utiliza la voz fabliella,
y en El conde Lucanor (1335) la voz efemplo. En el siglo X1V, Juan Ruiz, Arcipreste de Hitwa, en
el Libro de Buen Amor, utiliza los términos proverbio, fabla y estoria. También podemos
recordar el Libro de los exemplos o Suma de ejemplos, por A.B.C (o sea cuentos), de Clemente
Sanchez de Vercial.®

La palabra novela se introduce en Espaiia en la primera mitad del siglo XVI, y se aplicaba
a lo que ahora conocemos como cuento. Cristébal Sudrez de Figueroa decia en £! pasajero
(1617): “Por novelas al uso entiendo ciertas patrafias y consejas, propias del brasero en tiempos
de frio, que en suma vienen a ser unas bien compuestas fabulas, unas artificiosas mentiras.” Lope
de Vega, pensaba igual, en sus Novelas a Marcia Leonarda (1621) decia “en tiempo menos
discreto que el de agora, aungque de hombres mas sabios, se llamaban a las novelas cuentos. Estos
se sabian de memoria. y nunca, que me acuerde los vi escritos:™!°?

La palabra novella era un italianismo que significaba noticia breve o pequefia historia. En

las ediciones del D 6n, de B

oY

10, apar en 1494, traducen cien novelas. Desde el

siglo XIII con Novellini o Libro di novelle ¢ dil bel parlar gentile, hasta la Novelle rusticane de

? IDEM; p.44
? IDEM; P.44
12 IDEM; p.45
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Capirlo 1._EL Cuento

Giovanni Verga en 1883, el vocablo novela siguié aplicindose al cuento. En Espafia, poco a

poco, acabé por designar a las historias que hoy conc como novelas.!!

De cualquier manera hay pocos escritores y cuentistas que se hayan dedicado a teorizar
sobre el cuento, sin embargo todos estin de acucrdo en que *¢l cuento es ¢l género més antiguo™
¥ se sigue cultivando, siendo el siglo XIX la época formadora del cuento literario, aunque al
principio no se diferenciaban por completo los diversos tipos de cuentos, como ahora se hace.

Habrian de pasar un par de siglos para que el cuento cobrara este nombre, quiero decir, el
cuento de autor. Podemos decir que de alguna manera la denominacién es mas bien moderma
(nueva), debido al reconocimiento de su origen oral muchos cuentistas como Guy de Maupassant,
Chejov, Puschkin y otros, necesitaban comenzar sus cuentos con una breve introduccién donde
fundamentaban ¢l origen de la historia que iban a contar; esto respondia a un contrato implicito
escritor - lector, con fines de credibilidad. El cuento modemo, el fundado por Edgar Allan Poe,

evita ya aquella vieja introduccioén, justificacién o preambuio.'?

1.3 Origen de los cuentos

Se puede decir que el cuento es el género literario mas antiguo, pues desde que ¢l hombre
es tal, ha tenido necesidad de contar historias sobre cualquier tema o suceso. Segin Vladimir
Propp lo que dio nacimiento al cuento como relato fantistico fue el mito. El mito es un producto
de la imaginacién con el que el hombre trata de explicar hechos para €l inexplicables, de la
naturaleza o de su mismo origen. Los mitos dan origen a los ritos en las religiones y segun

Vladimir Propp dieron origen a los cuentos maravillosos.'?

! {DEM; p. 19
2 Segiin explica la dol de Guil! perio en sus litecarios

3 Viadimir Propp: Origenes del cuento maravilloso, p.129
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Capitulo { EL Cuento

Los cuentos no aparecen cuando aparece la escritura, sino qQue su origen €s mucho mas
remoto. En un principio el cuento se contaba de forma oral unicamente, cara a cara, por lo que

nunca se contaba igual dos veces, de este modo los cuentos se iban haciendo, transmitiendo,

transforrmando, reproduciendo, creciendo, envejeciend muriendo y volviendo a nacer
espontineamente, dependiendo de los cambios sociales, econdmicos, psicolégicos y cotidianos de
las sociedades y de los individuos.

En gran parte nacen de la capacidad ladica y creativa natural del ser humano para
transformar su realidad, para reflcjar sus ansiedades, para plasmar sus valores, creencias, deseos,
temores, costumbres, nccesidades de sobrevivir ¥y de relacionarse con otros seres humanos.
Necesidades de aprendizaje de su entorno a través de dotar a este proceso con la experiencia
personal y la imaginacién. Por ejemplo la escritora Hortensia Moreno dice:

“Esa habilidad de contar cuentos es algo que venimos arrastrando desde hace
miles de afios, yo creo que es 1a habilidad mas antigua, Ia mejor de los seres humanos, esa
posibilidad de inventar algo que no esti ocurriendo y que te interesa explorar y que se

orzaniza como eso, como un relato™.'*
Debo sefalar especialmente que estos cuentos maravillosos o populares se expresan todos
con simbolos universales, que pueden ser captados por los hombres de todo e} mundo occidental
por lo menos, y de cualquier sexo o edad, hablan con el lenguaje del inconsciente colectivo al

inconsciente de cada persona. Guillermo Samperio, cuentista, dice:

“...los que se n or como los r por los hermanos
Grimm, todos tienen un conflicto, el relato de Hansel y Gretel, presenta un conflicto muy

especifico y figuras arquctipicas que después se van a repetir en muchos cuentos

nis

posteriores.
Y vera del cuento. ista con H i en el Apéndice 5
3 Ver A del cuento. E: ista con Guillermo Samperio en ¢! Apéndice 6
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Resulta increible

P en los de todo el mundo en lugares
en los que sus habitantes nunca tuvieron contacto con otros pueblos, por lo que se puede
sospechar que cada uno es el resultado de un cuento original que fue pasando de boca en boca, a

través de miles de afios y en este viaje se fueron confc do de tal

que se adaptaron
completamente al alma de los hombres. Beatriz Quifiones, productora de radio, nos dijo:

“...los .- 3

on™ solos, son tan hermosos y satisfactorios que pssan de

bocs en boca, a través de los tlempos y de los

cur esos hace
siglos pasaron de boca en boca y de pucblo en pucblo, de manera que ahora nos

encontramos con varias versiones de un mismo cuento™, '
Otra cosa que debe ser mencionada es que estos cuentos en sus principios fueron dirigidos
a los adultos, o a nifios y adultos por igual y que no es sino en las altimas épocas que se han

dejado como herencia para los pequeiios.

Lo que si puedo afirmar es que en toda €poca, un buen cuento infantil, es un buen cuento

para todos, nifios y adultos.'”

1.4 Qué es el cucnto

Existen diferencias entre los escritores o estudiosos del tema sobre lo que es un cuento’

Podemos decir que Miguel de Cervantes Saavedra “‘se reservaba la voz cuento para la
narracién oral, y novela para la escrita.” Para Cervantes la diferencia entre novela y cuento es
cuestion de actitud, no de dimensiones, para €l en ¢l cuento la actitud es espontanca popular y
graciosa, en cambio en la novela es preconcebida y formal. El cuento se refiere a una materia

comun, un hecho relativo a la vida cotidiana del pueblo. Sin embargo nos dice Enrique Anderson

1% yver Alrededor del cuento. ista con Beatriz Quifiones en ¢l Apéndice 2
17 yer Alrededor del cuento. Entrevista con Beatriz Quifiones...
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Capitulo . EL Cuento

- Imbert & Laurence B. Kiddle, en E! cuento en Espaia, '®* que sin duda sus Novelas ejemplares
son cuentos en el sentido que hoy damos a esta palabra. Estos cuentos de Cervantes, - imaginados
en variadas formas y direcciones - fueron el modelo del arte de la novela en todo el siglo XVII, es
decir que se puede hablar de una escuela cervantina del cuento.

El cuento *es un relato breve de hechos imaginarios, de cardcter sencillo, con finalidad
moral o recreativa, que estimula la imaginacién y despierta la curiosidad.™'®

Como género literario independiente se marca cl nacimiento del cuento en ¢l siglo XIX en
el que destacaron en el ambito internacional cuentistas como Edgar Allan Poe, Guy de
Maupassant, Rudyard Kipling, Anton Chejov, y entre los hispanoamericanos Rubén Dario,

Para Danie! Velasco, nifio actor, “un cuento puede ser una “realidad”™ muy al gusto de

cada quién™?, Para Hortensia Moreno, escritora: “es una pregunta dificil, es algo que todos los
seres humanos traemos y que nccesitamos y que es ‘indispensable...que tiene que ver con la
imaginacidon y con la capacidad de ver cosas que no estan en la vida real”. Guillermo Samperio:
“es un hecho a narrar en donde los personajes cumplen con un destino implacable, de principio a
fin...es una pieza literaria breve y tienc que tener significados externos, es decir significar mas
alld de lo que cuenta™. El doctor Gilberto Giménez afirma que “El problema es que no hay una
definicién de cuento, porque la variedad es infinita.”?!

Un cuento es una narracién que puede nacer de un recuerdo, de una sugerencia, de una
mirada. de un deseo. Para que el cuento nazca ¢l escritor debe tener apasionamiento, por eso es
que los cuentos se originan en el sentimiento que mueve la imaginacion. Estoy de acuerdo con lo

que dice Daniel Velasco en que un cuento puede ser una recalidad muy a gusto de cada quién, y al

mismo tiempo estoy de acuerdo también con Samperio en que los cuentos ya estin dentro de cada

% Catharina V. de Vallcjo: Teoria cuentistica ... p. 19
® Enciclopedia de las Ciencias de la Educacion
@ Ver Alrededor del cucnto. Entrevista con Daniel Vclasco en el Apéndice 4
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uno y que hay que descubrirlos, escribirlos ¥ después trabajarlos. Acepto que, aunque, como dice
Gilberto Giménez, “hay multitud de definiciones del cuento™, es una narracién breve que maneja
sélo una linea, viene més del inconsciente, y una novela ¢s mas larga y se lee en varias sesiones,
aunque considero que dentro de una novela pueden existir varios cuentos.

Yo considero, cuando me rcﬂer6 a que la vida es una serie de cuentos ¢ un gran cuento
que, retomando a Guillermo Samperio, no vemos la vida mais que cn :ragmentos, no la vemos
totalmente, la vemos como en pequeilas historias, como una serie de cuentos que nos han pasado,
que hemos vivido, por eso el pensar asi puede ayudar a vivir la vida de manera mas divertida,
darle un sentido mas personal con la fantasfa, con la imaginacién. Sé que esto no es una
definicién de un cuento, pero esta idea viene a partir de 1a serie Cuenros y Canciones Infantiles,
todo fue como un cuento, dentro del cual hubo muchos pequeiios cuentos que nos enriquecieron,
como en el libro de la Hisroria interminable, en ¢l cual se plantea que ¢l ser humano vive,
irremediablemente, en dos mundos, uno de realidad y otro de fantasia. Por eso se considera que
los buenos cuentos pucden contribuir al desarrollo del ser humano.

Se pucde decir que un cuento es un relato breve que tienen que cumplir con determinadas
caracteristicas, pero al mismo tiempo yo creo que va mas alld, los cuentos tienen una parte
espiritual, retomando a Beatriz Quifones, “van al espiritu del ser humano®. Son un medio de

comunicacion. Estoy de acuerdo con Cervantes en que ¢l cuento es *‘una cuestién de actitud. no

de di i . En el los personajes son universales, en cambio en la novela los
personajes son més particulares, y, como dice Edgar Allan Poe, *es una expresion cercana al
poema™. Tratando de dar un definicién el cuento es un ciclo acabado, retomando a Luis Leal,
“con impacto emocional”. Segin Robert Stanton, el cuento debe dejarse ser, *si estd demasiado

planeado, carece de vida”, por eso uno, a veces recuerda la vida como un cucnto. Como el

%1 véase Alrededor del cuento. Entrevista con cl doctor Gilberto Giménez en el Apéndice 1
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expresarse €s una idad del ser } el cuento expresa mas que explica. Un buen cuento

gusta tanto a los nifios como a los adultos.

1.5 Caracteristicas del cuento

Cuando los estudiosos se ocupan del cuento, dejan a un lado el cuento maravilloso, se lo
heredan a los niflos y se ocupan de definir las que deben ser las caracteristicas del cuento
moderno y también de cémo debe proceder un buen cuentista.

Conocidos cuentistas hispanoamericanos como Horacio Quiroga, Julio Cortazar y Juan
Bosch, han tratado de definir lo que es un cuento por medio de metiforas: “la flecha que va
directamente al blanco”, “implacable carrera contra el reloj™, *“el tigre que se lanza sobre el autor™
respectivamente, aunque ellos nos dejaron largas explicaciones e indicaciones de cémo deben ser
los cuentos y cémo hacerlos. Horacio Quiroga nos deja en El manual del perfecto cuentista el
Decdlogo del perfecto cuentista y Juan Bosch nos dejé Apuntes sobre el arte de escribir cuentos,
en los que se nota claramente su oficio de poetas, y en los que no lograron establecer bases
tedricas para ello, 22

Un analisis teérico del cuento nacié con las ideas sobre este género expresadas en 1842
por el escritor norteamericano Edgar Allan Poe,

* Poe dice que el rasgo de mayor importancia en un cuento o poema - que considera
expresiones muy cercanas - es la unidad de efecto o de impresién y que no es posible mantener
esta cualidad en obras que no se lean en un tiempo corto para que el lector o el escucha no pierda
la atencién ni se distraiga, durante la lectura *el alma del lector queda sujeta a la del escritor; no

23

existiendo influencias externas ni extrinsecas, resultado de fatiga o de interrupcién. y ademas

#? Catharina V. de Vallejo: Teoria cuentistica...p. 9

* IDEM; p. 51
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propone otro contrato de verosimilitud entre texto y lectura, ¢ incluso la linealidad narrativa que
mantenian muchos cuentos orales, populares y los primeros de autor es modificada en favor de
estructuras narrativas mads complejas donde se juega con la temporalidad, la disgregacion del
hecho narrado, la combinacién de espacios, ectcétera. Como es costumbre en los actuales
escritores de cucntos como Gabriel Garcia Mdérquez, Witold Wombrowikz, Jorge Luis Borges,
ltalo Calvino o William Faulkner?®. Por otro lado ¢l mismo origen exterior, campirano,
costumbrista o misteriosos de ultratumba, aparecidos, sobrenaturales, etcétera, no permitia que se

profundizara en aspectos psicolégicos. Es decir, en la interioridad compleja de los personajes, ni,

&efe looi

desde luego, en psi

Tendria que darse una evolucién social como el

i, dad,

:cimiento de

y la manufactura paralela a una transformacién de la escritura misma
para que en los nuevos ambitos, en los nuevos vinculos humanos y con una nueva visién literaria
se diera el acontecimiento de interiorizacién del personaje como en el caso de Madam Bovary (no
importa que sea novela) hasta llegar a textos o cuentos tan radicales en este sentido, como
Dublineses, de James Joyce, donde ¢l manejo psicolédgico de los personajes no sélo es complejo y
profundo sino también diverso, pues Joyce lo mismo desentrafia la psicologia infantil y la adulta
como la de los ancianos, las mujeres y algunas especies como religiosos, comerciantes, etcétera.
2% Algo similar sucede con el escritor norteamericano Sherwood Anderson en su libro Winsburg,
Ohio una novela armada con capitulos en forma de cuentos en los que si alguna funcién narrativa
es importante es el retrato psicolégico de los diversos personajes que transitan por aquel pueblo
imaginario’ Vale decir que a la publicacion de Winsburg, Ohio, no sélo hubo reacciones en su
contra por parte de la puritana sociedad norteamericana de aquella época (ya que la develacion

psicolégica de Anderson denunciaba los retorcimientos morales y psiquicos de la ciudadania

?* Fernando Gonzilez Tuidn: Ef cuento criollo. p.36
* De e i

a los tall d de Guillermo Samperio.
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americana), sino que ademas los habitantes de un poblado que por coincidencia se llamaba
Winsburg, Ohio, protcstaron severa y publicamex;xtc contra uno de los mds grandes escritores de
los Estados Unidos, quien representa una parte angular en la literatura de aquel pais, anterior a
Faulkner y otros experimentadores famosos.?®

Emilia Pardo Bazan, dice: “En el cuento hay que proceder de modo: a

. El
cuento es, ademas, muy objetivo...Ha de ceflirse el cuentista al asunto, encerrar en breve espacio
una accién, drama o comedia. Todo elemento extrafio le perjudica...La forma dcl cucnto es mas
trabada y artistica que la de la novela y ésta, en cambio, debe analizar y ahondar mas que el
cucnto, sin que por eso deje de haber cuentos que, en reducido espacio contienen tanta fuerza de

arte, sugestién tan intensa o més que un retato largo, detenido y cargado de observacién...El

primor de Ia factura de un cuento csta en la rapidez con que se narra, ¢n lo exacto y sucinto de la
descripcion, en lo bien graduado del interés, que desde las primeras lincas ha de

despertarse...”"?7

Azorin dice “un cuento ha de ser una narracién breve. En estos términos angostos se ha de encerrar

én, d i y Siel to no guarda armonfia, proporcidn, equilibrio

en todas sus partes, no serd un cuento bueno.”>?

Por ejemplo: Caruos Mastra lo dice en El para una definicion del cuento. 1963

que los elementos cardinales para una definicion del cuento son:
1. Un cuento es una scrie breve y escrita, de incidentes.
2. Es un ciclo acabado y perfecto.
3. El argumento es muy esencial, el asunto o los incidentes en si.
4. Los anteriores elementos deben estar trabados en una unica e ininterrumpida ilacion.
5. No tener grandes intervalos de tiempo o de espacio

6. Rematar el cuento por un final imprevisto, adecuado y natural.?®

% De acuerdo a los talleres de literatura... .
77 Catharina V. de Vallejo: Teoria cuentistica...p. 58
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Luis Leal, en el articulo titulado £! cuento como género literario sefiala: “El hecho de que el

cuento moderno tengn un origen reciente no indica que sca un género enteramente nuevo. Sus

r con el to, con el relato, con la leyenda romintica, con el cuadro de
costumbres y hasta con el mito, son evidentes. El cuento maderno es una obra artistica que ha

conservado algunas de Ias caragteristicas del antiguo cuento (la br , el interés

que ha

otras (1a o moral) y que ha
estéticas desconocidas antes del siglo XIX, como son Ia elaborada estructura, el interés en el

ol

e ia de estilo, una mayor flexibilidad, entre otras.™

Hago hincapié¢ en que “Si un cuento no tiene plan ni forma, carcce de significado; si su plan es

demasiado notable, carece de vida”.(Robert Stanton)*!

Para Guillermo Samperio los cuentos deben tener elementos distractores para ocultar el
final de la narracién y que este sea sorpresivo, y que un cuento es mejor entre mas distractores
contenga. 2

Gilberto Giménez nos dice que en todo cuento,. poesfa o relato siempre existen los

“preconstruidos culturales™ o sea cémo se inscribe la sociedad en el relato, por lo tanto todo

tiene, y es inter brir en él, un sociodrama.*?

En resumen puedo decir que un cuento puede tener lo que 1l é: 1) i

fisicas, o seala d idny 2) la de ser desarrollado.

Subrayo que un cuento debe ser tan extenso como la emocién que dure el contarlo o
escribirlo, lo que significa que puede ser de unas cuantas lineas hasta varias paginas.
En cuanto a la forma de desarrollar un cuento puede hacerse con la forma tradicional o

acostumbrada en otros géneros literarios que es: dar los antecedentes, exponer un climax y

3 IDEM: p. 60

#* [DE: 121

9 IDEM; p. 126

4! Catharina V. de Vallejo: Teorfa cuentistica..

2 ver A dor del cuento. i con io en el A

M vera del cuento. ista con Gilberto Giménez en el Apéndice 1
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terminar con el desenlace, aunque algunas veces, a deseos del cuentista, estas tres partes pueden
cambiar de secuencia.

Un cuento siempre debe tratar un solo tema, completo y redondeado.

Considero que el cuento tiene también lo que llamaré caracteristicas emotivas y dentro de
éstas estd su nacimiento. En el caso de los cuentos de la serie radiofénica Cuentos y Canciones
Infantiles los cuentos se originaban de una plitica, un comentario, un suefio. un deseo, por un
ambiente particular, en fin, de cualquier cosa ya sea pensamiento, una emocién u otro cuento ©
novela.

Todo cuento se hace vigente por mas antiguo que sea, rompe las cadenas del espacio y del

tiempo al contarlo, pues como ente vivo se adapta a las condiciones del presente.

Los cuentos reflejan lo mas profundo del ser humano.
Y dentro de las caracteristicas literarias puedo sefialar que puede ser escrito con un
lenguaje significativo, simbdlico, casi poético, metaférico, evocativo, ritmico, musical, intenso,

chistoso, etcétera, ahora si que a gusto del que lo siente. >*

1.6 Tipos de cucntos

Podemos dividir los cuentos (haciendo una tipologia de los cuentos no exhaustiva, sino
basada en varios criterios) de la siguiente manera, los dirigidos a los nifios y los que son para
adultos.” También se pueden dividir en cuentos antiguos y modernos, o en cuentos populares o
maravillosos o de hadas; también en cuentos orales o escritos; ¥y podemos incluir entre los
cuentos a las fabulas y las leyendas, entre los cuentos reconocemos algunos mitos de culwuras

desaparecidas, porque los mitos de nuestra cultura los reconocemos humildemente como

44 Ver Alrededor del cuento. Entrevista con Guillermo Samperio en i apéndice 6
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verdades y no cuentos. Quiero reafirmar aqui que en su origen los cuentos eran orales y para

adultos, quizi porque los adultos eran como nifios, aunque los adultos no reconocian a los niftos

como nifios, “eran adultos chiquitos™?%; ahora que los adultos se creen formales y serios todos

esos cuentos los han dejado para los niftos, por eso los personajes (Perrault, Grimm, Andersen)
que los recolectaron lo hicieron tan seriamente que los publicaron como estudios para los adultos.
Podemos aqui hacer resaltar que es lo que se llama cuento oral, e] glorioso antecedente de todos
los cuentos. Los relatos orales formulan en los mds diversos y remotos ambitos los enigmas
fundamentales acerca de la muerte, la sexualidad y las reiaciones con la naturaleza. En la
literatura oral ha dejado su huella una imaginaciéon primigenia, todavia no enriquecida ni

contaminada.por los astutos y laberinticos atuendos que el arte y la escritura le han aportado a

través de los siglos a la capacidad de imaginar™3®

Entre los cuentos que los adultos modernos han desarrollado encontramos una infinidad

realistas, describen la realidad tal cual es o como deberia ser,

de clasifi i a saber:

dominaron en la segunda mitad del siglo XIX, Valera, Alarcén y Pereda, Bazan, son

representantes de este movimiento en Espaiia. Benito Pérez Galdés observaba la vida espaiiola y

al describirla queria comunicarla al pueblo.

Cuentos breves o cuentos cortos es un subgénero desarrollado titimamente y son cuentos
de una dos o wres lineas que aunque parezcan ser producto de poco esfuerzo pueden tener gran
trabajo detrds.

Cuentos barrocos. En el siglo XVII el cuento se hace barroco. El barroco fue un estilo

retorcido de formas que expresaban torturadamente los conflictos del vivir: vivir la vida tal como

45 ver Alrededor del cuento. Entrevista con Hortensia Mcrcnu en el Apéndu:e 5
¥ Julieta Campos: La opcidn de narrar. La herencia ob. hr p.56
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es y desvivirse pensando en la vida tal y como deberia ser. Un ejemplo de esto son Los sueiios de
Francisco de Quevedo (1580 - 1645).

Los cuentos picarescos describen anécdotas simpdticas relacionadas con ¢l sexo, en una
serie de aventuras.

Cuentos costumbristas. Estos cuentos describen determinado hecho situado en una época
histérica o en un pueblo cuyas costumbres se describen en el cuento al tiempo que la accion.
Nace en el Siglo de Oro y lo importante ¢s la observacién de las costumbres.

Los cucntos romdnticos son los producidos por los escritores que desde principios del

siglo XIX fueron partidarios del Romanticismo, es decir que rompicron con las reglas del

> y el d

o, cultivaron la lirica y rescataron lo propio de las culturas de cada
uno de ellos. También se llaman cuentos romanticos los que tratan temas amorosos, pero pueden
no tener nada que ver con los anteriores. Un representante notable es Gustavo Adolfo Bécquer
(1836 1870) con Leyendas y Desde mi celda.

Cuentos de hadas o cuentos maravillosos son los cuentos tradicionales, que para
Vladimir Propp, recogen las huellas de los ritos primitivos. Son lo cuentos que actualmente se
dirigen a los niflos, pero que en la antigliedad eran para adultos. Son cuentos cuyos personajes
tienen valores universales, simbolicos, humanos y que se han podido ir descifrando con cl
transcurso del tiempo. Son los cuentos que para Bruno Bettelheim terminan en un final feliz y por

" esta razén son tan importantes en el desarrollo psicolégico de los nifios.

Cuentos fantdsticos son los que describen hechos al parecer cotidianos que en
determinado momento sobrepasan lo real yende a lo extraordinario, onirico paranormal o
trasensorial, es decir lo fantastico.

Cuentos de terror o de miedo son los que tratan temas que horroricen al lector, podemos

ejemplificar este tipo con los admirables cuentos de Edgar Allan Poe.
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Cuentos cpifinicos, La epifania es una visién sibita de un hecho total, completo, ya sea
emotivo, mistico, espiritual o de algian acontecimiento, por lo tanto los cuentos epifinicos estian
basados © aparecen como una visién subita, imprevista y extraordinaria. El cuento
contemporineo epifanico hispanoamericano constituye una decidida categoria estética, una forma
de expresién personal.3? ’

Cuentos humoristicos son los que describen situaciones hilarantes.

Los cuentos policiacos, contiencn ¢l relato de un hecho de delito, crimen y policia,
muchos los rechazan por monétonos, triviales y faltos de mérito literario, lo atractivo de ellos es
que plantean un crimen que hay que resolver en cuya investigacion se ve involucrado el lector.
Para que un cuento sea reconocido como policiaco debe contener tres cosas: que haya habido un
crimen, que en el descubrimiento del culpable intervenga un profesional y que se llegue al final
tras una serie de deducciones l6gicas o de penetracién intuitiva. Borges mantuvo que la novela
policial es *la explicacién de lo confuso™.>®

Los cuentos de ciencia ficcién abordan temas casi siempre futuristas basados en la
ciencia. pueden ser a la vez de aventuras, o policiacos o romanticos,. etcétera.>™

Muchas veces un escritor de cuentos hace participar a sus obras de caracteristicas de
diferentes tipos de cuentos, por ejemplo un cuento puede ser a la vez roméntico y realista,
realista ¥ humoristico, 0 puede ser un cuento corto y fantistico, debemos tener en cuenta que un
cuentista escribe sin pensar de antemano en qué subgénero inscribird sus obras, sino que su

tendencia personal y su estilo natural marcaran su derrotero,

47 Lida Aronne - Amestoy: Notas sobre el cuento epifinic P cano, p.27
M Catharing V. de Vailejo: Teoria cuentistica...p 86.
% ver Alrededor del cuento. Entrevista con Beatriz Quifiones en el Apéndice 2
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1.7 Importancia, fines y usos de¢l cuento
La principal importancia del cuento radica en que expresa la otra parte del ser humano. El
hombre no sélo es cuerpo y materia, también es emocion, sentimiento, suefios ¢ imaginacién, y es
esta iltima parte la que se refleja en los cuentos asi como en otras creaciones humanas.
También son importantes porque contienen verdades universales sobre temas universales:
la vida, la muerte, el amor, la juventud, la belleza, etcétera.
Por ser un modo agradable de enseiiar, al contener lo sefialado anteriormente transmiten a
los lectores y escuchas todo su bagaje. Los cuentos sirven para aprender porque los lectores o
escuchas aprenden mejor cuando se les ensefia jugando o de la manera agradable que el cuento
presenta los hechos.
Son importantes porque nos permiten canalizar la angustia, deseos y miedos.
Son un medio para enseflar porque pucden enseflar jugando, ya que los cuentos sugieren.
mads no obligan a nada.
La finalidad mas amplia del cuento es entretencr, compartir un momento agradable, dar
afecto, por lo que Lewis Carroll llamé a los cuentos de hadas “un regalo de amor™.*°
El cuento comparte, comunica, €5 una manera de comunicar, porque tu escribes el cuento
para que alguien lo lea o lo escuche de manera que reciba los hechos, las experiencias o las
emociones que el escritor puso en el cuento.
El cuento sirve para transmitir porque contiene una herencia del pasado la cual se ha ido
transformando a lo largo del tiempo, por los valores universales ¥y morales de siempre que ¢s muy
importante que reciban todos los seres humanos, por las creencias, costumbres y hechos que han

dado forma a nuestra cultura, los cuales son aceptados gratamente a través de un cuento. Como dice

* Bruno Bentelheim: P. 5lisis de los de hadas, p. 40
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Ezequiel de la Parra, “son las formas ideales de retener la cultura popular en todos los tiempos, asi

nos damos cuenta de la problematica de los pucblos antiguos y actualmente pueden contener la

problemidtica moderna y contribuir a su solucion™.%!

Los cuentos son formativos porque por su construccién y su contenido expresan y
despiertan la curiosidad de investigar, se enriquecen con la experiencia personal, sugieren, forman
parte de la literatura que es un arte bello que emplea como instrumento la palabra. A través de ellos

artisticas de ]la humanidad transmitidas a través de los textos y del uso

apr >s las experi

estético de la palabra. Implican una forma de relacién con el mundo y con las personas, reflejan
mensajes universales ocultos simbélicamente.
Sus personajes simbolizan, reseflan y divierten, no se cuentan con seriedad sino con

libertad, como los poemas y la masica le llegan mds a la emocién que a la razén. Pueden participar

tan la imagi ion. En un cuento el mundo

en la creacién de juegos creativos que d
imaginativo enriquece subitamente al mundo espiritual’

Otro de sus usos s que proporcionan una vilvula de escape para la energia contenida en
el organismo, espiritu y psique del ser humano, de alguna manera representan, recrean y subliman la
realidad.

El doctor Gilberto Giménez nos dice, respecto a los cuentos de hadas, que éstos podrian
contribuir 2 que actualmente existieran menos seres humanos torturadores y torturados ya que
manejan valores esenciales.?

Para las maestras Hortensia Moreno y Beatriz Quiflones, los cuentos son la posibilidad de

imaginar lo que no ha pasado y enriquecer la vida personal, volviéndola mds llena de

acontecimientos.

! Ver A del cuento. i con E: icl de la Parra y con Gilberto Giménez Apéndices 7y 1.

*? Ver Alrededor del cuento. Entrevista con Gilberto Giménez en el Apéndice 1.
29



Capitulo [ EL Cuerto

1.8 El cuento y sus impli p i

Podemos considerar que el origen mismo del cuento es inseparable de la esencia humana, ya

que todo cuento constituye en alguna medida parte del interior universal del individuo, como ya
sefialé antes. .

Una de las necesidades basicas y urgentes del hombre es encontrar un significado a su
vida, sabemos que mucha gente deja de tener interés en la vida por perder este sentido, se siente
perdida y desorientada en este mundo. La lucha por encontrar el significado de la existencia no
aparece repentinamente o no se le da a un individuo de golpe, sino que se alcanza después de que

muchas vivencias diferentes y en diferentes etapas de su vida le hacen llegar a ¢l ya en la edad

adulta.
Segun cl psicoanalista Bruno Betteclheim, en su libro Psi ilisis de los ¢ s de
hadas, los cuentos de hadas son el instrumento mads atil*
“para poder d i los pr del cer - superar las frustraciones
iar a las d d. de ia

narcisistas, los conflictos ediplcos, Ias rivalidades fraternas, r

infanci. b un to de y de autovaloracién y un scntido de obligacién

moral - ...la forma y la estructura de los cuentos dc hadas sugicren al nifio imdgenes que le
servirdn para estructurar sus proplos cnsucfios y canalizar mejor su vida,”

Bruno Bettelheim nos cuenta: “En mis esfuerzos por liegar a comprender por qué dichas historias
ticnen tanto éxito y cnriquecen la vida interna del nifio, me di cuenta de que éstas, en un sentldo
mucho mas profundo que cualquier otro material de lectura, emplezan, precisamente, alli donde

16gico ¥ 1 1. de los fuertes impulsos internos

se encuentea ¢l nifio, en su ser

de un modo quec el nifo pucde comprender inconscientemente, y - sin quitar Importancia a las

“! ver Alrededor del cuento. Entrevistas con Hortencia Moreno y Beatriz Quifiones en los Apéndices Sy 2
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graves luchas internas que comporta el crecimiento - ofrecen ejemplos de soluciones, temporales

¥ per alas des apr \and

Guillermo Samperio dice que, a través de un cuento, de alguna manecra podemos,
catdrticamente, explayar nuestras pasiones y vivirlas profunda y (sanamente). “En muchas ocasiones
los cuentos operan como sublimaciones, o a veces como exorcismos™*S.

Realmente es triste que muchos padres, maestros y aun escritores de cuentos para niilos,
desprecien los cuentos tradicionales, objetando que son crucles, © que no reflejan la realidad actual,
o que hablan abiertamente de temas fuertes refiriéndose a la muerte, la vejez, la maldad o al amor
roméntico y le dan a los nifios cuentos que evitan enfrentar estos temas de problemas existenciales
en donde se sugieren también soluciones que el nifio digerird y aprendera a aplicar en sus propios
problemas.

Para alcanzar un sentido mds profundo hay que ser capaz de trascender los estrechos
limites de la existencia centrada en uno mismo, y c¢reer que uno puede hacer una importante
contribucién a la vida, si no ahora, en el futuro, para no estar a merced de los caprichos de la vida se
deben desarrollar los recursos intermos para que las propias emociones, la imaginacién y el intelecto
se apoyen y enriquezcan unos ¢on otros.

Para que una historia mantenga la atencién ha de divertir y excitar la curiosidad pero para
enriquecer la vida ha de estimular la imaginacién, ayudar a desarrollar el intelecto y a clarificar las
emociones, ha de estar de acuerdo con las ansiedades y aspiraciones y al mismeo tiempo sugerir

iones a los probl que inquicten.

Sin que nos demos cuenta el inconsciente con la ayuda de los cuentos, nos lleva a los
tiempos mas lejanos de nuestras vidas, a los lugares mas extraiios, remotos, distantes y nos sugieren

un viaje al interior de nuestra mente, hacia los reinos de la inconsciencia y del inconsciente.

“B im: Psie lisis de los de hadas, p.153.
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Sc considera que los cuentos pueden ayudar a explorar la personalidad y dan la
posibilidad de equilibrarte con tu entorno, puesto que sirven para analizarte, conocer y controlar tus
emociones o resolverlas, aceptar tus problemas y ubicarte, por ejemplo Guillermo Samperio afirma
que !a bruja de los cuentos de hadas, hablando en términos psicolégicos, es esa consciencia critica
que esta siempre encima de ti, que te dice que quiere acabar contigo y esto, mientras haya un ser
humano con esa parte oscura que muchos tenemos, no dejara de existir. 4¢

Para confirmar lo dicho anteriormente podemos mostrar cémo muchos artistas, criticos y
escritores vieron enriquecida su vida, y ain resuelta su vocacién, por influencia de los cuentos y nos
han relatado sus propias experiencias:

“Criticos literarios como G.K. Chesterton y C.S. Lewis, manifestaron que los cuentos de
hadas son “exploraciones espirituales™ y, por lo tanto, “lo mas parecido a la vida real” puesto que
revelan “la vida humana, vista, sentida o vislumbrada desde el interior™.*?

“El poeta alemdn Schiller escribié: “El sentido mas profundo reside en los cuentos de
hadas que me enseflaron en mi infancia, mds que en la realidad que la vida me ha ensefiado™.

Para Edmundo Valadés tanto los cuentos de hadas como los cuentos fantasticos, fueron una
via de escape que despertaron, desde los doce afios. su vocacion por leer y escribir, el cuento fue la
revelacion de un mundo fascinante. La lectura de Las mil y una noches que era la primera version
fiel de la traduccién del arabe, significd para Valadés una de las mas grandes emociones como
lector. Nuevamente se ie reveld un universo fascinante por toda su extraordinaria fantasia y por la
deseripcién de un mundo del que lo que mas le impresiond fue la carga de sensualidad drabe. A ese

libro le debe muchisimo lo que ha hecho como narrador.*®

“ver A del cuento. ista con G. Samperio ...

“ ver Almdedor del cuento. Enu'evnsm con Guillermo Samperio...

" Bruno de los de hadas. p.76.

“ Jaime Erasto Cortés: Para una biografia de Edmundo Valade=z, p 1 - 2.
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El hecho de que la madre de Goethe fuera una famosa contadora de cuentos debe haber

sido una gran influencia para que su hijo llegara a ser un famoso escritor que sabfa que para gozar de

la vida y hacer el trabajo agradable era ia una exi ia llena de fantasia, y consideraba que

los seres humanos responden a ciertas fantasias que encuentran eco en la literatura de todo el

mundo.¥®

1.9 El narrador de cuentos

El que cuenta el cuento tiene que creer lo que cuenta, tiene que creer que sus palabras
describen la realidad y creer en los hechos que describe aunque sean del mundo de la fantasia.

El que cuenta un cuento debe hacerlo suyo, sentirlo, contarlo como suyo, emocionarse y
compartir la emocién, dentro de esto estd Ia realidad y la fantasia, de acuerdo al estado
emocional, al momento de contarlo y también saber y creer que es importante contar ese cuento.
La funcién del que cuenta el cuento, compartir un enamoramiento de los personajes, de la historia
que se esti haciendo realidad cuando se cuenta, es compartir una emocién.

Gilberto Giménez nos dice que no cualquiera es un buen narrador de cuentos, que debe
tener dones especiales que sc fortalecen en el medio en el que se crezca, tener un sentido especial
para captar el cardcter del escucha, de manera que la narracién llegue directamente a ¢€l.

Para Hortensia Moreno un narrador de cuentos, debe tener la funcién de Sherezada en Las
mil y una noches, es decir, debe ser un seductor con sus palabras, hipnotizar a sus oyentes para no
permitirles otra cosa que escuchar la historia®’.

Actualmente estd renaciendo el oficio del cuenta cuentos, de manera que podemos

encontrar por la calle y en las plazas personas que ofrecen un cuento a cambio de unas monedas

“* Vladimir Propp: Aforfologia del cuento maravilloso, p. 107,
4 Ver Alrededor del cuento. Enirevistas a Gilberto Giménes y a Hortensia Moreno en los apéndices 1, y 5
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A manera de recapitulacién puede decirse que los cuentos han existido desde siempre, son
innatos al ser humano. Es dificil definir el cuento, pero para mi, es un relato breve que te permite
expresar algo profundo con imaginacidn, que dice algo importante a la gente, sobre la cultura o la
esencia humana, y en donde todos podemos tener una proyeccién psicolédgica, un vinculo con los
demas y la posibilidad de analizar algun aspecto de la sociedad.

Los cuentos son, al mismo tiempo, ludicos, espontianeos y por ¢so pueden ser usados para
educar, en el sentido amplio de la palabra, no en sentido moralizantec ¥ son un medio que nos
permite canalizar la angustia, expresarnos y comunicarnos. Como dice Lewis Carrol “‘un cuento
es un regalo de amor” y la mejor manera de compartirlo es contarlo en voz alta, porque la voz
también tiene una carga emotiva fuerte, estando atentos a las emociones que el receptor esti
teniendo. Por csta razdn los cuentos se hacen vigentes al contarlos y porque tienen personajes y
valores universales y tienen que ver con la espiritualidad. Para los nifios son indispensables y
muy beneficioso que, como dice Berttelheim, terminen en un final feliz. Como dice Goethe, para
gozar de la vida y hacer el trabajo mas agradable.

En el siguiente capitulo, en el que hablaré de la radio veremos que el cuento, por sus
caracteristicas, ¢s ideal para ser transmitido por radio, ya que si nos hemos alejado de las plazas
con sus kioskos, ahora nos podemos acercar a la radio para disfrutar de todas las riquezas que un
cuento nos puede dar.

As{ mismo hablaré de la comunicacién, de las caracteristicas, usos y funciones de la radio,
de la comunicacién oral, del lenguaje hablado y su importancia en la sociedad. A grandes rasgos
veremos cémo e¢s una radiodifusora y cémo se realiza una produccién radiofénica, el lenguaje
que se maneja y veremos que las radiodifusoras mexicanas actualmente hacen lo posible por
enriquecerse econémicamente antes de dar a sus radioescuchas algo que los beneficie, por ello los

cuentos son excelente medio de tener una programacion radiofénica enriquecedora e interesante,
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puesto que los cuentos y la radio comparten caracteristicas que los hacen inmejorables el uno
para el otro y si, ademads se realizan, como lo sugiere este trabajo, con costo minimo, gran

tiond bl

i i i6n, dedi i6n e interés por parte de los r es p que se t ita una

serie basada en cuentos en cualquier radiodifusora.

s
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2. LA RADIO

Si no supiéramos cémo funciona la radio pensariamos que es un cuento maravilloso
lleno de magia, pero no es asi, todo tiene su explicacién. Su invencién ha sido un gran cuento
que implicé otros tantos y entre €stos tantos cuentos hay uno que lo cuenta mucho antes de su
existencia. Resulta increfble pensar en -cémo la imaginacién de Cyrano de Bergerac (1619-
1655) llegd a tal grado que en una novela Vigje a la luna. Flistoria comica de los estados e
imperios de la Luna, 1657, pronosticd la invencién de la radio. Transcurririan tres siglos antes
de que la profecia se cumpliese y diera paso a ese “libro milagroso”™ que a través de las ondas
nos narra diariamente historias, a veces no tan maravillosas.

“Al abrir ¢l estuche ¢ no sé qué

de metal muy parecido & nuestros

relojes y lienos de no sé qué pequefios resortes y de miquinas imperceptibles. Era, ¢n efecto,
un libro; pero era un libro milagroso que no tenta ni hojas ni letras; era, en resumen, un
libro, para leer al cual eran iniitiles los ojos; en cambio, se necesitaban las orejas. As{, pues,

cuando alguicn queria leerlo no tenfa mas que agitar estn

con gran idad de
movimiento en todos sus pequefios nervios y luego hacer girar la saeta sobre el capitulo que
queria escuchar, y en haciendo esto, como si saliesen de 1a boca de un hombre, o de Ia caja de
un instrumento de musica, salfan de este estuche de libro todos los sonidos distintos y claros
que sirven como expresién de lengunje entre los grandes pensadores de la Luna.

De esta manera, tendréis eternamente alrededor vuestro a todos los grandes
hombres, muertos y vivos, que os entretienen de viva voz.™”

Cyrano de Bergerac, ViaJe a la Luna. Historia de los Estados e Imperios de la Luna, 1657.3
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2.1.Qué es la comunicacién

Comunicacién, del latin “communicatio- tionis™, es la unién de la palabra u obra de dos
o mas personas, o de dos 0 mas cosas, como puertos, mares, ciudades, casas o individuos.

También se llama comunicacidn al medio o medios utilizados para alcanzar esa unién.

La comunicacién es un proceso, 0 sea una serie de eventos consecutivos, con un orden
y un tiempo definidos. Los elementos de este proceso son, como todos ya sabemos: el emisor
(codificador), ¢l mensaje (codificado por medio de simbolos), el canal (el medio en si), el
receptor (decodificador), la retroalimentacidn (respuesta) y €l posible ruido (interferencia).’?

Podemos decir que la comunicacidn consiste en la accién de una entidad dirigida a otra
entidad a 1a cual hace reaccionar.

Desde un punto de vista muy elemental se pucde llamar comunicacién a toda accidén que
conlleve un efecto de una entidad a ora o de un individuo a otro, ya sea mineral, vegetal o
animal. Por ejemplo a la accién del viento sobre la tierra, a la respuesta del agua, al
movimiento del viento. Al intercambio de RNA transferente de una céluila a otra; a la
trespuesta de la clorofila a la luz del sol, a la respuesta fisioldégica de un gatito a los lamidos de
su madre; a la tranquilidad de un bebé cuando su madre le habla.

Segin el concepto psicolégico, comunicacidén es: 1. Transmisién de una impresién o
efecto, de un lugar a otro, sin transporte efectivo de material. 2. Transmisién de impresiones
desde el medio al organismo o viceversa, o de un individuo a otro. Utilizado sobre todo en el
ultimo sentido, como fendémeno basico de la psicologia social, por cjemplo, la palabra es un

medio de comunicacién. Aplicado también al fenémeno general del estimulo-reaccidon; por

12 oy, ger, Jr. Theod y Matteh

lack: The Speeach of Communication Process, p. 27
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ejemplo, el estimulo es comunicado al organismo.*?

La comunicacién es el intercambio de informacién y se realiza a través de un lenguaje.
El lenguaje es un conjunto de simbolos convencionales que contienen en su esencia un
concepto abstracto o concreto al que llamamos mensaje.

Para Hortensia Moreno: “1a comunicacién es la caracteristica del h que

en la posibilidad de que haya comprensién y tr de i i

por

diferentes medios que van desde el habla y 1a escritura hasta ta masica, la danza, la pintura™ y la radio.®*

Hay muchos sistemas de lenguaje, © sistemas de comunicacién, desde los maés
clementales como los ya mencionados hasta los que ha ido formando el hombre a través de los
siglos y a los que se han ido inventando con la nueva tecnologia’ En la vida cotidiana, un
hombre recibe mensajes por medio de muchos sistemas de lenguaje, por ejemplo, al subir a un
elevador apretamos un botén y éste se enciende, el mensaje para nosotros s que el elevador
obedece a nuestra indicacidén; escuchamos una campana y ¢l mensaje es que el clevador llegd
hasta nosotros; se abre la puerta y entramos, las luces de los pisos se van encendiendo y el
mensaje es que vamos ascendiendo, al llegar al piso deseado el elevador se detiene; salimos a
un corredor, vemos los nuimeros cn las puertas y elegimos uno, el mensaje es que ahi vive
nuestra amiga, apretamos ¢l timbre y el mensaje que recibe nuestra amiga es que alguien estd a
1a puerta, se dirige a ella, abre la puerta y su cara se ilumina con una sonrisa, el mensaje es que
le da gusto vernos, nos abraza y el mensaje que recibimos es de calidez y carifio, nos dice que
se va a casar y ¢l mensaje es que encontré un compaiilero para formar una pareja estable. En

este recorrido hemos recibido mensajes por medio de diferentes seflales, luces, sonidos, gestos,

ademanes y palabras.

*! Howard C. Warren pilador: D;
¥ Ver Alrededor del cuento. Apéndice 5.

io de Psicologla, p.123
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Por otra parte podemos afirmar que la propia sociedad es un vasto y complicado proceso

de comunicacién que es lo que le da dinamismo.**

Ademdis de las seflales diferentes con las que recibimos mensajes, apuntadas

anteriormente, debemos tomar en cuenta, en cuanto al lenguaje hablado, que éste cambia de un
pais a otro y que todas las lenguas que han inventado o desarrollado Jos humanos en todas las
regiones del mundo son complejas y aunque algunas se relacionan por tener las mismas raices,
tienen detalles que es necesario conocer para entenderlas y recibir los mensajes que contengan.
Asimismo, de¢ una ciudad a otra de un mismo pais y hasta de un barrio a otro de una misma
ciudad hay diferencias en los significados de una misma palabra o palabras diferentes para un
mismo significado. Por ello los profesionales de la radio, ya sean guionistas, locutores o

productores deben conocer a la poblacién a la que desean dirigirse asi como el lenguaje que
idera comunicacién se preocupa

usan y saber que ninguna definicién formal de lo que se

por tomar en cuenta ¢l inevitable intercambio de sentimientos que contiene toda comunicacion
humana.>®

No solamente debemos fijarnos y estudiar los significados de las palabras, sino todo lo
que es extrafio a ellas, como el caracter de la persona que habla (solemne, amable, informal,
diddctico), cémo deseamos que llegue ¢l mensaje, envuelto en: sonrisas, gritos, dnimo,

tristeza; dicho por un viejo, un joven, una mujer, un nifio, todo esto para que el mensaje llegue
icar las ideas que

hasta el receptor con la intensidad y el cardcter io para ¢©

desecamos mandar.
Pero hay mucho mds, cientificamente se sabe poco de la comunicacién humana, aunque

wva dijimos que la comunicacién es fundamental para la vida del hornbre, se han escapado al

on Colectiva, ¥ o Realidod, p.23

¥ Guillermo Tenorio Herrera: Sociologia de la C e
o idny de jcacidn, p.24.

¢ Thayer, C
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estudio minucioso los detalles mds intimos y precisos de la comunicacién que son reales y nos
hacen suponer que el hombre posee formas sutiles de enviar mensajes y captarlos, de manera
que se puede afirmar que la comunicacién humana es un arte més que una ciencia.

La prictica de la comunicacién entre los hombres sobrepasa la comprensién de signos,
simbolos y gestos, hay algo mucho mads profundo que permite realmente que se establezca la
comunicacién, es, mas bien, lo relacionado con su mente o su espiritu. Podria uno pensar que
si una persona es educada y refinada, se establece mas facilmente este tipo de comunicacion,
pero si a una persona sencilla y poco cultivada, se le envian mensajes con el lenguaje y
simbolos universales, como son los cuentos, es capaz de captar, o de llevar a cabo esta especie
de metacomunicacién®’, que le permitira recibir al mismo tiempo, en el cuento, ¢l espiritu que
el emisor desea compartirle.

Es muy importante para que la comunicacién sea efectiva, sobre todo en un profesional
de la comunicacién, primero: que éste conozca bien el proceso de ella, segundo: que tenga y
domine sus actitudes y objetivos, y, finalmente la cleccién del canal y la forma de enviar el
men.aje, o sea la técnica que use al enviarlo' .

Ahora bien, el desarrollo de la tecnologia ha permitido al hombre ampliar y extender sus
habilidades y tratdndose de la comunicacién, los medios electrénicos han dado la posibilidad
de que los mensajes que antes se transmitian de persona a persona, cara a cara 0 por escrito
(lenguaje grifico), ahora se realicen de una persona o grupo pequeifio de personas a un grupo
mucho mayor, de cientos, miles o hasta millones de personas (comunicacién colectiva o

masiva), campo que es estudiado también por la sociologia, para la que la comunicacién es

47 Metacomunicacién es: Asumir mucho mas que el contenido de lo que se est4 diciendo, escuchando o
leyendo.
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"una accién social, es un acto posible mediante el cual un receptor se interrelaciona con un

emisor.”®

Por otra parte, como es habitual en los cc icadores, especialmente en las empresas

radiodifusoras, tomar los mensajes como medio para manipular e influir a los receptores

“implica un obstéculo ¢n una visién mas positiva de Ia comunicacién como algo que se produce en el

receptor. Sidamos d it

importancia al origen dec lo que se dice para ser transmitido, restamos valor
al enfoque primario que deberfa realizarse respecto a la creacién del mensaje por parte del receptor, que

scrad ta base de su r: iento y de su i

»** Por lo que es fundamental que el emisor
tome ¢n cuenta las caracteristicas de su receptor para llevar a cabo una comunicacién efectiva
y positiva, lo cual es ¢l objetivo de compartir los cuentos como mensajes.

El fenémeno esencial en toda la comunicacién humana cs' el proceso intrapersonal de
convertir en mensaje los datos simples y carentes de esctructura que tienen que ver con
acontecimientos de nuestros mundos intermo y externo, y de organizar y hacer que éstos
acontecimientos sean comprensibles y se transformen en mensajes susceptibles de ser
consumidos. Esto quiere decir que la comunicacién realmente se da en el receptor, cuando el
mensaje adquiere un significado personal, que lo va a enriquecer, lo que pretendemos lograr
con el mensaje cuento’ .

Deseo hacer hincapié en que para realizar la comunicacién con éxito es necesario que
tanto el emisor como ¢l receptor se adapten mutuamente ¥ a la vez con el entorno o el entorno
a ellos. La adaptacion de nuestro receptor depende de nuestro grado de adaptacién conceptual
a €l, lo que es sencillo de lograr si utilizamos como mensaje un

cuento, debido a las

caracteristicas de lenguaje universal que contienen los cuentos.

4 Guillermo Tenorio Herrera: Sociol: de la C. icacidn Colectiva...p.22
4% Thayer, Lee: Comunicacion y sistemas... p.65.
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2.2 Qué es la comunicacién oral

“El lenguaje es el proceso comunicativo por excelencia de toda comunidad conocida®.5®

El primer medio por ¢l cual el hombre se comunicé fue el lenguaje corporal y los ruidos,
como los gritos, ¢l llanto y los gemidos, por ejemplo. Después el lenguaje oral vino a
simplificar y precisar la comunicacién desde tiempos inmemoriales creando un medio de

comunicacién que hasta la fecha es insustituible y basico en todas las maneras de

comunicacién que la sociedad humana ha creado a través de los tiempos, la escritura, la
prensa, ¢l telégrafo, la radio, el cine y la televisién.

Por otra parte, a su vez la comunicacién promueve continuamente el desarrollo del
leaguaje, obligando al hombre a buscar nuevas formas de expresiéon oral al explorar campos
que la misma comunicacién va descubriendo. “El lenguaje es el punto de partida de Ia
comunicacién, en tanto que la comunicacién contribuye a ensanchar los territorios del
lenguaje™.®!

Guillermo Samperio nos dice que la comunicacion...”puede utilizarse no para suspender
los procesos del pensamiento, sino para generar la imaginacién™?

Por lo tanto podemos afirmar que ¢l Jenguaje oral y comunicacién son fenémenos que
no pueden prescindir uno del otro.

Se debe tomar en cuenta la gran importancia de la comunicacién oral, atun en estos

tiempos de gran desarrollo tecnolégico, pues casi la mitad de la poblacién del mundo es

analfabeta y el uso real de la lectura y 1a escritura es privilegio de una escasa minorfa.

““Edward Sapoi: Culture. Languaje and Personality, p.BS
41 Ferrer, Eulalio: &1 / e la publicidad; p. 21
97 Ver Alrededor del cuento. Apéndice 6
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A fines de la década de los sesenta, segiin datos oficiales de la UNESCO, el
analfabetismo habia aumentado a alrededor de 800 millones de personas, de un total de 2,225
millones de adultos, lo que nos da idea de que la comunicacién oral en si es muy importante y
la radio es fundamental para que ella se establezca en esta era de los desarrollos

tecnolégicos.5?

2.3 El lenguaje, ¢l cucnto oral y Ia educacién

El medio fundamental de comunicacién humana es el lenguaje, aunque no es el anico,
segiin Edward Sapir, destacado lingilista estadounidense,®® la comunicacién es el aspecto
dinamico de la sociedad humana.%’

La funcion primaria del lenguaje es la comunicacién interpersonal, pero hay otra no
menos importante, podemos llamarla comunicacién intrapersonal que origina procesos
mentales como el habla egocéntrica, el lenguaje interior y los mondlogos internos.*®

Emile Benveniste, lingliista, dijo: "Si enunciamos que sin lenguaje no existiria
posibilidad de sociedad ni de humanidad, es porque lo caracteristico del lenguaje es,
fundamentalmente, significar”; si nos olvidaramos del significado el lenguaje no tendria
sentido®’

’ El lenguaje expresa tanto conceptos concretos (mundo fisico) como conceptos abstractos
(sentimientos y emociones) de manera que las personas identifican con estos dos aspectos el
mundo en el que viven, y su identidad individual, que al realizarse correctamente da al

individuo una personalidad equilibrada.

4! Roman Jakobson, Linda Waugh: La forma sonora de la lengua, p. 74-75
4 Ver méas datos enel glosaﬂo

% José M. Bl dn, Entrevista a Romdn Jakobson, p.8.
% Roman Jakobson. Llnda Waugh: La farma .ronora de la lengua, p.92.
7086 M: 1 'y siz
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Los cuentos que se cuentan en la infancia contribuyen substancialmente en el desarrollo
de la imaginacién, de la fantasia y de la afectividad, por lo tanto en el desarrollo de la
personalidad.®®

Lo anterior es el objetivo de la educacidén, otro proceso social que no puede prescindir
del lenguaje y de la comunicacién.

La educacién transmite (comunica) por medio del lenguaje un bagaje cultural,

facilitando a los nuevos individuos el que se vayan relaci do paulati e

identificando con la sociedad en la que viven, hasta que logren identificarse como miembros
de esa sociedad y pasen finalmente a formar parte de ella colaborando para su conservacién y
enriquecimiento cuitural.

Entre los cientos de materias y aspectos que abarca una sociedad, ya sean histéricos (por
los que la sociedad es como es) o los actuales (el resultado de los histéricos), un instrumento
para que la educacién logre dar al individuo una identidad son los cuentos que en un principio
y por muchos siglos se transmiticron en forma oral’

Entre otros muchos temas, los cuentos parecen estar hechos para ser comunicados por
medio de la radiodifusién que utiliza solamente el sonido, voces, musica y ruidos o efectos
de sonido, esto con un hermoso cuento como contenido nos dard un excelente programa de
radio que ampliard la buena influencia de los cuentos entre todos los radioescuchas, de
manera que el mensaje que una persona capacitada® envie llegara, no a un individuo ni a un

pequefio grupo, sino a miles, cientos de miles o hasta millones de individuos.

% Ver Alrededor de! cuento. Entrevista con Gilberto Giménez en e apéndice 1

® La persona que tenga pr culturay h

d para ofrecer a un gran pablico un prod b 1
y no perjudicial.
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2.4 Qué es la radio

Se llama radio (el radio), al aparato con el que recibimos las transmisiones radiofoni es

el aparato que decodifica las ondas electromagnéticas, es decir que las vuelve a transformar

en lo que las origing, el sonido. Llamamos radio (la radio) a la grande y aparatosa

organizacién con multitud de gente, que es la que nos manda mensajes sonoros de diversos
tipos. Y desco decir junto con Salvador Novo:

Porque el radio es una miquina nueva y pecullar, deberda desarrollar una nueva y

peculiar técnica en que la palabra ceda cada vez mds su puesto 2l sonido puro, y que en todas

aquellas veces on que sea imprescindible recuerde que va a ser cida y no vista ni lelda. Por su

ausencla misma, residente del aire, Ia palabra dicha en e! radio no puede aspirar a

eternizarse - aspiracién literaria. Debe [t su objeto

pr discr por la
amable pucrta de los oidos del sefior que te permite entrar hasta la intimidad de su alcoba, su

esplritu, y retirarse para no volver mis en la misma forma.

El micréfono es P frio y cri impersonal. No es de asombrar que los
novicios tiemblen en su prescncia. Mds despiadado que Zeus, cste moderno dios de los dioses
del alre transmite con igual indiferencia un cuarteto de cuerdns de Mozart que la
imperdonable “gafe™ de un mal anunciador, o de un conferencista distraido. Como buena

q no {te fmper hace justicia cumplida a lo bucno y a lo male que se le

confia. La sancién la da ese ciego d di: o que es ¢l

radioescucha. Y la da con igual crucldad, incorporf&ndose pars camblar ya para sicmpre, los

" de su pr
E! gjo puede lcer en diagonal y retencr 1o que le interesa; el oido tiene que tolerar todo
cuanto le digan; pero no lo hace dos veces, si esti en su mago.

Salvador Novo, Toda la prosa.’™

" El sonido de la radio, ensayo tedrico prdctico sobre produccién radiofénica, p.3
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2.4.1 Desde el punto de vista técnico

La radiodifusién es el resultado del desarrollo de la tecnologia y tomd este nombre
cuando sus descubridores ¢ inventores (descubridores de fendmenos fisicos e inventores de
aparatos que utilizaban estos fenédmenos para producir determinados efectos) supieron que los
mensajes se transmitian por medio de energia que se irradiaba desde un punto, el aparato
emisor. De manera que para que la radio exista necesita tener una serie de aparatos que dan
por resultado unas sefiales sonoras que s¢ transmiten por ¢l aire en forma radial, como las
ondas en el agua. Radio o radiodifusién fue el primer medio electrénico de comunicacién
masiva o colectiva.

Para recibir ecsas sefiales de ondas electromagnéticas (“hertzianas™ por su descubridor:
Henrich Hertz) es necesario tener, también, un aparato receptor que puede ser de bajo precio y
de cualquier tamailo, desde muy pequeiios (5,6,7 cm.), hasta de mayor tamaiio (no mayores de
1 m.), por ¢jemplo y de gran sensibilidad, que por sus caracteristicas de precio pueden estar en
manos de cualquier persona que lo desee.

La radiodifusién es un desarrollo tecnolégico que se dio primeramente como resuitado
del trabajo de investigacién de cientificos al que después se le enconuré uso.”"

Las transmisiones radiofénicas pueden ser vistas de dos maneras de acuerdo a la teorias
de la comunicacion mds antiguas,” una de éstas, desde el punto de vista técnico comprende un
emisor, que es la estacién radiodifusora; para que ésta emita las seflales requeridas tiene que
haber un codificador (también formado por varios aparatos) que transforma las ondas sonoras
en ondas electromagnéticas (Que contienen el mensaje) y les da la configuracién necesaria para
que sean transmitidas por medio de una antena a través del aire (¢l canal) y captadas por el

” Denis McQuail: Introduccidn a la Teoria de la Comunicacién de Masas, p.36
77 Clevenger y Matthews: The speech of Comunication Process, p.23
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aparato receptor que a su vez las descodifica para que se vuelvan a escuchar las ondas sonoras
con las 6ptimas caracteristicas. Siempre hay que tomar en cuenta la posible existencia de
ruido, que hablando radiofénicamente pueden ser varias cosas: interferencia de otros emisores
o estaciones de radio, defectos en la misma transmisién o en la recepcién, etcétera, que dara
por resultado una defectuosa c:omuru'cacx;én.71

Si hacemos un esquema de el funcionamiento de la radio desde el punto de vista técnico,

tenemos ¢l siguiente:

EMISOR DESTINO

CANAL
CODIFICADOR l AIRE ’___. RECEPTOR

2.4.2 Desde el punto de vista social

La radiodifusién es un medio de comunicacién que por sus caracteristicas estd al alcance
de cualquier persona, desde nifios hasta adultos de todas edades, posibilidades econdmicas y
culturales, lo que nos da otra de sus caracteristicas, su gran alcance e influencia social, la mas

notable entre todos los medios de comunicacién. Podriamos decir que la comunicacién por

ento de comuni i6n) unilateral

medio de la radio es indirecta (a través de un medio o instr

(sin respuesta inmediata) y publica (dirigida a un gran publico).

3 David F. Berlo: £¢ Proceso de la Comunicacidn, p.17
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Desde el punto de vista humano, podemos decir que el emisor es el equipo de

produccién de una estacién, desde la direccidn hasta los administrativos, el canal seria en este

caso, la propia radiodifusora, y el r pt: el publi radi ha. El ruido puede ser,
también, defectos en la transmisién electrdnica pero asimismo el ruido ambiental o el “ruido™
psicolégico (por ejemplo: antipatias o simpatias). Si traducimos lo anterior a un esquema

tendremos el siguiente:

EMISOR n I CANAL I__ [ DESTINO -l
EQUIPO DE - l RADIODIFUSORA ] —— | RaDIOESCUCHA
PRODUCION

En ulteriores investigaciones, debido a la complejidad del fenédmeno de la comunicacidn

humana, han surgido diversas teorias que, aunque no comprenden todos los aspectos de la

comuni ién, si se compl 1 unas a otras y ubican los procesos de comunicacién. Por
ello podemos decir que la comunicacién radiofénica en México, se puede inscribir en la teoria
desarrollista en cuanto se produce en un pais en vias de desarrollo. Esta teoria afirma que los
medios de comunicacién en esos paises se oponen a la dependencia y a la dominacién
extranjera y al autoritarismo arbitrario, favorecen modelos de comunicacion en el desarrolio
nacional, la autonomia e identidad cultural, aunque debemos tomar en cuenta que los mensajes
extranjeros siempre encuentran la forma de hacerse presentes en los medios. También
podemos referirnos a la tcorfa democratico participativa, puesto que los medios mexicanos

pretenden que se satisfacen las necesidades ¢ intereses del publico o receptor activo en una
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sociedad politica, apoya la desinstitucionalizacién, la horizontalidad en la comunicacién y se
opone al control estatal.”™

Podemos relacionar este trabajo con la teoria del funcionalismo individual puesto que
esta teoria trata de las funciones y disfunciones individuales, considera a los medios de
comunicacién desde el punto de vista de sus audiencias, se centra en la conducta individual y
en las motivaciones de los individuos, asl como en las consecuencias que les afectan. Su

conexién con el funcionalismo estructural se encuentra en que frecuentemente las

motivaciones individuales se originan en la experiencia social, en que es el contexto social el
que da forma a su cxpresion y satisfaccién y en que el conjunto de sus consecuencias
retroalimenta a la estructura de la sociedad. Podriamos suponer, entonces, que es imposible
ofrecer ninguna funcién a la sociedad al margen de las funciones que se ofrecen a los
individuos. Tal fue el caso de la seric radiofénica Cuenros y Canciones Infantiles, ya que las
motivaciones individuales tuvieron su origen en la experiencia social, y el que se trataba de
una radiodifusora con objetivos culturales. Todos o casi todos éramos estudiantes egresados de
la UNAM y de la UAM y el contexto social que se dio le fue dando forma a la expresién y
satisfaccion del trabajo.

El enfoque de la teoria estructural - funcionalista nos dice que los mecanismos que
producen la contribuciéon de los medios de comunicacién a la sociedad son, ante todo, las

d d. de los participantes en la sociedad, ya sean individuos o

fades v

colectividades. Al responder de un modo coherente a cada demanda. Los medios de

comunicacién asi consiguen inesperados beneficios para l1a sociedad. La teoria estructural -

funcionalista describe los medios de comunicacién en esencia autodirectivos y

7 Denis McQuail: /ntroduccidn a la teoria de la comunicacidn de masas, p.160-164.
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autocorrectivos. Su punto de partida es que toda actividad recurrente e institucionalizada sirve

a algin propésito a largo plazo y contribuye al funcionamiento normal de la sociedad.”

2.5 L.a funcién de 1a radio en la comunicacién humana

La radiodifusién es un invento de los hombres para ampliar su capacidad de comunicar
sonidos, principalmente el lenguaje oral apoyado con misica ¥y ruidos de manera que "hoy no
acudimos a escuchar una platica a un kiosco o a ofr al cuentacuentos del pueblo, pero acudimos al radio,

somos muchos méis y hay mucha m#s gente con la cunl comunicarse, entonces el radio, a través del aire, le
76

lleva ef cuento a ta gente...

La comunicacién integra a la sociedad. "La i

soclal se efectiia en dos niveles, uno

cercano ¢ intimo o primario, con la il inos, i o os, con caracteristicas afectivas

¥ directas, y otro nivel mas di desper Yy sin afecto, de Interacciones Indirectas,

operativas, interesadas o utilitarias, en e} primer caso la comunicacidn es, digamos social, personal y en el
scgundo sc trata de una comunlcacién colectiva®™?’, que se lleva a cabo a través de un medio de
comunicacién (técnico) que en este caso circunscribiré a la radio o radiodifusion.

Podemos observar la funcién de la radio en la comunicacion humana desde otros puntos
de vista: Para qué le sirve a quién. “...Entendemos por uso de los medios de comunicacién colectiva al

acto intencional a partir del cual, por d de dichos di

se emiten mensaje o se reciben

de que esto ocurra entre 1os cmisores o entre el piblico™™
La radiedifusion comenzé a usarse como medio de comunicacién colectiva cuando se

tomé como empresa mercantil determinando su funcidén por los intereses de los empresarios
quienes ofrecieron a sus escuchas entretenimiento e informacién noticiosa y de productos de
7 IDEM; p.128-129

? Ver antrevista con Ezequicl de la P::rm en cl Apéndice 7.
”? Guillermo Tenorio Herrera: S de la C. Colectiva...p.24.

 IDEM. p.62.
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consumo de mercado,
Sin embargo junto a esta situaciéon comercialista el gobierno mexicano seiiala que la
radio (y otros medios de comunicacién) deben servir para: 1. Orientar a! pucblo para que

a 1 fa de la de su transformacién ccondémica, social y cultural. 2. Formar

conciencia, en cooperacién con los centros :éucativoa sobre la realidad social y cultural para obtener de

ésta los elementos que permitan lograr la transformacién social. 3. Propiciar y estimular ¢ estudio de la

realidad nacional; contribuir a desarrollar Ia idad de or i6n y de aprendi de las clases
d d 4. Pr y el de los valores artisticos del palis con ¢] objeto de
la ife i6n de expr de cultura ly S. Pr la de los

valores universales de la cultura hacia diferentes sectores y zonas del pais, a través de una permanente

interaccién, como una de tantas labores dentro de la inter de per iento

democratico en la construccién cotidiana de un pais con snimo revolucionaric.””®

Si escuchamos todas las estaciones radiofénicas del cuadrante en el Distrito Federal, nos
damos cuenta de que estas funciones de la radio en la practica casi no existen, por no decir que
no existen. Los empresarios de la radio han tratado de imponer las condiciones que les
permitan sacar mayor provecho de sus negocios y dar lo menos posible, llenando sus
programaciones con la produccién mds barata. Y aun se discute si la funcién de la
radiodifusién como medio de comunicacién se puede dividir en dos aspectos, uno seria el de
interés pablico y el otro de servicio publico, y la interpretacion que dan los dueilos del medio
es que: interés publico tiene que ver con el desarrollo técnico y econémico que lleva implicito
el funcionamiento de una radiodifusora cuando la sociedad disfruta de los avances
tecnolégicos que hacen posible una radiodifusién, y también al gozar de mads fuentes de
trabajo en las radiodifusoras que se establecen y el intercambio econémico que representa su

funcionamiento, y que servicio publico es el que esti relacionado con que el medio

7® Reglamento de la Ley Federal de Radio y Televisidn y de la Industria Cinematogrdfica
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radiofénico proporcione un camino para llevar la informacién, ‘1a cultura, elevar el nivel de
vida, mantener la armonia social, aunque el reglamento de radio y televisién dice, en la ley
mencionada anteriormente, que la radio, “constituye una actividad de interés piblico y corresponde

al Estado, en los términos de la Lcy de lma materia y de este reglamento, protegeria y vigilar el

imiento de sus funci inles.B%

La proposicién de esta tesis es cumplir con los postulados de la Ley, dando a los
radioescuchas una oportunidad de ed 16

, CC liento de la cultura humana y la

aplicacién de los valores universales a través de la dramatizacién o la narracién de cuentos
tradicionales o modernos.

Al respecto, “Por lo que toca a México, los medios electrénicos que también difunden los

de entr.

iento y la cultura, estan obligados a Inclulr noticlarios como parte de su

programacién en los términos que establece la Ley Federal de Radio y Televisién en su articulo 77...Se
entiende que la radio y televisién estdn obligadas a servir como instrumentos para ayudar al
pablico a enterarse de los principales acontecimientos locales, regionales, nacionales y
mundiales, de acuerdo a los intereses individuales y grupales de la poblacién mexicana, de
este modo, propicia que ésta tenga las posibilidades de tomar las mejores decisiones’

Asimismo, ambos medios deberian contribuir a vincular el hacer y pensar modernos con
todas las culturas del mundo, en tanto que se dan a conocer las ideas y acciones que interesan
o preocupan a la humanidad.®!

En general se acepta que la radio tiene tres funciones fundamentales: informar, educar y
divertir. Como medioc informativo, la radio ha tenido gran éxito por sus caracteristicas de

inmediatez, simuitancidad, posibilidad de desplazamiento, rapidez y alcance. Como medio

*° {DEM; Capitulo Unico, Articulio 1°.

* Guillermo Tencrio Herrera: Soclologia de la Comunicacién Colectiva... p. 71.
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educativo, aunque ha sido utilizada para ello sobre todo en paises en desarrollo, no se ha
aprovechado totalmente su potencial. Su facultad de diversién, en cambio es la mds explotada,
sin embargo se utiliza con programacién generalmente vacia o con fines comerciales y
enajenantes’
Segun la UNESCO, en 1970 las funciones de la radio son:%?

1.Informacién

2. Educacién y cultura.

3. Desarrollo.

4. Movilizacién politica y social.

5. Entretenimiento y recreacién y

6. Publicidad y anuncios.

De acuerdo con Denis McQuail las funciones de los medios de comunicacién, entre

cllos la radio, son las siguientes:

Informacién:

- Proporcionar informacién sobre acontecimientos y situaciones en la sociedad y en

el mundo.

— Indicar las relaciones de poder.

— Facilitar la innovacidn, la adaptacién y el progreso.

Correlacién:

— Explicar, interpretar y comentar el significado de los acontecimientos y la

informacién;

— Apoyar a la autoridad y las normas establecidas;

#? Aurora Velasco Aceves: Experiencia Radiofd: en H /!

Veracru=, Tesis de licenciatura, p.41.
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—~ Socializar;

— Coordinar actividades aisladas;

— Crear consenso;

— Establecer 6rdenes de prioridad y sefialar status relativos.

Continuidad:

- Exprcs;:r la cultura dominante y reconocer subculturas y nuevos desarrollos

culturales;

— Forjarym el cc 1 de los valores

Entretenimiento:

— Proporcionar entretenimiento, diversién y medios de relajacion;

— Reducir la tensién social.

Movilizacién:

-~ Hacer campaifla en favor de los objetivos sociales en la esfera de la politica, la

guerra, el desarrollo econémico, ¢l trabajo y, a veces, la religion.?®

2.6 Prod i6n radiof6ni

Dijimos que ¢l mensaje en la radio lo emite un equipo de produccién, tomando como
equipo de produccién a toda persona que trabaja en una radiodifusora, desde los duefios o

empresarios de c¢lla, o los dirigentes, ya sean gerentes o directores, después los equipos

A

ativos y técni de imiento de edificios y aparatos y finalmente a los

creativos, a los que directamente creardn y realizaran los programas.’

#! Denis McQuail: Introduccidn a la teoria de la comunicacién de masas, p.102-103
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Debo mencionar y hacer hincapié en que actualmente la mayoria de las radiodifusoras

solamente transmiten musica, sobre todo popular, y mucho menos formal, pero en una

Progr i6n relativ: pobre. Yo me referiré sobre todo a las producciones que tienen un
mayor grado de dificultad y de costo, mayor inventiva y esfuerzo, a las producciones que se

hacen con entusiasmo y carifio de sus creadores.

2.6.1. Organizacién de una radiodifusora

El personal de una radiodifusora debe tener una organizacién para trabajar
adecuadamente. Debe haber una persona encargada de la direccién que indique, ya sea como
resultado de una junta de accionistas o de asesores o como esté seflalado en su manual de
organizacién, la politica que la estacién de radio debe seguir, el piblico en general al que se
van a dirigir los mensajes, ¢l tipo de mensajes, etcétera. Debajo de ét estaran las personas que
realizaran las labores indicadas, el grupo administrativo que se encargara de administrar el

aspecto econdémico, por una parte y por otra ¢l grupo de gente que planeard y producira

dir ente los I jes.®* Ad is un gran grupo de colaboradores que harda posible el
trabajo creativo en la estacidn de radio. Cada radiodifusora organizarad a su personal como le

sea conveniente ¢ incluso podra tener mas departamentos segun sean sus objetivos.

2.6.2 Produccién.

Produccién ?° es la accién, modo y efecto de producir un programa para radio, cine o

televisién. El programa mismo. El equipo encargado en poner al servicio del equipo de

* Ver Anexo |
*? Dicclonario de Radio y Televisién...
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realizacién los equipos y personas necesarias, asi como de llevar el control de presupuestos y
gastos de un programa. :

Si produccién es accién, efecto de hacer, el acto radiofénico es un largo proceso creativo
en el que se interrelacionan una serie de acciones, tanto de fndole puramente técnica como
creativa.®®

Tanto en la radio como en la televisién el objeto es transmitir un ménsajc. Pero este
mensaje puede tener diversas intenciones, informar, educar, entretener, vender productos
comerciales, servir de ambiente o fondo musical, etcétera, por lo tanto el estudio del contenido
debe definirse en los casos concretos.

Para ello se procede comenzando con el “estudio del mercado”™ o sea, decl pablico
radioescucha que sea ¢l objetivo. Cémo es, cudles son sus caracteristicas, edades, gustos, nivel
econdémico, nivel cultural, etcétera, con lo cual se van a diseflar tanto la programacién como
los programas o secciones de la programacién sin olvidar, por supuesto, los propios objetivos
de la radiodifusora.

Cada produccién, segin Beatriz Quifiones, necesita de una planeacién cuidadosa, pues

corr i enel i que si se

sin ella se corre el riesgo de tener que hacer

hace la pl idn P se garantiza el éxito ciento por ciento, hay menos riesgos, debe

incluir un proyecto, y en dste los objetivos, el tipo de formato, el contenido, el publico

receptor, ¢l costo o presupuesto, A gente se n i cudntos programas van a ser, y la

duracién de cada programa.®’

En el proceso de comunicacidn, la fuente es el comunicador: guionista, locutor, actor,

comentarista, etcétera, que quiere enviar un mensaje con un determinado contenido. El

* El sonido de la radlio... p. 58 - 59 .
#7 Ver Alrededor del cuento, Entrevista con Beatriz Quifiones en el apéndice 2.
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contenido debe tener relacidon directa con el receptor. El siguiente paso es hacer una

*codificacién”, es decir, utilizar un lenguaje y estilo acordes, tanto con el contenido como con

el receptor siempre sabiendo que la materia prima es el sonido.

Teniendo en cuenta que ¢l mensaje es sonoro, la produccidn radiofénica debe estar
sustentada en una sintaxis radiofénica que se ubica primordialmente en el elemento primario

del sonido, el ritmo.

La produccidn radiofénica es labor de conjunto. El conocimiento conjunto del sonido y
el manejo del equipo para su almacenamiento y transmision. Ademads, es la conjuncion de

labores humanas en los aspectos técnico-creativos.

2.7 Cualidades de 1a radio como medio de comunicacién colectiva

Actualmente los medios de comunicacién electronicos pucden llevar los mensajes a los
rincones mads remotos de nuestro mundc,)‘, ésta es la cualidad que los ha hecho tan importantes.

La informacién que recibimos hoy, sobre todo por la radio, es casi instantinea, los
sucesos y su difusion se dan casi al mismo tiempo. Todos estamos viviendo a diario la vida det
mundo, lo que tiene ventajas y desventajas. La ventaja es que podemos tener una idea global
de lo que esta sucediendo en todo el planeta v las fronteras se borran, una desventaja es que
los pueblos pierden su propia cultura y se extiende la cultura de los mas poderosos. A su vez
en Ambitos mas reducidos, la radio ha significado un medio de comunicacién entre los
desvalidos o los que luchan por establecer nuevos sistemas, sobre todo se da en los paises en
desarrolio, en donde surgen grupos revolucionarios que se comunican a través de la radio por
su bajo costo.

Podemos decir que las cualidades de la radio como medio de comunicacién colectiva,

son las siguientes:

1. Sencillez técnica en comparacién con otros medios de comunicacién colectiva, lo que
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da como resultado el que tanto empresarios de la radio o productores de la misma, asi como
1, como escuelas o grupos comunitarios, puedan
todo tipo de grupos sociales,

otros grupos interesados en la con
acceder a las emisoras de radio para hacer llegar sus mensajes a

hasta los mas humildes.
2. Bajo costo de produccion también en comparacién con la televisién. Esta cualidad

propicia el acceso de los diferentes intereses que proponen un mensaje al pablico aunque sus
recursos sean limitados. Refuerza a la anterior.

3. La cobertura de este medio de comunicacién es muy amplia, tomando en cuenta que
se puede llevar a cabo en tres diferentes longitudes y formas de ondas de transmision: la
ampliacién modulada (AM), la frecuencia modulada (FM) y la onda corta.

4. Sencillez .en su produccién; inmediatez, simultaneidad y concrecién en su
informacién, que no se puede realizar del mismo modo en la televisién.

5. Por ser un medio completamente sonoro, es muy importante para pueblos cuya
tradicién oral es fundamental.

6. Importantisimo para pueblos con alto indice de analfabetismo.

7. Fomenta habilidades y capacidades mentales en los radioescuchas como son: la

imaginacion, la memoria y la atencion.
8. La radio es un medio que soélo utiliza el sonido, por lo que participa de las

caracteristicas del sonido:

- El sonido puede ser percibido tanto voluntaria, como involuntariamente. El receptor
del mensaje radiofénico es capaz de discriminar entre los mensajes que le llegan y aunque no
secan de su completo interés puede escuchar por un momento y decidir después si escucha o

no, aunque el sonido siga llegando, es por la habilidad del productor radiofénico que se

despierta el suficiente interés para atraer la atencién del radioescucha.
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2.7.1 Influencia de la radio en Ja poblacién
Actualmente los medios de comunicacidén son fundamentales en la vida de todas las

sociedades. Los medios de i ién han “en ido el mundo”, ya no es extrafio para

ninguna persona del planeta, sélo que asf lo haya clegido, lo que sucede en cualquier parte del
mismo. Las noticias nos llegan casi al mismo tiempo que estin ocurriendo, somos testigos
presenciales de todos los eventos en cualquier pais del mundo. El resultado de esta actividad
comunicativa es lo que llaman globalizacién, ¢s decir que las fronteras han casi desaparecido y
la vida es una para todos los habitantes del planeta. Lo que ha pasado es que todos convivimos
realmente y compartimos €xitos y pesares, pero también nos hemos dejado influenciar por los
paises que tienen mayor poder: para producir mensajes. Sobre todo las generaciones jévenes
que han nacido en el mundo moderno, dentro de esta explosién de comunicacién, los que ya

no vivieron su pais apartado de otros paises, podemos decir que ya son ciudadanos

é estan d iendo, sus valores

universales, lo malo es que las culturas
olviddndose, esto apoyado indiscriminadamente por los medios de comunicacién que son
emisarios de ambiciones, ambiciones de sus empresarios y que a su vez despiertan la ambicién
de sus destinatarios porque esos son los unicos ¢jemplos que dan, ambiciones econémicas, y

politicas.
i del enorme poder

Las personas que manejan medios de c« i ién estdn co
que estos confieren a sus dueflos o a sus productores el comunicarse con tan gran ntmero de
personas, obviamente entre mayor sea ¢l niimero de escuchas mayor es ¢l poder que tienen,
algunos "lfderes de opinién" se puede decir que son capaces de manejar a la poblacién, dirigir
sus pasos, formar su manera de pensar. Se puede afirmar que en este momento el futuro de la
humanidad estd en manos de los empresarios de los medios de comunicacién colectiva y

dependemos de la dtica que tengan. Por el momento nada indica que deseen elevar el nivel de
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educacién o de informacién de su auditorio, aunque asi lo marque la ley, para ellos lo
importante es sacar el mayor provecho econémico de sus empresas.

En México ha tenido lugar una larga lucha por el manejo de los medios de
comunicacién, entablada entre los empresarios de los mismos y el gobierno. Los primeros,
alegando Ia libertad de expresién, fundamentan el manejo de los mensajes, de tal manera que
han ido ganando terreno para hacer su voluntad sin someterse a la ley. El gobiemo al verse
enfrentado a esto cedié asocidndose a los medios. El perdedor es ¢l publico’ Los postulados de
la Ley de Radio y Televisidn estan ahi, pero nadie los cumple ni los hace cumplir.®®

Entre las mads de cincuenta radiodifusoras que tenemos disponibles para ser escuchadas
en el Distrito Federal, solamente hay dos: XELA y Opus 94 del IMER (las dds en AM), que
transmiten musica formal (cldsica), y dos mas a las que podemos llamar culturales: Radio
UNAM (AM y FM)y Radio Educacién (AM y onda corta), la primera francamente elitista
dirigida a intelectuanles universitarios y la segunda, de la SEP, maés liberal en la que han
entrado a formar parte diversos intereses politicos y culturales de varios niveles y objetivos,
pero que, sin embargo, ofrecen al publico otras alternativas culturales, otros horizontes de
conocimiento ¢ informacién.

Ante este panorama €s Qque proponemos que se integren las narraciones o
dramatizaciones de cuentos, con todos los valores humanos que contienen, como un medio de
cumplir con la obligacién de los medios, segun 1a ley, de elevar el nivel educativo y formativo
de sus auditorios, y por otra parte sin que ¢l costo econémico sea elevado, pretendemos que asi
podria ser aceptado este proyecto de bajo costo y de beneficio social, por los' empresarios

radiodifusores, ¥y, quiza esto daria nacimiento a otros proyectos positivos, de las mismas

44 Fatima, Fernandez Christlieb: Los Medios de Difusicn Masiva en Meéxico, p. 328.
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caracteristicas, para el beneficio de la sociedad.

Concluyendo, en este capitulo vimos que la radio es un medio de comunicacién
colectivo con exquisitas bondades -rompe las fronteras, tiene gran alcance, es cémoda,
accesible, barata- y sin embargo no se le explota debidamente y no se cumple con uno de sus
usos centrales que es ¢l educativo - hace 25 ailos se vendieron alrededor de cincuenta millones
de pilas y el 99.9% de la poblacién tiene radio®®. Se ha utilizado mds bien como un medio de
comunicacién que apoya el desarrollo de otras industrias como la disquera, por ejemplo, ¥
sobre todo se mueve por intereses econémicos.

Tanto *“...los usos como los ] pued ry r, y de hecho ast ha ocurrido,

en la misma proporcién en que camblen las preferencias del publico; si se mantienen gustos y preferencias,

dindmi m "%%Por eso decimos que la radic podria tener

se 4n las

gran influencia en el nivel educativo de la sociedad si se realizaran producciones de series
literarias, entre otras educativas o formativas, especificamente de cuentos, realizadas con todo
el entusiasmo, profesionalismo, creatividad y fantasia del equipo humano de trabajo’

Hay que tomar en cuenta que la produccion radiofdénica es la conjuncién de labores en

ién es bién, ademds de informacién,

los aspectos técnico - creativos y que la comr
transmisién de sentimientos y valores, y la radio, por ser un medio sonoro, es importante para
el ser humano para el que la comunicacién oral es fundamental. La radio fornenta habilidades
y capacidades mentales como la imaginacién y la memoria.

En el siguiente capitulo que es el cuento y la radio hablare de la complementariedad que
existe entre el cuento oral y el lenguaje radiofénico (musica, lenguaje oral y efectos de

sonido), lo delicioso de escuchar a un buen cuentista narrar a millones de personas sus tesoros

P10 dijo en la Cadmara Nacmnnl de la Industria de Radio y Tclevns i6n, Javier Sanchez Campuzano.
* Guillermo Tenorio Herrera: iologla de la C Colectiva... p.62.
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orales, sus implicaciones psicolégicas y las ventajas que esto puede traer a la sociedad.
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3. EL CUENTO Y LA RADIO .

Después de transitar por los maravillosos caminos del cuento y por la moderna teoria
cuentistica, por las teorias de la comunicacién y por las técnicas radiofénicas, en este capitulo
intentaré conjuntar todos estos aspectos para obtener un producto final que contenga las
ventajas de unos y otros en favor de nuestra comunidad.

Aprovechando que la radio es instantinea, como lo vimos en el capitulo anterior, y
como dice Salvador Novo que la palabra es inmediata y ¢l oido no escucha dos veces algo que
le disgusta qué mejor que transmitir cuentos por radio, por ser tan sonoros, tan ancestrales, tan
ligados a los humanos, por ser un medio de comunicacidn tan eficaz y ser tan parecido al
medio radiofdnico, y para aprovechar las funciones de la radio de informar, educar y divertir,
no nos podemos imaginar nada mejor que el cuento narrado a través de la radio.

3.1. El cuento oral

En tiempos muy lejanos, antes de que la escritura fuera un dominio del pueblo o
cuando la escritura todavia no formaba parte de su acervo cultural, la sabiduria se guardaba en
la memoria de la gente, de los hombres mas valiosos para ello que eran los mas ancianos pues
tenian experiencia y habjan aprendido de memoria la historia, la filosofia y las creencias de su
grupo social.

Uno de los aspectos mas importantes de los cuentos es que se contaban oralmente,
gracias a la memoria de los cuentistas, hombres o mujeres, a su importancia dentro de la
comunidad, a veces funcionaban como ahora un programa de radio o un club, la gente ya
sabia que a determinada hora, determinado dia contaban cuentos y se reunian alrededor de
ellos. Asistia la gente que gustaba de escucharlos, ya fueran nifios o adultos.

En esos tiempos el cuento se contaba de forma oral, cara a cara, por lo que nunca se

contaba igual dos veces, de este modo se iban cambiando, y al transmitirlos se iban
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transforrmando, as{ se reproducian y los cambios dependian de los cambios sociales del grupo
y de los cambios psicoldgicos del individuo. Por ejemplo, Gilberto Giménez nos dice que los
campesinos desarrollan més su imaginacién que la gente de la ciudad, porque crecen entre
narraciones, historias y cuentos®.

El relato oral se acostumbraba aun cuando la escritura y también la imprenta estaban
inventadas, pero no se le hacia mucho caso a escribir esos cuentos que habian pasado de boca
en boca, es decir, a los cuentos tradicionales.

Actualmente es delicioso escuchar un cuento narrado por una persona con facultades
de narrador, por la radio o cara a cara, muchas veces son los padres y muchas mas los abuelos
y abuelas y todavia podemos escuchar asi, cuentos que a cllos les contaron de pequeilios,
aunque ahora todos los cuentos cstén escritos. Los oidos se abren, el cuerpecito de los niflos
responde a las emociones que la voz expresa, y el ritmo respiratorio cambia y a veces hasta el
corazon se encoge con escuchar un cuento tan cercanamente.

Cuando Perrault publicod sus cuentos de hadas en 1697, Caperucita Roja ya era una

historia antigua, algunos de cuyos el >S S T ban incluso a tiempos lecjanos, seis
siglos © mas antes de la historia de Perrault, encontramos ya algunos de los elementos basicos

de esta historia®.

2 ver Al dor del cuento. ista en el ice 1.
* Bruno Beuclheim: Psicoandlisis... p.80
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Ahora, ;de dénde vinieron los cuentos maravillosos?® Que son el origen de todos los
cuentos y yo creo que también de las novelas. Algunos autores nos dicen que surgieron a
partir de los mitos.

Por eso Vladimir Propp afirma:

“Los mitos de las dades pr se b H

de )a realidad
natural, asi como de los fené !

y su Icaci6n en 1a intervencién divina.">*

“E1 cuento maravilioso ha conservado las huellas del rito de Ia iniciacién de los j6venes al llegar a

ia pubertad..hay que confrontar al cuento maravilloso, no s6lo con los materiales de las creencias sino

bién con las carresp i o

Para los mayas, dice Brinton, 1os bosques e 1 aire y la obscuridad estan llenos de seres
misteriosos, con fr i

en el maravilloso el temor resulta determinado y bien

preciso.®

Paralelamente al mito se desarrollaban ritos que marcaban para siempre a los
miembros de una sociedad y para que esto fuera muy impresionante, junto con la narracién
oral del mito se hacfa musica y se dramatizaba, todo a cargo de los ancianos del grupo a los
que se les daba gran valor ya que eran los depositarios de todo el conocimiento y sabiduria,
por lo que los jévencs recibian atentamente por medio de la narracién oral todo ese caudal
cultural. Se les contaba el origen de su pueblo, las diferentes ceremonias y sus razones, se
enseflaba al iniciado lo que debia saber sobre las representaciones teatrales, las danzas, y lo

que simbolizaban los animales que los rodeaban, como 0sos, bihos, cuervos y otros animales

que conferian virtudes magicas al neéfito.

* Ver La historia de 1a literatura infantil y juvenil en cl anexo 3
** Viadimir Propp: Morfologia del cuenio maravilloso, p. 133,
* [DEM; p. 131.

* v1adimir Propp: Las raices histdricas del cuento, p.327.
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Algunas historias populares y de hadas surgieron a partir de los mitos, mientras que
otras fueron incorporadas a ellos, sin embargo ambas formas personificaban la experiencia
acumulada por una sociedad, tal como los hombres deseaban recordarla. Llega un momento
en que los mitos dejan de ser propiedad exclusiva de los sacerdotes, se abren camino entre las
personas comunes y pierden gran parte de su significado originario. Asi, con un proceso
gradual de deterioro se acaba por no atribuirles ya ningin significado y se narran como
cuentos.””

Dorsey da a la separacién del mito el nombre de deterioro, pero el cuento libre ya de
funciones religiosas, no representa por si solo algo inferior al mito del que se deriva. Al
contrario, libre de los convencionalismos religiosos se evade en la libre atmésfera de la
creacién artistica que recibe su impulso de factores sociales que ya son otros distintos, y
empieza a vivir una existencia exuberante. Esto explica ¢l origen no sdlo del tema, desde el
punto de vista de su contenido, sino también el origen del cuento maravilloso como narracién
artistica.”®

Lévy- Strauss considera al cuento como un mito ligeramente debilitado.”®

De este modo dentro del cuento se desarrolla todo un sisterna de informacidn que

produce formas a veces extraordinariamente sorprendentes desde el punto de vista de la

estética.

*7 IDEM; p.531.
* IDEM; .p.532.
* IDEM: p.189.
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Gilberto Giménez nos dice en su entrevista que en todo cuento existen “preexistentes™
culturales y uno o mas sociodramas, por lo que se pueden analizar las socicdades a través de
sus narraciones.'%®

Ademads de su carga cultural y simbdlica, como ya hemos visto, los cuentos
tradicionales, maravillosos o de hadas, tienen un fuerte contenido emocional que se transmite
mads efectivamente si se reproduce oralmente.

El hecho de contar un cuento al pie de la letra le priva de su valor original, ya que el
contar un cuento debe convertirse, para alcanzar la maxima efectividad, en un acontecimiento
interpersonal, al que configuran los que participan en €1

Es de todos conocido que en las culturas orientales se recurre mucho a los cuentos para
enseilar, orientar y hacer pensar, al respecto Bruno Bettelheim nos cuenta:

“En Ila medicina tradicional hindu se ayudaba al paciente a través de la narracién de un cuento

que diera forma a un determinado problema, a la persona psiquicamente desorientada, para que ésta

meditara sobre ¢l Se esperaba que con la contemplacién de la historia, la persona trastornada llegara a

vislumbrar tanto la naturaleza del conflicto que sufria como la ddesur 6n. '

En Francia se hizo un estudio sobre la importancia que tienen los cuentos para
comprender la problematica infantil en su desarrollo.!%?

Podemos afirmar que en la sociedad actual los cuentos pueden tomar el lugar de los
sueflos. Segin la psicologia se necesita softar para digerir los problemas que enfrentamos en la

vida, sin embargo algunas personas afirman que no recuerdan sus suefios y son presa facil de

desordenes nerviosos, de algiin modo Bettelheim nos da a entender que: “muchos se refugian

% ver Alrededor del cuento. Entrevista cn el npéndu:e 1.
101 de los de hadas, p. 213,
%7 Ver Alrededor del cuento. Enrevista a Gilberto Giménez...
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en las drogas para despertar sin temor el juego de su imaginacién™'®, imaginacion que se
desarrolla y fortalece escuchando cuentos ¢n la infancia.

Con los descubrimientos tecnoldgicos los cuentos aparecen escritos, representados,
filmados, se difunden por la radio, por los discos compactos, etcétera, en una palabra se
adaptan a todas las modalidades y canales de difusion, pero nunca dejan de existir. Es posible
que tamnbién nazcan nuevos mitos. A veces se requiere cambiar unos mitos por otros cuando
la explicacién que contienen entra en crisis y pierde su vigencia, segun Propp.

Por otra parte, la necesidad ludica de los adultos no se pierde, como muchos piensan
sino que sblo sc desvirntia. Los juguetes de los niflos actuales asi como los cuentos que se
escriben para ellos, son ejemplos de las necesidades ludicas insatisfechas de los adultos, de
encontrar espacios para el juego y la fantasia y recordar su infancia, para que estos inventos
sustituyan sus preocupaciones cotidianas. Los nifios no necesitan recordar su infancia, ni
matar el tiempo, ni llenarse de una actividad momentdanea que los distraiga. Lo que necesitan
es vivir. Sin embargo, los adultos cada vez tienen menos tiempo para compartir con los niflos
¥ no aceptan que hay un nifio dentro de ellos que necesita jugar e imaginar, por eso ahora se
cuentan menos cuentos de hadas, que sean disfrutados por nifios y adultos en sus versiones
originales.

Las verdaderas lecciones morales se dan a través de los intercambios humanos al
contar un cuento.

Al transmitirse oralmente los cuentos promueven la realizacién de una experiencia
compartida, de una experiencia mas viva que aquella que se realiza si se lee el cuento.

Al contar un cuento de forma oral se es sensible a los tonos y semitonos de la voz,

porque el narrador dr iza esp a ite la informacién, enriquece la historia con

103 Lanotaes mla.
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nuevos lenguajes (el lenguaje de las manos, de los movimientos de la boca, de las miradas y
sensaciones que ¢l relato va provocando en ¢l receptor), de este modo al ser contado el cuento
por segunda, por tercera o quinta vez, se puede enriquecer con nuevos significados, matices,
gestos, improvisaciones, elementos interpretativos, ete. y asi se van fundiendo en la historia
sensaciones pasadas, recientes y que estin ocurriendo en ese preciso instante, dependiendo de
1a intensidad del conocimiento de la historia y del receptor. Vladimir Propp nos transmite la
imagen de una ccbolla al hablamos del origen histérico del cuento maravilloso, ya que nos
habla de elementos y funciones del cuento, diciéndonos de algin modo que un cuento origina
otro y otro y otro, conforme la sociedad va cambiando.

A través de los siglos si no milenios, los cuentos, al ser repetidos una y oua vez, se
han ido refinando y han llegado a transmitir al mismo tiempo sentidos evidentes y ocultos,
han llegado a dirigirse simultineamente a todos los niveles de la personalidad humana y a
expresarse de modo que alcancen la mente de un nifio asi como la de un adulto sofisticado.'®

La narraciéon de estas historias iba acompafiada de un lenguaje corporal. Pensemos en
una persona que cuenta a alguien un cuento, ¢l contar un cuento no s como escribirlo, se
cuenta con un lenguaje coloquial, acompafado del corporal, manos, dedos, alargando o
acortando algunos sonidos, a owos sonidos dandoles musicalidad, usando diminutivos,
exclamaciones y valiéndose del impacto de otras historias o de otros cucntos, de otras
situaciones, conceptos, ideas que repentinamente cobran vida en el momento en que se cuenta

el relato’

Es necesario rescatar y considerar el universo productor de juguetes puesto que

expresa una carencia de vinculos, e inhibe la in

ién, inv >

un nuevo juguete, un

194 {DEM; p.S3
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juguete que nos permita vernos a nosotros mismos en mundos nuevos y enriquecedores: la

radio.

“...resulta fascinante contemplar los cambios que

los mas f; sufren en la

mente de los hombres, a pesar de que los hechos que en cllos se desarrollan son conocidos en todo el

mundo "%

3.2 El lenguaje radiofénico.

La siguiente cita nos muestra poéticamente como se origina fisiolégicamente la

palabra.

“Gran dsi el tenguaje, ind a de aire iada en la cavidad

de 1a boca. Ceden su tono y sus compases s ias caricias, a las exigencias dc cierta
topografia en cl fuelle del pecho, las cuerdas vibratorias de 1a garganta, 1a corneta o

resonador de la nariz, el muro de rechazo y apoyo del d:

» ¢l puente
de 1a lengua que, & su vez, obra de palanca, las atmohadillas de los labios y los sutiles

respaldos de los dientes, tan sutiles cllos, que di & i

por lo
menos en tres partes, la pr

segun el uso del filo, del medio
diente o de 1a juntura con la encia. Por entre todos estos delicados accidentes,

diver ruidos y ar (as y

entre tr

fr y bi de yd h de

, sale el 1 je a flor,

como quien vence una carrera de obsticulos. Tal es el ser vivo del lenguaje,
si lo escuchamos desde afuera del hombre, desde afuera del espiritu™
Alfonso Reyes: La experiencia literaria.

Los perros se expresan ladrando, grufiendo, moviendo el rabo; ese es su lenguaje.

93 Bruno B i

k)

p- 147



Capitdo 3, El Cuento Y La Radio

Los hombres se expresan riendo, llorando, brincando, ademis de con diferentes
lenguas.

Los hombres sabios, ademads de expresarse igual que los hombres comunes, como los
ancianos de pueblos antiguos, deben ser centro de atencion de los que desean llegar a sabios:
solamente que antes el pueblo era de unas trescientas almas, y ahora es de unos treinta
millones dé almas. Ahora los ancianos sabios necesitan de las maquinas para que los escuchen
por lo menos un millén de nedfitos

“‘Las miquinas son prolongaciones det hombre, que se integran a él mismao, prolongacién de las
estructuras socinles que se integran a cllas, son cn todos los tiempos idénticas a nosotras mismaos.
Formarlas, construirias, cs construirnos a nosotros mismos™. J.Lafite!%

Desde la aparicion de la radio en México, los entusiastas seguidores de este medio de

cc i ién, co on a transmitir musica. Pensaron que lo mejor era que se escucharan

interpretaciones de pianistas, cantantes y conjuntos musicales - entre ellos interpretaciones
del cantante José Mojica-, despudés transmitieron noticias, inclusive eventos politicos en vivo
y en directo- la toma de posesion del presidente Plutarco Elias Calles, el 30 de noviembre de
1924., después sc transmitieron deportes, y poco después se comenzé a transmitir teatro
radiofénico y anuncios comerciales.

La manera de transmitir se fue aprendiendo poco a poco, desde como construir las
instalaciones hasta manejar los aparatos de transmision y finalmente cdmo utilizar el lenguaje

radiofénico.

1% Armand Balscbre: Elleng rad, p. 1S
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Podriamos decir que un lenguaje es un sistema de signos con el cual se pucde
establecer una comunicacién. Con este sistema se manegja un cédigo, se envia un mensaje y se
usa socialmente, no puede existir uno sin lo otro.

Con la aparicién de los medios de comunicacién el lenguaje oral, hablado © sonoro
(transmisor de ideas) combinado con el lenguaje corporal (transmisor de cmociones), el
lenguaje oral se tuvo que combinar, en la radio con la misica y los ruidos; en el cine con todo
esto ¥ con la imagen, igual que para la televisién.

Los que trabajaban para la radio cuya materia prima es el sonido afinaron su sentido
del oido, de manecra que sus mensajes fueran exactamente lo que cllos deseaban que fueran,
no podian lanzar mensajes equivocos o indefinidos. De ahi que a poco manejaron con

maestria la palabra, la musica, los ruidos y muchas veces el silencio.

3.2.1 Mancjo de la palabra.

La palabra es indispensable en el conjunto det lenguaje radiofénico

La palabra en la radio, aunque es la misma que usamos en la vida diaria, no es igual,
ya que se piensa previamente y por ello podemos decir que es imaginada de antemano,
planeada con toda premeditacién para que el radioescucha evoque las imdgenes, emociones y
situaciones que ¢l guionista o productor de radio desea y no solamente el radiescucha.
también 1os actores que interpretan el texto.'%’

Sea el quc sea el género radiofénico (noticiario, narracién, entrevista, etcétera) que el

locutor tenga que decir ante el micréfono, simulara siempre una realidad natural.

197 Armand Balsebre: £l lenguaje radiofénico, p. 38
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El sonido que forma la palabra es el resultado de tres hechos: una vibracién (de las
cuerdas vocales), una energia (¢l aire que sale de los pulmones) una resonancia (en los huecos
de la cara, de 1a garganta y ¢l pecho), de manera que cualquier perturbacién de estas tres cosas
produce cambios en la formacién sonora de la palabra. Al respecto Victoria Burgoea, actriz de
la serie Cuentos y Canciones Infantiles nos dice que,

d "

de ser r

io que lo que se
lea sea un buen texto, el ambiente generado por un buen equipo de trabajo que no produzca

tension, permite que la voz salga mejor.

La palabra tiene tres caracteristicas: el timbre, dado por el numero de vibraciones por
segundo: la intensidad depende de la fuerza de la salida del aire; el tono de la voz se da con ¢l
manejo de la respiracién y la proyeccién de la misma en las diferentes partes de resonancia
del cuerpo.

Ouos cambios sutiles se dan en la palabra por la forma de los cuerpos que las
expresan, su estado de animo, su estado fisico, su manera de exhalar, de moverse dan por
resultado voces con diferentes caracteres: jovenes o viejas, de gente gruesa o delgada, muy

aparte de cémo sean en la realidad sus duefios.

El locutor ha de aprender a escucharse a si mismo mejor si quiere controlar todos los
recursos expresivos de la voz.

Las vocales tienen la facultad de colorear la voz, le dan relieve y concentran y reflejan
el sonido’ Musicalmente la “a” se distingue por su claridad, 1a “e” por su facilidad, 1a “i" por
su sonoridad, la “o" por su suavidad y 1a “u” por su conductibilidad.'®®

La melodia es un elemento basico de la palabra radiofénica, ya que da distintos

matices a la voz y a la afectividad estética, debido a que no existe lenguaje gestwal. Valle-

‘M IDEM; p. 43
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Inclan decia que *‘el secreto de las conciencias sélo puede revelarse en el milagro musical de
las palabras.” La expresién musical de la palabra radiofdnica es la melodia o entonacién de la
voz que transmite una gran afectividad.'®

La melodia de la palabra radiofonica expresa la dramatizacion de la realidad, de la
realidad espectacular que transmite la radio al oyente. La melodia describe la realidad
completa: La intencidon de informar y el movimiento afectivo. En la radio, especialmente, la
palabra puede transmitir con la melodia una gran afectividad. El valor €pico o sentimental de
palabras como “libertad™, “soledad”, adquieren a través de la radio, un valor afiadido

substancial, casi mdagico.

Ouro clemento a manejar con las palabras cs el ritmo porque el ritmo también es
significado.

El ritmo es la periodicidad del mismo elemento sonoro, de esta manera podemos
enconuar ritmos en las pausas que se hacen entre las palabras, en las pausas entre las frases.
wambién, encontramos un ritmo (melédico) al acentuar palabras clave de un texto.
encontramos ritmo (armonico) en la altemancia de voces, en el juego de voces de diferentes
tonos, va sean de dos o mds hombres o de voces femeninas en contraste o “armonia” con
voces masculinas.

Los actores radiofénicos y los buenos locutores deben prepararse para tener un
dominio absoluto de la manera de expresar sus palabras para proyectar al radioescucha

exactamente las ideas y emociones deseadas, porque al fin y al cabo “el efecto magico de la

palabra reside en su estructura musical™.''®

9 IDEM: p.57

1% Armand B El 1, j di
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Ezequiel de la Parra nos dice que la importancia de una voz radiofénica para el
narrador de cuentos es la versalitidad. Lo minimo es una voz muy duactil y lo maximo

pues...hasta quince actores © mas. Con dos voces, una f ina y una lina se enriquece

mucho la narrativa.!!!

Para Victoria Burgoa, un actor de radio debe acariciar el micréfono con su voz, puesto

que es como el oido del radioescucha.'!'?

3.2.2 L.a maisica.

Cuando se habla de musica podemos pensar que hablamos de radio. La radio como
arte aclstico puro estda més unida a la musica que otras artes que también hacen uso de clla,
como el cine, el teatro.

Desde la perspectiva de la flsica o de la acustica mas propiamente, la musica ¢s el
resultado de la conjuncion del ritmo, la melodia y Ia armonia. i.a combinacién de estos tres
elementos dan estructura al mensaje musical. Podemos considerar el timbre como parte de la
musica, 1o que le da un sonido distintivo, pero los elementos fundamentales son los que seflalo
primero.

El ritmo es la organizacién artistica del movimiento musical, le da forma a la melodia
¥ a la armonia. Respondemos con movimientos del cuerpo al ritmo. La melodia es el
argumento, ¢l hilo de la historia que se cuenta’ La armonia es la estructura de la masica; es la

organizacién total de tonos, de forma que se traduzca en orden y unidad.'"?

111 ver, Alrededor del cuento. Eenrevista a Ezequiel de la Parra en el apéndice 7
2 yer Al del cuento. a Victoria Burgoa en el apéndice 3

44 peter M. Lewis v Jerry Booth: El medio invisible, p. 98.
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Para adentrarmos al uso que damos a la masica en la radio, diremos que se utiliza de

las siguientes maneras:

a) Rubrica: Es el tema musical que identifica un programa radiofénico.

b) Introduccién. Es el tema musical que por iacio

1 ol ional la relacionamos
con una determinada idea o imagen. Nos sitia, como radioescuchas, sobre una puesta en

escena.

¢) Cierre musical. Denota el fin del programa.

d) Cortina musical. Como es al teatro ¢l telén, la cortina se utiliza para “terminar un
acto y comenzar otro™, separa escenas.

e) Réfaga. Misica breve que seflala transicién en el tiempo y que provoca la reflexién.

f) Golpe musical. Musica muy breve de uno a tres acordes que da énfasis a una
determinada accidn.

g) Tema musical. ldentifica la presencia en “escena™ de un mismo personaje, de una

misma accién o de un mismo lugar.

h) Puente musical. Musica breve que sefiala una pausa que no separa definitivamente
dos acciones.
La musica tiene dos funciones:
a) La expresiva. Es ¢l movimiento afectivo que lleva a un determinado clima

emocional. En la funcidn expresiva se pueden dar dos

de tensién y

tregua, unidos al estado emocional que los acomp de i

TESC

emocional, que organiza la experiencia afectiva entre polos extremos

(sentimientos positivos y negativos).

b) La descriptiva. El movimiento espacial que d un paisaje y ubica la escena de

la accién, el lugar donde discurren los hechos del relato radiofénico. Podemos dar
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con ella un esquema de espacialidad, que favorcce las representaciones ricas en
imagenes particulares.

Acerca de la musica Ezequiel de la Parra dice que hay musica que apecla a nuestra
parte instintiva, es la musica “cachonda™ que nos hace mover los pies y menear la cadera,
musica que apcla a la parte afectiva, sentimental ¥y te llega al corazén, y musica que apela al
intelecto, el guionista, musicalizador o productor debe saber a cuil parte quiere llegar.

Ezequicl de la Parra dice también que para los cuentos es mejor hacer masica original.''*

3.2.3 Los efectos de sonido

Los efectos sonoros sirven para representar en la radio, la realidad El efecto sonoro es
cualquier sonido inarticulado que representa un ambiente especial, las acciones sobre objetos,
la presencia de animales y los fendmenos meteorolégicos.

Actualmente los efectos de sonido se consiguen en grabaciones con mucha fidelidad,
sobre todo para crear ambientes, por ¢jemplo: de cafeteria, de fibrica, de granja, etcétera. Pero
cuando se necesitan ruidos muy precisos que acompafien una accién son hechos en el mismo
estudio de grabacién por una persona especializada, el efectista. Pasos, toques en la puerta,
puerta que se abre o se cierra, papel que se rompe, rechinido de puerta o ventana, cajén que se
abre, etcétera. Para realizar todos estos ruidos el efectista se rodea de varios artefactos como
son: puertas, aparato de rechinar, tres escalones de madera (para subir y bajar escaleras), cajon
con arena, tablas para caminar sobre cllas, etcétera. El efectista también es un creador que
gusta de reproducir o inventar los mas extrailos ruidos para crear las imagenes en el

radioescucha lo mads fielmente posible. Se pasa gran parte de su tiempo haciendo

14 yéase Alrededor del cuento. Entrevista a Ezequict de {a Parra en el apéndice 7
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experimentos con toda clase de objetos para lograrlo. Aunque ahora existen aparatos que
recogen sonidos naturales y los modifican a voluntad, los ruidos “naturales™ hechos exprofeso
dan a las transmisiones radiofénicas una calidez y realismo que no se logra con los aparatos

electrénicos.

3.2.4 El silencio en la radio

Generalmente los profesionales de la radio evitan que el silencio exista en una
transmision, sin embargo, en ocasiones el silencio puede denotar peligro, amenaza, suspenso,
miedo. Aunque son silencios cortos, exactamente cuando se pueden transformar en una
descompostura del aparato receptor o “salida del aire” de la transmisién, hay que volver al
sonido creando as{ el efecto deseado.

Hay que tener sensibilidad para manejar los silencios en una dramatizacién o también
en una entrevista en donde se puede lograr un efecto psicolégico en el entrevistado o en los

radioescuchas.!’*

3.3 El cuento oral y el lenguaje radiofénico
Los cuentos como Ia radio pueden ser una manera de hacer arte.

La radio, es, como ¢l cuento oral, un medio de comunicacién auditivo, y también es arte.

Pensemos en el origen de la palabra oral: el sonido. Sus el tos son parecidos a los
cuentos: ritmo, musicalidad, simbolos, condensacién de la informacién, un tiempo determinado,
accion, sensaciones agradables al espiritu. Como ¢n los cuentos, la radio hace que uno mire de una

manera en la que tiene cabida la experiencia personal.

115 Miguel Angel Ontiz: Técnicas de comunicacidn en radio, p.85
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En la radio, como en los bucnos cuentos, los sonidos y las palabras revelan la realidad
con la sensualidad de un poeta, y en clla se encuentran los tonos de la musica, los sonidos
mundanos y espirituales, penetrando la mtisica en el mundo de las cosas, el mundo se llena de
musica y la nueva realidad creada por el pensamiento se ofrece de modo mucho mas
inmediato, enfitico y emocional que en el papel impreso.

Entre las funciones de la musica y de los cuentos estdn: permitirnos reflexionar,
recrear la realidad pero no copiarla de manera total.

La concepcion de nuestro producto radiofénico debe iniciarse con la generacién de
una idea que hay que aterrizar en un tema. Para escribir un cuento sucede algo parecido, “lo
que para mi puede ser el tema de un cuento, para otro tal vez no™

El guién de radio no es solo un texto, es también el plan de una estructura sonora.

Los cuentos tienen también una estructura, son accidn, trascienden el tiempo y el
espacio. Con dos frases nos transportamos a otra época sin necesidad de perdernos
necesariamente en la narracién de los detalles vanos. Manegjan un final, un climax, estan
cargados de psicologia en los personajes. Llegan a la emocién todavia méas que a la razén,
como la misica.

El principio de composicién dramitica estA compuesto por ocho elementos
intimamente ligados a la realidad radiofdnica, a la creacién por medio del sonido. Estos

elementos son: La continuidad, la exposicién, la progresién, la escena obligatoria, el climax,

la caracterizacién, el diilogo y el publico. La primera es la composicién, ia y
eslabonamiento de escenas. La segunda la exposicién. nos permite la presentacion de
personajes, situaciones y conflictos.... El didlogo es la parte indivisible de la estructura

dramadtica y el pablico que es el fin de todo planteamiento dramadtico.

£STA  TUSES
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“...es aconsejable acercarse a la realidad creativa del drama en forma critica, para de estan manera

Todo

bi

ubicar ¢l punto de interrelacién mas fuerte entre drama y sintaxis rediofénica. La accién dramidtica es ef
ejercicio de la voluntad consciente, el cual permite

de eq io €5 una accién™''%,
“Recordemos que ¢l principio fundamental de la radio es crear acciones™. Que mejor
para partir que la ubicacién
significacién.

de la- accién dramdtica que no es sélo movimiento sino

Por otro lado, la voz comeo instrumento, no solo como palabra, sino Ia innumerable

gama de posibilidades sonoras que el hombre puede emitir, y con las cuales manifestar
infinidad de sentimientos y actitudes es tipica de los cuentos orales y del lenguaje radiofénico.
El lenguaje radiofénico nos ahorra descripciones a veces inttiles de los cuentos
impresos, lo que se substituye con la miisica que puede transmitirnos lo que nosotros
qQueremos y necesitamos saber del cuento.
En la radio se utiliza la accién, el tiempo presente, parrafos cortos, el dialogo, se debe
mangcjar una idea, como en el cuento.
El lenguaje de Ia radio nos brinda como artistas una emocionante posibilidad para la
construccion lirico - filoséfica.
El arte de la radio es muy adecuado para aplicar formas abstractas, ya que los efectos
acusticos son mucho mas dificiles de describir que los efectos Spticos.

Debido a lo simbdlico, lo breve, lo impactante, todo cuento tiene una intensién y da
como la musi

de la naturaleza humana.

Los cuentos, como todo arte, representan una valvula de escape para la energia
contenida en el espiritu y psique del hombre''”

114 IDEM: p. 90

77 Bruno Bentelheim: Psicoandlisis... p. 217

80



Capinslo 3, El Cuenio ¥ [a Radio

Con el descubrimiento de la imprenta, para llegar a los cuentos hay que saber leer. Con
el descubrimiento de la radio es posible que sin saber leer se pueda llegar a los cuentos, y para

que los cuentos lleguen al publico, es necesario saber hacer radio de calidad.

3.4 Ventajas De transmitir cuentos por la radio

Cémo hemos visto, los cuentos son importantes porque plantean verdades universales,
verdades inmortales, y también conflictos intrinsecos al ser humano, por ello todo cuento es
una forma de conocerse a si mismo. Cuando existe el interés, constituyen una valvula de
escape, O sea, sOn importantes para quienes los escriben, pero, también para quiencs los leen
porque pueden reflexionar sobre cuestiones que no se les habfan ocurrido.

Por otro lado los cuentos contienen aspectos de diversas culturas, restos de viejos

mitos, antiguas costumbres, etcétera, con los que es posible conocer otros pueblos o

civili iones ya d P idas.
Actualmente, poca gente lee, vivimos un proceso de globalizacién, unificacién, que ha

hecho desaparecer, poco a poco ! artes, co: es, actitudes diferentes de los
P! P

diferentes pueblos que habitan este mundo, asi como en ¢l cuento La Historia interminable de
Michael Ende, en ¢! que el avance de Ja falta de imaginacién va acabando con ¢l mundo de la
fantasia® Al parecer cada vez es mas dificil encontrarnos con seres humanos que piensen
seriamente en lo que estd ocurriendo!'® .

Resulta ventajoso para un pais transmitir cuentos cn la radio, ya que esto nos podria

acercar a los libros, a la buena literatura. Transmitir cuentos por la radio apoyaria la

1% yer entrevista a Beatriz Quifiones en ¢! apéndice 2.
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educacién, porque al acercarnos a los cuentos nos interesariamos por leer y quiza por escribir
y para ello aprenderiamos todo lo posible .

La radio por sus caracteristicas resulta ser mds propicia que la televisién u otros
medios de comunicacidén para contar cuentos porque simplemente magnifica todas las
cualidades que ya tiene el cuento. Su produccién es barata, llega a millones de personas a un
tiempo, incluso salva fronteras, y cualquier gente puede ser duefia de un receptor de radio.

A través del cuento pensamos, nos hacemnos diferentes, hacemos arte.

Hay cuentos que tienen fines educativos, o pueden servir para ello, que difunden
libros, que promueven la lectura o dan informacién, pero hay otros que van mads allda porque
pueden revelar el lado oculto del ser humano, con los cuales el conflicto intemo tiene una
expresion. Asi son los cuentos tradicionales de hadas.

Es necesaria, para rescatar la creatividad de un pueblo, la imaginacién, que la gente
conozca la buena literatura, para contrarrestar la violencia misma del individuo.

La radio por ser auditiva, por su lenguaje, es muy semejante a los cuentos, nos acerca
a cllos, y en general a la literatura, porque hace que las historias nos parezcan mas reales que
en la palabra impresa. Ahora bien, no quiero afirmar que el cuento, como género literario, sea
transmitido por la radio y nada mas. El buen cuento siempre serd tal, y es un arte especial.
Pero la radio nos puede acercar a ellos.

Es sensacional que con la radio un mismo cuento pueda ser escuchado por millones y
millones de personas. De este modo aprovechariamos los giros de la modemidad, de los
nuevos inventos para hacer nuevas leyendés, nuevos mitos, y rescatar lo mds universal de los
cuentos radicionales.

El mundo entero se enriqueceria si se usara a la radio para contar cuentos. La gente

leeria mas, aprenderia a escuchar, reflexionar, descifrar i ione: fio! 1 e
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serfa una posibilidad para comprendernos y plantear nuevas posibilidades de vida y de
pensamiento.

Al escribir para radio se piensa en musica, silencios, didlogos, ruidos y sonidos. La
musica antecede a la palabra impresa y a los sonidos de las palabras o a las mismas palabras
en lenguaje radiofénico, se les puede deformar, alterar, dar o quitar musicalidad, jugar con los
tonos de las voces, de este modo, la informacién cobra vida ficilmente y resulta mas real que
la palabra impresa. Aprovechemos a los buenos cuentos como contenidos radifénicos
actuales. Un buen cuento dependerd de cémo se cuenta, del equipo de trabajo que lo cuente y

de la medida en que se estimule la imaginacién y la fantasia.

A manera de recapitulacién podemos ver como el cuento se evade en la libre

Gsfe de la i6n artistica y vive una existencia exhuberante, retomando a Propp,
“crecen como las flores silvestres”. Ahora bien, no todos los cuentos son recopilados,
podemos suponer que sucede como con las estrellas, que muchos no se ven, quedaron
escondidos. Por lo tanto dentro del cuento tradicional se desarrolla un sistema de informacién: -
maneras de pensar, valores, creencias, temores; y ademdas se producen en formas
sorprendentes desde el punto de vista de la estética, con afectividad, con belleza, con
simbolismos, con musicalidad y ritmo.

Hemos visto como, entre los diversos usos de los cuentos, estd el de la influencia
psicolégica que puede lograr el equilibrio emocional en los nifios ¥ que es muy importante,
pero para los adultos, €l compartir los cucntos infantiles también puede resultar beneficioso
porque despierta los nifios que tienen adentro, los lleva a un mundo diferente, simbélico, y
esto nos acerca a otro tipo de literatura, de fantasias, y a otros esquemas de pensamiento

distintos a los que estamos acostumbrados.

83



Capitulo 3. El Cuento Y La Radio

Vimos también cémo a través de los cuentos podemos analizar, no sélo la
individualidad o los gustos del escritor y el receptor, sino a una sociedad determinada inscrita
en la historia (su religién o modos de pensar).

Hemos visto cémo las verdaderas lecciones morales se dan a través de los
intercambios humanos, por lo tanto el cuento se hace vigente cada vez que se comunica a
través de la recreacién de una realidad relacionada con la experiencia humana, por lo que
muchas veces ¢l cuento encierra un modelo universal que se puede aplicar a cualquier
individuo. Aunque no se cuente cara a cara, el cuento lleva una carga afectiva, psicologica y
expresiva, y como guarda analogfas con el lenguaje radiofénico puede alcanzar su cometido al
vincular a los radioescuchas con los demas.

Como veremos en el siguiente capitulo: un relato de la experiencia radiofénica de la

serie C y C i Infantiles, prueba de todo lo mencionado ue vivi personalmente,
P Yyq P

como el resultado del contexto social que lo origina, la comunicacién interpersonal que se

B

entre los integ: del equipo de trabajo, ¥ por otro lado, ¢l impacto que tiene en la

audiencia.
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4. Descripcién de una experiencia radiofénica en Radio Educacién

Este capitulo tiene una importancia muy especial, puesto que en €l relato la experiencia
que originé este trabajo. Pienso que gracias a que llegué a una radiodifusora muy especial, Radio
Educacién, fue que se dio el trabajo que se desarrollé en ella. Radio Educacién estd dirigida a
apoyar la educacidn, no desde el punto de vista estricto sino de una manera informal. Por ello, las
personas que trabajamos en este proyecto, encontramos cierta libertad para hacer lo que hicimos.
El hecho de que en ¢lla trabajaba un buen grupo de estudiantes que hacian el servicio social y que
en su momento colaboraron en ¢l equipo de trabajo que realizé la scx:ic. hizo que resuitara una
serie de bajo presupuesto, pero importante y atractiva para el publico, en especial para el infantil:
Cuentos y Canciones Infantiles.

Al ocuparme de adaptar ¢ inventar cuentos para esta serie fue que me di cuenta de que uno
se proyecta en cllos (ya fuera al imaginar cuentos originales o al leer los cuentos tradicionales

que usabamos), por ello, comencé a pensar en la gran importancia que ticnen para brindar al ser

> de una

P

de espejo en el que se reencuentra, asi como pueden también servir de
orientacién para sugerir como resolver problemas. La hipoétesis planteada al principio de la tesis
se ve comprobada con esta experiencia en la que se dramatizaron muchos cuentos que son o
pueden ser, para cada uno, la oportunidad de experimentar lo mismo.

Es por ello que a lo largo de este capitulo se hablara del equipo de trabajo de la serie, de
su nacimiento, de los guiones que se hicieron, de la forma en que fueron musicalizados y de la
comunicacidn que se establecié dentro y fuera del lugar de trabajo. Asi como, de otras

producciones literarias que se han hecho en Radio Educacién.
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4.1 Breve historia y objetivos de Radio Educacién

En el mismo decenio en el que se inicia la radiodifusién en México, afios veinte, aparece
la radiodifusora de la Secretaria de Educacién Publica (CZE en 1924), que entonces funciona
como una oficina. Afios mds tarde y después de varias interrupciones se convierte en una emisora
alternativa frente al sistema de difusién comercial.

Radio Educacién no es, estrictamente hablando, una radio educativa, ya que no es una
frecuencia dedicada a la difusién de programas escolares para la consecucidén de algan grado

escolar, pero si se considera que la radio educativa es aquella que genera programas relacionados

con la formacién y desarrollo de las pc talidades h entonces Radio Educacién si

puede catalogarse de esta manera, toda vez que busca informar, orientar y cultivar, tomando en
cuenta los valores estéticos, intelectuales y culturales de México,

Los objetivos de Radio Educacién desde 1968, afio en el que volvid a estar en el aire, han
sido educar de una manera divertida y activa, considerando al publico como una parte importante
dentro del proceso de la comunicacién. Su programacién musical estd constituida por todo tipo de
musica de muy buena calidad, no comercial, que pueda satisfacer a un publico diverso; también
tiene programas informativos sobre muchos temas. noticiarios, y programas dramatizados como
cuentos, radionovelas y radio teatros. Programas cientificos en colaboracién con universidades e
instituciones publicas, asi como programas infantiles y programas de servicio social con teléfono
abierto. Programas musicales en vivo con publico presente,

Durante la administracién iniciada en 1977, la evolucidén del trabajo radiofdnico se
manifesté permitiendo que se estableciera una relacion méas cercana con los radioescuchas, asi
como organizando actividades culturales y propiciando la experimentacién radiofénica.

En 1978 se le otorgd, mediante acuerdo secretarial, el status de "Organo desconcentrado

de la Secretaria de Educacidén Publica” y se publicé el primer acuerdo de tipo juridico que

86



o ripci 11, fenci nicqg en Radio E

establece objetivos y actividades. Con este acuerdo quedd formalmente vinculada la estacién a
las actividades educativas y abierta la posibilidad de la institucionalizacién de la radio cultural.

Al inicio del periodo de gobiemo de Miguel de la Madrid (1982-1988), el nuevo director,
al igual que su antecesor, se vio determinado por los problemas por los que atravesaba ¢l pais. Se
suspendieron varias series y se repitieron otras. El director renuncié a su cargo y ocupé el puesto
Héctor Murillo Cruz, ¢l 8 de abril de 1983. En este tiempo se continud el trabajo de

experimentacion y busqueda de nuevas férmulas radiofénicas que consideraran el interés y las

:dad di 1

de los r Se produjeron programas infantiles como De puntitas, serie

premiada en el extranjero, Una costra porosa, y una serie de radionovelas basadas en obras de
escritores mexicanos del siglo pasado, s¢ produyjo la serie infantil dramatizada Proreo, basada en

"comics" franceses de ciencia ficcién, Episodi ie . serie d izada de historia de

Meéxico, y muchas otras series de diversos temas, como Biografias musicales y Prohibido tocar
sobre temas sexuales.

La orientacidén de la programacién ha ido ligada a las politicas de la SEP, ¢jemplo de esto
fue la difusién del folklore mexicano y latinoamericano con la politica echeverriista de apertura
hacia los paises del tercer mundo.

El estilo de 2 locucién informal y cidlida, la combinacidon de varios géneros musicales,

fueron definiendo el estilo de las transmisiones que perdura hasta ahora.

El auditorio de Radio Educacién se caracteriza por su diversidad, la escuchan lo mismo
empleados del gobierno, obreros, técnicos, amas de casa, taxistas, comerciantes, que estudiantes.

docentes, profesionistas y trabajadores de la cultura'.

D, oficial de a radi a XEEP
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4.2 Plan de servicio social

Supe que existia Radio Educacion porque llevaba en la UNAM, en 1986, una materia

>n: Taller de Radio y Televisién, en el

obligatoria de la carrera de Ci de la Comu

cuarto semestre. La profesora de la materia, Adriana Campos, nos dejé como tarea, conseguir la
hoja de programacién de una emisora de radio. Fue este incidente el que me hizo conocer Radio
Educacién.

ALl entrar a sus instalaciones, en la calle de Angel Urraza, tuve la sensacién de que ese
lugar me gustaba y deseaba trabajar ahi. Lo primero que me llamé la atencién fue una exposicion
de pintura que tenian montada en el drea de recepcién, caminaba como hipnotizada por la magia
que despertaba en mi ecse lugar.

Me dirigi al Departamento de Continuidad, en donde me entregaron la hoja de
programacion y pregunté inmediatamente si en ¢sos momentos estaban contratando gente. puesto
que dias antes me habia quedado sin trabajo. Me preguntaron si ya habia hecho mi servicio social
y mi respuesta fue que lo que yo queria era trabajar. Tuve una entrevista con el director de Radio
Educacién, Héctor Murillo Cruz y quedamos en que haria un servicio social con media paga.
Después de dar varias vueltas se me dijo que habia un interinato que podria cubrir y empecé a
wrabajar en el Departamento de Produccién. El subdirector de produccién era Carlos Castailo, en
ese momento mi jefe directo, él me presentd con Beatriz Quifiones quién era la jefa del
Departamento de Promocién y Difusion.

Por unas semanas me dediqué a leer guiones, sacar fotocopias, etcétera, y me instalé a
trabajar en ¢l departamento de Promocion y Difusién. En este departamento trabajaban algunas

personas que hacian su Servicio social, y una muchacha llamada Rebeca Arias quien habia
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inictado una serie para niflos dedicada a su hija de cuatro afios.'”™ Después Beatriz Quifiones

comenzd a ayudarle en la produccién del programa 11 do C;

» i infantiles. Un

dia yo me ofrecia a terminar un guién que alguien habfa empezado para esta seric y me ofreci
también a musicalizarlo (Rebeca Arias queria desentenderse de la serie), entonces el programa
contaba con una sola locutora: Georgina Tabora. El programa no tenia mucha importancia en la
emisora pues se habfa iniciado sin haber un proyecto por cscrito como todas las otras series. Se
origind por un gusto que sc tenia de contar cuentos y asi lo habian autorizado con la condicién de
que no se gastara dinero en ¢l, por lo que a mi no se me pagaba por la investigacién, ni los
guiones, ni la musicalizacién, ni por la asistencia de produccién, realmente esto fue parte de mi
servicio social.

Me involucré de tal manera que sentf un enamoramiento de mi trabajo porque aprendia,
porque habia una buena productora, por que me gustaron los cuentos y contarlos y musicalizarlos
de manera que constituyd para mi una experiencia profesional de un valor inapreciable respecto a
los cuentos, a la radio, al trabajo en equipo, al rabajo de investigacidon, que decidf finalmente que
este seria el tema de mi tesis profesional.

La jefa del Departamento de produccidn, Beatriz Quifiones, hizo el célculo de que la
realizacién de un guidn significaba una diez horas de trabajo de investigacion, redaccién y

mecanografia. Una hora de musicalizaciéon y dos horas de asi ia de prod io lculd

el

niimero de programas que yo debia hacer para cubrir las horas de servicio social.

Este trabajo durd del 1° de octubre de 1986 a finales de 1987,

13 ver Alrededor del cuento. Entrevisia a Beatriz Quifiones en ¢1 apéndice 2
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4.3 Series sobre cuentos producidas por Radio Educacién.

En Radio Educacién siempre han habido al aire series de programas sobre cuentos. Una
de ellas muy antigua y que duré muchos afios pues consta de 1320 programas, fue E/ cwento
corto, serie producida por Esteban Martinez y Guadalupe Sanchez y que se hacia como capsulas
de tres minutos de duracion cada una, programada por temas, uno de esos temas fue Las brujas y
de este tema tenemos por ejemplo Sarands y el fisco y dice asi: “A Satands se¢ recurre para
obtener ¢! dinero que el fisco exige. En 1582 es condenada a la hoguera en Paris, como bruja ttna
tal Galtia, que segin sus confesiones habia recibido ocho sueldos del diablo para pagar sus
impuestos, y luego no los encontré en su paiiuelo”, cuento de Giussepe Ballino. Otro ejemplo es
Infiernos ruinosos, que dice asi: “Hay infiernos que parecen pueblos incendiados, otros parccen
desiertos, otros pantanos. Me han dicho que los réprobos que los habitan ni ven ni sienten sus
propias imperfecciones, pues alli respiran su propia aitmdésfera y alcanzan el deleite de su vida™,
este cuento es de Emmanuel Suthenburg. Esta serie se realizé sin guionista y sin musicalizador,
lo que quiere decir que los cuentos se leian directamente de la fuente, o sea, del libro y la musica
la elegia el propio productor. Se grabaron cuentos breves de muchisimos autores muy conocidos
como £l nifio es asi, de Rabindranath Tagore; de Julio Cortdzar La cucaracha; de Frederick
Brown Abominable; de Antonio Mendin La ceiba: de Ricardo Paldo La hermosa cautiva: de
Julio Torri De funerales; por ejemplo.

Otra serie sobre cuentos fue £/ Cuenta cuentos., que constd de 26 programas de treinta
minutos cada uno, fueron cuentos dramatizados con diversos temas, ocho cuentos policiacos,
ocho de ciencia ficcién y diez con tema urbano de diversos autores extranjeros. Producides por
Teodoro Villegas. Por gjemplo entre Ios cuentos grabados encontramos de Ray Bradbury 7al ves
soAar; de Arthur C. Clarke Los nueve mil millones de nombres de Dios; de Murray Leinster £/

demostrador de la cuarta dimensidn; entre la serie policiaca encontramos de Edgar Allan Poe La
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carta robada; de Dorothy L. Sallers La cueva de Ali Babd; de Agatha Christie La sefial en el
cielo; de la serie urbana encontramos: de Mario Benedetti Relevo de pruebas; de Lanston Whiuts
Malos de veras; de Richard Wright Fuego y nube, de Elena Poniatovska Love srory. Entre los
guionistas estin Silvia Granillo, Guillermo Bermudez, Arturo Ortega y el musicalizador fue
Diego Herrera.

El cuento, producida por Alejandro Ortiz Padilla en 1980 con doce cuentos de treinta
minutos cada uno: /ndiscreciones, del escritor mexicano Manuel Gutiérrez Niajera; Guerra en el
Baldio, del escritor mexicano Ricardo Garibay; E! compadre Mendoza del escritor mexicano

Mauricio Magdaleno; Juan de Dios, del escritor cubano Ramén Ferreira; Los prisioneros del

escritor francés Guy de Maup Andr io, de Giovani Boccaccio, ftaliano; y Rama de
olivo, del escritor mexicano José Lépez Portillo y Rojas.

Ad Astra serie de cuentos de ciencia ficcidn realizada en 1988, consté de 26 programas de
treinta minutos de duracidn, en la primera media hora se dramatizaba un cuento de escritores muy
conocidos. En la segunda media hora se planteaban preguntas sobre el tema, a invitados
especialistas, para darse cuenta si el tema habia sido bien desarrollado y si los hechos descritos en
el cuento eran correctos, o de acuerdo con la ciencia. Los cuentos elegidos para esta serie fueron:
El tiinel de Alice Glaser, invitado para la entrevista Lic. Marco Aurelio Garcia Dominguez
investigador dec modelos sociodemograficos, CONAPQO; £! planeta intermedio invitado Bidlogo
Leonardo Meza; y £ velero 25, invitado para entrevista Ingeniero Aeroespacial especializado en
conducta de materiales Ricardo Peralta, UNAM, los dos cuentos de Jack Vance. La jaula de
Bertrann Chandler, invitado para hacer comentarios sobre el tema del cuento el Psicélogo y
Fisico Andrés Palacios Pliego; de Philip K. Dick La hormiga eléctrica. invitado a la entrevista
Doctor José Negrete, investigador del Departamento de Biomatematicas y Presidente de la

Sociedad Mexicana de Inteligencia Artificial. Mds profinndo que la obscuridad de Greg Benford,
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invitado Psicélogo Omar Torreblanca, UNAM; de Isaac Asimov, E! buen sabor; invitado
Ingeniero Quimico Cuauhtémoc Aguilar Camacho, especialista en alimentos; de Larry Miller, £
rompecabezas humano, invitado Doctor Héctor Santiago Diliz Pérez, cirujano de trasplantes,
Coordinador de trasplantes de Higado en el Hospital de Nutricidon Doctor Salvador Subiran; de
William E. Gunn, Los inmoriales, invitado a comentar el tema Sr. Everhart Lash, miembro de 1a

1* Iglesia de Cristo Cientifico en México. Esperando en la obscuridad, de Stephen Leight,

invitado Licenciado Javier Diaz Lépez, Socidlogo, UNAM. Los férreos aiios de Gordon

Dickinson, invitado el Economista de 1a UNAM Carlos Gonzalez Palomino. Alegoria de William
T. Powers, invitado Ingeniero civil José Luis Siller Franco, inventor. E! diablo estaba enfermo de

Bruce Elliot, invitado Roberto Arteaga, técnico académico en el Colegio de Filosofia de la
Facultad de Filosofia de la UNAM

Participaron los siguientes actores: Ana Maria Jacobo, Janina Hidalgo, Isabel Martinez,

Victoria Burgoa, Edith Kleiman, Lourdes Barranco, Armando Coria, Manuel Villalpando,

Eduardo Lugo, Francisco Ortiz, Jorge Durazo, Ricardo Gil, Rubén Herrera, Benito Romo de
Vivar, Mauricio Castaldi, Sergio Bustos, Esteban Escércega, Humberto Espinoza, Dieter Kol y
Satumino Salgado, el locutor de la seric fue Armando de Ledn, asistente Laura Dominguez,
musicalizador Guillermo Lagarda Trillo, efectista Antonio Guadarra.xna. técnicos Lauro Gaspar y
Antonio Balaguer, guionista autor y disefiador de la serie Alejandro Gonzilez Q, y productora

Beatriz Quifiones.

Radio Educacién, Alianza Francesa e IFAL, coprodujeron Cuentos de Guy de

Maupassant, serie de 20 cuentos de treinta minutos de duracion cada uno: La mosca, Salvada, La

a, La dormil , El miedo, La cabell

a, Una aventura parisina, Las hermanas Pondoli,

Un dia de campo, Bola de cebo, El olivar, Una pasién, El puerto, El polen, La cama 29. De viaje,
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La mujer de Paul, Un Parricida y ;Quién sabe?. Las guionistas fueron Carmen Limén, Essik
Furmansky, la productora Lidia Camacho, musicalizador Vicente Morales.

Lidia Camacho produjo en 1991 la serie Cuentos, de conocidos autores de todo el mundo
como: La pata de mono, de W.W. Jacobs. Mufleca reyna dc Carlos Fuentes, Sélo pueden
ahorcarte una vez de Dashiel Hammett; Modesta Géme= de Rosario Castellanos; Los asesinos de
Ernest Heminway: Alma pura de Carlos Fuentes; Benzulul, de Eraclio Zepeda; Los asesinatos de
la calle Morgue y El gato negro de Edgar Allan Poe; y otros de Ignacio Betancourt, Yukio
Mishima y Leonid Andreiev.

Puros cuentos, serie producida en 1981 con famosos cuentos como: £/ almohadén de
plumas de Horacio Quiroga; Vals Capricho, de Rosario Castellanos; E!l limbo de Elena
Poniatowska; En este pueblo no hay ladrones, de Gabriel Gareia Marquez, Visita a la profesora,
de Dalton Twinson; Autopista del Sur de Julio Cortazar; Cavar un foso de Adolfo Bioy Cazares;
y Paco Yunque, de César Vallejo.

El cuento estadounidense, guiones y produccion de Edmundo Cepeda. Cuentos: Soy un
loco, de Sherwood Anderson; Lo auréntico, de Henry James;, La herencia del moro, de
Washington Irving; David Zuan de Nataniel Hawthorne y La célebre rana saltarina del Distrito
de calaveras de Mark Twain. Grabados en 1978, la serie consta de 25 cuentos de treinta minutos
cada uno con datos biogrificos de los autores.

Y no es cuento, serie de 37 cuentos de 16 minutos cada uno, producida, escrita y
musicalizada por José Abrego Garcia y conticnen los siguientes cuentos: La foro con su Santa
Close. Amorcito corazén, Se muricé mi amigo Bronco, El mano negra, Las guerras floridas,
Nomads los cumple una vez, Nomds porque se cansaron, Si mi abuelita tuviera ruedas, De rojo o

de verde, ler. viernes del mes, Ora si la hacemos gacha, Una cana al aire, Un domingo 7, Vivan

los héroes y El sexo fuerte.
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Cuentos sufis. El sufismo es una escuela de filosofia oriental que enseila sus principios
por medio de cuentos, de entre estos se eligieron veinte para ser adaptados a radio en una serie de
programas de 20 minutos de duracién cada uno.

Para nifios se hicieron varias series como: Cuenros de la floresta, en la que se adaptaron
los cuentos de la coleccién infantil Mama Blanca de la autora Sara Batiza, las guionistas fueron
Beatriz Quifiones, Pilar Muiioz y Nancy Ampudia, la produccién la hizo el seilor Alejandro Ortiz
son cuentos para nifios pequefios y los nombres son: El coyore picaro.la vaquita

Padilla;
, El osito perezozo, La -orra ambiciosa, La gallina campeona, la

o‘ El -u il -y
hipopotamo egoista y La mofeta victoriosa. Se grabaron en 1980.

Cuenros y canciones para despertar a los nifios, producida por Felicitas Visquez Nava en
1981. los musicalizé Alejandro Reynaldos y los titulos son: £/ faro de la maiana, El cuento de la

Sddi Animales del bosque, Esferita, Ranas y sapos, Poemas e Italiay Grecia, y 191

Sfamilia
cuentos mas.
¥ ahora un cuento, serie de 80 cucntos de 10 minutos cada uno, producida por Lourdes

Miggenburg, con los cuentos: Exrrafia creatura, Los zapatos mdgicos, El sonido solitario, El
valtente ratoncito, La semillita, La gravedad, Qué es la nieve y Los mamiferos del mar.

Cuentos de la selva, producida por Guadalupe Sdnchez y Graciela Ramirez, guionista
Guadalupe Sinchez con la musicalizacién de Vicente Morales. Cuentos: Las medias de los
Nlamencos, El cangrejo y el canibal, El loro pelado, E! hombrecillo de brea, La guerra de los
animales contra los insectos.

Cuentos viefisimos, produccién de Rolando Isita en 1979. Son una adaptacién de antiguos
cuentos de Asia Menor, 55 cuentos de 10 m;nutos cada uno. La epopeya de Gilgamesh, Zona
Mesopotdmica, Epopeya dividida en tres partes. Historia de Telepino, Canciones al sol y la luna,

El descenso de Linnara al infierno, El labriego y el pastor. Leyenda del rey Karet, Leyvenda de
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Buda, E!l diluvio Hindu. Los ciegos y el elefante, El Tao Te King, Confucio, Cuentos chinos,
Poemas de Guang Gueng.

El cuento feliz pardfrasis de El cuento feliz de Oscar Wilde. Dos cuentos de 30 minutos
cada uno. Produjo Gustavo Torres en 1975,

De la serie Cuentos y canciones infantiles, me ocupo mas ampliamente en ¢l resto de este

capitulo

4.4 Nacimiento de la serie C $Y i infantil

Cuentos y canciones infantiles, comenz6 en 1986, como ya se dijo, sin un proyecto formal

porque una de las p que trabajaban en Radio Ed i6

1, Rebeca Arias, deseé realizar una
seric para nifios con objeto de que su pequefia hija disfrutara de ellos. En un principio se
sefialaron solamente temas Que se desarrollaban como un comp

formal.

alaed 16

1 escolar o

Esta serie fue autorizada con ta condicién de que no tuviera presupuesto, es decir que no

P ban que era indisp ble que siqui hubi

tuviera gastos, la Gnica persona a la que se le pagaba era la locutora porque era profesional, pues

a una voz calificada para que los programas
sonaran bien. En un principio se invité a dos nifios, también parientes de los trabajadores que

{eian los guiones y no habia mas actores, 105 guionistas eran las propias productoras.

Las unicas especificaciones que tenia la serie era que su contenido fuera de cuentos y
canciones infantiles, o que se diera informacién a los nifios de manera atractiva y agradable sobre
diferentes temas. Los primeros programas se hicieron con temas como Los insectos. Las
serpientes, etcétera, y algunos sobre animales. Antes de que yo me incorporara al equipo se

produjeron los siguientes titulos: Los insecros, Las serpicntes, El maiz, Las abejas, La granja,

Pico, Sax y Cia. Las mentiras, Las letras y los numeros, Las hormigas y Bajo el mar. Yo me
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incorporé al equipo porque la productora Rebeca Arias tenia mucho trabajo y no le era posible
terminar el guidn del siguiente programa que era el de Las estrellas, al enterarme del problema
me ofreci a terminarlo. A la productora que qued6 a cargo, Beatriz Quifiones, le gusté mi guién y
lo aceptd, también me ofreci a musicalizarlo. A partir de ahi me converti en la guionista oficial.
Después de realizar mi octavo guién Carlos Castafio, entonces Subdirector de Produccién,
autorizé el pago a tres voces cstelares y a dos coestelares ademas del efectista. Cuando me di
cuenta de que disfrutaba mucho de ese trabajo y aprendia de esa experiencia, solicité que se
admitiera como mi Servicio Social. Se hizo el cdlculo en horas del tiempo que ocuparia en
investigar y escribir el guién, asi como buscar la musica para cada programa.

Después de que realicé 35 guiones y cumpli con lo acordado para completar mi servicio

social el equipo siguié trabajando y se hicicron mas de 30 programas mas, entre cllos: Piel de

Asno, La cdmara prohibida, El ball, do, El patito feo, Hansel y Gretel, La bella y la

Bestia, Almendrita, Los Ch q . Los d des, El soldadito de pl 0 El fiel Juan, Las doce
princesas, El principe Feliz, El perro sagrado, El Arco Iris, El rey del Rio de oro, E!l frijol
Madgico, Las dos hermanas, El sapo que se convirticé en rey, El pescadito rey, La estrellita, La
ninfa del lago, El hada de la fuente, El flautista de Flammelin, Barabay, y El canto de los
pdjaros. Pero ya no hubo un guionista que se encargara de realizar todos los guiones, sino que
volvieron a hacerlos entre muchos guionistas como: Lourdes Barranco, Guadalupe Cortés,
Mauricio Herndndez, Josefina Quifiones, David Martinez y Alejandro Gonzélez.

Desde un principio la serie caminaba por si sola, como si cada programa fuera la

i ién del anterior, nacido espontineamente, por lo que poco a poco el cuaderno de
control de misica aumentaba y surgia la posibilidad de llamar a otras personas, contar con
mejores efectos y la posibilidad de dramatizar algo diferente cada vez, sin embargo los programas

iban adquiriendo un mismo ritmo, una especie de lenguaje que los identificaba no sélo por la
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incorporé al equipo porque la productora Rebeca Arias tenia mucho trabajo y no le era posible
terminar el guioén del siguiente programa que era el de Las esfrellas, al enterarme del problema
me ofrec{ a terminarlo. A la productora que quedé a cargo, Beatriz Quifiones, le gustd mi guién y
lo aceptd, también me ofreci a musicalizarlo. A partir de ahi me converti en la guionista oficial.
Después de realizar mi octavo guiéon Carlos Castafio, entonces Subdirector de Produccién,
autorizo el pago a tres voces estelares y a dos coestelares ademas del efectista. Cuando me di
cuenta de que disfrutaba mucho de ese trabajo y aprendia de esa experiencia, solicité que se
admitiera como mi Servicio Social. Se hizo el cdlculo en horas del tiempo que ocuparia en
investigar y escribir el guidn, asi como buscar la musica para cada programa.

Después de que realicé 35 guiones y cumpli con lo acordado para completar mi servicio
social el equipo siguid trabajando y se hicieron mas de 30 programas mas, entre cllos: Piel de
Asno, La camara prohibida, El caballo encantado, El patito feo, Hansel y Gretel, La bella y la
Bestia, Almendrita, Los Chaneques, Los duendes, El soldadito de plomo, El fiel Juan. Las doce
princesas, El principe Feliz, E! perro sagrado, El Arco Iris, El rey del Rio de oro, El frijol
Midgico, Las dos hermanas, El sapo que se convirtié en rey, El pescadito rev, La estrellita, La
ninfa del lago, El hada de la fuente, El flautista de Hammelin, Barabay. y El canto de los
pdjaros. Pero ya no hubo un guionista que s¢ encargara de realizar todos los guiones, sino que
volvieron a hacerlos entre muchos guionistas como: Lourdes Barranco, Guadalupe Cortés,
Mauricio Hernandez, Josefina Quiitones, David Martinez y Alejandro Gonzidlez.

Desde un principio la serie caminaba por si sola, como si cada programa fuera la
continuacién del cuento anterior, nacido espontineamente, por lo que poco a poco el cuadermno de
control de musica aumentaba y surgia la posibilidad de llamar a otras personas, contar con
mejores cfectos y la posibilidad de dramatizar algo diferente cada vez, sin embargo los programas

iban adquiriendo un mismo ritmo, una especie de lenguaje que los identificaba no sélo por la
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rubrica, sino por el estilo de sus personajes, los diminutivos, superlativos, los dichos, puntadas, la

musica de fondo que se ponia y las canciones.

4.5 Formacién del equipo de trabajo

La productora de la serie, en ese momento ecra la jefa det Depar o de Prod ion

tenia ya mucha experiencia y ademas las personas de Servicio Social t

n bajo sus érd y
ayudaban reali do al os trabajos r ios si lod b

como hacer efectos de sonido, o

alguna voz que se necesitara. Una de las caracteristicas de esta serie fue que todos trabajamos por
gusto, algunos éramos estudiantes, y otros familiares de los empleados a los que les hacia mucha

ilusién trabajar para la radio, de manera que se conformé un equipo fucra de lo comun. El

ambiente era muy agradable, las personas sonreian, d b p der; i >s buenas

relaciones con los empleados de la bibli de la f

de Radio Educacién, con los

operadores que grababan con nosotros. Esta buena relacién y la comuni i6

que existia entre la

productora de la serie y el equipo, provocaba que ¢l trabajo se hiciera con entusiasmo, gusto,
creatividad, iniciativa en todos los momentos, desde la seleccién del tema hasta la salida al aire
de cada programa.

Las personas que conforméibamos ¢l equipo de trabajo nos ibamos conociendo poco a
poco ¥ estrechando los lazos laborales y fratemales entre nosotros. Algunas de estas personas
colaboraron ¢n el programa investigando y consiguiendo antiguos e interesantes cuentos

tradicionales que nos llevaban para adaptar, incluso se llegaron a dar conversaciones y hasta

sobre los

y la importancia que estos tenian para ser transmitidos por radio.
Con el transcurso del tiempo, después del sexto programa (27 de enero de 1987), la serie
tomé importancia porque fue del gusto del publico, asi que el cquipo de trabajo se vio

enriquecido con profesionales a los que ya se les autorizd el pago. De esta manera llegaron a
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trabajar con Georgina Tdbora, los actores Humberto Espinosa, Victoria Burgoa, Alma Traveso,
Eduardo Lugo, Humberto Arruel Herndndez, Thelma Dorantes, Enrique Caballero, Luis
Montafio, Guadalupe Monroy, Mariana Abreu, Fernando La Paz, Ernesto Alarcén, Guadalupe
Olivén, Adriana Covarrubias. Del servicio social (eran asistentes, hacian voces, a veces efectos o
guiones, no todos estuvieron al mismo tiempo): Ana Maria Mejia, Silvia Paredes Géandara,
Alfredo Garcia, Fabiola Robles, Guadalupe Orozco, David Martinez, Maribel Ortega, Beatriz
Batiz, Laura Dominguez y Elvira Cruz; casi todos de la UNAM, y de la UAM Xochimilco. Entre
los guionistas estaban Josefina Quifiones, Alejandro Gonzidlez, Guadalupe Cortés Osormo y
Lourdes Barranco. en los controles técnicos estuvieron: Antonio Ferndndez, Alvaro Mejia, Luis
Luna y Susana Resendiz. También se autorizé la paga para el efectista y para los nifios actores
que fueron Luis Uribe, Bruno y Carla Bauche, Daniel Velasco, Isabel Garcia Olivan, Huguett
Estevez, Erick Mufloz y Nahum Pérez. Los efectos los hacia David Martinez del Servicio

Social.!?!

4.6 Preproduccién de Cucntos y canciones infantiles
4.6.1 Elaboracién del guién.
Para que el cuento llegue a ser una realidad radiofénica hay que traducirlo al cddigo de
radio en dos pasos: primero ¢l guidn literario y después el guidn técnico.
“El guién literario™ es el material con ¢l que contamos para hacer ¢l programa, es decir e}
propio cuento.
El productor del programa, de acuerdo con su proyecto, que en este caso no existia por

escrito, pero que estaba delineado oralmente, seflalaba las caracteristicas que debia tener, es decir,

2 Como dato curioso diré que cuando se autorizé a la serie un pegq pr dos
coestelares, una primera parte y un cfectista
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a quién estaba dirigido - todos sabiamos que eran los niflos'*® y por consecuencia el tipo de
lenguaje que sc iba a utilizar, el tono y ¢l estilo que se adoptaria.

En la preproduccién continuamos el proceso con la realizacién del guidn técnico que no
es mas que la organizacién de los elementos que integran ¢l lenguaje radiofdnico, de forma que
puedan ser leidos o descodificados correctamente por los integrantes del equipo de realizacién'?.
Un detalle importante es la numeracién de los renglones, aunque no todos los guionistas lo hacen
en la prictica pero vale la pena hacerlo para ahorrar tiempo al momento de la grabacién, asi como
también especificar todo tipo de efectos y caracteristicas de las voces y voces para ambiente.

Hay que tener cn cuenta que nadie escribe como habla, por lo que nuestro lenguaje (como
en todo cuento oral), debe ser coloquial e intimo. Escribimos para ser escuchados por lo que
debemos probar la sonoridad de las frases utilizadas, siendo su ritmo oral y sonoro. Las
inflexiones, los énfasis, los matices, todo cllo en interrelacién con ]a miusica y los ruidos o
efectos'®* Hay que recordar que la puntuacién gramatical nos ubica ideas, las encierra, las
concreta, pero esas ideas al ser expresadas en lenguaje oral llevan un juego ritmico y una relacién
melédica inherente al sonido, sonido que al ser emitido por el hombre lleva implicita una
intencién dada por el matiz y la entonacién. Los guiones que yo hice para esta serie, sin querer
fueron adquiriendo una estructura y un lenguaje particular que se podria decir que identificé a la
serie'**. La productora de la serie me dio plena libertad para hacer los guiones como yo quisiera y
aunque técnicamente no estaban bien hechos, ya que no utilizaba todos los recursos radiofénicos
que un buen guidn debe tener (por ¢jemplo cortinillas, golpes musicales, rafagas, etcétera) por lo

general utilizaba como recurso técnico del sonido solamente el puente musical indicando cuando

32 Cuando un programa para nifios tiene éxito es que le gusta también a los ndultos. Ver entrevista a Beatriz
Quifiones en el apéndice 2

2 Ver Alrededor del cuento...Apéndice 2

2 ver Alrededor del cuento. Entrevista a Ezequiel de la Parra en ¢l Apéndice 7

433 ver guiones en los apéndices C, D, E, y F.
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debia subir o bajar el volumen, o si se debiera sustituir una cinta por otra, a cambio de que el
guion tuviera frescura y puntadas graciosas. Estas puntadas resultaban de recuerdos, y de lo que

los didlogos evocaban.

Al principio me costaba mucho trabajo hacer el guién, escribia hojas y hojas y me tardaba

dias enteros investi do y escribiend

ideas sueltas, pero al pasarlo a méaquina el guién parecia
caminar solo. Era maravilloso descubrir est¢ mundo de creatividad radiofénica porque en la
Universidad llevaba una materia llamada Literatura y Sociedad, de algan modo comprobaba lo
que decia la teoria en la practica. De la angustia de tener que finalizar un buen guién, un guién
que no fuese mecdnico, sino que invitara a la reflexién y que fuese formativo y que a la vez se

inspirara por diversos momentos, recuerdos, si cotidi

arios y estados de
animo o emotivos al momento de escribirlo, esto se estimulaba con los resultados del programa

anterior, con las personas que habian participado en el programa, su manera de actuar, las

modificaciones finales. El guién resultaba ser una verdadera sorpresa.

4.6.2 Musicalizacién

A la hora de musicalizar ¢l programa, es decir de elegir la r que P ria la

dramatizacién, acudia a la fonoteca a escuchar infinidad de cintas para cncontrar la melodia

4, d

para repri ar los ambi

o emociones que necesitara €l guidon. Tenia un cuademo
en donde iba clasificando la musica que escuchaba, pues antes de esta experiencia yo no sabia de
nombres o de obras y autores, y este cuadermno fue de mucha utilidad para mis musicalizaciones.

Las canciones las sel ba por suger

por ¢l tema o por mi gusto personal. A veces

tenia probl con la prod a porque llegaba con muchisimas cintas a la grabacion.
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Musicalizar estos guiones que yo hacia, sentir la misica entrelazada a la palabra, me
parecia que €ra como interpretar ballet. Una emocidn exquisita que provocaba que mi piel se
enchinara, me parecfa que las frases danzaban con la musica en las voces de los actores.

Las canciones mas utilizadas en los programas fueron: De Maria Walch, E! reino del
revés, Cuando estoy triste, Barquito de papel, La bruja y el fantasma. Del grupo nacimiento:
Sabidnicos conséjicos. De  Amparo Ochoa: Protesta infantil, El rey de papel, La tortuga, El
serrucho. De los hermanos Rincén: El niflo robot, El trenecito, El suefio, y también muchas de
Cri - Cri como E! ropero, Mosquitos trompeteros, La patita, Las brujas, La Jota de la *j",

A

Negrito bailarin. De Margarita Bauche: Melodia, Tu fiel servidora, La orquesta. De

Canticuentos: Las ranas hombres, El baldn desinflado, Gallito fanfarron. eicétera.
Como musica de fondo y puentes utilicé musica de Allan Parsons, Gloria Feidman, Scott
Jopplin, Tomita Debbusy, Pistas de produccién, Neil Diamond, entre otras.

Ya teniendo ¢l guién se veia qué voces se

ian y se¢ hacfan los 11 dos. A veces

un actor, ya fuera profesional o no, hacia varias voces.

Poco antes de la grabacién, sacaba las fotocopias necesarias, una para cada participante
incluyendo al operador y se entregaba antes, sobre todo a los nifios, para que tuvieran
oportunidad de leerlo, de subrayar sus parlamentos, é aprender de memoria los pedacitos que
iban a decir en los didlogos.

Los guiones hechos por otras personas que yo musicalicé fueron los siguientes: La

Constitucion, Las hormigas, Los robots, El tigre y el hombre, Los insectos, El gigante egoista.,

Piel de asno, y Los duendes.
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4.7 Produccién

La grabacién de un programa de radio puede hacerse de dos maneras: En frio, o en
directo. Se dice en frio cuando se graba por separado las voces, 12 misica y los efectos, a veces
las voces se¢ graban con los efectos fisicos, pero los efectos grabados se ponen cuando se “arma”
el programa. En este caso se utiliza el estudio de radio por lo menos en dos ocasiones o dos
sesiones de trabajo, es decir que se gasta mis en la ocupacién del estud-io. Se dice “en directo” o
“en caliente™ cuando sec graba todo a la vez. En este caso, aunque la grabacién dura un poco mas
de tiempo, se realiza en una sola sesién de trabajo, por lo que se ahorra dinero.

Yo considero que esta manera de trabajar fue gratificante para todos los participantes
porque conviviamos mientras se grababa la cancién y todos conocian el programa completo (no
por fragmentos). Muchas veces se aceptaban sugerencias a la hora de la grabacién y hasta se
hacian modificaciones y era necesario conseguir mds voces, las que habia que buscar saliendo del
estudio a ver quién deseaba participar. En una ocasién unos niflos radioescuchas que llegaron de
visita fueron los que nos ayudaron a hacer voces' Al respecto Victoria Burgoa, actiz de la serie,
nos dice que para ella resultaba mds agradable y uatil porque aprendia diferentes cosas y
participaba directamente en otros aspectos de la grabacién como asesorar a los nifios o dar ideas,

al tiempo que ella al escuchar la masica tenia mayor posibilidad de imaginar la escena y el

persongje que interpretaba.'?®

4.8 Posproduccién

Cuando la grabacién se hace en partes se llama posproduccién al armado del programa y

también cuando al terminar la grabacién en directo se revisan los errores y se editan, se ponen los

43 Ver Alrededor del cuento. Entrevistas a Victoria Burgoa y Daniel Velasco, en los apéndices 3 y 4.
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datos en la camisa de la cinta ya grabada (fecha de grabacion, fecha de transmision, participantes,

productor, guionista, musicalizador, nombre de la serie y del programa, misica utilizada,

observaci ) y se a f

para que de ahi pase al departamento de Continuidad y
sca lanzada al aire.

Yo tenia un cuaderno de control, cuadermno que se utilizaba para llevar el registro de las
personas que intervenian en cada programa, lo que hacian, los pagos que recibian, las fechas de
grabacion y todo lo que valia la pena de registrar para poder repetirlo, era donde yo guardaba los
recuerdos de cada grabacion, recuerdos que a su vez me servian de inspiracién para las siguientes
grabaciones.

Por cierto que el primer programa que escribi y musicalicé lo entregué yo misma en la

fonoteca en un estado de éxtasis porque significé mucho para mi. Fue el programa de Las

estrellas.

4.9 Transmisién al aire

Ya mencionamos que la radiodifusora de la Secretaria de Educacién Piblica inicié sus
transmisiones en 1924 con las siglas CZE. vale decir que la radiodifusién comenzé en México en
el afio de 1922, importa seifialar la fecha para advertir la capacidad de la SEP, para darse cuenta
del poder difusor de la radio. Esta estacidon no conocié un desarrollo semejante al de la radio
comercial pues el publico que puede beneficiarse con las transmisiones de las radiodifusoras
culturales es abrumadoramente de menor cantidad que el publico que atiende las emisiones de
cardcter comercial. Radio Educacién ha tenido que convertirse en una estacién alternativa frente
al sistema de difusién comercial, dentro de la concepeidn que considera como educativos los
programas relacionados con la instrucciéon no formal, esta es la que corresponde a las

caracteristicas de 1a programacién de Radio Educacion.
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En sus inicios el canal de la SEP, realizaba una verdadera labor de apoyo oficial al
gobierno, aunque su programacién tenia también un contenido social, transmitiendo regularmente
reportes climatolégicos para la poblacion rural, lecturas sobre agricultura, lecciones de cocina e
informacién sobre higiene y salud.

En 1928 la radiodifusora de la SEP suspendié sus transmisiones y no volvié a aparecer
sino hasta 1933, bajo la direccién del escritor Agustin Yarfiez, con nuevos equipos y mayor
potencia en los 610 kh. También en esta época los objetivos de la estacién estuvieron centrados
en la difusién cultural, mas que en labores propiamente académicas. Los martes y viernes se
transmitia un programa Magacine infantil y los domingos un programa de larga duracién con los
segmentos Critica de espectdculos, Critica de libros, Geografia animada de México, Curso de
arte dramdtico, Pausa poética e Flistorias y leyendas nacionales. Hacia 1940 la estacién dejé de
emitir a pesar de que la SEP conservé el permiso para operar la emisora. En 1952 la antigua
emisora estaba reducida a una sencilla oficina y sus instalaciones se limitaban a dos estudios,
cada uno con su respectiva cabina de grabacion. En este lugar trabajaban alrededor de doce
personas entre productores y técnicos, el material de grabacion con que contaba la oficina de
radio de la SEP era un inoperante transmisor de 150 watts, dos micréfonos ¥y cuatro tornamesas.
Dec 1950 a 1967 la SEP produjo una serie de programas de radio para apoyar varios de sus
programas educativos wransmitidos por las estaciones de mayor cobertura en el pais, como la
XEQ y la XEB.

En 1960 es promulgada la Ley federal de Radio y Televisién actualmente en vigor.

Durante el periodo de Adolfo Lopez Mateos (1958-1964), se ve la posibilidad de utilizar
la radio como medio para elevar el nivel de estudios de los maestros rurales. Con este proyecto se

creé la Unidad de Grabacién de la SEP y los estudios quedaron instalados en Gabriel Mancera

506, mismo predio que aflos mas tarde serviria para establecer Radio Ed ion. Esta ia
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tuvo mucho éxite y una gran cantidad de maestros capacitados mediante la radio, obtuvieron su
titulo. Es hasta 1967 cuando a instancias del secretario de Educacién Publica Agustin Yafiez, se
vuelve a aprovechar el permiso de la SEP, asignando a la estacion la frecuencia de transmisién en
los 1060 kh, y las siglas XEEP, estacién que intenta salir al aire con un equipo precario y una
programacién semejante a la de las radiodifusoras comerciales, pero por fallas técnicas se quema
el transmisor de 1000 w. y es hasta el ailo siguiente (1968) cuando nace Radio Educacién. Fecha
en que comenzd a difundir en los 1060 kh. con 20,000 w. de potencia. Desde entonces su
distintivo de llamada ha sido ¢l de XEEP, 1060 kh. dc¢ la banda de amplitud modutada (AM). En

estos inicios las transmisiones de Radio Ed ién eran defici poco a poco se fueron

produciendo cambios importantes y se comenzaron a difundir diversos géneros musicales. A

diferencia de las iones comercial en Radio Educacién el criterio para establecer la

programacioén musical fue satisfacer a todo tipo de pdblico. Asi mismo se tratdé de incluir

programas didacticos que fueran amenos.

En esta época se hace cargo de la Dir ion G 1 de Ed ién Audiovisual Ma. del

Carmen Millin y nombra a Enrique Atonal jefe de produccién de la Radio Educacién. En el

sexenio de Echeverria colaboré un grupo de diantes de i ion, y el jefe de produccién

de la Oficina de radio aprovecha las investigaciones relativas a la Iabor radiofénica para realizar

programas experimentales y tomar muy en cuenta al radi h izAnd por la
apertura de espacios de expresion de las clases medias. Estas tareas cstaban dirigidas a: 1

conocimiento de las r idades basi de informacién que pudiera abarcar sectores amplios de

Ia poblacién. 2. Bisqueda de un estilo radiofénico que resultara fresco y se identificara con el
auditorio. En este periodo se produjeron programas en los que se abordaron maultiples facetas de

la cultura y que se distinguieron por la utilizacion de formatos novedosos (drama, reportajes,
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entrevistas, ¢tc.) que consolidé una alternativa radiofénica distinta a las estaciones comerciales y

culturales inclusive.

Mas adelante la emisora de la Secretaria de Educacién Publica pudo adquirir un equipo

canadiense mas sofisticado y elevar su potencia a 50,000 w. Desde er Radio Ed ion
comenzo a cubrir gran parte del territorio nacional con programas variados destinados al campo,
a los nifios, comentarios sobe problemas nacionales ¢ internacionales, musica, investigacion’
sobre ciencia y tecnologia en colaboracién con universidades ¢ instituciones publicas ¥
programas de¢ servicio social en donde participa directamente el radioescucha con teléfono
abierto. Existe un gran mérito en la labor realizada en esa época por las condiciones en las que se
trabajo-y por los resultados logrados. Quiza ¢l mas importante fue la conciencia que se tuvo de la
trascendencia que significaba un canal de estado, por la posibilidad de balancear el cuadrante
nacional con una estacién cultural.

La primera idea sobre la estacion fue la de una emisora educativo-cultural con un sentido
amplio ¥ universal de la cultura. Se pensé en una estacién como Radio Universidad, pero sin
llegar a la rigidez de los géneros y la locucion. Sus objetivos fueron educar de una manera
divertida y activa. Se considerdé al ptiblico como parte importante dentro del proceso de la
comunicacién. Se le dio ila oportunidad de participar con un sentido critico dentro de la
programacidén. Sus gustos y opiniones se consideraron dentro de la programacién diaria y con
base en ello s¢ modificaba o mantenia el repertorio musical. Se dirigiria a un puablico de nivel
educativo medio y difundiria una cultura universal, identificando primero las raices mexicanas
con el folklore latinoamericano y después con la musica de otros paises del mundo.

Fue hasta 1977 cuando se le asigndé por primera vez un presupuesto acorde a sus

necesidades.
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Durante la administracién de 1977, la evolucién del trabajo radiofénico se manifiesta

permitiendo que se estableciera una relacién mds cercana con los radioescuchas, asi como

organizando actividades culturales y musicales en coordi idn con los trabajadores de Radio
Ed 16 vy propiciando la experimentacién radiofénica. La emisora destacd por sus
transmisiones criticas, cuyos cjempl mas r bles fueron: Testi ios de hoy, Zona franca, y

Derecho a la informacioén.

Miguel Angel Granados Chapa (enero de 1978-diciembre de 1979), sucedié en el puesto
al sociélogo Gerardo Estrada. Se crearon programas que respondian a un interés eminentemente
informativo y de andlisis. El interés periodistico de Granados Chapa se reflejé en una publicacion
titulada 1060, cn la que se recuperd parte de la historia de radio Educacién y se dejé un
testimonio de lo que se hacia en los diferentes departamentos.

En 1978 se le otorga, como ya dijimos, mediante acuerdo secretarial, el status de érgano
desconcentrado de la Secretaria de Educacién Publica y se publica el primer acuerdo de tipo
juridico que establece objetivos y actividades. Queda asi formalmente vinculada Ia estacion a las

actividades educativas y abierta la posibilidad de la institucionalizacién de 1a radio cultural.

El estilo de la locucidn, la combinacién de varios géneros r icales, la hur i ion de

los locutores, su tono informal, fueron definiendo el estilo de las transmisiones de Radio
Educacion que perduran actualmente.

En 1980 llegd José Antonio Alvarez Lima a la direccién de Radio Educacion.

En 1980 se logra la ampliacién del horarios de transmisién a 24 horas, los sicte dias de la
semana, asi como la integracién de la onda corta, ¥ un ailo mas tarde Radio Educaciéon consolida
una verdadera cadena latinoamericana de servicios informativos radiofénicos de manera

extraoficial, es decir, sin que existan convenios ni contratos firmados. Puede afirmarse que se
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permite prescindir de los canales de informacién transnacionalizada o, mas realistamente,
complementar y e€quilibrar la informacién que circula en los medios comerciales.

En julio de 1982 renuncia Alvarez Lima y lo sustituye Juan Manuel Teran quien qéxeda a
cargo del puesto hasta fines de ese mismo afio.

En 1982, la crisis economica del pais y el hecho de tener un director de paso se traducen
en una mala situacién para la emisora, que se refleja en la programacidn, eliminacién de personal,
y suspencion de producciones.

Como ya se ha mencionado, al inicio del periodo de Miguel de la Madrid (1982), el nuevo
director Héctor Manuel Ezeta, al igual que su antecesor, se verd determinado por los problemas
por los que atraviesa el pais; nuevamente se suspenden varias series y se da una gran repeticion
de programas al aire.

E! 8 de abril de 1983 asume ¢l cargo de director de Radio Educacion, Héctor Murillo
Cruz, periodo en ¢l que se lleva a cabo la realizacién de la serie Cuenros y canciones infantiles.
También se continia insistiendo en el trabajo de experimentaciéon y buasqueda de la emisora a
través de la utilizacién de formulas radiofénicas que consideran ¢l interés y neccesidades de

informacidén de los radi has. Se prod

1 programas como De puntitas, programa infantil
que fue resultado de una intensa labor de investigacidn y experimentacién. Se sigue
transmitiendo Panorama folklérico, idea original de Lauro Gaspar y uno de los mads antiguos
programas de la emisora que utiliza las tradiciones y costumbres populares, la historia, ia
literatura, y sobre todo la vasta riqueza musical del pais que finalmente produjo Felicitas Visquez
Nava. Otro cjemplo, después retomado por estaciones comerciales fue Prohibido tocar, con

temas sexuales. Una costra porosa, y una seric de radionovelas basadas en novelas mexicanas de

escritores del siglo XIX, entre las que estuvieron Los bandidos de Rio frio, La hija del judio,
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Astucia y Carmen. También se haci t isi de conciertos desde ¢l Palacio de Bellas

Artes.

Radio Ed i6n llegd a fiar un lema que lo define: £s la tercera posibilidad en la
radio, frente a la difusién comercial que en el aspecto musical difunde sélo la musica que le
interesa vender a las empresas grabadoras y frente a la radiodifusién universitaria propiamente,
que de manera fundamental difunde las mds altas manifestaciones de la cultura o de una cierta
cultura entendida al modo europeo y occidental.

Debido a la concentracién demogrifica del Distrito Federal y de los Estados que la
circundan, se puede decir que ¢l alcance potencial de Radio Educacién abarca la tercera parte del
territorio nacional.

Durante 1989-1990, la programacioén producida y transmitida por la emisora alcanzé un
total de 6679 programas, integrados en cincuenta series radiofénicas y treinta programas
especiales. Su tipo de programacién cuenta con emisiones de apoyo educativo y cultural,

or i6én social, ali

v critica, entretenimiento, difusién informativa, musicales, mensajes y

avisos. Para enriquecer los contenidos de la programacién, diversificar las fuentes de recursos, y

apoyar las distintas actividades de las distintas ias, depend ias y organismos estatales v
civiles, Radio Ed ion blecié relaci y convenios con 36 instituciones durante ese
periodo. E se enl ba diari con 22 estaciones universitarias y culturales de la

Repitblica y con 11 repetidoras durante sus tres noticiarios y en eventos especiales. 127
En Radio Educacién siempre se dio atencién a los niflos como radioescuchas disefiando
una barra infantil de media hora diaria de las 6:30 a las 7:00 horas, espacio en ¢l que se transmitié

El mundo de Balam, El circo y De puntitas. Los fines de se les dedicaba mads tiempo

'%” Radio E iér, 1060, Di i
Secretaria de Educacién Pablica, 1987.

por el Consejo Nacional para la Cultura y {as Artes y la
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desde las 9:00 a las 12:00 horas y sc transmitian programas como Sube y baja. El rincén de los
nifos, Colibri y otros. En este horario se transmitié la serie que origina este trabajo-

Cuentos y canciones infantiles se transmitia los domingos a las 11:30 de la mafiana y su
duracién era de media hora. Era imponante escucharlo cada domingo. para que el programa

sirviera de inspiracién y motivacién para el guién del cuento de la siguiente semana.

4.10 Mis guioncs

La siguiente lista corresponde a algunos de los guiones que me tocd hacer para esta serie.
Se hicieron unos doscientos programas, de los cuales yo escribi treinta y cinco entre cuentos
mios, cuentos adaptados ¥ novelas adaptadas que duraban tres programas o mds, y musicalicé 43.
Hablar de estos guiones seria no acabar. Seria imponante decir que para hacerlos me inspiraba en
comemntarios de la productora, respecto a los cuentos o a ciertos temas, mi estado de animo.
novelas que propusieron amigos, cvocaciones que me daba la informacién, y se recreaba a
manera de cuento (con fantasia). Tres aflos mas tarde, lei estos guiones a adultos, para ver que
les evocaban las historias.

Me gustaba la idea de que los niflos que escuchaban ¢l programa formaran parte del
cuento de algin modo, esto se planteaba como un didlogo en la introduccidn de los guiones o en
el momento de presentar el cuento, después venia una cancién y a partir de ese momento la
miisica, por ejemplo se decia “disfricense todos de gaviota porque vamos a volar con Juan
Salvador Gaviora™ o al final se decia,” si quieren quitense su disfraz o quédense como gaviotas™,
resultaba fascinante poner voces extrailas que aparecian quién sabe de dénde. saltar de unos

ambientes a otros. poner musica muy variada, clasica, tropical. rock, darle vida a la informacién
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con asociaciones sencillas y cotidianas y ademas separar en ocasiones la informacién importante
o la pldtica introductoria del cuento con una cancién.'**

Las estrellas, fue mi primer guién. Se habla de las estrellas y los planectas, su
comportamiento y caracteristicas, de manera espontinea sale la comparacién de las estrellas con
el comportamiento de los seres humanos, ya que unas cintilan, otras tienen luz permanente, y
otras se ven tan pegaditas como los novios. Para terminar preguntando al radioescucha qué tipo
de estrella es él. “Eso no te lo puedo decir...es la llama que llevo dentro”Para la realizacién de
este guion se consultd el libro Cosmos de Carl Sagan y se puso la cancién de Silvio Rodriguez

Tiene el cielo estrellas. (fecha de grabacion: 1° de octubre de 1986)

buelitos. Fue el do guién Se basé en una entrevista a una nifia en la que decia

Los

lo que pensaba de su abuelo. Una voz sorpresiva entra al guién y completa la informacién de
manera simpatica, emotiva y filoséfica. - “2Y cémo nos vamos a entender si todos hablamos
distintas lenguas?” Lo mas importante de los abueclos es que *‘somos seres humanos™ El
programa terminaba con un cuento de dos viejecitos que nunca tuvieron hijos, pero que se
comunicaban con todos los nifios del mundo porque hablaban el idioma de la infancia. (12 de
noviembre de 1986)

Los planetas, primera y segunda parte. Se habla'de los movimientos de 1a tierra, las fases
de la luna, los nombres de los planctas y su origen mitologico. Nifios y adultos hacen un viaje
espacial por las estrellas y se sorprenden al encontrar a varios dioses griegos como Venus y
Marte. Prenden la radio de la nave para escuchar canciones vy al final de la primera parte se

encuentran con un marciano que los cuestiona en aspectos éticos y de la conducta de los hombres

1% Hay canciones infantiles como las de Cri-cri, que encierran cuentos, y fuecron hechas para ser escuchadas.
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en la tierra.Se utilizé el libro Mitologia Griega para la investigacién y datos que dio la
productora. (3 y 17 de diciembre de 1986)

La Navidad. Para cste programa se hizo una investigacion en la biblioteca de la emisora y
se escucharon otros programas que hablaban de la Navidad. De este modo, resultd maravilloso
descubrir el significado de las piilatas, las pastorelas, las posadas, ¢l palo de la pifata, y otras
costumbres que se conservan sin saber su origen. Hice un cuento de unos nifios que con la magia
de la luz de una vela se convertian en las figuritas del Nacimiento y volaban en el tiempo. “Todo
tiene un significado...” (18 de diciembre de 1986)

Delfines y ballenas. Para sacar la informacioén se utilizaron varios libros, uno de ellos fue
de Etologia. Fue un guién muy informativo que hablaba del comportamiento de los delfines y las
ballenas. Se traté de cdmo nacian los ballenatos y de la inteligencia de los delfines. (14 de encro
de 1987)

Los transportes de los reyes. Se consulté una enciclopedia del mundo animal, para saber
como se comportan los caballos, los camellos y los elefantes. Resultd interesante saber por qué
ios caballos paran las orcjas y relacionarlos con el caballo flaco de don Quijote. (27 de enero de
1987)

Los contaminantes. La terrible contaminacion ¢s el demonio personificado que adquiere la
forma de Cak limon activado (nombre inventado), drogas, insecticidas daiflinos, el “*smog™ y otras
formas de contaminacién, que desaparecian del programa después de librar una batalla con los
productos naturales (18 de febrero de 1987)

La contaminacién '*® Nilos y adultos hacen un viaje por los bosques, el mar y la ciudad,

pensando que todos pueden contribuir con un granito de arena para que no quede en el mundo

3% Ver guion en el Apéndice C
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como unica sobreviviente una hermosa flor artificial. Este guién. como algunos otros, se hizo
inspirado en las voces de los actores que teniamos y que eran buenos para el drama que se
contaba. (18 de febrero de 1987)

Las ranas. El guién lo hicimos entre Josefina Quifiones, hermana de la productora, y yo.
El cuento que hice trataba de una familia de ranas que felices cantaban y bailaban en su laguna,
hasta que un dia una ranita quiso convertirse en una nifia de verdad y desobedecié a su familia.

' “He llegado a la conclusién de convertirme en un ser humano de verdad...”(25 de marzo de 1987)

El Principito. Primera, segunda y tercera partes. El autor de E! principito, Saint Exupéry,
un seftor con acento francés que llega de quién sabe dénde y quién sabe cédmo, a contarnos su
novela y recordar cuando era nifio'*®, “No se conocen mds que los amigos que se domestican™(1°,
y dos grabaciones el B de abril de 1987)

E! primero de mayo. En uno de los libros de una biblioteca publica me encontré con el
significado de los colores de la huelga ¥ otros datos relativos. El programa trata de una pléatica
entre ¢l Amor, la Armonia y ¢l trabajo. *...pero ya veran, ya veran ¢l dia en que se den cuenta que
los impulsos amorosos no se deben descuidar™.Los efectos sonoros fueron muy importantes en
este programa. De la Edad Media se¢ salta a la época contemporinea y a la esclavitud.(29 de abril
de 1987)

El pdjaro que habla. Es la adaptacion de un viejo y sabio cuento de hadas persa. que dice
que es importante no escuchar los insultos y para ello mejor es taparse los oidos. Al final la
protagonista salva a sus hermanos del cementerio de los hombres convertidos en piedra. “No

oigo, no oigo, soy de palo, tengo orejas de pescado” (14 de mayo de 1987)

4% ver articulo cn el Anexo 2
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El leon y el carpintero. Adaptacién de una fabula hinda en la que el ledn es vencido por la
razén del ser humano. Le cambiamos el final para que el ledn no quedara enjaulado. (21 de mayo
de 1987)

Juan Salvador Gaviota. Primera, segunda y tercera partes.'’}

Esta historia relata la
libertad de ser tu mismo, el éxito dc alcanzarla, compartiria y contagiar el desco de buscarla. (4,
11 y 25 de junio de 1987)

Las planras. Este guién fue inspirado por un libro de plantas. Un nifio entrevista a un
arbol por ser la planta mas vieja del mundo y se da cuenta de que ¢l también tiene plantas en los
pies. Es un guién informativo en el que se hacen juegos de palabras.(16 de julio de 1987)

El pdjaro acul. Primera, segunda tercera y cuarta partes. Es la buisqueda de la felicidad y
los nifios viven muchas aventuras al desenmascarar el alma de elementos, personas, ideas y cosas,
descubriendo la esencia de las mismas. Al final se dan cuenta que la felicidad esta en la realidad
de su vida cotidiana. (20, 27 de agosto 2 y 10 de septiembre de 1987)

La sirenita. En una platica introductoria se habla de las extrafias y mitoldgicas sirenas que
embrujan a los marineros con su hermosa voz. Después viene la adaptaciéon del cuento de
Andersen. (1° de octubre de 1987)

Que si que no que todo se acabd.'’* Adaptacion del cuento del escritor mexicano Miguel
Angei Tenorio y Carlos Palleiro. Trata de los principes y las princesas modernos, que como en
los vicjos tiempos se conocen en ¢l parque, pero es la diaria presencia la que hace que,
finalmente, el principe se enamore de la doncella de la princesa. Los niflos del programa

interrogan a la viejecita que es la que nos cuenta la historia de su vida. (8 de octubre de 1987)

9 Ver guion en el Apéndice D
132 \rer guidn en el Apéndice F
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La nifia de las cerillas. Adaptacién del cuento de Andersen que trata de una nifia que
encendiendo cerillas para protegerse del frio, imagina cosas, hasta que su abucla se la lleva al
cielo. “..lloramos y participamos cn este programa...isanta cachucha! jcémo pudo creer
¢s0...!"Los créditos de este programa los dimos iguales que el cuento: con mucha tristeza. (16 de
octubre de 1987)

En el fuego se oyd cantar un cuco. Primera y segunda partes. Es un cuento de hadas que
obtuvimos en fotocopias. Trata de dos hermanos remendones que le piden a un Cuco 1a hoja del
arbol de la sabiduria uno, y la hoja del drbol de la riqueza el otro. El segundo enriquece y se casa,
mientras que el primero vive en la peor de las miserias pero su sabiduria lo lleva a vivir
cémodamente. Una bruja les roba las hojas y después de problemas entre ellos vuelven a vivir
felices en su pucblo. “Aja, ja, ahora nos vas a decir que ese cuento te lo dijo un pajarito™ “Pues si,
me lo contd uno que no se murié entre todos los que aparecieron muertos en ¢l Distrito Federal®
(24 de octubre y 4 de diciembre de 1987)

Momo. Primera, segunda, tercera, cuarta y quinta partes. Adaptacién de la novela del
famoso Michael Ende que también escribié La Historia Interminable. (Novela que inspiré en
gran parte csta tesis). Los hombres grises viven del tiempo de los hombres, asi que la humanidad
cada vez tiene menos tiempo para hacer las cosas que no ticnen un beneficio econéraico. El
maestro Hora, en la calle del Nunca jamis le da a Momo la felicidad de regresar el tiempo a los
hombres, una vez que ella ha conocido las flores horarias y gana la batalla a los hombres grises.
“el meoyo...si, si, que cada quién tiene su tiempo” “¢Pero, cdmo sabes qué no es cuento ...7"(31
de octubre. 7, 14, 21, 28 de noviembre de 1987)

De dénde vienen los nifios. A manera de cuento se explica cOmo los nifios se forman
fisicamente y cémo son diferentes a las niflas. Ya de adultos se enamoran, v tienen nifios. (4 de

diciembre de 1987)
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Guiones realizados por otros colaboradores y que yo musicalicé fueron: La Constitucion,
Las hormigas. Los robots, El tigre y el hombre, Los insectos, El gigante egoista, Piel de Asno y
Los duendes, entre otros,

Del total de guiones que elaboré, 35, se transmitieron los 35, musicalicé 43 contando los
indicados anteriormente, adapté cuatro novelas en 15 programas, cinco cuentos adaptados, e

inventé cinco cuentos.

4.11 Perfil de los radioescuchas

Esta serie de programas se hizo pensando en transmitir cuentos, canciones y diversa
informacién de manera agradable, como un juego, a los nifios, de manera que a ellos se dirigié,
pero sabemos que también les gustd a los adultos. Las edades de los nifios era desde tres afios en
adelante.

Por la respuesta que nos llegd del publico, nos dimos cuenta de que la serie era escuchada
por los mismos trabajadores de la estacién y por las personas que participaban en la realizacién
como los actores. la guionista y productora, aun trabajadores y artistas del medio que no
trabajaban directamente en esta serie, como los Hermanos Rincén y sus hijos.

Hubo una radioescucha llamada Leticia Vargas, que trabajaba para una a;ociacién civil de
nombre Carmen Serddn. Ellos trabajaban con nifios muy humildes, ensefiaban teatro, trabajos
manuales, leian y hacian cuentos ¥ publicaban un periédico llamado Colorines que imprimian
con una técnica de gelatina. Niflos de esta asociacién llegaron con ella al programa el 21 de mayo
de 1987 y participaron haciendo voces y ademads nos pidieron musica y canciones del programa
para usarlas en sus talleres.

También era escuchado por profesionales del medio de otras instituciones como el ILCE

(Instituto Latinoamericano de la Comunicacion Educativa, SEP - UNESCO).
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A manera de recapitulacion, podemos ver que el trabajo de esta serie se hizo con un
equipo de personas que deseaban aprender, participar y algunas personas profesionales, actores y
técnicos, por lo que el perfil de la serie fue especial y diferente a otras, al igual que sus
resultados. sobre todo porque se hizo bajo la direccién de una buena productora, (profesora y
comunicadora con doce aflos de experiencia en la radio, que ademas en ese momento cra la jefa
del departamento de produccién de Radio Educacion), y en un ambiente de armonia que permitié
desarrollar la creatividad y las habilidades de los diferentes integrantes. '»

Radio Educacién ha sido una estacién radiofénica que se ha destacado por llevar al aire
series con contenido literario de todo nivel, a diferencia de otras estaciones, y gracias a que
d_epcnde de la SEP, invicrte los recursos necesarios para hacer realizaciones radiofénicas de la
mayor calidad, aunque la estacién ha pasado por periodos de relativo estancamiento.

Como comentan muchas de las personas que llegan a actuar ahi, Radio Educacién se
destaca también por al ambiente de trabajo y tolerancia, amabilidad y profesionalismo, que da a
muchos de los que se inician en cualquiera de los campos de la radio, oportunidad de aprender y
perfeccionar su trabajo, en una atmésfera cultural que no es facil encontrar en ouas
radiodifusoras.

Se hizo una breve descripcién de los guiones escritos en la serie Cuentos y Canciones
Infantiles que motivaron este trabajo, poniendo cuatro muestras de ellos en los apéndices.

Quiero subrayar que algo que me parece impontante destacar es ¢l que toda la gente que
participé en la serie se involucré en todo el proceso creativo, no se limitaron a realizar aquello

por lo que habian sido llamados o contratados, sino que se interesaron siempre, y ayudaron, en

todo el trabajo.

133 yer Alrededor del cuento. Entrevistas con Daniel Velasco, Victoria Burgoa y Beartriz Quifiones.....
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Se considera que se podria y se deberia rescatar aspectos de esta experiencia, sobre todo
cuando las radiodifusoras no tienen presupuesto para hacer programas y series de calidad.
La serie fue muy larga. aunque yo no participé en todos los programas, me encantd la idea

de trabajar en ella y as{ descubrir mi creatividad, y la de los demas.'*

Ademads de pasar ratos muy
alegres ¥ emotivos en compailia de todo el equipo de produccién, y haber tenido la oportunidad
de conocerlos, actualmente, después de once afios, conservo el apoyo profesional de algunos de
los integrantes del equipo y su amistad

Por otro lado esta serie dio pie a la reflexién de lo que son y significan los cuentos, la
tradicién oral y cémo se puede aprovechar el cuento como contenido radiofénico para que
cumpla su cometido de vincularmos con los demas y con el pasado, aprovechando los valores
universales que plantean los cuentos; como ¢l valor de la belleza, ¢l amor, la tolerancia, la
justicia, la lealtad, la astucia. el trabajo, la amistad, la sabiduria, la integridad. la honestidad, la

valentia, el miedo, la muerte, la tristeza, la alegria, la ternura, la realidad y la fantasia.

134 Ver entrevistas con Beatriz Quifiones, Victoria Burgoa, y Danicl Velasco. Apéndices 2, 3.y 4.
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El propdsito de este trabajo consiste en hacer patente las bondades del cuento,
confirmadas a través de la historia del hombre, usarlo como medio de unién entre los hombres
y como promotor de la aplicacién de los valores humanos transmitiéndolo colectivamente por
medio de la radio.

El cuento es una de las primeras formas de expresién humana, con el que el espiritu
mads intimo del hombre se proyecté en la cultura de cada grupo social y que con el paso de los
afos y aun siglos fue convirtiéndose en una especie de consciencia universal en la que se
proyectan los sentimientos, las emociones, y la problematica del género humano.

Ejemplos especiales de ésto son los cuentos de. antigua tradicién oral, los que en un
principio pasaron de boca en boca y, a partir del siglo pasado fueron recogidos por estudiosos
de varios paises. Hay que tomar en cuenta la otra rama cuentistica universal, que parte de los
pueblos de oriente y llega hasta Europa, encendiendo la imaginacién de los escritores de esas
tietras que influidos por cllo generan series de cuentos que ahora nos dan la imagen de su
tiempo. Por otra parte los modernos escritores, herederos de un gran caudal cuentistico, se han
dado a la tarea casi natural de crear toda clase de cuentos en los que volvemos a encontrar las
principales y fundamentales inquietudes humanas, unos con mayor éxito que otros, pero todos
proyectando lo mds profundo de su ser.

Por lo anterior, es indudable la universalidad del contenido espiritual, y psicolégico,
de los cuentos, que al mismo tiempo que han servido para concentrar el espiritu humano y
para que los lectores se proyecten a su vez en ellos usiandolos como medio de desahogo de sus
presiones internas,y a estudiosos les sirven para encontrar en ellos imdgenes de sociedades de
otros tiempos, pensamientos y costumbres pasadas. Por otra parte de nadie es desconocido el

hecho de que al escuchar o leer cuentos despiertan y desarrollan muchas habilidades
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fundamentales de los seres humanos como son la imaginacién, la fantasia, y la siembra en el
alma de los valores universales que son la Gnica salida que tiene el género humano para vivir
en paz.

Como vemos muchos son los beneficios que nos puede aportar el conocer, leer o
saber de los cuentos, el lenguaje humano que va mas alld del sonido, que tienc en si
sentimientos, emociones, costumbres v pensamientos de todos los tiempos antiguos, y los trae
a estos tiempos modemos, complicados casi hasta el caos, en los que es necesario, imperativo,
indispensable que personas con imaginacién propositiva ayuden a solucionar los multiples
problemas que nos ahogan.

Con el afin de sugerir una posible solucién a estos problemas, pensamos que el
acudir a los cuentos daria pie a la formacion de hombres con mas imaginacidén y a la vez con
sentimientos solidarios y compasivos y con pensamiento y actitud humanitaria que sean
capaces de orientar a los grupos a los que pertenezcan hacia la armonia ¥ la paz que tanto
deseamos.

La radio, un medio de comunicacién que en principio fue solamente usado con el
propésito de dar a conocer productos de consumo, lo cual fue motor de desarrollo econémico
de las empresas y de la sociedad, con el tiempo ha ido incrementando su importancia en tanto
sus mensajes se van dando, no sélo en ¢l medio comercial, sino en el educativo y en el
politico. Por esta razon es necesario que este medio se use con responsabilidad social. Manejar

el medio con responsabilidad implica que los mensajes que se envian y dado el tema que nos

ocupa, tengan un contenido positivo, propositivo y orientador a través de los cuentos, que

educaran a la sociedad para darmmos un trato mds justo entre todos y por otro lado elevar
nuestro nivel cultural.

Qué mejor que la utilizacion de los medios masivos de comunicacion para llevar a
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miles y millones de personas los beneficios de los cuentos. De entre los medios conocidos

destaca la radiodifusién como el que te mayor o de isticas con el cuento,

la de utili el ido como dio de transporte del je principal ite y que no

distorsiona las otras caracteristicas del cuento como es la de fomentar el desarrollo de la

- . i6n. fi i6n fund

I de los seres humanos. El que los medios de comunicacion

modernos, entre otras cosas se han significado por ser catarticos para los miembros de nuestra

tmdad

C desah inquietud ue de otra forma se manifiestan o se podrian manifestar en
y q | 4

formas mucho mas dramaticas, individual o socialmente. Por lo que con la dramatizacién de
cuentos, muchos de los conflictos que aquejan al ser humano se les da solucién o se insina la
solucidn a través de este conducto, lo cual, por lo pronto, da tranquilidad a la sociedad.

Con el impresionante auge que ha tenido la radio en esta época, las personas le han

A,

pr mayor i6n y por eso afirmo que los cuentos como contenido radiofénico,

dramatizados o leidos a través de este medio, pueden servir para educar, dar a conocer
soluciones y fomentar la lectura, la cual ha venido a menos por el uso intensivo de otros

medios electrénicos.

El cuento, integrado a las palabras, las palabras entrel das con la musi un arte

ligado con owo, asf en el cuento radiofénico se rednen varias artes que dignifican al ser

pues los al de cc icarse recrean una realidad que tiene que ver
con la experiencia de los propios oyentes y muchas veces encierran un modelo universal en el
cual cada escucha encuentra su propia imagen, esto es lo que hace al cuento tener éxito,
porque da oportunidad a los seres humanos de vincularse con los demas, lo que ocurrié en la
serie Cuentos y Canciones Infantiles, que aunque era dirigida a los nifios era disfrutada

también por los aduitos.
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Este trabajo se realizdé basado en mi propia experiencia y en varios libros y
documentos, asi como en la experiencia de otros creadores de radio a los cuales entrevisté ¥ en
esta medida fueron importantes las entrevistas con Victoria Burgoa, Daniel Velasco y Beatriz
Quifiones, incluidas en los apéndices, que hablan sobre el tema Alrededor del cuento, ya que
con ellas me fue posible confirmar lo que antes habia sido sélo una intuiciéon: que la serie les
sirvio también a ellos para probarse, aprender de si mismos y de los otros al tener oportunidad
de participar en todo el proceso creativo de la produccién radiofénica, facilitado, aunque
parezca un contrasentido, por ¢l poco presupuesto con el que se contaba, pues se sustituyé con
buena disposicion, por ¢jemplo el que una persona, como fue la guionista, o sea, 1a que hace
esta tesis, tuviera oportunidad de musicalizar también, lo cual fue una experiencia artistica

maravillosa.

El presente trabajo, ademas de servir como un requisito para titularme y cerrar asi una etapa
emocionante de mi vida, me ha servido como un periodo de reflexidn practica y teérica. de manera
que estoy segura de que me servird también para obtener la fuerza necesaria para despegar a nuevas
aventuras creativas y para realizar otras metas y ampliar mis estudios sobre este tema que cambid mi

vida.

Después de haber recordado mi trabajo en Radio Educacién y haber revivido todas las
emociones, experiencias y aprendizajes que ello me brindé. y repasado mis ideas y conceptos sobre
el cuento y su importancia y haberme sumergido en tanta informacidn e ideas de estudiosos, artistas.

he salido enriquecida y mis antiguas ideas y conceptos cambiados, o reforzados.

Otro de los objetivos de este trabajo es sugerir la repeticidén de la experiencia radiofénica que
le dio origen a esta tesis, de manera que muchas personas: estudiantes, en servicio social.

aficionados a la radio, nifios radioescuchas y hasta amas de casa con inquietudes artisticas.
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participen en ella y asi permitirles experimentar este acto creativo y al mismo tiempo ofrecer a los

radioescuchas de la estacién que desee llevarla a cabo, la produccién de una serie de programas,

basados en cuentos que se pueda hacer con muy bajo costo.
Este trabajo esta dirigido también a futuros comunicdlogos con objeto de que sirva de
testimonio de un trabajo creativo de nuestra profesidn, en una emisora de radio, en la que fue

importante ver como la teoria se enriquece con la prictica sobre la marcha, aprendiendo a trabajar

en equipo, a escuchar a los demas para incorporar a nuestro trabajo sus opiniones.

El objetivo de este trabajo no fue analizar los cuentos, ni decir qué cuentos son mejores que
otros, ni cudles narraciones serian cuentoes y cudles no, ni que sean moralizantes, sino relatar con
fantasia, apasionamiento y entrega, dejando que ta historia camine sola, esperando despertar en el
ser humano esa necesidad, cada vez mais olvidada de trabajar compartiendo y hacer del trabajo un
juego, aprovechando que ¢l cuento nos vincula con los demas al comunicarlo.

Hay que escuchar cuentos por la radio ¥ contar cuentos a través de la radio, ya que
ambas actividades son medios de comunicacidén eficaces, porque contribuyen a nuestro
desarrollo como profesionistas, nos permiten expresarnos y realizarnos como scres humanos.

La radio como un medio accesible, barato, que rompe las fronteras, y que abarca
territorios muy grandes, y que nos acompaila en actividades cotidianas con un lenguaje que es
un arte no explotado suficientemente, ¢s un medio y una forma que debe ser aprovechado, Se
debe tener en cuenta que la radio. para ser escuchada debe apelar a los sentimientos del

escucha, lo que se logra con la combinacion de palabra, musica y ruidos semejantes a los

naturales, camino ideal para llevar cuentos a los radioescuchas.
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Si acaso alguien se interesa por aceptar esta sugerencia, se anexan guiones y la descripcion

de varias series de producciones de programas infantiles y para adultos que han utilizado el cuente
como cc ido, de ¢

que pucdan scrvir para darles una idea o hacer nacer otras nuevas.

Terminaremos haciendo hincapié en que se ha partido de 1a idea de que hay cuentos que
pueden ser tanto para niflos como para adultos. Un buen cuento de nifios, por decirlo de algin modo,
es un cuento en ¢l que el adulto también encuentra su parte. Recordemos tan solo, el relato de El

principito, y que uno de los valores esenciales de los cuentos (y en particular de los programas de la

serie Cuentos y Canciones Infantiles) es el de 1a expresividad.
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“Si a todos los nifios se les contaran cuentos tendriamos menos
torturadores adultos.”
Entrevista al doctor Gilberto Giménez Montiel a las doce del dia, en su

casa ante una mesita de jardin.

i Usted cs un gran lector?

Claro, de novelas, relatos en general, no me importaba que fueran cuentos o que fueran
novelas. Asf que, eso para comenzar, y en segundo lugar, cuando mis hijos eran chicos, yo me
dedicaba a contarles cuentos inventados sobre la base de todo 1o que yo habia leido. A veces cada
noche un episodio. Ademas de eso, como yo sabia mas o menos como cran las estructuras del
cuento, no me eran nada dificil hacerlo por episodios, inventando espontinecamente. Yo me di
cuenta que eso ha marcado profundamente a los hijos, asi que tienen mucha fantasia. Les
encantan las narraciones, las historias, etcétera. Es 1o que mejor recuerdan de su nifiez temprana.
Es decir, qué mis hijos recuerdan siempre que yo era el hombre que les contaba cuentos. Esaes la
parte personal, digdmoslo asi. En segundo lugar yo soy profesor de la Facultad de Ciencias
Politicas y Sociales y ademas de la Facultad de Filosofia y Letras. Yo estaba en Letras
Hispanicas, y hasta hace dos afios todavia enseflaba Sociocritica de la Literatura: una manera muy
especial de hacer Sociologia de la literatura. Donde ¢l tema béasico era el relato en general.
Basicamente novelas, ¢so si. Entonces he pasado analizando muchisimo tiempo con mis alumnos,
analizando la narrativa latinoamericana, y por supuesto también la mexicana. Era un ciclo de tres
semestres. En un primer semestre, yo enseilaba Narratologia v sobre eso hay literatura abundante,

lo que yo necesitaba era que ellos supieran los mecanismos estructurales del relato. Entonces,
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segui todo el proceso histdrico del desarrollo de la teoria narrativa. La base de todo siempre ha
sido Vladimir Propp. Pero después siguiendo con Greimas, con varios autores que presentaban
todo eso de manera mds pedagdgica, y terminando por ejemplo con Gienet, es muy importante
ese autor porque es ¢l que ha desarrollado de una manera mas extensa, todo lo referente a la
narrativa. Aqui no importa que sea cuento o que sea novela. Y ¢l otro autor que ha sido
sumamente importante es Bremont . Es un francés que escribié lo que se llama “Todos los
posibles narrativos”, asi como un pintor tiene en su paleta todos los colores no? por ejemplo, ta
podias tener todos los esquemas posibles de una narracién. Yo les ensefiaba especialmente a mis
alumnos para que supieran como hacer guiones. Cémo se puede preparar un guién, por ejemplo,
narrativo, o de telenovela, o lo que sea, anticipadamecnte. Cémo complicarlo, ¢émo no
complicarlo, como presentarlo de la manera mads simple posible. Y eso es posible, asi que
realmente, ta tienes los esquemas de todas las narraciones posibles en ese trabajo de Bremont.
Particularmente analizdbamos novelas de Garcia Mdrquez, un montén de novelas de Garcia
Marquez, bajo ese dngulo. Yo le estaba hablando de los semestres, asi qué un primer semestre era
“Narratologia™ haciéndoles recorrer el mismo camino histérico de desarrollo, digamos asi, del
analisis narratolégico. Un segundo semestre era la Poética. Era muy importante eso. Asi que. en
Poética, pues estudiamos la poesia, en que consiste el cédigo de lo poético, etcétera, ;no?
siguiendo basicamente a los formalistas rusos, a algunos franceses, etcétera. Y el ultimo semestre
entribamos directamente en sociocritica de la literatura. No importa que fuera cuento, poesia, o
relato grande , pero yo tomaba siempre por razones pedagoégicas novelas. Pues, analizibamos lo
que puede llamarse *la presencia del discurso social circulante*, es decir, de los preconstruidos
culturales en el relato, porque ese es el analisis biasicamente que hace Ia sociocritica: La sociedad
en la literatura. es decir, como sec inscribe 1a sociedad en el relato, a partir del relate mismo. no

desde fuera, por lo tanto, teniamos que descubrir lo que se llama sociodramas, es decir:
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fragmentos de discurso social, retomados, retrabajados, textualizados en el relato. Asi qué, el
relato trabaja, textualiza, convierte en texto discursos pre- existentes, es decir que por ejemplo, en
la novela, y en la narrativa, y en los cuentos, se asume cualquier tipo de discurso. Eso no importa.
Cémo hace Garcia Mérquez, por ejemplo, td puedes tomar un discurso de tipo reportaje, y
convertir eso en una novela, entonces, cualquier tipo de discurso es “‘reasurniendo™, asi qué no
existe un lenguaje propio de la literatura narrativa, sino qué ahi cabe todo tipo de discursos. Eso
se llama polifonia. Ese era el tercer semestre.

El primer semestre, en Narratologia, yo les ensefiaba ademas de el andlisis del relato en
cuanto a estructura, en cuanto proceso, ¢6mo se analizan los aspectos descriptivos. Es decir, que
generalmente la descripcién no ocupaba un lugar importante en la teoria relato. Entonces
tratdbamos de encontrar la manera de analizar descripciones, y c6mo contraponer la descripeién
digamos asi, a los relatos, a la accién, a los verbos, que implica procesos. Asi qué, mais o menos
eso es lo que yo hice.

Para hacer ejercicios en clase tomabamos a veces relatos breves, como de De la Colina,
por ejemplo, me acuerdo haber analizado con mis alumnos, vamos a suponer, Las tumbas indias,

(Es Rafael de la Colina? Yo creo qué si, Rafael. Tiene un cuento extraordinario, porque se
presta muchisimo para ser analizado. Entre otras cosas, porque dentro del propio cuento, qué es
un tema amoroso, s¢ asume un cuento de tipo oriental, lo cual €s muy importante a veces en la
estructura de un cuento, hay cuentos notables ;jno?, dénde esta ¢l relato de base, dentro de ese

relato hay otro relato, y dentro de éste otro relato, como en La Aguja de Arreola

Bueno, pues yo tengo muchas preguntas. A m{ me interesa mucho esto qué dice usted

de que le contaba muchos cuentos a sus hijos

iClaro! Y los inventaba ... si, si..

Bueno, Yo voy a preguntarle primero ;Qué es un cuento para usted?
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El problema es que no hay una definicién de cuento, porque la varicdad es infinita. Es
decir, yo te podria decir, por ejemplo que es un relato breve con un final inesperado. Pero sélo

algunos cuentos son asi generalmente, pues llamamos cuentos a rclatos breves de cualquier tipo

que sean. Tengan o no elel O sorpresa, étera, ¢s indefinible. As{ qué simplemente
forma parte de los géneros los relatos, qué pueden ser mas o menos largos, asi que, no hay una
diferencia de esencia. Generalmente, los cuentos que gustan son los que tienen un final
impredescible, etcétera, pero, tii sabes muy bien que en literatura hay un problema con los
géneros asi que el tipo de género que utilizamos o la tipologia de géneros que utilizamos a veces
en ¢l lenguaje comun, que incluso los literatos utilizan, pues, no corresponde a una clasificacion,

© a una taxonomia rigurosa ;no? es decir, siempre te puedes encontrar excepciones.

¢Una novela podria ser un cuento, un relato?

Lo puecdes convertir en un cuento. Es decir, si yo asumo una novelas, y la voy
comprimiendo, y hasta adquirir, digdmoslo asi, la escala de un relato breve, pues se convirtié en
cuento. Y viceversa, yo puedo tomar un cuento y ampliarlo. ampliarlo, ampliarlo, agregarle
cpisodios, pauvsas descriptivas, y 1o convierto en una novela. Es decir: no hay ninguna diferencia
de esencia. por eso, igual que la novela, los cuentos pueden tener una enorme variedad de

féormulas. -

(Porqué dicen que hay cuentos malos y cuentos buenos?

Bueno, ahi ya entra en juego una consideracidon estética. Asi que, €se ¢s otro problema.
Que exista toda una teoria de lo literario, sen qué consiste la literariedad? Entonces, se trata de
una especie de norma estética, de cardcter histérico, generaimente muy variable, lo que se

consideraba antes literatura, pues, supongamos ahora en la institucién literaria se deja afuera, y
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viceversa, lo que no se consideraba literatura, sino literatura religiosa por ejemplo, entra dentro
del campo de lo literario. Asi que se trata de... digamos asi, de cédigos normativos de caracter
esencialmente histérico. En poesia por gjemplo, ti te das cuenta que los cédigos estéticos de la
poesia clasica, latina o griega, no tienen comin medida con lo que hoy llamamos poesia, €
incluso, si ti comparas poesia moderna con la poesia del siglo de oro espafiol, ti te das cuenta
que los codigos varian. En general de una manera general, podriamos decir que lo que predomina
en la literatura moderna, a partir de los romanticos, es lo que se llama “el codigo realista”™ Qué es
un cédigo que ha sido teorizado filos6ficamente por Kant. La estética de Kant, y en términos de
estructuras férmales, ha sido codificado por los formalistas rusos. Y en general, ese coédigo
implica lo siguiente: que interesa mucho més la forma que el contenido. Se trabaja sobre 1a forma
¥ no importa el contenido.

&Y usted qué piensa de esto?

Es una cuestién puramente cultural. Es el cédigo elaborado que funciona generalmente en
1a literatura. Por ejemplo, lo que interesa en la poesia, es el sistema de correspondencias, o de
paralelismos ¢no? Y eso vale también para la literatura. Ese es el cédigo que generalmente se
admite. Asf qué, tiene que haber un sistema de paralelismos. Como las fugas musicales, tanto a
nivel de grupos ritmicos, como a nivel de contenido, a nivel de figuras, tiene que haber
correspondencias maultiples, una especie de sistema de espejos muiltiples que se reflejan unos a
otros. Y generalmente, a eso se le llama cédigo poético, que vale incluso para la narracién, asi
qué como distingues un relato poético de otro relato que ui te das cuenta que no tiene nada de
poético, aunque sea relato también? Y ;cdmo distingues una novela policial, que tenga un
caracter literario y pretensioén literaria de una novela policial banal, que no tiene ninguna
pretension literaria?. El sistema de correspondencias, ¥ eso vale también para la literatura. Por

ejemplo, en la novela de Garcia Marquez, El general en su laberinto, ta te das cuenta, a nivel
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formal, de qué hay un sistema de correspondencia, algo asi como “rimas multiples™, pero también
de ideas, de codigos, etcétera. Asi que, lo que ahi se trabaja es un sociodrama muy conocido, qué
es el sociodrama del héroe, pero del “héroe a lo Carlyle”, asf que el héroe individual,
predestinado, etcétera, que tiene una gran misién en su vida, que ya desde la infancia estaba
predestinado, después cumple su misién, llega a su cenit, al maximo del poder, la gloria, la

riqueza, y comienza una fase de d d i iempre en este iodrama del “héroe a lo Carlyle™.

Hay una especie de final tragico, pero después pasa, sube otra vez en su trayectoria, y pasa a la
inmortalidad. Es el caso de Bolivar en esa novela de Garcia Marquez que ya estaba predestinado.
Ya de joven oficial sabfa que iba a liberar a América Latina y llega a su cenit, sus grandes
campafias, sus grandes victorias, su época de gloria, de riqueza, etcétera ¥y lo que la novela de
Garcia MAarquez tematiza es la altima parte, lo que se llama: la decadencia del héroe. Como

Cristo, que igual tiene su momento...o... lo que tematiza esa novela de Garcia Marquez es esa

altima fase de decadencia. Y fijate como rima...se trata de una decadencia biolégica ante todo.
Asi que el general, estd cada vez mds enfermo, hasta casi impotente sexualmente, porque una
cosa muy importante en la vida del *héroe a lo Carlyle”, es que la presencia de la mujer en la vida
del héroe tiene un papel muy peculiar. La mujer esta ahf, no como esposa, ni como madre, sino
como el reposo del guerrero. Asi que ti tienes ahi, todas las mujeres de Bolivar que nunca eran
esposas porque un héroe no puede fijarse en una familia. Aunque tenia su preferida por supuesto.
Bueno, entonces: decadencia fisica, bioldgica, sexual, decadencia politica, pesar de qué
anteriormente estaba en el cenit de la politica, pues, ya no lo reconocen. Asi que, cuando él baja
por el rio Magdalena, pues, pricticamente lo echan del Peri, le gritan en las calles, etcétera,
ewcétera, asi que, su decadencia politica, decadencia militar, si es cierto que hasta el final es fiel
su ¢jéreito, pero ya no es un ejército capaz de afrontar...etcétera. Ademds, ta te das cuenta de la

imagen. Baja de arriba hacia abajo, por ¢l rioc Magdalena. Todo es bajar, bajar, bajar, entonces,
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hay diferentes cédigos 4no?, pero paralelos. {Eh! Asi qué la decadencia es multiple y riman con
multiples decadencias. Entonces, un buen lector, percibe todo eso. Y su pobreza también, siendo
asi que en su época de gloria tenia batles y batles de cosas, de novelas, de tesoros, y...as{ qué:

decadencia en términos, digamos asi: de riquezas, se vuelve pobre. Decadencia bioldgica,

d d sexual, d d

politica: Muere. Pero después pasa a la inmortalidad ;te das

cuenta? Bueno, todo esto, es para decirte que también en la novela literaria, desempefia un papel
muy importante este coédigo estético que algunos lo llaman *“Valor” pero en el sentido
sausurriano. Y que un sistema de correspondencias y de contrastes, por lo tanto, también
significativo ;no? Asi qué ahi esta lo que se llama el cddigo de la literalidad. En poesia y en
narrativa. Ahora, de todo esto, ta tienes qué distinguir, por cjemplo, lo que se llama literatura

popular, que se rige por otros cédigos. Los cddigos de la literarura culta son cédigos muy

claborados, como esto de fijarte en la forma, en el

de corr d ias, por €j 1 no
P P

tanto en ¢l contenido. Igual que en pintura, porque un pintor moderno no le

importa
absolutamente para nada la dignidad del objeto que pinta, asi que puede ser un microbio. Lo qué
le importa es la textura, la forma. Por ejemplo, pues lo mismo pasa en literatura, de qué hay
cédigos, pero hay cédigos e(aborados. como éste del cual te estoy hablando que viene de 1a época
del romanticismo. Teorizado por Kant y en términos estructurales, analizado por los formalistas
rusos. Y hay cédigos populares. Es decir, qué si t3 analizas la narrativa popular, los corridos por
ejemplo, los cédigos son muy diferentes. Pertenece a lo que se llama cédigo realista. Dénde lo
que es fundamental: es decir, algo es tanto mas bello, cuanto a lo que mas se parezca a lo qué
cllos creen qué es la realidad. Y en la narracién, esto significa que sigue un modelo lineal, una
narracion completamente lineal, nada de comenzar en esas cosas, como en los relatos. o en los
cuentos cultos, con pretensién literaria. Sino que desde el comienzo de la situacién inicial, hasta

el desenlace final... lo cual es una de las caracteristicas del realismo, y ¢l contenido cuenta. En la
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literatura popular. Entonces, el cédigo es realista, y es contenidista Por eso, en los corridos
populares, por cjemplo en México, lo que cucnta no es tanto la forma, lo que cuenta es el
contenido, y las narraciones son siempre lineales, es decir: predomina la historia sobre lo que se
llama el relato. El relato, es el discurso el que cuenta. Si ti haces una distincién fundamental para
cuento, y para cualquier tipo de narracién. Una cosa es la historia, o ¢l argumento si t quieres,
quc.tiene un cardcter cronolégico, las cosas que sucedieron cronolégicamente consideradas, y

otra cosa es la manera en qué cuentas ¢so. Y ti puedes comenzar por el final, por el medio, o al

revés, const estas h do retrosp i volver para atras, volver para atrds, como

en El otofo del patriarca de Garcia Marquez, pero eso se llama relato. Es el discurso. Es decir:
cémo el narrador cuenta lo que esta contando. Si cuenta segin el orden cronolégico o no. Si hay
presencia del sujeto de enunciacién en el relato o no. ;eh? Ahi la literatura popular es
completamente de tipo narracién lineal. No aparece el sujeto de enunciacidn y sc usa casi
sicmp're 1a tercera persona, lo que se llama *‘la enunciacién histérica™: Como los corridos. Hay
que distinguir cédigos claborados, de c6digos populares. Eso es fundamental cuando uno habla
del relato ¥ de literatura. Eso, si es que it quieres introducir la problematica de lo qué vale o no
vale literariamente. Entonces, para poder introducir ese concepto valorativo, o estético en la
literatura, tienes que pensar en términos de cédigos, y no ser esencialista, es decir, que admitir
que los codigos, lo que hoy llamamos literatura, han variado, en el tiempo y en el espacio en
funcion de las diferentes culturas, Ahi no hay esencias. Lo que ni percibes como algo valioso o
no, pues. depende de tu formacién literaria y en que cddigos te metieron, cémo te enseilaron,
cémo te formaron, el gusto segin qué codigos. No existe algo que valga absolutamente desde
rodos los puntos de vista por toda la eternidad, es un cardcter relativo, e histoérico ;no? Y eso es
analizable. Es decir, ;qué puedo analiz ., cudl es el cddigo que esti jugando, cudles son los

cédigos segin los cudles estd juzgando un critico literario? El cédigo es un sistema de
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convenciones, convenciones compartidas dentro de un grupo, acerca de qué ¢s lo que vale, y lo
que no vale en la literatura. T¢ puedes abrir una llave ahi, y distinguir entre codigos muy
elaborados, que en la literatura moderna tiene que ver con el predominio de las formas sobre el
contenido.

Entonces, importa mas cé6mo esta cscrito que cé6mo se dice?

El cdmo se dice y cual es la forma es lo que interesa. No tanto el contenido. ‘Es decir, qué
la estructura compleja de contrastes y de correspondencias en la poesia, o en la narrativa, como el
ejemplo que te di de Garcia Marquez. El contenido, la vida de Bolivar, que mds o menos todos
conocemos, s banal ese contenido. Lo interesante es el tratamiento textual que €l hace de eso.
Hay todo un discurso social en los paises bolivarianos por ejemplo, sobre Bolivar. Lo interesante
es el tratamiento, y el tratamiento formal. Y el tratamiento formal es eso. Asf que toma cse
pedazo de trayectoria del héroe a lo Carlyle qué ¢s la fase de decadencia del héroe.

Carlyle es un historiador y un tedrico inglés noble que afirmaba que la historia estaba

hecha por las grandes individualidades nobles. Asi que lo que hace la historia es ¢l individuo que

ya nace predestinado, étera, y casi siempre noble, de concepcion elitista de la historia. Las
grandes individualidades hacen la historia. Y es la manera como Garcia Marquez trata a Bolivar.
Mientras que ti te das cuenta que la concepcién marxista es diferente, el héroe es la colectividad
como tal. Es la colectividad. Es la masa, no es e! individuo. Por eso, si th conoces el cine
progresista latinoamericano, te vas a dar cuenta qué ahi no hay estudios psicolégicos de grandes
individualidades, cine de Rocha de Sanjinese. Te das cuenta de que hay grandes masas porque
estamos suponiendo de que el héroe se identifica con la masa como tal, no con la individualidad.
La individualidad, en todo caso, refleja a las masas, es representante de las masas, pero no es €l
por si mismo, no es él en cuanto a individuo . Hay dos concepciones diferentes del héroe, asi que

a eso le llamo héroe a lo Carlyle. Muy conocido esto en 1a literatura, Es un famoso libro sobre las
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élites nobles que hacen la historia, que se contrapone radicalmente a la concepcién marxista.
Pensamos qué el héroe es asi. Qué es un individuo extraordinario, dotado de carisma, y qué hace

Ese es el sentido comun. Aunque la realidad

la historia gracias a su genio personal.
sociolégicamente no es asi, pero este es el sentido comtn. Existe una especie de sentido comiin
sobre lo que es el héroe que corresponde al modelo de Carlyle, y que implica una serie de

representaciones: que por ¢jemplo, ya nace predestinado, que en su trayectoria llega a un cenit,

después tiene su momento de decadencia, y generalmente muere rdgi . pero después pasa

a la inmonalidad.
2Esto seria lo que se rescataria en los cuentos?

Si. Eso se llama sociodrama. Ese es un discurso social, una concepcién, un preconstruido
cultural, que circula, que todo el mundo comparte esto a través del sentido comimn. Y eso se
reasume cn los cuentos y en la narrativa. Hay otro tipo de sociodramas. En todos los cuentos hay
un sociodrama, o sea un conjunto de representaciones estereotipadas, digamos asi, qué es
compartida por un grupo. Por cjemplo, hay otro. El sociodrama de la providencia, en el sentido
popular. Asi qué hay un cuento brasileflo que lo platica muy bien, lo refleja muy bien. Este
sociodrama: Dios sabe lo que hace y todo en este mundo tiene su compensacién. Entonces narra
la historia: Este era un ciego que nacié ciego de nacimiento, mientras qué sus hermanos y
hermanas eran sanos. Imaginese: Ya hay una disparidad. Pero Dios sabe lo qué hace y todo en
este mundo tiene su compensacion. Y ocurrié que éste ciego tenia como todos los ciegos tenia un
oido tan fino, que aprendié a tocar maravillosamente el violin, mientras que sus hermanos que
habian nacido sanos, pues se hicieron corruptos y estdn en la carcel. La ley de la compensacion.
¢ Te das cuenta? Sentido comiin popular. No solamente esto, sino qué el violinista este se hizo
famoso, y estaba maravillosamente bien, entonces, tuvo su representante y vino alguien y dijo:

“Vamos a hacer conciertos™ el ciego recorria el mundo, pero el pobre ciego quedé abandonado...
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Pero Dios sabe lo qué hace y todo en este mundo tiene su compensacién, y resulté que una
hermosa chica se enamoré del violinista ciego, se casaron, eran absolutamente felices. Sin
embargo, uno de los hermanos que estaba en la carcel salié de la cdrcel, no tenia a dénde vivir y
fue a vivir con su hermano ciego, ¢l cual estaba casado con la chica preciosa, y poco a poco, se
fue dando cuenta que escuchaba ruidos sospechosos y que su hermano sano estaba entrando en
amores con su esposa, y se daba cuenta porque tenia un oido muy fino, y cada vez tocaba el
violin mas alto, y mas alto para no escuchar, hasta que se rompié todo, se rompieron las cuerdas y
se pegd un tiro. Y ahi esta. jte das cuenta? Cémo aqui se trabaja sobre un sociodrama que es el
sociodrama de la providencia, entendida en el sentido popular 4no?, y aqui aparece muy claro,
porque el signo del sociodrama es la repeticién constante de esta frase: “Dios, sabe lo que hace y
todo en este mundo tiene su compensacién™. Siempre aparece esto, es como el hilo que va a ir
dando coherencia a todo.

Siempre se trabaja lo que se llama un sociodrama. TG tomas...Crénica de una muerte
anunciada. Inmediatamente te das cuenta de qué ahi se reasume un reconstruido cultural muy
popular: El sociodrama del honor. T sabes que hay toda una concepcién que se puede estudiar

antropolégi Una pcién del honot, que nos viene del imbito drabe, mediterrdneo,

espaifiol, nos llega por el lado espafiol aqui, y que en la colonia estaba absolutamente vigente, y
que todavia sigue vigente en muchas poblaciones tradicionales. El sociodrama del honor implica
estas representaciones basicas. Uno: que la mujer es custodia de la pureza de la sangre. Mientras
que los varones tienen algo asi, como ¢l papel de vengar, vigilar cualquier suciedad que venga
por el lado de la sangre. Crénica de una muerte anunciada, es el caso de una chica que es
seducida por un #rabe, creo que era. En un pueblo tradicional, por lo tanto imaginate: la
deshonré. Ella tenia tres hermanos. Le hacen declarar quién fue el ofensor, quién fue el autor de

la cosa, y ella confesd que habia sido un drabe determinado. Los hermanos tenfan que vengar,
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lavar el honor y tenian que matar al ofensor. Y, ¢s muy simpitico el cuento porqué no querian
hacerlo, no eran asesinos. Asi qué, a la luz del dia, van preparan sus cuchillos de carnicero, y
avisan a todo el mundo que van a matar a fulano de tal. Entonces, hasta la policia se da cuenta y
los desarma, pero van a buscar a otro, ¥ de hecho lo descuartizan en forma impresionante, y no
eran asesinos ;no? Y en el pueblo claro, la valoracién de eso: jTenia que suceder! Por eso, parece
que hay una fatalidad ahi, que estd jugando en el cuento. Fatalmente tenian que hacerlo, aunque
no lo quisieran. Y aunque, para la policia es un crimen, para el pueblo no; porque dentro del
sociodrama del honor, existe la obligacién de que, los varones tienen que vengar, y cuidar
también la pureza de la sangre. En este sentido, hay vigilancia externa. Por lo tanto, si hay un
ofensor tienen que eliminarlo. Ademas, existe 1a idea, de que cl deshonor se contagia. Si en un
pueblo tradicional existe una sola mujer deshonrada, la familia también esta deshonrada, y tiene
que irse a otro pueblo porque de lo contrario, contamina a todo ¢l pueblo. Bueno, todo eso se
sistematiza en esa novela. Te das cuenta de que hay un sociodrama que esta trabajando. Y si tu no
descubres ¢l sociodrama no entiendes esa novela aunque lo leas de una manera banal. Si ti tienes
capacidad analitica, lo lees y descubres cudl es el sociodrama que estd trabajando la narracién,
Asi como en ese cuento corto de De la Colina, La tumba india, ahi no hay muerte porque es una
historia moderna, pero, se trata de una chica y un muchacho que al comienzo no se quieren en
términos afectivos. Sino que tienen, una especie de contrato sexual, y nada mds, pero a raiz de los
sucesivos contactos sexuales, van queriéndose, queriéndose: Se convierte eso en amor y en amor
total, porque era una época en que se sistematizaba mucho en México, entre jévenes estudiantes,
la idea del amor total, Hasta la muerte, ¥ total, y qué se yo. Pero Ia oura era cinica y calculadora.
asi que un buen dia le dice: Mire, es la ultima vez que nos vemos, porque me voy a casar con
fulano de tal. La chica era estudiante ;jno? Y tiene mds dinero ;no?, entonces, al otro le da una

rabia infinita y en forma de pensamiento interno la va insultando hasta lo ultimo, juna cosa
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impresionante!. Te das cuenta que ahi esta el elemento de di asi, el el 1to de
competencia, de lucha, de contraposiciones. El momento agonistico estd en eso gno? Pero, ella le
recuerda muy bien: “Acuérdate que yo no te prometi nada™ O sea, que, era un acuerdo que
teniamos, pero ahora se acabé porque me voy a casar con un tipo, un estudiante que esta
terminando, y su papd es mds rico, y en fin, tiene un consultorio ;no? Entonces, lo que
sisteratiza ahi, es el amor mas grande, qué se convierte en el odio mas grande: Es un
sociodrama, en el que td encuentras miles de narraciones, sobre todo narraciones orientales, el
tema de el amor grande que se convierte en odio grande. Y por eso, dentro del cuento se narra la
historia de un emir que amaba tanto a una mujer...y un dia, vino a visitarle, digamoslo asi: un
amigo intimo y querido, pues sc enamoré ahi de su sefiora ¥ un dia escaparon los dos. Entonces el
emir, los mandé perseguir, por todas partes: por los bosques, las alimaiias, etcdtera, y los maté a
los dos. Pero hizo construir un enorme templo precioso templo, en honor de su querida infiel y
los que construian ¢l templo, no sabian de que se trataba y le decian al emir: “Grande tuvo que
haber sido tu amor para construir este templo”. “Efectivamente, pero méas grande ha sido mi
odio™. ¢Te das cuenta qué es un discurso social corriente? Existe el estereotipo éste...
anteriormente a cualquier elaboracién literaria, el amor mds grande puede convertirse en el odio
méas grande (no? Y bueno, este cuento se sistematizé también en el cine. Incluso en el cine
mexicano, existe una pelicula que creo se llama asi: La tumba india (hinda), y esto esta dentro del
cuento, y sirve como simbolo de la situacidon que esta pasando. Es decir, explica el por qué de
este muchacho, que llegd a amar tanto a su compaiiera, que al comienzo era compaifiera sexual
nada mas, sin embargo, termina odidndola, insultidndola, y tu ves, que en caracteres especiales,
aparece todo lo que él esta pensando, 10 que le esta diciendo en sus pensamientos a la chica,
cuando ésta le anuncia que va a romper, que ya no va a verlo mas ;no? Es lo que se llama

sociodrama. que funciona igual en los cuentos, que en la poesia, como en los relatos largos. Y es
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lo que yo ensafiaba en sociocritica de la literatura: Codmo hacer ese analisis. Hay una serie de

conceptos, para analizar eso, pero antcs de llegar a eso, mis alumnos tenian que conocer :

Narratologia y poética. Es decir, qué es lo que caracteriza a un relato poético, pernocta que sea en

A -

prosa, porque la prosa puede ser también poética. En términos del si de corresp

ch. que no es solamente sistema de figuras, que muchos literatos creen que la literatura consiste
en utilizar metdforas y metonimias, eso es apenas un nivel de la correspondencia posible. El
asunto comienza a veces, en lo que se llama el nivel de la expresion. No tanto del contenido,
como son los grupos ritmicos ¢no? La poesia del siglo de oro.

Me gustaria preguntariec ahora ; qué pasaria si esto se hiciera en la radio, qué piensa
de los cuentos dc hadas?

En principio, todo lo que implique la difusion de elementos narrativos, sobre todo en el
ambito de los nifios, desarrolla enormemente su imaginacién, su fantasia y su afectividad. Asi
que, los cuentos de animales son fundamentales en cierta etapa de la niflez, asi como el contacto
con los animales, igual los cuentos de animales. Asi que tendriamos mucho menos torturadores si
viéramos nifios, a quienes se les contara en su infancia cuentos conmovedores etcétera ctcétera,
v se les desarrollara su fantasia, por lo tanto su libertad de imaginar y por lo tanto su afectividad
también. Y los cuentos de hadas, responden estupendamente bien a lo que podriamos llamar los
cuentos tradicionales de ese tipo :ino? Como los que analiza Propp. Bueno. Se prestan
estupendamente bien, en una determinada fase del desarrollo, en ia época de la infancia para
cumplir estas funciones. Asi qué: educacién de la fantasia, educacion de la sensibilidad,
educacién de la imaginacion, educacion del aparato afectivo es absolutamente fundamental. Y
€50 estd comprobado en el dmbito clinico. Es decir, que los nifios anormales - comprobado en
Francia - son incapaces por ejemplo, de terminar de una manera normal un relato de este tipo.

Hay psicoanalistas que han utilizado este método. Supongamos tiz eres una nifia, tienes problemas
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psiquicos y yo como psicoanalista voy a utilizar el esquema detl relato, que todo niflo tiene que

internalizar, para ver que es lo que no esta funci do en ti, y

> a construir contigo un
cuento, y es curioso, los nifios anormales que tienen problemas de afectividad, de bloqueo, llegan
solamente a una fase, por cjemplo, llegan a la fase de lo que se llama la prueba, es decir el
momento de la confrontacién maxima, y no saben ir mds alla. Con el analista estin *y bueno,
£qué pasd después?”, y ;qué pasd después?, y el nifio no puede terminar. Lo que significa que es
un indicio de que hay un problema psiquico no resuelto en ¢l niflo y ¢s una especie de prueba

negativa de que jcdmo es necesario para la correcta educacioén de los chicos, en esa época sobre

todo, los cuentos que tengan particular relacién con la libertad de la f2 faylain i ion!. Y
esa es la funcién que cumplen los cuentos de hadas, los cuentos llamados maravillosos. As{ que
responde perfectamente a una fase del desarrollo de la infancia, a un ciclo de nuestra vida, y es
algo que se requiere para nuestro equilibrio normal, equilibrio imaginativo, equilibrio pasional. Si
falta eso es grave. R
Todo lo que contribuya a difundir ese tipo de narraciones de cuentos para un publico
infantil tiene un valor inconmensurable. Por lo tanto la radio, y también la televisién ¢no?, el
papel que ha desempefiado en gran forma, por ejemplo, las peliculas de Walt Disney. Tu sabes
que a una novela de hadas puedes darle un giro progresista, o un giro digamoslo asi, conservador.
En los cuentos tradicionales, incluso en los cuentos de hadas de tipo aleman, por ejemplo,
siempre se castiga la transgresion de una regla, como los corridos mexicanos por ejemplo, se
castiga la transgresién por ejemplo, al deber de obediencia a la madre, a la obediencia a los
padres, basicamente a la madre. La mujer que acaba mal es porque fue al baile contra ¢l consejo
de su madre por ejemplo, Rosita Elvirez. Todos mueren, es porque no acepté el consejo de la
madre. Bueno, es la estructura general de muchisimos cuentos infantiles. Se castiga la

transgresién. por lo tanto la libertad hasta cierto punto se castiga, y en ese sentido se puede decir,
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aunque no aparezca mucho en la superficie, deseduca, al revés de lo que pensdbamos. Pero ti
puedes convertir, puedes hacer que un cuento celebre la transgresién. Yo hacia este gjercicio con
mis alumnos ahi en la universidad Iberoamericana. Tomdbamos un cuento como el de La bella
durmiente del bosque, ;tii sabes por qué la castigaron ? ;por qué la hicieron dormir tanto tiempo?
Porqué wansgredio una regla, no invité a su boda al hada madrina. Es decir, faltd al respeto a las
generaciones mayores que era fundamental en las culturas tradicionales.

El principio, la tesis general, es que hace falta absolutamente este tipo de cuentos, los que
Ilamamos cuentos maravillosos, y cuentos de animales, y fdbula, en una fase de desarrollo de
nuestro ciclo, para educar nuestro aparato afectivo, nuestra imaginacién, en fin, para lograr un
cierto equilibrio psiquico, ese es el principio general. Pero atencién que hay un problema de
contenido. Es decir, que un cuento, aunque sea un cuento de hadas muy tradicional puede
responder muy bien a valores de tipo conservador, como es por ejemplo, la necesidad de educar a
los niflos a la obediencia. a no transgredir las reglas {no? y es lo que se dice que ocurre en la
mayor parte de los cuentos hasta en los de Grimm, decimos que estd mal, porque actualmente
tenemos también la idea de que tiene que haber un equilibrio entre obediencia y libertad, que
también hay que educar el espiritu de libertad

Entonces, tiene que haber contenidos en los que se premia la transgresion y la libertad.
Entonces ti puedes invertir, es decir, que yo puedo hacer un cuento de La bella durmiente del
bosgue, en donde premie a la bella durmiente por haber transgredidoe la regla, y castigue al hada
madrina, es decir. a la persona de edad. En las culturas tradicionales las personas mayores
merecen siempre un respeto absoluto, aunque sea mala, estd por encima de cualquier otro valor.
Ademais hay muchas versiones, porqué e¢s mala, porqué se le olvido, porqué esto y aquello, pero
no importa, transgredié una regla. Entonces. yo puedo hacer un cuento en el que asuma los miles

de elementos narrativos, pero en ves de castigar la transgresion en la altima fase del cuento
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premio al transgresor. Yo puedo hacer un cuento sumamente progresista y libertario premiando la
libertad y por lo tanto la transgresidn.

Yo creo que hace falta un equilibrio, porque evidentemente en esa fase no puede todavia
el niflo ser totalmente duefio de si mismo, necesita una cierta regularizacién por parte de los
adultos gno? Existe un valor de obediencia, no se¢ puede negar. Otra cosa seria la fase de la
adolescencia, pero ya hay que ir educdndolo en la libertad, y por lo tanto hace falta que haya
modelos en los cuentos y en la narrativa de nifios con espiritu de invencién, con espiritu de
libertad, y también cuentos de ese tipo, que premien digdmoslo asi, la libertad, y el espiritu de
invencién.

.Y a los adultos? ;Cémo se les puede educar con cuentos?

Bueno, ya estd mas dificil porqué el proceso educativo es un proceso gradual, y
generalmente en el adulto se supone que ya ha terminado, y que su identidad esta muy fija. TG
puedes cambiar de identidad, hasta cierto punto ir evolucionando, desde la infancia hasta la edad
adulta en que se fija definitivamente, en qué pasa por las diferentes fases, la ruptura del Edipo,
etcétera, etcérera, (no? En el adulto es mucho mas dificil porque su identidad esta hasta cierto
punto solidificada. Cuesta mucho mds. Dénde es importante intervenir es en la infancia. Es decir,
las personas imaginativas, con gran espiritu de invencién, con una fantasia muy viva, con una
afectividad a flor de piel, esas personas se forman generalmente en la infancia

Entonces, ;ya no se¢ puede cambiar?

Se puede, pero es mucho mas dificil. Si n quieres, ¢l torturador ya esta hecho. porque ya
comenzo torturando animales cuando era niflo, y por qué le falté la madre, o le falté el padre, o
los padres que murieron casi siempre, y porque lo metieron en un colegio de monjas donde lo
arruinaron mucho mads todavia, y sale con una personalidad reprimida, ansiosa, etcétera, etcétera,

as{ como se forma el torturador. Nunca tuvo un animal dénde enfocar su afecto. Era importante la
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rclacién del nifio digamos asi, con los animales, con perros, con gatos, con lo qué tu quieras. Pero
en segundo lugar jcuentos de animales! Que desempeiflaba un papel tan importante, y que los
viejos, los educadores conocian perfectamente bien. Las fabulas de animales son marzavillosas
desde este punto de vista ;no? De Esopo en adelante. Y los cuentos maravillosos que a uno le
hace transgredir digamos asi, los limites de lo visible. Aparecen hadas, se transgreden los
horizontes, etcétera, ctcétera.. Eso es maravilloso ¢no? Se invierten papeles... Pero eso ocurre
g?nemlmcntc en la infancia, cuando falta eso, porqué ademds falté el padre, falté el apoyo de una
madre, porque ademads jqué se yo! Hubo traumas dolorosos, porque el padre era un violador, lo
qué sea ;no? , ademds los padres murieron tempranamente, y a la chica la metieron a un
convento. 0 a una escuela de monjas, bueno, ahf salen personalidades desequilibradas en términos
afectivos, en términos de imaginacién. Personalidades tragicas generalmente. Te estoy hablando
de una manera muy general, porque sobre esto hay muchisimo y habria que hilar mucho mas
fino. Por supuesto jno? Asi que, lo que va a pasar con el adulto es que va a seleccionar cuentos a
su medida, o relatos a su medida. Y relatos absolutamente tragicos, asesinatos, en fin, un poco lo
que uno ve en la televisién (no? Toda clase de violencia, toda clasc de perversién humana es lo
que se sistematiza generalmente, en cierto tipo de cosas, sobre todo de noticias ;no? Pero eso ya
es consecuencia de que ha faltado un desarrollo equilibrado en las diferentes fases de su
personalidad, sobre todo en la fase de la infancia. Y es que la primera infancia, y la primera
educacién marca profundamente al ser humano, ¥ casi nunca te puedes desembarazar de eso.
Considero que con la radio por lo menos con la radio se podria hacer algo asi, que

sirviera como un “papi que cuenta cuentos”™
P q

Pues claro jpor supuesto! Para un publico infantil estamos diciendo que eso es

terriblemente importante. Generalmente los nifios responden muy bien. Es decir, que cualquiera

que haya tenido experiencia contando cuentos lo sabe. Mis hijos estaban pendientes de mi.
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Cuando llegaba la hora de dormirse me llamaban, estaban impacientes, y tenia que ir a como
diera lugar para continuar el cuento. Ver qué pasd, cuil es el nuevo episodio. Asi que era una
especie de historia sin fin que yo iba contando. Les interesaba pero enormemente. Tu te das
cuenta de eso cuando has tenido experiencia. Asi qué por la radio o por la televisidén se pasa ese
tipo de narrativas, aunque sea con dibujos de Walt Disney, historias de animales, historias muy
constructivas de animales, de gacelas, de lo qué sea ¢no? Eso es absolutamente educativo para los
nifios. Es muy importante para no tener después que depender eternamente de un psicoanalista

.no? Lograr que las personas estén equilibradas, con espiritu de libertad, autocontroladas, gue no

tienen necesidad de depender de otra persona para vivir, porque existe ¢ste problema, como ta
sabes. Si uno no se ha desarroliado de una manera equilibrada, termina uno ¢n un estado de
adiccién a un psicoanalista. Es decir, no puedes hacer nada sin consultarle al psicoanalista por
ejemplo. T te das cuenta que alli hay un problema ;no? Y eso porque ha habido una educacién
mal encarada. Y bueno, esta bien cuando el psicoanalista es honesto, y tiene un espiritu educativo
y te educa para la autosuficiencia, para que tG puedas manejarte por ti misma, pero si aprovecha
mecanismos de transferencia, y te hace cada vez mads dependiente esta mal.. Porque es un
fenémeno de adiccidn. Y hay muchos psicoanalistas que para ganar mas dinero se aprovechan de
eso. Tu conoces los mecanismos de transferencia de eso (no? Yo puedo aprovecharme de eso y
hacer que dependas de mi etermamente. Hay gente asi, gente que no puede tomar ninguna
decision es su vida sin consultar con su psicoanalista. Hay un defecto de educacién de la
personalidad. Un problema grave ahi. En otros casos s¢ depende de otras personas. De tu
compadre, o del cacique priista. Siempre va a haber alguien

Cilaro, es dificil encontrar gente...

iQué te eduque para la libertad!

Por eso yo digo: “Con los cuentos s¢ puede salvar al mundo™
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Bueno, se puede contribuir. No puedes decir que de eso dependa todo. Pero se puede
contribuir un poco, sobre todo cuando uno se dirige a un publico de tipo infantil. Incluso para
adolescentes. Me parece que es la funcién de la narrativa digamos asi, en la educacién
psicolégica de los nifios.

Hasta los diez y scis afios?

Ma4ds o menos diria yo. Eso varia muchisimo.

.Y los adultos? jeducarlos con cuentos..

Al revés. Desconfian de los cuentos. (RIE)

LA ti, te contaron cuentos de nifio?

Por supuesto. {Claro qué si! Ademads, en Guarani, siendo un idioma, porque yo soy de
origen paraguayo, y tu sabes que en ¢l Paraguay somos todos bilinglles. Es decir que se habla el
guarani y el espafiol. Entonces mi madre me contaba cuentos en el idioma guarani. Pero no
solamente mi madre. Todo el entorno. Yo naci en una hacienda que me encantaba escuchar por
ejemplo, temprano. Las historias y los cuentos que contaban los trabajadores de la hacienda. Asi
qué, en el Paraguay por ¢jemplo, se acostumbra levantarse muy temprano. Es un pais tropical. Se
toma mate, asi que ticnes que levantarte a las cinco o a las seis, y todo el mundo se reune en torno
a un fogdn, tomando mate, asf como le hacen los argentinos. Aunque en realidad la costumbre ¢s

d - h

de origen paraguayo. Y se cuentan cuentos y narraciones, y uno se pierta y

todo con un interés extraordinario. No solamente eso, a veces las muchachas, también las
sirvientas pues te cuentan cuentos. Asi que de nifio me contaban cuentos de *‘aparecidos”, qué se
vo, se veia una luz fatua alld a lo lejos, en el campo. ¢no? Qué uno después aprende que son
huesos de animales fosforescentes. Pues, ella tejia toda una historia, la historia que le habian
contado a ella. Es decir que, en ciertas culturas el nifio vive rodeado de un ambiente de narrativa.

Por panie de sus padres, por parte del entorno social, asi que lo vaqueros si w quieres ¢no? que
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cuentan de cuenta cuentos, y aveces las mismas muchach Casi pre hay un montén de

cosas Jsi?...Sea, en ciertas culturas, sobre todo de cardcter mas rural, mis campesina, el nifio esta
rodeado de todo un ambiente de narrativa oral. Que es terriblemente importante para la educacion
de los chicos. Y cémo eso se ha perdido en las dreas urbanas, en las familias urbanas. Donde la
unica narrativa que existe ¢s la de la televisién, y la radio cuando existe. Y es terriblemente
importante. No solamente la narrativa, también la poesfa. Asi que, en las escuelas primarias mas
tradicionales nos hacian aprender de memoria una enorme cantidad de poesias. Hasta ahora te
puedo recitar cerca de veinte poesias que aprendi en la escuela de memoria, y todo eso es
importante para educar la capacidad de sofiar, el espiritu de libertad y de invencién, el interés por
lo desconocido, por lo que esta mds alla de los limites, ¢no? para educar también nuestro sistema
afectivo y nuestros fantasmas y nuestras fantasias ;no? Asf que para eso desempefla un papel
fundamental la narrativa infantil, la literatura infantil. De ahi la importancia de Gabriela Mistral.
Es decir, Gabricla Mistral, en su literatura infantil ha desempefiado una influencia decisiva en la
educacién de toda una generacion que somos adultos actualmente, y que en la escuela
estudidbamos y leiamos y aprendiamos poesias de Gabriela Mistral, asi que no es solamente la
narrativa, es también la poesia, el cuento y la poesia que como género diverso asi. en términos
generales. Todo eso complementa estupendamente bien lo que deberia ser un entomo educativo
normal en la fase de la infancia, en el seno de la familia, la parentela y de la escuela. No es que
sea el factor tinico. Deberia formar parte de todo el entorno educativo del niflo.

.Y bueno, los cuentos qué se cuentan actualmente cémo son? ;ayudan los cuentos
que nos dan? Actualmente la gente no cuenta cuentos, cuenta ¢l foot ball. Y qué si metieron
gol, ¥ que no se qué, qué ¢s un cuento también porqué reine a la familia...

Generalmente lo que la televisién difunde, ¥ lo que tiene una enorme audiencia por

desgracia son cierto tipo de telenovelas de cardcter generalmente melodramatico y qué sirve algo

150



Alrededor Del Cuento, Entrevista a Gilberto Gimé: Apéndice |,

asi como de paradigma de como amar, cudles son los problemas amorosos, sobre todo para los
jévenes. No tiene ninguna incidencia sobre los nifios en general, eso por un lado. Asi qué hay
toda una narrativa amorosa en términos melodramaticos facilisimo de analizar porque se parece a
mi historia sin fin, una telenovela, pues tit puedes hacerla durar siglos ¢no? Cémo “Simplemente
Maria™ ta podias afiadirle un capitulo asi como yo afiadia un capitulo cada noche en mis cuentos,
Son de cardcter muy estereotipado. Hay que reconocer que dentro del género melodramaitico, que
es muy popular, hay cosas de calidad. Me gustan mucho mas las telenovelas brasilefias por
ejemplo, que tienen una estructura mucho mads interesante que las de televisa, que es la grande
deseducadora de nuestro tiempo. Sobre todo en México. Bueno, eso es por un lado, después, lo
que ta ves en los medios masivos porque actualmente en dreas urbanas domina absolutamente si
ta quieres, la narrativa y la poética masiva de los medios ¢no? La narracién gencralmente, por
razones de busqueda de audiencia, va hacia lo inaudito, lo excepcional, los crimenes
espectaculares, lo raro, lo eternamente raro, la teratologia, ¥ violencia sin fin. Es terriblemente
deseducador. Hay investigaciones muy precisas y puntuales hechas sobre todo en Gran Bretaiia,
donde se prueba que esto es especial para formar torturadores v policias en todo caso (RIE) Asi
que. en dreas urbanas estamos muy mai desde este punto de vista. Donde todo nos ileva, o a amar
como en las telenovelas, en términos melodramaticos, que implica entrc otras cosas celos
espectaculares vy asesinatos por lo tanto, o bien violencia y violencia. Te puedes imaginar el
efecto educativo de todo esto. Y en dreas urbanas pues, ya se ha perdido ese entorno de oralidad
narrativa edificante que teniamos antes. Todavia en México sigue. En gran parte, la funcién de
los corridos, era la misma funcién quc la de los cuentos maraviliosos (no? En términos de educar
para cierto tipo de valores, se inculcaba cierto tipo dc valores y en forma equilibrada, como yo te
habia dicho. Asi que tanto la obediencia, como la obediencia a la madre, al hermano, qué se yo

£no? Cémo también la libertad eh, asi que existe toda una serie de narrativa, los famosos corridos
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del bandidos social. el bandido bueno, que sec enfrenta al gobierno y que roba para dar al pobre,
donde se le celebra como héroe, y es un transgresor. Hay un equilibrio ygte das cuenta? ;no? Por

una parte los valores familiares profundos, pero por otra parte también la libertad hasta politica
ino?.

£Cuidles son tus autores y cuentos favoritos?

Bueno, en general, Yo no me fijo mucho en los autores. Por mi origen. como yo soy
paraguayo. pues me han gustado los cuentos paraguayos. Asi, en la literatura paraguaya hay
excelentes cuentistas. Y en México hay un montdn de autorcs, como ya te dije, Rafoel De la
Colina me gusta mucho. Algunos de sus cuentos, no todos, y ;quién mas? Arreola, en fin. Lo que

conocemos. Pero también yo me mezclo mucho corr esto de la gran narrativa, la novela, sobre
todo.

LEscribes cuento?
En mi juventud, cuando era estudiante hacia cuentos, pero no ahora. Ahora soy lector ¥
analista. Analizo pero no hago

< Qué fue lo que ta estudiaste?

Yo he tenido varias carreras. Simultaneamente he seguido Filosofia en Espaila, Ciencias
Sociales en el sentido que incluye muchas disciplinas, como Derecho también ;no? Y finalmente,
pues rematé en Sociologia y Antropologia. Pero he tenido muy buena formacién literaria en
Espafia. En Espaiia son muy buenos desde ¢se punto de vista. Formacion clasica. Yo puedo leer
literatura clasica en griego y en latin. Y por ahi viene también la cosa, por qué nos enseiiaba a
valorarizar enormemente, a sentir y a gustar la

literatura latina. Y la literatura griega clasica, en

su lengua original. Y entonces fue esa época, lo que corresponderia a la preparatoria nuestra,

cuando ademas de aprender poesia y analizar textos literarios, teniamos que escribir cuentos,
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construir narraciones, relatos, etcétera ino? Y es cierto que eso marca profundamente. Eso marca
profundamente.
Haria falta qué lo hiciéramos todos ;no? ;Todos los seres humanos!

iPor supuesto! Pero por supuesto.

Cémo dices, tal vez tendria menos éxito el psicoaniilisis ;no? si escribiéramos

cucntos.

Si...eso y otras muchas cosas !eh! Eso y otras muchas otras cosas. Es decir, que no tienes
que caer por la tentacién de los factores tnicos. No hay un factor dnico que sea capaz de
solucionar todos los problemas de nuestro desarrollo, de nuestra educacion personal ¢no? Hay
multiples factores.

<Como qué otros?

Nuestras relaciones sociales, nuecstros padres, nuestro emomo social, la escuela que
desempefia un papel fundamental, los medios. Asi qué, el problema educativo es
multidimensional, no son solamente los cuentos y la poesia ,no? Asi que t1 no te tienes que ir por
€l lado de una teoria de los factores unicos ¢no? jpor favor! (REIMOS)

.Has escrito para radio? ;guiones?

No. Pero he enseflado como te dije a escribir guiones. Sobre todo de los trabajos de
Bremont, y que partiendo de la teoria de los posibles narrativos ti puedes esquematizar a priori
cualquier tipo de guidn, y hasta tematicamente. Si ti quieres introduciendo elementos morales, o
no, en fin, a priori ti puedes tener todos los posibles narrativos, puedes esquematizar ¢so y en
funcién de eso escribir guiones. Es decir qué por ¢jemplo, yo te puedo hacer un guién como el de
la estructura que tiene E! Otofio del Patriarca, con constantes retrospectivas. Volver

constantemente del presente de la narracién, hacia atrds, que e¢s una de las técnicas posibles.

Evidentemente que si yo hiciera un guién de telenovela con esa estructura, no tendria éxito
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porque ya responde a un cédigo elaborado. Es decir, que para que yo haga un guién que tenga
éxito, tiene que responder al cédigo realista popular, y en ese caso tengo las novelas de televisa
¢no? de cardcter melodramiitico, ¢l melodrama, en las telenovelas y en las radionovelas.

&Y por eso tienen éxito ? ;no?

Porque responden a los cédigos populares. Si ta metieras ahi complicaciones estéticas ya
no tendria éxito. Estamos hablando de estructuras. Tu tienes que distinguir la estructura del
contenido. El otro problema es el contenido, si es educativo & no, qué es lo que se sistematiza,
cuiles son los sociodramas que estin funcionando ahi

Entonces, para ti, la radio mas que la televisién, podria estimular que la gente
echara mds su fantasia a volar?

Depende. En situaciones urbanas el medio dominante es la televisién, sin duda alguna.
Pero en situaciones rurales por ejemplo, si ti conoces areas rurales, tradicionales, supongamos
alld por Puebla, por Atlixco, el medio dominante es la radio porque es el unico msdio que se
acomoda al tipo de trabajo y al estilo de vida. Tt no puedes estar, estando alli en el campo ¥
teniendo que trabajar en milpas, o siendo ama de casa, estar viendo principalmente televisién. La
televisiéon ocupa un segundo lugar en muchas areas campesinas tradicionales. La radio. en
cambio, el primer lugar, porque ti te lo puedes llevar contigo a donde vayas ;no? Y generalmente
para escuchar musica, ¥ seleccionando el tipo de musica con los cédigos populares ;no? En la
zona que te hablo por ejemplo, lo que se escucha bdsicamente es miisica, sobre todo musica
nortefia, musica ranchera.

Pero yo me referia en mi pregunta a ;qué estimula mas la radio que la televisién por
no tener imagen visual?

Ten en cuenta no tus buenos deseos, sino las posibilidades. De hecho la television es

mucho mas potente en cuanto a capacidad de influencia porque articula las dos cosas, el cédigo
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auditivo y ¢l cédigo visual que es muy poderoso. Esta la imagen ahi, asi que responde mucho mis
al estilo realista de los cédigos populares ;no? Mientras que la radio solamente en el aspecto
auditivo, lo que pasa es que en areas rurales, tradicionales, ocupa el primer lugar porque se
acomoda al estilo de vida y de trabajo de la gente rural que llevan consigo su radio ¢no?

Pero bueno, yo tenia csa inquictud.: En la radio ta ves el rio que quieras, ¢l que
imaginas, el que a ti te gusta... en cambio 1a televisién te da la imagen ya elaborada.

Bueno, en ese sentido si. Pero no depende mucho de tus buenas intenciones. Depende de
cual es el medio que predomina. Ademas, usando cédigos visuales ta puedes lograr el mismo
efecto de no dar todo, de dejar algo para la interpretacién, y para la adivinacién digamos asi, del
tele espectador, asi que yo puedo hacer una historia que no te de todo en forma muy transparente
¥ Que ni siquiera te de ¢l desenlace claro, para dejarte un lugar a tu elaboracion personal. Asi que
hay peliculas estupendas desde este punto de vista, que te permiten discutir durante siglos, asi que
no es solamente un papel de la radio, es posible en la television.

¢ Te parece real la imagen de una cebolla para explicar un gran cuento que parte de

h

otros. Si e similares? O sea, qué la vida misma pueda ser una especie de un
gran cucnto'.;

Bueno ¢gqué quieres decir? Hay cuentos de ese tipo. Y hay cuentos de estructura sencilla.
Se llama Diégesis de un solo nivel, y hay Diégesis de multiples niveles. Tipo 1a Aguja de...

¢ Las mily una noches?

Si, pero bueno, ahi también, pero ahi hay un pretexto. Es decir que la historia de
Sherezada, que tiene que contar cuentos, de lo contrario le cortan la cabeza, es un pretexto para
unir muchos cuentos, y eso ademas no surgid asi. Estos cuentos estin completamente separados.
Y adquirieron su forma tardiamente. Creo que después de 1910 incluso. Asi que la forma en que

nosotros conocemos Las mil y una noches es un artificio de organizacién de diferentes tipos de
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cuentos que surgieron en épocas sumamente diferentes ,no? Es un poco como la Biblia si ta
quieres, los diferentes libros de la Biblia que nacicron como géneros en épocas muy diferentes.
Lo mismo pasa con Las mil y una noches. No vayas a pensar que €s0 surgié todo de una vez, asi
como esta en el libro. Eso se fue desarrollando en siglos muy diferentes. Lo que pasa es que hay
ahj una historia central que sirve de pretexto para reunir todos los demas cuentos sno? Pero, hay
cuentos, como La Aguja de Arreola, donde se busca precisamente ese efecto. Es decir, un cuento
adentro de otro cuento adentro de otro cuento... | Cédmo la mufieca rusa!

;Eso me encanta!

Bueno, pero eso no es popular ;eh? Asi que eso es muy complicado para un auditorio
infantil por ecjemplo. A mi también me encanta, pero eso es un cédigo elaborado.

Pcro no solamente cstin los nifios, también los adultes. Yo pensaba que para los
adultos esc era el estilo de cucntos que se deberia hacer porqué es como si Ia vida fucra un
cuento. A veces estis en el cuento, y sale otro, y es como la misma vida.

Bueno, eso puede ser, pero ahi ti no puedes imponer como norma ningun tipo de cuento.
Eso depende completamente de los gustos, de la libertad, de la fantasia de cada quién ;no? T no
puedes imponer una estructura de cuento a la gente, como si fuera mas educativa por qué te
parece que responde mas a la vida. Eso depende de las experiencias de cada quién. En general, en
el ambito de la literatura culta o popular no se puede ni debe establecer normas, porque por
definicion es el ambito de la libertad ¢no? De la libertad de sofiar y de imaginarse.

Bueno, pero para mi...

Eso es otra cosa, para ti. Pero tu estructura de personalidad es muy peculiar, por lo qué
quieras, pero no tienes que decir que eso sea recomendable para todos. Uno elige librement: el

tipo de relato que le gusta, dénde se proyecte, depende muchisimo de las experiencias de uno, en
fin.
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Qué tipo de relatos podria haber?

iPero infinidad!

Yo me refiero a relatos que son como una cebolla

Eso es una estructura que se llama Intradiegética. Es decir, que dentro del cuento otro
cuento y otro cuento, eso ¢s un artificio. Hay muchas maneras posibles. Asi que ti puedes

comenzar por el fin. En las novelas de misterio tt comienzas por el fin y después ilegas al

comienzo. En las novelas de aventuras ti comi cronolégt 1te ¥ terminas con el
desenlace, en fin TG puedes comenzar en medio “in media res™ se dice, asi que comenzar en el
medio del relato e ir para adelante y para atrds. Hay muchas maneras de organizar. Eso es lo que
hace el-autor que yo te citaba que es Bremont, un francés. Es lo que se llama posibles narrativos.
Hay una enorme variedad de posibles.

Es previsible la estructura de ciertos tipos que, por ejemplo ta puedes construir novelas y
relatos por computadora, cémo se ha hecho en la serie de James Bond por ¢jemplo. Asi que eso
es una cosa tan artificial, una combinatoria de elementos que ti puedes combinar y prever las
diferentes situaciones posibles por computadora.

Si, pues si

Y hay muchos artificios para que los nifios aprendan cuales son las articulaciones
principales de un cuento. Situacién inicial, desequilibrio, nudo, desenlace, etcétera. Pues, hay
muchos dispositivos pedagégicos. Por ejemplo, poner las funciones de Propp en forma de naipes
(no? y hacer que los niflos vaya-n construyendo primeramente la situacion inicial, después la
aparicidn del transgresor, después ¢l momento de desequilibrio y de crisis, todo ese tipo de cosas
&no? Asi que los nifios pueden ir armando toda una historia, distribuyendo las cartas segGn la

serie de funciones narrativas teorizadas por Propp por ejemplo ;no? Y es la manera mas ficil de
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aprender la estructura narrativa, no como hacen aqui nuestras escuelas y “prepas™ que no tienen
ni idea ;jno?

La narrativa, es decir, lo que se llama la narratologia no ha entrado en la ensefanza
literaria habitual. No tienen ni idea.

Yo sé que usted tiene algo interesante de decirme acerca del circo Jqué es?

Es apasionante hablar de eso, igual que ta hablas de la narrativa, pues, ¢l lenguaje circense
tiene un valor altamente educativo también para la infancia.

.El lenguaje circense?

Pues claro, es todo un cédigo. Mucho mits compilicado, como un cuento ,no? Pero el
hecho de que exista una funcién de circo, con una enorme cantidad de programas que golpean
enormemente la imaginacién. Fijate que en un circo aparecen animales, toda clase de animales
4no? Aparecen personajes comicos que hacen diferentes cosas, aparecen realizaciones riesgosas:
bailar sobre una cuerda. etcétera. etcétera. Aparece el domador, ti te das cuenta que son algo asi
como un cuento infantil. Es decir, muiltiples cuentos infantiles que se concentra en un cédigo muy
complejo, que es al mismo tiempo visual, teatral, auditivo. etcétera, etcétera. Es apasionante. Hay
muchos estudios sobre eso, de primera categoria. Estudios estructurales sobre el lenguaje del
circo, el cédigo circense. etcétera, etcétera. Y una de las cosas que ha marcado nuestra infancia
muchas veces, ha sido el circo, que ha pasado por nuestro pueblo, por ejemplo en situaciones
rurales, asi que desempena una funcién semejante al cuento infantil, al cuento maravilloso. Lo
maravilloso, y lo inusitado, y lo que golpea la imaginacion ahi esta delante de tus ojos

Si, si, todo se hace realidad (no? Aparcce la mujer sin cabeza y...

;Es esa clase de trucos! Lo que golpea la imaginacién infantil. Por eso es que los chicos

aman y adoran el circo. Y aparece el elefante, y aparecen los animales fantasticos, y se doma al

tigre, en fin, (no?
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&Cuil era el estudio quc usted estaba haciendo referente a esto?

No. Alguna vez enseiié en clase, como ejemplo, pero yo no hice ninguna investigacién
particular sobre el circo. Alguna vez a mis alumnos. yo les di elementos de como analizar un
programa complejo de tipo circense, de tipo circo. Y de como eso forma parte de la cultura
popular tradicionales ¢ no? En ese sentido

+C6émo deben contarse los cuentos? ;Cémo se los contaba a sus hijos? Me decia que
nunca se los contaba igual dos veces.

Bueno, depende muchisimo de la capacidad y de la habilidad de uno mismo, asi como
narrador ¢no? Es muy dificil educar. Esto es una habilidad, algo que se llama competencia
narrativa, que no todos ticnen. Es decir, cuando tu haces investigaciones, por ejemplo, tt
encuentras, como yo he encontrado, por ejemplo: Viejos zapatistas que yo he entrevistado con
una capacidad narrativa extraordinaria, que nos tenian pendientes de sus labios durante una noche

entera, ¥y ti no podias pararlo. Depende de como fuiste educada. Si naciste en una situacién en

'

si esci los

que tenfas un entorno oral narrativo interesante, si te contaron
de tu tia abuela. si te encantaba eso, si ademis de eso tienes capacidad y suficiente memoria para
que a su vez te guste relatar. De eso depende lo que sec llama capacidad narrativa (no? que no
todos tienen. Hay gente que no sabe contar, no sabe narrar, y hay gente que tiene una enorme
capacidad narrativa. Pero eso se llama competencia en sentido lingllistico. Asi que competencia
se contrapone a “performance™ ;no? y eso varia mucho, y no todos tienen. Es un atributo que se
adquiere, sobre todo por educacién.

.Y el que escribe los cuentos?

Pues igual. pero eso también depende de la educacidn, el gusto literario, también es una
competencia, igual que la del narrador y supone que desde chica, desde la infancia has tenido

contacto con la literatura, y en la escuela te han hecho escribir, y te gustd, y te metiste ahi, y
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bueno. ya no puedes abandonar eso, ya tienes necesidad de escribir 0 cuentos o poesias. Es un
problema dc formacién, de educacién literaria. T te das cuenta, si fuiste una gran lectora, desde
tu infancia, de narraciones, o de poesias, ademds de eso desde muy temprano escribiste, ademas
en tu familia hay gente que escribe. Como el entorno familiar de Garcia M4arquez, €1 cuenta como
escribid, se acuerda muy bien de su abuela, de cé6mo le vino el gusto de escribir cosas. Es una
competencia que se adquiere sobre todo por el tipo de educacidén, mas ciertas habilidades y
atributos personales. Indispensable la imaginacién y la memoria para eso. Si eres de pobre
imaginacién y de mermoria mas o menos corta pues no puedes.

&Cudindo nace el cuento oral para usted ?

Pues cs desde toda la eternidad. La narracidn, el*hecho de narrar viene con la humanidad.
Ta no pucdes plantear un problema de esc tipo. Desde que el hombre existe la comunicacion pues
existe la narracion, aunque sea en forma germinal.

Entonces ;los cuentos?

Si, Lo que pasa es que como género, cOmo narracién breve es probablemente que pueda
tener un origen y una especie de génesis. Pero antiguamente pues, existia géneros mas amplios,
de narracién, como las tragedias, por ejemplo ;no? Como los mitos, eicétera, etcétera, que es lo
que responde un poco a nuestro cuento actualmente. Es decir, actualmcr;te Ilamamos cuento a una
narracién breve generalmente con un final imprevisto ;no?

(Puede ser menos rigido el cuento ?

Es imposible de definir, tal vez, lo Gnico comun es que tiene que ser un relato breve. Es lo

1inico que queda en comun ;no? Pero no se puede decir como debe ser breve, o cuantas paginas

debe tener.
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:Qué seria eso que no se cucnta en una historia? Me parcce que ¢l cuento a veces
adquiere vida propia cuindo lo estis contando, o cuando lo escribes, como que camina solo.
De repente tc salen cosas que resultan sorpresivas para ti, ;qué piensa?

Bueno. Ese tipo de cosas es un invento de psicoanalistas. En general un narrador puede
controlar perfectamente su ficciéon, Lo que se puede decir, es que a veces, en los temas que se
seléccionan. en la manera de tratar un contenido en una narracién, pues depende muchisimo de
elementos que sc relacionan de alguna manera con nuestros deseos, la libido freudiana por
ejemplo, por ¢se lado si. Pero eso de que el cuento se te escape de todo control.

Bueno, no de todo controi, pero son descos.

Por supuesto. Uno refleja sus pulsiones, libido, 11 puedes exteriorizar eso en una

narracion, y es lo que permite un analisis hasta cierto punto psicoanalitico del cuento zno?

.Y del contador?

No. necesariamente no. Por el estatuto de ficcion. Es decir, que yo puedo hacer un cuento
con alta carga erdtica, digamos asi, donde yo hago funcionar pulsiones en el sentido de los
psicoanalistas fundamentales, simplemente por ficciéon, No quiere decir de ninguna manera que
yo como narrador esté sufriendo la misma cosa. Asi que ti no puedes inferir mi patologia
psiquica a partir de los cuentos que yo haga. Eso es una estupidez, por la distincion fundamentat
que uno tiene que hacer entre sujeto de enunciacidon y enunciado de la ficcion. Asi que el hecho
de que yo narre una serie de cosas de elementos que por ejemplo, tengan que ver con cierto tipo
de politica de izquierda. no tendria que ver con que yo sea de izquierda. Es decir, que yo puedo
hacer una novela de izquierda sin que yo sea necesariamente de izquierda. asi que es muy
importante distinguir esas dos cosas, y es el estatuto de la ficcién lo que permite distinguir. Yo
como narrador puedo asumir los mas diferentes puntos de vista, yo puedo encamar en mi

narracidn a un politico a quién yo odio o no, puedo inventar compietamente una situacién, puedo
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disefiar caracteres sumamente estrafalarios. que no tengan nada que ver conmigo. Es muy dificil
establecer, y no debe hacerse metodolégicamente ;no? Buscar correspondencias entre las
estructuras de una ficcion y las estructuras psicolégicas del sujeto de enunciacion. Es decir, del
scritor. Una cosa es lo que es Garcia Marquez, su vida, otra cosa son sus ficciones narrativas.
Estamos hablando del reino de la libertad, del ambito de la fantasia, por lo tanto de la ficcion.

. Coémo definiria l1a ficcién?

La ficcion es lo que tu construyes sobre bases totalmente imaginarias ¢;no? Lo real
siempre esta presente como material de construccidén. Asi que ti no puedes partir, hacer una
ficcién a partir de cosas Que no conoces. Ta no sabes como esta ¢l cielo, o que hay en el cielo.
Coémo vas a hacer una ficeidn, vy si haces una ficcidn sobre 1o que es el cielo, cémo se vive alla,
vas a hacer sobre cosas de tu experiencia, cosas que 1 has visto. Se supone siempre que en toda
ficcidén se parte de clementos reales pero se combina, se recombina de diferentes maneras, se
exageran aristas a partir de lo real, pero como materia prima, ¥ no solamente 1o real mio, lo real
ajeno, lo real de gente que yo he conocido v lo textualizo y lo convierto en elementos de ficcién

4no? Lo que deciamos de meter en texto lo preexistente. Eso es lo que hace la literatura y por lo

tanto la narracién ;no? Asi que...

¢(Lo preexistente o lo existente?

Lo que preexiste al texto. Cuando digo preexistente me estoy refiriendo a lo que existe
antes del texto. Entonces lo textualizo y lo retrabajo y lo textualizo.

A veces, 11 como novelista, puedes proponerte hacer una cosa, moralizar, 0 qué se yo, ¥ a
la medida en que vas escribiendo. llega un momento en que te surge un sociodrama que te
apasiona literariamente, y lo desarrollas y esta contra tu proyecto. Eso puede ocurrir. No es que se
escape, sino que te dejaste llevar por una ideologia, digamos as{, mas espontinea, por ¢jemplo,

que hasta cieno punto contradice tu proyecto inicial. Por eso hay que distinguir en la literatura,
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cuando uno quiere analizar en términos de ideologias, lo que se llama la ideologia del autor. las
ideologias de referencia que no son las del autor, pero que son ideologias que estan presentes en
1a realidad ¢no? Por ahi me acuerdo de un caso de un novelista Malraux, que escribié una novela
“La espoire”, ¢n la época de la guerra civil espafiola. El objetivo de su novela era decir que se iba
a ganar la guerra de Espaifla solamente con la ayuda de ta Internacional comunista, es decir, con la
colaboracién de todos los partidos comunistas, de ahi las brigadas internacionales, etcétera,
¢teétera, el propio Malraux formé parte de la brigada internacional ;,no? pero, de repente, en un
momento de su novela, aparece lo que yo llamo ¢l sociodrama de la resistencia popular
espontdnea ;no? Asi que, fuera de toda programacion, se reiine un grupe de milicianos, atacan un
cuartel en Madrid, los soldados estin encerrados ahi adentro, hay una inmensa puerta de hierro,
asi que traen una enorme viga entre varios, y comienzan a querer tirar abajo el portén de hierro, ¥
van muriendo, ¥ cae uno, y viene otro, ¥ lo sustituyve, y asi que €s una cosa sumamente épica. Y
se entusiasma, y se deja llevar por esa imagen, ¥ hace un desarrollo metaforico extraordinario en
torno a eso, al lcct.or le encanta eso, es decir, esta valorizando ese cpisodio. Poéticamente lo
rodea de todo un esplendor poético. ¥ sin embargo, eso contradice en su proyecto inicial. Asi que
ta te das cuenta, que €l, que queria decir que no, que la racionalidad ¥ la modernidad y la ayuda
exterior, nada de espontaneismos, ¥ puces resulta que ahi esta de alguna manera celebrando el
espontaneismo popular porque eso siempre conmuceve, ¥y €s una vieja historia, es un sociodrama
muy vigjo en la literatura (no? Donde encuentras ese tipo de episodios. El sociodrama del trente
popular espontaneo que era justamente lo contrario a lo que se proponia. Pero se dejo llevar
porque ¢l también esta entusiasmado por €s0 inconscientemente, aunque no es su ideologia
racional, digamos asi. Entonces. puede haber una contradiccidn entre la propuesta ideolégica del
novelista, para qué escribe una novela, cuando en e¢se caso es una novela con objetivos

ideologicos muy claros ;no? Es una novela de tesis. ¥ por otra parte, lo que se llama ideologias
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de referencia, que de repente emergen. No es que emerjan digamos asf, fuera del centro del
escritor, sino que en un momento determinado se entusiasma, eso es muy poético, eso es muy
épico y tiene colores épicos, y lo desarrolla pero resulta que eso va contra su tesis. zeh?

Bueno, pero es qué yo insisto, en la litcratura, en el arte, hay cosas que llegan midis a
1a emocién que a la razén.

Pues ahi esta el caso. Ese es el caso. Por eso hay que distinguir diferentes tipos de
ideologia, no hay una sola ideologia, y cuando hay una sola ideologia, muy clara, es porque es
una novela de tesis, o una novela de edificacién. Es decir, una novela que esta hecha totalmente
para defender una tesis. Por ejemplio, una tesis moral, y todo de una manera absolutamente
coherente. Las novelitas del padre Coloma ;no? espafiol, para moralizar a los estudiantes, ese tipo
de cosas. Pero, a veces una novela aunque sea de tesis, como en este caso de Malraux, pues, de
repente irrumpen sus sociodramas diferentes que perturba la coherencia de la novela. Eso si.

.Y qué nacen quién sabe de dénde, pero nacen?

Bueno, porque forma parte de su cultura interiorizada hasta cierto punto, porque estan los
preconstruidos culturales de una sociedad.

Si, pero él no se da cuenta, viene porque viene de su ser.

iSe da cuenta! No es inconsciente eso. No es una escritura automdtica ¢no? qué lo
desarrolla voluntariamente... Se da cuenta de que esta en contradiccidn con su tesis de punto de
partida. Pero es bien consciente de lo que esta haciendo Y que esta metiendo ahi una imagen que
se parece un poco a lo grabado de la revolucidn francesa. El pueblo ahi espontineamente...

Entonces, qué pasa con Edgar Allan Poe y csos cuentistas, ellos contaban cosas
espeluznantes ;no?

jAtencién! Qué Edgar Allan Poe, era muy especial ;eh? El lo hizo todo calculando.

Ademas contd como hizo sus cuentos. Ese €s un caso, en que ti no puedes hacer una relaciéon
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entre sujeto de enunciacion y el enunciado ¢no? Asi que él tiene escritos en donde €} narra por
ejemplo, como hizo su poema £/ Cuervo. Todo fue calculando racionalmente para obtener un
efecto determinado. Tu no puedes decir de ninguna manera que era un personaje tenebroso y qué
se yo. Porqué su poema el cuervo y ¢l never more, never more, hever more... no pucdes. Eso €l io
calculd hasta el altimo limite. Y después tiene otro articulo de como hizo otro de sus cuentos, La
carta robada creo, qué tanto lo reutilizan los psicoanalistas ¢no? jNada de que espontdaneamente
se le salié! Edgar Allan Poe, es un autor terriblemente racional, que casi, casi calculaba hasta el
altimo milimetro, los efectos que queria obtener con sus cuentos ¥ sus poemas

Siempre existe la posibilidad de que yo, mediante mecanismos de ficcion, cree personajes
absolutamente conflictivos, ¥ que no tengan nada que ver con mis conflictos personales. Para eso
tengo imaginacién y expericncias en la vida.

El escribié, dijo cémo lo hizo. Y al final estabamos todos conmovidos con su poema el
cuervo, porque es bellisimo ese poema ¢no? y tienc un ambiente tragico, y te sobrecoge ;no? Y
después resulta que él 1o hizo calculando todo, jpues te desoruye todo el encanto! Y te demuesira
coémo hay que distinguir al sujeto de enunciacién de lo que escribe. Te lo narra muy
detalladamente, de cémo eligid el tipo de estrofa, de cdmo eligié una especie de escribir una frase

que sirviera como de estribillo, como el “never more”, el sonido, que tiene graves oscuros,

etcétera, etcétera. Te va contando todo.

Bueno, Gracias por responder a mis preguntas.
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DATOS CURRICULARES DE LA MAESTRA BEATRIZ QUINONES

-Maestra de primaria y de Artes Plasticas
-Estudié Ciencias de la Comunicacién en el Instituto Latinoamericano de la
Comunicacién Educativa.

-Trabajo en escuelas primarias y secundarias como maestra investigadora, disefiadora
y realizadora de materiales educativos en fotografia, radio, televisién y cine.

-Trabajé en el Instituto Nacional de Antropologia haciendo programas infantiles con
temas historicos, en RTC, en el programa de television Pensando y viajando con los
nifios, y en El mundo de Balam.

-Trabajé en Radio Educacidén primero como guionista, después fue asistente de
produccién, finalmente como productora, ocupé ahi el puesto de Jefe de promocién y

difusion y después de Jefa del Departamento de Producciéon. Participé en infinidad de

series radiofénicas,
-Fue la productora de Cuentos v Canciones Infantiles,

-Trabajé para el Fondo de Cultura Econdémica realizando programas de radio y
televisién en la promocién de libros en el extranjero.

-Actualmente escribe y se dedica a la pintura.
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“Los papds son los mejores promotores de los programas infantiles”.
pap 34 P prog

Entrevista con Beatriz Quiiiones, en el comedor de su casa a las seis de

1a tarde.

Para ti,;, qué es un cuento?

Para mi, un cuento es una serie de ideas congruentes que no existen en la realidad. Es un
relato de una serie de hechos fantasiosos.

. Te parece gque son importantes?

Si, yo creo que la gente, son en parte espiritu y otra parte fisica, los cuentos se refieren a
la parte espiritual del hombre, no hay manera de que no existan, si existe el hombre existe el
cuento. '

&C6émo cs ¢l cuento actual. Cémo deben ser, c6mo lo cuentan?

Yo siempre he pensado que la creatividad no tiene reglas.

La creatividad se da y cada individuo hace o crea (de crear) lo que debe crear, pero
nunca jamds porque alguien le diga que se tienen que seguir ciertas reglas, si tiene éxito y
después viene alguien y quiere decir como son tus cuentos, a ver qué averiguan, ¢l creador tiene
que tener la libertad para hacer lo que se le de la gana, ya después los que no son creadores ¥y que
quieran estudiar y meter las cosas bajo ciertos limites y si quieren repetir la experiencia pues a
ver cémo le hacen, pero si no tienen talento creativo no lo van a poder hacer.

<Qué sensacién te dio escribir tu primer cuento?

Me decian mis padres que de chiquita decia poemas y contaba cuentos, pero eso fue antes
de que aprendiera a escribir ¥ no recuerdo nada, lo que si recuerdo es que lefa libros desde los
seis aflos en que aprendi a leer, mis padres me regalaron una coleccién de cuentos que me parecié

sensacional, a nadie le costé ningun trabajo que yo leyera, me volvi aficionada y nada mads tenian
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que arrimarme los libros. Después siempre tuve ganas de escribir mis propios cuentos. pero no lo
hice hasta que me vi obligada cuando entre a un taller de narrativa con Rafael Ramirez Heredia,
me dio mucho gusto el resultado, a todos les gustaron mis cuentos, claro que me daban su opinién
y me corregian, pero el resultado fue muy satisfactorio, claro que mis “cuentos” son lo mas
pequeilo que pueda hacerlos, como de una cuartilla.

iAsi que te gustaba leer desde muy pequeia?

S, recuerdo que la Uinica novela que me costé trabajo leer fue Los miserables, nunca pasé
de las primeras hojas, la lei dos o tres veces y siempre me atoraba ahi, hasta que una noche
pasaron la pelicula francesa por television y a media pelicula mi papa apagé el aparato y me dijo
- Si quieres saber en qué termina, lee el libro. Con mi hijo pasé algo semejante, aunque ya sabia
leer siempre queria que le leyéramos o que le contdramos los cuentos hasta que vio en ¢l cine La
espada en la piedra y como le compramos el libro lo leyo y asi comenzé a devorar libros. Te diré
que yo, antes de tratar de leer Los miserables ya habia leido todas las novelas de Julio Verne y las
de Salgari y muchas otras cosas mas, incluso E! quijore.

Asi considerarias que Ia vida puede ser un gran cueato?

No. yo no creo eso, no estoy de acuerdo. Si pienso que el cuento es reiativo a la parte
espiritual de la gente y hay otra parte material. Aunque si creo que la parte espiritual, o la parte
mental, la fantasia es importantisima para la parte material, porque estoy segura de que nada de lo
que existe a nuestro alrededor que haya hecho el hombre, existiria si no hubiera sido primero
imaginado, primero lo imaginamos y después lo hicimos materialmente. Entonces, en cuanto a lo
imaginado, en cuanto a plancar el mundo, si tiene que ver el cuento, pero al hacerlo va no,
entonces por un lado esta lo que se siente, piensa, o se imagina y por otra parte lo que uno ya

concreta.
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2Cuiles son los cuentos que mis te gustan, o tus autores favoritos?

Bueno, los cuentos de hadas me fascinan, y no uno u otro, todos, lef todos los cuentos que
me cayeron en las manos, ¥ cuando pude yo misma comprar los libros, asi lo hice, me volvi una
investigadora de cuentos de hadas, sobre todo cuando me di cuenta de que un mismo cuento se
repetia en diferentes versiones, en diferentes pueblos, eso me gustd mucho, andar viendo como
cambiaban segin el pueblo. Entre la novela y ¢l cuento, me gusta mas el cuento, de seguro
porque soy un poco neurdtica, y todo me gusta rapido, como los cuentos se leen ripido, me
gustan mas los cuentos que las novelas, claro que no digo que las novelas carezcan de valor, y
que alguna vez me enrede con una novela y acabe por leerla, pero me defiendo. Me gusta mdas un
cuento por 1o breve y porque asi soy yo, a mi no me cuesta trabajo hacer un resumen, pero si me
cuesta trabajo soltar un rollo. Ahora, de los cuentos modermos, pues lo que mas me gusta es el
estilo literario de los autores, mas que sus cuentos, me deleito con el buen uso o el bello uso del
lenguaje, hay cuentos deliciosos, ahora puedo recordar que los cuentos de Rafael Gaona me
fascinan porque me gusta mucho su manera de manejar ¢l lenguaje.

Me gustan muchos cuentos, si enumero los que me gustan no termino

.Y los has hecho para radio?

No. Si he escrito para radio, pero casi siempre adaptaciones. {Ah, si!, escribi parte de los
guiones de £l mundo de Balam, como la mitad de mas de 110 capitulos, y cada uno era como un
cuento, también 1a mitad de mas de cien capitulos de E/ circo, no sé cuantos guiones he escrito
para radio, pero yo creo que son mas de quinientos en nimeros bien redondos.

<En qué series de radio participaste como guionista y como productora?

Aparte de E! mundo de Balam y El circo en los que hice guiones y el productor fue don
Alejandro Oniz Padilla, mi maestro en Radio Educacion, fui su asistente en muchas series, como

La hija del Judio, Los bandidos de Rio Frio, Proteo. Los de abajo, La sombra del caudillo.
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Carmen, La guerra de treinta afios, Cuentos de la floresta, Memorias de un impostor, Angelina,

Astucia, Tomochic, La Rumba, Tirano Banderas, y otras, como guionista hice E! sefor

Presid . El dero, Novelas Mexicanas, Episodios histéricos mexicanos, La parcela, Casi
el paraiso, Nadie diga que no es cierto, que también produje, como productora hice Don Quijore
de la Mancha con actores famosos como Lorenzo de Rodas, y German Robles por ejemplo,
Sdbado Distrito Federal, Los maesiros en la Cultura Nacional, entre otras muchas que no
recuerdo ahora.

¢Th crees que los cuentos de hadas desaparezcan, cn el sentido de que actualmente
los nifios ya no creen que existen los principes, las brujas, u otras cosas, t crees que se
transforman o de plano desaparezcan, o qué crees que pasc corn ¢stos cuentos tan antiguos?

Yo no creo que desaparezcan. Es muy curioso lo que pasa, realmente los reyes y las
princesas y los principes son simbolos, y cuando uno se pone a observar cémo juegan los niflos,
algunos de ellos ya traen integrada la idea de los principes y las princesas y a eso juegan, y se
pelean por jugar a ser estos personajes, obviamente es una necesidad de destacar, de encontrar
una identidad y no van a buscar una identidad rascuache, no, la mejor que haya y eso es lo que
nos lleva a desear ser una reina o una princesa, en ¢l ca<o de las nifias, uno busca ser lo mejor que
pueda haber. Por eso no creo que desaparezcan y las brujas, pues son todas las personas malas,
las que por lo que sea, nos caen mal, nos hicieron algo, nos hacen el feo o nos ignoran, esas son
las brujas.

.Puede scr que psicolégicamente las brujas sean la parte mala de ti misma que te
reprocha?

Bueno, eso si es cierto, pero uno no lo acepta al principio, eso ya lo aceptas cuando la

vida te da las suficientes patadas, entonces aceptas que tienes tanto de bueno como de malo,
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como siempre te estin diciendo que debes ser bueno, educado, cortés, te haces ¢l bueno y lo malo

lo ignoras.

& Pero actualmente con lo derno, las pri podrian ser substituidas por
quién?

Pues puede ser por una artista de cine o por una cantante, por alguien que haya tenido
éxito, que esté en la cuspide, pero seria en cuanto al éxito, yo creo que la princesa de cuento,
como simbolo, es un personaje perfecto espiritualmente, perfecto de bondad y de belleza, no
tanto en lo que se refiere a la riqueza, recuerda que hay personajes femeninos en los cuentos que
al principio no son princesas pero llegan a serlo por su manera de ser y actuar, llegan hasta la
cuspide, es decir, a reinas.

&Cémo seria el cuento actual?

Para mi el cuento es una cosa muy especial, si puedo aceptar que pueda haber cientos o
miles o millones de relatos, cada quien puede hacer uno, pero para que pueda ser un cuento, tiene
que ser casi magico, muy simbdlico y muy significativo, entonces como que yo no acepto que
todo pueda ser un cuento exactamente porque mi idea de cuento es que el relato sea bello, que
tenga mucho contenido, que tenga un lenguaje poético, entonces si ahorita me cuentan la vida de
una estreila de cine, pues seria un cuento pero chafa, que no me va a dejar nada ni le va a dejar
nada a nadie, quizd le despierte malas ideas, ambiciones, pero yo no creo que ese deba ser el
objetivo de los cuentos, los objetivos deben ser siempre mirar hacia arriba y tomando lo espiritual
en cuenta. Por eso digo que si no ticne nada espiritual detras es vano, es vacio, serd un relato, un
.chisme‘ pero un cuento no, yo le tengo mucho respeto a los cuentos y no puedo decir que
cualquier cosa sea un cuemnto, si pueden ser cuentos chinos, eso lo dice uno cuando sabes que te

estan contando puras mentiras.
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qué idos espirituales pondrias?

.Y en los
Ahorita que yo veo que la humanidad estd mas hacia lo material, obviamente que los

valores espirituales se deben acentuar, todas esas ambiciones mazFriales que manejan a la gente,
son las que nos tienen como nos tienen, con crisis econémicas y broncas sociales, precisamente
porque no se han tomado los cuentos en cuenta no porque los cuentos estén mal, los cuentos estin
como siempre han estado y ahi estdn, pero también creo que porque yo vivo tan metida en los
cuentos no me doy cuenta exacta de cémo estd la gente que no oye o lee cuentos, no lo
comprendo, no lo sé, yo siempre he vivido con cuentos a mi alrededor, y si no los leo, los hago.
Sé que hay gente a la que no le gustan los cuentos, sobre todo los cuentos de hadas, no sé
exactamente por qué, como que son muy materialistas y si los cuentos no son pricticos, si no
reflejan la realidad exactamente, no les gustan, ni quieren que sus hijos los lean, si hablan de
hadas dicen que son puras mentiras y tonterias que no tiene por qué saber un niiio, que hacen
dafio los cuentos de fantasia. A los que hicimos Bal/am nos pasé una cosa, al terminar la serie se
hizo un festival y fue tal cantidad de gente que no lo podiamos creer, Balam tiene magia y
fantasia, y tuvo mucho éxito, nos criticaron mucho eso de manera que la siguiente seric se hizo
sin magia ni fantasia y no tuvo el éxito de Bal/am, yo digo que fue por la magia. Sin embargo la
gente muy intelectual nos criticé el que Balam haya tenido magia de manera que en la siguiente
serie, que fue £/ circo acerca de Geografia, no pusimos nada magico y no tuvo ni de cerca el
éxito de Balam. Investigamos mucho casi vivimos en un circo, nos dimos cuenta de como se
transformaban en cirqueros gente comtn y corriente, era como de magia eso. Estos programas
pasaban antes de las sicte de la mafiana, antes de Panorama folklérico, ¥ los papas encendian el
radio mientras se arreglaban los nifios para ir a la escuela. Por cierto que te voy a decir que un
programa para niflos tiecne éxito si les gusta a los papds, son ellos quienes encienden el aparato de

radio, cuando desean brindar algo bueno a sus hijos, ya después los niffos aceptan y disfrutan el
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LEn esa serie qué trabajo desarroliaste?

Fui guionista, en ese momento.

Para ti qué es un guién radiofénico?

;Basados en los cuentos? el cuento ya tiene toda su carga emotiva, simbdlica, fantasiosa,
v hay que llevarlo a la parte prictica de este mundo, entonces se le ponen las indicaciones
necesarias para que todo el equipo de produccién las siga sin tropiezo. Ahora yo siempre trato de
respetar mucho el estilo del cuento, toda su emotividad y su trama porque si no lo hiciera asi,
mejor escribo yo mi propio cucnto. Hay guionistas que no son como yo, que cambian mucho de
lo que se llama guidn literario, o sca el texto original, pero no creo que tenga caso si se quiere,
sobre todo, divulgar el cuento tradicional. Claro que a veces hay que cambiar algunas cosas para
dejar que el programa cubra cierto tiempo, o porque puede haber algunas cosas muy repetidas y
para no cansar al radioescucha se acornan, o si hay muchos personajes quitar algunos si no hay
presupuesto, respetando al cuento en todo lo posible. También en el caso de las novelas, yo digo
que hay que respetar todo lo posible la obra de un autor.

& Tu crees que se puedan rescatar los cuentos a través de la radio o acercar a la gente
a la literatura?

Claro que si, inclusive revivir el hecho de los antiguos cuentistas, con la modulacién de su
voz o que el mismo narrador haga las voces diferentes. Creo que el hecho de que los cuentos se
transmitan a través de la radio no tiene por qué variar los modos de antafio, de los cuentos de las
abuelas. De todas maneras se enriquecen con la r_nﬁsica v con los efectos de sonido. Por supuesto
que un cuento puede transmitirse fielmente con varias voces, la musica adecuada y los efectos de
sonido necesarios, pero también un solo rarrador tiene un gran encanto y tiene a los escuchas

absortos con el relato. Precisamente la altima serie Un cuento y una cancidn, con los cuentos para
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niflos que edita el Fondo de Cultura Econdmica, utilicé una sola voz, la de mi amiga y gran actriz
Victoria Burgoa, con musica original de Javier Quifiones y yo hacia los guiones y la produccién.

.Para ti qué es Ia fantasia?

“La fantasia es el acto muy intimo y libre de inventar la vida dentro de ti”. La
imaginacién es la facultad de ver las cosas y los hechos en tu mente.

Si t1 provocas la fantasfa y la immaginacidn con la radio, es sensacional que le brindes todo

h

eso a los radi 1as, que pueden ser hasta millones, desgraciadamente ahora la radio ya no es

lo que antes eran algunas radiodifusoras como la W en sus principios y como Radio Educacién, o
Radio Universidad, o algunas de las estaciones del IMER, todas las demas, que son cicn veces
mas, explotan lo mds barato para sacar lo mas posible. No dan nada a sus radioescuchas, mas
bien los enajenan o los empujan al consumismo de la misica mas simple, o de otras cosas. Si
deben pagar no aceptan ningin proyecto y si o aceptan es porque tu ya llevas un patrocinador, si
no es asi, no les interesa aunque les lleves el mejor proyecto. Ahora casi no escucho radio, me da
miedo, pero cuando yo vivi Radio Educacién, realmente se invertia mucho, mucho dinero, mucho
esfuerzo y mucho talento, mucha creatividad en hacer programas maravillosos que recuerdo con
carifio.

Muchos que tuvieron mucho éxito, como De puntiras, repito que los papds son los que
encienden el radio antes de las siete de la mailana, que era la hora en Ia que pasaba también De
puntitas.

Esa es una ventaja sensacional que tiene el radio, que puedes estar haciendo otras cosas al
mismo tiempo que <scuchas tu programa favorito, claro, cosas que no absorban mucho tu

atencién como podria ser leer un libro.
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Pero ;no i estar ada hando ¢l cuento?
No, si el programa o el cuento es lo sufici inter: te atrapa tu idén y tc
concentras en lo que has, puedes d 1centrarte en manejar o en hacer la comida sin

problema puesto que puedes hacerlo de manera automatica.

t 4

nos?

oQué pi de los

No los considero iguales a los cuentos de hadas, son para pasar un rato agradable, me
parece que te pueden enriquecer por el mancjo del lenguaje y el estilo de cada escritor, pero las
narraciones en si muchas veces no tienen un contenido espiritual, si lo tienen anecdético que te
divierte o te entretiene, a veces te pueden dejar alguna experiencia o alguna idea nueva, pero no
te Hegan tan profundamente como los cuentos de hadas que son tan simbélicos, con los que si no-
te prendas de un cuento te prendas de otro y ademads eso esta tan relacionado con tu psique que si
dices qué cuento de hadas te gusta mas ya sabe uno cémo eres. Ahora que lo que sf creo es que
haya cuentos modernos que son de hadas, cuentos o novelas, cormo £l principito, La Historia sin
Jin, y uno que otro que hay por ahi como por ejemplo, de entre los que ha editado ¢l Fondo de
Cultura, que son los que mas conozco Encanracornio por ejemplo.

LA ti cudl te gusta?

Pues me gustan casi todos, entre mas midgicos mas me gustan, como Falada, el caballo
maravilloso, Los remendones y el cuco, Nosecito en sus muchas versiones, La bella durmiente,
La bella y la bestia, Los doce meses, cuento europeo, uy, pues son muchos, pero te confesaré que
mi sueflo intimo siempre ha sido ser hada (no te rias), los cuentos de Andersen también me
gustan.

cLos leiste en sus versiones originales?

Es que uno no sabe cudles son las versiones originales.

Pero los nifios de ahora ya no leen esos cuentos.
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No los leen porque no se los damos, pero si se los dan los leen y les gustan y mucho.

Actualmente los cuentos que nos cuentan por radio son malos ;no?

No necesariamente, ;a qué cuentos te refieres?

Pues a los cucntos que nos cuentan.

LA los cuentos chinos?

A los comerciales o cosas de csas ;no? partidos de fatbol..las telenovelas ;qué
serian?

A pues si, puros cuentos, no, si son puros cuentos chinos, que me perdonen los chinos que
también tienen cuentos maravillosos. Lo que pasa con las telenovelas es que si es cierto que la
gente se ve reflejada en ellas o quiera verse reflejada en ellas, que enriquecen su vida entre
comillas, la enriquecen en cuanto experiencias negativas que es un enriquecimiento muy dudoso,
todas estdn basadas en moverte ¢i tapete de los instintos y sentimientos mas bajos que tiene el ser
humano, no de ningun valor universal, claro, de repente como que se cuelan ahi a fuerza, porque
ponen al malo y al bueno, pero tal parece que cada vez ponen ejemplos mds malos y negativos
para llamar la atencién porque ya no les queda repertorio, manejan la ambicién material, la
envidia, el egoismo, la mentira. Cuentos espantosos.

En cuanto al fatbol, creo que los cuentos son los que los aficionados se cuentan, asi
mismos y entre si, entre cada partido, se proyectan en los jugadores, pero no creo que les dejen
nada mds valioso que entretenerse.

Pero ;qué se podria manejar?

Pues los guionistas tendrian que exprimirse el cerebro y volverse muy creativos y podrian
manejar la curiosidad, el misterio, la bondad, lo malo y lo bueno que hay en cada uno de

nosotros, no poniendo personajes malos malos o buenos buenos, qué tal el juego de personajes
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que a veces son malos y a veces buenos, se jugaria con tramas mds reales con personajes mas
reales.

Para ti ;qué pasa con las leyendas, cuales son los mitos modernos, porque ahora Ia
gente ya le ticne mAs miedo a los vivos que a los muertos?

Bueno, eso no e¢s mito ni leyenda, es verdad. Para que un hecho se vuelva leyenda tiene
que pasar mucho tiempo vy que se vaya diluyendo lo sucedido, quedando lo mas impresionante, lo
misterioso v lo inexplicable. En cuanto a los mitos, un hecho o un personaje se vuelve mito en
cuanto se vuelve simbolo de las esperanzas de un grupo humano.

(Crees que¢ Ia humanidad haya cambiado con los aparatos modernos, por ejemplo
con la computadora?

No, yo creo que todos los aparatos que ¢l hombre ha inventado son extensiones de él
mismo, ojald hubiera cambios, pero no lo creo tan facil. Por dentro ¢l hombre no ha cambiado.

iCuales son los mitos que nunca van a cambiar?

Pues los que ya existen y que simbolizan algo superior, que dan una esperanza a la
humanidad. Creo que hay dos clases de mitos, unos que ya pasaron al reino de los cuentos, como
la mitologia griega e incluso la indigena de América, porque nuestras creencias ya cambiaron,
pero de entre ellas se pueden rescatar narraciones todavia vilidas en cuanto a los valores
universales, como el mito de Quetzalcoatl, o el de Icaro. Si ti eres una buscadora espiritual, como
se dice, siempre van a tener importancia ciertos mitos y el mismo significado, si fueron reales o
no, uno siempre s¢ imagina que no lo fueron al pie de la letra sino que se utilizaron simbolos para
significar cosas espirituales. Por ejemplo si a los angeles se les representa como hombres con alas
es porque son espiritus que andan por los aires, no porque sean hombres con alas necesariamente.

Los simbolos no creo que cambien nunca, son como denominadores comunes.

177



Irededor 1 rcliy frevi; iz iflgnes,

.Qué cosa es un simbolo para ti?
Cualquier cosa puede ser un simbolo, una nube puede ser un simbolo de pureza, por
ejemplo, de ligereza, una piedra puede ser simbolo de firmeza. Una flor puede ser un simbole de

belleza y de pureza. Estudiosos del alma humana han encontrado que los simbolos son un

lenguaje universal.

Tu fuiste la productora de C. ¥y i

infanti cu e sobrc ella.

Si, fue una gran experiencia porque me vi enredada por mis propias inclinaciones, porque
me gustan los cuentos, creo que son valiosos y es valioso divulga.;-los. Solo por su nombre ya me
llamé la atencién. Cuando yo llegué a la serie llevaban algunos programas grabados, no tuve que
ver con ¢l formato, ni con los objetivos. Lo inventd Rebeca Arias porque queria darle algo a su
hija, nacié asi, de repente. Nacid, al contrario de todas las otras series de Radio Educacién, que
siempre se presentaba un proyecto previo, nacié sin proyecto escrito, claro que Rebeca debe
haberlo tenido en la cabeza.

Qué incluye un proyecto?

Pues los antecedentes, los objetivos, ¢l tipo de formato, ¢l contenido, el pablico receptor,

el costo o presupuesto. la duracidén, cuantos programas van a ser,

gente se ita.

Esto se hace porque la radiodifusora necesita saber ¢como le va a hacer y cudnto le va a
costar. Pero como trabajadoras de Radio Educacién se nos autorizd a hacerlo con las "sobritas” o
con la gente disponible a la que no se le pagaria, ;cémo quienes? pues sobre todo las personas del
Servicio Social, y a los que les encantaria ser actores o locutores pero que no tenian experiencia y
se les brindaba la oportunidad de aprender. Se le pagaba solamente a la locutora que era Georgina
T4bora, no se pagaba la produccién ni la asistencia de produccién, ni a nadie mds.

No pagabamos guién, 1o hacia quien quisiera aprender a hacer guiones, después yo los

leia y los corregia, a veces sobre la marcha, 2 veces en el momento mismo de la grabacién y todo
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era muy abierto, todos podian opinar y a veces sc aceptaban las sugerencias y se hacian cambios
ya durante la grabacion. Participaban también niflos que deseaban ser actores, les dibamos
oportunidad de aprender, esto significaba que todos debiamos tener paciencia, pero como los
adultos que colaboraban en el programa eran muy comprensivos, todos ayudaban y nadie se
desesperaba. Por todo esto fue una gran experiencia porque se le dio oportunidad a mucha gente
de aprender, nunca se aprende mejor que haciendo las cosas.

Entre otros me la dicron a mi.

Si, afortunadamente, pues creo que descubriste que tenias mucha sensibilidad y
creatividad, eso fue muy bueno. Claro que tus guiones no estaban muy bien escritos. les faltaban
algunos detalles técnicos y a veces también en el desarrollo, brincaban mucho, pero tenian mucha
creatividad, se te ocurrian relatos que a otros no se les ocurririan, esto le dio mucha frescura al
programa, cambiabas los cuentos, les afiadias de tu cosecha, cambiabas los didlogos de manera
muy graciosa, por eso hiciste tantos. También participaron como guionistas otras personas que
trabajaban en la estacién o que estaban haciendo su servicio social, y como voces y efectistas,
como David Martinez, otras veces alguien nos llevaba cuentos, muchos colaboraron. Cuando una
persona deja ver su creatividad, creo que es muy negativo inhibirla por algunos errores sin
importancia y que s¢ puedan corregir sin mucho esfuerzo. El resultado mas bien fue entusiasta
para el equipo de trabajo, los programas, pues unos resultaron mejores que otros, pero siempre
originales, algunos malos otros buenos, pero todos estibamos contentos con nuestro esfuerzo.

2Cémo qué cosas chistosa o puntadas tenian mis guiones?

Pues eran ocurrencias que no pondrian guionistas profesionales, a veces cuando te ponen
muchas reglas acabas por obedecerlas sacrificando la frescura y la creatividad y como ti te
olvidabas de las reglas te brotaban cosas originales y graciosas, que a mi, por ejemplo, como

guionista, ni se me ocurrian y a lo mejor no me hubiera atrevido a ponerlas si se me hubieran

179



dlrededor Del Cuento, Apéndice 2, Enirevista a Beatriz Quil

ocurrido, pero cuando las veia en tus guiones, las aceptaba con mucho gusto y no te corregia lo
demas para que no te cohibieras.
En algunos otros guiones, cuando detectaba cosas que, por ejemplo eran mentiras, si las

o las ba, porque no hay que decir mentiras, no debe uno hacer creer a la gente en

q
cosas equivocadas y cuando se leen o se escuchan o se ven por un medio de comunicacién
adquieren mucha fuerza, la gente cree en lo que dices, por eso hay que hablar siempre con la
verdad, como por ejemplo decir que un cocodrilo ti.cnc varias filas de dientes, confundiéndolo
con los tiburones, eso es otra cosa. Mentiras de informacién, eso no lo aceptaba. Si van a inventar
un animal, pues que lo inventen por completo, pero que no digan mentiras.

Otra cosa que me gustaba de ti era tu entusiasmo, eso es muy constructivo, era un
entusiasmo enloquecido, buscabas y buscabas informacién, musica y a veces se te pasaba la
mano.

También hay que tener en cuenta que no toda la gente es como ti, hay muchos que no
tendrian esa chispa, ni profesionales ni no profesionales, generalmente uno como productor busca
al guionista que pueda o que sea capaz de hacer los guiones que tu necesitas, o el estilo que
deseas, porque también cada guionista tiene su estilo, a veces aunque un guionista sea excelente,
si no va con lo que ti necesitas, pues ni modo, no lo puedes contratar.

2T crees que los que yo escribia eran cuentos?

A veces sf ¥ a veces no. Al principio dabas informacién con una plitica muy agradable.
Otros fueron adaptaciones muy libres, y claro otras veces si inventabas cuentecitos muy
agradables.

2T crees que algo de la experiencia de esta serie se podria rescatar?

Me parece que lo mas importante fue que se dio oportunidad a mucha gente de que se

fuera haciendo, de que fuecra teniendo experiencia, de que aprendiera, pues de otra manera le
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hubiera costado mds trabajo actuar o escribir, de manera profesional nunca los hubieran
contratado, claro que debian tener algo para comenzar, ti, imaginaciéon y creatividad y mds o
menos mancjar el lenguaje radiofénico, los nifilos actores ya debian saber leer bien o casi bien y
tener una buena voz, a los efectistas pues tener cierto sentido de oportunidad para hacer sus
ruidos en el momento preciso, también tener inventiva o creatividad para crear ruidos, y asi todos
vya debian tener con qué comenzar, no podrian haber comenzado en cero. “Me parece muy
importante que un equipo as{ fuera o sea dirigido por una persona con mucha experiencia, que sea
capaz de ver los errores y de corregirios a tiempo sin dejar de respetar el trabajo y la personalidad
de los demas™. No todos los productores son iguales, hay unos intransigentes que desean que todo
sc haga como ellos dicen, son excelentes productores, pero son diferentes, yo no soy tan exigente,
pero si me responsabilizo de que el resultado sea perfecto, cuando asi tiene que ser cuando uno
tiene que dirigirse a un radioescucha.

Finalmente, después de trabajar dos afos en la serie, con todos los cambios que se fucron
haciendo sobre la marcha, pues ya teniamos nuestro buen auditorio, que a veces en la calle nos
decia, jescucho su programa y nos gusta mucho! eso es gratificante.

Ahora yo creo que esta manera de trabajar podria hacerse en radiodifusoras de escuela y
universidades, ojala se pudiera hacer en radiodifusoras comerciales, porque buena falta les hace
dar algo constructivo a sus radioescuchas.

Gracias, Beatriz.
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DATOS CURRICULARES DE LA ACTRIZ VICTORIA BURGOA.

-Egresada del Instituto Nacional De Bellas Artes. Su examen profesional fue con E/
| flautista de Hamelin, bajo la direccién de Raul Zermeiio en 1979

-Trabajo con Luis G. Basurto en la obra Cada quién su vida y como su asistente en la
obra La pesca milagrosa

-Ha trabajado bajo la direccién del maestro Héctor Azar en las Primeras Jornadas
Alarconianas, y bajo la direccién de Miguel Flores

-En cine ha trabajado con Sergio Olohvich
-Ha hecho mas de sesenta obras de teatro y diversas series de televisiéon educativa
-Ha sido maestra de teatro de nifios, estudiantes y profesores

-En radio ha trabajado para Radio Educacién, XEW, IMER, Fondo de Cultura
Econdémica, y Ondas del Lago

-Ha dado cursos para nifios de actuacién en radio en la Casa de la Cultura de Veracruz

-Entre los radioteatros que ha hecho estan: Rosalba y los llaveros de Emilio Carballido,

y Teatro Iberoamericano Contempordneo, también hizo Pdgina Blanca parael F.C.E, y
Un cuento y una cancion

-Fue una de las voces principales de la serie Cuentos y Canciones Infantiles en Radio
Educacion

-Actualmente esta haciendo El terror sea con vosotros, cuentos de terror para adultos en

Radio Ed on
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“la grabacion de Cuentos y Canciones Infantiles en caliente me gustaba
porque nos abrian el micréfono y los actores escuchabamos la miisica y ¢so nos
motivaba mis, recreibamos mas, nos compenetrabamos mas con el cuento®.

La entrevista a la actriz Victoria Burgoa se hizé via telefénica.

Victoria, ; Te acuerdas de Cuentos y canciones infantiles?

Me acuerdo de algunos programas. “Me acuerdo de El Pdfaro Azul porque no llegé todo
el elenco y se recurtié a los que estabamos ahi para hacer muchos personajes™.

(Cémo te gustaba mis la grabacién, en caliente como siempre la haciamos o las
pocas veces que la hicimos en frio?

Depende. En frio me gusia porque es mucho mds rapido. Pero la grabacién de Cuenros y
Canciones Infantiles en caliente me gustaba porque nos abrian el micréfono y los actores

escuchdbamos la musica y €so nos motivaba miis, recreibamos mas, nos compenetrabamos mas
con el cuento.

i Qué te gustd de hacer varios personajes en un mismo programa?

Darme cuenta de mis recursos. De que podia cambiar rapido de un personaje a otro.
“Considero que la actuacidn en radio es parecida a la actuacién en teawro porque se desata la

imaginacidn igual que en una funcion de teatro, solo que ¢n radio no tienes posibilidad de ensayar
mucho, Tiene que salir rapido™.

2Qué opinas de la voz radiofénica?

La imaginacion que le impregnas al texto sale a través de la voz. “Creas, imaginas, y

entonces lo que dices sale con verdad”. No sé si llamarle a esto talento, porque es intangible,
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dlrededor Del Cuento A,
pero, cuando el texto, o la adaptacién es buena y estd bien, y t te das tus tiempos interiores para
recrear el texto, actuar no cuesta nada.

Si hay un texto cuidado el actor lo goza mds, lo interpreta mejor. Cuando hay paja,
palabras que sobran, cuesta trabajo interpretar el texto, analizarlo,

¢Qué te gusta miis, cl teatro, el doblaje, o la radio?

“Mi alma se inclina mucho mas por el radio y el teatro”. La motivacién en el doblaje es
distinta. En radijo te entregas, haces tus comas, te das tu propio ritmo de acuerdo a lo que sientes.
Si comprendes el texto, creas imdgenes internas maravillosas y lo dices en base a ellas. Para que
un actor sea bueno, debe haber un buen texto.

éQué es importante en un actor?

Los recursos vocales para poder dar inflexién a la voz, Es necesario aprender técnicas de
respiracion. Cantantes y actores las usan. Una de estas técnicas es la diafragmatica. Aprendes a
respirar y detener tu aire, y el aire va abajo del esternén para dar fuerza suficiente a la voz, y esta
le da la emocioén. “Cuando hay tensién en un trabajo, se respira mal y se escucha la voz quebrada,
se trepida la voz™.

. Qué diferencia hay para un actor, entre el teatro y 1a radio?

En teatro, los actores terminan el ensayo en casa. Te preocupas en casa por medir tus

textos, tus movimientos para tener propuestas para el director al otro dia.

Es necesario tener una buena diccion, un correcto funcionamiento de las palabras, saber
proyectar. La voz en teatro es distinta a la voz en radio, porque en teatro echas el aire con todas

las ganas, y en radio acaricias el micro, matizas la voz.

Hay que aprender técnicas de como decir determinadas palabras, si las vas a decir como
onomatopeyas, como **stacato™, eso es: una mas lenta, otra mas rdpida, luego, con la experiencia,
1o haces por inercia.
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Es importante marcar los textos, aunque luego, hay actores muy intuitivos que lo
interpretan sin marcarlos de antemano, pero ya no puedes repetirlo igual. En mi caso, yo si sé lo
que hago la primera vez. “Siempre marco mis textos, pero no me gusta decirlo siempre igual. Es
necesario que la imaginacion no se corte. Si se corta, es porque no hay la suficiente busqueda
como para decir un texto™.

Hay compaiieros que ayudan con indicaciones y te sale mejor.

E ial te en las grabaci de C: ¥y 7 infantiles, ;verdad? Sé que

P

haces mucho doblaje, ;te gusta?

“El doblaje no me gusta tanto, porque es de maquila, como de obrero no de artista, tienes
que guiarte por los movimientos del actor, no por tus sensaciones™. Me cuesta trabajo porque se
resiste uno. El actor que grabé impregné el arte. Ahora, lo que tienes que hacer, es saber
interpretar, conforme te esta dejando el personaje, pero sabes que no es la misma actuacién.

¢Cuiiles son los recursos vocales?

Graves, agudos, medios. Hay que aprender a manejar la voz en distintos ritmos y
tonalidades. Es necesario recibir una buena educacién de la voz, ¥ seguir siecmpre entrenandote.
En realidad, yo no sé qué tanta escuela llevaba cuando entré a Radio educacién. jLa practica me
ha dado mucho!

.Empezaste a hacer radio en Radio Educacién?

Empecé¢ a hacer radio en Radio Educacién, y ain sigo trabajando alli, la considero mi
casa, mi escuela, parte de mi realizacién en radio estd ahi. Sin embargo, he hecho cosas en Ondas
del lago, Radiépolis, y en el IMER,

. Qué es lo que te gusta de Radio Educacién?

No lo vas a creer. pero ahi, he encontrado gente con una entrega a su trabajo muy.

profunda, y que no he encontrado en otras emisoras.
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Las personas con las que me hice en radio educacién, siempre me respetaron, y aprendi a

manejar mis instrumentos vocales. Aprendf a no soltar mis agudos asi nada mas, a recoger mi

voz.

Y zqué te gusta de actuar en radio?

“Al descubrir la radio, pensé€ que se trataba de una ramificacion del arte. Y siempre he
trabajado con ganas, con responsabilidad™ Para mi no sélo es lo econdémico, es algo que se me
mueve interiormente, satisfacciones personales, y esto en radio y en teatro.

Me hace sentir amorosamente satisfecha. Por lo general, los actores queremos nuestra
profesion, la escogimos sabiendo que econdémicamente no seria facil. “Es por ello que estudié
actuacién. Llegué a la escuela porque queria aprender técnicas para decir cosas a través det arte™.

JPor eso te gusta la actuacién?

Entre otras cosas porque se aprende mucho, aparte de a actuar, con los textos que llevan
una ensefianza, un mensaje, cosas, cosas que encuentras que son las que querias decir, pero no
sabias como. “Por lo tanto, hay una identificacién™. *Creo que estamos encerrados en un mundo
nuestro y no nos atrevemos a comunicamos muchas veces, y es bueno poder hacerlo a través de
un texto, la musica, la palabra que alguien nos dejo™.

El saber que te ve mucha gente, para algunos actores, es mera satisfacciéon del ego. Para
otros, no es esto, sino la satisfaccidon de participar en una obra que te gusta, que te hace
reflexionar por lo mucho que dice un autor que tenga gran visién del cosmos.

Cuando soy espectadora y no actriz, me dejo impresionar, me dejo llevar. jHay que
aprender a gozar siempre, del lado que te toca!

¢.Sientes lo mismo al actuar en tcatro que al actuar en radio?

Aun cuando estoy en radio, siento la misma alegria, nerviosismo, y siento amor, gusto, lo

mismo que siento cuando estoy en una obra de teatro que amo.
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Tanto en radio como en teatro hay que imaginar cdmo es el personaje, para pasarlo con
todo su peso escénico ante el micréfono.

En radio, sabes que te va a escuchar mucha gente, y sudas, sabes que tienes que hacerte
responsable ante muchas personas de 1o que actias y de lo que dices y de céomo lo dices.

JEmpczaste a actuar para radio en Radio Educacién?

Yo empecé a conocer lo que era hacer radio con los radioteatros.

En Cuentos y canciones infantiles me aventé. {Me encantan los cuentos!. Yo le dije a
Beatriz que ya habia hecho programas infantiles, que tenfa experiencia, para que me llamara.

:Qué te parecian los guiones? )

Los textos de Cuentos y Canciones Infantiles me parecian faciles de recrear en la -
imaginacion. Recuerdo las grabaciones, habian momentos de estress. Para cortar pedacitos de los
personajes y poder entrar a los siguientes, ya que haciamos muchas voces diferentes en un mismo
programa.

iAprendiste algo actuando para Cuentos y canciones infantiles?

“Creo que el resumen que se hacia de los cuentos era bueno, porque en breves minutos se
recreaba la historia’™. Con estos cuentos me di cuenta que yo tenia que explorar mas y mas con los
recursos vocales, y no hacerlo nada mas por intuicién, esa es la responsabildad.

Con cada personaje que haces aprendes algo diferente respecto a Wt voz, ¥ en la serie
hacfamos muchos personajes en un mismo programa. Recuerdo que Beatriz me dejaba
improvisar. Y aunque es bueno improvisar, también hay que ser respetuoso con el texto, a €so yo
le llamo rigor y disciplina. Trabajdbamos en armonia, libertad. A mi lo Gnico que recuerdo que

me decian era que tenia que callarme cuando se encendiera el “foquito™,
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.Cémo te sentias con el equipo de produccién?

Hay otros equipos que te hacen sentir como tonta. De esta manera se merma el animo y
hay flacidez al interpretar. Esto no sucedia con ustedes. {Yo me queria meter hasta a hacer
efectos! Era una fascinacién, no me aburria. “Como que te da por ser “todéloga™. Una vez, hasta
me meti a decir a los niflos cémo tenian que actuar. Esto se puede cuando ¢! equipo es
arménico™. Hay otras praducciones, en donde quieres dar de tu iniciativa, y te rompen las alas,
entonces, te limitas a ir y leer lo que tienes que hacer, y te vas.

Entonces ( el que se te diera libertad al actuar hacia que funcionaras mejor en Ia
grabacién?

La armonia y la iniciativa se logra con la confianza plena en el clemento actoral, es
necesario que las personas no tengan recelos. A veces, s¢ toma a mal el que alguien tenga
iniciativa. Yo prefiero trabajar siempre sin estress, y salir con buen estado de dnimo de una
grabacion. Por eso me gustaba la serie. Por eso no me parecia aburrido hacer las grabaciones en
caliente, ya que la actividad me llevaba ul aprendizaje.

2 Qué es 1a fantasia para ti?

“Parte de un sentido interior que te abre puertas, y en un estado consciente no se puede
analizar porque la realidad y el esquema cuadrado que a veces se tiene, no nos hace concebir que
tenemos mundos internos™.

“La fantasia para mi es un canal abierto para aventurar. Un cosmos en el que buscas los
sueilos acumulados y te dcjas llevar por sus senderos apasionadamente™, por ese camino césmico,
te dejas navegar. Pero si no lo controlas puedes caer en una fantasia en la que vives la realidad de
una manera cadtica. Y tu fantasia puede llegar a tus mundos mas lodosos, ser un abismo terrible
entre la bondad y la maldad. “Cuando la fantasia aborda los planos naturales, no deja lugar a que

el mal triunfe, y casi siempre se llega a cosas sublimadas™.
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Estamos en esa busqueda interior de ese melodrama. Lo que da goce, armonia, paz, pero

hay que saber que tampoco la vida es eso.

La fantasia puedec ser lo mas horrible, © 10 mas maravilloso. Se le maneja con la cordura
de la realidad externa.

“Todos los artistas tienen que tener dosis de fantasia. Ser capaces de ir de 1o subilime al
terror™. Tienen que ser seres con muchas neuronas, capaces de alucinar sin enervantes. Creo que
todos tenemos algo de artistas, sdlo hay que intimar con nuestros propios sentidos.

. Te gustan los cuentos de hadas?

Mucho. Son importantes porque se comparan con la realidad. Madrastras como la de
Blanca Nieves hay muchas, pueden estar en la familia més rica, o-en la mds pobre. **;L.os cuentos
ayudan a creamnos valores, y hay que tener una tabla de valores!™,

El lobo feroz, por ejemplo, puede estar en tu casa vestido de algo... y como la Caperucita

Roja, somos, los seres humanos obsecados. “Todo cuento encierra una verdad, desde los

hermanos Grimm hasta Cachirulo, y esta verdad que encierran es en forma divertida. Y todos

tienen una moraleja’™.

Qué piensas de Ia radio?

No se hacen cosas de calidad. A mi me parece importante que se¢ hagan cuentos y
radioteatros, es lo que yo deseo seguir haciendo Pero creo, que en aras del modemnismo, la radio
se estd viciando y te dicen “esto ya pasé de moda™. A mi me da coraje, quiero tener poder, porque
los valores de estos cuentos de hadas va no se estin dando y por desgracia, no recreamos la
imaginacidn de los nifios, sino hacemos adefesios. Como Fredy Crauger, un hombre de ufotas
que persigue. Eso es la fantasia, por eso hay tanto psicépata ahora. “El cuento que se hace

actualmente, me hace pensar ¢n no hacerlo, porque yo no quiero dejar para los que me van a

seguir, un mundo tan cadtico™.
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iNo te gustan los cuentos de terror?

Hay cosas mas bonitas. Me parecen escalofriantes algunas peliculas, me hacen hasta
sudar, hay tal terror impregnado en ellas, que no puedo imaginar.... “Prefiero siempre esa fantasia
con ese sentido impregnado de suefios acumulados a realizar”, como los cuentos de hadas, por
ejemplo, Blanca Nieves, los enanitos, tal vez, simbélicamente los enanitos me pueden decir que
YO estoy en una sociedad modema en donde tal vez, hay muchos enanitos como los de Blanca
Nieves que no he visto, o seca: hay en esos cuentos de hadas, una forma de realizacién mas
amorosa, porque las historias de ahora hablan de la droga, de lo compulsivo del sexo.

T crees que 10s medios educan?

Si, y si existe una carencia de valores en el alma, en la mente, en ¢l espiritu, debido a tanta
violencia que se ¢jerce, no educan sino todo lo contrario. Yo sé€ que los crimenes estdn en la calle,
pero no hay que verlos a toda hora, en la televisién, en la radio, ctcétera, *el tanto pensar en eso,
ver eso, nos da una guia de vida, y nos olvidamos de ser personas de espiritu, ilusiones, cosas

internas, morales™.

. Te pareceria que los cucntos a través de la radio darian pié a nuevos cuentos...0

suefios?

A veces los suefios te dan cinco minutos para vivir, ¥ la soledad, amargura, lo agrio que

nos presentan los medios de cc i ién, es d iad

Antes nos dejaban obras cldsi

Aunque no las entendiéramos, el sonido, nos gustaba lo que escuchabamos. Obras como Romeo y
Julieta, La dama boba, o leer o “escuchar” a los hermanos Grimm.

Qué sugeririas hacer con la radio en México?

“El teatro es cada vez mas caro, asi que es necesario un buen proyecto en radio, para
desarrollar la fantasia™. Este proyecto hay que sustentario en la fantasia del nifio, el joven, el

adulto, y recuperar valores. Que las radiodifusoras arriesguen y sepan si lo aceptan los niflos. Cri

190



dirededor Del Cuento. Apéndice 3, Entrevista a Vigtorig Burgoa

- Cri tuvo éxito en una época convulsionada. *Asi que si no interesan los buenos programas, es
porque ni siquiera se han escuchado. Todos somos lo que hemos aprendido™.
. Th crees que la globalizacién cs benéfica para nosotros, copiar 1a cultura de otros

pucblos 0 que nos la impongan?

No lo creo, cada quien tiene su cultura propia y otra no seria satisfactoria, por ¢jemplo: en

México no somos gringos, no somos frios, no tenemos por qué ver solo las cosas concretas. Ahi
estan los poemas de Netzahualcoyotl.

iBueno, gracias, Victoria!
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DATOS CURRICULARES DE DANIEL VELAZCO, ACTOR INFANTIL

-Edad: 17 aflos

-En 1988 participé en la grabacién de la serie radiofénica Cueritos y Canciones
Inantiles de Radio Educacién y fue una de las voces principales. En 1989 participo
en la serie Nadie diga que no es cierto. Grabada en Radio Educacién

-Actualmente estudia la enseflanza preparatoria en el CCH
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“Escuchaba los programas, me gustaban las historias, me gustaba como
las manejaban para que la gente las oyera, uno podia completar a gusto propio

todo el cuento”.

Entrevista con Daniel Velasco via telefénica, a Ias ocho de la noche.

infanril JLcudnto afios tenias?

Daniel (cuando se grabé la serie Ci y

“En la época de Cuernros y Canciones Infantiles tenia como nueve aflos. Ahora tengo dicz
y nueve”. Mi tia Beatriz Quifiones trabajaba en Radio Educacion y era la realizadora de la serie.
Pero no sélo participé en Cuentos y Canciones, participé en otras series. Sin embargo, mi primer
contacto con la radio fue a través de Cuerntos y Canciones Infantiles. Significé mucho para mi.

i Cémo sentiste tu voz en los primeros programas?.

Me ponia muy nervioso, la voz me temblaba un poco. Siempre me decia que ese era el
tinico programa que iba a hacer. Pensaba que no la hacia. Pero luego me gustaba.

4Qué te gustaba de hacer una voz en los programas?

Me gustaba conocer a los actores, estar en el estudio, participar de la creacién de una
historia, para que después mucha mds gente se la imaginara. “Me gustaba provocar la
imaginaci6n de los demds™.

2Por qué lo hacias? ;lo hacias por cl dinero que te pagaban en algunas ocasiones?

No. Lo hacia por diversién
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Después de que grababas un programa, g brabas harlo do salia al
aire?

Si, pero no me sentia muy cémodo. Como que no me gustaba. Escuchaba los programas,
me gustaban las historias. me gustaba como las manejaban para que la gente las oyera, uno podia
completar a gusto propio todo ¢l cuento.

2C6mo se mancjaban las historias?

Para mi, eran muy detalladas, muy descriptivas, me daban mucha idea de las cosas que
pasaban. ““No era solo imaginar al gigante, ver su humor, sino sacar uno sus propias co;'lclusioncs.

Uno podia completar a gusto propio todo el cuento, los personajes del cuento™.

iRecuerdas algian cuento de C tos y Ce i Infe iles?

Si, me acuerdo de uno nada mas. Era de La Contaminacion, salia Victoria Burgoa.

. Te acuerdas de lo que tii decias? juna frase, un concepto, algo?

No. No me acuerdo de lo que decia, mds bien me acuerdo de sensaciones.

{Qué sensaciones?

“Me acuerdo que yo aprendia a leer mas al grabar los programas”. Sentia satisfacciones.

cLeias el guién antes de la grabacién?

Si. Los leia una o dos veces, luego trataba de acordarme, de pensar en lo que decia el
guién. Me metia en la historia y luego trataba de hacerlo natural, comeo si lo que dijera lo estaba
haciendo de verdad yo. Me imaginaba adenwro del cuento, como una parte del cuento. Yo me
sentfa muy bien, muy contento, aunque no se como funcionaba en cuanto a la actuacién.

Daniel, aunque no fueras actor profesional, aunque en ese tiempo no supieras leer

dnd muy en serio

muy bien, le dabas una chispa especial al programa. Si pre scrio, t

tu papel. Tu voz resultaba fresca, estimulaba la espontaneidad de ios actores profesionales,

en una ocasién, tu voz era igual a ia de una bella cancién.
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iPero no te acucrdas, ni aunque le picnses un poco de alguna frase de Cuentos y
canciones infantiles en algin programa?

No. Me acuerdo de las voces de los actores. De la sensacién de hacer el programa, yo
estaba divertido, interesado, era desde aprender a leer, entender lo que estaba sucediendo en la
historia, hasta trabajar con los demads, las satisfacciones.'

LEn qué otras producciones trabajaste después?

Trabajé en una radionovela: Nadie diga que no es cierto. Pero la primera que hice fue

C ¥y i fantiles, luego hice Nuestra casa y uno que otro programa aislado.

2Qué es un cuento para ti?

“Un cuento puede ser una realidad muy a gusto de cada quién, puede ser cualquier cosa™.

&Qué es 1a radio para ti?

“Para mi, la radioc es un medio desperdiciado porque la explotacién que se le da es
comercial”. Las pocas opciones de oir una buena programacién es rara. Es un medio accesible
para todo mundo. “Se me hace interesante cuando se puede influir a la gente, como con Cuenios y
canciones, que la gente tenga participacién en los programas”. Que se puede imaginar. Esto es lo
que me gusta de la radio

¢Te gusta leer?

Si, me gusta leer cuentos, los de Bruno Traven

&Cuil, por ejemplo?

Puente en la Selva

* Ahora que escribo esta parte de la entrevista, siento emocion, esto me hace pensar que algo hay de cierto
cuando hace tanto tiempo, pensaba que !a vida misma podia ser un cuento. Daniel ¢ra parte del cuento real de
tenerlo en el programa. Yo sabia, sin saber, que [os cuentos son buenos para quienes [os cuentan, no estaba
segura si hablan sido solo bucnos para mi o también para otros. No volvi a ver a Daniel en diez 2fios y ahora,
por teléfono parcce que hubicra sido ayer y que estuviéramos haciendo otro cuento.
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.De qué trata?
Trata de un gringo que se pierde en la seiva. Se dan reflexiones del ambiente de la selva,
lo que significa presenciar lo que pasa alli, qué es la pérdida de un niilo...

<Qué te parecen los cuentos de hadas?

Se me hacen inter pero d iado irreales. Uno ya no confia en lo que dicen.
2Cudles te sabes??

La Cenicienta...

sCaperucita Roja?

Si, si, Caperucita roja, El Gato con boras

Dijiste que te gustaban los cuentos, jcudles? -

Maés bien, serian sustituidos por novelas. Como AMacario, La rebelion de los colgados, la
seric de cuentos de La muerte tiene permiso, o libros mas bien para reflexién. Hace tiempo lei
Las venas abiertas de América latina, pero no lo terminé.

. Te gusta escribir?

De repente me gusta escribir cuentos.

¢Cémo son?

“Medio de hadas, en mis cuentos influyen animales fantdsticos, no reales y con los
animales fantasticos planted ideas reflexivas”, lo que implicarian estos seres, que es lo que
tratarian de representar, cudl seria su participacién en la historia...

¢ Qué haces ahora?

Estudio el CCH

2 Daniel Guardé silencio, parecia que no Era para mi su voz, hablar
con él por teléfono después de tanto tiempo. Ya no era aquel nifio pequedito y timido, ahora me hablaba con
seguridad, pero, como antes, su voz me hace sentir que s¢ toma ¢n scrio la vida, las preguntas, sus
respucstas, los cuentos.
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.Y hace cusinto tiempo que ya no haces nada en la radio?
Diez afios. jLo extrafio! Hace tiempo, estaba pensando que qué habria sido de mi si
hubiera seguido participando en la radio.

¢ Cudl cs ¢l medio de comunicacién que mas te gusta?

La radio me gusta, se me hace que es un medio de comunicacidn humano y directo,
porque la gente usa su manera de pensar. Es triste que las estaciones sean asi: Quién vende puede
mas. En lugar de provocar una conciencia en la gente. Se me hace que la radio se ha vuelto faisa,
impersonal. “Se deberian de hacer mds cuentos. Con un cuento se puede proyectar lo que piensan
muchas personas, ¥ en base a eso sacar conclusiones. La musica ayuda™.

o Qué tipo de musica tc gusta?

Toda. Pero en la radio las estaciones se dividen por corrientes musicales. Las pcores son

las que tr iten

cial. Pero hay misica que lleva una intencién, son pocas las
estaciones de radio que promueven esto, y para esto de “promover una intencién™ era la radio. La
musica es muy importante en la radio. Lo que puede ser radio ¢s musica en un 50%

iPero cuiles son 103 nombres de la musica gue te gusta? ,tc gusta la cldsica?

La clidsica me gusta mucho. No me la sé€ por nombres. Es oirlo para imaginarme lo que
esté pensando en ese momento. Pensar la mitsica con un nombre, es encasillarme en lo que pensé
la vez anterior.

.Con qué productores trabajaste?

No me acuerdo de sus nombres.

;Trabajaste en otra radiodifusora?

No. Sélo fue en Radio Educacion.
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Bueno Danicl, gracias. Te mando un beso.?

3 Asi acabé la enmrevista, sintiendo gran alegria de que asi como Daniel habla participado en los primeros
programas que hice para radio, en los cuales aprendia como Danicl, y ahora Daniel participaba en la
elaboracién dec esta tesis, me parcce que esto puede ser la continuacién de un gran cuento, 1al vez e} cuento
de una época y de un examen.
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DATOS CURRICULARES DE HORTENSIA MORENO ESPARZA
MAESTRA Y ESCRITORA.

-Licenciada en Periodismo y Comunicacion Colectiva por la Facultad de Ciencias
Politicas y Sociales

-Maestra de la Facultad de Ciencias Politicas y Sociales de 1975 a la fecha

-Maestra de la Universidad Metropolitana, Escuela Nacional de Estudios Profesionales

Acatlan, Aragén, Escuela Nacional de Antropologia e Historia, y Universidad
Iberomexicana en 1979

-Ha dirigido treinta tesis de li

ura y una de ia
-Ha colaborado en las siguientes publicaciones: Revisra de Ia Universidad Nacional,
Gaceta del Fondo de Cultura Econoémica, diario Us cultural Sabad.

revistas: Nexos, Territorios, Palos de la Critica, suplemento La Jornada semanal, Rebate
feminista, Casa del Tiempo, y de 1a seccion cultural del diario Ovaciones

-Algunas publicaciones:

1. Madrugada con misica (relato), La maquina de escribir, México, 1980

2. Teléfono (retatro), en Gustavo Sainz, 1981

3. Las lineas de la mano (novela) Joan Boldé i Climent y Fundacion Enrique Gutman,
México, 1985

4. Erase una ciudad (libro para iluminar) En colaboracién con Pedro Bayona, Silvia
Alatorre e Ivonne Mijares. Libros del Rincén, SEP, 1986

5. Adolescentes (relato) En Infame Turba.

6. La mujer ideal (pieza teawral), estrenada el 14 de Julio de 1989 en El hijo del cuervo
7. Dulce como la primera certeza(relato). En Casa del tiempo, vol X, niam. 25

8. Desde la mds absoluta virginidad (ensayo). En Hermann Bellinghausen

9. Ideas Fijas (novela). En Joaquin Mortiz

10. Critica literaria feminista (ensayo) En Debate feminista. 1995, afio 6. nam 11
11. Relaciones sexuales (ensayo) En Debate feminista, 1995, afio 6, nam 11
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eng

“Y eso es lo que hace 1a literatura: darte la posibilidad de que abras la

ventanita de la imaginacion a algo que no pasdé y que tii 1o explores con todas

sus implicaciones”

Entrevista con Hortensia Moreno, en su casa a las 20 horas.

.Qué es para ti un cuento? jqué seria para ti un cuento? Cualquier cosa que se te
ocurra, un conflicto, un deseo, una sensacién...

Mira, esa habilidad de contar cuentos es algo con lo que venimos arrastrando desde hace
muchos, millones yo creo que de aflos. Yo creo que es la habilidad mas antigua la mejor de los
seres humanos, esa posibilidad de inventar algo que no esta ocurriendo, y que te interesa
explorar, y que se organiza como ¢so, como un relato™. Creo que es algo que todos los seres
humanos traemos y que necesitamos, ¥ que es indispensable para los seres humanos, y que tiene
que ver con la imaginacién y con la capacidad de ver cosas que no estdn en la vida real. Creo que
eso es un cuento, para mi. Asi es como yo lo veo.

oY de los cuentos que ti has escrito, cudles y porqué te gusta mis?.

No he escrito muchos cuentos, he escrito poquitos cuentos. Cuando empecé a escribir con
una intencidén profesional, escribia cuentos muy cortitos, y esos cuentos me gustan mucho. Son
cuentos de una cuartilia, media, chiquititos. Y luego, cuando comencé a escribir Adolescentes, me

di cuenta que necesitaba escribir r has cosas, hisisi

maés largas, digamos que serian
como dos Y d és de Adol

1% P

. ya no he podido escribir cuentos cortitos, se me
wvuelven largos largos. Casi como medio novelas. Pero todos los cuentos que he escrito me gustan

mucho. O sea. que son lo que yo queria escribir.
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oQué genera tus cucntos?

Todos los cuentos son la solucién de una imagen que tiencs precisamente en la
imaginacidon, como si fuera una fotografia, o un cuadro, o algo que de pronto ves, y que de
repente necesita ser resuelto para explicar que es lo que es esa imagen, y todo lo que rodea esa
imagen, es 1o que va constituyendo el relato, la historia que estoy contando.

iDe nifla leias cuentos? 2te gustaba escribir?

Si. Yo empecé leyendo cuentos de hadas. Desde que aprendi a leer, a los seis aflos, 6 a los
siete aflos. Y siempre he sido lectora de cuentos.

¢ Cuiles son los cuentos de hadas que recuerdas?

Pues no me acuerdo de todos. Mi papi nos compraba unos librotes grandotes, de pastas
duras que se llamaban Cuentos de hadas espanoles, Cuentos de hadas Hungaros, Cuentos de
hadas gitanos, de muchos lugares. Eran unos libros preciosos. Grandotes, con ilustraciones asi
como a tinta, y e¢sos son los cuentos de los que me acuerdo. De ¢llos, como los cuentos de mi
aprendizaje del cuento. Y por supuesto, los autores clasicos. Los hermanos Grimm, Andersen,
Perrault.

iConsideras gue csos cuentos son universales para el ser humano?

He estudiado muchas cosas acerca de los cuentos ultimamente. Yo creo que una de las
investigaciones mas importantes que hay, en mi vida personal de escritora es: qué es el relato, por
qué contamos. Es una pregunta que yo me hago desde hace como unos diez afos
sistematicamente. Entonces, yo empecé a leer muchos textos que hablan de la configuracién dei
cuento, lo que es la construccién textual, “la construcciéon como hecho del arte, de la vida, de los
cuentos™. Entonces, hay muchos autores, como Viadimir Propp, €l explica que los cuentos son

como recreaciones de mitos. Bueno, seguramente, eso es lo que son los cuentos de hadas

wradicionales y originales: mitos y rituales que tenian que ver con las situaciones mas importantes
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de la vida. En ese sentido, seguramente e€so son 1os cuentos de hadas, pero, nosotros ya no los
entendemos de esa manera. O sea, NOsoOtros, como que ya no relacionamos el mito, y el rito que
viene encerrado en el cuento. Se ha vuelto otra cosa, con eso que dices de la globalizacién, y de
que ahora todos los cuentos pasan en pelicula de Walt Disney, y ¢sas cosas. Creo que por un lado,
se ha perdido mucho de su enorme diversidad. O sea, que antes habia muchas mas expresiones de

cuento folklérico, y tltimamente, como que todo se va construyendo a cinco cuentos que son La

Bl

bella durrii Y ieves, y no sé, Cuatro o cinco historias, cuando todas las tradiciones

tienen una enorme cantidad de cuentos. Entonces, eso de irlas reduciendo a unos poquitos
esquemas, como que le quita un poco de riqueza.

4Qué cs lo esencial de csos cuentos?

Lo que dice Bettelheim, que tiene un libro muy hermoso, el de Psicoandlisis de los
cuentos de hadas, es como para tomarse en cuenta. Que los nifios necesitan en la infancia
enfrentarse a conflictos importantes, y ver cémo se resuelven. Y eso es lo que el cuento te da, la
opcidn de que los conflictos se resuelvan y que sean conflictos muy fuertes, y muy importantes
en la vida. Como que eso le va dando a los niflos armas para entender los conflictos de la vida
real. Yo creo que eso es valido. (Por qué leo cuentos? Porque son padres, porque es gozoso leer,
para mi es bien placentero leer

(Porqué los escribes? ;para ti? _para los demds?

También escribir es placentero.

:Lo harias por un conflicto que pudieras tener “todo artista tiene un conflicto”?

“Creo que no son como la solucién de un conflicto que ta tienes y que ya con eso lo
resolviste. Creo que el escribir cuentos tiene mucho que ver con el desco, con la posibilidad de
crear mundos que no existen, con esa exploracién de lo que no ocurre™. Eso es, precisamente la

literatura: La exploracién de la posibilidad. Haz de cuenta que pasa esto, ¥ siempre te preguntas,
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bueno, pero ¢qué hubicra pasado si no hubiera pasado esto, sino que hubiera pasado esto otro? Y
eso s lo que hace la literatura: Darte Ia posibilidad de que abras la ventanita de la imaginacién a
algo que no pasé, y que ti lo explores con todas sus implicaciones. Y bueno, para mi escribir
tiene mds cosas que simplemente la posibilidad. **Para mi sicmpre un cuento es un enigma ético,
y un problema estético, por supuesto, o sea, es algo que me estd resolviendo preguntas acerca de
qué es la vida, de qué es el bien, qué es lo bueno, y esas cosas, pero bueno, es, simplemente una
posibilidad entre todas las que se pueden dar de respuestas a ¢sos dilemas o a esos enigmas™.

. Cuail scria ¢l enigma ético?

Para explicarte los problemas éticos en Las lineas de la mano, serian Vivir o no vivir en
parcja, embarazarte 0 no embarazarte, no sé, tu relacién con el trabajo. Lo que hay es eso: qué es
lo correcto, lo correcto que yo tengo que hacer aqui: me caso 0 no me caso, Me voy a vivir sola,
© me quedo a vivir con mi familia, abandono, o r.lo abandono a mi marido, en fin. Esas son las
preguntas que se estdn haciendo las chavas. Esos son basicamente dilemas éticos. Ni siquiera son
problemas. No estan planteados como problemas econémicos, o como problemas de ese tipo,
sino como dilemas éticos. Qué es lo correcto, ¥ que seria lo mds correcto, y no hay respuestas
seguras. La literatura lo que te da, es decirte: bueno, pues esta persona escogié esto, y esta otra
persona escogio esta otra opcién, y las dos pueden ser igual de correctas, o igual de incorrectas.

.Tomando en cuenta esto, ti crees que tus cucntos tienen parte de los tradicionales

cuentos de hadas?

No.

sAunque sca con “difcrentes rostros, matices”
Yo de manera consciente, estaba tratando de elaborar algo completamente diferente. Una
de las cosas que pasa con mis cuentos, ¢s que no pasa nada. Por ejemplo, nadie se muere casi, hay

muy poquitas situaciones en las que estds enfrentada con cosas como la muerte, o casarte, o algo
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asi como un cambio importante en tu vida. Sino quc los cuentos transcurren en periodos cortos de
tiempo, en los que no puedes decir que algo haya pasado, qué es completamente diferente de lo
que es la dindmica del cuento de hadas. En el cuento de hadas lo que esta ocurriendo es que hay
acontecimientos a cada rato. Uno, tras otro, tras otro, tras otro, y al final, lo que ocurre es que va
a haber un cambio fundamental en la vida, pero es un cambio como muy exterior. Es un cambio,
por ejemplo, de estado civil. De ser soltero a ser casado, de ser pobre a ser principe, ese tipo de
cosas. Aca no. “En mis cuentos yo eclijo que no pase nada. Que la vida parezca que transcurre
igual, y que los cambios son interiores a las personas. Las cosas que ocurren le pasan a la gente
en el corazén, no en el domicilio por ejemplo”. No cambian de casa, aunque bueno, luego si
tengo personajes que se cambian de casa. Pero bueno, eso no es lo importante.

iConsiderarias que el cuento podria ser una manera de contrarrestar Ia
Globalizacién ? ;De cambiar un poco las cosas, abrirle a la gente In mente...?

Cualquier acercamiento con una creacién del arte, es un esfuerzo de conciencia, y
entonces como esfuerzo de conciencia individual es simplemente una forma de resistencia contra
lo que esta ocurriendo, pero. tiene como tan poquita incidencia en la vida real, sobre todo porque
pareceria que ese ingreso a las ideas que proporciona el arte es lento y aislado. Como que no
ocurre en forma masiva. “Ese es un problema que yo veo muy importante ahorita, porque
pareceria ser que la oferta cultural que existe es solamente una oferta cultural masiva. Y la
experiencia de esa conciencia de resistencia y de oposicién, de comprensién de la vida de otra
manera, no se da de manera masiva”. Entonces, leer, leer mucho, leer muchas novelas, creo que
habilita a las personas para enfrentarse a la vida de maneras mds novedosas, inteligentes, para

resolver sus problemas personales con mayor elegancia, con mayor sentido. Pero, eso, como que

ahorita s6lo se entiende como soluciones individuales a problemas individuales.
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LQué opinarias del cuento llevado a 1a radio? . se empobreceria ¢l cuento?

No oigoe radio, igual que no veo televisién. Lo cual es mentira, porque no hay manera de
no oir radio, y no hay manera de no ver televisién, porque ahi esta. Yo no tengo aquf en casa, y
mi radio nunca le pongo como radio, pero pues, sales a la calle, o vas a la casa de tus amigos, o
de tu familia, y siempre hay o una televisién o un radio. Y bueno, lo que sé de radio es que los
experimentos que yo he escuchado en radio, que son narratives, me parecen maravillosos. Una de
las cosas que of qué me parecian geniales, eran unos squerches que se echaban en Rock 101,
cuando todavia existia Rock 101, que eran eso, intentos de expresién narrativa por radio. Me
parecian fascinantes, como muy seductores, muy padres. Pero, el problema, es que no se hace eso
mucho. Ahorita, lo que oyes por radio, es puro ruido. Yo el radio que oigo es en los peseros, y en
los taxis, y ese es ruido, ruido ruido.

.Y seria el cuento radiofénico diferente al cuento cuento?

Si. por supuesto.

JEn cuanto a sus usos?

Pues mira, yo no sé. Creo que la experiencia de escuchar es diferente que la experiencia
de leer. Pero “la experiencia de escuchar, no tendria que ser menor, mds pobre, menos efectiva,
que la experiencia de leer™. ;no? A lo mejor, hasta es mas rica, en cierto momento, pero no lo sé.
Me lo pregunto. Por ejemplo, mira, la diferencia tiene que ver con que, si escribes para radio.
tienes que pensar que tienes unos elementos con los que no cuentas, cuando estds trabajando nada
mas con la pura escritura. Por ejemplo musica. Interviniendo un elemento mas, esa es ya una
forma de enriquecimiento, del propio medio. Pero bueno, lo que yo te diria, es que me la he
pasado toda mi vida leyendo paginas que son tinta sobre papel, y nunca he sentido que es una
experiencia empobrecedora. Simplemente es la traduccién a otro medio. No creo que, es decir, ni

que le quite, ni que le ponga. Es simplemente distinto. Una experiencia diferente.
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Pero ;cn cuanto a lo estético?

Pues no sé. Yo nunca me he imaginado mis cuentos leidos en radio. Si me dijeras cémo
serian tus cuentos leidos en radio, yo lo que pienso es que scria una voz, leyéndolos completitos
del principio hasta el final, sin musica, ni ruidos, ni nada. Asi es como siento que son mis
cuentos. ’

.Nunca has escrito para radio?

No. Algunos intentos, pero nada formalizado, entonces, no se me ocurre eso, de qué
musica levaria, si tendria efectos o no, si pondria a varios locutores...

Pero ta has hecho teatro, y cl hacer teatro implica otras cosas, hiablame de eso.

Es otro medio, el tecatro. Lo que he hecho en teatro siempre habia estado pensando desde
el principio Que era para teatro. Y estaba pensado de manera distinta de como pienso en los
cuentos, porque nada mas van a ser leidos. Como que si siento que a lo mejor para escribir para
radio tienes que tenerlo pensado desde el principio ;no? Es decir, yo no sé cémo funcionaria una
adaptacién. Pero bueno, ahorita eso esta pasando, que todo ya se adapta. Ya ahorita, de lo que se
trata es eso: Como traducimos un mismo mensajc a otro medio, y a otro, y a otro. En fin, pero
bueno, la experiencia del teatro es distinta, completamente. Yo no me imagino escribiendo para
teauo y que la obra se quede ahi sentadita, y algian dia alguien venga y la represente. “Lo que yo
escribi para teatro, en cuanto estuvo terminado, inmediatamente yo dije: necesito dos actrices y
un actor para ponerla. Entonces, consegui a las actrices, y al actor ¥ los hice que se aprendieran
de memoria los didlogos, y lo representamos Eso fue absolutamente maravilloso, una de las
experiencias mds maravillosas que he tenido en mi vida™. Yo creo que el teatro es lo mas
hermoso que he hecho. No hay nada comparable, nada ni siquiera que se le acerque alo que es la
riqueza del teatro, porque ahi en vez de ser una sola persona, éramos cuatro los que estibamos

bajando sobre un texto mio, pero ese texio tenia como esa flexibilidad

trabajando, y b os tr
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de permitir ser dicho por otras voces, y de que sonaba de manera especial, al ser dicho por las
otras personas. “Es decir, las otras personas no cra que nada mas estuvieran leyendo o diciendo
de memoria una cosa, sino que lo estaban viviendo, y eso fue muy importante™. Yo alli aprendi lo
que nunca habia aprendido nada mas asi, para el puro papel. Escribi para la persona, asf, para el
cuerpo real, y ver eso representado es increible, maravilloso. Yo creo que eso ha sido lo mejor
que he hecho.

¢Cémo se llama esa obra?

La muyjer ideal.. Yo nunca habia sido tan feliz.

iNo te interesaria adaptar a teatro alguna de las obras que has escrito?

No me interesa. mds bien, quisiera escribir una cosa nucva para teatro. Pensando que es
para teatro desde el principio. Nunca me interesa adaptar. Es decir, no voy a un texto que ya esta
terminado, y trato de volverlo otra cosa, no, no me sale, no funciona. no se por qué, pero no
porque yo creo que mis textos no son adaptables a otro medio. Mis textos son como escritura
escritura. He tratado de adaptar para cine un relato, y es padre, pero como que se vuelve distinto,
algo pierde y algo gana.

.Trataste de adaptar algunas de tus obras a otros géncros?

Si. Hay un experimento con “Madrugada con muisica”™: Lo que pasa es que es una pelicula
que estid perdida. La hicimos en La ENEP Aragén hace como quince afios. Y luego después,
alguien se la llevé para musicalizarla, y no ha vuelto a aparecer. Asi que quién sabe donde esta.
Era un intento padre. “También ¢s padre trabajar con mas personas, trabajar con actores. Trabajar

con actores es padrisimo. Lo que es la adaptacién, a veces funciona y a veces no. Quién sabe”.

207



dirededor Del Cuento, Apéndice 5._Entrevista a Hortensia rer

¢Conoces los cuentos de Las mil y una noches? ; Piensas que Ia vida podria ser como
los cuentos? como una gran ccbolla, en donde los cuentitos son Ios gajitas y se van haciendo
otros y otros gajos o cuentos que pertenccen a la misma forma.

Bueno, en esa pregunta, lo que se me ocurre es £/ Quijore. Lo interesante es que es
precisamente un relato que tiene adentro muchos relatos. Siempre hay alguien que esta contando
una historia, o alguien que estd inventando una historia, y asi es. £/ Quijote siempre. “Entonces,
es un cuento que estd contando varios cuentos adentro, ¥ cada cuento cuenta otros cuentos. y asi
es, como en Las mil y una noches. Y bueno, eso lo hacen muchos escritores, y es muy bonito. Es
un efecto muy padre que adentro de un relato vayan saliendo otros, como eso, como una cebolla,
o como una flor, con muchos pétalos™.

.Quiéncs son tus autores favoritos, y los grandes cuentos cu:iles son?

Bueno, asi como en general, como leccién de literatura, no te puedo contestar. Ahorita mi
cuentista favorito es Juan Carlos Onetti, los cuentos de Juan Carlos Onetti son extraordinarios,
maravillosos, los mejores yo creo que he leido en los ultimos cinco aiios, asi. que yo haya leido
con mucho cuidado. Me gusta también mucho, por supuesto, Julio Cortazar, y bueno Rulfo,
Fuentes, Elena Garro, pero ahorita. mi pasién son Onetti y Cortazar.

JPor qué?

Onetti, porque es como el escritor mas maduro que he leido en mi vida, ¥ mas crudo,
siniestro, negro, terrible, y al mismo tiempo el mas inteligente y feroz con el lenguaje. Me
encanta por eso. Me parece increible. Tiene cuentos terribles. Eso es lo que yo creo que mdas me
gusta de Onetti, que no se tienta el corazén. Que no te tiene listima, que te dice: “ahi te va todo,

como es” ;Nunca has leido a Onetti? Me gustan mas sus cuentos que sus novelas.
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,Cémo, por qué nace ¢l cuento oral para ti?

Lo que te decia yo al principio, es esta habilidad de imaginar cosas que no pasan, que se
vuelve como una necesidad. Creo que los teéricos se explican la aparicién del cuento oral como
una posibilidad de explicacién de las cosas que son inexplicables. Es una bonita teoria ¢no? Qué
empezamos 2 contar cuentos porque no entendiamos algunas cosas y dijimos: bueno, vamos a

explicarmoslas de esta manera, haciendo participar los elementos magicos, y sobrenaturales, y

eso. Yo creo que hay algo mis profundo que eso. Que no es 1 ite una idad de

explicarnos 1o inexplicable, sino también de explicar lo que si es explicable, y esto de dejar volar
la imaginacion. Proponer las posibilidades de lo que no estd allf, de ver lo que hubiera pasado si

no hubiera pasado esto, en fin. ué pasaria si volaramos? ;qué pasaria si viviéramos
&

debajo de
la tierra? (;que pasaria si viviéramos en el agua, si tuviéramos ocho manos, si fuéramos
marcianos, si llegaran los marcianos? Todo. “Esa posibilidad que tenemos de decir eso que no ha

pasado, como seria... Como enriquecer la vida, volverla mas complicada, mas llena de
acontecimientos, y de suceder™.

.Qué piensas de que se clasifiquen los cuentos?

Bueno, pues esa es la necesidad que tenemos siempre de clasificar, eso de la clasificacién
de los cuentos de niflos y adultos, ya sabemos que e¢s artificial. *Lo que nosotros ahorita
llamamos cuentos para nifios, eran simplemente relatos populares que la gente contaba, ¥ no
importaba si eran para nifios o adultos, porque provienen de una época en la que ni siquiera
teniamos esa idea de que existian los nifios. La gente era la gente y no habfan niflos ni adultos,
sino que habia “todos™, los que estaban alli, los que podian oir”. Y ahora que nosotros ya los
separamos ¥ los metimos ahi en unos campitos de concentracion, Yy No queremos que se metan en
nuestra vida de adultos, pues ahora, ya les decimos que es0s son cuentos para ellos porque son

cuentos blancos y no pasan cosas horribles, y nunca te pones a pensar que las cosas que estan
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pasando en los cuentos que ahora decimos que son para nifios, pues son tan terribles como
cualquier otra cosa. Hay igual de violencia que en cualquier otro género literario.

(Has escrito cuentos para nifios?

Nunca he podido, lo he intentado varias veces, pero nunca he podido. Ni una obra de
teatro para niflos, no puedo. Estoy negada. Deberia hacer un esfuerzo un poca mads serio, pero no
me sale por mas que le he intentado.

& Cuil seria 1a funcién del que cuenta un cuento?

Pucs contarlo. Pues eso, contarlo. “La funcién serfa la de Sherezada'.Seducir. Convencer

al otro de que no te mate hoy. que te mate mafiana™. “Provocar ese suspenso. Suspender la

atencién, Tener a la gente asf colgada, que tu orejita esté asi paradita, paradita diciendo “y, v, ¥, ¥
luego ¢qué paso? Es una funcién muy seductora la del contador de cuentos™. Eso creo. Si mira.
Es seducir, seducir al oyente, o seducir al lector. Eso me hiciste pensar. “Obligar al oyente, o al
lector a que no pueda hacer otra cosa hasta que acabe de oir ¢l cuento, o hasta que acabe de
leerlo. Que no pueda ni ir al bailo, ni comer, ni nada. Mads que estar ahi, clavadito hasta que se
acabe la historia. Eso es, si. {Qué bonito no!™

2Cuiil seria entonces la verdad y la mentira, o sea, la realidad y 1a fantasia?

Pues, es algo que no tiene nada que ver con la literatura. Esa no es una pregunta que le
preocupe nunca a la literatura. Si es verdad o es mentira. “Toda la literatura csta hecha de
mentiras, y al mismo tiempo esta hecha de verdades ¢no? Eso es una paradoja. ;Y cémo la
explicas? Pues, asi es™. Las cosas que ocurren en la literatura no ocurren en la vida real, o a veces
ocurren en la vida real. Pero eso no es lo importante. Sino que lo importante es otra cosa, como

€S0 que no pasa, si pasa. pues. Porque pasa en la lectura, en el momento que ti estas leyendo y

! Este €3 ¢l nombre de la protagonista de Las mil » una noches, la cual salva a otras mujeres de la muerte al
entretener cada noche al sultdn con un diferente cuento.
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estds tan angustiada de lo que les estd pasando a tus personajes que no te puedes ni levantar. Que
no puedes ni dormir. Son las cuatro de la maiiana, y no has podido dormirte porque tienes que
acabar de leer 1a historia hasta que sepas qué fue lo que pasé. Esa es la funcién del que cuenta el
cuento...y del que lo escribe.

2 Cuil ha sido tu trayectoria, cuiindo empezaste a escribir, quién eres, qué eres?

*“Yo empecé a escribir seriamente, con una mirada ya profesional, cuando cntré a la
Facultad de Ciencias Politicas y Sociales™. Creo que fue porque ahi conoci a un maestro que se
llama Gustavo Sainz y €l fue un enorme estimulo para escribir, y creo que gracias a eso me
emperré en que yo queria escribir. Y fue con él, con quién tuve esas primeras lecciones de
literatura, que es lo que te impulsa, y te abre el camino para que te sigas es eso. Habré tenido
como diez y nueve o veinte afios. Alli empecé a escribir ya en serio. Pensando: esto va a ser para
volverme escritora. Ahi fue.

En tu tesis de licenciatura .ti hablas de la fantasia?

“Fijate que en la tesis de licenciatura no hay nada de fantasfa, pero si hay mucho de relato.

Es decir, no hay cuentos inventados, pero hay puros cuentos que cuentan muchas personas™. En

hach

esa tesis hay entrevistas, a de mi i6én, que contaban como se habian ido de su

casa, cémo habia sido su primera relacién amorosa, en fin, hablaban de cllas mismas, en lo que
era ese trance de volverse mujeres adultas y lo que hacian las muchachas era nada mas contar
historias, como si contaran cuentos, “pero bueno, €s0s no eran cuentos porque ellas estaban
hablando de su experiencia real, de cosas que si les habian pasado™. No era imaginacién. Creo
que en esa tesis no hay nada de imaginacién. O sea, no es imaginario, todo es real, real,

Experiencia vivida.
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Te recuerdo dando la materia de La historia como reportaje. Counsidero que cra
interesante porque ti motivabas a los alumnos a que escribiéramos y ademsis, planteabas Ia
historia, un poco como a manera de cuento ;no ?

Bueno, un reportaje: es un relato. El cuento es imaginario, y el reportaje tiene que ser la
verdad. Relato quiere decir para mi, simplemente la forma. La forma en que esta estructurado un

texto. Entonces, si estructuras un texto asi: con un principio, en medio y final, asi como eso, qué

es: planteamiento, desarrollo y luego desenlace, eso simple y sencill ate tiene la forma de
relato. Entonces, ti puedes relatar cosas que ocurrieron, o puedes relatar cosas que no ocurrieron.
“La diferencia entre el cuento y ¢l reportaje, es que en el reportaje las cosas si ocurrieron. Eso es
el acuerdo que tienes como periodista, que no vas a contar mentiras. Y, en cambio, en ¢l cuento,
es que pueden o no haber ocurrido. Da lo mismo™. Esa es la diferencia, pero lo que comparten el
cuento y el reportaje, cs que los dos son relatos. En las dos partes estas relatando algo, en las dos

partes estas narrando. Haciendo narracién, en los dos géneros pues.

Pero, ;se podria enrigqueccer el cuento con ¢l reportaje, o ¢l reportaje con ¢l cuento?

Porque yo sigo insistiendo: el pl cosas que tal vez no ocurricron tal cual, pero
que son verdades.

Pero cuando ti estis haciendo un reportaje, en lo que confia el lector es en que no vas a
contar cosas que no ocurrieron. Si ti lees un reportaje, y luego te enteras que toedo era puro
cuento. Pues, entonces, te vas a sacar de onda ;no? Simplemente, es una relaciéon con el lector,
pues, y con los hechos. “En el cuento tienes mucha mayor libertad™. Eso es lo que pasa. Quiero
decir, que en el cuento tii eres la que manda respecto a qué es lo que pasa. Tu puedes decir
“llovié de abajo para arriba™ y eso esta valido en el cuento. En cambio, si pones en un reportajes

que llovié de abajo para arriba, ahi si vas a tener que demostrar que eso paso, y eso si es una
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noticiototota. La gente va a decir jdénde! Vamos a querer ir a ver donde puede llover de abajo
para arriba.

ZCuilles son los cuentos para nifios que te gustan?

El principito. Que es un cuento para niflos que tendriamos que leer todos.

Te gusta La cenicienta?

Hace tanto tiempo que no leo La Cenicienta que ya no sé si me gustaria. Y como ya todo
se volvié pelicula de Walt Disney, quién sabe qué.

. Cuidles serian para ti, las implicaciones psicolégicas que los cuentos tienen? Tu

has do en i ilisis, pero asi, por lo que sabes, ;consideras que hay en tus

< 2 - s as s P
P P g ?

Si. ¢no? Es decir, no existe literatura que no sea psicologica.

&Qué ¢s lo qué pasa en tus cuentos?

Pues, son cosas que pasan en €50 que los griegos llamaban la psique, y quec nosotros
llamamos el alma. Y que quién sabe que sea, pero bueno, es algo que tenemos todos. Para mi eso

es psicologia ;no? Yo creo que si. tienen muchas implicaciones psicolég mis .

<Cémo cuiles?
“Caray, como: enamorarse, como tener miedo, pesadillas, insomnio, cémo tener
desconfianza o tener confianza... Todas esas cosas que pasan en las relaciones entre las

personas”.

<R darias Har con como maestra que eres?

“Si. Es muy dificil. porque cuando tu lees un cuento nunca sabes exactamente qué es lo

que te estdn enseflando. Y bueno, cada persona aprende una cosa distinta, a lo mejor™. Entonces

es muy dificil como adaptar eso. a lo que serian las exigencias de los prog de estudio, y a

que los muchachos siempre quicren aprender algo que les va a ser til, y que luego van a poder
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transformar en un salario, y esas cosas. Pero, yo creo que si, que deberiamos de ensefiar con
cuentos. Por lo menos a leer y a escribir ;no?

LA través de la radio, se podria estimular esto?

Yo creo que si.

<Cémo?

Imaginando maneras de que en la radio no haya nada mas puro ruido. Sino que haya otras
cosas, literatura, por ejemplo. Si hubiera mas literatura en la radio, pues ya, con eso ya. Por lo
menos seria otra cosa.

(T pensarias en una estructura del cuento, elementos distractores, elementos de
tensién, final sorpresivo?

No se cuil sea el truco, y creo que cada quién tiene su truco, que los escritores fantdsticos,
los maravillosos, los que yo mds amo, la habilidad que tienen es esa: de que el recurso que
utilicen sirve para que ti no puedas dejar de leer. Yo creo que eso es 1o bueno de un cuento. Que
ti lo empieces y lo acabes, ese dia, en ese momento. Que no interrumpas la lectura. Yo creo que
¢sa es la gran cualidad de un cuento: Que no puedas suspenderlo. Desde el principio, hasta que lo
termines, no importa de que tamafio sea, Que 1 no puedas hacer otra cosa. Qué te embelese, que
te hechice, que te enganche. “Eso es para mi la caracteristica fundamental ;Qué recursos usar ?
El que quieras, que esté escrito bonito, lo importante es eso: qué se logre ese enganche y que de
pronto td estés tan involucrada con la lectura, que no puedas hacer nada mas™, no te puedas
dormir, no te puedas ir, no puedas platicar, no contestes el teléfono. {Te ha pasado?

Si, si, fue impresionante, lo vivi de repente, qué es el amor, el amor lo que plantea
Aura. Y realmente, lo senti que pasaba ;no? Bueno, pues asi es, asi tendria que ser un

cuento,
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Eso es lo que te pasa con Edgar Allan Poe, empiezas a leerlo y no puedes soltarlo, y con
todos, con Arreola por ¢jemplo, que es otro buen cuentista mexicano. Monterroso, en fin...

(Haz leido B Sish de Sali ?

iSalinger! jBanana Fish! Es mi preferido cse cuento. Es uno de mis cuentos preferidos.
Trata de que el hombre esta platicando en la playa con una niflita...es en la Segunda Guerra
mundial. Banana Fish, El pez pldtano, Salinger es uno de los mas hermosos cuentistas que
existen

cPor qué?

No sé, es precioso, ese cuento es maravilloso. No sé por qué, pero es maravilloso,
increfble, terrible ;no? Pero me gusta mucho.

2C6émo le das sentido a tu vida a través de 1a escritura?

“Pues, muy probablemente la tinica manera de darle sentido a la vida, sea la expresién, la
expresién de lo personal en la forma que 1 quieras: Bailando por ejemplo, qué es una cosa que td
entiendes. O tocando un instrumento, o, jlo que sea! Que te explique a ti como persona™.
Trabajando inclusive. Haciendo pan. Bueno, pues la escritura es una manera de darle sentido, el
sentido que le da es: Ah, pues, jes qué yo soy escritora! “Creo que la escritura es especial como
todas las formas del arte porque al mismo tiempo te van definiendo, y te van construyendo™. Creo
que escribir es una forma de acceso al conoecimiento, que cuando escribes, lo que estas haciendo
es contestar preguntas que no tenias resuclias al principio, cuando empezaste a escribir y que
cuando acabas de escribir siempre encuentras algo. Entonces, eso, tiene sentido para mi: Esa
respuesta, esa aventura, csa ventanita hacia lo que no sé€. Para mi, eso es el sentido de escribir.

Podria ir aiin mds profundamentc ese sentido?

(Mas?

Si. al referirme al conflicto del inconsciente. el que expresa también la escritura?
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El inconsciente y yo nos llevamos muy bien. Somos grandes cuates. Nunca me he peleado
con €l. No me ha hecho grandes maldades. De repente “lo pesco™ y le digo : Ay, canalla, malvado

inconsciente, mira como eres de canijo, y ya. Se vuelve a alivianar y me llevo bien con el.

Entonces, no tengo broncas por ese lado. Yo creo que por eso nunca he necesitado

psicoanalizarme. Creo que una mancra de llevarla bien con el inconsciente es esa ;no? que
escribes, la literatura. Porque la literatura tiene eso. Esa es una ventanita para el inconsciente. Es
una buena ventanita. Una linda ventana

.Qué pensarias de “esas brujas de los cuentos tradicionales™ llevadas a la actualidad,

iserian como esa bruja que ti traes, adentro en tu inconsciente, Yy que en ‘determinado

te esti reproch do que no 1o hici fici £

bien, ?
No me atormenta a mi el super yo. Te digo. iNo tengo brujas! Yo soy una bruja. Pero soy
una bruja real. Auténtica, que no hace magia, pero soy mala, mala como las brujas, nada mds.
Pero a lo que yo me referia es a esa parte, no se si ti In has sentido, de repente, en tu

manera de ser, de una persona que en determinado

te ator ta, Y esa persona

ercs ti misma. ;Podria ser simbélicamente la bruja de los cuentos?

No, no me atormento. Tengo si, remordimi de cc y de rep digo Ay, por
qué soy tan floja? ¢por qué no trabajo un poquito mis? Y cosas asi. Pero no. No tengo broncas.
Fijate que no me atormento. Y creo que la literatura es una gran respuesta a ¢so. No tengo

tormentos porque esos salen alli, en la escritura.
.Habra cuentos sin tormentos?
El cuento no necesariamente resuclve un problema psicolégico, la escritura, no

necesariamente expresa un conflicto. Expresa otras cosas: deseos por ejemplo. Solamente que w
deseo siempre sea conflictivo. Pero no necesariamente. En fin, cosas abiertas. *Yo siento que la

literatura expresa algo abierto, algo que esta claro. Creo que el escritor es autoconsciente, que no
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estd engailado, que no le pasan cosas que no sepa €l que le estan pasando, o no lo sé. Igual me
estoy engaifiando™.

De 1o que has escrito ;qué te gusta mis?

De lo que yo he escrito me gusta mucho todo. Soy una narcisista. Me gusta mucho
escribir, y entonces, todo lo que he escrito me ha gustado muchisimo. Luego, de repente ya no me
gusta tanto. Pero bueno, lo que tengo ahorita publicado me gusta mucho todo.

. Qué publicaciones tienes?

Las lineas de la mano, que es una novela. Adolescentes, que es un libro de relatos, de
cinco relatos. Y la otra es Ideas fijas, que va a aparecer seguramente ¢l mes que viene.
Seguramente en Joaquin Mortiz, pero esa es otra novela.

.Hiblame mids de 1a diferencia para ti, entre relato y cuento?

El cuento y la novela, las dos cosas son relatos. Relato nada mas es un “concepto
estructural™. La forma que engloba toda esa manera de escribir as{ se llama: relato. “Cuando ni
relatas algo, no importa si lo relatas en corto o lo relatas en largo. Si lo relatas en cortito, bcso es
un cuento. Si te tardas mas tiempo en relatarlo, pues, es una novela™. Simplemente, pero es el
relato la forma en que lo escribes, en que lo expresas, en que estructuras.

iQué formas hay?

El poema, el drama, el reportaje, el articulo de opinién, ¢l ensayo... hay muchas formas de
estructurar, ¢l guién, el noticiero. Es decir, son muchas maneras diferentes de estructurar la
informacién.

4Qu¢é es para ti la comunicacién?

Los seres humanos nos distinguimos del resto de los seres vivientes, precisamente porque

nos podemos comunicar, entonces, €so es lo que te diria de la comunicacién: “La caracteristica

ial de lo hu y en lo que consiste: es en esa posibilidad de permitir que haya
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comprensién y transmisién de pensamiento de unas personas a las otras, no solamente de

pensamientos, de emociones, imagenes, en fin, por diferentes medios, que van desde ¢l habla y la

escritura, hasta la musica, 1a danza, la pintura™.
.Para ti los cuentos serian lidicos y formativos?

Bueno, pues si, deben tener un aspecto ludico. Si, si, son juegos desde luego, juegos
textuales. Yo los concibo como juegos textuales. Si son juegos

‘-l“

, escribes jugando?
S{. Claro. “Cuando escribes estds jugando. Es un juego™.

oY formativos?

Yo creo que si. Creo que yo escribo cuentos morales. Mi preocupacién siempre es moral.

Permanentemente. No sé si se consiga, pero creoque siesla i

ién, al moral

son planteamientos de dilemas éticos. Lo que te decia al principio. Siempre estdn buscando esa

pregunta y bueno, ;qué era lo correcto aqui, de qué manera habia que comportarse, qué solucién

habia que tomar. Por eso, a 1o mejor si son “cuentos morales”

Entonces ti como escritora Jtambién cxpresas un conflicto? porque estis buscando

resp a probl ?

Bueno si, eso si.

:L.a gente comin y corriente lo hace?

Como no, todas las p

probl éticos. Aunque no se planteen de manera
muy formal, todas las gentes tienen sus dilemas éticos.

¢ Qué pasaba con gentes como Edgar Allan Poe?

A lo mejor simpl ite los p

de manera mas explicita, mas clara. Y trataban de
encontrar soluciones de manera mas directa.



dirededor Del Cuento_Apdndice 5. Entrevista a Hortensia Moren

2Considerarias que la vida podria ser un gran cuento?
No entiendo ¢qué querria decir Qque la vida fuera un gran cuento?
Al decir yo, que si la vida pudiera ser un gran cuento, me refiero un poco a que si ta

constantemente estds viviendo en el muno de la fantasia y la realidad aunque no estés

escribiendo, de al a, a cualquier cosa que sientes, le tratas de encontrar un
sentido, pero de acuerdo a ti.

¢No viste una pelicula que se lamaba La vida es una novela?

No

De eso se trataba mas o menos. Era esa idea de que vivimos como en la literatura. No sé,
mira, a lo mejor es eso. Que la vida es una novela, que una novela es un gran cuento. A lo
mejor..."Que para poderla entender necesitas saber quienes son los buenos, y quienes son los
malos, y hacia dénde vas y qué es lo que quieres, y que es lo que va a pasar al final ;no? Ir
construyendo eso un poquito. Quién sabe. No estoy segura™.

2Para ti, la radio podria estimular el escribir, el que la gente escribiera?

Hijole. Quién sabe. Eso ¢s lo que veo como horrible con los medios. La gente se
concentra tanto en los medios electrénicos que pareceria que alli acaba todo. Entonces, ¢(para que
vas a escribir si ya estas oyendo radio todo ¢l dia, o viendo television todo el dia?

Pero si damos un giro al dio. Si se tr ite literatura en el medio radiofénico.

La radio podria estimular la lectura?

Pudiera ser. jClaro! Si se wransmitiera literatura en el medio, se estimularia no solo que la
gente escribiera, sino que leyera mas gno? Ojala.

¢Ahora, sobre qué vas a escribir?

Tengo dos libros empezados. Uno se llama “Vida en peligro”. Es un libro de relatos, el

otro se llama “El beneficio de la duda™ Y es una novela. El libro de relatos se va a parecer mucho
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a “Adolescentes” van a ser también relatos largos sobre situaciones mas o menos visiumbradas.
Hay una mujer que es un perro, que su vida interior es como de perro, y se siente perro. Y sueiia
que es un perro y tiene que ver con todo mi extraordinario amor hacia los perros. Hay otra que se
trata de una persona que vive con muchos gatos, tantos gatos que ya no tiene vida. Es una casita
vieja, vieja, ¥ ella es como la anica sobreviviente de toda su familia. Ya es vieja ¥ todos los gatos
de la colonia viven alli con ella. Esos son varios relatos que estin cada uno desconectados. Y por
el otro lado tengo la novela que se va a tratar de una mujer completamente enojada con la vida,
muy decepcionada de todo, en un momento en ¢l que no tiene ni pareja, ni amigos, ni trabajo, ni
nada, ¥ que va a empezar a tomar medidas acerca de su vida muy gruesas. Y empieza cuando a su
casa llega su hermana, van a cenar, y termina hasta la madrugada del dia siguiente. Y esa novela,
creo que es el trabajo mas serio que he hecho de literatura y de escritura. Y bueno, me voy a
tardar...pero ahi van. ;Qué te parecen los titulos? Bonitos ;no? ;comprarias un libro que se
llamara Vida en Peligro?. Y ahorita estoy trabajando mis sobre mi tesis de doctorado.
iSobre qué es?

Sobre la novelas del Boom latinoamericano, y las formas en que en esas novelas los

per jes femeni y los per j linos adquieren cuerpo. De qué forma retratan esos
autores a las mujeres y a los hombres. De que manera tienen esa capacidad de que en papel sean
personas que tienen sexo
Eso me da idea de que los cuentos actuales hay que contarlos con nuevas hadas ;no?
Si. Siento que si. Que debemos quitarnos estereotipos. Yo siento que eso es un esfuerzo
muy grande que hace toda la literatura buena. “Qué es hacernos ver que la gente es diferente de
como la pintan, Que la gente no es ni complectamente buena, ni completamente mala, ni

completamente fea, ni compl bonita. Que pre hay bigliedad™, que siempre hay

muchisimas posibilidades. Me gusta esa literatura en la que no hay ni buenos ni malos, ni villanos
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ni héroes. En que la gente siempre tiene dobleces, y se equivoca, y comete errores. Como somaos
la gente de verdad. Siento que hace falta contar las historias de manera que se sepa que esta
persona vista desde aca, es una malvada, desde el otro punto de vista no es mala, es simplemente
que se alocd ese dia.

Pero eso no es lo que cuentan los cuentos de hadas, ahi si hay malos, y hay buenos

Exactamente. Pero esos son los buenos cuentos de hadas. Que son formaciones culturales
que han venido sufriendo transformaciones a lo largo del tiempo, de toda la historia de la
humanidad, porque hasta hace muy poquito tiempo adquirieron forma escrita. Entonces, no
podemos saber como eran antes. “De 1o que yo estoy segura es de que fueron cambiando, y
cambiando, porque son parte de una cosa que se llama *“‘tradicién oral” y la tradicidn oral esa
caracteristica tiene, que se va adaptando, dependiendo de quién es quién cuenta las cosas”.
Entonces, me imagino que todos los contadores de cuentos, ademas de comar las historias que
oyeron, les ponian algo de su cosecha. Entonces, les pasa 1o mismo ahora, siguen cambiando,
modificando. Pero a mi, lo que me parcce nefasto de Walt Disney es, que por otra parte ha hecho
cosas muy bonitas. es que de repente ha simplificado y reducido una cosa que era mucho mas
grande a una forma muy restringida. Esa idea de que Blanca Nieves es asi, o La bella durmiente
e¢s asi, o que La Cenicienta es asi. y los principes siempre en un caballo y muy apuestos. Dices,
No. Pues no. como que no es esa, ¥ 1o que pierde alli es la variedad, 1a enorme diversidad que
tenia antes la posibilidad narrativa. Como que reduce. Es decir, 1o que ti veias con los antiguos
cuentos de hadas es que alrededor de una misma historia se tejian muchisimas versiones, eso es lo
que yo me enteré cuando era muy chiquita, porque como leia muchos cuentos de hadas de
muchos lados, siempre, en todas las tradiciones habia una bella durmiente, y en todas las
tradiciones habia una Cenicienta, y “en todas las tradiciones habia una Blanca nieves. Pero no se

{lamaban asi, y no eran idénticas, sino que habia muchas variaciones de lo que pasaba™. Digamos
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que el cuento siempre era el mismo, asi, de que alguien se quedaba dormido y venia alguien a
despertario después y dormia cien afios, o treinta o veinte, o lo que sea, pero los detalles del
cuento eran lo que lo volvia muy bonito, y ahora resultaria como que ya nada mas tenemos uno.
De todos esos cincuenta Bellas durmientes que habia, ahora ya nada mas hay una. De esas mil
Cenicientas ya nada mas hay una. Eso yo creo que le resta variedad y pues, e¢s el problema con la
posmodernidad ;no? que todo se va volviendo lo mismo, toda la gente se viste igual, toda la
gente lee lo mismo, toda la gente ve la misma pelicula, toda la gente come 1a misma pitza. Eso es
horrible, me parece feo que haya 1anta homogeneidad. Entonces, por eso, “yo creo que 1o que hay
que recuperar ¢s las otras variantes, las otras posibilidades de que las cosas sean difrentes. Que
haya muchas cosas de comida y muchas formas de vestimos, y muchas formas de leer, y eso, el
radio podria hacer también participar de eso™. No en que todo se vuelva la misma cosa, sino que
ampliar. Es decir, ya les conté Walt Disney su version de la bella durmiente, ahora les vamos a
contar otra que existe, que es esta, que es diferente. Y hay otra, y otra, y otra, y otra, y hay
muchas. Y cada quién que se quede con la que quiera, o que se quede con muchas. Que tenga
muchas, o que invente otras. ;no? Asi es la idea, j,cémo ves?

Muy bien. Sensacional. Gracias.

8
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DATOS CURRICULARES DE GUILLERMO SAMPERIO, MAESTRO Y ESCRITOR.

-Hace mas de veinte aflos da talleres de Cuento en la ciudad de México y en otros lugares de la Repiblica

Mexicana. Ocho afos en Tamaulipas y cinco aflos en Chihuahua, asf como en la Asociacién Internacional de
periodistas Mujeres

-Tres aftos tutor becario de 1os jdvenes becarios creadores del Fondo Nacional para ta Cultura y las Artes,,
FONCA

-Premio Casa de las Américas 1977. Con ¢t libro de cuentos Miedo Ambiente

-Premio Nacional de Periodismo Literacrio al mejor libro de cuentos (Literatura) 1991

-Miembro de la Comisién Bi en el Fi

para la Cultura México- E:U. 1993 ¥ 1994
-Algunas Publicaciones:

1. Gente de la cindad. F.C.E, 1985-1993-1997

2. Cualquier dia Sdbado, INBA, Ed. Nueva Imagen 1974-1994

3. Cuaderno Imaginario. Cuentos y prosas poéticas. Ed. Diana, 1989

4. Journald de Bord de la Inquictude. Bitadcora de 1a Quietud, poemas en prosa. Bilingue
5. Anteofos para la abstraccidn (novela). Ed. Cal y Arena, 1994

6. ¢ Por qué Colosio? (crénica- ensayo) Ed. Océano, México 1%.a 3%, edicién 1995

7. Cuentos. coleccidon materiai de lectura de la UNAM, 1995

8. Ventriloquia Inaldmbrica (novela) Ed. Océano- México
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“La creacién literaria pueda salvar a una persona de Ia locura o
hasta del suicidio™
Entrevista con Guillermo Samperio, en su casa a las 16 horas.

iQué es un cucnto?
Un hecho a narrar, donde los personajes cumplen un destino implacable de principio a

fin, ido, como pl Bosch, Lo importante del cuento es que si bien narra un

acontecimicnto terminado que es cl tema y que es el hecho, a relatar, y si bien relata un
acontecimiento determinado y esto puede entretener al lector, por otro Iado esta pieza
literaria breve tiene que tener significados externos, es decir, significar mas alla de lo que
cuenta porque si no se quedaria en un texto superficial, descriptivo, anccdético, y no le
revelaria absolutamente nada al lector.

LPara ti cémo se dcben contar los cuentos?

Yo pienso que un cuento inicia cuando el conflicto dramdtico esta desarrollado, esto
genera una especie de presente que genera la expectativa del lector, por lo comin el cuento
modemo, a partir de alli hace una vuelta temporal hacia el pasado, donde va desentrafando
el conflicto que presenta en un comicnzo y después regresa, al presente con el que inicid, y
ahi va hay mads informacidn sobre el conflicto, avanza ¢l cuento hacia un climax donde se
deben presentar varias lineas de resolucién y luego viene la definicidn del cuento en un final
especifico. Cuando el lector llega al climax, a pesar de que ya tiene informacién del
conflicto sobre el que estd tratando el relato, el cuentista debe tener cuidado de que no
conozca o no se haya dado cuenta de cual es la linea de tension resolutiva del relato, esto es
Ia parte oculta del cuento, de tal suerte que al llegar al climax el lector pueda imaginar uno u

otro final y de pronto el narrador presenta un final que el lector no esperaba, sin embargo
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este final al mismo tiempo debe estar estructurado a antecedentes en el cuerpo del cuento,
para que pues no sea un final falso o gratuito, y entonces el lector pueda darse cuenta que
aunque fue pasando por esta u otra informacién no se dio cuenta de que alli estaba la linea
resolutoria del final, naturalmente que para ocultar esta linca dramdtica definitoria, pues se
utilizan recursos narrativos que yo llamo distractores con los que se hace pensar durante la
lectura a! lector que el hecho, el acontecimiento a narrar es ese, pero solamente se presenta
para ocultar el verdadero asunto, esto no quiere decir que el distractor sea una mentira, sino
que acontece, le sucede a los personajes, por ejemplo, recuerdo ahorita un cuento que se
titula Esre hotel es de respeto de Samuel Ibargoyen Islas, comienza cuando un hombre llega
a un hotet en la frontera de Uruguay y Brasil, le toman los datos, ¥ ya instalado pregunta que
si puede recibir alli a una mujer, el lector puede pensar que esa mujer, sea tal vez su amante,
¥ que el cuento va en ese sentido, mas adelante llega la mujer, pasa una noche alli, entonces
parece que el relato va por alli, sin embargo este hombre va al mercado de la poblacién, trata
alli con otras personas y el autor nos da a entender que puede tratarse de un asunto de
narcotrafico o contrabando, por suceder en la frontera, y poco a poco nos damos cuenta de
que el personaje es un lider politico de lado de los pobres que llega a organizar una huelga
de brazos caidos, anda de vacaciones y entonces descubrimos que en un principio fuimos
distraidos por la presencia de la mujer, por la manera misteriosa en que trata con las
personas del mercado y finalmente, uno espera el triunfo de la huelga, cree que van a apresar
al hombre, es decir hay varias posibilidades que se presentan al final y lo que sucede es que
hay una matanza y entre los muertos esta la mujer que pasé la noche con él y finalmente éste
huye, con este cuento podemos ejemplificar muy bien como se utilizan los distractores para
ocultar el final de la narracién, entre mds distractores tenga un cuento, con la resolucion

final, pues es mucho mejor el cuento.

N
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t dime jcémo se reflejarian los cuentos en ti?

Has doen p
imbdli te, en el T

Te han ensefiado algo los cuentos de tu personalidad,
humano que seria lo importante del cuento o lo divertido, lo simbélico, lo litcrario o et
hecho dc que a través del cuento se conoce uno a si mismo?

“Bueno, yo soy de la idea de que la literatura, y no sélo el cuento se escribe a espaldas
del literato, se va prefigurando en el cuerpo de la persona y en ¢l momento de la escritura
aquella prefiguracién pasa a palabras, es el segundo momento creativo, y luego hay un tercer
paso que e¢s el de la correccién™, al suceder esto ¢l cuento asi conformado en el cuerpo del
cuentista arrastra momentos importantes de la persona o refleja simbolos de su existir ¥ que
si son analizados psicoanaliticamente pueden revelarle. asuntos de su interioridad, pero al
mismo tiempo el cuento es una breve historia que es muy semejante a la operatividad de la
memoria, Quiero decir que no se recuerda en bloque una gran historia, sino que se recuerda a
base de historias breves y esto hace que la persona creativa tenga ya un recurso en si mismo
para la estructura del cuento, desde luego, en muchas ocasiones los cuentos operan como
sublimaciones, o a veces como exorcismos de su problematica, un aspecto de su patologia
metamorfoseiandola en un cuento, esto le ayuda a desembarazarse de ese aspecto
problemitico interno pero al mismo tiempo se le revela esa problematicidad y después puede
entender lo que le estaba pasando existencialmente y en su vida cotidiana, por lo que el
cuento refleja.

.Y eso puede ser importante para los que lo leen?

Si, yo creo que es super importante para quien lo escribe. El cuento no puede
desarrollarse si no tiene un conflicto bdsico, el que escribe cuentos no puede escribir si no
tiene un conflicto interno. Las personas sin conflicto no escriben, no son artistas. “La

creacioén literaria puede salvar a una persona de la locura o hasta del suicidio”, ¥ si ¢l cuento
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estd bien escrito, es decir si cuenta algo, pero al mismo tiempo revela algo de si mismo,
pucde revelar algo que el doctor no habia visto, algo fundamental de su vida o del entomo en
el que vive y aun el doctor no se habia dado cuenta. “Entonces forzosamente el buen lector
de cuentos va acumulando estas revelaciones y va siendo transformado y va a tener una
visién del mundo mas profunda, mas critica, y le va a servir para descifrar no solo un cuento,
sino historias que le van sucediendo en su vida cotidiana™ y las que se presentan en el
entorno, historias de lo politico, de lo social, de lo religioso, de lo amoroso, de la muerte, las
diversas pasiones.

&Qué pasiones?

Por ejemplo, si un lider politico le viene con el cuento de que va a resolver el
problema de la violencia en su localidad y €l ha leido y ha descifrado bien la situacién de
violencia de su localidad se va a dar cuenta que la promesa del politico es falsa, “yo digo
historia porque se presentan como historias, porque uno no ve el mundo como una novela,
instantaneamente en 360 grados, sino grado por grado en fragmentos y el fragmento menor
de 1a narrativa s un cuento que contiene una historia’™, cuando uno descifra el mundo no lo
descifra globalmente sino por partes, a menos de que estés trabajando filoséficamente,
especialmente con la metafisica, que trata sobre el ser, allf si puedes entender globalmente al
mundo, pero estamos hablando de un lector que no filosofa sino que va leyendo y viviendo.

LA partir de ]la novela puedes hacer un cuento?

Mientras no plagies al autor de la novela, si es tu propia historia esta bien, si la lectura
de la novela genera tu propia escritura que maravilloso, pero si no, tienes que pedir los

derechos de autor. Si adaptas una novela a un cuento vas a sacrificar demasiado de la novela.
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Si pero ¢de una foto, de una mirada, de un recuerdo, de una noticia, puede nacer
un cuento?

Eso es otra cosa, de una foto, sf, ahora hay que decir que no cualquier tema sirve para
escribir un cuento, hay temas para cuentos, ahi es donde empieza a escribirse el cuento,
cuando percibes en tu interioridad, o en tu entorno que determinada cosa puede convertirse
en un cuento, pero debe tener caracteristicas especiales, “por lo regular es lo excepcional, lo
extraordinario, lo fuera de lo comun, lo no visible, lo oculto, lo implicito, lo que no se ve a
simple vista™.

¢ Cualquier cosa puede ser un cuento?

No, en absoluto. Si ti cuentas cuando fuiste a la playa y le das forma de cuento, narras
cémo fuiste a la playa, /qué le vas a decir a ]a gente? nada, porque la gente sabe lo que es ir
a la playa.

Bueno, pero es ¢l cé6mo se lo cuentas.

El asunto es que el ir a la playa debe contener algo extraordinario. Quiero decir, si no
se suicida alguien porque fue a la guerra, o alli si no sucede algo fuera de lo comin no tiene
caso escribir un cuento de cdmo ir a la playa, mejor escribes una guia turistica.

T como maestro _sugeririas quc se debe explicar la historia a manera de
cuento? O las cosas como cuentos, o como programas de radio, me refiero a que alguno
de los problemas en Ia mala educacién sea que muchas cosas no se ensefian a manera
de cuento.

Yo diria que primero el cuento en si mismo es un género literario con una estructura
especifica, el cuento moderno, se puede leer, se puede memorizar y decir en voz alta o en
silencio y hasta alli, ahora, st con toda conciencia se estd haciendo con fines didacticos o

promocionales, o de difusién, si enseflas matemadticas con un cuento pues sabes que ¢stds

228



Del Cuento. g 6. Eatrevista g Guillermo Samperio

sacrificando parte de la esencia de cuento a favor de Ia ensefianza, a favor de lo didactico,
>

esto no quicre decir que no sc¢ deba hacer, pero debe quedar claro que tu no pucdes pasar un

PP

por un to. “Sino que en realidad es un cuento didictico™. En general el
cuento moderno no es didactico, ni ¢l cuento tradicional, es decir el que escribia Guy de

Maupassant, o Gogol o Puskin, no eran didicticos, no p d nada. Revelan

esencias humanas y e¢so en cada lector dependicndo de su experiencia y ahora si tu llevas un
cuento a la radio pues hay que tener consciencia de que es un cuento adaptado a la radio y
que no cs ¢l cuento, en este sentido, el cuento convertido en un guién radiofénico y luego
grabado, si conscrva las partes esenciales del cuento, quicro decir los distractores, y la linea

de tensién central y el final oculto o la lucidén oculta, segur

serd un muy buen
programa de radio y ayudaré a promover la lectura.
En los cuentos orales, antes de la cxistencia de 1a imprenta, tal vez no habia tanto

conflicto sino que se de tal a que tu dejab

fluir lo que se contaba y la

gente vein en el cuento lar Iucién a su pr N0 eran estos cuentos?
Yo diria que lo que una persona se imagina puede llegar a tener la forma de un cuento
si tiene la estructura de un cuento, pero puede ser un volar de la imaginacién sin ninguna

finalidad precisa. Ahora los que se t 1

como los recogidos por los

hermanos Grimm pues todos tienen conflicto, €l relato de Hansel y Gretel presenta un

conflicto muy ecspecifico y figuras i que d és se van a repetir en muchos
cuentos postcriores. Yo lo que dirfa en 1o que se reficre a los cuentos escritos para radio. ¢s
que son eso y que tienen cierta secmejanza con ¢l cucnto cuento. Después el que haya escrito

cuentos para radio, puede tomar esc “guionizado™ y “desguionizarlo” y hacerlo

cuento cucnto. seria muy Gtil. Yo lo que he hecho en la radio es adaptar cucntos ya escritos

por otros autores a la estructura de un guién y de este a la grobacién radiofénica con los

229



Al

dor Del Cuento, ¢ncdi

6. Entrevista a Guillermo

conservando las partes fundamentales del relato, quiero

decir “en un guién tienes que tomar en que la i i i6

del lector es muy potente
y pucdes en cl caso de la adaptacién evitarte ciertas descripciones, clementos, parrafos de

que no son b iales para lo radiofoni

y pr cl
programa de radio con la sustancia del cuento™, pucdes contar con distintas voces que en el

texto narrativo si no le das color al didlogo, es decir si los personajes dialogan y no tienc
cada uno su forma peculiar de hablar, pues se vuelven en el texto literario, didlogos muy
planos, poco atractivos, en la radio cuentas con dos o mas voces distintas, si hay un
personaje mujer y un personaje hombre que son la base del conflicto dramatico del cuento,
puecs ya ticnes un lerritorio importante ganado, entonces, ahora, 1o que yo unicamente

sugicro es que s¢ tenga consciencia de que se estd adaptando un cuento a radio, o que se esta

adaptando un cucnto para ensefiar biologia y que tiene con ¢l

pero no es el cuento cuento, igual en la vida, uno puede vivir una serie de acontecimientos
que pued i] aun

. PCTO qQue €5 eso, semcjanza nada mas.

. Te gustan los cuentos de hadas tradici \{

Y

as que cl ha sufride
transformaciones? ;cudndo cras nifio, leias cucntos de hadas? Piensas que los cucntos

de hadas se van a terminar?

No. “Lo que pasa es que muchas veces la estructura de los pri

> d

de

uelven a pr en los \| a veces no te das cuenta, pcrb
cstas itiendo La Cenicil Bl

Nieves, Barbazul, en los

quec estis d
ahora™, por un lado, pero por otro crco que una labor del cuentista es el generar nuevos

cuentos de hadas, las hadas de la modernidad, que tendrian que ser distintas a las hadas del

d 5 1 + 1
P Por st

se han disuelto las leyendas que yo escuchaba en mi

infancia, como las de La llorona, las de una carroza que sc aparccia en la noche, todos estos
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dirededor Del Cugnio,
cuentos de fantasmas, y ahora se le tiene mds miedo a los vivos que a los mucrtos, “yo creo
que allf la labor del cuentista es encontrar los nucvos fantasmas, y los nuevos rclatos
terrorificos en ¢l contexto actual. Y los nucvos cuentos mdgicos, los nuevos cucntos de la

magia blanca®.
cNo habrin cosas en los cucntos que nunca se van a acabar mientras cl ser

h seascrh ?

Yo creo que no porque son escenciales, por ejemplo *“la bruja de los cuentos de hadas,

i ia critica que estd siempre encima de ti.

hablando en términos psicolégi es esa
Que te dice que quicre acabar contigo, y pues esto, no veo cuando, mientras haya seres
humanos que tienen ese lado de muerte, de destruccion pueda disolverse™.

i de Ia § de una cebolla, en

cPodria ser Ia vida un gran ? squé
dondc la ccbolla es un gran cuento y sus capas cuentitos? jo la vida al estilo de Las mil
¥ una nochies en donde hay una historia dentro de otra y otra y otra?

Eso, esa es la mejor imagen. Que nucstra vida es como la cebolla, en el mcjor de los

casos, porque a veces hay vidas que se parecen a una col ion pési de pero si

*“creo que la vida se va presentando a través de historias breves, as{ se va viviendo, historias

que uno se vuelve a contar y se repiten™.

«.que se¢ transforman cuando las recuerdas...
hi ia que viviste Ia vuelves a vivir con otros

A veces q se la
rostros, con otro ambiente, y es muy dificil. *Hay que cobrar consciencia y despuds intentar

i6n de un

historias, el probl es que la
P !

transformarlas en otras

imi de vida, sea negativo, Ileva placer y es muy dificil abandonarfo™.

laci d i si el sadico se da cuenta y

Este tipo de historia me da las

el masoquista también, de que estin siendo asi, en ese momento, a menos que c¢lios
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pretendan seguir igual, es que en el vinculo hay un gusto, hay un disfrute, aunque lo vean
como algo negativo para sus vidas lo van a repetir. Tienen que sacrificar 1a parte de placer
para poder sacrificar la parte de sufrimiento. “En un cucnto si tienes que hacer sufrir al
lector para llegar a la profundidades del tema, no imporna, pero igual lo puedes llevar a un
camino de placer profundo™.

iPodrias decir cuentos en lugar de historias?

Si, porque en la base de un cucnto estd una historia breve.

oNo te parcce que en 1a radio se use la misica para decir lo quc a veces no puedes
decir con palabras, recibes placer porque le puedes poner musica?

S{ los recursos de la radio como la misica o los cfectos sonoros ayudan a fluir cf
cuento de una manera mas vivida, y si se tienen varias voces la influencia sobre el escucha
es mds fuerte, pero cl cuento tiene su propia musicalidad, aunque llevar la musica al cuento,
decir tal personaje estaba escuchando a Bartok pues es muy dificil, pricticamente imposible,
transformar una pieza de Bartok a radio, en cambio, en la radio pones la musica ¥ el escucha
estd oyendo la misica. En cl cuento lo importante es que conforme lo vayas narrando el

lecior también imagine la musica, los olores, los colores, puede imaginar sonidos, tactos.

oConsiderarias que actualmente los dios de i i6 F el lugar del

arte o quc 1a haber tr i resp a que la gente lea miis o menos?

A mi me gusta que se adapten cuentos a la radio porque eso lleva al libro. o que se
cuenten cucntos de viva voz porque eso lleva al libro, pero debido a que la literatura sc basa
en la lengua ¥ 1a Iengua es un mecanismo de exteriorizacidn de la mente humana, yo creo

N i St

- di i
que pra es P que en algan los de

sustituyan a la mente. Y por lo tanto a la lengua que se expresa en la literatura, y desde luego

al arte. Hay una garantia por sf misma.
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Ahora lo que si puede ser muy preocupante es que en la base educativa, especialmente
la computacion, que tiende, por un lado, hacia un sélo lenguaje, por lo regular, es una u otra
alternativa, y el hecho del pensar es mucho mads complejo que el si y el no. Entonces, llevar
a las mentcs al ¢jercicio y a la idea de que solamente hay dos alternativas y un solo lenguaje
es detener el hecho del pensamiento, y soy de la idea de qQue ¢l que no piensa esta mucrto en

“yo p que los di. de i i y el cémp deben ser

vida.
utilizados para desarrollar el pensamiento, no para aniquilarlo™. La llamada globalizacién
también ticnde a eso, a que se hable una misma lengua, depende de quicn gane la guerra

comercial, o la guerra -guerra. Seria fatal, es decir, con cada lengua que va desap y

ya hay varias que han muerto en ¢l mundo, va muriendo el ser humano y algo que es
sumamente importante es la “diferencia™, la multiplicidad

sComo nacen tus cuentos?

en al solo es una

Hay disti pr
emotiva de la escritura, ¥y a medida de que escribo la primera frase y a esta le siguen otras va

confi, dnd una ién y van ap iend que P se convicrten

en el sentido del cuento a escribir. En otras ocasiones el cuento viene dec algo que

experi alguna experi ia, algan malestar, o de cierto placer, pongo como cjemplo
que alguna vez compraba ¢l periddico Unoe mas uno y en lo quc iba del puesto de periédicos
a la oficina mis dedos estaban manchados por la mala tinta del diario, iba a lavarme y

despué i ba con fa | del periédi P de varios dias de que esto se

repitié, me estaba yo | do las manos ya con disgusto, y pensé que qué tal si
no se me quitaba la mancha de los dedos, cuando vino esta idea me di cuenta de que allf
estaba el tema de un cuento. Y posteriormente 1o escribi, se titula Ziempo libre. Cuando uno

da con ¢l tema, a2 veces pueden venir un racimo de cuentos, alguna vez pensé que no solo se
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estaba viviendo una miseria omica, sino bié

una miseria moral, una miseria
religiosa, una miseria educativa, ctcétera, es decir, que viviamos en torno a un sistema de
miserias, de ahi fui a buscar ¢dmo representar en cuentos cada tipo de miscria, ya que habia
elegido el tema, desde que punto de vista serian narrados, y de ahi surgié un libro que se
Wlama Fuera del ring. y otros mas porque ya en ¢l camino cemo dice Lezama Lima, una vez
que has encontrado 1a veta o la dinamica obscura vas y vienes a clla hasta que agotas sus
posibilidades. En una ocasion escribi otro cuento a partir de una nota periodistica que
encontré. A veces leyendo a un buen autor, genera en mi ganas de escritura y estoy con la
sensibilidad abierta y empiezo a extraer historias de mi cuerpo. Es decir que la manera en
que aparecen los cuentos es multiple y debes estar abierto en una actitud receptiva externa e
interna. Al principio parece que anda uno como con las antenas puestas esperando el
momento, aparece el hecho a narrar y posteriormente esto se vuelve algo cotidiano,

mecénico, cstd integrado a tu vida y hay momentos en que viene el cuento, Hay temporadas

de silencio, cn las que uno no deja de ser escritor, per se esta haciendo escritor

¥ lo que he pensado en esas ctapas de silencio es que €l cuerpo esta gestando 10s textos y se

esta preparando para la escritura que llega en qui En

qué me gusta

mas, escribir o leer el cuento o la novela, me gusta hacer ambos géneros. En los dos

placer, q hay obvias distinciones entre la creacion de uno y de otra, en

principio en ¢l cuento se vive al ir escribiendo una ion determinada cercana a la

angustia, a la ansiedad, que es la que hace que a través de las palabras se vaya discursando el

relato, y ¢éste estado animico debe cuidarse para que p asi de principio al fin del

relato o de la primera versiéon de En la la, por el io, es dificil decir que

todo se vive con angustia y aprchensién sino que d diendo del do ditimo de la

novela de eso depende la sensacién que vas viviendo. Si la novela tiene un trasfondo festivo
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encontrards placer al irla escribiendo, pero si su trasfondo es depresivo transcurres una larga
temporada a través de la depresién. En medida de que puedas terminar la primera versién,
esto puede durar un par de afios y hay que saber convivir con las sensaciones que te va

transmitiendo la escritura de la novela. Sucede también que los personajes te van

es como un mundo paralcio que va contigo micentras que en el
cuento los personajes aparecen y desaparecen una vez que has escrito el cuento. El
desprendimiento es mas ripido y habria que anotar una diferencia formal, mientras que el

cuento €s un texto cerrado, que baja con i idad, con ién, la novela es un universo

abierto, moroso, vas ganando al lector a través de ir retardando las distintas lineas

no estacs ivayel es ivo. Por otro lado el capitulo en la

novela que podria tener parecido a un cuento en 1o unico en que sc parecen ¢s que asi como
el cuento tiene un hecho unico a narrar el cn‘phulo tiene un corazén dramidtico que lo
conforma, tiene una unidad de efecto en el lector similar a la del cuento o a la de una prosa
poética, sin cmbargo, el capitulo deja hilos narrativos sin resolver que son los que se

con los 1

anteriores o s¢ conectarin con los subsigui Enel no

se deja ningan hilo colgando, no se tienden hilos hacia ningin Indo. Los llamados finales

abiertos o ambiguos cn el de Iqui no lo son tanto debido a que el lector

s6lo tendra tres o cuatro posibilidades de resolucién que vienen de la trayectoria estructural

del mi y estos finales abiertos o ambiguos se resuclven en el lector, &l elige. De

las posibilidades d: atica P en el cual es la resolucion mas efectiva.

Entonces se cierra en el lector la expectativa. En ¢l capitulo ¢l lector estd a la expectativa de

hacia dénde, donde indican las trayectorias did del itulo hacia atrds las ird

conectando segin vayan apareciendo y sabe que tiene que esperar los capitulos posteriores

P hacia ad se ¥y se resuelvan.

para que las que

235



Del Cuento, 8, Entry a Guillermo Sy i

En general, si uno es escritor intentard abarcar la mayorfa de los géneros. Intentard
también la poesia y ¢l ensayo, la reflexidn, el cpigrama, la fibula, ctcétera. Y si se ticne

constancia en un género y se Iece lo mejor del género, si se practica y se dedica uno, una

p da a un gé especifico, final d

buena

Io Si es que se tiene pues, el
poder creativo, que ademads es un poder que no elige uno sino que le es dado, otorgado quién
sabe con:o. pero que s¢ porta en un momento dado.

2Qué es la comunicacién para ti?

Bueno, en principio, ¢l habla es como una manera de soltar al aire las palabras. Aqui

hay un acontecimiento temporal que se disipa en la conversacidn, lo hablado huye con el

1 H .

po ¥ no p esta * . este cstar hablando e lleva a uno a una
incomodidad, a una angustia, por el tiempo y las palabras que huyeron, debido a cllos. Viene
entonces ¢l momento de escritura que desde el instante que se estd escribiendo ya existe el
lector para ese texto, por lo que no debe preocuparse uno por ¢l lector, sino por escribir lo
mejor posible. Aqui el tiempo se vuelve miis permanente, se retiene, quiero decir que ¢l
cuento, el poema o la novela detienen la temporalidad, 1a hacen estar en las palabras y desde

ese se inicia la

a través de los medios, como la radio, la

Si la p indica la
televisién, o el internet, pues, yo dirfa que es una fusién de ambas experiencias. Hay una

parte de tiempo que huye y otra que permanece. Creo que a los Medios de Comunicacian

hay que decjarios d do no los i en si mi y luego utilizarlos,

ip los do son ios. La icacidn cn este ido puede utilizarse no
para pender los p del p i sino para g , despertar, la imaginacién,
hacer pensar al ha o al televid El probl de las telenovelas por ejemplo, no es
que di 1 la lidad de la gente, sino que denel p del p i y
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cl tele- espectador, después de ver 300 capitulos de la novela la trama sigue idéntica a como

empezd la telenovela, porque sucede que el drama no transmite mas que algo que el

P ya de

Son estruciuras tipicas, y estas no hacen pensar a {a

gente, sino que detienen ¢l p i Sol ia

p que ve tel las pierde el
tiempo. En este sentido, las peliculas que cada vez picnso mis que se parecen a un cuento,

debido a que cuentan con uno o dos pr i 1 1

la trama, y hay un clima
X, y luego viene un final. En este sentido las peliculas son como se les ha llamado “Un
séptimo arte”. Es como llevar a la imagen un relato. Por cso, para adaptar una novela, a un

guién ci Afi pricti

hay que disolver 1a novcla a la magnitud de un relato
breve. A través de las imdgenes y los didlogos, y de ahi que de pronto el espectador piensc
que la pelicula no se parece a la novela, Evidentemente no se van a parecer en el sentido que

el tiempo de la novela es otro, y el de la pelicula otro. En Ia pelicula se tiene que seleccionar

o eseacial de la novela, pero si mantiene el d que pl ia novela, y los
P jes principal 1 cs una adaptacién, una pardfrasis visual y dialogada de la
novcla. Por eso, un cuento puede ser muy bien, un ar grafico, pcro a los
cineastas les da por adaptar novelas. Lo cual, les impli ho mas bajo. Si hici

buenos cuentos, podrian alli tener el embridén de la pelicula, hora y media o dos horas,

porque en un cuento, la descripcidn de un ambiente es rapida. Uno puede decir: K entrd al

que se ba en p bra, al fondo habia una ventana que dejaba pasar una
luz oblicua, al pic de la cual sc encontraba el barman-, limpiando un vaso. Aqui, se tardé la
descripcion cuando mucho 30 seg. En cl cine, esta descripcién de un cueato, llevaria minuto

o minuto y medio, o mas...No se porqué estoy diciendo esto, pero debe de haber alguna

razén que debo pensar.
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2 Qué picnsas de los qué hacen radio, de los prod es, qué

te gustan? escuchas la radio?

Bueno, pucs, hay personas que hacen radio pésimo, y otras que lo hacen bien, y que
respetan ¢l territorio del “escucha™ y que no lo tratan como idiota, sino que le permiten
participar radiofénicamente con el oido, y con la imaginacién, y con su expericncia. En los

cuentistas productores pasa lo mismo, he oido programas pési de adaptaci de

cuentos en los que de pronto, a la mitad del programa, ya sabes lo que va a suceder y le

respeta la estructura dramadtica Hace

apagas a la radio. El buen prod el buen
con la i ion de

que sus actores digan el guién con naturalidad, quiero decir,
las frases, sin sobrcactuar la voz, con la intencidn del motivo de las frases, ni tampoco con
demasiada lentitud, o plano, se apoya con la musica adecuada al tema, quiero decir, si el
cuento esta narrado en base a un hecho, se refiere a una experiencia humana, que pucde ser
el amor, la muerte, el odio, la ceguera, etc. pucs, 1a musica debe ser acorde a esto.

Si de pronto en un relato muy tenso, terrorifico, metes un vals de Strauss cursi, pues,
simplemente, la verosimilitud radiofénica se hecha a perder. En cuanto a los efectos, pucs,
sustituyen partcs de la narracién del cuento, como si en el relato dices **cerréd la puerta tras
de si” pues, puede meterse en lugar de eso, cn vez de que 1a voz narrativa del programa lo

diga, se¢ mete el efecto de la puerta. Si los personajes estdn en un café, quec no tienc

fe una que otra voz por ahi., al contrario de

d iada cli la, pues, como

si el texto sefiala que la cafeteria esta repleta de gente, entonces, ¢l efecto tendrid que ser el

contrario.
- Qué estaciones escuchas?

Pues, como soy ecléctico, dependicndo de mi estado de adnimo, de pronto tengo

temporadas escuchando radio universidad, o las i que t
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informacion cultural, o de pronto, me -] 1 io una i donde pasa rock

moderno, o a veces tropical, o rancheras, y donde la participacién del piblico es importante,
de preguntas, opiniones, entre cstas, hay unas de pdsimo gusto, donde las preguntas, los
concursos, son demasiado tontos, y tal vez otros, donde hay un poco mas de inteligencia del

t bién a veces Radio Educacién, donde he ofdo adaptaciones de

prod . Suclo
ho la radio en general, cuando voy en el carro, en el cual paso

muy y

muchas horas.
¢ Qué opinas de que la vida gire cn torno a Las mil y Una noches? Quiera decir

qQue, Las il y una noches tiencn una seric de simbolos que actian actualmente y

ser muy si ] N

como La Cel

Sin embargo, la historia de Ia literatura tiene diversos
d: 1 de

El Quijote, Ulises, o el teatro Griecgo, que han marcado
desarrollo del ser humano, y vale la pena, mds bien, que la vida gire en torno a esa seriacién,
en la cual incluirfa la obra de Kafka, y aigunas otras.

Por qué te decidiste a ser escritor?
k mi padre fue musico, compositor,

Porque la pi me
ejecutante, y podria yo haber heredado eso. La mala diddctica de mi padre para enseilar

musica. me alcjo de clla, y creo que, me quedé del lado de la palabra. Es decir de Ias letras,

de las canciones. Y por eso busco que en la escritura de un cucnto las palabras Ileven
al lector. De

i una icalidad especial, que es una de ir eroti

P

ahi, que sea yo tan perfeccionista y busque esa sonoridad seductora, aparte del hecho, o del

tema, o del acontecimiento a narrar.
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LPara qué le sirve a alguien escribir?
Pues, primero, es su oficio. Es algo donado, adquirido, sin permiso de nadie, sin

permiso de la persona misma que escribe. Le sirve también como terapia, sublima

tensas, i © eréti
&Qué es la musica para ti?
Pues es la sonoridad de!l alma. Especialmente para los griegos, formaba parte del

estado, de 1a Repuablica, de la forma de organizacion social, era imprescindible. Y su forma

abstracta refleja o rep desde la espiri! idad de la persona, pero al mismo
tiempo, creo que hay lo que se llama *“la (i , con mayu 1 ¥ qQue las piczas
musicales son cscritas como parte de esa picza ical eterna, i inable, infinita, y que

lo que hemos ido escuchando, una sonata, un concierto, una obertura, una cancién de Los
Beatles, no son, mis que fragmentos de esa gran picza universal que ¢l compositor escucha.

Por eso, al principio de una pieza musical esta ¢l silencio, y al final el silencio. Cuando un

d

instr calla, se i un sil

al lado de la sonoridad de otro instrumento, y es

una combinacidn de silencios y sonoridades. El silencio del principio, el silencio del final, es

un recorte que se hace de esa larga pieza ical, que i A do *“*f¢ " el altimo

oido.

Para ti, cuil es Ia realidad y Ia fantasia de 1o que se cuenta, y la funcién del que
lo cuenta?

En principio, Ia literatura es un nivel de Ia realidad, pero tiene su forma especifica de
aparccer, que es lo fantdstico por cjemplo. que es la ficcién. Y me parece que muchas veces
en una novela, o en un cuento, se va a mayor profundidad que en los relatos de un
historiador por cjemplo. La funcién del que cuenta, es pues, su manera de testimoniar ¢l

espiritu de la época que le tocd vivir.
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iCuiles y por qué son los cuentos que td has escrito y que miis te gustan?

Pues, he escrito cerca de doscientos cuentos. No tengo preferencia por ninguno en
especial. El sentido de mi escritura ¢s explicado por la manera en cémo surgen mis cuentos.

&4Qué necesita un cuentista?

Leer, todas las formas de cuento que se han escrito, los mejores cuentos que se han
escrito, analizar a profundidad los recursos narrativos de esas formas y de csos cuentos, y
luego, a la hora de que escribe los suyos, entregarse inconscientemente a la escritura del
cuento, que hacia esa escritura fluirin sus lecturas y sus analisis, y en un tercer momento,
aquellas lecturas y aquéllos andlisis profundos, aquellas disecciones de los recursos
narrativos, le van a servir para re-escribirlos.

&¢Quicnes son los grandes cuentistas para ti? cuiiles los grandes cucntos?.

Bueno, la lista seria muy larga, voy a i 1 a los que

recuerdo, pero, creo que Gogol, Pushkin, Guy de Maupassant, Chejov, Edgar Allan Poe,
Leon Bloy, Julio Cortizar, Felisberto Herndndez, Jorge Luis Borges, Juan José Arrcola,
Witold Gombrowikz, Bruno Shultz, Guillermo Meneses, Saal 1. Islas, Herman Melville,
Kafka. Los cuentos ahorita no los recucrdo.

Los cuentos modernos empiczan ya con el conflicto desarrollado. Hacen una curva
temporal para dar informacién sobre cse conflicto, a veces, esa curva temporal son varias
curvas pequeilas como flash backs, que se van intercalando a través del relato, y combinando.
entre presente y pasado, hasta que finalmente se llega a un presente que lleva a un climax, en
donde estdn las lincas de distraccién, y las lineas de tension central, y luego vienc el final.
Que, depende la linca de tensién central, el final puede ser abierto o ambiguo. Pero, el

cuento debe Ilevar a pensar al lector en Ia posibilidad de la atencién estructurada. Como la

linea dramatica principal.
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sTe on en tu inf: ?

Mi padre tenia un libro como estos que hay ahora, *el Guiness™ de no sé qué cosa,
entonces, cra de los acontecimientos mas extraordinarios o extrafios del mundo. Venia
escrito el acontecimiento y una ilustracidn, por cjemplo, la persona que habia tenido las uilas
mas largas en ¢l mundo, y ahi venia la fotografia, o un grabado del hombre, ¥ se daban datos
veridicos al respecto. Por eso creo que, cuando escribo cuentos, primero me vienen las
escenas mentalmente, y luego paso estas escenas a palabras. Es decir, tiencn que pasar por la
imagen quc presentaba el libro de los acontecimientos extrafios. Y luego, obviamente al
texto explicativo. Recuerdo también a un sefior que comia navajas de rasurar, a faquires, al
del pelo mas largo, al que se mordia la nariz con ¢l labio inferior de 1a boca, las siamesas, el
hombre de dos cabezas, etc. Yo creo que de ahi viene mi inclinacién por la literatura
fantistica y extraordinaria.

4 Cuindo nace cl cuento oral para ti?

Yo creo que nace cuando se forma en rigor la familia. Es decir, que la mujer es la que

se queda en la tierra, y el hombre esel que vaa iar, a sus i yd

pués llcga a

su comarca y cuenta lo que le sucedid. Este es un relato oral de lo que pasé en todos los

sitios a donde anduvo. Pero al iempo a él le lo que dié en su comarca
i estuvo A veces, de todas estas cuentas reciprocas, quedaron algunas
historias ej. plares que dieron la co! especifica, la regién, la localidad, porque

tal vez, al volver el hombre a salir en su nuevo viaje de negocios o de comer ion, o de
transaccidn, o de trucque, contaba lo que le habian contado, y ahi, entre los otros mercaderes
se recogia lo que habia sucedido en X lugar, y de alli a otros ofdos, y luego a otros oidos, y
luego a la boca, y de la boca a otros oidos, etc. Posteriormente, una vez que nacen los

burgos, ¥y que son los embriones de ciudad, la gente, especialmente las scectas religiosas. o
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s dab.

los bur ¢S que de la ética y de 1a moral del lugar, se dan cuenta que, en el

relato oral sicmpre hay una significancia externa al relato mismo, y que pueden utilizarlo

para itir 1 religiosas, €ticas. o histSricas. Y lo utilizan para esto.

Sin embargo, no hay que olvidar que también el rclato oral ticne otra vertiente, que ¢s el

cn el sentido que las comunidades primitivas tenian ¢l ritual de lo
que cllos consideraban su ciclo anual, fuese de doscientos, trescientos o quinientos cincuenta
dias, en ¢! que el ritual consistia en contar la historia de esa comunidad, desde el momento
en que aparccid esa comunidad, es decir, desde ¢l momento en que fue creado el mundo, el

tribal, y ban desde el en que las deidades habian

cosmos de csa agruy

creado el mundo, 1o que habia sucedido después, y como habian llegado a ese momento en

el que b T id, do su i Esta oralidad mitica, llega a

resquebrajarse, es decir, se generan multiples historias de uno de los Dioses, o de uno de los

patriarcas o de algin i especifico, ode al guerra determinada, y de aqui nacen
también los relatos orales. Asi que tenemos dos vertientes de la oralidad del cuento, por eso,
el cuento cs el mds vicjo de los géneros, y seguird siendo ¢l mas nuevo. Este continente,

Lati irica, que es mas joven que el Europeo, tiene una potencialidad

todavia muy grande, y por cso aqui se dan mds los cuentos, porque todavia hay que narrar
mucho de este joven mundo.

&Cuiles son las transformaciones que han tenido los cuentos?

Creo que son tres g | uno, do pasan de la oralidad a la escritura.
Es decir, los popul que se gen en las logias que vinicron de Oriente, y
ahi pod i los de Las mil y una noches, dénde ya aparecen incluso

cuentos de vampiros, de vampirismo, que pasan no sélo a Europa sino a Africa, y al pasar a

Europa se les ocurre que no sigan huyendo y que queden escritos en palabras, después, vicne
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el sig conelr imi del d ho dc i i

i6n individual, y nacen

los cuentos de autor imaginados desdc el autor mismo, que como ya vimos, no se escapa de
caer en los arquetipos ancestrales. Pero que ya son fabulaciones personales, individuales, en

estos casos como el cuento venia de la narracion oral, el por lo \]

con una introduccion, en la que atribuia la historia a alguien que lo habia contado, un
pescador, un campesino, un tendero. y luego ya pasaba a contar el cuento. En general, eran

relatos mas bien linenles, pero que conservaban una ley que era la de *“dar un final

i P 1o”. La mod sdad

que con Edgar Allan Poe,

se evita buscar la
credibilidad del lector en esa introduccién. En el que se atribuye ¢l cuento a otro, a un

tercero, sino que ya Poe, entra a narrar dir el d.

el conflicto esta
desarrollado, lo va a ir d fo paulati al

tiempo que lo va a ir
escondiendo, hasta llegar al final inesperado. Esta estructura se ha mantenido hasta ahora,
indepcndicntemente de las modas literarias, de las tendencias literarias, quiero decir que los

cuentos ¢scritos por plo, por los surreali

como Albert Savinio, aunque su temitica

es surrealista, onirica, conserva la estructura de un cuento realista.
LEn qué piensas cuando escribes relatos para nifios?

No pienso en nada, mas que en el relato mismo, porque soy de la idea que desde el

T en que a escribirse ¢l cuento, el lector infantil ya esta presente.

Para que dios de icacié

has adaptad ?

Para radio, cine, cortometrajes de diez, quince minutos, y procedo seleccionando los
nudos o puntos de tension mas importantes. Me interesa en cine el aspecto visual, como
Tarcovsqui. o Bergman, ¢n una pelicula deben utilizarse las palabras necesarias, y que la
imagen dice mas que los didlogos, o €] narrador que esta atrds de las imagenes. Mi medio de

comunicacion preferido es el cine, por la razén ya dicha,
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4Qué tec hace pensar Ia frase de que ¢l mundo csta como ecsta porque algoe pasa en
los cucntos, o porquc algo pasa cn el modo en cémo sc cuentan los cuentos?
Pues, creo que los mexicanos tenemos una fortuna de haber tenido un muasico infantil

importante que es Gabilondo Soler Cri- Cri, que sus canciones eran como microhistorias que

Yy creo que unar id

especiflica respecto a las
canciones de Cri, Cri. QuizA a algunos la cancién de la bruja que volaba les provocaba

miedo, pero, quizd a otros les daba risa, o a otros iedad

Y esto per alo largo de la
vida. Las leyendas que se han ido disipando, es algo nocivo, porque nos hace demasiado
cercanos al presente, y vamos cayendo cn el olvido, y los cuentos tienen 1a bondad de
movilizar la memoria, de pensar en el momento en que se esta viviendo, o re pensar el

p y rep <l pasad

¢s revivir, y revivir es vivir. Asi que, 1a funcién de los cuentos,
es esa, entre otras.

LEs importante clasificar los cuentos c¢n tipos? ;si es asi para ti, cudles son los

tipos de cuentos?

Pues, a mi me da lo mismo clasificarlos 6 no. Pero, evid

que hay de

distintos tipos, esta cl realista, ¢l fantistico, el absurdo, el surrealista, ¢l onirico, ¢l magico,

<! mitico, el fabulado principal En 1 se tiende por costumbre cultural a hacer
logias de de un

tipo. Pero yo tenderia méas bien, a hacer antologias de

cucntos de diverso tipo, para remover en ¢l lector distintas zonas de su ser, o hablando de su

cerebro, para mover cl '} isferio d. ho y el & ierdo.

El de la razén, y cl de la
imaginacién. E! de 1a razén, y ¢l de la irmaci

lidad. Por eso, h . que a veces,
no logran entenderse del todo, es porque muchas veces el lector se esfuerza unicamente por
usar el 1ado de la razdn, y no deja que fluya su lado irracional, que es otra manera de recibir

lo externo. Por ejemplo, en la época de Ties Elloti y James Joyce, no sc exigia que la obra
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literaria tuviera que entenderse totalmente, sino que estuviern bien escrita, y que se

entendicra lo que se pudicra entender, y lo demds se sintiera. Sélo ahora, que hay una

de neo

T neo-r ismo. se exige quc todos los textos sc¢ tengan
que entender. Lo cual me parcee absurdo, y contra lo cual estoy. Por eso, he escrito dos
novelas, una que sc llama Anreogjos para la abstraccidn y otra Ventriloquia inaldmbrica,
donde trato de escribir lo mejor posible, y si hay cosas que no se entienden, ni siquicra yo

i a veces, iendo, porque por la distancia se olvida el motivo, por ¢l cual se

construyé un sistema de frases, o el trasfondo subjetivo de ese atado de palabras, pucs, es
para respetar al lector, en el sentido de que tiene multiples posibilidades perceptivas, y no
solo la racional.

Qué tan importante para ti, cs que a los nifos se les cuenten cucntos?

Pues, es importante porque se les desde peq a descifrar el

mundo, ¥ a despertar su memoria dormida, olvidada, de la cual son herederos, pues ¢l

cuerpo €s un depositario de la al. Desde luego, se les contarian todo tipo de
cuentos. Tal vez, a los niflos muy pequefios relatos muy abstractos no seria prudente porque
pues se quedarfan con lo mds anecdético, pero no estd mal tampoco. Pero niflos de diez aflos

en P ofr

tipo de Por ejemp hubo un experi con un
grupo de sexto o quinto aflo, a quiencs se les leia diariamente durante dicz minutos, Cien
adlos de Soledad, que tiene un grado de abstraccién alto, y después de varios meses que
fucron expuestos a esta lectura, se les dejo de leer, y protestaron y dijeron que no empezaban
1as clases si no ofan esos diez minutos de novela. Eso mismo pasaria con los cuentos.

+Cémo se cuentan los cucntos para ti?

Contarlos en voz alta es muy importante porque d tas la i inacid

sonoridad es mas fuerte porque ataca diversos sentidos, no solo ¢l de la comprensidn.
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¢Les contaste cuentos a tus hijos?

No muchos, pero si algunos.

2Cémo tc gusta trabajar?

Yo puedo trabajar en cualquier sitio, no necesito un aislamiento especifico. Aunque,
desde luego, la soledad es mejor. Pero pucdo escribir en una libreta, en la computadora, en la
maquina de escribir, o grabar un cuento, como ahora estoy respondiendo a tus preguntas.

+Cémo debe ser ¢l trabajo en equipo para ti?

El trabajo creativo en equipo es prudente, sobre todo para el aprendizaje, pero creo
mads en la imaginacién individual.

Ventriloquia Inaldmbrica tu iltima obra je¢s novela o cuento?

Tiene varios capitulos que son cuentos, pero finalmente, es una novela, de diversos
niveles. El primero es ¢l de Cual es el proceso de la creacidn, el segundo La vida del
venirilocuo, el tercero son Todas las opiniones del muiteco que entrevista al periodista y que

confronta al mundo, y le pide que resperte al individuo.

Gracias por r mis preg
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DATOS CURRICULARES DE EZEQUIEL DE LA PARRA, LOCUTOR Y
COMPOSITOR

-Compositor de musica para nifios desde 1982

-Primer lugar en la Bienal Latinocamericana de Radio9 con el programa La Casa. Del IMER
-Obtuvo una beca del FONCA para llevar teatro a los nifios en hospitales

-Puso la obra Marinero que se fue a la mar. En el teatro de la Ciudad y en el de la Ciudadela

-Gano el concurso del Voluntariado Nacional de la Secretaria de Gobernacién con el
programa radiofonico Oye...; Te cuento un cuento?

-Gand un concurso convocado por SEDESOL para producir un programa de ecologia para
nifios llamado Antena Verde

-Trabajé para Radio 710, Radio Club

-Participé en los festejos del 60 Aniversario de Cri-Cri

~Ha tenido r imientos de la A iaciéon Nacional de Narradores Orales Escénicos del
Instituto Politécnico Nacional, de Comunicacion Cultural A.C, La casa de la Cultura de
Tepoztlan, por la cr ion de per jes y su per ia en el gusto de los niflos

- Hizo los siguientes programas y/6 series para la televisién y radio:

\. Mosaico Infantil, Panorama Cultural, Album de mis i Cué, lo en colores
Para bajitos, Chicos, Confeti, Albricias, Chistera Los Domingos de Kolitas (cuentos,
fibulas, musica y actuacion) -

Cantos para contar. Serie de ciento dos programas cn Radio México Internacional
Miércoles de Piguitro En Radio Rin del IMER .

Imaginola (guiones). Para Radio Educacién

Centli. (tema musical ¥ canciones)

Para bajitos

Con Rolis, el payaso, hizo De regreso al planeta tierra (teatro y musica)

Seis ailos al aire el programa Tempranisimo, (Barra Infantil). En 1993 gané la medalla de
Bronce en el Festival de Nueva York (En 660 del IMER)
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“El cuento es una forma de contar mentiras quc reflejan nuestras verdades”

Entrcvista con Ezequicl de l1a Parra, en su casa a las 11 horas,

<Para ti, qué es el cuento? Yo sé que ademids de hacer miisica escribes cuentos y cres
locutor.

Para empezar te voy a decir que el cuento es la Gnica mentira que me permito decir sin
remordimiento de consciencia. Es una definicién muy bonita. Te digo esto porque un dia
platicando con nifios me decian -Bueno, si no te gustan las mentiras, pues decir cuentos es decir
mentiras ;no? Pues si, ticnen razén. Son fantasias. Pero el cuento es un lenguaje, es una forma de
comunicacién con los niflos.

.No seria también con los adultos?

Yo creo que si, pero con los adultos mds que una forma de comunicacion es una forma de
invitarlos a reflexionar. Creo que el cuento para ¢l adulto es una invitacién a la reflexion sobre un
tema, sobre alguna idea, en cambio con los niflos si lo puedo llamar un lenguaje de
comunicacion, algo que sirve para comunicar una idea, una reflexion, un mensaje y permitir que

sea el nifio el que llegue a las conclusiones por si mismo.

,Hay cuentos para niitos y para adultos?

Si, creo que el cuento tanto para nifios como para adultos, entran en la definicidn de lo que
es la narrativa corta, finalmente el cuento es una narracién corta. Ahora el cuento infantil tiene
propésitos diferentes que el cuento para adultos.

& Te gustan los cuentos de hadas?

Me encantan, creo que los favoritos, no sé si solamente mios o de toda la gente, los
cuentos son como cualquier obra de arte, es la manera ideal, o una de las formas ideales, de

retener la cultura popular, la tradicién popular, gracias a los cuentos antiguos nos damos cuenta
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de gustos, costumbres, temores de hombres y mujeres de la antigtiedad, es una forma de retener la
cultura, de retener la informacién,

4 Qué ha sucedido con los cuentos de hadas ahora? ;sc narran de la misma forma?

Se narran de manera diferente, pero yo creo que el cuento de hadas estd retomando
importancia, si tu revisas la librerias te vas a dar cuenta que tanto para adultos como para nifios
hay una gran cantidad de cuentos de hadas en el mercado.

Tengo aqui a la mano uno que se llama Los duendes, acabo de ver uno ayer una
recopilacién de cuentos de hadas con ilustraciones y grabados antiguos, Guillermo Murray acaba
de editar dos o tres cuentos sobre duendes y hadas. Como que el tema de los duendes ¥ las hadas
esti retomando auge.

2T crees que los nifios actuales todavia creen ¢n las brujas y en las princesas?

S{, los nifios siguen siendo los mismos, yo creo que los mecanismos psicolégicos son los
mismos y son iguales, 1o que ha cambiado es el nivel de informacidn, la calidad y cantidad de
informacién que los nifios tienen a su alcance, y lo que ha cambiado es el tipo de cosas que
tenemos los adultos necesidad de comunicar a los nifios, antes no teniamos la necesidad de

comunicar a los nifios la prevencién del SIDA, hoy en dia es indisp

ble, no

necesidad de comunicar al nifio que se cuidara en la calle de los d ocidos, de las viol

no teniamos idad de cc i

al nifio que sel i el cc

ido de los programas de
televisién que ve. No teniamos que darle informacién sobre la “informatica™, entonces los

cuentos modernos se ad 12 la cirey i

na, th ¥y yo hacemos cuentos con los que

les comunicamos a los nifios el amarse a si mismos, el cuidar su cuerpo, el tener seguridad en la
calle, hay cuentos para darles la idea de la prevencién del SIDA, de la donacién de sangre. de las
elecciones politicas, entonces hacemos cuentos para llevar esa informacién, como una forma de

comunicacion, por otra parte el cuento como entretenimiento y fantasia el cuento de hadas que
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ahora puede ser de marcianos, de seres interplanetarios, yo creo que La guerra de las galaxias es
un cuento de hadas.

Qué seria lo mis importante del cuento de hadas para ti, que mancja lo simbdélico,
que llega a la emocién mis que a la razén?

Todo ecso, pero 1o mas importante es que estimula la fantasia.

& Qué es Ia fantasia para ti?

La fantasia es un rincén en nuestra mente en donde podemos explayarnos sin pudor, sin
prejuicios, sin verglienza. Y la imaginacién es el motor de la fantasia, la fantasia es un mundo
ideal. El escritor, el compositor, el artista tiene que refugiarse en su fantasia para poder
*deambular sin calcetines™, la imaginacién es el motor, es tu vehiculo dentro del mundo de la
fantasia.

.Qué quicres decir con eso de “deambular sin calcetines”™?

Sin empacho, como andas en tu casa, sin estar pensando si te estdn viendo, si te van a
criticar. “*El artista tiene que deambular come por su casa por el mundo de la fantasia, y en qué
vehiculo, pues en el de la imaginacién™. Y la imaginacién y la fantasia son exclusivos del ser
humano.

Sabemos que los perros suefian, que los delfines aprenden, que los caballos llegan a
conclusiones, me refiero a mamiferos superiores, que tienen una cierta forma de razonamiento, de
aprender, de soflar, de recordar, de experimentar, pero el ser humano, es el Gnico ser vivo en la
naturaleza de nuestro planeta que fantasea.

El cuento en la radio ; seria para ti, igual que cl cuento oral?

Yo creo que si.
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.Consideras que la radio tiene logias con ¢l oral?

Hoy no acudimos a una placita o a un kiosco a oir al cuenta cuentos del pueblo, pero
acudimos al radio, somos muchos mds y hay mucha mas gente con la cual comunicarse, el radio,
a través del nire, le lleva el cuento a la gente. No solamente similitud, es practicamente 1o mismo,

porque antigt o en los lug en donde hay cuenta cuentos vas y te sientas a escuchar

una narracién, y el cuento de la radio es eso, escuchar una narracién. Sin el apoyo de la imagen

L

pero con otras posibilidades de enriq lo con un 1te. sonoro. con efectos, pero yo creo

que se traslada exactamente igual, en las mismas condiciones en que te sientas a escuchar a un

cuenta cuentos. Quiza en la radio no lo ves gesticular, pero tienes otros >s que enriq

el cuento. Creo que el cuento es uno de los grandes apoyos de la radio, la radio tiene noticias,
informacién, musica, y narraciones, yo creo que la radio, si prescinde de las narraciones, incluyo
la radionovela, como dentro de un cuento radiofénico, se veria muy empobrecida.

.Cbémo podrian ser esas narraciones?

La novela es un gran cuentote, yo creo que desde que comenzé la “W™ y la “B” con sus
radionovelas, sustituyeron con su narrativa esa necesidad, - sobre todo para las amas de casa que
estaban tantas horas encerradas -, esa posibilidad de trasladarse al mundo de la fantasia. En la
radio tienes desde el formato de radionovela, el formato de narraciones cortas, y cuentos para
nifios, afortunadamente.

. Cuentos para adultos?

No sé si el cuento para adultos, haya funcionado en radio, me imagino que si.

LEstis de acuerdo en que los que escriben cuentos para nifios escriben para si
mismos con el pretexto de que es para los nifios?

Claro, exactamente, como una experiencia personal porque mi programa actual, €l que

estd al aire en el momento en que estamos platicando es bisicamente de cuentos y mas del 50%

)
G
4
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de mis radioescuchas son sefioras, especificamente adultos mujeres, es un programa para nifios.

dirigido a los nifios, para llevarles

ideas, f: . Sin embargo funciona con los

adultos, me imagino que el piblico es mas femenino que masculino por razones de que el sefior
estd trabajando, no por alguna inclinacidn especial, me imagino, no lo sé.

4Cuil es el papel de 1a masica en 1a narracién de los cuentos? ;Qué es Ia musica
para ti? ;Scria preferible hacer miisica especial para los cuentos o ponerla grabada? ;Qué

te inspira hacer miusica, cémo icali . qué ?

Yo me inclino, en lo personal a escribir musica original para los cuentos. Desde luego que
hay apoyos musicales en momentos de la misica popular, la musica cldsica, Mozart, de repente
una Valquiria para un momento dramitico que viene muy al cuento, pero es bonito escribir
misica original para los cuentos y yo lo hago, constantemente estoy escribiendo musica original,
nueva, exprofeso para ese cuento que estamos armando. Ahora, qué es la miasica en un cuento?,
es crear un clima, es proponer un estado de las cosas, con una musica acertada y atinada
prescindes de explicar muchas cosas, si tu musicalizacion va acorde al ambiente del evento que
vas a narrar, te permite prescindir de muchas explicaciones, en un cuento leido i tienes que
describir el ambiente, como Garcia Marquez que sobre describe a veces =l ambiente, hablandote
dc la temperatura, de ¢l entorno en donde esta el personaje ubicado, para que te lo imagines, el
cine y la television tienen la imagen, es automatico. En la radio, es la musica y el ambiente de
fondo lo que te crean cl entorno, el contexto en el que se va a desempeiiar la accidn, por lo tanto

prescindes de muchas explicaciones si tu musicalizacién e¢s acertada, tu musica va fondeando. un

momento triste, un momento de

P alegre, juguetdn, romantico, es importantisimo. de

hecho se han hecho catilogos impresionantes de musica para radio-productores, para radio-

musicalizadores, clasificados en hasta 15 temas diferentes. es importantisima la musicalizacién
en la radio.
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2Qué temas se han clasificado, por cjemplo?

Te voy a mostrar un ejemplo, este disco tiene 26 clasificaciones distintas, es una empresa
canadiense, tiene, musica para introduccién, musica industrial pesada, musica industrial poderosa
y de alta tecnologia, miisica ligera, musica rdpida, solos de instrumentos, guitarras, saxofon,
musica *country™...

.Pensarias que ¢l guionista puede ser ¢l musicalizador?

Creo que si, yo veo que el guionista debe proponer. Al escribir tu guidn propones el
ambiente: poner miisica triste, y ¢l musicalizador dice qué musica tiene que ser.

2Qué es lo mis importante de la musica, que es universal, que llega mis a lo emotivo,
que antecede a la palabra escrita?

Yo creo que ninguna de cllas es mas importante que las otras, hay misica que apela a

nuestra parte instintiva, es la misica cachonda, mueves el pie y 1a cad hay musica que

apela a tu parte afectiva y sentimental y te llega al corazén, y hay misica que apela a la razdn, al
intelecto, como guionista, musicalizador o productor tu seleccionas a cudl de esas partes le
quieres llegar.

. Qué miisica le quedaria a Jos cuentos, a los de hadas, por ejemplo?

Para hadas a mi se me antoja musica espiritual, te hablo de New Age, de musica cldsica,

o]

de masica que apele mas al espiritu, sin embargo d diendo del mc de lo que esta
sucediendo en el cuento tu puedes echar mano de una cumbia que no le llega mucho al espiritu,
es mas bien para moverse.

&Qué es 1a voz para ti?

La voz es importantisima. Te puedo hablar de mi experiencia, pero también de
profesionales como Emilio Ebergenyi, que quizi no transforma su voz pero le da la intencidén. te

puedo hablar de Margarita Robleda, que hace voces de guajolote, de rana, yo creo que la

254



dirededor Del Cuento. Apéndice 7. Enrevista a £z {Dela Parra

versatilidad ¢s muy importante para el narrador de cuentos, no solamente por su ductilidad de

convertirse en gigante o en enano. sino para transmitir la intencién, en la forma de transformar tu

voz le das la ambientacion al cuento. Es basico.

.Cuiiles serinn las voces necesarias para una narracién?

Rafael Rocha hizo una serie de cuentos en donde a una sola voz se la fue llevando.
Margarita Robleda es una mujer que tiene una gran capacidad de transformarse, creo que lo
minimo es una voz, una voz ductil, generosa, que pueda moldearse para tomar distintas formas,
es el minimo, y el maximo pues hay tienes radionovelas con 15 actores. Lo minimo es una buena
voz, como consideracién personal es muy bello y muy atil una voz femenina ¥y una masculina
porque siendo nifio siempre tenemos en nuestra psique una ambivalencia, el calor distinto de cada

una de las voces enriquece mucho la narrativa, me parece radiof6nicamente muy hermoso

trabajar a dos voces: hombre y mujer.

Y de los efectos qué puedes decir?

Ya sabes que hay dos formas de hacer sonido en la radio, los efectos fisicos en donde hay
grandes profesionales que van siguiendo la actuacion y van haciendo los ruidos del momento, es
una profesién que ha caido en desuso, ya no hay muchos efectistas, pero también hay un gran
catilogo de efectos grabados y habemos productores que generamos nuestros efectos, que
previamente a la grabacién grabamos ¢l sonido exacto que queremos. Los efectos fisicos y de
sonido son un actor mads, los pajaritos, el rio, es bdsico.

LEl cuento en la radio podria sustituir al libro o estimular a 1a lectura y literatura?

Yo le diria a mis hijos que escuchen cuentos por la radio y que lean libros. Deberia
estimular, creo que si, Ia radio puede estimular a la curiosidad de lectura. Hay una persona donde
yo trabajo que estd dedicada a revisar mis guiones, ojala fuera correccién de estilo, pero se limita

a corregir la ortografia. Cuando yo pongo en mis guiones una palabra de dificil comprension para
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los niftos, sugiere que se cambie por otra que entiendan mejor, lo cual me parece bastante triste,
por ejemplo, en una cita textual de un poeta, dice “si quieres saber que me mantiene en pie frente
al halito fragoso del hablar de mi enemigo™ y me corrige “hilito fragoso™ -pon otra palabra para
que los nifios entiendan. Me pregunto ;no serd mejor que el nifio se pregunte qué es hilito
fragoso y vaya al diccionario y vea?

:L.o podria entender por ¢l tono de la voz?

Claro, es riqueza del lenguaje, yo creo que el cuento puede otorgar al nifio una gran
riqueza del lenguaje, no solamente en cuanto a vocabulario sino en formas de usarlo, en
retruécanos, las vueltas. El cuento antiguo tiene unos grandes giros del lenguaje que no se usan
ya, ¥y que pueden estimular al niilo a imitar esa forma de hablar, saber que hay otras formas de
construir, otras sintaxis posibles de nuestra habla diaria.

iL.e cuentas cuentos a tus hijos, consideras que es importante?

Si, desde chiquitos. Es como convivencia nifio-adul es un io para

P tir,

maravilloso, muy importante, es un momento de comunicacién muy importante en donde la
confianza de *‘el adulto que me cuida™ se acrecienta y entras con ellos a la fantasia, es un ponerse
Jjuntos a jugar, es un momento de decirle al niflo, *te quiero™ “me importas™ dedico un tiempo
para ti. Vamos a entrar juntos a tu mundo de tus suefios. Me parece que es un espacio de
comunicacién familiar hermosisimo. Antes habia unas familias enormes y era el abuelo el que
estaba contando y nifios, adolescentes y adultos alrededor del abuelo compartiendo, ahora
desgraciadamente ha venido la televisién a ser el abuelo que nos cuenta cuentos.

iQué medio de comunicacién crces ti quc se prestaria mejor para contar esos
cuentos y para estimular la imaginacién?

Creo que la radio, definitivamente, en televisién para proponer una idea tienes que ponerla

en la imagen, de hecho Los cuentos de Maria Luisa eran mds radiofdnicos que televisivos, porque
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una chava sola, parada frente a la pantalla hacia todo. La radio es mucho m4s econémica, si dices
que estds en alta mar, basta que pongas los efectos de olas y crujidos de barco, en television
tienes que ver el mar y el barco, no ¢s lo mismo estimular la imaginacidon que darle el asunté
digerido a la imaginacién, en la tele ahi esti el mar, el barco y los marineros, en cambio la radio
te invita, “*Erase una vez un grupo de marineros™...Ssssh..., 1a ola y ya te lo cstis imaginando,.

.Estudiaste para locutor?

Mi carrera es como musico, no estudié comunicacién, lo que pasa es que una vez
estableciéndome en la radio, me enamoré de este medio. Entonces vino la necesidad de estudiar
locucién. Tengo 16 aflos en la radio. Estudié expresidn corporal para ser un buen actor, inclusive
la manera de levantar los codos ¢n la cabina, en escena, pues tienes que tener una expresidn no

"

tan pobre, tomé algunos talleres de locucién, de « iéon. Empecé do canciones en

televisién en Canal 13, después como cuentacuentos en varios programas de televisién, en
Cuéntamelo en colores, yo era ¢l que contaba los cuentos, pero también era mio el tema musical.
2Que es el cuenta cuentos para ti?

Es una forma popular que existe en nuestro pais y en otros, también en Espaila ¥ en otros
sitios en Europa. en Irlanda, en Francia, en la Edad Media, es un personaje que ha aprendido una
gran cantidad de historias, o que inventa, ¥ se retinen una gran cantidad de personas a escucharlo.

&Cuiil es su funcién?

Simplemente conservar vy transmitir la cultura oral. Antiguamente el cuenta cuentos era un
discipulo al que se le transmitia todo lo que se sabia sobre la ciencia y el arte de narrar.

&Cuail seria ¢l arte de narrar para ti?

Primero la retentiva en la memoria, que aunque tu enriquezcas con tus recursos el cuento,
no lo alteres, uno de los primeros compromisos del cuenta cuentos es no alterar las historias que

ha heredado, si enriquecer con su voz pero la historia debe conservarse, porque si no es el
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fenémeno del teléfono descompuesto, llegarian a nosotros los cuentos muy alterados, el cuenta

cuentos los conserva tal cual. Y estimular al auditorio para que venga y conserve también el

cuento y el gusto de escucharlos.

Yo estuve bién en Los domingos de colitas como cuer en el prc Cenili
e
como musico, después en M i Iny ! escribiendo miusica. Comencé con Cantos para

contar, después en Miércoles de Piquito, un marcianito que me acompaifiaba, después el
programa paso a los sdbados y se llamé Sdbados de Piguito, y en muchos otros programas que ya
no recuerdo pero siempre de narrativa, después llegamos a un espacio que fue Tempranisimo un
programa para amanecer, con narrativa, con un personaje que me gusté mucho, el payaso
Chanclafloja, que tiene la facultad de poder entrar en los cuentos para defender los derechos de
los nifios. Siempre eran para nifios, después hice cuentos de terror para adultos.

<Cémo nacen los cuentos que escribes?

Uno escribe para si mismo. Siempre deben ser historias o temas que te diviertan, yo me
divierto como loco escribiendo, estoy risa y risa en la maéaquina, eso es lo primero, que sean
fantasias que me diviertan, lo segundo es que tengan un propdsito, porque narrar por narrar no.
Hay un concepto que le da origen a la narracién dependiendo del programa, del cuento, de lo que

quieres decir, no importa si lo vistes de duendes, de conejos, o de vampiros, tu narracién debe

cumplir con los requisitos que tu has pl como tu cc >

cDime si los t plen con un propési i gico?

Yo creo que sf, que €5 una catarsis como ta dices, uno no puede negar. 1o que es, dijo
Séneca, creo, “Lo que eres hace tanto ruido que no me deja escuchar lo que dices™, asi que no
impona lo que digas, lo que eres se refleja como escritor definitivamente en tus cuentos.

Si ha habido acuse de recibo porque ¢l auditorio es mucho muy sensible, la gente que te

sigue se da cuenta de como andas en tu vida aunque tu no te des cuenta, y te dice “jqué le pasa™,
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anda tristén, exaltado, feliz, preocupado, no sélo en cdmo lo dices sino también en el contenido
de tus historias, definitivamente se refleja 1o que traes dentro. También es cierto que hay amigos
que se dan cuenta, que te conocen bien, y que saben que andas mal. Yo anduve escribiendo
historias muy nocturnas, muy oscuras, muy tristonas, en la época de *“la depre”, cuando te
enamoras andas escribiendo unas historias muy maravillosas, aunque en contenido th
conscientemente tratas de escapar de reflejar eso, en forma no puedes escapar. Ahora, que si es
catirtico, claro que lo es. Cuantas veces se sienta uno a escribir en la maquina con algo dentro y
aunque ese algo no lo estas contando en el papel, va saliendo, y al final de cuentas, cuando
terminaste tu escrito, te salid ese algo, cuando menos lo identificas de mejor manera. Sabes qué te

esta pasando. Me pasé hace poco, a las tres de la en un i io de esos de “tormentos

del alma™, (qué hice? Me senté a escribir un cuento de diez cuartillas, que no tenia nada que ver
con el conflicto que me atormentaba, pero salié algo, y a las cinco que terminé, algo magico
habia pasado conmigo, y ya entendia lo que me pasaba. Quiza, alguien al leer o escuchar ese
cuento, adivine algo de lo que me pasaba, no lo sé pero si es catartico. Si, definitivamente.

&Y cémo le ayudaria al escucha?

Bueno, también el cuento es catdrtico para quién lo escucha, jCudntas veces sucede quc
quién te escucha se suelta a reir o a llorar, porque le tocod lo que dijiste en tu cuento! Mira, por
ejemplo, yo les contaba un dia a mis hijos un cuento sobre un tornillo que era diferente, y que los
demas tornillos no lo aceptaban porque habia tornillos de rayita, de cruz, tomnillo de pija, pero
habia un comin denominador, de rayita, de cruz, o de llave de tuercas, todos giraban en un
sentido, aunque fueran de puntita o de tuerca o de pija... Pero este tornillo, resulta que giraba al
revés porque a veces en las maquinarias rotatorias hay tornillos que se atornillan hacia el otro
lado, en las lavadoras o en las aspiradoras. entonces, no se adaptaba al mundo este tornillo, no era

aceptado, por su rareza de girar para el otro lado. Es todo el cuento. Y al final de cuentas, los
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nifios, solitos, sin que uno empujara su conclusion, dijeron -Oye, y con los homosexuales, ;eso
pasa verdad?, que los tornillos no los quicren porque giran para el otro lado. Pero son tornillos
también ¢verdad? Entonces, cuintas veces, una situacion de la vida real, a un nifio, o a un adulto

se le clarifica con una idea, una idea pescada en un cuento. Por infantil que parezca la idea

resulta, funciona.

LEn el defi lo nuev iserid algo que dice mentiras?

Es que el cuento es como el teatro, son mentiras que relfejan las realidades de lo que
somos. Es una forma de sentarnos a contarnos mentiras que reflejan nuestras verdades. Nos pasa
a los seres humanos, ¢s una manera de reflejarnos. En cambio, cuantas veces queremos reflejar
verdades, crudas verdades y es mentira. Por eso, contar historias de los niflos de la calle, y hacer
telenovelas de los nifios de la calle, queriendo reflejar la realidad. No es cierto, vamos a mentir.

Mecjor vamos a mentir para decir la verdad.

L Qui son tus cu i favoritos? ;Cuiindo eras nifio te contaban cuentos?

iGuau! Mi abuela. Mi abuela tiene la culpa de todo. Fijate que ella me contaba cuentos,
una coleccion maravillosa que ademas tengo la bendiciéon de que heredé fisicamente los libros.
Son lecturas clasicas para niflos que reeditd la Secretaria de Educacidn Piblica. Trae todos los
cuentos clasicos de los hermanos Grimm, trae £/ Ramayana, Las mil y una noches...

En sus versiones originales ? ;sin los cambios?

Si. En sus versiones originales. Con unas laminas y unas estampas maravillosas, como de
cancion de Cri- Cri, mi abuela me contaba muchos cuentos. Y después, me traia novelitas, y me

traia cosas, y la abuela, asi, como en la tradicién oral, yo la vivi. Una abuecla que me contaba

cuentos, y Que me estimulaba maravillosamente. También maravillc heredé todos esos
{ibros, ahi los tengo. Es una bendicidn contar con ellos. Y el cuento, siempre me gusté, y no era

un acto consciente.
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2Cuiles eran?

Los cldsicos. Los hermanos Grimm.

oLas mil y una noches?

Ah! Como no. Las mil y una noches. Todos los cuentos de Las mil y una noches. Perrault,
mira, se me van los nombres, pero bueno, los clasicos.

Dentro de la cuentologin moderma hijole, hay grandes escritores mexicanos,
contemporineos. Decirte nombres me quedaria corto. Pero esta Guillermo Murray, Bruno
Shuebert, Gloria Reverte que tiene una narrativa corta exquisita, son tantos y tantos, Borges... no

hay un favorito. Los clisicos son los mas deliciosos, los mas saboreables.

LHAbE miis de musi Dénde aprendiste? ;Qué es lo que te hace escribir muasica,
es acaso, lo mismo que te hace escribir un cuento?.

Yo creo que si, porque es “deambular sin calcetines por mi ambito™. Ese de la fantasia.
Escribir cuentos y escribir musica es “‘andar en calcetines por mi casa™ Mira, Yo descubri que la
musica era mi vocacién a los cinco afios de edad, y creci con ella. A los seis afios, mis papas
llenos de espanto, me inscribicron a clases de guitarra. No querian porque me iba a volver
bohemio. Entonces, agarré a los seis afios el estudio de la musica y no paré. De ahi fui a dar al
Conservatorio, a La Nacional de musica, me recibi como guitarrista, después como compositor,

luego como director de orquesta. La Nacional de Misica y el CEEM, que es ¢l Centro de

Experimentacién de Educacién Musical, que per i4 a la sociedad nacional de autores y
compositores. Con los afios después fui director de esa escuela. ya desaparecié. Y todos los
cursos que se me han antojado en la vida estudiar de composicién, de orquestacién, de arreglos,
de algan instrumento en especifico, voy y me inscribo. Una maestra maravillosa, la maestra
Guadalupe Sara Beltran, fue mi maestra de Jazz en piano por ejemplo. Entonces, toda la vida,

desde los seis aflos me he dado el gusto de estudiar, de meterme a cursos de lo que yo quiero. Me
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he dado el descaro y la libertad para componer y escribir musica, ya una vez habiendo estudiado

1a téenica, como yo quiera y de la manera que se me antoja. La verdad soy feliz ya nadie me dice
como hacer las cosas, y eso me hace muy, muy feliz.

2Y ta definitiv id

as que los tos s¢ deben hacer con musica propia?
No sé si se deba, pero a mi me gusta. Me gusta la idea de proponer musica propia
exprofeso para los cuentos. Ahora, no pienso que un productor de radio, de cuentos de radio deba

contratar necesariamente un musico para que le escriba musica.

LQué es un bucn productor para ti?

Un buen productor convoca a un buen equipo. Un buen productor dice, necesito narrador,
o narradores, escritor, musicalizador y efectos basicamente, y un buen asistente que este
pendiente de todas esas cosas que se andan extraviando siempre de bajo de las mesas ;no?
Entones, un buen productor de cuentos radiofénicos debe de convocar a un equipo o lo mejor que
€l pueda, o lo mas acorde y a fin a su forma de trabajar, porque a veces no encuentras el ¢elemento
ideal en cuanto a desempefio, pero si ideal, en cuanto a Que se entiende muy bien contigo. Y,
encontrar o describir el concepto de 1a idea. Decir: Sefiores, o seiloritas, esta es la idea. El

concepto de estos cuentos es tal, tal, y tal, y propongo que se desarrollen asi y asado. Desde
luego, escuchar las pr

P de los

leros del equipo, que es importantisimo escuchar, él
va a enriquecer su concepto, pero todos vamos a respetar el concepto ;,no?

o Qué es lo qué mis te inquicta al decir: hacer los cuentos, o la musica es como andar

con calcetines por mi casa, por mi fantasia. Qué clementos integrarian tu fantasia?
Lo que no tolero es la imposicién. Trabajar por pedido, bajo imposicién de ideas, o de
conceptos, o0 con censura, ya no lo hago. Lo hice, porque hay edades y momentos en los que no te

queda de otra, mas que atenerte a que no puedes decir *calaveras enterradas™ ;jno? Creo que he

comprado la libertad de decir lo que quiero ¥y como quiero. Cuesta.

[r
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iCusdl seria el id radioféni de los

cuentos, segin los giros de la
modernidad?

Bueno, te propongo pensar que los cuentos modernos se ambientan de manera diferente,
también, 1a modernidad te exige un ritmo diferente. Si tu escuchas cuentos narrados hace
cuarenta afios en la radio, que hay cintas maravillosas, te vas a dar cuenta que el ritmo, inclusive,

de narrativa, es otro. Hoy idad de obed

a un ritmo mucho mas rdpido. Eso es
importante. Segundo, la ambi ion, d iad

descripcion, vueltas y giros respecto a un

va son i jos. Y el radi ha, dificil se va a d a escuchar tanta

explicacion. Tenemos que ser mads breves y mas especificos, radiofénicamente hablando. Porque
cuidado con la literatura, cuidado con alterar la literatura, sobre todo la que ya esta, la literatura

lasica. Cuando hech

de un cuento ya escrito, es muy peligroso alterarlo. Pero, creo que
es vilido también. De pronto, omitir ciertas descripciones del autor, a cambio de proponer un

sonido que te lo describa.

iQué elementos rescatarinmos de los tradici 1

para los t
modernos?

Las ideas. Las ideas que te proponen.
+LCémo cuidles?
Por ¢jemplo, hablemos de cuentos de hadas, puede ser que te propongan la idea de que

existen las hadas para empezar.;qué mas te proponen? Que las hadas y los duendes son amantes

de la natural son ecol

gi por esencia, presencia y potencia. No tienes que hacer un cuento
ecolégico, simplemente vivir en un bosque, llamar a todos los seres de la naturaleza es una forma
ecolégica de ser. Yo le llamarifa “holistica™ ;no? Puedes rescatar del cuento tradicional, también
ética. Cierta ética que se ha ido perdiendo. Ahora con los Power Rangers. es la ética del

arrebatan, de ganar, de competir, de conquistar, ¥y creo que en muchos de los cuentos
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tradicionales encuentras cierta ética. Mira, por ejemplo, los personajes de hoy en dia, su ética es
demasiado “ramplona™, de Super man, para acd, es el bien y la justicia, pero fijate que los
principes, aunque yo no soy muy mondrquico, pero bueno, es otro rescate, la cultura, las culturas
de la monarquia, y otra formacion que los niflos ya no tienen. Te repito, aunque yo no soy muy
mondrquico, en aquellos personajes habia lealtad a su rey por ejemplo, habia caballerosidad,
capacidad de guardar silencio, de no deccir el secreto, habia cierta ética de oficio. Las hadas
buenas para hacer el bien. y las brujas, el principe, y el caballero, y ¢l peluquero del rey. Te estoy
hablando del cuento monarquico. Habia en €l una ética intrinseca dentro de los personajes. Las
hadas, los duendes, repito, tienen un propésito en la vida, y estan convencidos de llevar a cabo
ese propdsito hasta el fin. La princesita enamorada. No anda viendo no, no, este chavo no la hace.
-No me pone mi “depa’™ me voy con otro... nooo, no, lo esperaba. Tenia fe en su caballero, en que
iba a regresar por ella, y a lograr sus conquistas. Creo que toda esa ética enriquece la informacion
de los personajes de hoy en dia.

Ahora me pregunto si hay cuentos que digan “Este era un presidente bueno y justo™ ahi

dejo la pregunta en el aire, 6 éste era un politico, preocupado por el bi ar de sus s

que dijo: “Yo no quiero riquezas™, no, ya no.

Los cuentos modernos son de riqueza, de conquista, de triunfar, de una ecologia muy
barata, muy de seleccionar la basura en orgdnica e inorgénica. pero ya no de un amor a la
naturaleza, un amor holistico a tu entorno. Quizi, podamos hablar de ética profesional ;no? Pero
aan asi, los abogados pretenden ganar juicios, y los constructores construir edificios hermosos, no
se...

:Cémo definirias con tus palabras, lo que es la voz radiofénica?

Yo creo que es un valor que no ha cambiado. La voz radiofénica no ha perdido sus

valores a través del tiempo, los valores que nos gustan, aunque hay programas modernas. de
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chacota, de molestar a la gente por teléfono, creo que finalmente, a todos los radioaficionados nos
siguen gustando las voces pastosas, las voces gentiles, dictiles, que se les entienda, que
pronuncien, los locutores que tienen un gran recurso de vocabulario, de lenguaje. Creo que eso no
lo dicta la radiodifusora, lo dicta el radioescucha. Con quién se queda, cudles son sus favoritos.
2Cuil es 1a manera de trabajar, desde la formacién de un equipo, hasta cl propésito

de un equipo?

Si ta tienes un concepto “padre™, que te da origen a la creacidon de una idea, no impona de

que color vistas esa idea, de acuerdo a tu gusto, a tu >, a tu

idad, a la manera en que
se te facilita comunicar. Yo, no haria un programa de deportes, porque no se, a lo mcjor sé de

musica, de cuentos... Yo creo que ¢l productor debe tener un concepto original. “transmitir al
nifio la idea de por ejemplo: la importancia que tiene la familia. Porqué, para qué, y cémo.... Puecs
que esto, y esto... Bueno, ya tienes un concepto, ahora ;como lo vas a llevar a la radio? Pues,
puede ser a través de cuentos, una radio- novela, puede ser cuento de concjos, de cucarachas, o de

marcianos del espacio. Pero si tienes un concepto basico, no importa de que color vistas la

idea
asi vas a cumplir con ese concepto. El productor entonces se rodea de la gente que le sea mas
afin, si no a él mismo, si a la idea. Yo puedo decir, bueno, pues para llevar a cabo esta idea

necesito a fulanita, porque su informacidn, su voz, es acorde a esta idea. No, no, no, pero es un
programa alegre, entonces mandas llamar una voz alegre, o profunda o muy informada, o muy
tierna, o lo que necesitas. Igual el guionista, pues, si vas a hacer un programa chistoso, vas a
Hamar a un guionista que sea muy habil para escribir chistes, o situaciones muy cémicas. Si tu

programa es profundo, filoséfico, pues necesitas un guionista muy cultivado en los asuntos de ia

vida humana. En fin, vas formando tu equipo.
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& C6émo te ha estimulado 1a lectura, ¢l hecho de hacer radio ?

Desde 1a necesidad de consulta meramente enciclopédica, porque la radio te devora una
gran cantidad de informacién. De repente estas oyendo la radio, y oyes una idea, y te quedas con
la duda de cémo estuvo ese asunto, a ver, entonces, vas a esa fuente a consultar, a leer 1a historia,

o la literatura, no se, en esa parte en donde se te quedé la duda. Pero, principalmente, por

necesidad de informacion profesional. Tienes que

1tar muchas fi ¥ por otro lado, por
inspiracién, por alimentarte de buena literatura, de buenas ideas de otros, esto va ampliando tu
horizonte, tus capacidades, cuidntas veces no se le ocurre a uno, una idea, de un cuento, de una
historia, o de un programa, a raiz de algo que te estimulé un libro ;no? Entonces si. Yo soy
fandtico de la feria infantil y juvenil, y me la paso ahi, el tiempo que dura, comprando libros, y
embarcindome.

¢ Qué me puedces decir del cuento moderno?

Creo que la literatura modema en general, y en concreto la narrativa corta, ¢s casi
monopropositiva, Es decir, tiene un solo propdsito: Comunicar una idea, porque ya no hay
tiempo, y me reficro al lector, no al escritor, de leer algo dentro de consideraciones éticas,
sociolégicas, psicolégicas, y un gran entorno descriptivo. Sino que, ¢l cuento modemo, sobre
todo radifénicamente hablando, debe cubrir un propésito central, un objetivo central, ya si de
casualidad colaste alguna idea €tica, ya saliste ganando. Pero parece que ya no tenemos tiempo
para ser lefdos, entonces tenemos que dirigirnos al lector rapidito,

Yy concretamente,
desgraciadamente...

.Como consideras que tuviste éxito? ;qué me dices de tus premios?
Considero que uno se da cuenta si resulta la forma de comunicamos, por una serie de
resultados. El mas inmediato es el auditorio. Cuando tienes rating, auditorio, convocatoria, dices

iAh caray!, esta gustando la idea... También la continuidad. la fidelidad. yo he visto crecer gente.
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Hay chicos que ahora son estudiantes de la carrera de Ciencias de la Comunicacién, que fueron
radioescuchas, hace diez y seis afios (el tiempo que yo tengo trabajando en radio), y fui a una
boda, en donde resulta que los novios, ambos, me habian oido cuando eran nifios. Entonces, ¢so
te dice: “mi trabajo funciona, resulta, no como una satisfaccién de ego, sino como una
satisfaccion de que vamos bien.

Entre mis premios, mira, el festival de Nueva York, que nos permitié traer 2 México una
medalla. Ese afio,. América Latina conquistd tres medallas, una se fue a Argentina, owa a
Radidpolis, y la otra me la traje yo. También estd la Primera Bienal Latinoamericana de radio que
nos dio el primer lugar, el afic pasado. Y han habido otros concursos nacionales que han
convocado algunas instituciones, como CEDESOL, Educacién Publica, hemos ganado esos
concursos. Entonces, eso quiere decir que esta bien mi forma de trabajar. Esto se logra.
respetindote a ti mismo, haciendo las cosas honestamente. Yo no vuelvo a hacer cosas por
pedido, en las que tienes que decir esto, pero no puedes decir esto. Me he ganado el derecho de
decir lo que quiero y como quiero. Cuesta mucho. O sea, hacer y decir cosas en radio, que
realmente vayan contigo. No haria un programa de deportes, por cjemplo, no porque tenga nada
en contra del deporte, sino porque ¢s un tema que no domino, seria muy poco respeto para mi
mismo, acceder a hacer un programa deportivo. Prefiero deambular por esos ambitos, donde uno
se siente a gusto, y dominas el tema.

Bien, entonces, lo primero ¢s el respeto, la sinceridad, la honestidad en lo que estis
diciendo. Qué sea cierto, creible, ¥ que tu equipo de trabajo responda a la misma idea. No vas a
traer a alguien que venga por la chamba, o por ganarse una lana, sino, que te vas a unir en un

cquipo de trabajo con gente que vaya bien con esa idea.
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Yo no trabajo con un solo equipo de gente, sino que se forma el equipo, de acuerdo a la
idea que se esta formando en ese momento. “Me ha tocado ser general, pero también ser cabo, ser

parte de un equipo, y responder a la idea que tiene el productor, el director™.

Muy bien, Gracias por darme esta entrevista
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AGATA CHRISTY. Escritora inglesa, su obra estd compuesta principalmente de novelas
policiacas, muchas de ellas han sido llevadas al cine, también escribié obras de teatro policiacas.
Sus personajes investigadores se han hecho famosos como el inspector Poirot,

ARREOLA. JUAN JOSE, nacid en Cd. Guzman, Jal. en 1918, Escritor y dramaturgo. En 1943
publicd su primer cuento. Ha colaborado en varias publicaciones literarias. Sus narraciones mas
importantes fueron recogidos en el volumen Confabulario total (1962), Es muy amplia la
bibliografia de sus cuentos, prélogos, conferencias, articulos y traducciones y mis basta es ain la
némina de sus criticas, reseflas, ensayos y tesis qQue se refieren a su obra.

ANDERSEN, HANS CHRISTIAN, escritor danés (1805-1875) escribié primero notas de viaje
y una novela de ambiente italiano. En 183S publicd su primer compendio de cuentos para nifios,
desde entonces hasta 1872 siguié publicando casi anualmente un nuevo libro de cuentos. Entre
sus obras sc encuentra E! patito feo, Las zapatillas rojas, La princesa del guisante, El traje nuevo

del emperador, La sirenita, Los cisnes salvajes, y otros. Novelas: El improvisador, Sélo una

musica, y su autobiografia La fabula de mi vida.
ANDREIEV, LEONID. Escritor ruso 1871-1919, autor de Los siete ahorcados.

ASIMOV, ISAAC. Escritor norteamericano de origen soviético. Nacidé en 1920, autor de relatos
de ciencia ficcion.

BARTOK, BELA, compositor hungaro, (1881-1945) su obra estd influida por la tradicién

folklorica de su pais. Es uno de los mas emi

repr tes de la escuela contemporanea.
BENEDETTI. MARIO Escritor uruguayo nacido en 1920.autor de poesias, novelas y ensayos.

Novela El cumpleaiios de Juan Angel.

BENFORD, GREG. Escritor de ciencia ficcion.
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BERGMAN, INGEMAR, Autor y director sueco de cine y teatro, nacié en Upsala en 1918,
Succia, desde 1943 alterna la actividad teatral con la cinematografia, pero su fama intemmacional
se la debe al cine. Obras: Sonrisas de wuna noche de verano(1955), El séptimo sello (1956),
Fresas salvajes (1957), En el umbral de la vida (1958), El manantial de la doncella (1959), A
través del espejo (1961).

BOCCACCIO GIOVANNI. Escritor italiano, 1313-1375. En Napoles escribié sus primeras
obras: un poemita, La caccia de Diana, una narracién en prosa, E! filocolo, dos poemas ¢n
ocatavas, El filostrato y La Teseida. Pasd gran parte de su vida en Florencia, amigo de Petrarca.

Antes de componer cl Decamerdn, escribié Ninfale de’s o C di

delle ninfe fiorentine

y L'amorosa visione;, La Elegia de Madonna Fiammentta, novela amorosa y el Ninfale fiesolano.

BORGES, JORGE LUIS, escritor y poeta argentino, nacido en Buenos Aires en 1899. Uno de
los fundadores de la escuela ultraista. Su sentido de la metifora, su imaginaciéon creadora, su
conocimiento cabal de la expresidon verbal y sus razonamientos filoséficos le colocan en lugar
destacado entre los escritores de lengua castellana. Autor de composiciones poéticas: Fervor de

Buenos Aires, Luna de enfrente, Cuaderno San Martin. Cuentos: Historia universal de la

infamia, Ficciones, El Aleph .y Ensayos: Inquisici . Otras inquisici .
BOSCH, JUAN, escritor y politico dominicano, nace en 1909, narra en sus cuentos, la vida del
campesino antillano. Presidente de la Rep. en 1963, derrocado el mismo afio.

BIOY CAZARES, ADOLFO. Escritor argentino nacido en 1914, Obras: Los que aman. odian,
La invencion de Morel, Plan de evasion, Diario de la guerra del cerdo, El suefio de los héroes.
Dormir al sol. y cuentos policiacos y fantdsticos.

BLOY, LEON, novelista y ensayista francés, 1846 - 1917.

BRADBURY RAY. Escritor estadounidense de novelas de ciencia ficcion: Nacié en Waukegan,
1. E.U. en 1920. Obras: Crénicas marcianas. El hombre ilustrado, Fahrenheit 451, El vino del

estio, El pais de octubre.
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BREMOND, CLAUDE, su libro principa.l es La légica del relato, (Logic du recir) Paris 1973.
CARLYLE, TOMAS, historiador y pensador inglés (1795-1881), que sostiene que la historia se

construye por las acciones de nobles y de héroes, mias no del individuo comiin o del populacho.

Obra Los héroes.
CASTELLANOS, ROSARIO. Nace en la ciudad de México en 1925- muere en Tel Aviv, en
1974. Escritora, maestra en filosofia. Poemas: Trayectoria del polvo, E! rescate del mundo,

Pr ionen el lo. Poemas dramdticos: Sa/ ¢, Judith, Al pie de la letra. Novelas: Balun

Canan, Oficio de tinieblas. Cuentos: Ciudad real, Los convidados de agosto, Album de_familia.
CERVANTES SAAVEDRA, MIGUEL DE. Figura maxima de las letras espafiolas 1547-1616,
genial novelista que cultivdé todos los géneros narrativos de su época. Novela pastoril: Za

Galarea, novela corta italiana picaresca: El coloquio de los perros. Rinconete y cortadilio y El

casamiento engafoso. Costumbrista: E! celoso extr . La gi illa, La Hustre fregona, La

JSuerza de la sangre y EI amante liberal. Filoséfica: La esp la ingl y El li iado Vidriera,

De viajes: MNaufragios y mil aventuras, Los trabajos de Persiles, y Segismunda. Donde culmina el

genio cervantino es en su inmortal creacidén Avernruras del ingenioso hidalgo don Quijote de la

Mancta.
CLARK, ARTHUR C. Nacié en 1917 en Somerset, Inglaterra. Ha escrito: Grupo de rescate,

Error técnico, La ciudad y las estrellas. Las arenas de Marte, 2001, una odisea espacial, llevada

al cine, y Cita con Rama.
COLOMA, LUIS, padre jesuita, novelista espafiol 1851-1914), lo mds interesante de ¢l es que

escribié novelas moralistas, vivié a fines del siglo pasado. Autor de la novela satirica

Pequerieces. sobre la sociedad de Madrid, otros relatos; Por un piojo. La reina martir, Boy,

Jeromin, La gorriona y otras.

CORTAZAR, JULIO, escritor argentino. 1914-1984, autor de relatos cortos: Bestiario, Las

armas secretas, Final del juego. Un tal Lucas. Todos los fuegos el fuego octaedro, La vuelta al

2
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dia en ochenta mundos, Ultimo round, Viaje alrededor de una mesa, Queremos tanto a Glenda, y

las novelas: Los premios, Rayuela, Sesenta y dos- modelo para armar, Libro de Manuel.

CYRANO DE BERGERAC. Escritor francés (1619-1655) Se distinguen sus obras por una
mezcla de libertinaje y amaneramiento burlesco. Autor de obras de teatro y de Cartas amorosas
vy satiricas, Pertenecié a una familia burguesa que adquirié posesiones nobiliarias, se dedico al
oficio de las armas, siendo un hibil espadachin. En 1654 publicd la comedia Le pédant joué (El
pcdante engaiiado), de 1a que Moliere imitd una escena entern, La tragedia La morte d'Agrippine
(La muerte de Agripina), rechazada por ciertas escermas antirreligiosas. Su obra mas original es
L'autre monde ou les états et empires de la Lune (El otro mundo o los cstados e imperios de la
Luna) publicada en el afio de 1657, a la que siguiecron Les étars et empires du Soleil (1661) Se

utopias que pra L

trata de unos fantisticos relatos de vinjes imaginarios que enlazan con el género de satiras y
> Moro, C

1la y Godwin, y son un anticipo de las modernas
obras de ciencia ficcion.
CHEJOV, ANTON, novelista y dramaturgo ruso, 1860-1904, renovador del teatro moderno con

sus comedias El tlo Vania, El jardin de los cerezos, Las tres hermanas y La gaviota.
DARIO, RUBEN, (Félix Rubén Garcia Sarmiento) poeta y escritor nicaragliense, 1867-1916. El

ritmo y la armonia de sus composiciones y el gusto refinado en la eleccidn de los temas le han
valido ser considerado como la figura mdaxima de la lirica

poranea, b
movimiento

S5 el
modemista procedente de América y repercutié en Europa. Obras: Abrojos (1887), Azul (1888),
Prosas profanas (1896), Cantos de vida y esperanza (1905), El canto errante (1907), Canto a la

Argentina (1910), Poema del otoRo y otros poemas (1910); cuentos y prosas: Los raros (1896),
Peregrinaciones (1901), ¥ La caravana pasa (1902).

DE LA COLINA, RAFAEL, nacié en Tulancingo, Hgo. e¢n 1898. Sirvio en la diplomacia
mexicana. Su obra pincipal es un libro de cuentos titulado La tumba india.
DICKINSON, GORDON. Escritor inglés de ciencia ficcion.
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DICK, PHILIP K. Nacié en 1928 en Estados Unidos, murié en 1982. Obtuvo el premio Hugo en
1963 por The man in the high castle (El hombre en el alto castillo) también escribid La penultima
verdad, Ubik Los tres estigmas de Palmer, Eldritch, Nuestros amigos de Frolik, Los simulacros y
cSuefian los androides con ovejas eléctricas? libro en el que se basé la pelicula Blade Runner.

DISNEY, WALT, (WALTER ELIAS), creador de dibujos animados norteamecricano, (1901-
1966) personajes famosos, el raton Miguelito Mickey, el pato Donald, Pluto, Tribilin, en 1938
presenté al publico su primer largometraje de dibujos animados, Blanca Nieves y los siete
enanos, basado en un cuento de los Hnos. Grimm. Continué con Pinocho (1949) Bambi (1942),
La cenicienta (1959), Alicia en el pais de las Maravillas(1951), Peter Pan (1953), Fantasia

(1949), 20 mil leguas de viaje sub. ino. Sus dios cinematograficos han realizado multiples

peliculas con actores y también de dibujos animados: La bella durmiente, La Sirertita, La bella y
la bestia, El rey ledn y otras.

DUMAS, ALEJANDRO, novelista y dramaturgo francés 1802-1870, autor de gran numero de
relatos de ambiente histérico: Los tres mosqueteros, Veinte aflos después, El vizconde de
Bragelone, El conde de Montecrito, El collar de la reina, La reina Margarita, Los mohicanos de
Paris, La dama de Monsoreau, etc. Entre sus dramas destacan Lag rorre de Nesle, Antony, y Don
Juan de la Mara#ia, ete. Su hijo, del mismo nombre fue autor de La dama de las Camelias. Las
ideas de madame Aubray.

EHRIKSON, estadounidense, psicélogo neofreudiano. Estudié las identidades y las crisis
juveniles.

ELLIOT, BRUCE. Escritor estadounidense de ciencia ficcién.

ELLIOT, T.S., poeta britdnico, su poema mds famoso es Cuatro cuartetos. Nacié en Estados
Unidos en 1888 y murié en Londres en 1965. Escribié Tierra baldia.

FUENTES, CARLOS, escritor mexicano, nace en 1928, autor de relatos: Los dias marcados, La

regicn mds transparente, La muerte de Artemio Cruz, Cambio de piel. Terra nostra, La cabeza
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de la hidra, Una familia lejana, Agua q de

Gringo viejo, Cristébal nonaio.
GABILONDO SOLER, FRANCISCO (Cri-cri), nacié en Orizaba, Ver. aprendidé a leer y a

escribir en 1915, lee a Perrault, Grimm, Andersen, Hauff y Salgari. Después de andar 1a vida en
diferentes quehaceres, aprende a tocar ¢l piano de ofdo. En 1932 se inicia en la radio como El
guasén del teclado, cantando canciones humoristicas pro.pflas. En 1934 nace Cri-cri, que camta
canciones infantiles. De 1940 a 1941 se vuelve marino. En \94‘4 vuelve por completo a la radio
como Cri-cri. Al retirarse en 1962 se vuelve astronomo. Murid en 1la Cd. de México.

GAONA, RAFAEL, naci6é en San Miguel Allende Gto. estudié Filosofia y Letras en la Cd. de

México UNAM, Es diplomatico de 1948 a 1979. En 1982 gana cl Premio Juan Rulfo por su

primera novela Nadie diga que no es clerto, adaptada para Radio Educacién en 1987; cuentos:
Déjame que te cuente.

GARCIA MARQUEZ, GABRIEL, escritor colombiano, nacié en 1928, autor de las novelas:
La hojarazca, El coronel no tiene quien le escriba, Los funerales de mamd grande, La mala hora,
Cien afios de soledad, El otoiio del pairiarca. Crénica de una muerte anunciada, La increible y
triste historia de la cdndidt; Eréndira y de su abuela desalamada, El amor en tiertpos del célera,
El general en su laberinto (Vida de Simdn Bolivar) Premio Nobel 1982,

GARIBAY RICARDO. Nace en Tulancingo, Hidalgo, en 1923. Entre sus obras se cuentan:
Mazamitla, El coronel, Beber un caliz, Capitulos en la Habana, Bellisima bahia, Lo que es del
Cesar y Rapsodia para un escdndalo. La casa que arde de noche, Hiostoria de mujeres, y Los
hermanos del hierro.

GARRO, ELENA, nacié en Puebla en 1920. Dramaturga, se dio a conocer como dramaturga con
tres pequeilas piezas en 1957, estas fueron: Andarse por las ramas, Los pilares de dofia Blanca. y
Un hogar sdlido. Su novela Los recuerdos del porvenit gand el Premio Villaurrutia en 1963. En

1965 publicd el libro de cuentos La semana de colores.

GENETT, GERAD, Su libro fundamental es Figures I1], ediciones Du seuil, 1972, Paris.
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GLACER, ALICE. Escritora de ciencia ficcién
GOGOL, NICOLAS, 1809 - 1852, escritor ruso, autor de las novelas Las almas muertas, Taras

g

Buiba, Los de nocheb ¥y El cap ylia

GOMBROWICZ, WITOLD, escritor polaco 1904 - 1969. Su novela mis famosa es
Ferdidurke, y tiene un volumen de cuentos: Bakakay.
GUTIERREZ NAJERA MANUEL. Nace y muere en la ciudad de México, 1859-1895. Fundo

7 7

y dirigio la revista Azul, Obras: P i Poesias 1D C 1p critica literaria.

GREIMAS, ALGIRDAS JULIEN, Francés naturalizado, fue director de investigaciones en la
Escucla de Altos estudios de Ciencias Sociales de Paris. Ha desarrollado profundamente la
semiética.

GRIMM, HNOS. fildlogos alemanes, Jakob y Wilhelm, ambos vivieron en comunién de ideas y

p por las mi vicisitudes a pesar de sus diferentes temperarmentos, mas severo y
cientifico Jakob, mas delicado y sensible en la poesia Wilhelm. Fueron los fundadores inspirados
por la romantica fe en el origen divino del lenguaje, de la poesia y del derecho, en la superioridad
y prioridad de la poesia popular y de la raza germinica, y por ¢l amor al arte y al mundo

1, 2

medieval, sus obras: Gramarica Alemana, Historia de la g , Diccil io all 7

La mayor fama de los hermanos Grimm en todo ¢! mundo va ligada a los cuentos Kinder
undhausmarchen, usaron como fuentes las narraciones populares que habian oido en su infancia
¥ los temas de fibulas de la tradicién germanica y extranjera, sobre todo de Perrault. Esta
coleccidn de sencillas narraciones no sélo se convirtié muy pronto en el libro de la juventud
alemana, sino que rdpidamente traspasd Ilas fronteras del pais, obras como Blanca nieves,
Cenicienta, Polichinela, Caperucita Roja. etcétera, se han hecho figuras populares e inolvidables.
GUN, WILLIAM E. Escritor estadounidense de ciencia ficcién.

HEMINGWAY, ERNEST. Escritor estadounidense (1899-1961) de novelas de estilo realista,

conciso, y directo: Adios a las armas, Muerte en el atardecer (sobre toros), Por quién doblan las

2
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campanas, El viejo y el mar. Algunas de ellas han sido llevadas al cine. Premio Nobel en 1954.
HERNANDEZ, FELISBERTO, escritor uruguayo, 1902 - 1963, autor de Las hortensias. Tiene
varios libros de cuentos: Nadle encienda las ldmparas, La casa inundada.

HUGO, VICTOR, escritor francés 1802-1885, pri poeta clasico con sus Odas, llegd a

ser jefe de la escucla romantica de la cual el prefacio de Cromwell fue el manifiesto y el estreno
de Hernani. Obras: Nuestra seflora de Paris, Hojas de otofio, Cantos del crepisculo, Las voces
interiores, Marion Delorme, Lucrecia Borgia, Ruy Blas, después Los castigos, Las

contemplaciones. Los miserables, Los trabajadores del mar, dtera

HOFFMANN, ERNST THEODOR AMADEUS, escritor y miusico aleman, (1776 - 1822)
estudié derecho, pero sus amores fueron la misica y la literatura, por admiracién a Mozart se
puso ¢l nombre de Amadeus. La obra y personalidad de Hoffimann sefialan ¢l momento de
transicién entre ¢l romanticismo y ¢l realismo. Fue habilisimo en evocar situaciones tétricas y
alucinantes pesadillas bajo el impulso de la mds desenfrenada fantasia nocturna, como se aprecia

en sus cuentos fantdsticos, impr dos de un t

no burldn, estin escritos en lenguaje
minucioso y preciso. En ellos H. parte siempre de la observacién concreta de la realidad, la cual,
paulatinamente, bajo el foco de una enorme lente de aumento, sufre luego, un proceso de
deformacion casi grotesco.

IBARGOYEN ISLAS, SAUL, uruguayo, nacié en 1930. Finalista del Premio Casa de las
Américas 1974, con Fronteras de Joaquim Coluna. Acaba de publicar Cuento a Cuento.
KAFKA, FRANZ, escritor checo, Praga 1883 - Viena 1924, a lo largo de su vida publicé pocas
obras, a pesar de su negativa se publicd La sentencia (1913) y MetamorfSsis(1916). A su amigo
Max Brod que se negé a cumplir su voluntad testamentaria de que destruyeran sus obras, se debe
la publicacién de éstas: El proceso (1925), El castillo (1926), América (1927).

KANT, EMMANUEL, (1724-1804) nacié y murié en Koningsberg de cuya universidad fue

profesor. Es uno de los pensadores mads ilustres de todos los tiempos: en su obra Critica de la
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razén pura, Critica de la razén prdctica, Critica del juicio, concibe una teoria del conocimiento,
idealista y critica. Segtin €l, la ley moral presupone la libertad, la inmoralidad, la existencia de
Dios, si bien la razén no puede justificar estas nociones primordiales.

KIPLING, RUDYARD, novelista y poeta inglés, nacié en Bombay (1865-1936), autor de
relatos de ambiente hindG: £/ libro de la selva, Kim. Premio Nobel 1907.

LEIGHT, STEFHEN. Escritor inglés de ciencia ficcién.

LEZAMA LIMA, JOSE, escritor cubano (1912-1976) poesia: Muerre de Narciso, novela:
Paradiso.

LOPEZ PORTILLO Y ROJAS, JOSE. Escritor mexicano, 1850-1923, autor de Cuentos
caompletos, Fuertes y débiles y La parcela.

MAGDALENO MAURICIO. Nace en Tabasco, Zac., 1906. Fundé El teatro de ahora, en donde

) 7,

estrend Pd. Emiliano Zap y Tropico. Novelas: Mapimi, El 10 e Me , Campo

Celis, Concha Bretdn, E! resplandor. Sonata, Tierra Grande, Cabellos de elore. Libro de
cuentos: El ardiente verano. Guiones de cine: El compadre Mendoza, Flor silvestre, Maria

Candelaria, Las aband das, Buganbilia, Pepita Jiménez, Pueblerina, La malquerida, Rio

escondido, Maclovia, Un dia de la vida y La rosa blanca.

MARK TWAIN. Seuddnimo del escritor estadounidense Samuel Langhome Clemens, (1835-
1910)autor de relatos humoristivos y de aventuras: Un yanqui en la corte del Rey Arturo, Las
avemuras de Tom Sawyer, ctc.

MAUPASSANT, GUY DE, escritor francés 1850-1893, poseedor de un estilo sobrio y preciso,
maestro de la narracidn corta: Bola de sebo, La casa Tellier, Seflorita Fifi; novelas: Una vida, Bel
- Ami, Fuerte como la muerte.

MELVILLE, HERMAN, Marino y novelista estadounidense (1819-1891), autor de Moby Dick

o la Ballena blanca.
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MENESES, GUILLERMO, novelista venezolano, nacido en 1911, autor de La balandra Isabel
llego esta tarde.

MISHIMA, YUKIO. Escritor japonés (1925-1970), autor de relatos: Muerte en el estio, El
pabellon de oro, y de la teatrologia: El mar de la felicidad. Se suicid6 en publico.

MISTRAL,, GABRIELA, (Lucila Godoy Alcayaga), poetisa chilena 1889-1957, maestra y
diplomatica, humanista apasionada, su tema principal fue el amor a Dios, a la naturaleza, a los
hombres. Obras: Desolacion (1922), Ternura, Tata, Lagar. Premio Nobel 1945,
MONTERROSO BONILLA, AUGUSTO, nacié en Guatemala en 1921, reside en México
desde 1944, ocupd varios cargos en la diplomacia de su pais. Obras: El concierto y el eclipse
(1947) Uno de cada tres y El centenario (1953), Obras completas y otros cuentos (1959),La
oveja negra y otras fadbulas (1962), Animales y hombres (1971), Movimiento perperuo (1972).
Algunos de sus textos han sido traducidos a otros idiomas. Colaboré en La Gaceta de Chile,
fundada y dirigida por Pablo Neruda, y en La Revista de Guatemala, dirigida por Luis Cardoza y
Aragén.

MOZART., WOLGANG AMADEUS, compositor austriaco (1756-1791) Operas: Thamos, rey
de Egipto, Idomeneo, rey de Creta; El rapto del serrallo, Las bodas de figaro, Don Juan, La
Slauta mdgica. Escribid sinfonias, conciertos, y piezas populares, misas, sonatas, requiem, mas de
seiscientos trabajos.

MURRAY, GUILLERMO, escritor mexicano actual. Autor de libros infantiles de cuentos de

hadas.

NIVEN, LARRY. Escritor d id de ci ia ficcion.

ONETTI, JUAN CARLOS, novelista uruguayo. nace en 1909, autor de relatos de crudo
realismo: E/ pozo. La tierra de Nadie. Los adioses. Una tumba sin nombre, El astillero, El
infierno tan temido, Juntacaddveres. Tiempo de abrazar, Dejemos hablar al viento.

PARDO BAZAN, EMILIA, escritora espafiola (1851-1921), Novelas: £/ cisne de Villamorta.
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Los pasos de Ulloa, La madre naturaleza, I lacién, Morrifia, : Arco iris Y Cuentos de

Marineda.

PASSOLINI, PIER PAOLO, pocta, actor y director cinematografico italiano. Nacié en Bolonia
en 1922. Novelas: Ragaz=i di vita (1955), Una vita violenta (1959), ciné: Mama Roma. Rogo pag,
£l evangelio segun San Marteo (1964), Porcile (1969) La trilogia de la vida que consta de tres
peliculas; Cuentos de Canterbury, El Decameron. y Las mil y una noches.

PAZ, OCTAVIO, escritor, poeta ¥ ensayista mexicano, nacié en 1914, obras: Libertad bajo
palabra, Piedra de sol, Salamandra. El laberinto de la soledad, El arco y la lira, Cuadrivio, El
ogro filamtropico, etcétera.
PELLICER, CARLOS, poecta mexicano 1899-1977, autor de Piedra de sacrificio,
Subordinaciones, etcétera.

PERRAULT, CHARLES, escritor francés (1613-1688) la fama de Perrault estd vinculada a los
cuentos entre los cuales se encuentran Barba Aszul, La bella durmiente del bosque, y La
cenicienta. Estos cuentos se diferencian de los de Grimm en que el elemento maravilloso y
fantdstico se mantiene siempre dentro de los limites moderado y familiar.

POE, EDGAR ALLAN, escritor estadounidense, nacié en 1809 y muere en 1849. Se inicio
como escritor en Boston con la prensa. Su pritnera obra fue Tamerlan y otros poemas (1827), Al
Aaraaf. y Tamerlan y poemas menores (1829), en 1832 se le concede un premio por su obra £/
manuscrito hallado en una botella; en 1838 publicéd su obra narrativa mas larga Avemruras de

Arturo Gordon Pyn, en enero de 1845 publicd la famosa poesia lrica El cuervo; El filésofo

ion (1846) E! principio poético

Eureka (1848) Los escritos teoricos La filosofia de la 1P

del mismo aiio.
PONIATOWSKA, ELENA nace en Paris, Francia en 1933. Radica en México desde 1942.

Periodista desde 1954. Es autora de los siguientes libros: Lifus Kikus, Hasta no verte Jesiin mio,
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La noche de Tlatelolco. La jornada, Teatro: Melés y Teleo, Poesin: Abside, Estaciones, Rojo de
vida y Negro de muerte.

POWERS, WILLIAM. Escritor estadounidense de ciencia ficcién.

PUSCHKIN, ALEJANDRO, escritor ruso, 1799 - 1837, poeta y novelista romantico, autor de
El prisionero del Cducaso, novela en verso; La hija del capitiny La dama de los tres naipes.
QUIROGA, HORACIO, poeta, dramaturgo, novelista y cuentista uruguayo 1878-1937,
sobresalié en sus originales cuentos cortos, de gran fantasia, que describen la naturaleza
americana: E! crimen del otro, Cuentos de la selva, El salvaje, Anacandé. El desierto, Los
desterrados, Mds alld y otros.

RABINDRANATH TAGORE. Poeta indio nacido en Calcuta 1861-1941, cuya obra de
inspiracién mistica y patriética ha sido traducida a muchos idiomas.

RAMIREZ HEREDIA, RAFAEL, escritor mexicane, tamaulipeco. Libros de cuentos: £7 rayo
Macoy. y La paloma negra, Con M de Marilyn, entre otros.

REVUELTAS, JOSE, novclista mexicano 1914-1976, autor de Los muros de agua, El luto
humano, En un valle de ligrimas. y otros. Publicé cuentos y ensayos.

RULFO, JUAN, nace en Sayula Jalisco, en 1918. Escritor mexicano, su obra consta de sélo dos
libros, una novela Pedro Pdramo y un libro de cuentos E! llano en llamas que reune 17
narraciones, cada una de cllas una verdadera joya en el género cuentistico. Macario, Nos han
dado la tierra, La cuesta de las comadres, Es que somos muy pobres, El hombre. En la
madrugada, Talpa, El llano en llamas, Diles que no me maten, Luvina, La noche que lo dejaron
solo, Acuérdate, No oyes ladrar los perros. Paso del norte, Anacleto Morones, La herencia de
Marilde Arcdngel y El dia del derrumbe.

SALGARI, EMILIO, escritor italiano 1863-1911, autor de novelas de aventuras y viajes. E/
pescador de ballenas, El capitciin Tormenta, El corsario Negro, Sandokan, etcétera.

SALINGER, ecscritor estadounidense, nacié en 1919 en Nueva York, entre sus cuentos mas
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famosos estd El pex banana (Banana fish), escribié 9 cuentos, y la novela E! cazador entre el
centeno. Ha vendido mas de dos millones de ejemplares de su Gltimo libro que se ha convertido
en libro de texto en la educacion media de Estados Unidos.

SAUSSURE, FERNANDO, filélogo suizo, autor de un curso de lingiiistica.

SAVINIO, ALBERTO, 1891 - 1952, escritor del movimiento surrealista, autor de cuentos como
Aquiles enamorado, Infancia de Nivasio Dolcemare y novelas.

SCHULZ, BRUNO, 1892 - 1942, polaco, tiene dos libros de cuentos: Las tiendas de color
canela y Sanatorio bajo la clepsidra. Es de la generacién de Witold Gombrowicz. Literatura
fantistica, kafquiana y ornirica.

STRAUSS, Familia austriaca dedicada a la opereta y a la musica de baile. Johann Strauss,
fundador de la familia (1804-1849) ejecutante de viola, fundé su propia orquesta y se dedicd a la
composicién de valses, fue llamado el padre del vals. Sus hijos Johann, Joseph y Eduard
continuaron con la tradicion del vals vienés.

STRAUSS RICHARD, nacié en Munich, Alemania (1864-1949) compositor y director de
orquesta. Operetas: £/ caballero de la rosa, (1911), Don Juan (1889), Don Quijote (1897). El
amor de Danae (1942).

TRAVEN, BRUNO (Croves Torvan Traven), nacié en E.U. en 1890, murid en la Cd. de México
en 1969. Estudié arqueologia en México, vivié mucho tiempo en el sureste mexicano. Escribié en
alemadn e inglés, él mismo tradujo algunas de sus obras, otras fueron waducidas por Esperanza
Lépez Matecos. Novelas: La rosa blanca (Paris 1933, México 1940), Puente en la Selva (1936),

La rebelion de los colgados (1938), La carreta (1950), El tesoro de la Sierra Madre (1951),

Gobierno (1951), £l barco de los muertos (1951). Relatos: C. de xicanos (1946)
y Cuentos de Bruno Traven (1963).
VANCE, JACK. Nacié en 1920 en Estados Unidos. Estudié ingenieria y fisica en California. Se

dedicé al periodismo. Sirvié en la marina mercante durante la segunda guerra mundial. Publicé
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su primer libro en 1950. Desde entonces se ha hecho famoso como escritor de ciencia ficcién. Ha
alcanzado el Premio Hugo y el Nebula. alcanza 1a cima de la popularidad con series como E/
planeta de la avemtura. La tierra moribunda, The man in the cage (El hombre en la caja)
premiada con el premio Edgar. )

VALLEJO, CESAR. Escritor peruano 1892-1938, viajé por toda Europa, murié en Paris.
Sobresale por su obra poética: Poemas humanos, Espafa, aparta de mi este caliz, y por su obra
politico social: El Tungsteno. Uno de los autores mas representativos de la literatura hispanica y
universal.

VERNE, JULIO. Novelista francés 1828-1905, maestro de la novela cientifica y geografica,
escribié Viaje al centro de la tierra. De la tierra a la luna, Los hijos del capitan Grant, Veinte
mil leguas de viaje submarino, La vuelta al mundo en ochenta dias. Miguel Strogoff, La isla
misteriosa, etcétera.

WASHINGTON IRVING. Escritor estadounidense. Nacié en Nueva York en 1783, murié en
1859, Viajé por toda Europa en donde concibié la mayoria de sus obras: Skerch book, Rip Van
Winkle, Cuenros de la Alhambra, Cuentos de viafjes. La torre de las infantas. E! peregrino de
Amor, Leyenda del Astréologo drabe, Leyenda del legado moro.

WILDE, OSCAR. Escritor inglés nacido en Dublin (1854-1900). Uno de los mas brillantes de su
época por la exquisitez de su estilo y la originalidad de sus argumentos. Autor de comedias: £l
abanico de Lady Windermer, Una mujer sin imporiancia. La importancia de llamarse Ernesto.

Poemas; Balada de la cdrcel The reading, Cuentos y una novela, El retrato de Dorian Gray,

Compendio de su esteti LA ado de inmoralidad fue encarcelado. .Murié en Francia.

ZEPEDA, ERACLIO. Escritor mexicano nacido en el Estado de Chi . Cu : B ful.

Fue director de Radio UNAM. Tiene el don de ser muy buen narrador oral.
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BAUCHE, MARGARITA, compositora de musica infantil.

CEPEDA, EDMUNDO. Productor de Radio Educacién.
EVERGENYI, EMILIO, actor ¥ locutor de Radio Educacién. Voz del programa infantil De

puntitas, ganador de un premio internacional.
LAGARDA, GUILLERMO. Operador y musicalizador de Radio Educacién.
MARTINEZ, ESTEBAN. Guionista de Radio Educacién.

NACIMIENTO, Grupo musical que compone e interpreta musica infantil.

OCHOA, AMPARO, intérprete de musica popular y para niflos.
QUINONES, XAVIER, compositor de musica popular, infantil y formal, fue director de la

Orquesta Tipica de 1a Ciudad de México, de la orquesta de la Delegacién Venustiano Carranza, y
de la de la Esc. Nac. De Muisica, de los Quintetos de alientos de la Deleg. Tlalpan y de la Esc.
Nac. De Musica. Ha escrito obras para quintetos y para orquesta sinfénica.

REVERTE, GLORIA, escribe para el diario El financiero, en la seccién de cultura. Guionista
radiofSnica, ha participado en Tempranisimo y Radio Club, La familia Raton y Antena verde. Ha
escrito una serie de cuentos para ¢l Voluntariado nacional de la Secretaria de Gobernaci6n, para
SEDESOL y una serie de capsulas sobre los derechos de los nifios. Fue coganadora de 1a Medalla

de Nueva York 1993. Escribe para otras publicaciones.
RINCON, HERMANOS, compositores de musica infantil, han grabado varios discos y

presentan especticulos de mtisica para nifios.
ROCHA, RAFAEL, locutor y actor, ha trabajado principalmente en La hora nacional.

ROBLEDA, MARGARITA, cantautora de canciones infantiles, ha grabado varios discos y

editado varios libros de cuentos.

SANCHEZ, GUADALUPE. Productora de Radio Educacién.
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SHUBERT, BRUNO, actor y escritor, ha escrito los libros de cuentos para adultos: Tirapiedras

v Estimadoyo.
VILLEGAS, TEODORO. Productor de Radio Educacién.

WALSH, MARIA ELENA, compositora argentina de musica infantil.
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iNDICE DE PERSONAJES DE LA LITERATURA Y LA LEYENDA, Y OBRAS.

BARBA AZUL, cuento tradicional recopilado por Charles Perrault. Se trata de un hombre que
tuvo muchas esposas porque a cada una de ellas le prohibia entrar a un cuarto, del que, sin
embargo, les daba la llave; cuando cllas, movidas por la curiosidad, entraban, se daban cuenta de
que ahi estaban las esposas anteriores muertas por haber entrado a ese cuarto.

BLANCA NIEVES, cuento tradicional recopilado por los Hnos. Grimm Narracién sobre una
princesa a la que su madrastra mandé matar cuando sc¢ dio cuenta de- que la superaba en

hermosura. Cuando supo que sus 6rdenes no habian sido cumplidas, ella misma fue a envenenarla

ofreciéndole una manzana preparada para ello. La hach

murié apar al morder la

fruta. El antidoto era ¢l primer beso de amor, que finalmente le dio un principe.
BOOM LATINOAMERICANO, movimiento literario de un grupo de escritores
latinoamericanos de después de la Segunda Guerra Mundial, que tienen un impulso muy
importante por editoriales espafiolas y que son los mads conocidos escritores de Latinoamérica,
algunos de ellos son: G. Garcia Marquez, Carlos Fuentes, Rulfo, Vargas Llosa, Cortazar, Borges,
Onetti, Sabato, Carpentier, Cabrera Infante, Paz.

CIEN ANOS DE SOLEDAD. Novela de Gabriel Garcia Mdrquez.

CENICIENTA, cuento tradicional recopilado por Charles Perrault. Muchacha a la que sus dos
hermanastras y su madrastra la hacian servirles, y que fue ayudada por un hada para asistir al
baile en el que el principe de ese pais elegiria esposa. La elegida fue ella y fue encontrada por los
enviados del principe porque dejé olvidado un zapatito.

CELESTINA, LA, nombre que recibe comtunmente la tragicomedia de Calisto y Melibea, obra
cumbre de las letras espaiiolas, publicada en Burgos en 1499. De autor incierto ha sido atribuida a
Fermando de Rojas, salvo el comienzo que se ha supuesto de Juan de Mena o de Rodrigo de Cota.

Historia de amor entre unos jovenes a los que ayuda la vieja Celestina.
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EDIPO, hijo de Layo, rey de Tebas y de locasta. Dio muerte a su padre sin saber que era él, y,
después de resolver el enigma de 1a esfinge, liberando a Tebas de ese monstruo, le concedieron la
mano de la reina de éste pais, ignorando que era su madre. Esta desesperada, se ahorcd y €l se
cegd y anduvo, guiado por su hija Antigona, errante por toda Grecia hasta que murié en Colona.
La leyenda de Edipo inspiré a Séfocles tres famosas tragedias, Edipo rey, Edipo en Colona y
Antigona.

ESPADA EN LA PIEDRA, LA, cuento basado en la leyenda inglesa del rey Arturo y la mesa
redonda. realizada en cine animado por los estudios de Walt Disney. Narra 1a vida de Arturo

cuando era nifio y como fue preparado por el mago Merlin para ocupar el lugar que tenia

destinado.

FALADA, EL CABALLO MARAVILLOSO, cuento tradicional. Narra la historia de una joven
princesa de un pais tan pobre que al ser elegida como esposa de un principe de un pais lejano, va
hasta alla acompafiada solamente de una sirvienta que con engafios toma el lugar de la princesaa
la que hace pasar como su sirvienta. La princesa cabalga sobre Falada, un caballo que habla y et
que cs mandado matar por la sirvienta disfrazada de princesa, para que no la delate. Finalmente
las circunstancias hacen que se descubra el engaiio y la sirvienta es castigada.

HANSEL Y GRETEL, cuento tradicional. Trata de dos hermanitos que son abandonados en ¢l
bosque cuando sus padres, unos pobres lefiadores, ya no los pueden mantener. Lliegan hasta la
casa de una bruja que engorda nifios para comeérselos. Finalmente ellos matan a la bruja y
escapan.

ICARO, hijo de Dédalo, que huyé con €l del laberinto de Creta con unas alas pegadas con cera.
Habiéndose acercado lcaro demasiado al sol, se derritio la cera y cayé al mar.

MISERABLES, LOS, novela del escritor francés Victor Hugo. Esta novela histdrica, trata de un

delincuente que se regenera y que llega a ser un hombre honesto que ayuda a los demas.

especialmente a una nifla a la que trata como su hija,
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MACARIO, cuento de Juan Rulfo.

MADMA BLANCA, CUENTOS. Serie de cuentos infantiles escritos por la sefiora Sara Batiza.
MIL Y UNA NOCHES, LAS, titulo de una famosa coleccién de cuentos en lengua drabe, cuyo
nucleo primitivo se conocia ya en el siglo IX. Un conjunto de cuentos de origen indio (hindu)
pasé a la cultura musulmana donde se afladieron otros cuentos. Después del siglo XI llegé a
. Egipto en donde la coleccién adquirié la forma en que hoy se le conoce. Tiene tres partes
diferenciadas, una indo - irania a la que pertenece la estructura base que permite la insercién de
otros en un numero infinito, una segunda iraquf y otra de cardcter popular egipcio.

NOSECITO, cuento tradicional. Es la historia del hijo de un rey destronado que se esconde
disfrazado de un hombre comiin y corriente, en un pais que no es ¢l suyo. Cuando éste pais es
atacado tres veces por enemigos, ¢l principe los ayuda como un guerrero incégnito. Finalmente es
descubierto y se casa con la hija de ese rey, después recobra su reino.

OTONO DEL PATRIARCA, EL, novela de Gabriel Garcia Mdarquez.

QUETZALCOATL, divinidad de los antiguos mexicanos, primitivamente adorada por los
toltecas. Identificado con el planeta Venus, fue posiblemente un personaje histérico deificado.
Enseild a los pueblos creyentes la agricultura, el trabajo de los metales, las artes, el calendario,
predicé una religién de amor y resignacién. Su nombre significa literalmente Serpiente
emplumada.

QUILJOTE, EL, novela del escritor espafiol Miguel de Cervantes Saavedra. Aventuras de un
hombre pueblerino pero acomodado, que por leer novelas de caballeria enloquece y sale a salvar
al mundo de toda clase de enemigos, lo acompafia Sancho Panza, un vecino bonachén que se da
cuenta de su locura, pero lo acompaifia en sus aventuras.

SIMPLEMENTE MARIA, radionovela producida por Televisa. Es la historia de una muchacha
humilde que llega a casarse con ¢l patrdn rico. (Parecida al cuento de La cenicienta)

ULISES, en griego Odiseo, rey legendario de Itaca, hijo de Lacwrtes, padre de Telémaco esposo
287



Indice de pe de la lireratura v g lev, yobras,

de Penélope. Uno de los principales héroes del sitio de Troya, donde se seiialé sobre todo. por su

1 qa

en La odi. Es bié

prudencia y su astucia. El regreso de Ulises a su patria esti r

personaje de /a Iliada.
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Glosario

GLOSARIO.

ABSURDO. Contrario a 1a razén, dicho o hecho opuesto a la razén.

ADAPTACION. Accién y efecto de adaptar, de acomodar.

ALOCUCION. Discurso breve, dirigido por un superior.

ARQUETIPO. Modelo de una obra material o intelectual.

ARTE. Virtud, disposicién e industria para hacer alguna cosa. Acto o facultad mediante los
cuales, valiéndose de la materia, de la imagen o el sonido, imita o expresa el hombre lo material o

loi ial y crea copiando o f: do

ARTISTICO. Pertencciente o relativo a las artes, especialmente a las que se denominan bellas.

Aplicdbase a la persona que sabia alguin arte.

BURGO. Poblacién fia dependi de otra principal.

BURGOMAESTRE. Primer magistrado icipal de al ciudades de Al ia, Holanda,

Suiza y otros paises europcos.

COMEDIA. Nace cuando se hacen procesiones alegres en honor a Dionisos.

CONTAR. Calcular, computar.

COSMOS. Universo.

COSMOGONIA. Teoria de la formacion del universo.

COSMOGONICO. Relativo a la cosmogonia,

CREACION. Acto de crear o sacar una cosa de la nada.

CREADO, RA. Quec crea, establece o funda una cosa. Pocta, artista, ingeniero. Creador,

facultades creadoras, mente creadora.

CREATIVO. Que posee o estimula la capacidad de cr ion, in 16 étera, capaz de crear

alguna cosa.
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CUENTO. Relato: un cuento de hadas de viejas, (sinénimo: narraciéon) cémputo, contar
ntimeros. Relacion de un suceso, relacién de palabra o por escrito de un suceso falso o de pura
invencién. Breve narracion de sucesos ficticios y de caricter sencillo, hecha con fines morales o
recreativos. Vivir del cuento: chisme o enredo que se cuenta a una persona para ponerla en mal
con otra. Relacién o noticia dificil de explicar, por hallarse enredada con otras. Dicese aludiendo
a las consejas que las mujeres ancianas cuentan a los muchachos. Largo asunto de que hay mucho
que decir. Asunto o negocio que se dilata o embroya de modo que nunca se le ve el fin. De mi
cuento. Expr. Fam. Que sucle empleaarse al ir a contar un suceso festivo o perseguir su narracién.
Degollar el cuento, cortar el hilo del discurso, interrumpiéndolo con otra narracién o pregunta
impertinente. Dejarse de cuentos: omitir los rodeos e ir a lo substancial de una cosa. Estar uno en
el cuento: estar bien informado. Hablar en el cuento: hablar de 1o que se trata. No querer unos

cuentos Con Serranos: no querer ponerse en ocasion de reflir con gentes de malas cualidades.

Quitarse de cuentos: der sélo a lo ial y mds importante de una cosa. Saber uno su
cuento: obrar con reflexién o por motivos que no quiere o no puede manifestar. Va de cuento:
expr. fam. Que sirve para dar principio a una conseja, historia o anécdota. Venir a cuento una
cosa. venir al caso. Venirle a uno con cuentos: contarle cosas que no le importan o no quiere
saber.

DEIDAD. Ser divino, nombre de los falsos dioses.

DRADNIA. Accidn teatral, pieza de teatro cuyo asunto puede ser a la vez cdmico y trigico, suceso
terrible, catastrofico.

ECLECTICO. Partidario del eclectismo, que adopta entre varias opiniones o cosas lo que mejor
le parece, formado de elementos tomados a diversos sistemas.

ECLECTISISMO. Escoger. Método que consiste en reunir lo mejor de la doctrina de varios

sistemas, solucion intermedia.
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EDUCATIVO Lo educativo es la rcalimcidn ¥ puesta en practica de lo pedagogico. Siendo
conscientes de que por ser un saber construido sobre la realidad educativa, lo pedagégico nunca
agota la riqueza existencial de lo educativo, mientras éste Ultimo se desarrolla en la linea de la
existencia el primero se expresa en la linea del sistema. El andlisis etimolégico pone de
manifiesto que educacién proviene fonética y morfolégicamente de educare, concluir, guiar,
orientar. Pero semanticamente recoge la versién de educare, hacer salir, extraer, dar a Iuz. LA
EDUCACION ARTISTICA, constituye uno de los ejes fundamentales de la formacién integral
del hombre por su importancia en el desarrollo de la sensibilidad y la capacidad creativa, asi
como por el valor intrinseco de las obras de arte en la configuracién de cualquier tradicion
cultural.

EMOCION. Estado de animo caracterizado por una conmociénorgdnica consiguiente a
impresiones de los sentidos, ideas o recuerdos, la cual produce fenémenos viscerales que percibe
el sujeto emocionado, y con frecuencia se traduce a gestos, actitudes u otras formas de expresion.
ENAMORAR. Excitar en uno la pasién del amor. Aficionarse a una cosa, es el proceso de
construccién personal, también social de acuerdo con unos patrones referenciales socioculturales.
ENSAYO. Examen de una cosa, titulo de ciertas obras que no pretenden estudiar a fondo
una materia, representacion de una obra  dramdtica antes de presentarla en publico. Prueba
preparatoria.

EPIGRAMA. Entre los antiguos, inscripcién que se ponia en un monumento, composicién
poética satirica, critica, burla mordaz e ingeniosa.

ESPONTANEIDAD. Calidad de espontineo. Expansion natural y fdcil del pensamiento.
ESPONTANEO, NEA. voluntario y de propio movimiento que se produce sin cultivo o sin
cuidados del hombre.

EXPERIENCIA. Advertimiento, enseflanza que se adquiere con el uso, la practica o sélo con el

vivir.
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EXPRESAR. De exprreso, claro. Decir, manifestar con palabras lo que uno quiere dar a
entender. Dar uno inicio del estado o los movimientos del animo por medio de miradas. actitudes,
gestos o cualquiera otro signo exterior.

EXPRESION. Especificacion, declaracién de una cosa para darla a entender. Palabra o locucién.
Efecto de expresar algo sin palabras. Viveza y propiedad con que se manifiestan los afectos en la
oracidén o en la representacion teatral, en la pintura o en las demas artes.

FABULA. Relato, generalmente en verso, que oculta una ensefianza moral bajo el velo de una
ficcién,

FANTASIA. Del griego phantasia, imaginacién, Imagen formada por la fantasia.
FANTASTICO. Creado por la fantasia o la imaginacion.

FICCION. Accion y efecto de fingir, creacién de la imaginacién.

GUION. Escrito que sirve de guia.

GUIONISTA. Persona que elabora el guion de una pelicula o de un programa de radio o de
television.

IDEAL. Pertencciente o relativo a la idea, que no es fisico, real o verdadero, sino que esti en la
fantasia.

ILUSTRACION. Movimiento cultural europeo del siglo XVIII caracterizado por una gran
confianza en la razén, por la critica de las instituciones tradicionales y la difusion del saber.
IMAGINACION. Facultad del alma que representa las imagenes de las cosas reales o ideales.
Imagen formada por la fantasia. Ponerse alguno en la imaginacién alguna cosa.

INNATO. Connatural y como nacido con el mismo sujeto.

JUEGO. Actividad lidica que contiene un fin en si misma, independientemente de que se realice
por un motivo externo. Para Freud en el juego se manifiestan los deseos, conflictos e impulsos

que el nifio no pucde expresar en la realidad. El juego tiene una funcién catdrtica. Para L.
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Rubinstein, el juego esta r > con la capacidad transformadora del hombre y traduce la
necesidad que tiene el niflo de actuar sobre el mundo.

LENGUAJE. Conjunto de sonidos articulados con que el hombre manifiesta lo que piensa o
siente. Manera de expresarse. Estilo de modo de hablar y escribir de cada uno en particular.
Conjunto de sefiales que dan a entender una cosa. El Ienguaje de los ojos, el de las flores.
LEYENDA. (de legenda, lo que se ha de leer), relato en el que estd desfigurada la historia por la
tradicion, invencién fabulosa. Inscripeidn que se pone en monedas, medallas o piedras labradas.
LUDICO. Del latin ludus, juego. .

MAGIA. Arte fingido de producir, por medio de operaciones extraordinarias y ocultas, efectos
contrarios a las leyes naturales. Magia negra: la que tenia por objeto la evocacién de los

d i Magia bl : arte de producir ciertos efectos maravillosos en apariencia, debidos en

realidad a causas naturales.

MAGICO. Relativo a la magia, maravilloso, asombroso, encantador, brujo, hechicero.

MITICO. Pertencciente o relativo a los mitos.

MITO. Relato de los tiempos fabulosos y heroicos, tradicién alegérica que tiene por base un
hecho real, histérico o filoséfico.

MUSICA. De musa. Sucesién de sonidos modulados para recrear el oido. Concierto de
instrumentos o voces, o de ambas cosas a la vez. Arte de combinar los sonidos de la voz humana
o de los instrumentos, de suerte que produzca deleite el escucharlos. conmoviendo Ia
sensibilidad.

NARRATOLOGIA, una macogramatica. Combinatoria de distintos ¢clementos de la narracién,
procesos, actores y transformaciones de la narracion.

NOVELA. Obra literaria en prosa de considerable extension, en la que se describen y narran
acciones fingidas, imitando las de la vida real.

PARAFRASIS. Explicacién o interpretacién amplificativa de un texto.

2



Closaria
POEMA. Obra larga en verso. Obra en prosa de asunto podtico, composiciéon para orquesta sobre

una idea podética u obra literaria.

PROSA. Estructura del lenguaje que no esta sujeta como el verso, a medida y cadencia.
PSICOANALISIS, Investigacidén psicolégica que ticne por objeto traer a la conciencia los
sentimientos oscuros o reprimidos. Fue creado por Sigmund Freud.

PSICOLOGIA. Parte de Ia filosofia que trata del alma, sus facultades y operaciones. Manera de
sentir de una persona o de un pueblo, cardcter.

PSIQUE. PSIQUIS. El alma, la inteligencia.

REALISMO. Accién de contemplar la realidad tal y como es y obrar segin sus dictados.
Doctrina filoséfica de la Edad Media que consistia en considerar las ideas generales como seres
reales. Tendencia de ciertos escritores y artistas que representa  la  naturaleza sin  ninguna
idealidad. Doctrina politica u opinion favorable a {a monarquia

REPORTAJE. Articulo periodistico escrito tras una encuenta personal del autor.
RETRUECANO. Juego de palabras.

SENSACION. Impresién que produce las cosas en el alma, gracias a los sentidos.

SEPTIMO ARTE, sc considera a la cinematografia como el séptimo arte.

SINTAXIS. Parte de la gramitica que ensefia a coordinar y unir las palabras para formar

oraciones.
SONIDO. Sensacién producida en el érgano del oido por el movimiento vibratorio de los
cuerpos, transmitido por un medio eldstico, como el aire.

SUBLIMACION. Transformacién directa de un sélido en vapor sin pasar por el estado liquido y
a la inversa. Accion de elevar hasta lo sublime.
SUBLIMAR. Volatilizar un cuerpo sélido.

SUBLIME. Muy grande, dicho de cosas morales, elevado.

SURREALISMO. Esfuerzo para sobrepasar {o real. por medio de lo imaginario y lo irracional.
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Glosario

Movimiento literario y artistico que intenta expresar ¢l pensamiento puro con exclusién de toda
1égica o preocupacién moral y estética.

SURREALISTA. Partidario del surrealismo.

TEATRO GRIEGO. En un principio fue una representacién religiosa en la que se hacia honor a
los héroes o a las divinidades, especialmente a Dionisos, en éstas el sacerdote junto con el pueblo

1a repr cién, con el tiempo-un actor del coro destadé y se establecié un didlogo entre

el sacerdote y el actor, se puede considerar que en ese momento nace la tragedia.

TRAGEDIA. Poema dramaitico que representa una accién importante sucedida entre personajes

ilustres y capaz de exitar el terror o la cc ién. A imiento funesto.

VAMPIRISMO, creencia en los vampiros. Avidez de los que se enriquecen a costa ajena.
WALKIRIA. Drama musical en tres actos, libreto y musica de Ricardo Wagner, es la segunda
parte de la tetralogia £/ anillo de los nibelungos.

ONIRICO. Relativo a los sueilos.
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GUION: LA CONTAMINACION

CUENTOS Y CANCIONES INFANTILES



CGuidn: La C

Cuentos y Canciones Infantiles

La Contaminacion.

Guién y icalizacién: Isabel Fernindez Isasi
Duracién: 30 minutos

Fecha de grabacidén: 18 de Febrero de 1987

1. MUSICA RUBRICA DE ENTRADA
CANCION: ESTE ES MI LUGAR DE MARGARITA BAUCHE. LIGA

- MUSICA
3. EFECTO RUIDOS DE COCHES, DE BOCINAS, DE GENTE.
4. LOC: Hola chicos (Cémo estan?
5. NINA: Ujule, pues, ;cémo quieres que estemos? Mejor bajale a estos ruidos
6. porque no puedo ni hablar.
7. NINA: Es horrible, espantoso, repugnante, ya no puedo estar aqui, me estoy
8. volviendo loca, neurasténica, histérica, (GRITA)jaaay! ... mejor
9. vamonos a la playa.
10.NINO: Uy, pues, no es para tanto, aunque grites y patalees no vas a ganar nada,
11. mas que hacer mds ruido.
12.EFECTO SUBE EFECTO DE RUIDOS IDEM.
13.RUIDO: Buenos diifas escuiiincles (RIE) yo soy su enemigo el ruiiido y los voy a
14, destruir si no tienen cuidado conmigo.
15.NINA: Pero es que eres muy desagradable y dafiino para nuestros finos oidos. Y
16. para mis nervios, ay, por favor, desaparece del programa é cambiamos de
17. estacion.
18.NINO: Si, si.
19.EFECTO RUIDOS A FONDO. SOBRESALE LA VOZ DEIL RUIDO
20 (PERSONAJE) EN PRIMER PLANO
21.RUIDO: Pues... mmmmecee...
22.NINA: Aaaay callate.
23.RUIDO: Pues me iré por el momento, pero antes quiero decirles que nosotros los
24. ruiiidos estamos por todas partes, como en los coches mal afinados, por
25. supttesto en la calle, en las licuadoras, y a veces, hasta en la miGusica.

26.NINA: (ASUSTADA) Aaay



Cuidn: La Cx

1. RUIDO:

Si,. existimos porque ustedes los humanos nos provocan, somos “La
contaminacién sonora de la tierra™ (RIE) y ninguna persona puede
liberarse de nuestros terribles efectos.(RIE DIABOLICAMENTE)
Aaay, ay, por favor...

Aaay Ruiiido, digo, Ruido, ti existes porque nosotros te hemos creado,
asi que, acabaremos contigo, antes de que tu nos mates de los nervios y
otras cosas.

8_EFECTO LOS RUIDOS SUBEN, SE MANTIENEN Y VAN
9DESAPARECIENDQ EN FADE, SE LIGAN CON LA CANCION “PROTESTO™
10 LIGAR CON EFECTOQ: SONIDO DEL MAR

11 NINA:
12
13

14 NINA:
15

16

17 NINO:
18
19.LOC:
20

21
22.NINA:
23:

iQué sucia esta la playa! Toditita llena de basura y vidrios, y latas, y
envases, y desperdicios... pero, (quién tira tanta basura? Ay,
fuchi...Aaay, mira, mira, me voy a “gomitar™ ;quién tira tanta basura?
Lquién?

Pues del cielo no creo, pero del infierno si, porque, como el océano es tan
grande, han de pensar que no va a pasar nada por tirar un poquito de
basura, y si pasa, porque ahorita mismo me voy a “gomitar’”

Pues vete rapido, Icjos de mi, porque si no, me vas a contaminar todavia
mads con tu vomitada.

Buecno chavos, ya no discutan, si les he traido a esta playa tan sucia es
porque quiero que se den cuenta del problema tan grave y peligroso en el
que vivimos por la Contamninacién del agua

{Aaay! oye pues te aseguro que con tanta porqueria se han de morir
muchos pececitos.
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Guidn; La Cx

NINO:

VWV ® N W AW

10 NINA:
11 NINO:
12 NINA:
13 LOC:
14

15

16
17NINA:
18 NINO:

Si, si, si
Exactamente, y esto nos afecta seriamente, porque del mar sacamos gran

parte de nuestro alimento.

Ay, ay, a ver... no te me aceleres y empieza a definir, precisa matemdtica
y obsesivamente, ;qué es la contaminacién? Porque yo cigo esa palabra
por todos lados, ¥ la gente no sabe “concientudamente™ qué es lo que
significa.

Yo te digo... Contaminacidn es: cualquier cosa que contamina, como el
ruido, el polvo, la basura, los insecticidas, los jabones, y hasta ta.
LQuéceé?

Si, ta, algunas veces; cuando me desesperas, o te vomitas.

Oye Georgina ;Tu crees que hasta yo puedo ser un contaminante?

Mira, lo que sucede es que todos los seres humanos reproducimos
desperdicios, pero cuando estos desperdicios no son naturales, se vuelven
mucho mds peligrosos porque provocan un desequilibrio en nuestro
medio ambiente.

Aah
.Yaves? Ta bién puedes ser un cc i si dafias mi medio

ambiente.

&Y cudl es tu medio ambiente?

Pues mi medio ambiente es el lugar donde yo viva.

Bueno, bueno, el medio ambiente no es solamente el Jugar en dénde ti
de la cont: ién no

vives Daniel, porque si fuera asi, el probl

seria tan grave.

DE MAR A FONDO

8i, yo se que el medio ambiente es una cosa mucho mas complicada
porque ;sabes? existen mucho mads nifios y niflas y gentes de todos los
colores, sabores y olores... y muuuchas clases de animalitos y

animalotes, y plantas, y pdjaros, y aire, y...



Guion: La C

1 LOC:

2 NINA:
3

4

5 NINA 2:
6 NINO:
7 NINA:
8 NINA 1:
9

10 NINA:
11 NINA:
12

13

14 NINA:
15 LOC:
16

17

18

19

20 NINA:
21 NINO:
22

(SORPRENDIDO) ¢y nada mas?

(L1GA) No, claro que no, por mala onda de mi destino también forman
parte de mi medio ambiente las cucarachas, los ruidos, la basura, el
D:D:T, Ay, las industrias, y sobre todo el famoso Neblumo

Zque Neblumo? ¢quién cs ese?

Neblumo es el smog.

Aaay, el s-s-s-mog, es algo muy comun en el D.F.

LAY, sabes que? En una ocasién aparecieron de repente, muchos pajaros
muertos en una de las colonias del Distrito Federa.

LY esto cémo lo sabes?

(MISTERIOSA) Ay, pues, porque me lo dijo un pajarito que no se murié
v al que quiero con todo mi corazén. Pero no te puedo decir el nombre de
este pajarito.

JPor qué?

(INTERRUMPE) Bueno, bueno, jya! No se anden con secretitos ;ch?
Es cierto que ¢n una ocasidén aparecieron muertos muchos péjaros, por
eso, mds vale que se¢ asusten de verdad niflos, los efectos de la
contaminacion no son siempre inmediatos, ¥ a veces pasa mucho tiempo
para que se les detecte.

Ojala.que para entonces no sea ya demasiado tarde.

Oigan, yo pienso que en lugar de que nuestro planeta prospere, lo

estamos destruyendo con tantos gases venenosos y sustancias téxicas



Guign: La C

1 NINA:

Si, si, es cierto, tratamos a nuestro medio ambiente como si fuera nuestro

esclavo y ¢l fuera el que se tuviera que adaptar a nosotros los humanos,

va a llegar un momento en que no nos aguante.

Bueno, bueno, a ver, ustedes que tienen gran imaginacién ;qué piensan

que pueden hacer? Porque la vida es muy valiosa y la estamos

destruyendo lesentamente al destruir nuestro medio ambiente.

Yo creo que 1o que debemos hacer es contribuir con nuestro granito de

arena.

¢{Con un granito de arena ? ;nada mas?

Pues claro, que no sabes que somos muchos, pero muchos habitantes.

iAh ! pues si, porque entonces ya juntamos muchos pero muchos

granitos de arena.

Oye Georgina ;pero tii crees que con no hacer mucho ruido y no tirar la

basura en Ia calle seria suficiente?

Desgraciadamente, ¢so no es suficiente a estas alturas, pero si es una

bucna medida y un gran ejemplo.

Yo creo que mas bien no se deberian de fabricar tantos papeles

Claro jeso es muy importante!, porque mientras mis se consume hay

mds, y mds basura, oye... pero dinos, (cémo se te ocurrié pensar en ¢so?

iAh! Porque yo me he fijado que todos los dulces, chicharrones, y todas

esas chucherias tan ricas vienen envueltas en unos papeles muy

grandotes, para que se vean elegantes, y se nos haga agua la boca

Si, si, es cierto, les hacen unas bolsas muy grandes para que parezca que

hay mucho que comer y las compremos.

LIGA CON CANCION: MQSQUITOS TROMPETONES. NO SE
EDA COMPLETA. SALE ENFADE Y E BIENTE DE

BOSQUE. SE ESCUCHAN PAJARITOS




Guidn: Lg C gi

ININA: iQué padre! Ahora ya no estamos en ¢sa playa tan sucia, de

2 segurito aqui en el campo, si vamos a poder descansar un ratito de
3 la contaminacién jverdad?

4 VOZ EXTRANA Aaanaay... qué dolor tan grande (TRISTE) y que soledad.

5 EFECTOS SUBEN EFECTOS DE PAJARITOS

6 DANIEL: ¢Escucharon esa vocesita? de dénde habra salido?

7VvVOozZ: (SENSUAL) Soy yo, la anica flor que hay por aqui, porque ¢saben
8 que nifios? Los herbicidas han acabado con todas las flores que

9 habia aqui.

10 NINA: (SORPRENDIDA),, los hervi, que?

11 FLOR: Her-bi- ci-das. Una clase de productos quimicos que daiian a las

12 flores

13 NINO: iQué: horror! /sabes? Eres la flor mas linda que jamds han visto

14 mis ojos.

15 FLOR: Si, si (COQUETA) Yo se que ahora ya casi no hay flores tan lindas
16 y extrailas como yo. Pero... (SUSPIRA) Aaay, lo que realmente me
17 preocupa (TRISTE Y SENSUAL) es que antes ustedes los

18 humanos se morian por falta de medicamentos, y ahora por el

19 abuso excesivo e incontrolado de ellos. Aaaay, tengo mucho miedo
20 de llegar a ser la unica flor del planeta en algtn tiempo, y quizi,

21 hasta lo unico que exista.

22 NINO: (SORPRENDIDO) ;Pero cémo que lo tinico que exista?

23 FLOR: Si, porque al ya no haber flores, tampoco van a existir las abejas, y
24 al no existir las abejas, tampoco va a existir la miel, y al no existir
25 la miel, tampoco.

26 DANIEL: (INTERRUMPE) Bueno, entonces jcdmo es que 1k no te vas a

27 morir y vas a ser la unica flor que exista?
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Guidn: La Cx

1 FLOR:

2

3 DANIEL:
4 FLOR:

5

6

7

8 DANIEL:
9

10 FLOR:

1

12

13 DANIEL:
14

15 LOCUTOR:
16

17

18 DANIEL:
19

20 NINA:

21

22

23

24 DANIEL:
25 NINA:
26 EFECTOS
27 DANIEL:

Pues... porque yo... Ay, este...,cémo decirte? (TEMBLOROSA)
Bueno, pues porque yo soy una flor artificial.
(DESEPCIONADO) (Una flor artificial?

Si, si, una flor artificial, y como los productos sintéticos como yo
no podemos ser destruidos de la misma forma que los productos
naturales... ay, pues...tengo miedo de quedarme completamente
sola en el mundo.

Pero, si eres una flor artificial, ;cémo es que puedes hablar y sentir
miedo?

Ah, pues, porque estoy perfectamente programada para esto. Mira,
puedo hasta cantar: (CANTA) trala-ra, trala, ra., tralarala, lara-la,
lara-la...

(DESESPERADO) {No pucdo creerlo! No puedo creerlo. Yo que
pensaba que me habia enamorado de una Flor natural

(RIE) Mira, lo que pasa es que no puedes creerlo, como tampoco
nuestros antepasados hubieran podido creer en los grandes
beneficios que los grandes inventos nos traerian Daniel.

Pero esos grandes inventos también nos han traido grandes
problemas.

Si, porque entre esos grandes inventos se encuentran los pesticidas,

q

que es ¢l nombre que seledaa las utilizad

para destruir animales o pl que cc i con nosotros los

le< h ‘q

>s por
Realmente tapamos un hoyo y abrimos otro.

Yy tierra.
Oyeme ;cémo esta eso de tapar y abrir hoyos?

BOSQUE: PAJ oS RIMER P

Es un dicho.
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QGuidn: La C;

1 LOCUTOR:

2

w N e

10 NINO:
11

12 NINA:
13

14

15 FLOR:
16

17

18

19 DANIEL:
20

21

22 NINA:

23

24 MUSICA
25

26

27 LOCUTOR:

Mira, lo que él te quiso decir con eso de abrir y tapar hoyos al
mismo tiempo, es que asi como los Plaguicidas a veces son
necesarios para aumentar la produccion agricola y acabar con los
mosquitos peligrosos, también provocan grandes problemas a
nuestro medio ambiente, porque ¢l deseo de aumentar la
produccion agricola conduce al uso excesivo e incontrolado de
éstos inventos, que no solo perjudican esa plaga de animales, sino
también al suelo, al agua, al aire, a la lluvia, y a otros animalitos
que no son dailinos... y hasta llegan a envenenar nuestra comida.
Eso fue exactamente lo que yo quise decir con mi dicho que
“mientras unos tapan hoyos, los otros los abren™,

Y jcon razdn! Ahora entiendo porque los paises ricos nos mandan a
los paises pobres sus inventos peligrosos para que nosotros los
probemos, y a ellos no les pase nada si son venenosos.

iSi! Eso es muy cierto. asi que, no se dejen impresionar luego
luego por los grandes inventos, sino conocen perfectamente sus
efectos. (TRISTE LLORA) Ni siquiera por mi que soy, una linda
Flor antificial.

(AMABLE Y ENAMORADO) Gracias por tus consejos Flor. {Te
prometemos que vamos a luchar contra la contaminacién
ambiental, para que no seas la tnica sobreviviente del planeta
Tierra

(L1IGA) Y también contra la contaminacion del espiritu, las idecas,
las malas leyes, y la Contaminacién del Amor

LIGA CON CANCIO: EL L REVES. (EL NI
TIENE LA MISMA VOZ DE DANIEL). TERMINA ¥ LIGA
CON LA RUBRICA DEL PROGRAMA

Esto fue, Cuentos y Canciones Infantiles...




Guldn: Lo C: 1 -

1 LOCUTOR: CREDITQS Estuvimos con ustedes: Luis Luna en los controles
2

3
4

Técnicos, Isabel Fernandez Isasi en guién y musicalizacién, en las
voces: Clara y Bruno Bauche, Daniel Velasco, y Georgina Tabora,
fue una realizacién de Beatriz Quifiones para Radio Educacién
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GUION: JUAN SALVADOR GAVIOTA.
TERCERA PARTE
CUENTOS Y CANCIONES INFANTILES



Guign: Juan Salvador Gaviota Tercern Parte

Cuentos y canciones infantiles
Juan Salvador Gaviota Tercera parte

icali ion: Isabel Ferndndez Isasi

Guidn y

Durzacién: 30 minutos
Fecha de grabacién: 4 de Junio de 1987

1 O.P.

2 LOC:

3 ISABEL:
4

5

6

7 DANIEL:
8

9

10 LOC:

11

12 ISABEL:
13

14

15

16

17 LOC:

18

19 ISABEL:
20:

21 QO.P.

22

23

24 EEECTO

RUBRICA. LIGA CON MUSICA DE FONDO: “OXIGENO”

Buenos dias. ;saben? El dia de hoy me siento muy muy triste.

Bueno, ahorita te sientes triste pero ai ratito te vas a sentir contenta.
jesa es la ley de la vida!

Ademas, (no te has puesto a pensar en lo divertido que es aprender
cosas de la vida para después ensefiarlas a los demads?

Si, si, jCémo Juan Salvador Gaviota! A €l le enseiié alguien muchas
cosas sobre el vuelo, y el amor, y la libertad de ser ti mismo sin que
importe el tiempo ni el lugar.

Bueno, bueno, | pues ahora si que Ia tristeza se durmio y la esperanza
desperté ! cpero... en qué nos habiamos quedado?

Ah, pues, en que el pdjaro Pedro Pablo Gaviota era un exilado mds y
pensaba en vengarse de la bandada. Pero era tan grande su deseo de
aprender a volar que prometié a Juan Salvador Gaviota olvidar su
coraje y perdonar a la bandada si €] le enseflaba a volar por lugares de
encanto, aventura y luminosa libertad.

cqué les parece si para irnos preparando y transformarnos por arte de
magia en gaviotas para aprender con ellas escuchamos esta cancion?
iMe parece perfecto! Porque este seri el capitulo mas maravilloso y

necesitamos mucha concentracion!

CANCION: “EL TREN DE JUAN”

LIGA CON MI'JSICA DE LA PELfCQLA DE NEIL DIAMOND EN
PRIMER PLANOG

VUELO

25 NARRADOR:
26
27

Pedro Pablo Gaviota era un alumno de vuelo casi perfecto. Era rudo y
ligero en el aire. Sin embargo, lo mads importante: tenia un devastador
deseo de aprender a volar
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Guidn: Juan vador G,

Tercera Parte

EFECTO

PEDRO:

wok oW~

6

7 PEDRO:

8

9 JUAN:

10 O.p.

11 NARRADOR:

14

13
18JUAN:
19

20

21 EEECTO
22 JUAN:

27 NARRADOR:
28
29
30

VUELO RAPIDO EN PRIMER PLANO. VA CAYENDO EN
PICADA

(AGITADO) ocho, nueve... diez, J-J-Juauuan jse me esta terminando
1a velocidad del aire! Once, jquiero paradas tan perfectas como las
tuyas! (EN PICADA DESESPERADO) Aaaay.

(DESANIMADO Y TRISTE) jPierdes tu tiempo conmigo Juan! jsoy
demasiado tonto, nunca lo lograré!

iSeguro que nunca lo conseguiris mientras no creas en ti !!
PUENTE MUSICAL

Transcurrié el tiempo, y micntras Pedro seguia tratando y tratando
nuevos alumnos fueron llegando, todos expulsados de sus bandadas
pero curiosos de aprender a volar por el puro gozo de volar. Habia
algo mds importante que no alcanzaban a comprender...

(REVER) Cada uno de ustedes es en verdad una idea de 1a Gran
gaviota. juna idea ilimitada de 1a libertad! jel cuerpo de extremo a
extremo del ala no es mas que el pensamiento!

JADEOS DE GAVIOTAS, RO: UIDOS

(CONTINUA) Rompe las cadenas de tu pensamiento y romperas las
cadenas de tu cuerpo.

(REVER.PIENSA) {Este Juan, es un pdjaro loco! Yo no le entiendo ni
“pio™ Y, tengo tanto suefio que, ssss5...(BOSTEZA)

PUENTE MUSICAL

En realidad, nadie entendfa que tenia que ver un rizo, o una picada, o
una maroma acrobdtica con lo que Juan decia, pero, ya Hegaria el

momento en que alguien lo descubriria... Transcurrié el tiempo y un
buen dia...



Guidn: Juan Salvador. Gaviota Tercera Parte.

1 Q:P:
2 ENRIQUE:

10

11 PEDRO:

12

13

14

15 EFECTO
16

17 MUSICA
18

19 NARRADOR:

20
21
22
23 EFECTOS
24

P JST

Pero Juan, ;qué dices? jRegresar a la bandada? jestas loco! jnos
corrieron a patadas! Y la ley de la bandada no permite que ningin
exilado regrese jamas y nosotros.
(INTERRUMPE) {Nosotros somos libres de ir d6nde queramos y ser
lo que somos! jEs la tnica ley que existe!
SUBE MUSICA
En diez mil aflos la ley de la bandada jamas se habia violado y los
alumnos de Juan sentian miedo de regresar, pero él ya volaba un
kilometro mar adentro.
(PENSANDO) mmmmm, jBueno! Viéndolo bien no tenemos por qué
obedecer 1a ley de la bandada si ni siquiera formamos parte de ella. Y
si hay una pelea, es alla dénde nos necesitan; asi que: s-s-s-
sssiiiganme los buenos.
SEESCUCHA EI ALETEO DE 1LAS GAVIOTAS, ¥
“GRASNIDOS"VIENTO
PUENTE MUSICAL CON EL DISCO DE LA MUSICA DE LA

EL{
Entonces, la formacion entera gird lentamente hacia la derecha, como
si todos fueran una sola y grandiosa ave: de horizontal a invertido y de
nuevo a horizontal, sin importar el rugir del viento entre sus plumas,

cuando...

SUBEN EFECTOS DE GRAZNIDOS Y SE MULTIPLICAN LOS
GRAZNIDOS PRIMER PELANO
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Ll vadaor

1 ENRIQUE:

2

3 NARRADOR
4

=1

6 Q.P.

7 PAJAROS:

8

9 PAJARO 1:
10 PAJARO 2:
11 EL MAYOR:
12

& rie

(EN REVER PENSANDO) Mare mia! jestamos a punto de aterrizar
en la cueva del lobo!

En eso, los graznidos de la cotidiana vida de la bandada se cortaron de
repente, ocho mil ojos les observaban impresionados y con el pico
abierto.

SUBE MUSICA

{(SORPRENDIDOS Y ADMIRANDO) | Oh! ;Oh! {Ohhh! jqué
manera de volar!

(CONFUNDIDO) Pero, jsi son exilados! jy han vuelto!

¢cdonde habrin aprendido a volar asi?

(ENOJADO GRITA) jIgnoérenlos! jquién hable a un exilado sera
también un exilado! {Prohibido ver, escuchar, hablar! ;Esa es la ley de
la bandada y yo soy el mayor!

SOBRESALE EN PRIMER PLANO EL VUELO DE UN AVE. SE
ESCUCHA EL VIENTOQ Y LA MUSICA A FONDO

13

14 EFECTO

15 MUSICA

16

17 NARRADOR:
18

19

20 JUAN:

21

22 MUSICA

23

24 EEECTO

25

26 NARRADOR:
27

28

Pero Juan Salvador Gaviota forzé a sus alumnos hasta el limite de lo

que con sus alas podian hacer, él sabia lo que hacia!

Martin Gaviota: ¢Dices conocer el vuelo lento? {Demuéstralo primero
y alardea después! {Vuela ! .

SUBE MUSICA. EN TERCER PLANO GRAZNIDOS DE AVES
GRAZNIDOS DE AVES

De esta manera el timido Martin Gaviota se sorprendié a si mismo al

convertirse en todo un artista del vuelo lento. Mientras tanto, la

bandada, asustada se apelotonaba en la tierra, sin atreverse a
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Cuign: Jugn Salvador Gaviowa, Tercerg Parte.

1
2 PAJARO 1

3

4_0.P

5 NARRADOR:
6

7 ESTEBAN

8 GAVIOTA:

9 JUAN:

10 ESTEBAN:
11

12 JUAN:

13

14 ESTEBAN:
15 JUAN:

16 O.P,

17 NARRADOR
18

19 EFECTO

20 ESTEBAN:
21

220P,

23 NARRADOR:
24

25

26

27

28 EEECTO

desobedecer al mayor.
(DESPACITO EN REVER PIENSA ) Aaaay, ji, ji, yo, quiero ver,
quiero ver sin que se den cuenta, ji, ji...
PU E MUSICAL
Una noche, vacilante por la arena, arrastrando su ala izquierda pero
decidido, fue a rodar hacia los pies de Juan.
iNo me importa! jno me importa! jAyutidame Juan!: jmais que nada
en el mundo, yo también quiero Volar!
iVen entonces! jsubamos!
(TRISTE) ¢n-n-n- me entiendes ? jmi ala, miala ! (TRISTE) No
puedo moverla, esta congelada, engarrotada.
Esteban Gaviota: tienes la libertad de ser tu mismo. Nada te lo impide,
irompe las cadenas de tu pensamiento y...
(INTERRUMPE) ¢Eso quiere decir que puedo volar? .
Digo que cres libre,

UBE MUS
Sin mas, Esteban Lorenzo Gaviota extendid sus alas, se lanzé hacia la
oscura noche y...
VUELO ENP R PLA . V1
(EMOCIONADISISIMO) jPuedo Volar! jEscuchen todos, todos,
puedo Vooolar!
MUSICA
Lo ocurrido fue un acontecimiento increible, y al amanecer cien mil
pdjaros se juntaron, sorprendidos, a observar al grupo. A escuchar lo
que Juan Salvador Gaviota decia. Ese Juan Gaviota, tenia ciertas ideas

extrailas y medio locas, pero otras eran mds comprensibles.

GRAZNIDOS DE GAVIOTAS EN PRIMER PLANO.
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Guidn: Juan Salvad.

Gaviora, Tercera Parte

1

2 JUAN:

3

40.P

5 NARRADOR:
6

7 PAJARO DOS:
9 JUAN:

10

11

12

13

14 O.P.

15 NARRADOR:
16

17 NARRADOR:
18 PEDRO:

19

20

21 JUAN:

22 PEDRO:

23

24

25 JUAN:
26

27

28 0Q.P.

SORPRENDIDAS. SE ESCUCHAN EXCLAMACIONES

Esta bien que una gaviota vuele, pero la tinica ley verdadera es la que
conduce a la libertad.

PUENTE MUSICAIL,

Entre la multitud, una voz se hizo escuchar, pero a Juan le molests.

iTa eres especial! {Tu eres divino! jSuper!

(MOLESTO Y TRISTE) ;/Quééé? ;divino? Mira a Pedro Pablo
Gaviota, a Maria Antonio, a Esteban Lorenzo Gaviota, es qué, json
ellos divinos también? La unica diferencia e¢s que ellos han empezado
a comprender lo que son y a ponerlo en prictica.

SUBE MUSICA

Sin embargo, sus alumnos se revolvian intranquilos. No entendian ni

media palabra de lo que Juan decia. Ni siquiera Esteban, pero... Pedro

Pablo Gaviota se quedaba pensativo.

Juan, ;sabes? He ofdo decir que ti eres algo asi como un Dios, y que

resucitaste y que no eres de este tiempo por todo lo que dices, y por

cémo vuelas, y...

{(INTERRUMPE) ;¥ ti que crees Pedro?

Yo creo que esta manera de volar nada tiene que ver con el tiempo,

porque esta al alcance de quién quiera descubrirla. Tal vez, estis

adelantado, pero de la moda, y la moda no tiene que ver con el

tiempo.

Bueno, pues, eso yva es algo. {Es horrible que a uno lo hagan Dios, o lo

hagan diablo, cuando yo sélo soy yo, y ademss, tal vez me encanta

Volar.
NT

ISICA
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Guidn: Jugn Salvador Gaviotg. Tercera Parte

1 NARRADOR:
2

3

4 EFECTO:

s

6 PEDRO:

7

8

9_EFECTO:

10

11 PEDRO:

12
13 EFECTO

14

15

16 NARRADOR:
17

18

Ocurrid justo una semana después, a la vista de todos. Pedro Pablo
Gaviota acababa de salir de un picado vertical desde cuatro mil metros
de altura, jimaginense! Cuando...

VUE RAPIDIST VIENTO PAJARITO SE VIE:
DICIENDO PiO PiO,

(EN REVER MIENTRAS VUELA) Voooy taaan rapido (SE ASUSTA)

no puede ser, iNo puede seeer! Un, ay, jno pucdo matar!

VUELO RAPIDQ Y GOLPAZO: SE ESTRELLA CONTRA UNA
PIEDRA

(REVER. MIENTRAS VUELA) ;Voy tan ripido! (GRITA) Aaaay, jme
puedo matar!
DE GIRO ¥ GOILPE MOR' L DE PEDRO PABLQ GAVIQT

SEES L CON A PIEDRA

Gir6 violentamente y fue a estrellarse contra una roca a mas de tres mil
kilémetros por hora. El pobre Pedro Pablo Gaviota se sintié flotar en un

cielo muy extrailo, olvidando, recordando, arrep ido, cuando:
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Guide: Juan Salvador Gavigra Tercerg Parte

1 JUAN:

2

3

4 JUAN

5 PEDRO:

6

7 JUAN

8

9

10

11

12 PEDRO:

13 JUAN:

14

15 PEDRO:

16 Sic

17 NARRADOR
18 PAJAROS:
19

20 NARRADOR
21

22 1C

23

24 PAJAROS:
25 PEDRO:

26 JUAN:

27 MUSICA

28 NARRADOR
29

(REVER) El problema Pedro consiste en que hay que intentar la
superacién de nuestras limitaciones en orden, con calma, poquito a
poquito. {No intentar cruzar a través de rocas a tres mil kilémetros
por hora!

jJuan! {Eres mi! (MAS SORPRENDIDO) ;Soy yo! ino me mori?
Pero... j¢Esa roca?! ... jme habia muerto!

Bueno Pedro, ya esta bien. Si me hablas es, pues, porque no te has
muerto. Lo que si lograste fue cambiar tu nivel de conciencia. Ahora
escoge: Puedes quedarte en este mundo para siempre y seguir aqui
aprendiendo, o regresar a la bandada (firme) Los mayores estaban
esperando que ocurriera un desastre y lo lograste.

iQuiero regresar!

Muy bien. Ahora Pedro: jte acuerdas lo que te dije sobre et
pensamiento?

iSit

PUENTE MUSICAL

Regresaron, y la bandada fuera de si, estaba dispuestaa...
(INTERRUMPEN. DESESPERADOS) ;Vive! |El que habia muerto
vive! {Es un diablo!

Cuatro mil gaviotas asustadas avanzaron para acabar con ellos, pero
entonces:

RAFAGA MUSICAL, LIGA CON MUSICA DISTINTA PARA
INDICAR CAMBIO DE LUGAR

(REVER) ;Ya no estan! jEs que, Vuelan muy ripido!
(SORPRENDIDO) Pero Juan, ;Cémo lo hiciste?

iPractica Pedro! {Cémo todo!

PUENTE MUSICAL, REGRESAN A LA BANDADA

A la mafiana siguiente ia bandada habia olvidado su demencia pero
Pedro estaba muy indignado, y
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1 PEDRO:
”

3

4 JUAN:
5 PEDRO:
6

7 JUAN:

8

9 PEDRO:
10 JUAN:
11

12

13 PEDRO:
13 JUAN:
15

16

17

18

19 PEDRO:
20

21 JUAN:

22

3

4

25 PEDRO:
26 DISCO
27 JUAN:
28

[N]

9

Juan jte acuerdas de lo que dijiste un dia sobre amar lo suficiente ala

bandada como para regresar a cila para ensefiarles, y ayudarles a
aprender?

i Claro que me acuerdo!

(INDIGNADOQO) {Pues eso si no lo entiendo! ;Cémo puedes amara
una turbia de pajarracos que acaban de intentar matarte?

A ver, Pedro. ;(No es eso lo que tit amas? Ver el bien que hay en
cada

una y ayudar a descubrirlo?

1Qué! [Qué! ;Qué dices! squé yo a esa turba?

(PERSPICAZ) Recuerda a cierto orgulloso pajaro llamado Pedro
Pablo Gaviota: Exilado reciente {Has memoria! {Sucedio la semana
pasada a la misma hora!

iPero, Juan!

(Lo recuerdas? Estaba listo para luchar hasta la muerte contra fa
bandada. Era joven y lo habian echado. Volaba solo en los lcjanos
Acantilados. Empezaba a construirse su amargo e insoportable
infiemno. ;Y aqui esta ahora: construyendo su propio cielo! Guiando
a

la bandada en la misma direccién.

(CON MIEDO) ¢ Yooo? ;guiando? ;qué quieres decir? jEl instructor
eres tu!

Ya no me necesitas Pedro. Lo que necesitas es seguir encontrandote
a ti mismo un poco mds cada dia. Buscar a ese ilimitado Pedro Pablo
Gaviota. {El es tu insuuctor! Tienes que comprenderlo y ponerlo en
prictica

Pero Juan. no me dejes.

SUBE MUSICA

(REVER) {No dejes que corran ramores, ni chismes sobre mi! {No

dejes que me hagan un Dios o un diablo! ;de acuerdo Pedro? jSoy
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Guidn: Juan Salvador G

Tercera Parte

1

2 PEDRO:
3 JUAN:
4

6.0.P
7 NARRADOR:
8

9 Q.P.

10 NARRADOR:
11

12

13 PEDRO:

14

15

16 PAJARO 2:

17

18 NARRADOR:
19 PEDRO:

20 NARRADOR
21

22 PEDRO:

23

24

:25 MUSICA

26 NARRADOR:
27

28

gaviota y me encanta volar!

(TRISTE) ;Juan!

Pobre Pedro. No dejes que tus ojos crean lo que ves. Mira con tu
entendimiento. Descubre 1o que ya sabes aunque atin no sepas que lo
sabes y hallaras la manera de volar.

SUBE MUSICA

El cuerpo de Juan Gaviota trepd en el aire resplandeciente y poco a
poco se desvanecié en la inmensidad

PUENTE MUSICAL,

Una nueva vida comenzaba para Pedro al enfrentarse con un grupo
de estudiantes ansiosos y llenos de curiosidad en empezar su primera
leccion.

Bueno, pues... Tienen que emp

por comp que toda
Gaviota es una idea ilimitada de la libertad! {Romper las cadenas del
pensamiento!

(INTERRUMPE) {Quééé? ;Eso, no suena a una norma para hacer
un

genial rizo, 0 una maroma acrobatica en el aire.

Pedro suspird.

(SUSPIRA) Bueno, empecemos con ¢l vuelo Horizontal

Y al decirlo cc
¢l mismo y pensé:

(REVER. PIENSA) ;No hay limites Juan? Entonces, algin dia me
apareceré en tu playa y te enseilaré dos que tres cosas acerca del
vuelo.

PUENTE MUSICAL

Y aunque intentd parecer severo ante sus alumnos, de repente, los

di6é que su igo no habia sido mas divino que

vio tal cual eran: timidos, 6 berrinchudos, & rdipidos, 6 lentos, 6
tiernos... Mds que gustarle. Amé aquello que vio.
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Guion: Juan Salvad;

r Gaviota Tercera Parte

1 PEDRO:
2 NARRADOR:
3 Q:p;

4 LOC:

5

6

7 ISABEL:
8 LOC:

9

10

11 OB

12 LOC;

(REVER. FELIZ) {No hay limites Juan!

Su carrera hacia el aprendizaje habia empezado.

PUENTE M ICAL. TA DE “OXIGENQ” NUEVAMENT:

4 Qué les parecié? (A LOS NINOS RADIO ESCUCHAS)

Si quieren, ya pueden volver a su estado fisico de humanos. Y si no,
pues quédense convertidos en aves. Acuérdense que...
(INTERRUMPE) Pero si fue sélo un relato.

Bueno, ¢y ustedes? (AL PUBLICO RADIO- ESCUCHA) (Qué tipo

de Gaviota quieren ser? Porque yo, yo también quiero aprender a
Volar.

LI ANCI RIUJBRICA Y CREDITO!

Estuvimos con ustedes...
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GUION: MOMO. SEGUNDA PARTE

CUENTOS Y CANCIONES INFANTILES



Gujdn; Mong, Sy

da Parte.

CUENTOS Y CANCIONES INFANTILES”
MOMO. SEGUNDA PARTE

Guidén y musicalizacién: ¥Isabel Fernindez Isasi
Duracién: 30 minutos

Fecha de grabacién: 14 de Noviembre de 1987

1 RUBRICA
2 MUSICA

3 LOC:

4 UGUETTE:

5
6
7
8 NINO:
9

10 NINA:
11

120.P

13 LUIS:

14

15

16 UGUETTE:
17

18 LUIS:

23 NINA:
24

25 LOC:
26

LIGA CON CANCION: “EL GATITO ENAMORADO"
“GLORIA FEIDMAN": AAO 156

Hola amiguitos, (cémo estin?

(INTERRUMPE) (Recuerdan a nuestra amiga Momo? mmm: La nifla
que vivia en un viejo anfiteatro ¥ tenia muchos amigos, y, y. y todo lo
que sucedié la sernana pasada?

Bueno, pues, en nuestro programa de hoy, vamos a conocer a los dos
mejores amigos de Momo.

(LIGA) {Uy! jqué emocionante! ;sabes? Yo también tengo muchos
amigos, pero no a todos los quiero igual.

PUENTE MUSICAL

Oigan. oigan, pero acuérdense que la vez pasada nos quedamos en que
Nicola y Nino se habian peleado y después de mucho discutir enfrente
de Momo se contentaron.

(INTERRUMPE) Sf{, si, ¥ todo gracias a que Momo tenia tiempo de -
sobra ¥ sabia escuchar.

Bueno, pues, los que anden con prisas y tengan tiempo de sobra
preparense porque el dia de hoy vamos a hacer un laaargo viaje

¢Iremos a jugar al anfiteatro?

Mmm, no exactamente.

(No? Entonces, ya sé, ya sé, tengo una idea: juguemos a que nos
metemos adentro de la novela.

Yo creo que eso va a estar un poco dificil porque la novela ya esti
escrita. De principio a fin.
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Guign: Mono. Segunda Parte,

20

21

22

23:

24 EFECTO
25 NINO 1:
26 NINO 2:
27 NINO 3:
28 CTOS

Ay, e¢so no importa cuando se tiene tiempo de imaginar y hacer 1o que
cada quién le gusta hacer y estar dispuesto a inventar para cada quién
un papel.

NINA: Yo safo ser alguno de los odiosos hombres grises, con sacos
grises y cigarros grises.

Pero n esa parte todavia no llegamos.

Viéndolo bien, tal vez, no es imposible que todos y cada uno de algin
modo formemos parte de la novela. Pero, eso nadie lo puede saber,
sino hasta la préxima, de la préxima, de la préxima semana en que
termina.

Bueno, (ya no? Mcjor, vete disfrazando para ser el narrador y nos
inspiramos con otra cancion. ¢si?

LIGA CON CANCION: “SAPITO VERDE™ (TRACK 8) INF. 45
TERMINA LA CANCION. LIGA CON MUSICA QUE
IDENTIFICA LA NOVELA: GLORIA FEIDMAN: AAO-156

Desde que Momo habia llegado al viejo Anfiteatro y sin saber ¢cémo,
los nifios de los alrededores no tenian tiempo para aburrirse, y asi,
cada dia, se inventaba un juego nuevo y mas divertido. Pero un dia
pesado y bochomoso, en el que habian unos quince o veinte nifios
sentados en las gradas de piedra esperando a Momo...
VOCESILLAS DE NINOS.

iQué aburrido!

{Se me hace que va a llover!

iTengo miedo!

VIENTOQ, LLUVIA
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Guidn: Mono,

da Parte,

1 NINA DEL
2HERMANITO:

3 NINO DE
4 LAS GAFAS:

5 NINA DEL
6HERMANITO:

7 NINO DE
8 LAS GAFAS:

9 NINA DEL
10HERMANITO:

1ININO DE
12 LAS GAFAS:

13NINA DEL
14HERMANITO:

15NINO DE
16LAS GAFAS:

17NINA DEL
18SHERMANITO:

19NINO DE
20V0Z

21 CHILLONA:
22

23 NINO Z:

24 NINO DE
25 VOZ

26 CHILLONA:
27 NINA R:

28 NINO DE VOZ
CHILLONA:

Yo me voy. (MIEDOSA) El rayo ¥ el trueno me dan mucho miedo.
&Y en casa? ;es que en tu casa no te dan miedo?

Si, también.

Ay, entonces, igual puedes quedarte aqui.

(PIENSA) Mmm, .y si, ni siquiera viene Momo?

iY qué! Aun asi podremos jugar a cualquier cosa, sin Momo.

Bien, pero, ;a qué?

No lo sé, a cualquier cosa.

A cualquier cosa no es nada. jAlguien tiene una idea?

(GRITANDO) Yo sé. jJuguemos a que las ruinas son un gran barco y
entonces navegibamos por mares desconocidos, v, y... jviviamos

increibles aventuras! pero jyo soy el capitan! tQ, el cuatro ojos, eres
mi primer oficial.

(INTERRUMPE) .Y yo?
¢TG? Mmmm (PIENSA) Tua eres un investigador, si, si, un
investigador porque es un viaje de exploracion.

(PREOCUPADA) .Y nosotras las niflas que somos?

iUstedes son marineras!
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Guign: Mono, da Parte,

1 EFECTOS
2 NINO 1:

3 NINO 2:

4 NINO 1:

5 MUSICA,

6 NARRADOR:
7 b

8

9 EFECTQS

10 NINOS:

11 NINO 2:

12 MUSICA

:i EFECTO
15NARRADOR:
16 NINA DEL 17

HERMANITO:
18 NARRADOR:

25 NARRADOR:
26

27

28 NINA DEL
29HERMANITO:

G S DE NINOS. D RDOS
No, no, mejor que yo.

(INTERRUMPE) Tu caillate,

Pero yo también quiero ser el capitan.

54 NT I

Eso del barco, aventuras, el mar, viajes desconocidos para investigar,
era una idea buenisi pero, al i hacerlo no conseguian
ponerse de acuerdo. Hasta qué...

PASOS

(FELICES) {Momo, Momo!

iAhi viene Momo!

PUENTE MUSICAL. ENTRA NUEVA CINTA: “SONATAS Y
FANTASIAS",
TER P EL M

Y verdaderamente sucedid en la imaginacién.

(INARRANDO COMO SI FUERA UN PARTIDO DE FOOT BALL)
La espuma saltaba furiosa cuando la proa cortaba el agua,
(LIGA) El buque oce:mograﬂco ‘Argo b ba 1r nente

en el oleaje a toda méquina por el
mar del Coral del Sur (EMOCIONADA) Nadie recordaba que un
barco se hubiera atrevido a navegar por estos mares peligrosos y
llenos de monstruos marinos.

AR PRIMER P

Bien, es cierto que la nave expedicionaria “Argo™ estaba muy bien
preparada para un encuentro con ¢l ciclén Andarin, su acero era
especial: Era azul, y eldstico.

(LIGA) jIrrompible! Y, tenia unos adornos fantdsticos.
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Guidn: Mono, 4

dg Parte,

MUSICA

1
2

NARRADOR:

XNOU bW

PUENTE MUSICAL.

MAR. CICLONES. Y

Al lado del capitan estaba su primer oficial: Don Melit, un lobo de
mar que habia sobrevivido a veintisiete huracanes, un poco mas atras
estaba el profesor Quadrado, con sus dos auxiliares, Mora y Sara. Los
tres se consultaban en su lenguaje.

CUCHICHEOS

} 1 PROFESOR:
1; NINO Z:

14 CAPITAN:
150.P.

16 NARRADOR:
17

Profesor, mi experiencia como cientifica me dice que este ciclén
puede ser daijlino para la garganta.

Como dice Chespirito, todo esta bajo control .Pero, viéndolo bien, hay
algo, hay algo...

iDonde esta la hermosa nativa Momosan?
iEsta alla, alla, un poco mas arriba, miren, en cuclillas.
MUSICA

De vez en cuando, el profesor Quadrado le preguntaba a la hermosa
nativa Momosan acerca de algan detalle de esos mares, y ella le
respondia en su hermoso dialecto: Hula-hula, que sélo el profesor

18

: Quadrado entendia.
20 EFECTO MAR, MURMULILOS
21 0.P. PUENTE MUSICAL

22 NARRADOR:

28 NINA UNO:

El objetivo de 1a expedicion era hallar las causas del “tifén andarin™ y
acabar con ¢l, para que esos mares volvieran a ser navegables para los
demads barcos.

(FUERTE) ;Capitan! Si no estoy loca, veo desde ahi delante juna isla
de cristal!

iOhhhhh !

iQué barbaro!



Guidn: Mono. S

dg Parte.

1 NINA DOS:

2 NARRADOR:
3

4

5

6 EFECTO

7 CAPITAN:

8 PROFESOR:

iEs maravillosa!
Voltearon a ver todos inmediatamente, sélo la bella nativa Momosan

se queds tranquilamente sentada, las misteriosas costumbres de su

pueblo le prohibian mostrar curiosidad, y asi, llegaron a 1a hermosa
isla de cristal.

MAR
iQué es esto?

iUna medusa gigante!

(ORDENA) jAtras! (Todo mundo a bordo!

iAaaay! jauxilio, auxilio, auxilio mama Carlota!

(ORDENA) {Que cien hombres rana se lancen al agual

(LUCHANDO) jAcabaremos contigo!
Cuidado, cuidado, tiene muchas patas.

iNo te preocupes hermosa doncella! jyo te salvaré!

1a M no acost d
peligros permanecia en un bote de salvavidas.
os

a este tipo de

9 NINA DEL iEs un monstruo marino!
10HERMANITO:

11 CAPITAN:

12 PROFESOR: {Qué pasa?

13 CAPITAN: iUna de las chicas estd en peligro!
14 EFECTOS GRITOQS

15 NINA EN

16 PELIGRO:

17 CAPITAN:

18 EEECTOS VADOS. MAR. P
19 NINO 1:

20 NINA EN

21 PELIGRO:

22 NINO 1:

2 JS1 PUENTE MUSICAL
24NARRADOR: Sélo la hermosa indi]

25:

26 EFECTO SAL

27 CAPITAN: El peligro ha pasado.

28 MUSICA; PUENTE MUSICAL




Guidn: Mono,

da Parte.

1 NARRADOR:
2

3 PROFESOR:

4 SARA:
5

6 PROFESOR:
; MUSICA

9 NARRADOR:
10 EFECTO

11 LUIS:

12

13 MOMO:
14

15 TODOS EN

16 CORO:

17 NINA DEL

18 HERMANITO:
19 PROFESOR:
20 MOMO:

21 TODOS:

22 PROFESOR:
23

24 R
25 CAPITAN:
26 SARA:

27 PROFESOR:
28

Entonces, el profesor Quadrado mientras se sujetaba los anteojos,
observaba al monstruo marino.

(LIGA) i Se trata de un Surn, sum, gomalasticum !

Esa especie procede probablemente de las primerititas etapas de
evolucion de la humanidad. Estoy segura.

No esté tan segura Sara, jla ciencia no ha tenido tiempo de
investigarlo hasta ahora!

PUENTE MUSICATL

En ese momento...

PASQS. JALONEOS DE LA MANGA DE UN SACOQ

la betla indigena Momosan, jalé la manga del profesor y dijo con
gesto clegante

Malumba, malumba, camuna, heu, beni- beni. Malumba, sodagauuu
LQuéée?

¢ Profesor, profesor, qué dice? Traduzea.

¢Babala, malumba? ;Dodo ummm?

O4i, of

Que, que, qué?

Dice que en su pueblo hay una cancion antiquisima con la que se
puede hacer dormir al tifén Andarin, si es que alguien se atreve a
cantarla.

iQué ridiculo! suna nana para un tifén?

.Y usted profesor? ;qué opina? jseria posible?

No hay que tener prejuicios, quiza... Muchas veces hay un fondo de
verdad en las tradici de los ind

322



Guidn: Mono,

da Parte,

4 CAPITAN:

5 PROFESOR:
6 NARRADOR:
7

8 MUSICA

9 MOMO:

10

11 EFECTOS
12

13 TODOS:
14 EFECTOQ
12 MUSICA
17 EEECTO
18NARRADOR:

19 CAPITAN:
20

21 MUSICA
22NARRADOR:
23

24 NINA DEL
2SHERMANTITO:
26 NARRADOR:
27

28

(INTERRUMPE) Tal vez hay algunas vibraciones sonoras

determinadas que tienen alguna influencia sobre el Suuum, sum,
gomalasticum

jDigale que cante profesor!
Malumba, di, di, huna, ¢huna?

decia asi:

A esto, Momosan comenz6é a cantar una cantinela muy peculiar que
)4 Ust

(CANTANDO) Eni meni allubeni, wanna tai, susura teni. Eni meni,
alluveni, Wanna tar - susura teni.

P MADAS. TO NOS NT Y APYL N A
RITMO. MAR

e-ni-me-ni a-llu-be-ni wa-na tai su-su-ra-te-ni

SIGUEN CANTANDO CON RITMO ¥ MAS RAPIDO TODOS

PUENTE MUSICAL

SAL
Y el capitin del barco dijo emocionado:

Marineras, investigadoras, investigadores, jlo hemos logrado!
PUENTE MUSICAL

Y asi, acabaron para siempre con el tifon Andarin. Pero, en eso,
alguien recordé algo:

(SUSPIRA) jAy! Creo que ha llovido de verdad, eso si que no fue de
a mentis.

Y era verdad. La nifia que antes tenia miedo al rayo y al trueno se
sorprendia de todo 1o que habia hecho y dicho, y sin tener miedo a
nada, mientras habia estado en el famoso barco de acero elastico.
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Guidn: Mono,

da Parte,

LMUSICA

AS GAFAS:

RN UNLW

21 EFECTO

22

23

24 ALDEANO:
25

26

27 NARRADOR:
28

29

PUENTE MUSICATL,

Ya era casi de noche, y tiempo de regresar a casa. Asi que los nifios se
despidicron de Momo y sélo el nifio de los anteojos le dijo algo:

En el fondo, es una lastima que hayamos acabado con el sum sum
gomalasticum. {Me hubiera gustado estudiarlo mds de cerca!

SALE EN FADE ESA MUSICA Y ENTRA CNT_ 1227
PUENTE MUSICAL,

Sin embargo, ain cuando alguien tiene muchos amigos, suele haber
entre ellos unos pocos a los que se quiere todavia mas que los demas.
También en ¢l caso de Momo era asi. Momo tenia dos grandes amigos
que iban a verla cada dfa. El uno era joven, y cl otro era muy viejo.

PUENTE MUSICAL,

(NARRANDO) Su amigo viejo era Beppo Barrendero, le llamaban
“Barrendero™ porque esa era su profesion. Pero ¢saben? Algunos
decian que Beppo estaba chiflado y le faltaba un tormillo.

MUSICA

ENTRA AMBIENTE DE PUEBLO, SE ESCUCHAN
CUCHICHEOS.

PAJARITOS

(REVER PIENSA) Ay, ay, ese Beppo, ccese Beppo, nunca contesta a
mis preguntas ¥ cuando lo hace (SUSPIRA) Ya ni me acuerdo de lo
que le pregunté.

Y asi sucedia, Beppo pensaba que cuando una respuesta era
innecesaria, era mejor quedarse callado. Pero si la creia necesaria,
pensaba en ella laaargo tiempo.
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Cuidn: Mono,

da Parte,

1 NINO:
2

3 EFECT:
4

5 BEPPO:
6:

7 NARRADOR:
8
9

10 EFECTO

11 BEPPO:

12

13EEECTO:
14NARRADOR:
15

16

17 Q.P.

18 °

19 BEPPO:
20

21
22 NINO:

23 BEPPO:
24

(MNARRANDO) Sélo Momo sabia esperar tanto tiempo y entender 1o
que Beppo decia cada mafana.

BICICLETA. VIENTO
GAL EC TA. ESTA A ECIEND:

(REVER) L'Jjulc. (FELIZ) Como me gusta mi trabajo, y sobre todo, a
estas horas del amanecer.

Asi, cada maifiana, Beppo se dirigia en su chirriante bicicleta al centro
de la ciudad. Después, le seflalaban una laaarga larga calle que tenia
que barrer y:

BARRIENDO DESPACITO

(REVER) Paso, inspiracién, (SUSPIRA), barrido, paso, inspiracién,
barrido. Paso, inspiracién, (SUSPIRA) barrido

BARRIENDO

Entonces, mientras se iba moviendo, con la calle sucia ante si y la
limpia detras, se le ocurrian pensamientos. Asi, después del wrabajo
iba a visitar a Momo y le decia:

ENT AL. E AA 6: RIA 1DM

Ves Momeo, las cosas son asi: a veces tienes ante ti una calle
larguisisisima. Te parece tan terriblemente larga, que nunca crees que
podrds acabarla.

(NARRANDO) Y como siempre hacia, miraba alrededor.

Si, si, (UN POCO DESESPERADO) Ves la calle larga, y te empiezas
a dar prisa. Levantas tu vista y ves que la calle no se hace mas corta.
Te esfuerzas mas todavia. Empiezas a tener un miedo espantoso, y
barres mas rapido para acabarla toda de un jalén. Entonces, al final, te
quedas sin aliento por qué ¢s, como sentir que algo te vaa pasar, y es
horrible porque la calle sigue estando por delante de ti. jAsi no se
debe hacer!
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Guign: Mono.

{a Parie,

11 BEPPO
12

13

14

15

16 MUSICA

PUENTE MUSICAL

Entonces, pensé durante un rato y siguio hablando.

Nunca se debe pensar cn toda la calle de una vez. ;Entiendes? Sélo
hay que pensar en el paso siguiente. En la inspiracidn siguiente. En la
siguiente barrida. {me entiendes? jNunca hay que pensar mas que en
la siguiente! Con calma, inspiracion, suspiros.

RAFAGA MUSICAL
Y Beppo volvia a callar. Pero luego, reflexionaba nuevamente.

(FELIZ) {Asi, el trabajo es divertido! Porque de repente, paso a paso,
te das cuenta que has terminado y que has barrido toda la calle.
(suspira) jni siquiera sabes como fue y ya ves el trabajo terminado!
Asi, no te quedas nunca sin aliento.

PUENTE MUSICAL

E!l otro amigo de Momo era joven y en todos los aspectos opuesto a
Beppo Barrendero. Era un guapo muchacho de ojos sofladores, pero
tenia una lengua increible. (Siempre estaba repleto de bromas y
chistes! Se llamaba Gigi.

iLo ven! (RIE) Ja, ja, ja, {quién pucde saber que las historias que yo
cuento no son verdad! {Eso lo hacen los poetas! Tal vez, lo que yo
invento es exactamente lo que paso, ;0 qué? (Es acaso que sélo los
libros cuentan tal y como pasd la historia?
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Guidn: Mono. Sq

da_Parte.

NARRADOR:

VONOUNEWN—

Gigi contaba cientos y cientos de cuentos, historias, relatos, o como
quicran llamarle a los forasteros que llegaban a ver las ruinas de aquel
lugar. Pero, a veces Gigi cjercia otras profesiones, como testigo de
boda, paseador de perros, cartero de amor, traficante de recuerdos y
muchas otras cosas mas.

PUENTE MUSICAL. ENTRA MUSICA DE ROCK RO 287
ALLAN PARSSONS

(INARRANDO ATTERRORIZADO) Sin embargo, ya entonces,
circulaban por las calles unas oscuras siluetas. Eran unos hombres
vestidos con trajes de un color gris telaraiia. Fumaban unos pequeilos
cigarros grises y:

CORTINILLA MUSICAL

Amiguitos, se nos ha acabado el tiempo. (TEMBLANDO DE
MIEDO) N-n-no se pierdan la continuacién porque vamos a temblar
de miedo, debido a la presencia de los hombres grises que chupan el
tiempo y vamos a entrar ¢n un congelador porqué éstos hombres
grises de cigarros grises y puros grises necesitan de nuestro tiempo
para contar cuentos, historias, ver las estrellas, oler las flores...para
poder existir.

RUBRICA. LIGA CON CREDITOS
Estuvimos con ustedes: En los controles técnicos Alvaro Mejia y
Antonio Ferndndez, en ¢l guién y la musicalizacién Isabel Ferndndez

Isasi. En las voces de Alma Traveso, Victoria Burgoa, Luis Uribe,
Uguette Estevez, Lourdes Barranco, y Mauricio Hernandez.
Asistencia de produccién: Laura Dominguez. Efectos especiales:
David Martinez. Fue una realizacién de Beatriz Quifiones para Radio
Educacion.



GUION: QUE SI, QUE NO, QUE TODO SE ACABO
CUENTOS Y CANCIONES INFANTILES



Guidn: Oue 3i. que no, gue todo se acabd

Cuentos y Canciones Infantiles.

Que si que no que todo se acabd

Guién y icalizacién: Isabel Fernandez Isasi
Duracién: 30 minutos

Fecha de grabacién: 8 de Octubre de 1987

10.P. RUBRICA DEL PROGRAMA GRABADA
BAJA A FONDO

2_CANCION: LA ORI STA

3_MUSICA RACK TIME “EL. GOLPE"

4 LOCUTORA: Hola chavos, ¢saben?

S NINO:

Antes que nada dinos porqué estds tan contenta ¢l dia de hoy.

6 LOCUTORA Uuuy, es que me regalaron una rosa, mira.

7 NINO (OLIENDO LA ROSA) {Qué rico huele! (Es tu cumpleafios?
8 LOC: No, no, no, no, {nunca es necesario que sea el dia de algo para
9 que te regalen una flor!

10 LUIS

Pero una rosa no se regala a cualquiera.

{Claro que no! Una rosa se regala (PRESUMIENDO) a otra rosa,
que aunque no se llame Rosa como yo, es tan hermosa como una
13 rosa.

11 LOC:

12

14 UGUETTE: Ay, ay,qué presumida.

15 MUSICA PUENTE MUSICAT,

16 LOC Qué les parece si escuch uun c >, que mas que cuento, €s
17

1z historia de un principe muuuy pobre y una princesa tan

18 indecisa que... pero bueno, mejor escuchemos esta cancién
19 porque este cuento se llama:

20 TODOS: Queé si, qué no, qué todo se acabd

21 MUSICA PUENTE SICAL

22 CION “SOL.O ME QUEDA ESTA ROSA™

23 _ EFECTOS AMBIE PUEBLE O. DE PLAZA

24 EFECTOS v ES DE PERSONAS, PASQOS, VENDEDORES

25 AMBULANTES, ETCETERA
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Guidn: Que 3i, que no, que todo se acabd

1 NARRADORA
2

3 VIEJECITA DEL
4CUENTO

5 NARRADORA
60.P,

7 NARRADORA:
8

9

10 VIEJECITA

11

12

13 O:P:

14

15 NARRADORA
16

17

18 Q:p

19

20

21 VENDEDOR 1
22 VIEJECITA:
23

24

25

26 NARRADORA
27

Dicen por hay las malas y buenas lenguas que habia en cierto
lugar una cancion muy famosa.

(CANTANDO) Ay Serafin, todo tiene su fin, qué si, qué no, qué
todo se acabo.

Pero el tiempo transcurrié y a las modas transformé.

SUBEN EFECTOS DE VOCES Y MUSICA

CONTINUA) Sin embargo, una viejecilla, muuuy, pero muy,
muy especial, en otros tiempos recordaba esta cancién, y todo el
tiempo la cantaba.

(CANTA AHORA COMO ROCK AND ROLL) Ay Serafin, todo
tiene su fin, qué si, qué no, qué todo se acabé.

P SICAL. V. T C
POCO
Ustedes se preguntardn quién era esa extrafia vicjecita ;46 no les
da curiosidad? ... Entonces, un dia, domingo, en la plaza de mi
pueblo le pregunté y...
. DE EP! . SAL F, L JSI
TE. HA P N “TROVAD >

iMuéganos, muéganos!
(INARRANDO) Hace hos, muut
pucblecito una pri

afios vivia en este

a, ba tooodas las noches que un gran
principe le pedia matrimonio (SUSPIRA) , Pero...

&Y qué sucedié? (SORPRENDIDA) ¢Es que en aquél entonces
habia principes?
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Guidn! Oue si. que no. que todo 3¢ acpbd

1 VIEJITA:

70.P.

8 UGUETTE:
9

10

1t

12 VIEJECITA
13

14

15 0:P:

16 NARRADORA:
17

18

19

20 NINO EN REVER
21 VIEJITA
22

23

24

25

26

27 EFECTO

Claro que habia principes, si los principes y las princesas nunca
pasan de moda. Pero, bueno, la cosa es que este principe era un
principe muuuy muy pobre, y tenia que trabajar para seguir
siendo principe.

Pero, una niflita del programa Cuentos y canciones infantiles, por
telepatia preguntoé a la peculiar viejecita.

PUE M 1CA,

(EN REVER PARA QUE PAREZCA QUE ES DE OTRO
TIEMPO) .Y el principe? ¢ vivia en esos castillos graaandes,
grandes que salen en las peliculas de fantasmas?

(SORPRENDIDA) ;Castillos? ;alguien dijo castillos? No
hombre, el principe no vivia en un castillo, més bien en una casita
muy chiquititita. Alli, tenia un jardin de rosas.

UE ICA
Yo que estaba sentada en una de las banquitas de la plaza del
pueblo, y al lado de la viejecita, notaba que las orejas le picaban,
como si alguien desde muy lejos le siguiera interrogando, y la
viejecilla dfjo:
.Y nunca salia a pasear?
¢Pasear? 8i, si, los domingos. Era ¢l dia en que los principes y las
princesas salian a dar la vuelta. El principe del cuento, se daba un
bailo, se perfumaba, se ponia su capa negra agujereada y, cortaba
la mejor de sus rosas, después, se la ponia en alguno de los

agujeros de su negra capa y...

GHIFLIDOS, EN PRIMER PLANO RISAS A FONDO.
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Guidn: Que 5i,_que no, que todo se acabd

1 _MUSICA

2 NARRADORA
3 VIEJITA
AMUSICA

S VIEJITA

6

7

8

90.p.

10

11 PRINCIPE:
12 PRINCES A:
13 MUSICA

14 VIEJITA:

15

16 0.P.

17 PRINCIPE:
18

19 PRINCESA
200.P.

21 PRINCIPE
22

23 PRINCESA:
24

25 PRINCIPE:
26 PRINCESA:
27

28

PUENTE MUSICAL

(A LA VIEJITA) ¢ Y luego? squé sucedié?

Ah, que se encontraron el principe y la princesa
P T SICAL

Si, si, 1a princesa fresa y ¢l principe pobre se encontraron. La
primera vez s6lo se miraron, la segunda vez intercambiaron
sonrisas, y para la tercera vez se cruzaron en la plaza. El
principe, decidido al fin.

PUENTE MUSICAL. SALE EN FADE LA MUSICA
ANTERIOR Y ENTRA OTRA MUSICA

iBuenos dias, cdmo esta usted?

Pues yo bien, ;¥ usted?

PUENTE MUSICAL

(MNARRANDO) Entonces, ¢l principe tomé la rosa que traia en
su capa negra, Y {la historia al fin empez6!
PUENTE MUSICAL

Aunqgue suene a imprudencia, quiero hacerle una confidencia

& Qué clase de confidencia es esa?

RAFAGA MUSICAL

Aunque sucne a impertinencia, yo la quiero para quererla con
mucha querencia.

Mire usted nadamas que impaci i

pero fijese usted que no
quiero ser en este momento de nadie la querencia.

Pero, ¢porqué tanta resistencia?
Mrmm, yo se lo que son las querencias. Todas las querencias

tienen un principio y un final, y después de la querencia viene
la ausencia.
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Guidn: Que si. que no,

qQue todo se acabd

PRINCIPE:
PRINCESA:
PRINCIPE

PRINCESA

PRINCIPE:
PRINCESA:
o.P.

3 VIEJITA:

1

>

3 MUSL

4 PRINCIPE :
5 PRINCESA
6 PRINCIPE
7 PRINCESA:
8 NINOS:

9 NINO:

0 NINA:

1 PRINCESA:

5

]

4 PRINCIPE:
5 PRINCESA:
6 O:P,

7 VIEJITA:

8

Pero... ¢ De dénde le viene tal creencia?
Es cosa de la experiencia.

La sola expert ia no hace la ci ia, y el amor es una ciencia.

Mucha ciencia, mucha ciencia, pero el amor también es inclemencia

Es una cosa de conciencia.

También de inconsistencia.

. PUENTE SICA

(PLATICANDO) Pero eh aqui algo, que ustedes amiguitos tendran

que descubrir, ¢l principe agregé algo que a la princesa asusto...

PUENTE MUSICAL

Princesa: tengo el remedio.

&Cuil es?

La diaria presencia.

Ante tanta insistencia, creo que tendré benevolencia

(REVER) Hijole, hijole.

LY luego? squé es lo que pasé?

(BROMEANDO CANTA) Que se des-ma-yo.

Momento joven, momento. Todavia tengo que ver si usted es de mi
conveniencia, y que mis padres den su anuencia.

LSu quééé?

A-nu-en-cia jéven, a-nu-en-cia.

PUENTE MUSICAL

Me parecid que el principe no entendié y mejor se queds con su
duda dudencia porque...



Guidn: Oue si_gue no, que rodo 3¢ acabd

1 PRINCIPE:
2

3

4 PRINCESA:
5 PRINCIPE:
6 EFECTQ

7 PRINCIPE:

8 PRINCESA:
9

10 PRINCIPE:
11

120.P,

13 UGUETTE:
14 LUIS:
15Q.P,

16 VIEJITA:

17

18

19 PRINCESA:
20

21 O.P.

22 VIEJITA:
23

24

25Q.P.

26 DAMA DE
27 COMPANIA:

28 EFECT:

Entonces princesa, quiero hablar con su excelencia, a lo mejor...
me regalan de ese polvo que se llama a-nu-en-ci-a, y pues ya est4.

Prudencia joven, prudencia.
¢Prudencia? No conozco a ninguna Prudencia.

PAS - GUIEN

.Serd Prudencia esa que viene por alli?

No, no, no, digo: Pru-den-ci-a, que significa paciencia, o sea

calma,

B bueno pri. has gracias por la advertencia.

PUENTE MUSICAL

(EN REVER) ¢£Qué sucedié? viejecilla, vicjecilla gy luego?
(LIGA) (Qué sucedié?

MUSICA A FONDQ

(QUEJANDOSE) Ay, ay, me siguen picando las orejas, es que
Zalguien me pregunta si la princesa estornudd? Pues si, estaba a

punto.
Por ahora, disctlpeme, un estornudo esta por salirse sin decencia.

PUENTE MUSICAL

El principe y la princesa se despidicron, y al dia siguiente en la
plaza, la princesa no llegé y el principe a su dama de compaiiia
interrogo.

CORTINILLA

Sélo vengo a decirle que la princesa manda decir que tal vez si.

PASQS, SE ALEJA LA DAMA DE COMPANIA
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Cuidn: Que si_que no,_que todo se acabd

1QP,

2 VIEJITA:
3
4
50.P.

6 EFECTO

7 PRINCIPE:
8 DAMA:

9 PRINCIPE:
10 DAMA:

11

12

13

14 PRINCIPE:
150.P,

16 VIEJITA:
17

18

190.P,

20 PRINCIPE:
21

22 Q.P,

23 VIEJITA:
24

25

26

270.P,

28 PRINCIPE:

CORTINILLA MUSICAL

MNARRANDO) La dama de compaiiia no dijo mas. El principe se
fue feliz. Regd como todos los dfas su jardin de rosas, y al dia
siguiente en la plaza nuevamente.

PUENTE MUSICAL.

PASOS. LA DAMA DE COMPANIA SE ACERCA

Anda, anda, pronto, (qué manda decir la princesa?

Ahora dice que tal vez no.

(TRISTE) (Entonces no?

No confundas. La princesa no dijo que no, tan sélo tal vez no, y
tal vez no, no es lo mismo a decir no, porque tal vez no, esno, y
tal vez no, es tal vez.

No, es... tal vez... (desesperado) ahhhh

CORTINILLA MUSICAL

(NARRANDO) Asi pasaron los dias, llegé el domingo, y el
principe volvié a cortar su mejor rosa. Se la puso en uno de sus
agujeros de su negra capa, y volvio a la plaza.

PUENTE MUSICAL. LIGA CON VOCES

iMama mia! Esta es la tercera vuelta que a la plaza doy y no veo
a mi princesa.

PU E MUSIC
MNARRANDO) Se me olvidaba decirles que, por aquélia época se
acostumbraba que los principes caminaban por un lado, y las

princesas por ¢l otro, asi, (SUSPIRA) sus miradas se cruzaban sin
antes decir nada.

PUENTE MUSICAL

(feliz) Ahi viene, ahi viene, ahi viene.
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Guidn: Que si. gue no, que todo se acabd

1 EFECTO

2 PRINCIPE:
3

4

5 PRINCESA:
6

7 PRINCIPE:
8

9 QP

10 DAMA

11 PRINCIPE:
120.P,

13 VIEJITA:
14

15

16 Q.P,

17 DAMA DE
18 COMPANI{A:
19 PRINCIPE:
20 DAMA DE
21COMPANIA:
22079,

23 VIEJITA:
24 PRINCIPE:
25

26

270.P,

28 LOCUTOR:

PASQS DEL PRINCIPE S ERC

Perdone mi insistencia, pero, ¢s tan grande mi querencia,

{SUSPIRA) Mi amor siempre tendri vigencia, y por si mi nombre
no sabe, soy Luis Placencia.

Pues, aunque yo no tengo urgencia, le diré que mi nombre es
Inocencia, y hasta luego, que me voy.

&Qué hard? ,qué haré? Ya s€, ya sé, jle enviaré un ramo de rosas!

P

CA
Dice la princesa que ¢s usted un encanto.
¢Nada mas?
P 1ICAL

(MNARRANDO) El principe se fue, al dia siguiente regreso, pero

como casi siempre sucedia...fue a la dama de compaiiia a quién
veia, pero ahora.

PUENTE MUSICAL

Manda decirle Buenas tardes, y que siempre la recuerde

iOh! Ly ella? ;porqué no viene?
No lo sé, no lo sé.

PUENTE MUSICAL

El principe, todavia mas encarrerado, decidio.

Ya sé, ya sé, ya s€, {lc haré un retrato! Ah, pero, qué problema,
hace tanto tiempo que no ia veo, que... pues, {ya no me acuerdo
bien de su rostro!

MUSICA

LY entonces viejita, usted sabe que hizo el principe?
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Guisn: Que si,_que no, gue todo s¢ acabd

10.P

2 VIEJITA:

3

a4

3Q.B,

6 EFECTO

7 PRINCIPE:
8 DAMA:

9 PRINCIPE:
10 DAMA:

11

12

13

14 PRINCIPE:
150.P.

16 VIEJITA:
17

18

190.P.

20 PRINCIPE:
21

220.P.

23 VIEJITA:
24

25

26

270.P.

28 PRINCIPE:

COR ILL ICA

(NARRANDO) La dama de compaiiia no dijo mas. El principe se
fue feliz. Regd como todos los dias su jardin de rosas, y al dia
siguiente en la plaza nuevamente.

PUENTE MUSICAL.

PASOS. LA DAMA DE COMPANI{A SE ACERCA

Anda, anda, pronto, ;qué manda decir la princesa?

Ahora dice que tal vez no.

(TRISTE) ¢ Entonces no?

No confundas. La princesa no dijo que no, tan sélo tal vezno, y
tal vez no, no es lo mismo a decir no, porque tal vez no, es no, y
tal vez no, es tal vez.

No, es... tal vez... (desesperado) ahhhh

CORTINILLA MUSICAL

(NARRANDO) Asi pasaron los dias, llegé el domingo, y el
principe volvié a cortar su mejor rosa. Se la puso en uno de sus
agujeros de su negra capa, y volvié a la plaza.

PUENTE MUSICAL. LIGA CON V. ES

iMama mia! Esta es la tercera vuelta que a la plaza doy y no veo
a mi princesa.

PUENTE MUSICAL

(NARRANDO) Se me olvidaba decirles que, por aquélla época se
acostumbraba que los principes caminaban por un lado, y las
princesas por el otro, asi, (SUSPIRA) sus miradas se cruzaban sin
antes decir nada.

PUENTE MUSICAL

(feliz) Ahi viene, ahi viene, ahi viene.



Guidn: Que 3i. gue no, gque todo se acabd

1 EEECTO

2 PRINCIPE:
3

4

5 PRINCESA:
6

7 PRINCIPE:

8

S0P,

10 DAMA

11 PRINCIPE:
120.P.

13 VIEJITA:
14

15

16 0.P.

17 DAMA DE
18 COMPANIA:
19 PRINCIPE:
20 DAMA DE
21COMPANI{A:
220.P.

23 VIEJITA:
24 PRINCIPE:
25

26

27 O.P.

28 LOCUTOR:

PASOS DEL PRINCIPE SE ACERCAN

Perdone mi insistencia, pero, es tan grande mi querencia.
(SUSPIRA) Mi amor siempre tendra vi

no sabe, soy Luis Placencia.

y por si mi nombre

Pues, aunque yo no tengo urgencia, le diré que mi nombre es
Inocencia, y hasta luego, que me voy.

LQué haré? squé haré? Ya sé, ya sé, ile enviaré un ramo de rosas!

PU ICAL

Dice la princesa que es usted un encanto.
Nada mas?

P 1C

(NARRANDO) El principe se fue, al dia siguiente regresd, pero

como casi siempre sucedia...fue a la dama de compailia a quién
veia, pero ahora.

PUENTE MUSICAL

Manda decirle Buenas tardes, y que siempre la recuerde

iOh! gy ella?  porqué no viene?
No lo sé&, no lo sé.

P 1C
El principe, todavia mas encarrerado, decidié.
Ya sé, ya sé€, ya sé, jle haré un retrato! Ah, pero, qué problema,

hace tanto tiempo que no la veo, que... pues, jya no me acuerdo
bien de su rostro!

MUSICA,

LY entonces vigjita, usted sabe que hizo el principe?
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IVIEJITA

-

430.p.

5 PRINCIPE:
6

7 VIEJITA:
so.p.

9 DAMA DE

10 COMPANIA:

11 PRINCIPE:
12 DAMA:

13 PRINCIPE:
14 DAMA:

15 PRINCIPE:
16 DAMA:

17

18

190.P.

20 VIEJITA:
21

22 DAMA:

23 PRINCIPE:
24 DAMA:

25

26 PRINCIPE:
27 DAMA:

28 PRINCIPE:

&Que si lo sé? Si, si, si, si el cuento todavia no se termina. El
principe hizo un gran esfuerzo de imaginacién, pero...
PUENTE MUSICAL

(DIBUJANDO) No, no, no, asi no, no recuerdo....mmmm, pero,
1o haré como yo creo (DIBUJA) jya esta!

Al dia siguiente, en esta misma plaza sucedio.

PUENTE SICAL

Te tengo una mala noticia.

+¢Una mala noticia?

Si.

Pues anda, anda, dime, dime.

La princesa tiré a la basura toooodos tus regalos.

Quééé? stodititos?

Si. Y manda decir que ahora si es no. Te anduvieron investigando
y saben que no tienes grandes riquezas, y pues... dice que no.

PUENTE MUSICAL
(NARRANDO) Cuando el principe mis triste estaba, la dama de

compaiiia lo vio fij y

Ejem, ejem, perdone usted mi imprudencia, pero tengo para usted
una confidencia.

L Qué confidencia?

Que aunque suene a impertinencia, yo lo quiero para quererlo con
toda mi querencia.

¢De donde le sale tal creencia?

Ay, de la diaria presencia, mira EFECTO: SUENA EL PAPEL
(ADMIRADO) Pero si es el retrato que le mandé a la princesa.
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1 DAMA: Si, pero iésa soy yo!

2 PRINCIPE: iEureka! Si. ;y estarias dispuesto a querer a un principe que tiene
3 que trabajar para seguir siendo principe?

4 DAMA DE Ay, yo wrabajo, ta trabajas, nosotros trabajamos, yo no esperaba
5 COMPANIA: tener un principe, pero si tu quieres ser el mio, yo seré tu

6 princesa. Digo. si tu quieres.

7 PRINCIPE: iClaro que quiero!

8 EFECTO BESOS

9.0.p. SUB; ) I L J DE IP

10 PUENTE MUSICAL

11 LOCUTOR: Entonces, empezaba a descifrar la historia del cuento, cuando a
12 1a viejita pregunté que habia pasado con la princesa Inocencia, me
13 mird fijamente, Y...

14

15 VIEJITA: (TRISTE) La pri con tanta exigencia, se quedo sin que

16 nadie fuera su querencia, y ¢l resto de su existencia, la pasa

17 solamente cantando con insistencia.

18 TODOS: (CANTAN) Ay Serafin, todo tiene su fin, ay Serafin, todo tiene
19 su fin (EN OTRO RITMO) Qué si, qué no, qué todo se acabd,
20 qué si, qué no, qué todo se acabd

21 O:P: LIGA CON RUBRICA ¥ CREDITQS

22 LOCUTOR: Estuvimos con ustedes, en ¢l guidén y la musicalizacion Isabel

23 Fernindez Isasi, en las voces...fue una realizacion de Beatriz Q...
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HISTORIA DE LA LITERATURA INFANTIL Y

JUVENIL



Historia de la literatura infantil ¥ huventl,

Literatura Infantil y Juvenil

Se entiende por literatura infantil la dirigida especialmente a los nifios, aunque sea ésta una
definicion imprecisa. No resulta facil definir esta rama de la literatura, que durante tanto
tiempo ha sido considerada como subliteratura y que, en realidad, apenas cuenta con poco
mas de un siglo de existencia. Muchos criticos e investigadores se preguntan aan si la
literatura infanti]l posec unas caracteristicas especificas o si es, mds bien, una literatura de
transicion hacia la literatura adulta. Pero donde quiera que se sitite su origen, en Perrault o
Lewis Carroll, es importante ponerse de acuerdo en lo que se entiende por literatura
infantil. Si por ésta se entiende los libros que los nifios han leido ¢ incorporado a su cultura,
su historia se identifica con la de la gran literatura. (Defoe, Swift, Dickens, Stevenson,
Melville, Dumas o Cervantes), y también con la literatura popular, los cuentos maravillosos
de tradicién oral que, en un principio, niflos y adultos escuchaban juntos. Si, por el
contrario, se trata de restringir este concepto al periodo en el que el nifilo empieza a ser
considerado como un ser en formaciéon que va atravesando diversas etapas psicologicas y
tiene, por tanto, unas necesidades especificas, la fecha esta proxima. Pero aun puede
reducirse mas este periodo si se centra la literatura infantil en los libros de entretenimiento

entroncados con las corrientes literarias de la época sin afan pedagégico o moral.

Para los historiadores de la infancia, la literatura infantil surge con el comienzo de la
escolarizacion, hacia el siglo XVII, en el que la escuela sustituye a la sociedad civil en el
proceso de aprendizaje de los nifios. Nace el “grupo nifio™ y se crea una demanda de libros

especificos para él. Una obra capital de este periodo fue Orbis Pictures
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del pedagogo checo Jan Amos Comenius, publicada en Nurenberg en latin y en aleman, en
1658. Este es el primer libro ilustrado para nifios y en el se presentaban, de forma clara y
amena, una scrie de conocimientos. Era, ante todo, un divertido libro pedagdgico, precursor
de un lema que ha llegado hasta nucstros dias: “ensefiar deleitando™. Un siglo después, J.J.
Rousseau configuraria una concepcién moderna de la literatura infantil al proclamar en

Emilio: “Al nifio no se le deben dar libros que rebasen su experiencia™.

En 1697 se publica en Francia Cuentos de Antafio o La madre Oca, de Charles Perrault,
para muchos historiadores el primer libro literario para nifios, que, sin embargo, no fue
escrito pensando en el lector infantil. Esta recopilacién de once cuentos, los mas famosos
de la literatura infantil (Caperucita Roja. La Ceniclenta, Pulgarcito...) era una recreacion
de relatos maravillosos de la tradicion oral, destinados a lectores cultos de la corte de Luis

XIV. El éxito es inmediato, y poco después, en 1698, Madame D"Aunloy publica Nuevos

cuentos de hadas

Dos obras fundamentales de la literatura del sigio XVIII se convertirian, por apropiacién,
en clasicos juveniles: Robinson Crusoe (1719), de Daniel Defoc, que daria origen a lo que
casi llegd a ser un género literario: las robinsonadas y los Viajes de Gulliver (1726), de
Jonathan Swift. Y seria en Inglaterra donde se abriria (Londres 1745) la primera libreria
para nifios. Esta iniciativa de John Newbery, que fue también el primer editor especializado
que publicé libros de bolsillo ilustrado para nifios, tuvo una gran aceptacién. Sus libros
eran, en general, adaptaciones de obras famosas, de Perrault y cuentos y poesia populares.
Prepard una seleccién de nursery rhymes que para muchos autores es el primer libro

verdadero de la literatura infantil. Pero un poco antes, en el afio 1744, ya se habia publicado
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El libro de las boniras canciones de Tom Pouce, pionero de este género. Las nursery
rhymes tiene su origen en la poesfa popular, en recuperacién del folklorte por parte del

Romanticismo.

El siglo XIX es la edad de oro de la literatura infantil; a este periodo corresponden las obras
que hoy son ya clisicos de la literatura. Tres corrientes pueden establecerse con bastante
precisién. En primer lugar, la revalorizacién y recoleccién de cuentos populares de
tradicién oral y la creacidén de un nuevo estilo de cuento. Los hermanos Grimm en
Alemania y Hans Christian Andersen, en Dinamarca, serdn los iniciadores de esta corriente.
Cuentos de la infancia y el hogar, de W. J. Grimm, aparecié en 1812, y los primeros
cuentos de Andersen para nifios datan de 1827. Otros autores como Hoffmann, Tolstoi,
Washington Irving y los espafioles Fernan Caballero y Antonio Trueba se sittan en esta
misma linea. Una segunda corriente fue la novela de aventuras, que comprende tanto los
libros escritos especificamente para ¢l lector juvenil como las obras consagradas a la
literatura popular. La isla del tesoro (1882), de R. L. Stevenson; Cinco semanas en globo
(1862), de Julio Verne; La llamada de la selva (1893), de Jack London; El libro de la selva
(189-4), de Rudyard Kipling, y también Fenimore Cooper, Oliver Curwood y Karl May. La
aparicién de libros con personajes infantiles, donde ¢l realismo y la descripcion de
ambientes se imponen a la fantasia, seria la tercera corriente. Aventuras de Tom Sawyer
(1871) y Aventuras de Huckleberry Finn (1884),de Mark Twain; Las niftas modelo (1856),
de la condesa de Segur; AHeidi (1881), de Johanna Spiri; La cabaiia del tio Tom (1851), de
H Beecher Stower; Mujercitas (1868), de L. M. Alcott; dventuras de Pinocho (1880), de

Carlo Collodi; Corazén (1866), de Edmundo D"Amicis. Y finalmente un libro que
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anunciaba la literatura infantil contemporinea: Alicia en el pais de las maravillas (1865) de

Lewis Carroll.

El siglo XX comienza con una serie de obras extraordinarias, al mismo tiempo gque aumenta
el nimero de publicaciones de escasa calidad literaria, de autores que trabajan por encargo
y cuyos nombres han sido olvidados. Beatrix Potter inaugura nuestro siglo con Cuentos del
congjo Peter (1902), inicio de una encantadora serie ilustrada. J. M. Barrie retoma el
mundo de la fantasia de las hadas en Peter Pan y Wendy (1904), historia del nifio que no
quiso crecer. Y un libro de encargo para la escuela, una geografia de Suecia, se convertira

en una espléndida obra literaria, E! maravilloso viaje de Nils Holgerson (1907), de Selma

Lagerlsf.

En la década de los afios treinta aparecen Mary Poppins, de P. Travers; Bilbo, el hobbit, de
J. R. R. Tolkien; Babar el elefantito, de Jean de Brunhoff, 2n el que el texto y la ilustracién
se complementan; Las aventuras de Guillermo, de Richmal Compton, y un libro alemén
que iniciard la literatura detectivesca para nifios, £Emilio y los detectives, de Erick Kistner.
En Espaila destacan la serie de Celia. de Elena Fortun, y Hermanos monigotes, de Antonio
Robles. Muchos libros para nifios y poca literatura se producen en estos afos, con la
excepcion de E/ principito, de Saint’ Exupéry, publicado en 1943, y de Pippi Mediaslargas
(1945), de Astrid Lindgren

Nuevas tendencias. Hacia 1960 se extiende un deseo de renovacion en la literatura infantil
que se centra en la recuperacion de la estética, del valor literario del texto y en un cambio

radical de la temdtica tradicional. Cambio que ha sido posible por la transformacion del
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concepto mismo de infancia y por la influencia de medios como la televisién. Temas como
la guerra, la muerte, los conflictos sociales, el sexismo, el racismo, la ecologia o las

relaciones entre nifios y adultos han dejado de ser tabu en la literatura infantil.

Vamos a clasificar a la literatura infantil contemporénea en tres grandes tendencias:

1) Un redescubrimiento del folklore nacional, de los mitos y de los cuentos populares y de
hadas, reivindicados desde el psicoanilisis en la obra de Bruno Bettelheim, cuya influencia
es notable en autores que trabajan con el humor y la fantasia: Tove ansson, James Kriss,
Otfried Preussler, Joan Aiken, Tomi Ungerer; en las espanolas Gloria Fuertes y Consuelo
Armijo y en la argentina Maria Elena Walsh. 2) Literatura antiautoritaria, que pone en
cuestiéon la socializacién infantil, en sus dos ejes de familia y escuela, y wtrata de las
relaciones niflo- adulto. Sus autores mas representativos son: Maria Gripe, Janosch,
Christine Ngstlinger y Roald Dahl. 3) Literatura emancipadora, que busca suscitar la
reflexién, la autosuficiencia y la autoestima en el jéven lector. A su vez, se subdivide en
dos corrientes: una, influida por 1a psicologia y ¢l psicoanalisis, que trata de ayudar al niflo
en el proceso de crecimiento, y otra, mas sensibilizada hacia los problemas sociales.
Autores destacados: Maurice Sendak, Leo Lionni, Lygia Bojunga Nunes, Ursula Wglifel o

Peter Hirtling.
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