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.ft <Bfanca 'Estefa y Santiago 'Tonatiuli 
por soportar fa mitaá áe esta a·ventura . 

.. Sol insolente y glorioso. 
no tengo necesidad de tu calor. suspende tu 

trayectoria. 
tú solo iluminas las superficies. 
yo ilumino las superficies y las 

profundidades"". 

Walt Whiunan 
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1 o l INTRODUCCION 

INTRODUCCION 

Q uiero señalar al lector de esta tesis. que no es 
mi intención la de rescatar a la pintura ni de 

generalizar nada. incluso no pretendo enfrentar a 
las ideas existentes en cuanto a la crisis de Ja pintura 
-Posmodcrnisn1os. deconstruccioncs. etc.-­
sino. que sencillamente elegí al ··Tono .. como un 
elemento para hacer una especulación plastico­
formal. que le de una posibilidad a Ja pintura en 
éste terreno. Quiero advertir al lector sobre los 
límites y alcances de esta tesis: cuando elegí al 
tono con10 tenia principal de este trabajo fué 
porque éste correspondia a un proceso natural de 
mi investigación. es decir. observar a la luz v al 
color desde su sustrato tonal. esto cs. la p~rte 
histórica que va desde la antiguedad hasta el 
impresionismo. a donde se utiliza el tono como 
base constructiva de la pintura. En esta dirección 
y proceso histórico me faltaría abordar el color y 
la estructura con10 temas principales en otras tesis 
Así encontramos al tono en la pintura China, como 
un elemento que daba fonna a la relación hombre­
universo. lo que se resolvía a través de la dilusión 
en "'matices tonales .. de la tinta en unidad con el 
pincel. para lograr atmósfera y sensación de vida. 
en la pintura Griega nació el .. tono mcdioH. como 
recurso formal. que armoniza con los colores el 
contraste entre la sombra y la luz., en la Edad Media 
y con los ulluministasH se inventaron u los tres tonos 
básicos'" (tono oscuro. tono medio y tono claro). 
en el Renacimiento el tono se asoció a la relación 
forma-luz (lo negro con la sombra y Jo blanco con 
la luz) y con los Venecianos nacieron las escalas 
cromáticas basadas en el tono (el amarillo más 

oscuro que el blanco y el azul más claro que el 
negro). En este breve recorrido del tono como 
concepto de la pintura occidental. que comprende 
la luz y el color. es mucho más complejo de Jo que 
parece. ya que éstos se relacionan en escalas 
lineales y absolutas de un solo sentido. por lo que 
sus diferencias y definiciones son dificiles de 
determinar desde el punto de vista tonal La escala 
que va del negro al blanco o viceversa se puede 
llan1ar tanto ··valores tonales" corno ··n1atices"' 
(colores). según el momento histórico de la 
pintura. Los Renacentistas le llan1aban .. valores"' 
y los Venecianos ••grises-matices .. Consciente de 
estos problemas específicos de la pintura. es que 
enrnarco en los lírnitcs del tono -luminico y 

pictórico- al color. como alcance de esta tesis Y 
desarollo de mi investigación En este sentido y 
en la actualidad al tono y al color se les entiende 
como: Al tono como una escala .. acromática·· y al 
color corno una escala ·'"cromática··. las cuale~ se 
sustentan en el f'undarncnto de la ··armonía y el 
contrastcH. y su relación lineal y absoluta-el vaJor 
más claro corresponde al amarillo y el valor más 
oscuro corresponde al azul-. fig. 1 

,._..,.... _____ ~~¡~~ 
\•-~-~~1-----~~~~~o 

B B 

B 
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En esta dirección creo todavía que las 
concepciones del .. contraste .. del tono y el color 
en la actualidad. no difieren mucho de las 
concepciones clcisicas del .. contrastcH y el claro­
oscuro. por eso creo que los lírnitcs entre una y 
otra concepción son confusos desde el punto de 
vista plástico pictórico. por lo que. la bibliografia 
que utilizo para el desarrollo de esta tesis 
corresponde a un pcriódo histórico del tono que 
es antiguo. adcrnás de que. encontrar bibliografia 
actualizada sobre el terna tonal como clcn1cnto 
pictórico no existe o al menos yo no la conozco. 
Por lo que. los alcances de ésta tesis de algún rnodo 
trastocan las definiciones actuales del tono y el 
color. que abordaré en otros trabajos como 
desarrollo de 1ni investigación. 
La idea de seleccionar al .. Tono··. que es un 
elemento clasico de la pintura fué con la necesidad 
de encontrar una razón plit.stica que con1pusiera a 
la luz y al color de otra manera. es decir. ubicarlos 
en otros contextos fuera de los modelos cl3.sicos. 
en los cuales el tono había funcionado desde 
tiempos milenarios. Por lo que la razón de esta 
tesis es la de proponer al tono para .. revalorarlo ... 
ubicandolo en mi 1nedio cultural y considerar ésta 
una salida formal a la pintura-pintura. Esta 
propuesta no es nueva; al Romanticismo y al 
Impresionismo los ha caracterizado la búsqueda 
de nuevas combinaciones tonales. así en el 
Romanticismo y con Delacroix la pintura se 
caracterizó por conformar composiciones 
lumínicas y cromáticas que diluían al objeto en 
atmósferas (tono del color). por lo que el 
Romanticismo utilizó al tono para representar al 
mismo tono (luz). que a diferencia de sus 
antecesores Renacentistas y Barrocos. que 
utilizaron al tono para representar al objeto. El 
Romanticismo es un movimiento de ruptura y 

trans1c1on que renueva los modelos y esquemas 
clásicos de la pintura y prepara el terreno para lo 
que vendría después. el Impresionismo y un nuevo 
acomodo tonal que rompera definitivamente con 
la tradición compositiva de la pintura El 
ln1prcsionismo como ••sistema constructiva·· se 
caracterizó por diluir al tono para conformar una 
composición total. que traduce el plano de la 
pintura en luz y color. esta composición está 
concebida como si un objeto estuviera ··pegado'' 
a otro y no existiera espacio entre ambos. y es 
prccisan1cnte este espacio fahante lo que conforma 
el tono. El Impresionismo no negó al tono. sino 
que. simplemente lo eliminó del cuadro y lo puso 
en sus ojos y paleta como ··degradación del colorº 
(equivalencias con los valores de luz y sombra). 
es decir. el l1npresionisrno vió el n1undo en blanco 
y negro y lo tradujo en color. y en esto radica el 
concepto tonal de su pintura~ (Constable-Corot­
Renoir-Gauguin. un tipo de Impresionismo lírico. 
Monet. Impresionista. Cezanne. un tipo de 
Impresionismo racional) .. A.hora bien. el tono como 
sistema constructivo nos ha aportado diferentes 
visiones del mundo y nos las se¡,"Uirá dando. porque 
lo visual y sensible es inherente al hombre. pero 
una verdadera revalorización del tono como valor 
plástico en si mismo. sólo podri llevarse a cabo si 
lo enfrentamos a una nueva textura poética del 
mundo actual que componga los elementos 
tradicionales de la pintura de otra manera. si no es 
así dificilrnente podremos llevar la pintura-pintura 
al nuevo siglo que se avecina. Tenemos que 
entender a la luz tuera del sol y la fisica. tenemos 
que sacar al color del .. estructuralismo cromático .. 
para volverlo a ... ver··. en fin. tenemos que pensar 
al tono fuera de la necesidad humana de ver por el 
contraste y tenernos que pensar al color tuera de 
las estimulaciones emocionales~ para volvernos a 

7 



1 o l 
asombrar del entorno con la pintura. como antes 
de la invención de la misma. Por lo que el valor 
plástico que le confiero al tono. es el de ser un 
elemento diferente a la pintura y a la realidad. pero 
que viene de la pintura y de la realidad. es decir. el 
tono es un contexto que introduce a los contextos. 
Es en esta dirección que va n1i investigación y mi 
obra. no sé si lo he logrado. pero mi pintura ahí 
está y sus argumentos son esta tesis. 

INTRODUCCION 

8 



\C-APITULÓ 
1 

1 1 
-~oos CON~rEX'íOS 

PICl~ORICOS--

ºLu /u~ y la ....-0111hru 111111cu //c;.:aro11 

u un ¡1ucto, /u pintura t!S /u i11,·enci1i11 
fu/ ... ;u de lo irrt!conciliuh/c...• ... 

S.11.T. 



DOS CONTEXTOS PICTORICOS to l 
1.1. LA PALETA Y EL 
MODELADO 

M oldear. l\1oldcado. Tomado del lt Modello. 
y éste del Latin l\1odcllus. modelar. del lt 

Modellare. quizá .del Fr. l\1odcler. modelado. 
modelador. modelista. 1 

El modelado es un concepto que en la pintura tiene 
la finalidad de crear el ··efecto•• de volun1cn a través 
del manejo del claroscuro. 

UHSCL;fHJ 

El modelado y el claroscuro se han conseguido a 
través del modo transparente como en los 
venecianos y del modo opaco como en los 
flamencos. 

fi._-,nnalcs que se vcnian gestando de un tiempo atrás 
como en Rernbrandt ( 1606- 1669) que no trascen­
dió su concepto del claroscuro debido a su misti­
clstno sensual que le i1nprimía a sus personajes. 
en Goya ( 1746- 18:!8) que trastocó los esquemas 
del claroscuro. pero su bUsc¡ucda tCcnico-cxprcsiva 
(búsqueda de rnás grises en los grabados) no le 
pcrn1itió una indagación fonnal de dicho elemento 
y en Géricauh ( 1771-1824) que absorto por el 
asunto tcrniltico de la ··masa humana" no llegó a 
trastocar el concepto del claroscuro en su 
totalidad. aunque hizo aportaciones importantes 
al tratan1icnto de las so1nbras Todos estos 
antecedentes contOrn1aron la plitstica didilctica del 
Rornanticisn10. quien fué mas allit al poetizar y 
formalizar al claroscuro. al enfrentarlo a una nueva 
luz del mundo El Romanticismo es un periodo de 
la historia de la pintura que se caracterizó por su 
franca rebeldia contra todos los modelos de la 
pintura clásica. fue un periodo donde el artista se 
erbTUia con10 fin y medio de su creación que acercó 
a la vida. fué un período en donde el hombre se 
reconoció corno ser individual y .. valor·· supremo. 

fué una época en 

TrJusparcnciao¡ - Vcnccianuc; Opacidnd - Flamencos 

donde la postura del 
••Arte por el Arte .. 
perm1tto al artista 
especular sobre lo 
verdaderamente plás­
tico de la pintura -lo 
que tuvo que pagar 
con su soledad- en 

En el Romanticismo fué que el modelado se enten­
dió de otro modo a partir del modelo clásico. El 
periodo Romántico fué ruptura. pero también sin­
tesis de un concepto formal como el claroscuro 
que ya no respondia a las nuevas poéticas plástico-

fin. fué una época de 
una nueva luz que ya no era la luz clásica (divina. 
mistica e ideal) sino una nueva luz terrenal. 
"valorada". es decir. una luz que llegaba a lo 
profundo del ser y las sombras -Las sombras ya 
no son ~~negrasº. sino tienen una cantidad de luz-

1J.Corominu.~. Diccionario 1..Titico el1mulóg1co Ca.-.tdlanu.: lli~plinico. lir.:Jus, volumen I'\: :>.taJriJ. 19H~. p.99. 10 
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así cncontran1os en la obra literaria .. Fausto•• 
( 1808) de Gocthc ( 1749-1832) esta nueva poctica 
de la luz: 

··J-..·11 n.•a/idad 110 .••e \'c!ll aún flore.\' en los llano.\·. 
pero 110 11nportu; en ca111hio. e!•tlci11 atestadas de 
personas atcn·iada:,· co11 _,·11s trt!Jt!.\" e.Je úo111i11J.:o. 
¡ l 'i..J/\ 01..•o.,·y de . ...Je la c11111hre de e.•·i/as colinas 1111rad 
hc.1i.:ic.1 t..•I s1/1<J q111.• oc11¡;1a /u ciudad: por el so111hrio 

y o.',:curo ¡1ortal Út! la 111i.,·11u1 sale. en tropel "'"' 
11111/11111d ele Kt!llle de !oda c/a.,·e: tocio.\· h11.\·ca11 con 
qíún .... ¡sol.'. ( .. elehra11 la n!.,·11rrec:ci<J11 e.le/ s1..•1ior 

1a111hié11 la suya fJro¡úa. ¡Jorque al fin y al caho 
1a111hié11 ellos han resucitado de sus peq1w•1ias _\.' 
c.J.••curas hahitacione.,· en donde h ..... , ti<.~11e11 

ocu¡:1ado."· y casi pri.,·io11ero.\·. sus o.fic10.\· y L'I 
negocio··.: 

"J·:-1 USTO (.lohanes Fuust) ... el Kellio de <ioethe. 
ilL\"f:Jirándo . .,.t.! de 11ue\•o e11 la anliJ..,rtlll h.!)'e11da. crea 
la nue\•a fi>-.•ura del ¡:1rota}:oJ1istc.1 en s11 i1u¡u1t!ta 
actil'idad que JLUl'vl/NA si11 JJJ.;S77Ul/R ... Y 
/>llf.!.\ºIO que .wílo .\·e siente vinculado a los hienL·s _¡,· 

goces 1erre11ale."·J! nada le i111¡Jorta una \'icloria 
11ltrC1 terrenal. 1111ic:an1e111e se de.\·esperaria si L'Slt..! 

n1u11cio sobre el que el sol resplandece se hiciera 
cuiico.\·-·-~. C"ualquier experiencia vivida por FC111sto 
se halla co11te11ida en esto.\' /i111ites ... ¡;;.,·ra ha de 
ser la últin1a y 111ás alta \•ic:toria. que le i111pu/sa a 
salir del>'º· por cuanlo su felicidad 110 ¡:111ede ser 
total _,.¡ no 10111a11 1c1111hién ¡:1arle en ella la.•·i 
criaturtL\º que vive11 a su alrededor. FJe es1afor111u, 
en el -- O.'>'CURO ANHELO-~ que le impulsa a 
ex¡Jeriencias sien1pre nuevas se aclara y precisa 
el e.\]:Jirilu de Fi:111s10 ••. 3 

De esta forma. ante una nueva poética del mundo 
surge una diferente ··valoración .. de la luz: 

CONTRASTE LUMINICO 

100% 50% 0% 

LUZ LUZ LUZ 

LUZ= VALORACION. 
SOMBRA = PORCENTAJE DE LUZ. 
GRADIENTES = MODELADO = MEZCLA EN LA 
PALETA. 

En base a estas referencias daré una aproximación 
al modelado panicndo del análisis de la obra "La 
libertad guiando al pueblo"' ( 1830-183 1) por 
E u gene Delacroix ( 1798-1 863) 

Considero que esta obra es un ejemplo del 
modelado. diferente al concepto clásico del mismo. 
por lo que ubicaré tres puntos en un detalle de la 
figura central -"La libenad"'- para ejemplificar 
lo antes dicho. 

1Fawrto. Gocthe. E1tpasa-Calrc. colección 608, Eapai\a.1964. p.3í• y 37. 
1 Diccionario Litcrario, Bomriani. tomo XI. EJ. llora. BDl"cdonn, 19KK, p.3.SS a 3SH. 11 
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1.- En esta parte de la figura la sombra está 
modelada. porque hay Cl,.ro.~ en lo.~ 0.n·uro.~. La 
sombra fonna pane del objeto. pero da la sensación 
de ser independiente de este. como una "mancha"" 
plana y modelada. como un elemento temático 
más. que está diluido por el gradiente y la mezcla 
en la paleta. 

100% 
LUZ 

GRADIENTE LUMINICO 

50 º/t1 
LUZ 

2.- En esta parte de Ja obra el modelado está tanto 
adentro como afuera del objeto conformando un 
solo módulo. Esta manera de componer la luz es 
ya una concepción distinta del claroscuro clásico; 
al descomponer el objeto en sus partes y poner 
una afuera y Ja otra adentro. es decir. el contraste 
está concebido de otro modo al poner el claro 

junl1,1 al clar11. conformando de esta manera una 
visión fragmentada del objeto por la acción del 
modelado y los diferentes gradientes lun1ínicos 
conseguidos en la mezcla en la paleta. 

100 °/o 
LUZ 

GRADIENTE LUMINICO 

50 'Y., 
1.UZ 

O o• .o 

LCZ 

HEI claroscuro produce el relieve por la disposición 
de las sombras y de los claros puestos en relación 
con el íondoH 4 

Por lo que en esta pane de la obra el contraste es 
ya una entidad plástica por sí sola que nos permite 
ver el objeto. pero en su estructuración media una 
concepción diferente del modelado y del 
claroscuro clasico. 

Goethe decia: "Nada hay adentro. nada afuera. lo 
que esta adentro está afueran." 

3 .- Esta pane de 1 a pintura es la más representativa 
del concepto del modelado en Delacroix. porque 
aqui el modelado ya no está en el objeto. sino en 
el vacio. en la nada. aquí el modelado se hizo aire. 
al poner ,,.'icur1,1.'i en 111.'i clar1,1.,;, lo que implica un 
modelado con una clave muy alta en que casi los 
oscuros son colores~ por lo que considero que en 
esta parte de la pintura Delacroix se volvió 
moderno al modelar con el color (glacis) y no con 
la clásica grisalla. 

•Dcla .. -ruix llustrac1ón y Romanticismo. Fu .. "Tlt .. ~ y docum .. ·nlos rara la histona del At1c. Ed. G.G .• Barcelona. 1982. p.2KK. 
'T.:nria de la '\ísualnlad rura. Juan d.: la Enema. l TN A!\. t. ~té,.,1.:0. J 9N2. r.31. 12 
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100 u,, 
l.U7. 

GRADIENTE LUMINICO 

50 ti~. 
1.lJZ 

()";, 
LL:Z 

Considero que el 111odclado en la obra de Dclacroix 
se volvió de otro 111ndo al concebirse con10 un 
··n1odclado plano ... que ya no tenia nada que ver 
con el efecto de ,·olurncn. pero en él sin e111bargo 
scguia existiendo el contraste lu111inico que resolvió 
en esta obra al conccptualizar la luz con10 un 
gradicnh.: a travCs de la n1czcla en la paleta: 

··cuando los tonos son adecuados. la línea se dibuja 
por si ~ola··•· 

1.2. LA PALETA Y EL 
MODULADO 
1'.. ,.C-ódulo. s.XVII; de uso meramente culto. 
i V .l_de J\,1odulas. propiamente diminutivo de 
J\,1odus; Modular: "re¡,-ular"'. "someter a cadencia". 
modular. modulación. modulador. modulante. 
moduloso. 7 

La característica del tnodulado es de ser uplanaH. 
la manera en que se hace el modulado es a través 
de las diferentes gradaciones de claridad. es decir. 
a través de la gradación del tono; que componen 
la superficie del sopone en "planos" regulados por 
diferentes intensidades de luz. De este modo. si se 

quiere hacer una modulación con un mismo tono. 
pero de diferente grado de claridad se tendrá que 
preparar en la paleta: una 1nczcla clara. una 
i11tcrn1edia. y una oscura: en el sentido de Ja 
claridad. 

GRADOS DE CLARIDAD 

2 

PINTURA~ MODULOS 

.. 
l"LAR<1 

El modulado y la degradación del tono sirvió de 
base constructiva a varios periodos de la historia 
de la pintura conllY Los Prerrafaelistas. Renoir. 
Simbolistas~ como respuesta tOrn1al a la saturación 
y dilución absoluta e inamovibles del tono. El 
movimiento que considero n1cjor cjcn1plifica el 
desplazamiento del tono y el modulado como 
revalorización del misn10 es el grupo de los 
"Nabis" y la escuela de Pont-Aven ( 1888). El 
grupo de los .. Nabis" (profetas) fué la respuesta 
por un lado a un modelo de sociedad de creciente 
desarrollo industrial y cientifico; donde todo se 
0 111ovia" y "•desplazaba" y por el otro lado a un 
impresionismo más racionalista y científico 
(Cézanne y Seurat). en cuyo contexto los .. Nabis" 
-itnpresionismo lírico- propusieron un 
"movimiento" y un .. desplazamiento". cuyo 
sentido no es el .. cinético H. sino. afectivo. vivencial; 

.. E11gL".il.: l:>..:lacn1i'"' Dmrtll. FucnlL~ y l>o.:umcntos pan' )l, llii>hnia Jd Arte. \."ol.Vll. EJ.U.G .• B;,rcdo11n.. l9N2. p.2NC.. 
-J Con•mma.-.. 1 >ir.:c1nm1rio Critico Etimoltlg,ico Cwolclluno e l liii;p1inico. E.d.Orcdus. vol.IV. ~tndriJ. l 9M5. p. 100. 13 
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a lo primitivo a la luz blanca pura y clara. Pienso 
que el escritor que mejor ejemplifica esta nueva 
visión del mundo es F. Nietzche (18-1-1-1900) en 
su libro .. Asi hablaba Zaratustra". podemos leer: 

··111oc1..,11cia es 1..•I 1111/rJ y oh·1do 11111111e\'o ,·01111e11=0 

1111 jll'-'Kº· 111u1 rueda t¡ue Kira por si sola, 1111 
pri1111 .. ·r 11u1,·i1111e11to, 1111 sa>:rado dec.:11· de s1 t¡11e 
s1 ••. (de las lrf.!s 111etc.111u.Jf:fo.\·1.\). ''I·~· ¡ de.\·t~fío 

Nu.-1:.,·,·/11a110, al ac.:eptar l!Sl-' estereollpo, es el 
i11te11to tA• ct1111h1arh• ·''" \'a/oral 1110\'llllh·11to c¡ue 

parece f)· .... ·1e111pre ha se}.{tl/do s1t.•1u..lo) e.,·e11c.·1al en 
la .fi;.:ura del 11ilio: Afo\'11111'.!lllo hacu1 atrús, 
reJ.:re ... ¡i<J11, retorno al ori}:en, al or1;.:e11. al c<ú110 
hahrt.!llUJ.'i sido c111tesde la 11n·a.wú11 de las re.:;: la.,···. 11 

En la pintura uLa visión después del sermón o 
Jacobo luchando contra el Angel ( 1888) por Paul 
Gauguin ( 1 848-1903) realizada durante el 

'Como la Luz T1..-nuc. Pier Aldo Rovntti. Ed.Gcdi.1'4.. F-"'patlu. 1990. p.79. 

movimiento de los .. Nabis'• que tuvo su origen en 
la Academia Julian y en Pont-Aven. Francia. 
poden1os observar que se encuentra compuesta 
por planos de color. los cuales están n1odulados 
por la degradación del tono; Traduciendo los 
colores en valores de tono. obscrvan1os como Cstc 
se con1ponc por módulos que van del más claro al 
1nás intenso. fig.2 
Por Jo que el ··modelado .. que es plano. es un 
.. modulado ... y Cstc es una alternativa moderna del 
tono lírico. dentro del tono clásico. que se dió bajo 
una nueva poética y v1s1on del mundo 
(impresionismo). Paul Gauguin dccia: 

.. No traht~/t.•1.-.,· tanto se¡.,:ún la 11a111rale:a, el Artt! 
es ahstraccitín. to11u1d de la 11at11rale:a lo q1u.! de 
ella \•eúis e11 1111e.•·•lro.'\· suello.\· ¿ l'or qué 110 

¡-'odrü11110.\· lle>:ar a crear Al-lA4<J1V/A._\' dil'c!rL•·•us. 
c¡ue corre.,po11da11 a 1111e.•·•lro e ... ;1c.1do a11Íl11ico ••. •> 

"Documcntow pura la compr"''"""ión del Arte MoW."mo. Wall"'*T" llcs.<i. Nueva Visión. Bucnoi& Air~. 1967. p.46. 14 
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EL TONO '\' t:L J\IATIZ. [~o ] -- ___ 1,·1._TONO 

11.1. EL TONO 

E 1 tono se .define cti1?1o~ógican~er~~c C<._J~ll~~­
C'olor. rnauz. del Lat1n íONUS. tcns1on , 

··Tono de un color ... del Griego TONOS, 
"tensión", del Indoeuropeo TON-O-. "tensión". 
··cuerda·· 111 

Al inventar la luz en la pintura aparecieron los 
contrastes· Luz-Sornbra los colores claros y 
oscuros. por Jo que el tono con10 Htcnsión" 
(contraste} entre estos conceptos los uannonizó'' 

.. l·l11a'111e111e el arte .... ·e lra=<i .\·11s pro¡,1irJs pe1:file.\· 
)'t/e.,·c11hruJ la lu=_l· /c.1 .vJ111hra. c/e.v1crta11tlo ct."oi ,.¡ 
co111ra.•·•te ele lo."• co/or,1

.\· /HJ/" su cll.\JJ0.\·ic1rj11 

a/1er11e1/l\'t1, lo C/11</ quc.•c.ia entre la 111= y la .w>111hra 
.•·•e le //,1111a "/(JN(J.\' (1e11:\"/á11J: la )"llXlc.tpo.,·1c1<J11 

de /os colore.•·•)' el paso ele 11110 a otro /-/ARA/( J< ;¡-..· 
(l11·11un11=a'-·uí11) ··. 11 

Al inventarse el tono en la pintura se relacionaron 
luces. sombras y colores a travCs de escalas. las 
cuales se conccptualizaron distinta111entc en los 
diferentes rnornentos históricos: En el 
Renacimiento la escala que va del Negro al Blanco 
se entendía corno una ... grisalla ... en donde el tono 
(mezcla de negro-siena-verde-ocre) se saturaba en 
la sombra y se diluía en la luz. en esta concepción 
el tono estaba unido al objeto (negro) y a la 
so111bra. cuya función era armonizarla con la luz. 

SOMBRA LUZ 

1 1 
N TONO-B 

l.os "'"cnccianos entendieron la escala como .. tonos 
de color ... esto cs. que veían en la realidad colores 
que se conll>rnHtban corno claros y oscuros. por 
lo que en la realidad tcnian .. Tonos locales .. y en 
su escala ··rnaticcs" (grises) Para preparar un tono 
en esta concepción. hahia que n1czclar un color 
con blanco y negro Ccnnino Ceninni dice 
""/.o:•• 111odc/ados .\c..' ohttc..'llc..'11 ¡Jor 111ec/10 ele 10110.\ 

¡JJ·eparcu.lo.\· de c1111c11u1110: 1111 10110 local. 1111 10110 
claro.\' 1111 1<n10 ele .\0111hra. l.- nyo · hla1u.:o. , 
/la= 1111 claro po111c..•11clo/e hastcllllc..' hlt111co y 3. -
111,•=cla l .1·: a ,·olor 111tcr111edu.J "'. 1

:: 

La función del tono en esta concepción tlJe Ja de 
relacionar a través de una escala de tonos intcrrne­
dios la luz atrnosférica con el color local. por lo 
que la escala estaba confr--,nnada por grises (luz) 
los colores (rnaticcs). que al 111czclarsc los grises 
con los colores se obtenían los tonos intcrn1cdios. 

-.,; l•·~·--~--®-lft -'f""l"l/(l.l'~I 
¡ ¡ ¡ 

IHIJll 
e•~' 1·Ju1 

IHlJfl 
11.tl'Ol11 

llt)Jtl 

¡ 
RltJll ------TO ... (l¡l·ntoN¡ 

Cf.AkO 

La concepción del tono como contraste (un 
elcn1cnto junto a otro por yuxtaposición) que 
annonizó a través del tono intermedio persistió 
aproximadan1ente desde los Griegos hasta el 
Romanticismo~ cuando el tono como contraste tUe 
entendido de otra manera. Charles Baudelaire en 
el salón de 1843 dice: 
"',,:Se úc.1 c11e111a el ¡JJíhlico ele la d{flcu/tad e/,• 

111oc/elar con el color'! l.a dificultad es e/oh/e; 
111odelar co11 1111 único 10110 es 111odelar co11 1111 
el~í11111i110 y la dif¡c:ultad es _,·iJ11¡J!..•; 111ode/ar co11 
el color es 1111 trahcy·o co111p/icado. fJlle.,· ha __ v c¡ue 
e11co111rar en pri111er luJ.:ar la lú~s.:ica de la .n.1111hra 

1"Hn:vl! Di.:~ínm1no E1i111olúgi.:t1 J.:- 101 l.:nt~U;1 C:a ... 1cllam1. Juan C:nrot11ino1s. EJ ( irc<lus. !\lmlriJ. 1•J(, 1. p.(tH2. 
11 1'1initl. 1.:xtos •.k l fi.,.lnrÍ¡1 <l.:-1 .·\rt.:-. \·i ... or. ~n 1 :l. !\lo1<ln<l. l '.J7M. p K5 y Hh 

17 0:1.01 Tt!cuh.:01 !\J,nl.:n1•1 Jcl Cuo1Jro. !\laun.:.:- Bu~ ... .:I. EJ.I la.:h..::llc. ,\rgcnlirm. l 'J52. p.!i7 y !iM. 



lo 1 EL MA 17Z EN EL 7VNO 

.l' la lu= )' ll<!.'1J1t1..•.,· la ar111011ia _1· le11>rec1.Vr'i11 e.le 1111 

10110: c.licho de otra lllllllera, .\·1 le1 .wn11hrt1 es '"-'l"tlt' 
y la 111= ro¡a se trata de e11c:on1rar 1111a an11oníc1 de 
1°1.!rc./e .i· rr.yo. e111re lo o.n:uro )'lo 1111111110.\0, c¡ue 

¡>ro1,orc.·1011t• el 1..~fi._·cto de 1111 o~¡e/o 111011oc.-ro1110 y 
cc.1111hu.1111c.• ··. 1 ; 

En cJ R<.H11anticisn10 se consideraba que las 
so111bras ya no L'-ran negras. sino que cn1n una luz 
de otro tip<-1 .. La ventaja que poseen. en electo. 
los t.:ol<.1ristas es el placer que producen sus 
cuadros en razón 111isn1a de Ja proporcion de la 
luz y de2' color que introducL•n en sus surnhn1s .. 14 

Con Dclacroix el tono ,1cfquirió una nueva 
concepción al degradarlo ya no con negro ni con 
gris. sino con color. Inventando así el tono 
at111ostCrico o el tono del color. ()elacroix decía 
.. El gris es el enc1nigo efe toda pintura. cuanto 
nu1yor sea la diferencia en color 111ayor scni. el 
brillo" 1 ~ El tono del color concebido por Dcla­
croix consistió en introducir porcentajes de luz y 
color tanto en las so1nbras cona--, en las luces. El 
concepto fue carnbiar Jos nuuices (grises) por 
valores -que al gradar el color con bJanco hacia 
tintas. y al gradarlo con negro u otro color hacia 
matiz- con Jos cuales valora los tonos. teniendo 
así una gradación de tonos oscuros y claros en 
mezclas. que aplica directan1entc en el soporte. 

;: ...-..[tur.o~ .. i-.1c.Jto--t-01.f•k -- u'"""c..••J....-. 11.!~ 
DI. 1.1;7 - M-'llJ'. TIY. .. rr"' . IH' 1.11/ 

¡ 
COl..Oll .. TTJ"'IO 

En la pintura (ya citada anteriormente) de .. La 
libertad guiando al pueblo" por Delacroix. 

podc1nos encontrar en un detalle de la misma. la 
utilización de este concepto (el personaje de 
vcsti1ncnta verde que se encuentra abajo de Ja 
libertad) donde las luces son verde-azul claro y 
las so111bras son verde-azul oscuro fig.J 

En el RonH1nticismo el tono se liberó de la 
.. grisaJJa .. para convertirse CJ misn10 en un 
trans111isor de Juz y color. es decir. que Jos colores 
hicieron tonos (colores) claros y obscuros. Esta 
nueva concepción influyó en el 1novin1ícnto 
posterior. la escuela de Fontaincblcau de Barbizon 
y principaln1cntc en el pintor Can1ilo Corot ( 1796-
1875). con los cuales se empezaba a cerrar un ciclo 
de la pintura de tono. o más bien. el tono adquiriría 
otro contexto. 

11.2. EL MATIZ EN EL 
TONO 

E l matiz se define eti1nológicamente con10: 
"graduar un color con delicadeza ... proba­

blemente del bajo Latín "matizare··. del bajo Griego 
··1am1natizoH. 1'· Graduar: v.t. Dividir en grados 
(Diccionario Larousse). 
Matiz= Hgraduar un color con delicadeza ...... por Jo 
que se puede interpretar como "dividir .. un color 
en grados sin que éste pierda su nombre. Asi el 
matiz es ... algo .. distinto al color. es una .. annonía ... 
••gamaº o .. acorde ... 

llflustruóón y RornalllrciNmo. Fu1..-nl1..'X y Do~.:um1..'flhYK pura h1 IJisloriu del .Arte:. Ed.(i.(i .• Uarcdo11a. 19M2, p .• lJ'>. 
HJohn Ru,.kin. Los pinhJr1..'li ,\foJ.:nu"', EJ. l'roinc:1c:o, p.200 y 201. 
'~Arte. :'l.lu ... ica.: ld.:as. \\'illio1m Fkning. Ed.!\.k Oruw-llill, :'1.IC.xko, l9M9. p.295. 
'"Bn:vc J)u.:..:iflnari•> E1in1olbgic1J de la Lengua Crudo:Jlanu. Joun Cunnnimi.x. EJ.<;rcdos. ,_ludrid. J'.Jhl. p . .172. 18 
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Esquema de la degn1dación dd tono 
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fi:L NIA nz EN/':/. TONO 
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EL TONO Y t:L MATIZ l :o )---· 
En un corncntado a la obra de Bcr·gson ( J 859-
194 1 ). la "Nuancc" dice: 
.. La n1isnrn difun1inación. el nu1tiz. no rcn1itc. en 
su esencia. a la visibilidad de los colores. sino a la 
audibilidad d~ una 111clodia .. 11 

----- DJ\.'fSl<JNl;S -----.-. 

;1;,. =··11 11 ~:.: .. 

MATICES DEL /\ZUL 

Al .. dividir" un tono (color) el resultado son los 
111aticcs. los cuales podernos relacionar con los 
colores • ! o 
l 
~ 

• 1 
o 
l 
~ 

4--- Cr>IORE.S 

1 o 4-- HLANCO <MATIZ) 

1 
~ 4-- TONO (DIVISIONES) 

La n1anera de hacer un matiz es mediante dos tonos 
(colores claros u oscuros) y generar una gama 
entre ellos. la cual se rnatiza con blanco._ negro o 
gris. 

AZl!l. --- VUOf,_ AM"aJU..O 

--· --· --f t ¡ ¡ 
®~ü - ....... TJC1'3tMATI1'.AllEl..ax...C*) 

1 ~Cumo la J .IJ/. Tenue, Picr ,.\Ido Rovntli. Ed.Gcdisa. H1m:clona. 1990. p,95. 

Si nbscrva1nus la pintura (ya antes citada) HJacobo 
luchando contra el angclH por Paul Gauguin . 
vcn1os que está compuesta por colores naranja. 
verde y violeta. a pesar de ser cornplcmcntarios 
estiln arn1onizados por su nH1ti/. Para poder 
interpretar Jos diferentes 111atices de los colores 
de esta obra la traducirnos en una reproducción 
en blanco y negro. y asi obscrvan1os que la división 
entre los rnaticcs del naranja con el violeta es rnc­
nos rnarcada 111ús .. difurninada··. rnicntras que el 
n1atiz del verde es rnas contrastado 

..... u ...... , ... 
fl~1·1·IHJ 

.. lflll•J ... 
• O'>cl;Nu 

Elaboro el siguiente esquema para relacionar y ··ar­
monizarn los diferentes colores por su n1atiz en Ja 
pintura "Jacobo luchando contra el angel" por 
Gauguin. 

20 



1 o l ¡.;¡, MA 11Z J·,'N ¡.;¡, TONO 

TUNO • 
GAMA 

TOSO 

MAlll' 

De Gauguin a " .. 'an CJogh 
.. 11!/lllit.Ío por lo.\· 11t.•01111presio111stas, procec.lía 

.\·ie111pre tt relacu111c11· .fuerte.,· c:ontra.wes c..:011 lo.<·• 
c.:olore.t•i C:<J1'lf'le111e111arios _\' solc1111e111e loJ.:raha 
ar11u111ía . .,· i11co111p/e1e1-'":.fa/tt.1htt el 10110 \•elado del 
c.:11er110 dt.• ca=a ... apr(.!11cli6 a orc¡1u.-stur 1111 10110 

puro ¡1or 111ee,/io e.le todas las parte.,· en c¡ue se 
de!••co111po11e ". 1 

M Por lo que pode1nos decir: que 
los tonos (colores claros u oscuros) hacen colores 
que se n1atizan con blanco. negro o gris. 

El tono y el n1atiz son dos clen1entos históricos 
que interpretan a la luz de modo distinto, y que 
han convivido desde ticn"lpos in1nen1orablcs. El 
rnatiz ha existido en el tono. co1110 un Hgris'', y el 
tono ha existido en el n1atiz. corno un Hvalor de 
luz". El tono y el matiz como conceptos han prota­
gonizado una cronología para hacer de la uluzH ~ la 
pintura. 

En esta dirección el tono y el matiz son conceptos 
plásticos. que se han ""sistctnati-zadon para 
garantizar la existencia de la .. luz"' en la pintura. 
con10 un paradig1na. 

A.ntcccdentc Paradign1as 

Renacimiento u.Pintar las sombrasH 
Romanticismo ~~Pintar la IUZ. -negra-~· .. 
Impresionismo ··rint_a_r la luz blanca" 

V las siguientes preguntas: 
¿Cómo iluminar con el blanco? 
¿Có1no colorear con el negro? 

(.Antecedente :Concepto l Fonnal ~--¡~-~~¡;~~ _ 

\. ~1:-?_':1~¡!!1.ic_~tt-~ _jO_!?j~~~~z J~z idcal-m~~~rialización sombra 

\ ~~;~f~j;~~~'J>j~~:ó-r-"':~º;_ 11;;J,;;;;;;~~~J;;~;;~-"~ ~~!:~o 

1•1>ocu1ncnlni- para la cnn1pn:n .... iún Jcl urtc tnoJcn1l.l. \\'ullcr 11 .. ~s. EU.Nucva \.'isilin. Bucnul" Afr~. 1967. fl.47. 21 
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¡--
LA PAi.ETA 1 o 1 u-- ___ _________ 1,_·1._H_l_A_N_(_'C_J 

111.1. EL BLANCO 

P ign1cntos Blancos Blanco de ph.l1110. Blanco 
de zinc. Blanco de titanio 1

'' 

El pigtncnto blanco solo es un polvo. su inclusión 
en la pintura respondió a concepciones psi1..:o­
lógicas de la luz. de la claridad y de la pureza. las 
que tuvieron consecuencias forrnalcs y tCcnicas 
con10 el rnodclado. el n1odulado y la 1nczcla La 
introducción del blanco en la paleta abrit·, las 
posibilidades tCcnicas y conceptuales en la pintura 
al 111czclarsc el blanco con el tono (blanco-+ negro 
=gris y Blanco +· color--'- glacis o tintas) se inventó 
la hopacidad'' y la pintura directa La 111czcla con 
el blanco fué una concepción n1odcrna y n1ús 
pictórica. porque introduce en la paleta una escala 
de claridad que se superpone. y modela el plano 
para conseguir atn1ósfcra. es decir. que la 
utilización del blanco en la pintura. fué la invención 
fonnal de "dibujar pintando" lo ""blanco" -la nada. 
el vacio, el aire. el tono-. En ""Al fin se aplica el 
polvo" por Confucio (551-479 a.C.): 
·• 7_<,:e-hsia c.l~jo: 
-,;{!11L• siJ,:n~{ica L'Sll línea (en ,.1 l .. 1hro de la 
/.JOC.~•Ía)? 

/)ice: ¡(!11é .•·•onrisa.\· tri111ifl111tes.' ¡Qué atrac/i\'OS 
lo.\· <~jos de la dc1111a.' Y el hlanco (.\·11) es lo que da 
la 1~a111a. 
Cºrnifi1cio re¡:Jlicá: 
-/;;11 el arte e,/e la ¡1int11ra .w.! a¡1lica al fin el ¡1olvo 
h/anco. 
-iQuieres decir que las ceremonias rituales han 
de /Jasar a seJ.:1111do luJ.:ar"! 
-(Jh. A/1-. .,hanx. ha . ., su¡.:erido alJ.:o muy atinado. 
/-_res c.liJ.:110 e.le di.n .. ·111ir el lihro de la ¡:Joesía º. :?º 

Por lo que la función del blanco en la pintura fue 
la de con1poncr ... dibujar .. con la misma pintura 
(tonos n1czclados con blanco ) 
".\ºucet.le a¡,rox1111adt.1111en1<.· '-'º"'º 1..•11 la ¡n11111ra, 

¡nu•.\· .\i 11110 aplu·ara C<u~/Ú.\dlll1..•111t..• los 111ú.,· h1..•/lo.\· 

,·o/ores. 110 agradaria ta1110 co1110 J1h1ya11Jo una 
.fi>:ura co11 h/c111co ··. :i 

111.2. EL NEGRO 

P ign1cntos negros: Negro n1arfiL Negro de 
hunu1. Negro de rnartc. derivados del carbón 

y el óxido de hierro." 
El negro es un pigmento ••virtual ... y su aparición 
en la pintura corresponde al invento de la 1nisn1a. 
es decir. el negro fue la conciencia de la pintura a 
través del contraste~ el prin1er hornbre que pintó 
lo hizo con el misn10 palo con el que cazaba La 
idea del negro con10 proceso ha sido su relación 
con el tono y la dilución: al diluir e 1 negro (tono) 
con agua o barniz lo que obtenemos son grises 
(grisallas. modelado. claroscuro). 
Al dividir el negro con blanco lo que obtenemos 
son grises neutros Hatonalcs~· (rnatices. 
oscuroclaro). fig.4 

El negro como proceso de la pintura a través del 
tono ha tenido diferentes interpretaciones según 
los momentos históricos de la pintura: En Tiziano. 
que empieza por las sombras para despues diluir 
el tono hacia las luces y en Rembrandt. que 
empieza por las luces para despues degradar el 

1 '"~1ah.::nat...-.. y TC~nu..:as del Ano:. Rnlph l'l.layc..~. lllumc. J:J¡prula. l9KK. png.. 1 e.O. 164. 
l 0T.:oria Cluna del .Arte. J .in Yut•u1g. EJ. Sudarucricnnn. Buen°" Aire..""· l IJ6H • .;ap. 1. 
11 Ar1s;tútch::o.. Fm:nt ... -s y l>ni,;Ultt.:nh.,... para la l listúri11 dd Ar1c. Vol. l. Ed.<.i.<.i .• Bar1.:cluna.. l 'JK2. p.219. 
llJl..fat.:riul..-s y TC ... "Oi.:a.." del ,\ne. Rnlrh l'l.faycr. Bhunc cdicion ... -s. E."pnrln. l 9XX. pag. 1 !'i9. I <•O. 
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tono hacia las son1bras En el Rornanticisn10 la 
sombra. v el tono dejaron de considerarse negras 
e introd._:;jeron luz y color a Jo sornbrío. para lo 
cual inventaron su hpropia técnicaH con una paleta 
compuesta principaln1cntc de: Negro. Carmín. Tie­
rras. Nápoles y Blanco En la pintura (detalle) "El 
naufragio de la Medusa" ( 1819) por Theodoro Gc­
ricault ( 1 791-1824) el cual creó un proceso dife­
rente con el negro y el tono: al Hpintar las sornbras". 

Esquema aproxin1ado del proceso en Géricault: 
1 - Dibujo 
2.- Dilución del tono (claroscuro) 
3.- Tono (oscuroclaro); tonalidades del negro 

-Degradación de los colores con el tono-. 
fig.5 y 6 

FIG.5 

si • • • • • 
OSClJRt> 

• • • • • 
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CLARO 

DIVISIO~ES 
DHl.Nl-..OMC 

Lo que quiero decir con ... pintar la sombra·· es que 
pintó el negro. con los diferentes tonos y matices 
rojizos y verdosos. introduciéndole oscuros y 
claros ~dibujando con ellos en la son1bra- para 
darle luz y color. 

SOMUR.A 
rDNALIDAO 
VERDOSA 

S0'4'ARA 
"JONALIDAD 
AMARJLLO-VF...RDE 

SOMBRA 
TO,.,,.Al-fDAO 
ROJISJ\ 

"Si sólo se capta una semejanza formal y faltan el 
tono y la atmósfera. o si los colores son buenos 
pero las pinceladas carecen de füerza. la pintura 
dejará algo que desear". Y en otro a panado se 
Ice: ulo meramente bonito carece de huesosn.:::t 

.uT.:oria China Jd .-'\ne. Lin Yu~ng. EJ. SuJatJlL'l'icuna. HUL'"tl{)fi; Aires. l 968. png. 72. 73 y 'J 1. 24 
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TONO • VERDE 
OSCURO 

-----~-

~,-~ TONO ::--.;: ... 
ROJO ~}-:----CLARO 

TONO 
ROJO 

OSCURO 

FIG. 6 

111.3. EL COLOR 

S u ubicación en la paleta se ha conceptual izado 
de dos maneras: El color y la paleta tonal y el 

color y la paleta crornática. 
En Ja paleta tonal el color se relaciona con Ja luz y 
la sombra (forma) y las mecánicas del claroscuro. 
En el Renacitniento el color estaba unido al blanco 

• T01'0 
ROJO 

MEDIO 

111 
TO~O 

AMARILLO 
VERDE 

OSCURO 

• TO~O - :;?i AMARILLO 

~ VERDE 
r-,,fFDIO 

--~g ----~:;.~· . TO:-.JO 
VERDE 

W'~~® CLARO 

y al negro. es decir. el color se oscurecía con negro 
en las son1bras y se aclaraba con blanco en las luces. 
por lo que el color en el Renacirnicrnto era el de 
los objetos. uniéndose a ellos a través de su luz 
inherente (forma-luz) N - color - B. Los Venecia­
nos entendieron el color de otra. n1anera al ca111biar 
Jos "valores" por tonos locales (colores) N - verde 
- rojo - amarillo - B; el color aclaraba al tono en Ja 
sombra y oscurecía la luz con an1arillo. 

25 
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NEGltO--{~~>L __ "_L~~-"'.1)_':_1~\~~~:~L~<J-----
At:l ·'H.,, 

Al- NHilU) 
l)~l"l"H:H.T 

AL ULl\'1("11 

IH./\Nt"ll 

Por el 111ccanisn10 de <u.:lan:u- y oscurecer con los 
colores los \.~cnccianos unieron al color con la luz 
Por lo que la paleta tonal crea una escala que ubica 
al color entre los paradign1as del negro y el blanco 
(nada hay 1nas oscuro que el ncgn._), ni nada rnás 
claro que el blanco) annonizándolos entre si a 
travCs del nc~ro. blanco v ur·is 
En el Ron1ar;ticisrno y c;1 la pintura .. La libcnad 
guiando al pueblo" por l~clacroix (citada antc­
rionncntc) entendió el color local cron1ática1ncntc 
con una paleta tonal: [.lclacroix apunté\ 
··¡~·¡ \'erdtuA•ro 10110 <.le/ olyeto .\C: llalla s1e111pre 

.Jllllf<J a/ ¡11111/0 /111111110.\·o f'llc.".\" t.'.\"/U =olla t.'S lct </ll'-' 

rec.:ihe nuí.,· chr'-''-'/c1111e111e la 111= ··. :-' 
Con este pcnsa111icnto [Jclacroix inventa el .. tono 
del color" o el •·tono atn1osférico ... que consitc en 
que cualquier color 111ezclado en tono en la paleta 
y puesto en la luz es n1ils claro que el blanco. de 
este n1odo [)elacroix hizo una utilización 111oderna 
del color al liberarlo de la ··escala" del blanco y 
del negro. para ubicarlo en una ··escalan de 
gradientes lurnínicos. Por lo que a la paleta 
Romántica (de pocos colores) que existía en plena 
industrialización del color. Dclacroix le in1pri1nió 
una conceptualización forn1al diferente para hacer 
del tono. ya no un mero reproductor de la luz. 
sino. convenirlo en la luz misma (brillo). John 
Ruskin. ( 1819-1900) decia: 
''si los colore . .,,:.f11era11 \'einle \•eccs 11u.ís caros e.Je 
lo q11e so111e11drü.11110.<•• 111111u1.J ·or 111Í111ero de h11e110.,· 
¡Ji111ore.,·. No dij.:o esto en hro111a; creo que 1111 

u ,.'\rtc y J> ... ..-c .. -p..:iún \.í:o<uul. KuJolf An1hci1n. Eu1.l.::ha. r"\rg1,."t1tinn. 1962, P.391. 

1111/)Jtt!sfo .\(.1 /llc.~/c111le haria 11uís '-'" .fcn•or del 
aclc.•la11/o e.le..•/ arte que 11111,.:has c..1 .\·c.:11elas el'-• 
c.lth11¡0 ••. :' 

ESQUEMA CROMATICO APROXIMADO DE -·1.A 
LIBERTAD GUIANDO AL PUEBLo·- POR 

DELACROIX 

En la paleta cron1;.\tica el color se relaciona con 
las longitudes de onda y la luz fisica (luz del sol) 
esto se~ dió principaln1c~lle en el imprcsionisn10 y 
tiene su fundatncnto en la sustracción y la adición 
de los colores pign1cnto (1\zul. Rojo .. ..\.rnarillo). 

j 
.. 

(SJ 

SllSTl<A<TIO,_, - - - -

4-- KtJJtJ 

~----------4-- .A~IARlLLO 

VERnr 

(H) 
AlllCJor-.; 

Por lo que la paleta cromática relacionaria al color 
(Croma) Azul-Amarillo-Rojo. con 1 a luz del sol 
(negro-gris-blanco). y los colores locales de los 
objetos se transformaron en .. colores-luz .... -un 

2 ~·111.:: El.."tn.::nLo; ofDrawing. Jnhn Ru1d ... in. Dovcr Puhlicaciún lnc. N.Y. 1971. r.140. 26 



I __ 
LA PALETA 1 o l 
color distinto en la luz al de la Sl11nbra~­
Esqucn1a de lo t1uc le sucedería al color an1aril10 
(local} en los distintos conceptos tonal y cro111á­
tico 

~
~.l~o_n--~c--~--,;,~c:,:·;~ 1 ~~~--~-'u_n_~_au_r·-,~~~-C:'_;_,._L. __ -·_,..._~_u_c_:-~--:-~-aM_m_B_a_:_¡A_ll_o ____ B_l_a_n_c_o _______ __, 

Venecianos .. ,rnariflo Siena-Ocre-Amanllo. 
Dclacro1x A·-.n-ia_r_1~l~lc-,----4-A-1_n_a_r~,·~11-o_m_á_s_c_:~Ja_r_o_q_u_e_•_c-:J-b~la-n-c-o---< 

violeta 1nás oscuro que el negro 
ln1prcsionisn10 r\.1nari1lo 

Cczanne Amarillo 
Seurat Amarillo 

Gauguin An1arillo 

Con un tono azul el an1arillo se vería: 
verde en la luz y violeta en Ja sombra. 
gns claro = an1anllo. 
División del mnarrillo: verde - naranja 
y gris (en pinceladas moduladas. 
puntillismo). 
"Tono puro ... amarillo en la luz verde 
en la son1bra. 

1-:1. < ·01.ou 

Las dos teorías que relacionan al color con la luz 
fisica (luz del sol ) son: Una. la descomposición 
de la luz en el espectro cron1ático por Isaac 
Ne,vton en 1666. la cual no podía aplicarse a la 
pintura. porque la adición y sustracción de llevar 
todos los colores al blanco era in1posiblc de realizar 
ya que en ese entonces no existían los suficientes 
colores pig111cnto para llevarla a cabo. tuvo que 
esperar hasta el in1prcsionis1no. La otra. fue la 
teoría de Jos colores de Gocthc en 181 O. que se 
refiere al aspecto pcrccptual y fisiológico de los 
colores (después de aclarar el negro aparece el 
azul y dcspuCs de oscurecer el blanco aparece el 
amarillo). Estas teorías .. ordenaron" al color en 
escalas crotnáticas (circulo cro1nático) que 
sustentan la base del devenir en el color científico 
(óptico.psicológico.etc.) que conforman al color 

por yuxtapos1c1on con10 único elen1ento 
constrnctivo de la pintura pura. y que hasta la fecha 
se sigue utilizando. UBuscaron en el ojo. en lugar 
de buscar en el fondo misterioso del alma, y por 
eso cayeron en motiva-cioncs científicas ... un 
dogma n1ás. Ffodo ese tnontón de colores correctos 
es algo sin vida. El color co1no tal es enign13tico 
en las sensaciones que despiena en nosotros··. Paul 
Gauguin.::" 

U1Jo..:u1n.:ntos pnra la ..:on1pr.:nsiún Jd Art.: l\.tm..l.:n1n. \\'nlt.:r Jh.."S..-.. EJ. Nuc\•a Visiiln. Buenos Ain..""S, 1967, pag.45 y 46. 27 
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[-CAPITULO 
1 IV 
1 LA ESTRUC~rURA 

EMOCIONAL 

º/~11 e/.finHlo /u pi11t11ru es de 
1111u o.••curiclutl 111ú.•,; pro_fi11u/a que 

11110 pueda i111t1;.:i11ur ... :eu. 
S.11.T. 



LA t:STH.llCTlJH.A •:l\IOCIONAI, 1 o l 1,·1. l'AISA.11·: 

IV.1. EL PAISAJE 

E structura. del Latin Structura. construcción.:. 7 

Se ha considerado que lo que relaciona a los 
clcn1cntos de la pintura es un esqueleto o 
estructura. la cual ordena de cierto n1odo dichos 
clc111cntos. por lo que la estructura es un concepto 
con1plcjo qu..: no sólo ordena un cuerpo fon11al. 
sino que tarnbién dicho orden corresponde a un 
··nu"ldo .. de: ver pensar y sentir el n1undo. asi en el 
Rcnacin1icnto la 111ancra de estructurar la pintura 
correspondía a un pcnsan1icnto racionalista v 
científico de ver el mundo. esto cs. que lo qu~ 
subvacia con10 estructura era la H~eo111ctría .. 
(pc;spcctiva lineal. perspectiva aCrca. Perspectiva 
cromatica). Leonardo Da Vinci ( 1452-15 19) dice: 
.. l~a /Yráctic.:a ha e.le .\:er ·'·if.:111pre ed~ficada ·'·ohre 
cabal teoría ele la cual es puerta .. V ;:11ía la 
per.,pecti,·a; fJf.!r<J sin é.,·ta nada se hara a derechas 
en la ¡Ji11t11ra ··. :H 

Pero esto no sien1pre ha sucedido así~ partiendo 
de lo anterior y en el Romanticismo -que rompió 
con los ··modelos" establecidos por el 
Renacimiento- se pintó con estructura y sin 
estructura. es decir. la pintura se Hconstruyó'' co1no 
producto de una psicología diferente a la de sus 
antecesores. esto es que el ••yoH infinito se tradujo 
en una Hescala·· igualmente infinita que en sus 
extremos estaba la rnisma. luz cercana que lejana. 
por lo que los Románticos prescindieron de la 
geo1netría para sustituirla por un estado ~·anín1ico ... 
que tuvo su consecuencia formal en la escala de 
gradación lumínica. El pintor John Constable 
( 1776-1837) que salió del taller para volver a "ver" 
la naturaleza dijo: 

..La tonaca. el grado de la escala y el órgano 
principal del sentin1icnto" :.·• 
En esta dirección el pintor Carnilo ('urot ( 1796-
1875) perteneciente a la escuela de Funtaincblcau 
de Barbizon. quien descubrió el ··paisaje inti111ista .. 
planteaba 
º'/.o.,· <-los /'1"1111f..•1u.,· ca.\os a e.,llu.har; la .fi1r111e1, 

cl'"'f1'u•.,· los \'1.llores (c11a11<-lo huh/a ele \'a/ore., .\e 
n:fiere 1.1 los '"-'/ore.:.,· '""ªh·s. es de"·11: lt111/o a /1.1 
111h•11s1cl<-1<-l c<J1110 1.1 /1.1 gra<-l<-1(.'/Úll). l /11 h11e11111e<-ho 
1.1 se.t:1111·; .\/ \•11t.•.\/ra te/1.1 e.,. h/1.111c1.1. l.'111/Jt:=acl por 
el '""" 111<-Ís \'lgoro.'"· seg111d el "rcle11 ha.\1<-1 el 
1011r1 111ú.,· e/uro, es puc" lrig11...·o e111¡,e=1.1r por el 
c1e/<J ". '" 
Esta nueva .. revalorización .. de la .. estructura'" 
cotno ordenadora de los clcn1cntos de la pintura 
se dió gracias a que se volvió a ··estar ahí .. en la 
naturaleza corno un sutrato 1natcrial para 
i1npri1nirlc un orden dit.crcntc a los 111isn1os 
elementos clásicos de la pintura y volverlos a éstos 
problemas de la pintura~ ya que sin este 
.. abordamicnto" en la que interfieren las 
actividades materiales e i1naginativas có1no autores 
que destruyen~ construyen y cohesionan los 
sistemas. dichos elementos no serían nada. siendo 
imposible su revalorización. 
"'/~/ c.!.\]Jllcio caplado por la il11agi11t1ciú11110 p11c.:de 

."if.!Kllir siendo el C.:.\pt.1cio i11d~fc.:n .. •11te e1111·e).:t.1do a 
/a 111edicla_va la reflexión del ;.:e<J111etra. J·:.s ,.i,·1do. 
y e.,. \•h•ido. 110 c.:11 su posith•idad si 110 c.:011 todas 
las parcialidadc.:s de la i111agi11aciú11 ··. H 

Por lo que de esta forma. se puede hacer pintura 
sin estructura (gcómetrica) o estructura de otro 
notnbrc -gradiente lun1inico- la cual esta en los 
n1is1nos parámetros de las escalas clásicas. las 
cuales son limitadas y diferentes en sus extren1os 
(negro-blanco. claro-oscuro); la diferencia es que 
el gradiente lun1ínico es igual en sus extre1nos e 

ruii..:don.arin !l.larxist.a de Filmmlia.. Ediciones Cultura Popular. !1.lo.!xico. 1972. p.102. 
1•Tratado de lu pintura. l...conardo Di. Vim:i. Ed. Nucimml. ~ludnd. J9HO. p.99. 
:"C.ir.an Enciclopc:diu l:>idacticu llustrmla. vol.H. Ed. Salv;1'9 l~sp¡1i\a. ) 9M~. p. 12."\. 
tnFuenlL.-s ~' Dncurncntns p11n1 111 l listuri11 del ;\rte. tu1nn. \'111. Ed.l i.l i .• Bnri..:donn. l 'JH2. p.29J. 
11 1...a PoCticu Jd Espacio. C.ha.<>tón liadtclard. hrc:vial"ins No.1 K3, Ed. F.C.E .• !1.1.!xico. 1992, p.28. 29 
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infinito. La estructura en la pintunt y su relación 
con c1 entorno es con1plcja. sin c1nbargo directa n 
indircctan1cntc tiene que ver con el para producir 
sus in1ágcncs y crear su propia realidad 

REAi ll"l,\D 

-f-·-
N/\.T\ "RALEL.A Pl:"l UlR 

RL·.J\LIDAll 

L"l:I· M. J"( > 
ro1u~tAL 

PINTL"ltA 

IV.2. EL SUJETO 
PICTORICO 

E l sujeto pictórico implica ver. pensar y sentir 
los contextos culturales a través del tono~ para 

pintar. digamos .. el bosque sin el bosque H. ··el ver­
de sin el verde·· o ucl azul sin el azur·. Es darle a 
traves de una operación tncntal una nueva co1nbi­
nación a los clcn1cntos ctasicos de la pintura. la 
cual sólo se da en la i1naginación al vivenciar un 
determinado contexto cultural 

Es decir. que el tono no sólo ha funcionado como 
recurso para representar e1 contexto .. sino que 
también funciona a nivel intelectual .. para crear 
••modelos". por los cuales se pueda ver el motivo 
pictóricamcnte. 

··¡_,,_.... Accu.A•,,11c<JS '"' t.•scrthh•r<Jll nada <JrlKllla/ 
¡>orc¡11e ere11111t.•ct.• ... •aric.1111e11tt.! ,·011\'Cll'-·101u1/es. ert.111 
t.•stru:tc.1111c11/L' ·· to11e1/t.we1s ••. /,a /ihertad J"fJ111ú111tcc.1 

de A/I /·(..•1 se hahia <.:<Jll\'t.•rtul<J en 1111 e .... pír1111 de 

sen. .. •111t.1ad, rt.=flex1'111 y rel"'·'º· 
/\ lús h1t.•11 _,,_. exper11111..·111a ""'' .... 1..•11.'W.1cuJ11 Je t.'SfJt.lL'Jo 
\'cu..-·ío; pe1ie1st.:os y ¡>t.•1fih· .... · de úrhoh·s parece11 
saltar dt.• 1111 <ll><ll"t..'lltt: \'CJcitJ. Allí la 111e11eru1 t.•:nste 
y 110 existe. todo es c<Jlrn: t<Jll(J, c.1111uí.':,ferc.1. 
AJt.1, al /Jllllar el \'asto la}.!<> ( )L'L"Jde11tt.1I de 
Na>:chou: ,·011 sus or1/las hordet.1Llas df.! .-..c.111cc .... · \' 
\'lllas. A1a eflgu;, :HHo 1111 1·111e.·rí11, en el c.¡1;e 
t..'<Jllt..'L'lllr<Í todo el c11c.1c.lro ·'"' repre .... e111ar nada e.le 
lo que lo l"<Jc.ieaha ··. '.:: 
Y el pintor Alcxandcr Cozens ( 1700) justifica lo 
pictórico con10 una operación intelectual del 
pintor: tomando en cuenta el inundo fisico 
º'( ~0111¡><111cr /Jc.11.,·cucs por 11n·e11c.:1<J11 110 .._._,. 1..•I urle 

de i111itt1r la 11a111rale:u 11ull,·1c.111a/; es 111c.ís: e .... 
.for111ar n.:pn.>se11taL'i<J11es t1rqfic1e1h~ ..... de ¡uusc.ut...• 
St!J:IÍll los f11'111CÍp11JS c./t! /a llt1lllrt1fL•=t..1 '". n 

Y en el Impresionismo con Cézannc ( l 8J9- l 906) 
nos propone ver la naturaleza a través de sus 
.. modelos" 
•• 1·.:111011ces /<Js cuadros serán co11str11ccio11e .... · q11l! 
se e11fre111a11 C<Jll la 1u1111ralc..,-=a. tlJc.lo ..... ,... 111<xlelu 

St!J...riÍll la e.'?fera. t.•I c:o110 y el cilindro. 1-lc.ty que 
aprender a pi111ar sohre /u hase e.le esta .... · si111ples 
rt.!J,:/as, y f.!J1/011ces poc.lra 11110 lu1c.:t!r toe.lo lo que 
de.,·ea ". -w 

Por lo que el tono como elemento ""relacionar· es 
una abstracción histórica.. que no tiene una uforma·· 
definida. sino solatnentc es un .. fcnótneno·· 
constituido por sus elementos. los cuales se han 
traducido en sujetos pictóricos dependiendo del 
acomodo u.relacionar~ que la imaginación creadora 
del pintor le ha dado. 

o:-r.:uri•• Ch11m Jd ,\n.:. l.111 Yutang. EJ.sudanu:ru;;-trn•. Bu.:no!-> Aires, 1961'<. pug.14h y 147 
"l'ucnt.:"' y l>u.:0111.:utos (»Uit la 1 hsturiu dd Art.:. ,;ni.VII. EJ.l.i.li .• Ban.:clumt. l'JX2. r 272. 30 UJ>o..::u1nc11tn ... rant '" Co1n{lfL"1l .. h'tll Jcl Art.: ~lod.:n10. \'l.'ult.:f" 1 IL"N"<. EJ. Nu.:'I.·¡· \.~, .. i .. n. l\UL"llO!oo /\if"L"!oo. l'Jft7. p.21<. 
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l "'IJl·t M"' lll· LllS l·l.I 111.tl ,._Tu:-. lll·L tn...,;o 

• 
Así por cjcn1plo en la historia de la pinluru tcnc1nos 
dos n1on1entos distintos de La concepción pictoril:a 
del tono: En el Ncoclasico con lngrcs ( 1780-18!>7) 
en la pintura º"Rogclin liberando a :\ngélica" 
( 1819) y en el Ro1nanticisn10 con J_)cJacroix en la 
pintura ºLa libcnad guiando al pueblo" (ya citada 
anterion11cntc) En la pintura de lng.rcs el tono se 
encuentra en 111 .'tt1111hr11 v en 1..•/ o.n·11ro rnicntras 
que en la pintura de [)cla~roix el tono se ~ncucntr;l 
en e•/ c/11ro y en e/ h/1111co tig 6 

En la pintura de lngrcs el tono fuC co1nbinado 
(sombra-oscuro) para concebir la "pureza" y 
""claridad" co1110 lo picttjrico 1/e lo 11111teri11/~ 
111icntras que en la pintura de Dclacroix el tono 
fi.1C cornbinadu (blanco-claro). para ser por sí sólo 
lo 11111tc•rit1/ tic• lo pic·t,íri<.·o. es decir. pintar con 
una escala abstracta lo ''abstracto'': el aire. 
Por In que considero al tuno corno un ··n1odclo" 
pictórico. esto cs .. con10 ah!.O con In cual n1e 
enfrento al rnundn - · con10 so~ar el contexto antes 
de vivirlc..r--- no con la idea de tener una concepción 
de rni realidad o cxplicannc algo. si no con la 
intención de darle una cornbinación diferente a los 
elcn1cntos tradicionales para que tengan una 
.. posibilidad" de ser los sujetos de la pintura. en 
este sentido, cada diferente contexto exige una 
difCrcntc con1binación que le ''funcione .. ~ si no 

fi.1csc asi. no tcndria caso buscar en 
otros lugares lo que se vive y funciona 
en nuestra in111cdiatéz 
"j\'/ t.'11 el clt.•.,h.•rt", 111 en el_{<J11t.lo del 
111c11· _,,. ¡111ede sostener 1111 a/Jnu 
f'c.'C/llt.'lit.1. t.l/_1/()/1/(./t./c.1 t! 11/t./J\'l.\"Íh/e. /..;_\"/(! 

c:c1111huJ de c.>.v1ac10 c.·01u.:reto 110 ¡>11edc.• 
_,,.,. ya 1111c.1 s1111plc.• operac1ú11 del 
e.,pú·1111. c..:01110 .\c..•ría la co11cie11c1e.1 del 
relatl\'J.vllo de las J:c.!0111etría.\-. /\lo se 
c.·c1111h1c.1 ele 111.t:ar se cc1111hía ele 
11a111rale=a ... H 

Detalle de la pintura de lngrcs Detalle de la pintura de 
Dclacroix 

31 
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FIG.6 ESQUEMAS FORMALES DEL TONO EN ESTAS DOS EPOCAS 

NEOCLASICO 

rnM•~ ~~ c~o 
(LINEA) -" 

NEGRO i-~ 
( FORMA l :;;;;;=-

ROMANTICISMO 

BLANCO+----_. CLARO : : 
OSCURO NEGRO 
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CAPITULO 
V 

~~uN CONTEXTO 
PICTORICO; EL BOSQUE'' 

Realización de obra pict1írica al encausto. 

º/~o.,· nieca11i~·1110 ... · interno~· del .•ier !1ion /o."i 

P"""e.,-,,,., de la pintura que nada tienen 
que l'er L"nn /11!• de la realidad". 

S.11.'l: 



UN CONTEXTO PICTOKICO, t:L KOSQIJt: fo l 

V er pictóricarncntc el bosque a travCs del 
rnodclado. fué confrontar este clc1ncnto 

clásico en un contexto cerrado. donde el csqucrna 
histórico de dicho clcn1cnto (claroscuro y 
volur11cn) se non1brará diferente al ··rcllcxionarloº 
frente a aquella naturaleza caótica. Por lo que 
retornar al 111odclado corno clcrncnto de la pintura 
y pensarlo en n1i ticn1po en un contexto a donde el 
··nH..,dclo·· que lo ha caracterizado resultaría 
infructuoso. esto es <· \'cr el bosque cón10 una 
pelota'~ seria tanto corno no pintarlo. por lo cual 
tuve que in1pri1nirlc una rclaciún distinta al 
claroscuro para hablar de lo n1isnll1 pero de otro 
n1odo. La reflexión --conccptual-forrnal-- del 
n1odclado consistió en relacionar lo blanco con lo 
ullcna·· del bosque y lo negro con el .. vacío .. del 
n1isn10 

BLANCO 
<LLENO> 

----- NECJRCJ 
(VACIO) 

Paniendo de los elementos fundamentales del 
claroscuro inferí las siguientes relaciones: Lo 
negro con lo claro para modelar y lo blanco con 
lo oscuro para modular. (fig. 7). Que en su aspecto 
conceptual-técnico significa: Hmodelarn con el 
negro en lo blanco. que es el "lleno" del bosque y 
lo negro del sopone. y "modular" con el blanco 
en lo negro. que es el vacío del bosque y lo blanco 
del sopone. (figs. 8 y 9). Estas relaciones formales 
me permitieron encontrar en la uestructuraº del 
claroscuro. ya no un ··contraste lumínicoH por 
yuxtaposición. sino. un .. gradiente lumínico•• por 
superposición. 

FIG.7 ESQUEMA RELACIONAL DEL CLAROSCURO 

CL·\H.11 -

' ' loH:n- - - - _¡_ 
4 ,...,, ·1/kf1- - - - -\. 

.... 
-'Ir -- - ("( AkfJ 

\...._\l - \1 - - - - - .tu -"'l I J NF.<>RCJ 

- - · -¡- t1<.i< .. UH:t1 

/ 

----T-- .:~'·H.l--.-=~,\H.c1- MUIU·l.Allo 

ltl ,\ .... CIJ \ l l"il"lJJU 1 -ltl A!"l.'CU- 'fOIJIJLAUO 

Fig.8 F.S<.)UF.MA CONCEPTUAL FORMAL 

Fig.9 ESQUEMA CONCEPTUAL TEÓRICO 

NEGRO ~ ?..fOOEl_.\.DO 
1 l.UZ-FORMA 

O~CIJRO TONO·' FORMA 

1 

' HU\:-.:C1 MOOULADO 
1 TON0-1.UZ 

CLARO COLOK 
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UN CONTEXTO PICTORICO. EL BOSQUE lo) /.A l'A/J.,7/1 Y¡._·¡, MOf>/.,"/..A/JO 

V. l. LA PALETA Y EL 
MODELADO 

--Guión Plástico'" 

Al relacionar el claro con el negro se obtiene una 
escala que va del BLANCO (luz-forma) al CLARO 
(tono = color) esto cs. que al rnodular con 
BLANCO (blanco--e>color) "sobre" el clan• del 
.. ,.e1,·ío ••del bosque (Negro) Jos oscuros quedarán 
en una relación de BLANCO-- --CLARO. 
conformandosc de esta modo en un gradiente 

Jun1inico fig. 1 1 

,_ __ ._n_:·M~A~--+--__ r,_o="'coC_,_>_,_1·_,_·1_,_o'----1-------~1~ .. ,~~-!~-·~J~_. ______ _ La revalorización del 
modelado ha consisti­
do en superponer claro 
sobre claro y oscuro 
sobre oscuro a donde 

l'l.fuJclad•I 
.. 1~1 h1.1.: .... ~ 

lJ,..::1.1n•-lil .. n.::•• 

"' ",.. .. () ... )'\fltk'\ 

-~--:: r '-"-- ----___ ~_1_ •• " .. 
l'>f"IH:ll 

·---

AJ relacionar el oscuro con el blanco se obtiene 
una escala que va del NEGRO (tono = fbrma) al 
OSCURO (luz-color) esto cs. que al modelar con 
NEGRO (negr~blanco) "sobre" el o.•curo del 
"lleno .. del bosque (BLANCO) los claros que­
daran en una relación de NEGRO--.OSCURO. 
conformandose de este n1odo un gradiente 
lumínico. fig. 1 O 

V.2. LA PALETA Y EL 
MODULADO 
"Guión Plástico" 

TEMA CONCEPl'O 

Modulado 
.. El ltc:h1lc:1c: .. 

Cl&1H ... Nc:gn1 @=CLARO 
Nl:OMO 
,_OMllK.A 

el claro y el oscuro se 
han convenido en materia 111odclantc en la paleta. 
n1antcniCndosc en una HcJave"' dctern1inada por el 
negro y el blanco del soporte. es decir. que el claro 
y el oscuro ya no están en el sopone sino en la 
paleta. dejando de ser de este n1odo una .. estructura 
de contraste .. para ser una escala de gradiente 
lun1inico .. Asi la materia modelantc no sólo es un 
medio. si no una realidad que manifiesta el plano 
pictórico como consecuencia de su modelado por 
la superposición de las escalas de gradientes. Por 
lo que creo firn1emcnte que Jos elementos clásicos 
de la pintura se pueden revalorar al rctlexionarlos 
frente al mundo. no para hacer el paisaje ni la 
filosofia. sino la pintura. 

FORMAL 
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UN CONTEXTO PIC"l'OMICO, t:L HOSQllt: 1 o l /A l'Al.E1;4 Y¡,·/. lv/O/Jl l/.A/JO 

Poética del Bosque y el 
""Rehilete'' 

E structurar un sentirniento con el rnodclado de 
lo vertical y generar la sensación de infinitud 

como la de un rehilete en espiral es lo que n1c 
provoca este pasaje del bosque El carnino no es 
el piso sino una vertical que se abre con10 
consecuencia de su n1odelado y entonación con10 
un ••tono suspendida·· in1prcdccible corno una 
rueda de la fortuna donde todo gira con uno 

mismo; el espectador gira con todo y marco. El 
azul sobre la f"orma y la f"orma sobre el tono son 
una idea de vuelta de infinito de luz a la que no 
estamos acostumbrados porque significa pintar en 
Jo negro pintar en los huecos que voy llenando 
con n1ás huecos que agujera los espacios y genera 
vacíos y así hasta el infinito como un rehilete. 
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UN CONTt:XTO PICl"OKIC"O, t:1. HOSQllt: 1 o l /.A l'rf/.J.:TA Y¡.;¡_ MO/Jl 11.ADU 

CAT. 12 

BLANCO - OSCURO 

ESQUEMA CONCEPTUAL TECNJCO t 1 

NEGRO - CLARO 

t . FORMA NEGRO - OSCURO 
OSCUROS~ i NEGRO - BLANCO 

NEGROS LUZ TONO - NEGRO 
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UN CONTt:XTO PIC'TOHICO. t:I. HOSf}IJt: to l /.A l'Al./·:"//I Y /•J. Al< JI )f //.A/JO 

Fl(i. 11 
< .< >NTEXT< >: 

J
1 

<~ -H>O<MA~LENO-"LANCO 
~ V/\CÍO-NEGRO-LUZ 

NEGRO - CLARO 

ESQUEMA CONCEPTUAL TECNlCO ! ! 

OSCURO, 

BLANCO 
I 

CLARO 

BLANCO - OSCURO 

r 1 

BLANCO - NEGRO 
COLOR BLANCO - CLARO 

COLOR - BLANCO 
TONO 

C.-\T 1 
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llN CONTEXTO PICTOIUC"l>. t:I. tlOSf}llt: fo l 
:~?I 
··~: .... . · JFi... -. ·~ f' 

·.:~ 

CAT 1-1 

CAT. X 

CAT. 1:1 
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CAPITULO 
VI 

'"~EL TONO COMO UN 
SISTEMA DE 
SISTEMAS'' 

º ........ _,·in e1nhar¡,:o ."ie¡,:uirú e.....:i.,·tiendo 
c11n10 un an1u11te q11e in.,piru la.,· 

mú.,· indolente.,· pa ... ·ione.,·" .. 
S.11.T. 
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EL TONO COMO UN SISTEMA DE SISTt:MAS 1 o l 

Vl.1. LO CONCEPTUAL-
TÉCNICO 

E '/ c.·1.1nc.·ep,11: La experiencia con el tono n1c ha 
llevado a redefinirlo en este caso con10 sigue: 

ºEl t1>n1> e.,. algo que .'te enc.·uentr11 entre 111 
re11li1la1I ·'' /11 pint11r11. c.·1.111111 un11 e.'tic.·11/11 1/e 
1•i.'iihili1l111/ y 1:r111liente lu111ínic11 que 11u! h11 
J'Crn1iti1/tJ ¡1int11r ,,,,;_,,. ,.,,,, 111e110.t• '' 

El fundamento del tono se basa en una escala 
lumínica que va del NEGRO al BLANCO y del 
BLANCO al NEGRO en una doble dirección. esto 
es. que el tono hace valor y el valor hace tono (el 
blanco hace negro y el negro hace blanco); a donde 
el color se relaciona a través del tono con el negro­
blanco y el negro-blanco se relaciona a través del 
tono con el color. 

B---­
CLAVE 

TONOS ----@ 
B • V·'\LC>Rrs (11 ·O 

( 1) V.:llor: .. Grados de claridad y oscuridad que existen entre 
dos extremos de valor. por cjcntplo. blanco y negroº'" 

l~a técnica: El tono como concepto formal es 
también un concepto técnico que planteo como 

sigue: No es lo n1ismo mezclarle negro al blanco. 
que n1czclarlc blanco al negro~ cuando se rnezcla 
negro al blanco se hacen VALORES y cuando se 
mezcla blanco al negro se hacen TONOS. por lo 
que la función de estas mezclas es hacer 1•11/11re.'i 

I"''" ent11n11r y 111n11 ... /"''" 1•al11rar. en un doble 
impulso pictórico por superposición 

V;alorc,. ¡>••• 
c-n1nu ... .-

T""''"J1'-',.. .. 
uolonu 

l 
., . ..,.,ll"ll)flf.,..,,,.,, 

o AO];;L,.'!/~ .• 2 
h: f>"'"-""'''" ""i!"' 

(_~) l "ü1~1c¡.t··· 
AIU•"\:"•tlH>U.lk 

f'"'""''"'"'•'i.:ua thl;an..••I 

11 ,.._, Lt1•. t~ U 'tWtUCll· ¡ 
1 . = \\\ ~//_:.'] 
1 ...... - .... 1,,,.,.., 1un"n""'''" 

11:!'.1·1•1-..; !·~:~,~~~ 

Así la técnica deja de ser una operación n1anual 
para ponerse al sen..:icio del concepto, convirtiC­
ndose en una Hensoñación" n1aterial y dialéctica 
que deposita materia para sugerir luz o color .. para 
n1aterializar o desn1atcrializar. para construir o 
destruir la evolución de la forma-fenómeno que 
es la materia trabajada, que es la pintura ··La 
imaginación de un movimiento reclama la 
imaginación de una materiaH. 17 

Ahora bien. en esta tesitura la luz y el color con10 
elementos del tono participan en esta dialéctica 
del mismo. es decir. que la luz a la que me refiero 
ya no es la luz que nos permite ver las cosas por 
un contraste. ni la luz fisica del sol. sino la luz 
corno un elemento relacional. que n1anejo a través 
del gradiente para sugerir una escala de visibilidad 
pictórica: es una luz Hreguladora" que pern1ite ver 
lo negro de Jo claro y lo blanco de lo oscuro. que 
ordeno en una Hlínea circularH~ para pintar el vacio 
y Jo lleno como un solo objeto. y no el objeto en si 
mismo. 

Jo·Cre11pi. Fcrrario. l..éxico TC4--nico Je 13.1' Art'"""'" Plá..,licn."I. EJ. l l. llucno"' Aire10, ATg'"-·nlina .. 1971, p. I 03. 
1.,.EI aire y los sueños. Ga.. .. 'lón Buchclanl. hrcviUTios 139. EJ. F.C.E .• México. l 993. fl.324. 42 
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L-· LUZ 
S-SOMBRA 
B·- BLANCO 
N~NEGRO 

·~~~~~~--~~~~ B 

En esta dirección la luz ha dejado de ser .. blanca'" 
para convertirse en negra. porque en su 
constitución de gradiente lurnínico ésta lleva un X 
porcentaje de negro y un X porcentaje de blanco 
a donde el blanco es un pign1cnto y el negro es 
una haz-mezcla. Por lo que no se trata de ver y 
pintar la luz y su efecto la son1bra. sino. de ver :,., 
pintar la luz de la luz y la son1bra de Ja so1nbr~ 
como parte de un 111isn10 1110111ento y acto 
pictórico. es decir que al blanco le cncin10 ~I claro 
y a éste le cnci1no el negro. para continua; 
cncin1ando el oscuro. y asi hasta el infinito. ""La 
perfección 1nás alta no puede existir sin que se 
mezcle con cl1a alguna obscuridad''. 17 

En lo que respecta al color. como panc de esta 
dialéctica. queda fuera del circulo cromático y del 
color locaL y de la idea de que el azul es n1ás oscuro 
que el amarillo. sino que. puedo pintar el color sin 
el color o pintar el azul sin el azul o pintar el verde 
con el rojo. porque considero al color cotno un 
elemento relacional que ordeno en una Hfranja 
horizontal"; donde el azul puede ser más claro que 
el amarillo cuando se encuentra en una relación 
de tono. esto es. cuando el azul tiene 111ás blanco 
que el amarillo o en una relación de valor. cuando 
el azul tiene más negro que el amarillo siendo más 
oscuro el azul que el amarillo. 

:-.:. 

"• 
. .. 
•N " 

• ~••••res 
.. "J•HK>\, 

"l<>I"<> ~-AZt;L-----~ 'l"f)NlJ 
Cl.;\I{() ~ ~ Cl.ARIJ 

O. o 
l<l,...IJ - AMARILL<>- // V,\_I IJR 

nsct:1~n / et ,\Ro 

·ral con10 he explicado lo anterior, se puede 
preparar un color -o dos colores de non1brc 
distinto- con su tono y su valor. y sobreponerlos 
sin que pierdan su característica. hasta el infinito 
Por lo que el tono corno un ~radicntc lurnínico en 
doble scntido(f l> puede cstn1~turar tanto el espacio 
con10 el vacio. el objeto con10 la atn1ósfcra. y el 
tono con10 una escala de visibilidad. en d(_;blc 
sentido(•.). puede hacerse ··fiu.uración·· o 
.. abstracción". abriendo la pintura~ a traves del 
tono, al estructurar tanto la '"idea" con10 el objeto. 

El color tiene un valor intrínseco con respecto a 
los grados de claridad de la escala de valores. por 
eso, el an1arillo es 1nás claro que el azuL esta 
relación supedita al color a su .. cron1a .. y a la 
mezcla (claroscuro). generando relaciones 
cerradas como la escala de valor y el círculo 
cromático. Pero al valor al que n1e refiero. es la 
de ser un elemento relacional (que es distinto al 
··croma .. y a la luz del sol) el cual concibe al color 
COITIO una ufranja-visual-horizontal" determinada 

••¡ _..,.,. pmtnr~"'l'> m•uknH"tN. El pnisaj.:. John RusJ...in. Ed. Prutnctco. \.'ulcm:in. p. 21 O. 43 



por el gradiente lu111inico ( B• _ ..,,"J ). de este n1odo 
la luz y el color son entidades independientes que 
se relacionan en escalas abiertas de doble sentido 

H 

/.O e'( JN< ·¡.;¡•Tf !AJ. 11·:< 'NICO 

al tono con10 un Hgradicntc lumínico y cromático .. 
li111itado en sus cxtrcrnos por el infrarrt1jt1 y el 
ultrt1••iolet11~ en doble sentido(•.>. En este sentido. 

la luz y el color "son .. 

" IUI' "ª'º'" 
color 
lunn 

lu.1. 

vulnr 
i.:ulor 

B --- r.... B 
~ --- B --- N 

valor 

color 

y .. no son ... porque 
tanto ··cstan .. ··aden­
tro .. de los li111itcs del 
contraste ··descon1-
poniéndolo". co1no 
.. cstan .... afuera·· cons­
truyendo la .. escala de 
gradientes lu1ninicos .. 
Este doble sentido 
dialéctico es el que 111c 
ha pcrn1itido .. reva­
lorar .. al tono clri.sico. 

N ---- B ---- r.... 
U "'" H 

tuno 

B ---- ~ ---- H • • • ex ex ex 

Tonos -- _-.i_ .. _R_-_I_• _____ ,.._· ·---"-'-----"-------"-----~_n_•_--_l_• __ _ 
Valores ----­
Tonos --• 
'Vnlnrc"'-

A.t -- R •• i\1n 

' -- \'e -- n 
A7. -·\'e-· An1 

w -- "' -- i\.111 

N-- r-.;,, ·· B 

El tono se ha considerado histórican1cntc con10 
un concepto que nos ha pcrn1itido .. ver .. las cosas 
en el plano de la pintura. por un .. contraste". entre 
dos ··casas'' que se )-'UXtaponen. Concebido de esta 
forma. el tono ha sido una .. cosa" compuesta de 
••tonos medios .. que han confonnado una escala. 
en cuyos cxtrcn1os se encuentran los absolutos de 
negro-blanco y claro-oscuro: por lo que la función 
de los tonos medios ha sido la de "arn1onizar~· los 
extremos. En esta dirección de cosas tni propuesta 
es una no propuesta. es decir. que n1i concepción 
del tono "está" y "no está .. dentro de los 
paradigmas de la .. escala clásica ... No está. porque 
considero al tono como un¡¡ .. línea continua'? que 
"descompone" los límites del contraste. a través 
de la concepción técnica de la entonación y la 
valoración por superposición. esto es. que ••11/11r11 
L011n blt1nL·11 /1, ne1:r11 y ent11nt1 c~1n ne¡:ro /11 bl11nc11 
(explicado lineas arriba). Y está. porque considero 

1"Como la luJ': tenue. l'i<-'T" Aldo Rovuui. Ed. 0.:dtsa. E ... pni\a .• 19')0. p.55. 

ll- /\rn -· f\,¡ 

I"' --V1 -· B 

K -\.1- Al' 

para hablar de lo 
n1is1no de otra manera.Los paradigmas en que se 
basa la pintura clásica son dificilcs de can1biar -
que casi tendrían1os que inventar otra vez la 
pintura- pero no es mi intención ésta. ni de 
abandonar el objeto. sino. lo que trato es de 
descomponerlo en sus elementos lurnínicos y pintar 
los espacios que existen entre ellos. para considerar 
que la pintura puede ser una posibilidad si 
conjugamos sus componentes formales de otro 
modo. para abordar como .. idea .. preformada los 
contextos de mi tiempo y entorno cultural. 
.. /::11 las aparíe11cia ... • lJllf.! so11 _fc1111ibares, el poeta 

llc1111a a lo extrcuio co1110 aquello f.!11 lo que lo 
iln•i!•ih/e se tra11s111ite para ·""t!J.:llir .•;ienclo lo que 
es de . .,.conocido. 
¡.,.·¡ decir poeti:a111e de las i111CÍJ.:e11es reune la 
claridad y la re .... ·011c111cit1 de lo .... ·.fe11á111e11os celestes 
j111110 con la o.H.:11riclac.I y el .... ·i/encio de lo 
ex1ra1lo".·"' 
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EL TONO COMO UN SISTEMA Ot: Sl~t:~AS 1 o l 1.0 /'l.AS7'/CO D//JAC7'/CO 

Vl.2. EL PINTOR Y LO 
PLÁSTICO-DIDÁCTICO 

P lástica. del Latín PLASTICUS v este del 
Griego PLASTIXOC Fingir. aparentar. 

inventar. modelar. plastnar. darle fi .. 1n11a a algo. es 
algo que es una acción intencional que sustituye. 
imita. inventa. construye lo plástico 
Plasmar. del Latin PLAS1'.1ARE. lograr que un 
material se fi.1rn1c cuando alguien plasn1a una idea 
en el mundo de la realidad. 
Los diferentes rnodos de concebir a la Pintura. 
c13.sica tuvieron conu.1 consecuencia tl1rn1al al tono. 
en este sentido es con1pleja su historia. porque 
inciden tnúltiplcs factores en su concepción con10 

estéticos.sociales. ideológicos. etc .Pero el tono 
como elemento formal de la pintura clásica ha 
conforn1ado hparadign1as·· que los pintores han 
revalorado sin salirse de dichos para.metros. así 
por e jen1plo el claroscuro de Caravaggio es 
diferente del de Rembrandt; formándose una veta 
de pintores (Rubens. Goya. Dclacroix. Gcricault. 
Corot. Renoir. Gauguin) que han conccptualizado 
lo mismo de otro modo. por lo que el tono se ha 
conformado en un "sistema" que le da "unidad" 
p13.stica a las diversas concepciones de las cosas y 
el mundo. En este sentido es que yo no hago una 
propuesta. sino que me encuentro adentro de la 
misma uescala paradigmática·· clásica del tono~ 
para confrontarlo en contextos no clásicos y hacer 
del tono el sujeto de mi pintura. Ejemplificando lo 
anterior de una manera sencilla sería: si pongo un 
"modelo" a donde por la acción de la luz este 
"modelo" se va a ver en su contraste de luz y 
sombra. entónces estoy utilizando un modelo 

clit.sico del tono~ pero si veo un ºmodclon como el 
bosque a donde la luz está en todas partes 
considero que ya no sería un 1nodelo clásico del 
tono. porque pintar el bosque con10 n1odclo clásico 
serla una Hilustración ... y esto no seria una pintura. 
para lo cual tendría que encontrar una combinación 
conceptual diferente del claroscuro y el modelado 
ti.Jera de la yuxtaposición. para hacer del bosque 
el sujeto pictórico que revalore los contextos 
tonales. esto cs. que no es "ver .. el bosque a travCs 
del contraste lu1nínico. sino. es ··ver" el tono como 
una luz que se introduce en el bosque para verlo 
de otro n1odo 
En este sentido al revalorar los n1odclos. es que se 
confl_'lnna una didilctica (subjetiva) que hace del 
tono un ··sistc1na de sistemas·· (ingeniería plástica) 
que relaciona los clc111cntos tradicionales. para que 
sean por ellos los actores de la pintura. 
"La meditación de una 1nateria educa a una 
imaginación abierta" ."" 1 

Vl.3. EL HOMBRE 

A través de la sistematización de la forma. la 
~uz y el color; el tono ha conformado ··1a 
claridad" de la mayor parte de la historia de la 
pintura. la cual es complicada de analizar. porque 
habría que desentrañar la concepción plástica­
psicológica de las consecuencias fornales de cada 
momento historico de la pintura. La apreciación 
personal de este fenómeno de la pintura-pintura. 
es que ha sido una suma de yuxtaposiciones y 
superposiciones. más que un continuo de 

"ºEl ugua y l<»i suo.."ños. Cia."tón Ba~hdard. hrcviw-ios 279, fü.J. EC.E .• f\.fCxí..::o. 1993. p.10. 45 



EL TONO COMO UN SISTEMA Dt: SISTEMAS 1 o l ELHOMHRJO: 

diferencias; en este sentido considero que para 
revalorar a la pintura tradicional es necesario pintar 
con un Hn1é:todoH. que se basa en un pcnsarnicnto 
plástico. para aproxitnarsc a las consecuencias 
tonnales históricas. Es decir. que la responsabilidad 
actual de hombre-pintor es la de investigar con la 
mistna pintura como unidad de ten1a-conccpto­
tecnica. para hacer con ella una •"claridad .. a donde 
el hombre pueda .. verse ... Por lo que considero 
que el tono con10 pcnsa1nicnto plástico-abstracto 
me permite ver mas al hornbrc en la pintura que 
los pensamientos extra-plilsticos-objctivos. es 
decir. veo n1ás al hor11brc en el aire y en la nada 
que en los objetos. 
Hoy en dia se habla de la crisis de los ··sistemas 
racionales .. de la pintura. pero lo que creo que 
existe es una crisis del hon1brc-pintor al no 
encontrar los paradigmas plástico-formales del 
hombre-tierra. y por lo tanto todo es valido y todo 

es pintura; en fin. lo que percibo es la utilización 
de la pintura .. como un n1edio para manifestarse 
cotno sujeto de las crisis de dichos sistemas 
n1odcrnos. 
No me resta mas que decir. lo que propongo como 
revalorización dentro de la misma escala de 
visibilidad. es encontrar una posibilidad a la 
ilun1inación del concepto ticrra-hornbrc-pintor en 
1ni ticn1po y en n1i medio cultural. El camino está 
andado y estoy consciente de que me falta mucho 
por andar. y no se cómo ni dónde termine este 
sueno 
·· }" st t!11c.:011tr(1111os. exa111111a11do de cerct1 1111 

lien:o, que todo f'llt!t.lt! t!Xplfr·ar!•if.! fiíc1'111e11te, é .... ·ta 

110 p11L•de .\·er """ pi11t11ra de prin1er orden. No 
hay 11i11J,:1111a e.~cepciá11 en esta re¡.:la: La 
1~er:feccid11 11uis C1/ta 110 p11ede existir sin que SL' 

1t1t!=cle c.:011 ella a/J..[1111'1 o.-..c11ridad "'. 41 

ºl..o11 pinton."1' modernos. John H.uskin. E.d. Promct~o. Valencia. pug. 209 y 210. 46 
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CONCLUSIONES 

L a propuesta de la pintura tonal tiene su base 
en los conceptos: Formal e histórico. y un 

tercer concepto que considero inexplicable dentro 
de este n1arco. el sensitivo 

FO MAL ICO 

La observación del proceso arroja las siguientes 
conclusiones: 
1.- El tono como elemento TÉCNICO-FORMAL. 
que se basa en el modelado y modulado a traves 
de la conformación adecuada de los tonos y valores 
en la paleta. y colocados por surperposición. 
estructuran por si solos las relaciones lu111ínicas 
de los objetos en el plano. por lo que el modelado 
y modulado con10 recurso técnico-fon11al. no solo 
son operaciones tnanuales para conseguir volumen 
y plano. sino que son. generadores de ··volun1cn 
planoH en contextos Hrcvalorados ... en éste sentido. 
el modelado y el modulado no son manualidadcs 
de entretejidos. sino. objeto de investigación y 
reflexión. La luz como recurso técnico-formal. 
basada en el claro-oscuro. a traves de dividir al 
tono en la paleta y en la superficie. relacionando 
las sombras con los blancos en la paleta. y las luces 
con los negros en el soporte. para que los objetos 

aparcscan en la paleta en contraste (claro-oscuro). 
y en entonación en la superficie (oscuro-claro). 
por lo que la luz con10 recurso tCcnico-fc>rn1al. no 
solo es la ··gris<tlla ... para hacer que los objetos se 
vean por contraste en la superficie. sino que cs. la 
interpretación de los valores tonales en atn1ósfcras 
y protUndidades. en este sentido el claro-oscuro 
ya no es un blanco junto a un negro. sino. es un 
objeto junto a otro objeto, plantcandonos un reto 
a la n1anualidad e in1aginación El color corno 
recurso técnico-forrnal. basado en la valoración y 
entonación. se subordina a la división del tono en 
la paleta en 111oléculas 111odelantes negras y blancas. 
en función del gradiente lunlinico que por 
superposición genera una atn1ósfcra contínua. por 
lo que el color con10 recurso técnico-forrnal. no 
es el color local en relación a su valor de luz 
(degradación). ni es el color clc111cntal. sino. es el 
color pintado trasrnisor de sín1bolos 

., - El tono como elemento FORJ\,fAL 
COMPOSITIVO. se basa en la luz-color como 
elemento relacional entre los clcn1entos lumínicos 
de los objetos. provocando un UFenótncno-Fonna·· 
de superficies y huecos. por lo que el tono como 
elemento con1positivo. ya no es la .. tensión ... sino .. 
es la trasrnutación de la superficie en un .. plano 
iluminante .. que destruye y construye al objeto 
hasta el infinito con una sola clave de doble sentido. 

3 - El tono como elemento FORJ\,fAL­
MATERIAL. esta constituido por los elementos 
fisicos de la pintura (soporte. pig1ncntos. n1edios. 
y herramientas) que son 1naterial de la actividad 
humana que poetiza para perturbar la realidad 
como Hvalores formales ... en este sentido. el tono 
como elemento material ya no es un medio 
especializado de expresión. ni la contextualización 
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absoluta de los clc111cntos tisicos (tcrnplc 
transparencia. óleo '~ opacidad. encausto 
prolUndidad. etc. }. sino cs. la adecuación 111atc1·ial 
al orden forn1al rnatérico. a través de la 
circunstancialidad de los modelos propuestos. así 
el encausto es la ensoñación fonnal de la ··rnatcria". 
que transfonna al sopor clásico en un ··orden 
111odclantc .. 

4.- El tono corno clc111ento FOR?\1AL­
TEMÁT1CO. es un sistcrna de representación que 
relaciona la realidad con la abstracción fr'lrn1al 
(escalas de degradación). por lo que el tono con10 
elen1cnto tcrnático. ya no es un sistcn1a 
subordinado a los conceptos de la figuración. 
naturalisn10. rcalis1110. etc . sino. es un concepto 
que tl1nciona para hacer pintura .. abstracta .. 

5.- El tono con10 clc1ncnto FORl\.1..-\.L­
HISTORICO. es una categoria plástica. Y no es. 
un catálogo iluminista de contextos y soluciones, 
que responde a v1s1ones absolutas y 
tradicionalistas. sino. es una ilun1inación que tiene 
una salida formal con multiples posibilidades de 
investigción y reflexión. en este sentido~ el tono 
puede ser un paradigma para el presente-futuro. 
siempre y cuando el tono se convierta en un 

"'órgano" de pensamiento para dar una v1s1on 
""Rcar·. que nos aproxime al pasado-presente 

h - El tono corno clcrncnto lflSTORICO­
FCJRl'\.1.AL. La pintura tonal con10 una ingeniería 
plástica. no soporta a la luz y al color con10 rneros 
clc1ncntos fortuitos. sino, son por ellos n1isn1os 
los sujetos in1aginativos y 111atcrialcs de la 
intcrtCrcncia en los distintos rnodclos La pintura 
tonal es una unidad dialCctica. que cohesiona a 
través de un "n1étodo'' los distintos sistemas La 
pintura tonal es infinita. porque articula la historia 
sin la historia. obligando al hon1bre al presente 
finito. y a la pintura a diferenciarse de la que no lo 
cs. La pintura tonal es un sistcn1a no resucito. pero 
sin embargo su presencia es vigente. porque no se 
trata de saber quC es el tono en el pasado. sino. de 
garantizar la existencia del tono con10 una ··1uz" 
introductoria. una ··1uz" que interfiere. una ··1uz .. 
ilurninantc. que Haclarc" la relación del hon1bre­
tierra de otro n1odo. r\.si el tono con10 un elcn1ento 
i111aginativo y material se trasn1uta en tierra y 
hornbrc reales. aboliendo desde su base fr"lrn1al la 
cornposición cerrada y absoluta de la i1nagcn corno 
reflejo. De este modo la pintura tonal sera una 
posibilidad en lo formal para el presente y futuro 
de la plástica 1nexicana. 
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CATALOGO 

l ... EI bosqur rn rl rrhilrtr .. 
Encausro sobre tabla con tela, O SO x 1.22 cms. 

2 ... En la orilla drl hosqur .. 
Encausto sobre tabla con tela. 0.80 x 1.22 cms. 

3. "'"Sombra-1'-'lafrria. rl hos111u.·•· 
Encausto sobre tabla con tela. 0.80 x 1.22 cms. 

4 ... EI bosqur rncima drl cirio .. 
Encausto sobre rabia con tela. 0.80 x 1.22 cms. 

5. ••El otro lado drl bosqur .. 
Encausto sobre tabla con tela. O. 80 x 1.22 cms. 

6. ""El Santuario .. 
Encausto sobre tabla con tela, 0.80 x 1.22 cms. 

7. ••La parte, el bosqur'' 
Encausto sobre tabla con tela. 0.80 x 1.22 cms. 

8 ... Sin ti., el bosque"" 
Encausto sobre tabla con tela. 0.80 x 1.22 cms. 

9.""Moléc:ulas., el bosque"" 
Encausto sobre tabla con tela, 0.80 x 1.22 cms. 

10."'EI bosque y rl caos" 
Encausto sobre tabla con tela. 0.80 x 1.22 cms. 

ma 
!AUI 

1 J. "'"La '1rrtical ... 

llf IJEIE 
lllUOJECA 

Encausto sobre tabla con tela, 0.80 x 1 22 cms. 

12.""EI bosqur y rl hueso .. 
Encausto sobre tabla con tela, 0.80 x 1.22 cms. 

13.••t:I bosqur. la bó,•rda .. 
Encausto sobre tabla con tela, 0.80 x 1 .22 cms. 

14 .• "EI bosqur. la rntrada .. 
Encausto sobre tabla con tela. 0.80 x 1.22 cms. 

15.•"EI otro y rl mis1110 lado drl bosque .. 
Encausto sobre tabla con tela, 0.80 x 1.22 cms. 

16.""EI cirio r11 rl bosqur .. 
Encausto sobre tabla con tela. 0.80 x 1.22 cms. 

17. usin din1ensione.s"" 
Encausto sobre tabla con tela. 0.80 x 1.22 cms. 

18.""EI bosqur y sus rlrmrntos .. 
Encausto sobre tabla con tela. 0.80 x 1.22 cms. 

19 ... La sombra rn rl bosque .. 
Encausto sobre tabla con tela, 0.80 x 1.22 cms. 

20. ••El bosqur y rl nrgro-claro .. 
Encausto sobre tabla con tela, O.SO x 1.22 cms. 
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