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PREFACTO

La investigacién germanistica en México en la actualidad

Hasta el momento la situacién de la investigacién en México de la literatura alemana y de
su recepcién es muy limitada. En ese sentido difiere poco de la del siglo pasado: mucha
admiracion y muchos malentendidos.

El consejo de Lessing sobre Aristdteles, "al que habria de leerse antes de comentarlo”,!
goza de un valor casi paradigmatico con respecto a la literatura y la cultura alemana vista
desde México. Las expresiones mas acabadas de la cultura alemana, por e¢jemplo la

literatura o la filosofia gozan en México de un prestigio que es verdad de Perogrullo.

Ignacio Manuel Altamirano escribié:

Antes se creia que el francés era la clave de las ciencias; ahora es preciso estudiar el aleman si se
quiere saber. Los franceses traducen; los alemanes piensan y crean. Las ciencias naturales, la literatura,
la critica hoy estdn resplandecicndo en Alemania. Sus universidades son los faros de la ciencia, sus

libros son rayos de luz, sus sabios son hoy macstros ¢n todo .

Sin embargo, ese prestigio y admiracién estédn inmersos en una vergonzosa ignorancia.

Esa ignorancia s6lo puede scr explicada en la medida en que se entiende que la tradicién
literaria mexicana ha estado influenciada bdsicamente por tres literaturas, primero por la
cultura espaiiola, posteriormente por la francesa y mas recientemente por la norteamericana.

Los autores mexicanos que dominan otras lenguas o en cuyas obras se perciben ecos de
otras literaturas son, en ¢l ambito mexicano, rara avis. Alemania ha sido un pais
distinguido por su pensamiento, particularmente el metafisico. Heinrich Heine juzga que .
Madame De Stiel, en su libro De la Alemania, sélo veia espiritu y mas espiritu por
doquier.? Este juicio es aplicable a los lectores de literatura alemana en México. Algtin dia
habr4 de escribirse un catalogo de necedades® que los mexicanos aplican a los alemanes -
también a los austriacos y suizos - que deberd Hainarse E! retablo de las maravillas; y

estard documentado con profusos ejemplos, entre otros, de los miembros de la "Generacidon

“Fanfundsieb:; Srick, den 19 Januar 1768~ Stuttgarn, Reclam, 1990.

* Gotthold Ephraim Lessing: Hamb. he D rgie:

Pag. 383.
2 Citado por Marianne O. de Bopp. En: M. O. de Bopp: Contribucién al estudio de la letras alemanas en México. México, UNAM,
1967.

3 Hcinrich Heine: G driisse. En: S /iche Schrifien, tomo 1. Frankfurt, Ullstein, 1981, Pag. 452,

4 En referencia al libro de Jean Plumy Y d Lasierra: Cardle de dades que los europeos se dirigen mutuamente.
Barcelona, Barral, 1971,




de la Casa del Lago": Sergio Pitol profetizando una religién revelada®; Juan Garcia Ponce
erigiendo un "culto apasionado y casi secreto” alrededor de la figura del santo Musil, cuya
misma "naturaleza del culto le da un cardcter raro y esotérico que permite la necesidad de
una especie de iniciacién para penetrar en ella ";* José Maria Pérez Gay elaborando una
hagiografia de Musil. Broch. Kraus » Roth 7

Ademas, ese mismo caracter de culto de la literatura alemana se extiende a la imagen del
poeta como sacerdote: la locura es el estadio superior de la revelacion poética, Georg Trakl
y Hélderlin, poetizados por Francisco Herndndez y por Jorge Arturo Ojeda.?

O la polemica desatada alrededor de Ernst Ji:mger.q

Hacia un tema mexicano

La investigacién germanistica en México tendra que ser intercultural o no sera.'®

La investigacion de la imagen de México en las literaturas en lengua alemana, la recepcion

"' Jas obras de los viajeros en México,'? y

13

de 1a literatura alemana cn ¢! dmbito imexicano,
los exiliados germanoparlantes producto de la ascension de Hitler'” al poder. asi como la

3 Sergio Pitol: £f taftido de una flauta. Mexica. Grijatbo. 1986. Pag. 72.

* Juan Garcia Ponce: £l reino milenario. La mayor parte de sus 16X10s se idos en Ay . FCE. Ahi puede versc
también. al igual que en Jorge Arturo Ojeda. ¢l caso de von Aschenbach de la novela Der Tod in Venedip l.umu ¢l simbolo del artista
idealizado ¢n busca del Ante. En Thomas Afann vivo. l.: imagen que pres Ponce con lap por Reich Ranicki cn
Thomas Mann y los suyos. donde sc analiza la relaci entre la ia de Mann, hasta ese momento desconocida. en
Ia que sale a luz sus r:pnmldas tendencias homnhhcns entre otro aspectos Jde¢ 1a personalidad de Mann hasta cse momento ignorados o
no di las de Reinicki »e dirigen hacia ¢l hecho de que 1a interpretacion del personaje no scra ¢n adelante tan
V' i Asch es un con d pederastas,
Cf. Josc Maria Pérez Gay: £l imperto perdido. NMexico. Cal y Arena, 1985,
* Cf. Sorge Anuro Ojeda: Carms Al . S 5. N 1972, T: ién es i ver la imagen que tiene de Novalis.

© Juan Garcia Ponce er al. : Ernsr Junger: Tn'.\‘ siglos HHomengre en sus clen afos de \ula Menico. Ediciones Heliopolis. Y José Luis
Ontiveros: Apoloxla de la barbaru: México. UAM. 1987, (Col. Malinos de Viento. nom. 48).

19 CF. 1a resefia de Friedh Schmidt al Mexino. das wohliemperiertes Exil. - Meukn in der d;uluchspmchw:n Exll Literatur.
UOber zu inter Forsch rspehtiven,” cn el A el de torntes 1) g
mexicanas. 5-10. (1997). cn prensa. Mi afirmacion parte de sus h is 3 es solo 1 mas

' CF. el texto de Dictrich Rall: “La imagen del otro Acercamientd entre las letras mesicanas y n Cud num. 4, quizas

de los primeros en tratar 10s Jos aspectos mencionados, asi como Michael Barth er ol (edit), E\.n-\i.m.l \Mllkop » Dietrich Rall
(coords). Emmal Eldorado und zuriich. Imterkulturelle Texte. spamschsprachiges Ameriha~deutschsprachiges Europa. Munich,
Judicium. 1992

- Cf. anldn Margnnln von Mectz de Bocpe Méxvico en ef siglo X1V visto por los alemanes. México. UNAM, 1982: v la antologia de
Fri hmidt. Hddes P Jies- Rote Holle, Das Bidd Mexikos in Lueratur und Filim der Afoderne. Biclefeld. Alslhesns Verlag.

3 Cf. Renata von HanfTstengel. Cecilia Tercero s Sithe Wehner Franco (edits. }: AMextho. das w ofvlh'm[wru'rle Eﬂl Meuco Instituto de
Investigaciones Interculturales genmiano mevicanas, Gocothe-Institut Mexiho. UNAN. Existe ed: & Renata von
HanfFstengel: Mexiko im Werk von Bado Uhnse, Las nmie verlassene Exil. N.Y .. Peter Lang. 1995, Y :l lrab:uu de Mana Clotilde Rivera
Ochoa: Estudio de la revista Freies Deutschland. drgano de di Sn del "Al libre™ en Atéxico. 1941-1946. México,
Instituto de Investigaciones Interculturales germano mesicanas, (Y387,




intermediacién entre una y otra cultura.'® son algunos de los caminos que un germanista

mexicano puede emprender.
Las anteriores no son las unicas posibilidades, pero si las mas consecuentes y realistas.

Hallar un nexo entre la literatura alemana y México era una de mis tareas.

Huitzilopochtli en Europa

Dos razones me motivaron a investigar el romance de Heinrich Heine "Vitzliputzli": que

é&ste tratara de la Conquistia de México y que en México fuera ignorado.'”

Jaime Hammeken y Mejia v Manuel de Olaguibel,'® los primeros traductores del
“Vitzliputzli”, habian escrito en e¢se sentido que si bien "Enrique Heine fue un poeta de
primer orden que reunia en sus creaciones la filosofia alemana al sprir francés”, la
ignorancia mexicana respecto del mundo intelectual europeo habia provocado que hubiese
caido en el olvido que Heine habia “escrito un poema sobre un episodio de nuestra
Congquista: que (habia) cantado nuestras glorias anatemizando al invasor cxtranjero; que
(habia) elegido a los aztecas como sujetos para uno de sus mas artisticos cuadros”.'”

Ahora bien, superar esa ignorancia era la primera rarea'® que me habia impuesto al tratar de
investigar el romance "Vitzliputzli”. Sin embargo. muy pronto descubri que la tarea no se
limitaba a hacer del conocimiento puablico sélo el poema, sino los antecedentes de éste. Me

converti en una especie de Hamlet que se cuestionaba interminablemente: Qué significo el

14 Véanse ¢l trabajo de Elisabeth Sicter: £7 sueilo nene su Pared’ Der Traum hat seine Wand. Mexico. El tucan de Virginia, 1990.
Adcmas de Marlene Rall: Cuento al.‘man del .nb/a .\ Y. Breve untologia. México, Premia / Difus cul 1. 1992. También Heinrich
Wlﬁntl' (Comp.): Nueva L e de wuiores contempordneos. México, FCE/ Difusion Cultural, 1993

* En descargo habria que la sigui i grafia: Marianne Oeste de Bopp: Hcmruh H:mc Bxhhograrn en México™,
Meéxico. UNAM, 1961, Claude R. Owen: Hewne in .vpamsrlu'n Sprachgebier: Ene kritische B /e Tsche
Verlagsbuchhandlung, 1968 Udo Rukser: “Heine in der hispamischen Welt™. En: Dewische iericljohrschrift fiir Lm-ra:urn ssenschaft
und Geistesgeschichte 30. 4, 1936, Pags. 473-510. Martha Elena Vasconcelos Ducas: “Heine en Mexico: Datos para ¢l estudio de su
influencia en Ia literatura mexicana del siglo XIX™ Tesis de L u.encmtun. UNANM, Facultad dc Filosofia v Letras, 1965, Susanne Zantop:
~Lateinamerika in Heine, Heine in't A “das ivaari.. 7 Hene Jabirbuch 28 1989 Pags. 72a87.S.
Zantop, “Coloniatiam, Cambahism and licrany mcorporation FHeine in Mexico™ - En: Perer Use Hohendah) s Sander L. Gilman
tedits.): Hemnrich Hemne aund the Qcondenr Vb pie idennnes Cfulnple Receptions Lincoln, London. L naversity of Nebrasha Press.
1991, Pags. 110 a 138. Y mas £ pl:nunz de Friedhelm Schmidt “Hennch Hene und scine Rezeption in
Mexiko™, Ieida en el H encuentro AMPAL ¢n la Univensidad de Chiapas ¢l 2 de mayo de 1997,
s “Huizilopochtli* de  Enrique Heine. traducido por Jaimne | k > Mcjia v M | de OL. bel. £ 12 1g0. $a. dpoca. México
10 de agosto de 1873, Pag. 465 a 467. Veasc ci “Apéndice™ de esta tesis.
17 tbidem.
'% Por esta razon. en la medida de lo posible  he citado después de 1a fuente original la version csnanola. con el fin de que sc pucda
acceder a este trabajo sin necesidad del conocimicnto del idioma aleman. Ad con laf otro leclor en
México interesado en el tema. toda lu biblio-hemerogratia recopilada en ¢l Heinrich Heine Insmul. cn Dy M rf. ha sido
para su consulta en la biblioteca del Inanuto de In- Germano N

i




poema en la obra de Heine. Cémo se integré Vitzliputzli en la literatura alemana. Qué
interés real tuvo Heine en México, v en particular en el episodio de la Conquista. Qué
significado podia tener para nosotros los mexicanos el "Vizliputzli”. Qué 1an fiel fue Heine
a la tradicion historica sobre la Conquista. De donde provino la informacién en la que se
basé. Cémo habia germinado en €l la idea de escribir esta "historia”.

Si alguna contribucion aporta la siguiente investigaciéon que me he propuesto. es mostrar la
vision que Heine tenia de Ameérica como continente. como pais., asi como de la de México.
Pero también trata acerca de las fuentes de las que se nutrid para escribir el romance, de la
objetividad de esas fuentes respecto de la historia de la Conquista de México - es decir de la
Leyenda Negra y "el bu=n salvaje”-. de las transformaciones a las que Heine sometio el
material historico. los recursos literarios que Heine utilizé. Asimismo trato de trazar la
trayectoria de una motivo caro a Heine, el proceso de la demonizacién de las antiguas
divinidades paganas al triunfo del cristianismo. figura que representa una de sus mas fuertes
obsesiones filosdfico - literarias. Ala vez me interesa poner en relaciéon una nueva
posibilidad hermenécutica: que entre los satios que Vitzliputzli habria de atraer y seducir,
una vez en el exilio europeo. se encucntre Fausto. Y que la figura de Viwzliputzli representa
el espiritu de rebeldia que seguiri latente a pesar de la derrota de los ideales revolucionarios
en 1848, para lo cual fundamento la situacion emocional de Heine y el Zeirgeist que
imperaba en el momento de creacion del "Viwzliputzli®.
La bisqueda de la identidad del ser germanista en México. o estudiar literatura alemana en
Meéxico., permeaban muchas de las preguntas respecto de mi investigacién: hallar una
conexién real entre la literatura alemana y México - el interés de México por parte de
Heine. en este caso -era una manera de evitar la orfandad intelectual. que yo sentia dominan
el estudio de la literatura en lengua alemana. De la idea a la obra el camino se hace de

rodillas, este trabajo fue una manda. pero también un auto de fe.



2 INTRODUCCION: NACHMARZ 1848: UNA LITERATURA
DE LA DERROTA

2.1 Un fantasma del Viejo Mundo: Heine y su ambigua relaciéon con el
Romanticismo

La relaciéon de Heinrich Heine con el Romanticismo fue siempre ambigua. al igual que lo

fue con el judaismo, con el proletariado y en gencral con la politica. En ese sentido “Heine

no esta entre el dentro y ¢l afuera. sino siempre en ambos. adentro y afuera.'® con la linea
anterior se sintetiza la ambigua posicion politico-literaria de Heine.

De este modo el “Preludio™ del romance “Viwzliputzli™, esa “*confesion personal™. como la

Illama Gerhard Storz en Heinrich FHeines Lyrische Dichtung., no csta exento de esa
ambigiiedad. como lo veremos a continuacién. {Un fantasma del viejo Mundo!, grita y se
santigua el simio que sorprende al poeta cuando éste observaba al Nuevo Mundo. El poeta
le contesta lo siguiente:

Affe! fiurche mich nicht. ich bin
Kein Gespenst, ici bin kein Spuk;
Leben kocht in meinesn Adern,
Bin ddes Lobens treuster Sohn.

Doch durch Jahrlangen Umgang
Mit den Toten, nahim ich an

Der verstorbenen Manieren
Und gehcime Seltsamk

Afeine schansten Lebenjahre.

Die verbracht ich im Kyffhciuser
Auch im Venusherg und andern
Katakomben der R Fk*°

9 pich:

1 Chaouli: “Positi on Heinrich

Heine™. En: Robert Bledsoe eral tedit): Rethink G
2l’:lel' Lang. Pag. 90.

: Canon and cul, . N.Y,,

Simo’ no ne temaus. no soy

ningdrn fantasma. no sey mingiun aparecido;
vida hierve en mis venas.

soy el Ao mas fiel de la vida.

Sin embargo. a traves del largo trato
con los muertos, adopté

sus empvedernidas maneras

M sus secrelas excentricidades.

Los mds bellos aftas Jde mi vida




Esa confesion personal se entiende sélo en la medida que observamos la relacién personal

de Heine con el movimiento romantico y sus representantes.
Pues el mismo Heine habia escrito en sus Confesiones que “él fue el altimo poeta romantico
a pesar de sus campafias devastadoras contra el romanticismo™=" porque segun los
historiadores de la literatura alemana &l es el destructor de la antigua poesia. la romantica. y
el iniciador de la lirica moderna de Alemania.

“En sus primeros versos Heine es mas un oyente mudo vy un repetidor mimético del mas
tipico romanticismo aleman™. apunta Manue! Sacristan. Pero segiin otro de sus criticos, * la
clave de su poesia se halla en el amor desgraciado por la prima Amalia™, ya que fue el
“acontecimiento de su existencia”. Al respecto escribe Max Brod:

La influencia que ejerce este amor sobre la vida de Heine no podria ser nunca sobrecstimado: este
amor es el que le da una direccion a su vida. el que cimienta los resentimientos de su comportamiento y
su desprecio contra los hombres. el que hace germinar en Heine su faial talento para la ironfa y la
frivolidad, el que lo empuja a una serie de ligazones faciles e insatisfactorias. ligazones que no dejan de

excitarlo y que se desliacen rapidamente.=

No es de extrafiar por eso que. como reconoce Max Brod. la traicién sea un motivo que
aparece frecuentemente no so6lo en sus pocsias sino se cuela también hasta sus dramas,
como en Ratcliff, en Almazor. en ¢l poema “"Don Ramiro™, en el romance ““Yehuda Halevi™,
en el episodio que Ibn Ezra va en percgrinaciéon “‘para olvidar a su prima”, o incluso en Ara
7roll. La noticia del casamiento de su prima. mientras ¢l se encontraba en Gotinga fue fatal.
El amor esta destruido, la mujer lo privé incurablemente de sus ilusiones y esperanzas, sélo
causé devastaciéon. De este modo su poesia son las ruinas del inmenso incendio del castillo
que la gente utiliza como lugar para sus excurssiones. “Sepulcros, flores ajadas, mistica y
antropomoérficamente animada en la naturaleza, torreones. ruinas medievales, torneos
caballerescos. romerias antiguas. suspiros del inconsistente amor aéreo y todo el resto del

- - . - 3 - - ] Py
arsenal romantico aleman cobra en Heine a la vez forma casi canénica™?. No sélo los
motivos que apunta Sacristan son notables, sino también los peligros. segian Brod, a los que

los pasé en ! Kyvffhauser,
también en el Venusberg ) en otras

bas deld R
2} Heinrich Heine: Gesrdndrnisse. En Samitliche Schriften. tomo 11. Frankfun, Ullsiein, 1981. Pag. 447,
Max Brod: Heinrich Heine. Buenos Aires. Ediciones Iman, s.f. Pag. 23.

22
23 Manuel Sacristan:“Heine la conciencia vencida™ . En Manuel Sacristan: Lecturas. Laia. Barcelona. 197). Pag. 123,

9



esta expuesta la poesia de Heine: la dulce musiquilla de las palabras melifluas: Rose, Lilie,
Taube, Sonne, Friihling, Wdiglein, Nachtigallen, Trdume, Elfen. Nixen. die Kleine, die
Reine, die Eine.?*

Los ciclos de poemas de Heine son tan caracteristicos por una unidad nitida del sujeto y por
el progresar inconfundible de la accion. comenta Brod, que se podria hablar de novelas en
verso, cuyos titulos serian: El amante. El desilusionado, y mas tarde. tal vez, El desterrado,
El luchador, El enfermo.>*

Georg Brandes, al igual que Brod. encuentran que el mas cercano modelo de poeta para
Heine fue Miiller. cuya forma cerrada de sus poemas parece haber copiado: “Soy lo bastante
grande para confesarle que mi pequeiio metro del Jntermezzo no tiene semejanza casual con
el metro acostumbrado de usted, sino que. verosimilmente, debe a las canciones de usted su
mas escondida cadencia.™?" escribe Heine a Miiller el 7 de junio de 1826, refiriéndose al
ciclo de poemas Winrerreise que se popularizaron gracias a Schubert. Para Heine era claro

ue de las viejas canciones populares se podian derivar nuevos Licder:
4] pop

desde muy temprano dejé que obrdse en mf el Lied popular aleman: mas tarde. cuando estudiaba en
Bonn, August Schlegetl me revelé muchos secretos métricos, pero s6lo en las canciones de usted creo
haber encontrado ¢! sonido puro y la verdadera sencillez a las que siempre he aspirado. Qué limpias,
qué claras son sus canciones: ¥ son todas populares. En cambio en mis poesias sélo la forma es en
cierta medida popular; ¢l contenido pertenece la sociedad convencional.™

34 Max Brod: Idem. Pag. 177. Evidentemente se reficre al poema Il del Lyrisches Intermezzo -
Due Rose. dic Lilte. die Taube, die Sonne,

Lne liebt sch einst alle in Liebeswonne.

Ich lieb si¢ nichs mekr. ich hiebe alleine

Die Kletne, dic Feine, die Rewne. die Eine;

Ste selber. aller Liebe Bronne,

Ist Rose und Lilje und Taube und Sonne

2% Max Brod: /dem. Pag. 183,
26 Y dos fr

uno de Heine y otro de Méller:
Hir sassen sv traulich betsammen
Und schauten nach Jdor See.
Im kiihlen Erlendach.
W er schauten so traulich zusammen.
W sch 30 truulich

Por otro 1ado Heine escribe ©

Wir sassen am Fischerhause

Und schauten nach der See

Und stiegen ar die Hok!

Die Abendnebel kamen.
Heine da en una estrofa lo que Muller en dicz. es la lusitn de Georg des: “la
Hceine™. Georg Brandes: France v Heine, Buenos Aires. Ediciones Condor., s. f. Pag. 109a 111.
2? Georg Brandes: France y Hewne. Loc. cit..

son ¢! tono intivo en




Aparte de la conocida influencia de Miiller, también la influencia de Clemens Brentano es
notable. Heine debe a Brentano el motivo de su composicién mas conocida y cantada: “La
Loreley .28

Sin embargo. su relacion con el romanticismo no fue sélo de orden literario, sino también
universitario y personal. Escribe en el tomo Il de sus Cuadros de viaje que en 1819, él
asistia en un mismo semestre a

'
cuatro clases en las cuales se trataba principalmente de antigledades alemanas. de los tiempos mas
remotos. a saber: |) Historia de la lengua alemana, con Schlegel. quien durante casi tres meses
desarrollo las mas barrocas hipotesis sobre el origen de los germanos. 2) La Germania de Tacito con
Armndt, que buscaba en las antiguas selvas germanicas las virtudes que echaba de menos en los salones
de hoy. 3) Derecho Publico germanico con Hulliman, cuyas opiniones historicas aun son las menos
vagas de todas. Y 4) Prehistoria alemana con Radlofl, quien, al final del semestre, no habia pasado de
los tiempos de Sesostris.

Su viaje a Berlin en 1821 lo pone en contacto con los salones literarios berlineses, en
particular con el de Rahel Varnhagen. Es en los salones literarios. donde Heine hallé su
Kyffthciuser y su Venusberg y otras catacumbas Jdel romanticismo, donde encuentra a
Humboldt, a Schleiermacher. a Chamisso. como huéspedes diarios de la Varnhagen. En los
salones berlineses habria de pasar los mds bellos arnos de su vida y donde a través del largo
trato con los muertos adoptd sus empedernidas maneras y sus secretas extravagancias®®
después de que
de vez en cuando vio a Bettina, a la seflora de Conta, a Amim. En casa de Elisa von Hohenhausen, l[a
traductora de Byron tomaba frecuenteinente ¢l té con Gans y el iluminista radical Benavid y asimismo
con Varmhagen. con Chamisso *cuyo largo rizado cabello gris baflaba tan noble cara enjunta’, con el
historiador Leopold von Ledebur, con ¢l pocta Apollonius von Maltitz, con el epigono de Byron, conde

George von Blankensee, con la “maravillosamente bella cuiiada de Rahel’. Friederike Robert. con
Helmina von Chelzy, con la seflora von Bardeleben y otros.

Ademas, como cualquier centro de irradiacién cultural, el ambiente de Berlin era ya en si
mismo enriquecedor. no hay mas que citar aquellos fragmentos de las Carras desde Berlin
donde habla de los cafés. la opera. la vida literaria. los chismes de la corte y la cronique

scandaleuse.

2% para Brandes se trata de una imitacion directa. pues <l motivo ¢s ¢l mismo, hasta las rimas cn algunos lugares son tas mismas: blirzet-
sirzet. en vez de an- grlhan dice kahn-gerhan. Brandes: Op. cur. Iz, 11

2 véase de los sal berlineses: Deb Hcﬂz D:z Jadischen Salons im alten Berlin. Frankfunt, Anton Hain
Verlag. 1991. Adcmas Rolf Strube: Sie sassen und tranken am Te und Bltitezent der Berliner Salons 1789-1871.
Munich. Piper. 1991, parti las 149 a 152 v ¢l capitulo V “Rahel zweiter Salon™




Ahora bien, las llamadas contradicciones de Heine se¢ empezaron a manifestarse muy pronto
en €l. Ya en mayo de 1821. cuando aparecen sus primeras colaboraciones. en la revista del
doctor Gubitz ,se habria de notar su irdnica aceptacion del romanticismo. Asi junto a los
dos sonetos a su amigo Christian Sethe y los poemas “Der Kirchhof™ v “Die Minnessnger™.

aparece su “Gesprich auf der Paderborner Heide™:

Horst du niche dic fernen Tone,>°

Wie von Brummfafl und von Geigen?
Dorten tanzt wohl manche Schone
Den gefliigelt leichten Reigen.

“Ei, mein Freund, das nenn ich irren,
Von den Geigen hor ich keine

Nur die Ferklein hér ich quirren,
Grunzen rnur hor ich die Schweine. ™

Horst du sricht das Waldhorn blasen?
Jager sich des Weidwerks freuen.
Fromme [Lémmer seh ich grasen,
Schdifer spiclen auf Schalmeicn.

“Ei, mein Freund, was du vernommen,
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ENv ayes. i, lejarnos sones. ¢ Las campanas, dr. no escuchas
como Je violas y flautas?. vibrar sonoras y claras®. .
Giran allf muchas bellas Los fieles marchan. contritos.
en alasde alegres danzas a arrodiflarse anie ef ara.

£Eso que oyes es la esquila

de las bueyes y las vacas.

que al establo del cortyo.

paso a paso, vuelven tardas.

Caro amigo. 1e equivocus:
no hay: tales violas mi flavias
{o que escucho es al porquero
que vuelve con su piara.

c Ves aquel velo florante

EN'O escuchas sonar los cuernos
de los que van de caza?

Afiro los corderos. 3 o1go

de los pastores las ganas.

Ay, amigo, te equivocas:
no hay’ tales cuernos ni gauas:
1o que muro es al cabrero

que conduce su manada.

No aves. it hyanas voces
e Irovadores quee caman

JParece cual 31 tos dngeles

baneran sus niveas alas’

Lo que tan dulce te suena.
trovas no son, nt cantatas:
son los gansos que ya vuelven
conducidas a la grama

» aquel ondular de falda”
+ Es la hermosa. que me envia
entre suspiros. su alina’

Yo, querido. 1o que veo

es la mendiga. ¢s la Paca.
Que atraviesa en sus muleias.
andrajosa y descarnada.

Ahora. amigo. que has reido
o s SRS s anchras:

crendrd. in par

fo que sienio yo en el alma?




Ist keine Waldhorn, noch Schaimeie;
Nur den Sauhirt seh ich kommen,
Heimwdirts treibt er seine Sdue. ™

Hdirst du nicht das ferne Singen,

Wie von siifen Wensdngen:?

Englein schlagen mit den Schwingen
Lauten Beifall solchen Kldngen.

“Ei. wars dort so hibsch gekiungen,
Ist kein Wetgesang, mein Lieber!
Singend treibe Gdnsejugen

Ihre Gdnselein voriiber.

Héorst du nichr dic Glocken Iduten,
Wunderlieblich, wunderhelle?
Fromme Kirchengdnger schreiten
Andachisvoll zur Dorfkapelle.

“Ei. mein Freund, das sind die Schellen
Von den QOchsen . von den Kithen,

Die nach ihren dunkeln Stdallen

Afir g kien Kepfe ziehen.

Siehst du nicrit den Schleier wehen?
Siehst du nicht leive Nicken?

Dort seh ich die Liebste stehen,
Feuchte Wehmut in den Blicken.

“Ei. mein Freund, dort seh ich nicken
Nur das Vundweib, nur die Lise:
Blap und hagen an den Krichen
Hinkt sic weiter nach der Wiese. ™
Nun, mem Freund. so mugst du lachen
Uber des Phantasien Frage!

Wirst du auch zur Tauschung machen.,
Was ich fest im Busen trage?

Segun el parecer de Manuel Sacristan. “la imposibilidad de conservar la materia romantica-

segun la afirmacién hecha en el préologo de la tragedia Almanzor: romantisch ist der Stoff;

die Form ist plastisch. determinan sus rupturas con la escuela romaéantica, dejando de

fingirse “centinela de torreones medievales y notario de fantasmas™. De esta manera el

poema “Wahrhaftig™ es su bolcto con el que “*sale de la escuela como de un invernadero en

cuyo falso clima puede florecer una mentira que se ajaria bajo el sol y los frios del mundo™:
Wenn der Frihling kommt mit dem Sonnenschein,

Dann knospen und bliithen die Blimlein auf;
Wenn der Mond beginnt seinen Strahlenauf,



DIerrnr selnwimmen ddie Nicridein lrinterdrein;
Wenn der Scinger swei stifie Auglein sicln.

Dyennr quotlen il Licder ans ticfem Ciemiin:
Doch Licder snd Stevie reed Rliaetein,

t/ind Augetein und AMondglanz mnd Sonncenschein,
Iie selir das Zewg: ancly gaefeilll,

Nov macht 's doch nocl langs keine Welr™

Dc ahi lnhrh dc irsc nndurnndo una vision nueva del mundo dondc. da rcprcwnl.tcnon dc. ln

realidad no comc:dc, con los 'u.nllmlcn(os

q‘ué l nlsmo tlcmpo

“La nnlx;,un cqcuclu hrwa ‘alemana ha terminado ummlg,u micntry

n'me la (nbuyt..n lo';

ln’nu&,uré la nucva cqcuv._h, a pocsia lirica moderna. Bsti noblc., m

hmlormdoru: de’ n uc':lm lllcmlur.l""

nos conllcv.'l Hcmc l'n los a 11()':.11.: iore: se nlmri.l

una nucva cl'lp'\ (.n su Vld'l pﬂrtlcul.lrnu..nlc cn lo§ trein s y'u \rc_nldc det eu,lo ‘(l‘(

h.xhna de cmprcndu' un. g mnpan.ns ch'ml.!du w x.unll.\ LI an.mllusnm
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p.lrlu.ul.lrm snte um lus articulos c,s(..rllus en su L‘(lll() I

mvu.'rno, L cscuela ’ umunncu A2 Puara tna /lnmrla e ler religion y la /llu.sn/lu en e

Alemunm, son nl{,unnq dc los eseritos donde clarmmente s observa su mu.m.mn polum

contra cl Romanllclsmo, al que identificaba con la reaccion®. A decir de Lukucs m) puu.lc. .

scr separada la critica al Romanticismo por Hcine de Ia critica a Ja cvulucu)n polillca de

Alemania.
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Un fantasma recorre Alemania después de 1848. el fantasma de la derrota. Las expectativas
cifradas en los levantamientos de marzo. deben de haber chocado con la realidad de la
represion. Una testigo de época., Malwida von Meysenburg. quien posteriormente seria una
amiga intima del filosofo Friedrich Nietzsche, uno de los criticos mas filosos de la época
de Bismarck, nos narra lo que vio unos meses después de la revolucion perdida en

Alemania:

Era la primavera de 1848, cuando por Gltima vez recorri en tren el camino entre Colonia y el norte,.
De nuestro tren ondecaban banderas rojinegras doradas: una larga fila de vagdnes tomada por
guerrilleros, hombres jovenes inflamados que se dirigian a Schleswig-Holstein, » de Polonia de cuya
patria afluian. En cada estacion, la multitud reunida los saludaba con un jviva! Me mezclé entre ellos y
escuché como intercambiaban sus esperunzas y deseos. Un emocionado joven le grité a un anciano
polaco: cuando estemos listos alla arriba. jiremos a ayudarles! /Y ahora? el pueblo desaparecio. en la
3a y 4a clase estaban tnicamente los obreros pobres y los jévenes artesanos que arrastraban sus
negocios: en las demas clases, hombres clegantes de la ‘*“clase favorecida™ miraban con su
acostumbrada indiferencia con desprecio a aquellos, y los filisteos, que estan ahi parados con su cara
de “paz a cualquier precio”. Ningunu bandera ondea. ningin joven hablaba ruidosamente de lucha y
victoria, mudos sélo acompanados por ¢l ruido de la maquina, <l tren los jalaba hacia alla, pero en el
corazon arde... el maltiple oprobio de 1u patiia, las doblegadas esperanzas. las tHlusorias expectativa y
la quizas hace largo tiempo aplazado desarrollo de la vida politica y social: Ah, y el destino de
muchos, que les ofrecié en cdrceles o en ¢l destierro haber convertido en hechos su convencimiento:
como si hubiera delircuentes politicos!™**

Wilhelm Raabe se dié a conocer como escritor en 1864 con la novela Die Chronik der

Sperlingsgasse, novela que se publics con el seudonimo de Jakob Corvinus, alli escribe:
iEs propiamente un mal tiempo! El reir se ha vuelto caro en el mundo, acaso sea barato fruncir el cefo
vy suspirar. En la distancia yacen sangricentas. oscuras las nubes de la guerra y en la proximidad han
extendido su siniestro manto la enfermedad, ¢! hambre vy la pobreza- jes un mal tiempo! Es otofio, un
triste otoflo melancélico y una lluvia preinvemnal cae desde hace semanas sobre la gran ciudad- jes una

mal tiempo!. Los hombres tienen rostros largos ¥ corazones pesados y si dos conocidos se encuentran,
se encogen de hombros y apuran casi sin saludarse- jes un mal tiempo!3®

Si bien la novela se desarrolla en los afios de 1854-1855 y 1848 ha quedado atras, los
prusianos dominan de manera omnipotente el poder policiaco. etc. La situacion no habria de
diferir mucho de la que Heine experimentaba en la soledad de su lecho de enfermo. en la
asfixiante atmostera de la reaccion bonapartista. en la hizo que Heine perdiera su fe. La

desesperacion alcanza tonos estremecedores en su ultima coleccidn de poemas, Romanzero.

3% Citado por Wolfgang Venohr y Friedrich Kabermann: 8; kie: Deutsche Geschichte 1450~ 1850. Kronberg/ Taunus. A
1978. Pag. 294. (Trad. mia)
3¢ Wilhelm Raabe: Die Chrontk der Sperlingasse. Colonia, Allas-Verlag. 1921. Pig. 20. (Trad. mia)
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El fracaso de la revoluciéon provoca que el gobierno favorezca “un nuevo espiritu
restaurativo. y no sélo las autoridades sino un amplio circulos del las clases pudientes y
cultas tenian el miedo bien metido en los huesos contra intrigas revolucionarias. Ley y
orden se consideraban el mas alto principio. Era poco aconsejable comprometerse en
aquella atmoésfera con poemas politicos de un autor que era sospechoso ante los ojos de la

autoridad.”??

2.2 Heine: revoluciéon y decepcion

La larga posrracton lo ha acosrumbrado
a anticipar la muerte. Le daria

miedo salir del clamoroso dia

yandar entre los hombres. Derribado
Enrique Hewne piensa en aquel rio.

el uempo, que lo aleya lentamense

de esa larga penumbra v del doliente
de ser hombre y ser judio

Piensa en las delicadas melodias

cuyo instrumento fue. pero bien sabe
que el trino no es el drbol ni el ave
sino del tiempo y de sus vagos dias.

No han de salvarse. no. tus rnasefiores.
tus noches de oro v tus camtadas flores.

Jorge L.uis Borges: “Paris, 1856™,

Heine es, para Lukacs el perpretador intelectual de la Revolucién de 48.** sin embargo su
produccion literaria posterior habria de estar determinada por el fracaso de la Revolucién y
por la enfermedad que lo postroé en la tumba de colchones (die Matrazengrufty. Asi afirma
Dolf Oehler, por ejemplo. afimma que “"visto de manera biografica el aiio revolucionario de
1848 marca un largo padecimiento en la tumba de colchones de la Rue d' Amsterdam y -
apartir de noviembre de 1854- de la Rue Matignon™.*?

Heine escribe en sus Confesiones que "una hermosa maiflana- era el mes de febrero de 1848-
faltaronme estas dos cosas (s¢ reficre al dinero y a la salud) y mi divinidad quedé tan

30

quebrantada. que se desmorond miscrablemente. Como afirma Lukadcs. "la imagen de

37 Albenrto Destro: "Offentlichheit und privat. Die Beurteilung des 'R " bei den B . in gedruckien Rezentionen und in
privaten Briefmineilungen”™. En. Willhelm Gossmann v Joseph A, Kruse (edit.): Der spdte Heine. 1848-1856. Lueratur - Politk -
Rellg:on Hamburgo. Hoffmann und Campe- Heinrich Heine Verlag. 1982, Pag. 63.

* Georg Lukacs: Realistas alemanes del siglo X1X. México, Grijalbo, 1969. Pag. 104.
>* Dolf Ochler: “Hcincs Paris nach 1848". En: Hans Jurgcn Luschnnk ) Janos Rlesz (edll ): Feindbild und Faszination,
Vermuilerfiguren und Wah H n dern di Iy (1789- 1983).. Diesterweg. Frankfurt
am Main, 1983. Pag. 39.
49 Heinrich Heine: Memoiren. En: Sdmiliche Schriften. tomo 11, Frankfurt. Ullstein, 198. Pag. 567,
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Heine esta. pues. determinada por su condicién de revolucionario aleman en la época de
1848. La Revolucién de Julio y su traslado a Paris hicieron de €l un escritor revolucionario
de alcance y significacién curopea".*! Pero "el Paris de Heine después de 1848 era. sin
embargo en si mismo sélo una tumba de colchones ampliada, una ciudad de muertos y
ruinas, que habitan fantasmas y animales nocturnos".*? En ese Paris "profundamente aislado
del mundo exterior, encadenado al lecho y enfermo de gravedad. Heine vive la frustracién
de la Revolucién de Febrero, la derrota del proletariado en las luchas de Junio, el
aherrojamiento de los movimientos revolucionarios en Alemania, Austria y Hungria. todo el
periodo de reaccidn, en fin. iniciado en 1848, y sus circunstancias eran tales que solo de si
mismo hubiera tenido que sacar las fuerzas necesarias para luchar contra corrientes de
estados de dnimo proclives a la desesperacion. Estados de animo que realmente se
apoderaron de é1."* Pues no solo se puede documentar su tragedia a través de su poesia,
todas las lineas que escribié en esa época dan cuenta de ello. el proceso de creacién del
Romanzero no estuvo exento de pasion. en su sentido de dolor: confiesa Heine en una carta
a su editor - del 30 de abril de 1849- que sélo dos consuelos permanecen a su lado sentados
junto a su cama: “su esposa francesa y la musa alemana. Muchos versos y hay algunos entre
ellos que como formula magica domestican mis dolores si yo los sumo para mi. Un poeta
es un loco y permanece asi".** E] caricter curativo que la poesia para Heine tuvo en las
noches de vigilia también Ludwig Kalisch lo confirma, su secretario en los tltimos afios de
su vida, pues segiin palabras de Heine "la poesia ha permanecido como mi amiga fiel"- 11
de noviembre de 1849-. " No se ha dejado intimidar por mi larga enfermedad. me ha
seguido hasta el borde de la tumba ¥y me ha disputudo con la muerte”.*® Karl Hillebrand,
entonces secretario de Heine. informa a Hermann Hiiffer en una carta que Heine "le habia
dictado el Romancero completo”.*® En correspondencia con Gustav Kolb anotaba "escribo
muy poco y principalmente algo politico, leo mucho. o mucho mejor. me leen en voz alta y
mucho mas me narran”.’” El 15 de abril de 1849 escribe en el Aligemeine Zeitung la

4! Georg Lukacs: Op. cir. Pag. 104

2 Dolf Ochler: Op. cu. Pag. 42,

S Ibidem.

:: Heinrich Heine: Dichter Gber thre Dichiungen, tomo |l Norbent Altenhofer (edit). Munich, Heinemann, 1971, Pag. 89.
1bidem.

4® Ibidem. Pag. 84. Lacana p bl cor de a de 1849-mayo dec 1850

47 tbidem. Pag. 92. Lacana esta fechada en Paris. 21 de abril de 1851.
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siguiente aclaraciébn que era en si misma una declaracién del

estado moral y
desfallecimiento fisico en que se encontaba:

cuando los calambres en la columna
vertebral hacen ruidos demasiados torturantes. me pregunto si el hombre es realmente un

dios en dos piernas, como me lo habia asegurado el difunto profesor Hegel hace
veinticinco afios. El mes de mayo del aiio pasado debi yacer en cama y desde entonces no
me he levantado de nuevo. Mientras tanto quiero confesar sinceramente que una gran
transformacion me ha ocurrido: no soy ningun bipedo divino mas; no soy va mas ‘el aleman
mas libre después de Goethe™ como me habia llamado Ruge en dias mas sanos: no soy mas
el gran pagano numero Il. que era comparado con Dionisos coronado de vid, mientras mi
colega numero I ostentaba el titulo de un gran Jupiter ducal weimareano: no soy mas ningun
heleno rollizo y amante de la vida que se burlaba de los nazarenos melancdlicos- soy ahora

tan sélo un pobre judio enfermo fatalmente, una imagen demacrada de la desolaciéon, un ser
humano desgraciado™

2.3 El Romanzero

Noch ist Dewsschland nicht verloren
Ot auch Willkar

Und die Frethe. kaum geboren,
Man im Kesm erstick!

En el afio de 1851 bajo ¢l sello editorial de Hoftmann und Campe aparece €l libro de Heine
de 313 paginas con el titulo de Romanzero. Segun una carta del propio Heine, del 12 de
agosto de 1852, el titulo se debia a su editor Campe. En otra carta a su editor. de septiembre
de 1850. Heine habria de definir al Romanzero como el tercer pilar de su obra lirica, los
otros serian el Buch der Lieder y los Neue Gedichte.*®

El Romanzero esta formado por tres partes®

que son "Las historias". "Las melodias

hebreas”. v "Las lamentaciones”. -La primera y tercera parte se dejan aprehender bajo el

“* E1 critco Jefrey L. Sammons afinna que entre J se ticne la opinion que ¢l Ry

no solo es ¢l tercer pilar de su fama
Hna sino sobre todo ¢l punto mas alto de su produccion lirica. En: J. I: Sammons: Hernrich Hemne. Stuttgan, Metzier, 1991. Pag. 128
® En relacion a 1a estructura triadica anota Helmut koopman yue ~Oskar Walzel habia ya en su momento anotado que la division
triparita se del o y aun antes: “Almanzor™. ~“Dic Wallfahrt nach Keviaar™,
=Tragodic”, ~“Ritter Olaf”, “Der T: *

“Der Apoll . ~Der Dichter Firdusi™, ~Vitzlipuzli™- 1odos cstos poemas 51An
divididos en tres partcs, y aun Prawer habia aﬁrmado en su libro sobre 1a pocsia tardia de Hemc que ¢l ritmo triadico d:bno haber jugado
un papel digno de atencion en la vida. ¢l pensamiento y ¢l ante de Heine™. Helmut K “Heines ~

. Th ik und
Struktus™. En: Zesrschrift fiir deutsche Fiiologie. tomo 97. Wemcer Basck (edit).Berlin, Erich Schmidt Verlag, 1978, Pag. 55.
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punto de vista de la forma de representacion romancesca. Al contrario se ocupa en la parte

intermedia. de Heine mismo y formas de poemas breves. La coleccion de poemas cae en

dos grupos segan forma y contenido™.*° Son poemas ““del sufrimiento. de la derrota, de la

desilusion de la irritacion por la crueldad del comportamiento humano y por la caos divino
del mundo, por el inevitable triunfo del humano malo sobre el mejor. 10 que no es ninguna
casualidad sino una consecuencia de una trascendencia misantropica ¢ insondeable, asi
como de la infatigable envidia de los menos valiosos.™

"El motivo central de casi todo los romances e historias del Romanzero es el dolor por el
constante triunfo que en esta realidad nuestra alcanza lo malo sobre lo bueno."®? asi lo

apreciamos en el poema "Valkyrien":

Unten Schilacht. Doch oben schossen
Durch die Luft auf Wolkenrossen
Drei Valkyvren, und es klang
Schilderklirrend ihr Gesang:

Fitrsten hadern, Valker streiten,
Jeder will die AMachi erbeuten;
Herrschaft ist das hiéchste Gur,
Héchste Tugend ist der Mut.

Heisa! vor dem Tod beschiitzen
Keine stolzen Eisenmiitzen.

Und das Heldenblut zerrinnt

Und der schivchire Mann gewinni,

El critico Jean Pierre Lefevre distingue dos estructuras en el Romanzero, una estructura
interna como una externa. y su ordenacion tiene por principio no otro que su propio

contenido.*?

Esta estructura es para nosotros una légica y dialéctica 0 mas exactamente, una silogistica, en el sentido
de Hegel, quien en el capitulo 70. de La fenomenologia del espiritu habla del "fin de la poesia épica®.
Este silogismo es el primero de todos los silogismos de la poesia: es la fenomenologia de el poema
homérico”. que muestra cémo se realiza con el epos homérico lo divino en el lenguaje de una
universatlidad de un pueblo. El canto homérico contiene en el hecho lo general. cuando no la

3% Manfred Windfuhr: Heinrich Heine: Revolution und Reflekuion. Stungant, Mcetzler, 1964, Pag. 235,
31 Jeffrey L. Sammons: Hesnrich Heine. Stutigant, Mcteler, 1991, Pags. 126 y 127,
314 ukacs: Realistas alemanes del siglo XIX . México. Gn)albo 1969, Pag. 151,

33 yean Pierre Lefevre: "Dic S g der Geschichte im Sy des 2%, En Hernrich Heine und die Zeugenossen. Berlin,
Aufbau. 1979. Pag. 143,




generalizacién del pensamiento, sino también la to\alldad del mundo como !otalldad de los dioses, de
los semidioses, los hombres, ctcétera.’

Los poemas que forman el Romanzero son los s:guxemes.

Primer libro, Histori

“Epigrafe”, “Rhampsenit”, “Der “'é'issé’, Elepl a.ni", ‘“Schelm von’' Bergen™, “Valkyrien”,
“Schlachtfeld bei Hastings™, “Karl I, “Maria Antoniette”, “Pomare™, “Der Apollogott”,
“Kleines Volk™, “Zwei Ritter”, “Das goldne Kalb™, Kénig David, “Kénig Richard™, “Der
Asra”, “Himmelsbriute™, Pfalzgrifin Jutta™, “Der Mohrenkénig”. “Geoffroy Rudél und
Melisande von Tripoli™. *Der Dichter Firdusi™, “Nichtliche Fahrt™, “Vitzliputzli™.

Segundo libro, Lamentaciones:

“Epigrafe”, “Waldeinsamkeit™, “Spanische Atriden™, *“Der Ex-Lebendige™, “Der Ex-
Nachtwiichter™, “Plateniden™, “Mythologie™. *In Mathildes Stammbuch™, *“An der Jungen™,
“Der Unglidubige™. “K.-Jamuner, “Zum Haustrieden™, *“Jetzt wohin?”. *Altes Lied”,
Soliditit”, *‘Alte Rose. “Auto-da-fe, “Lazarus™ I Weltlauf”, *II Rickschau™, *III
Auferstehung™, *IV Sterbende, “V Lumpemum", “V1 Erinnerung”, “VII
Unvollkommenbheit™, “VIIl Fromme Wamung”, “IX Der Abgekiihlte™, X Salomo™, *XI
Verlorene Wiinsche™, “XIt Gediéchtnisteier™. “XIll Wiederschen™, XV Frau Sorge™. “XV1
Im Oktober 1849, ~XVII Boses Getriiume™, "XVIII Sie erlischt™. “XIX Vermichtnis®,
“XX Enfant perdu™.

Tercer libro, Melodias hebreas:

“Epigrafe™, “Prinzessin Sabbat™, “‘Jechuda ben Halevy™, “Disputation™.

Y como el mismo Heine lo afirma en el Epilogo al Romanzero. la mayor parte de los

poemas fueron escritos en los tres afios posteriores a 1848.5°

34 Jean Picrre Lefevre: Jbidem.

33 Los poemas que va tenian una version previa son 10s si et i ~ a las “Hi
en ¢l Kdlmschen Zeuung del 30 de mavo de 1846 bajo vi titulo de “Herr Schelm von Bergen™-; ~Valkyren™- las primeras cuatro estrofas
aparccieron en ¢l Buener Sormmugsblaticrn numera 3% del 19 de scpu:mbr: de 1847 bajo ¢l titulo de “Gesang der Walkyren™, las
estrofas 2-3 traian ¢f subtituio de “Primera’. *Segunda’ y “Teocera Voz™, “Karl 1™ -primera edicion en <) Album Oryinalpovesien, editado

von Bergen~-primera edicion

por Herrmann Patiman, Borma 1847, ¢con el niwlo de “iay Wicgenlied™. “Pomare 111" -primcra edicion de las tres primeras cstrofas ¢n
Album. O / de H. F Homa 1847 con cl titulo de *1 Pomarc™. *Il. Diesclbe’. “ill. Eine andre’. En la version manuscrita
tenian cn el siguiente titulo: “Pomare™, “Herodias 1™ y “Kuntisane™. “Kieines Volh™- primera cdicion con el titulo de ~“Brautfahrt™ en la

AMor Sfiir gebil Stinde, 210 del 2 dc septicmbre de 1846 sin la cuarta estrofa. "Der Asra™- publicado por primera vez
en la Morgenblais fur gebildete Stinde, namero 210 del 2 de septiembre de 1846 -: “Pfalzgrafin Jutta™, ~Geol¥frey Rudél und Mclisande
von Tripoli™, el *Ep:grafe de las “Lamcnmc-oncs . “Dcr Ex-Lebendige™, ~Mythologic™. “Auto da fc”. “Unvollkommenheit™,
. yel a las “N b. . Sin embargo, sabemos que Heine quitd de I:: pnmcra version del libro Ios

i a las L i ": ~Altes Kaminstuck™, “Diescits und ~“Leb: hi™, W L

“Kluge Steme™ v “Morphinc".



La resignacién politica es el tema dominante de las "Historias”. Las ““Historias™ estan
emparentadas con los romances y baladas de Heine. pero menos comprimidas, de largo
aliento narrativo, con mayores disgresiones. afirma Jeffrey L. Sammons.*¢

Es también la desesperada busqueda de una esperanza. de una perspectiva luminosa, el
desesperado aferrarse a toda posible ilusién. Una de esas posibles ilusiones parece ser el
"Vitzliputzli”. Heine que ya habia criticado que en Alemania se pensara mais de lo que se
actuara, que habia atacado a los poectas politicos y tendenciosos. reaccionaba a la
Revolucion de 48.

El significado del Romanzero. y en particular el romance "Viwzliputzli”, sélo es
comprensible en la medida en que se compara con otras obras no Unicamente de la época
inmediata a la Revolucion de 48, sino posteriores, que expresaron la decepcidn. pero que no
acababan de resignarse. o de desilusionarse. Los levantamientos de 48 se perfilaban como
una mitologia politico literaria. como en el poema de Georg Herwegh "Achzehnter Miirz"%?

de marzo de 1873, que cree que no todos los marzos han pasado.

::Jemry L. Sammons: Meinrich Heine. Stuntigurt. Metzier, 1991, Pag. 127

Achezehnhunderivierzig und achi.
Als im Lenze das Ers gekrachs.
Tage des Februar. Tage des Mdarzen,
Waren es nicht Proletarierherzen,
Die volil Hoffnung zucrst ermacht®
Achtzehnhundertvizrzig und acht.
Als du dich lange genug bedachs
Murter Germama. glacklich verpreupre,
Waren es nicht Proletarierfduste.
Die sich ans Werk der Befreiung gemachr
Achzehnhunderrviernig und ache®
Achzehnhunderniersig und ache.
Als du geruht von der ndchtlichen Schiacht.
Waren es nicht Prolerarierleichen.
Due du Beriin vor den ziternden. bleichen
Barhaupt s ifaenden Casar gebracht
Achizehnhundernvier=ig und achr?
Achizehnhunderisiebzig und drer.
Reich der Reichen. da stehst du, yuchher!
Aber wir Armen, wrkauft und verraten.
Denken der Proletariertaten-
Noch sind alle Afdrze vorbet.
Achezehnhunderisiebzig und dret
Citado en: Walter Grab (edit.): Diec Revolutton von 1848. Eine D Munich. Ny h: ger Ver I 1980. Pag.
306.




1 DESCRIPCION DEL POEMA

"Vitzliputzli” es un poema escrito en forma de romance, formado por un "Preludio" de 20
estrofas y tres partes de 54, 38 y 39 estrofas respectivamente, en las cuales renuncia a la

asonancia.

"Preludio”.- El poeta evoca América (v. 1). y en adelante hara una serie de comparaciones
entre el Nuevo Mundo, no el actual que se europeiza (v. 4), sino el que Cristébal Colén
extrajo del océano (vv. 5-8), la comparacion continua, diciendo que no es un cementerio del
Romanticismo (vv. 13-16). Pues de un suelo sano surgieron arboles sanos (vv. 16-20) y en
esto se mecen grandes pdjaros, de colores brillantes y llamativos., que hacen un gran
escandalo con sus graznidos (vv. 21-28). Sin embargo, €l no entiende lo que ellos hablan a
pesar de ser como el rey Salomon que conocia el idioma de los pajaros (vv. 29-36). En ese
nuevo suelo hay nuevas flores y esas nuevas flores tienen aromas nuevos que sin embargo
le hacen recordar alguno que ya conocia (vv. 37-44). Probablemente lo olié en Regent
Street (vv. 45-48) o en Rotterdam (vv. 49-53). Mientras observaba el Nuevo Mundo es
sorprendido por un mono (vv. 53-56), que se espanta, hace la sefial de la cruz y grita: un
fantasma de Viejo Mundo (vv. 57-60). El le contesta con ironia al mono que no tema, que
no es ningun fantasma (vv. 61-64), pero que el prolongado trato con los muertos le ha
hecho adquirir sus anacrénicas maneras (vv. 65-68), pues su afios juveniles los pasé en
algunas catacumbas del Romanticismo como el Venusberg y el Kyffhiiuser (vv. 69-72);
pero el mono no debe temer, pues lieva en el trasero los colores que él mas ama (vv. 73-75):

negro rojo y amarillo, que le recuerdan la bandera de Barbarosa (vv. 76-80).

L- La primera parte empieza con una descripcion de Cortés, quien lo presenta no como un
héroe o un caballero (v. 4) sino como un "insolente capitan de bandidos”. cuyo nombre se
debe memorizar en la escuela después del de Colon (vv. 17-24). El poeta reflexiona con
sorna si no seria mejor el olvido a ser recordado junto a tal camarada. Lo compara con

Colon y encuentra que €l si era un héroe. generoso, que nos regalé un mundo nuevo

N
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Nlamado América: comenta con ironia que si bien no pudo liberarnos de la carcel de éste,
nos alargé la cadena. y le agradece el habernos librado del cansancio de Europa (vv. 25-40).
Interrumpe su excurso y le pide a Pegaso que lo lleve a donde se encuentra "el pequeiio
hombre Cortés"”, que lo lleve al Nuevo Mundo, llamado México (vv. 49-56) que lo lleve a
la fortaleza donde el rey Moctezuma hospeda a los espafioles y les ha ofrecido ricos y
costosos presentes de oro (vv. 57-68). Afirma que "esos incivilizados y supersticiosos"”
todavia creen en la "santidad del derecho de hospitalidad” (vv. 67-76). Es aqui donde se
inicia la accién propiamente. El soberano se presenta en el cuartel de los espaiioles para una
recepcion en su honor. El asunto es visto como una obra teatral cuyo titulo seria la “lealtad
espafiola™ (vv. 81-84): el soberano mexica es tomado prisionero a la orden de Cortés (vv.
85 -88). Muere Moctezuma y se desata la ira del pueblo (vv. 89-92) Con la muerte del
soberano se reduce el suministro de viveres (vv. 101-104). Los espailoles afioran su terrufio
(vv. 105-116). Se decide abandonar la ciudad (vv. 117-120).

Agonizante don Gastén entregd la bandera a don Gonzalvo quien encontré la muerte
simultineamente (vv. 197-200). Cortés mismo tomé la bandera y la trajo en alto en su
caballo hasta bien entrada la tarde cuando la batalla concluyo (vv. 201-204). Ciento sesenta
espafioles perdieron la vida en la batalla, arriba de ochenta cayeron vivos en manos de los
indigenas (vv. 205-209). Muchos fueron heridos gravemente. una docena de caballos
fueron en parte muertos. otros tomados como botin (vv. 209-212). Por la tarde alcanzan la
orilla del lago Cortés y su ejército (vv. 213-215) .

IL.- En este capitulo se¢ narra la noche del triunfo de los mexicas sobre los espaiioles.
Cientos de luces iluminan Meéxico (vv. 1-4) ¥ el templo de Huitchilopochtli (vv. 5-9); el
cual recuerda un templo colosal asirio o babilonio que hubiera pintado Henry (sic) Martin
(vv 10 -16). Sus escaleras en zigzag conducen a un altar donde se encuentra Vitzliputzli,
dios de la guerra (vv. 17-31). El es un monstruo malvado que. sin embargo. presenta un
rostro infantil y limpio que provoca risa (vv. 32-36). lo que hace pensar en la muerte palida
de Basilea o en el Mannke Pis de Bruselas (vv. 37-40). Al lado derecho de Vitzliputzli estan
los legos y al izquierdo los sacerdotes. Hace una comparacion comica en la que se

representa un misterio llamado “sacrifico humano™: en la version, no es tan fea el devenir



de la accién (vv. 81-100). El sacerdote que oficia los sacrificios vestido con una tanica roja.
se dirige al dios Vitzliputzli y le dice que se alegre, pues ese dia probara sangre espafiola.
ochenta de ellos seran sacrificados (vv. 10i-106). Suenan los cuernos anunciando que las
victimas suben, desnudos y atados de manos la piramide (vv. 113-120). Mientras tanto
Cortés y sus compaiieros oyen y ven desde la orilla del lago y reconocen a sus compaiieros
presos: como en un escenario sus figuras, ven el cuchillo, ven la sangre (vv. 129-136). Se
quitan el yelmo, se hincan y entonan el salmo de los muertos (vv. 137-140). Entre los que
murieron, estaba el hijo de un amor juvenil de Cortés (vv. 141-144). Llora Cortés al ver en
el pecho del joven el medallén que contiene el retrato de la madre (vv. 145-148). Se limpia

las lagrimas, suspira y canta con los otros: miserere (vv. 149-152).

III.- Es la mafana posterior al sacrificio. El sacerdote de la tinica roja. el unico despierto
en el templo, se dirige a Vitzliputzli diciendo un conjuro (vv. 13-14). habla de la apetitosa
sangre de los sacrificados (vv. 17-20), al dia siguiente se victimaran los caballos (vv. 21-24)
o si lo desea también podria sacrificarle a sus nietos (vv. 25-28) con tal de que los haga
triunfar (vv. 29-30). El sacerdote se pregunta que motivaria a los espaiioles a dejar sus
tierras (vv. 37-41) pero también lo que ellos hacen. Afirma que creian a los otros hijos del
sol (vv. 45-48) pero como se desilusionan al ver que son mortales (vv. 49-52), son hombres,
feos y barbados (vv. 53-56) se dice que algunos esconden una cola debajo del pantalon (vv.
57-60); son feos moralmente, no saben de piedad y se comen a sus dioses (vv. 61- 64). Y
vuelve a solicitar la proteccién del dios (vv. 65-68). El dios contesta (vv. 69-72) que se
debe de enterrar un puiial de sacrificios (vv. 73-76) para dejar salir su alma y ésta vaya hasta
el estanque de las ranas (vv. 78-80) ahi lo saludara su tia la Reina de las ratas (vv. 80- ) El
debera de contestar que ella aconsejo la guerra y la guerra fue un abismo (vv. 97-98) se esta
cumpliendo la antigua profecia sobre la decadencia del imperio a manos de malvados
hombres barbados que vinieron del Este en pajaros de madera (vv. 99-104) Pues asi es la
voluntad de una virgen sin macula que protege a los espaioles (vv. 105-113) El mdas pobre
de los dioses y México deberan de decaer (114-116). El templo se hunde y Vitzliputzli con
€1, nadie volvera a verlo; sin embargo no morira, él como los papagayos no muere, sélo

cambia de plumaje (125-128) El huira hacia Europa, la tierra de sus enemigos, y alla
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iniciara una nueva carrera (129-132) Se endiabla. se vuelve un demonio (133-134). A sus
sabios y a sus locos habra de atraer y seducir y a su virtud le hara cosquillas hasta que ria
como una cortesana. Se quiere volver un demonio y saludar a Satanas. Belial. Astaroth,

Belcebu y a Lilith (vv. 145-152) Concluye diciendo que no le es posible salvar a México

pero lo vengara terriblemente (vv. 153-156)
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3 LA IDENTIDAD DE VITZLIPUTZLI

Kommt auf Vaters groben Stuhl,
Virzhputze, Blizzepull!

Vater sagt. man weiffes mchi,
wie man deinen Namen spricht/
pst!

I..

Pst, sagt Vater. Flitzebott

war einmal ein lieber Gott

der aufeinem Stuhle saf

und gebratne Menschen a8
huh.-

Richard Dehmel: Firzeburze
Berlin, 1927.

"El dios de la guerra y el guerrero era Huitzilopochtli, el que no por sus cualidades, sino por
su tan extraiilo nombre es mejor conocido en Europa,” escribié B. Traven en la revista
Vorwdrts- 14 de mayo de 1926-.°® Sobre esa ambigua identidad europea de Vitzliputzli-
Huitzilopochtli, el demonio europeo- el dios azteca, tratara este capitulo.

"En la literatura como en la vida cada hijo tiene un padre, que no siempre conoce o que le
gustaria negar" escribié Heine en sus Explicaciones sobre el Fausto.®®

Sabemos que el nombre de "Vitzliputzli” no es un invento de Heine; aparece primero en la
obra de Christian Weise Drey drgsten Eriznarren in der ganizen Welt (1672); también
aparece en Diogenes (1742) de Lindenbom con una obvia connotacién diab6lica®®; es
también el nombre de un demonio en la novela de Friedrich Miiller, mejor conocido como
el pintor Miller, Faust Leben dramatisiert (1778); lo hallamos de nuevo en el hexametro
alemdan de Hebel "Der Karfunkel” (1803) y finalmente podemos encontrarlo otra vez en la
estrofa final del poema de Goethe "siifes Kind, die Perlenreihen" del Ost westlicher «

61

Divan.®® Horst Riidiger cree que probablemente Heine haya visto el nombre en el drama de

Hebel cuando lo leyd para su propio estudio sobre el Fausto.%?

3% 3 Traven: “Gotter der alten Mexikaner®. En: Karl S. Guthke: B. Traven, eirr Ratsel. Zurich, Diogencs, 1990. Pag. 697.
*® H. Heine: Der Doktor Fausi. Ein Tanzpocm ncbst Kuriosen Berichtcn Gber Teufel, Hexen. wnd Dichikunst. Joseph A. Kruse (edit.).

Stunigart, Reclam, 1991, Pag. 9. La ion en cor a~La lcyenda de Fausto™ en H. Heine, Sus mejores obras. Bucnos
Aires, Libreria El Atenco Editorial. 1951, (Col ion Clasicos inolvi ) Pag. 107,
% John Carson Peticy: “Anticolonalismus in Heine's *Vitali i*". En: Coll ia Ge. ica. Inter i le Zestschrift fur

Germanistik. 26,1. (1993). Pag. 33,

®' Horst Rodiger: "Vitzliputzli im Exil®. En: J. von Vincent. (edit); Untersuchungen zur Literatur als Geschichte. Berlin, 1973, Pag.
308.

2 Horst Rudiger: Op. cir. Pag. 308
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Lo anterior podria ser consecuencia de un hecho que Ursula Thiemer-Sachse®® ha
investigado: el fenédmeno transcultural de la demonizacién del dios azteca en Alemania.
Cita la obra de Biclkowsky, Schwiegerlingschen Puppenspiel vom "Doctor Faust” que si
bien es del afio 1881/82, forma parte del catidlogo de obras donde aparece, desde que este
espiritu, se dio a conocer en Ulm, ya sea con los nombres de Vizlibuzli, Vitzlipurzli o

Fitzliputzli, y en caso de la obra representada en Leipzig, aparece bajo el nombre de

Vitzliputzli junto a otro
espiritu  llamado "México™".
Sin embargo, como si fuera
uno de esos aguafuertes que
Heine describid en Los dioses
en el exilio, el nombre
"Vitzliputzli® recorreria los
diccionarios alemanes
después de su derrota.
Thiemer-Sachse cita el
Diccionario de Grimm y el
Grofen Lexikon Aller
Wissenschaften und Kinste,
welche bisher durch
menschlichen Verstand und
Witz erfunden wurden de

1746, donde es presentado
como un diablo. Pero las apariciones de Viwzliputzli en ¢l ambito de la lengua alemana,
pues ya desde el siglo XVI, en la obra de

anterior al poema de Heine, no acaban ahi;
Armold Montanus, habia aparecido un grabado -Virzliputzli idolum AMexicanorum-

primero en Amsterdam, en holandés, y posteriormente en aleman, en 1763 en traduccién de

hili-Vi P wic der azickische Kriegsgout zu einer

b Ursula Thi “Huitzi cin
Te S| hgebi h wurde®. En: De orbis Hispan? linguis litteris historia moribus: Fesischrift fur Dietrich

im
Briesemeister zum 60. Gebur.nag Frankfurt am Main. Domus Ed. Europaca. 1994,
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Olfert Dapper con el titulo de Die unbekannte Neue Welt oder Beschreibung des Weliteils
Amerika. Afirma Thiemcr—Sachse qué .

Vitzliputzli ya aparece también en la obra de Theodor de Bry. acompaiiando textos de
cronistas espaiioles como Antonio de Herrera y Tordesilla y José de Acosta. Aparece ahi

como “Huitzili pochtli summus Mexicanorum Deus™, un monstruo antropomérfico. Esta

imagen se expandié "porque
excitaban la  atencién con
noticias de vivencias de una
exdética tierra extrafia y asi fue
por primera vez abijerto al
publico de habla alemana, (y)
parecen formar parte de las
fuentes fundamentales para la
expansiéon de 'Vitzeputze'
como concepto de demonio."**

En ¢l pensamiento de Heine, la
imagen de Vitzliputzli se
organizaba como un demonio
europeo, aun aiios antes de que

escribiera el Romanzero como lo

podemos observar en sus

Fragmentos Ingleses, donde dice que un nuevo ministerio del diablo estara integrado de la
siguiente manera: "Samel conserva el comando de las hordas del infiemo, Belcebu se
vuelve canciller, Vitzliputzli se vuelve secretario de Estado, la vieja abuela recibe las
colonias, etc."%®

Pero lo verdaderamente original del romance de Heine es haber reunido las dos
personalidades del nombre Vitzliputzli: por un lado el demonio europeo; por el otro, el dios
azteca:

Nach der Heimar meiner Feinde,
Die Europa ist geheifien,

** Thiemer-Sachse: Op. cit. Pag. 1209,
% Heine: “Das neue Ministerium™ , Englische Fragmente. En: WWerke, tomo 3 Pag. 100.
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Wilt ich fliichren, dort beginn ich
Eine ncue Karriere.

Ich verrenfle mich, der Gott
Wird jetzund ein Gouseibeiuns;

Als der Feinde boser Feind
Karin ich dorten wirken, schaffern.
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4 AMERICA Y LA CONQUISTA DE MEXICO

Cuatro motivos son fundamentales en ¢l poema "Vitzliputzli”

Qft verkannt und viel bewunderr

Tief geliebt und gt gehafi,

Glaht men Bild durch ein Jahrhunder:
New bekranzt und nte verblafit

Sew Banausen mich gerichitet.

Blind fiir Schénheu. Seelenroh,

War ich Eurem Werk verpflichier.
Fern von Rhein- in Mexiko.

Paul Mayer:"In Namen Heinrich Heine™

Por cjemplo. he aqui un cpigrafc para una
descripcion de México o del Peru. antes de la llegada
de Conés, o de Pizarro:

Nunc age, qus reges. Erato. quae tempora rerum,
Quis Latio antiquo fierit status. advena classem
Quum primum Ausniis escersitus appulit oris
Expediam...

Préstame ahora tu auxilio. ;oh. Erato!. para que
diga cudles fueron los reyes. cudles los remotos
sucesos, cual ¢l estado del anniguo Lacio. cuando un
wfército extamyero arribé por por prumera ves en sus
naves a las playas ausonias. A decir verdad los
hechos relatados en La Eneida son de coro alcance,
en i con 1a C i de América. pero
<f tono épico los magnifica.

Valeric Larbaud cn cana a A. Reyes. Paris 10 de
noviembre de 1931, Citado por A, R. en “Apéndice

sabre Virgilic y América.” Obras completas X1, pag.
17%.

de Heinrich Heine: una

particular visién de América. una breve corfesion de su vida. la Conquista de México como

una lucha entre dos religiones. la derrota de Vitzliputzli y su demonizacién. En este capitulo

trataremos la disputa alrededor de las fuentes de las que se nutrid el romance, la

transformacion que sufre la materia historica bajo la pluma de Heine y las razones

narratolégicas de ello, las tradiciones historicas de la visiéon de América, la leyenda negra y

el "buen salvaje”.
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4.1 La discusi

n alrededor de las fuentes y las influencias

“Las crratas latinas de mi obra sobre Cervantes, me
fueron sedaladas en México. en cuya Universidad
nadic se ocupa dcl latin.™

Américo Castro. carta a Alfonso Reyes, Madrid.

cncro de 1930, Citado por A.R. en ~Discurso por

Virgilio™. Obras compleras X1, pag. 158
“En la literatura, toda obra tiene un padre que no conoce o que no quiere reconocer”,
escribié Heine.%® En el caso del romance Vitzliputzli los estudios hasta ahora realizados
muestran una gran insensibilidad con respecto de la naturaleza de las fuentes histéricas
contemporianeas a Heine y como éstas son transformadas creativamente en el poema. La
revision de la teorias interpretativas de la literatura critica sobre Heine se hacen
imprescindibles en cse sentido: la disertacién de Helene Hermann®’ junto a la edicién
comentada de Elster dc las obras de Heine, habrian de marcar la ruta critica para la
interpretacién del romance de Heine. que, sin embargo, nc; sera del todo satisfactoria. El
procedimiento utilizado por Helene Hermann, que ante la imposibilidad de encontrar la
fuente original®® se dio a la tarea dé comparar el poema con la tradicién histérica existente,
nos muestra no sélo su erudicion y su aplicacién germana, sino asimismo nos confirman la
sentencia de Borges: no hay ejercicio literario que no sea finalmente imitil. En su descargo
podemos citar lo que dice Earl Minder respecto de las limitaciones de ciertos trabajos
criticos” la practica esta justificada por la teoria.”®® Las limitaciones de orden metodolégico
son evidentes, pero mas graves son los plagios y palimpsestos que cometieron los
germanistas heinéfilos posteriores, quienes en esencia trataban de encontrar la originalidad
a través de una caza de brujas de la imitacion. Mas alla de las concepciones romanticas del
arte, en las cuales se basaba ese tipo de analisis, se encontraba la necesidad de la
revaloracion del concepto general de mimesis y narratologia. El francés Gerard Genette,’® al

replantear las relaciones entre dos obras y el modo en que se transforma la una en la otra ,

“ Heine: ~Erlauterungen zur Doktor Faustus®. Loc. cif.

*? Helenc Hermann: Studien zur Heines R 0. Berlin, Weid hhandl 1906. Véase “Verglcich des Vizlipuzdi mit

Ubecrlicferung des Sloﬂ‘:s

&t Véase: FrIuLe. £ Ll und # A des R vonr H. Heine. Studien in Zusammenhang einer
torisch-ki Edit, Kiel. Di i 1973. Pag. 69.

** Ear Minder: dos i ". En : Marc Angenot er al.: Teoria Literaria: . México, Siglo XXI1. 1993. Pig. 183.

™ Gerard Genette: Pals la 1 en grado. Madrid. Taurus, 1989.
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-abria el campo para dilucidar las limitaciones de los anteriores andlisis. Este tema

"

la copresencia de dos o mas textos , es
w71

denominado intertextualidad, lo definia como
decir, eidéticamente y frecuentemente, como la presencia efectiva de un texto en otro,

Asi, él entiende que el objeto de la poética

no es el texto considerado en su singularidad (esto es mdas bien asunto de la critica), sino el architexto
o, si se prefiere. la architextualidad del texto (es casi lo mismo que suele llamarse la ‘literariedad de la
literatura’), es decir, el conjunto de categorias generales o trascendentes- tipos de discurso, modos de
enunciacién, géneros literarios, etc.- del que depende cada texto singular, [...] este objeto es la
transtextualidad o trascendencia textual del texto, que entonces definia, burdamente, como ‘todo lo que
pone al texto en relacion manifiesta o secreta, con otros textos'. La transtextualidad sobrepasa e incluye
la architextualidad y algunos tipos mas de reclaciones transtextuales [...]. Su forma mas explicita y
literal es la practica tradicional de la cita (con comillas, con o sin referencia precisa); en una forma
menos explicita y menos candnica, e! plagio (...), que es una copia no declarada pero literal, la alusién,
es decir, un enunciado cuya plena compresién supone la percepcion de su relaciéon con otro enunciado
al que remite tal o cual de sus inflexiones, no perceptible de otro modo [...])."

De este modo dentro del vocabulario funcional basico que habria de introducir Genette se
halla prototexto, hipertexto, régimen de transformacion. etc. Si bien sigo eclécticamente y
selectivamente la teoria de Genette. el gongorismo de su terminologia disemina mi meta
que podria estar enunciada sintéticamente en la siguiente afirmacion, no de Genette sino de
Harold Bloom en La angustia de las influencias: "las influencias poéticas no tienen que
hacer que los poetas se vuelvan menos originales, ya que frecuentemente los vuelven mas
originales, aun cuando no necesariamente mejores. La profundidad de las influencias no
puede ser reducida al estudio de las fuentes, a la historia de las ideas o a la modelacién de
imagenes. Las influencias poéticas, o, como las llamaré mas frecuentemente, los errores de
interpretacion, constituyen el ciclo de vida del poeta como poeta.””?

Por otro lado, existia la necesidad de poner en priactica aspectos de la teoria de la narrativa o
narratologia, que nos permitieran mostrar la coherencia interna del poema mas alla de los
simples problemas de influencia. Si bien la clasificacion no es un conocimiento en si

mismo, si es el inicio de éste, por lo que un cambio ¢n el vocabulario seria un cambio en la

vision del mundo.

7 Gerard Genetie: Op. cir. Pag. 10.
72 Gerard Genette: Op. cit. Pags. 9 y 10. )
™ Harold : La de las infl Caracas, Monte Avila, 1991, Pags. 1S y 16.
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Antes de establecer la definitividad de las fuentes, como trataba de establecer Helene
Hermann, habria que establecer su posibilidad. No sdlo porque en cierta medida reproducen
una serie de caracteristicas comunes a ambos textos, sino porque, a 1a manera de Borges
una obra ya lleva en si el ineludible germen de otra, como como la ha mostrado en los
casos de "Historia del traidor y del héroe”, "Kafka y sus precursores”. o ¢l "Pierre Menard
Autor del Quijote”, cumpliéndose asi ademas el axioma de que todo buen lector es un autor
en potencia.”™

Heine habria de abrevar en las afluentes en las que se diseminé el caudal principal que traté
la Conquista: los historiadores romanticos. La esencia de la Conquista, al menos como la
refleja Heine. no la encontraremos e¢n los cronistas de Indias, sino en los interpretes o

intermediarios de la época romantica. Los mismos que, segun palabras de Juan Ortega
Medina, hallaban:

el valor acordado al llamado color local y a la descripcién (descubrimiento o recreacién) pictorica del
pa|sa_|e del escenario natural. Junto a estos tipicos elementos han de poner las escenas espectaculares

pecifi dramaticas, teatrales, entre dos ejércitos, grupos. naciones o caracteres
herbicos contrarios) y la confinacién c¢n el espacio y en el tiempo de un gran tema. L.a resurreccién del
pasado, pintandolo no como fue sino ccmo se imaginaban que fue, es alcanzada mediante
reconstrucciones muy ingeniosas del lenguaje y de los trajes de los personajes, de sus enseres, armas,
viviendas y, en su mayor parte, por niedio de bagatelas sin cuento a fin de trasladar al lector al pais y a
1a época cuya historia cuenta. {...] Escriben para narrar y no para probar (Scribitur ad narrandum, non
ad probandum) como jara Quintiliano.”

Segun algunos investigadores de la obra de Heine, Chevalier, Prescott, Irving, Bullock, pero
también Ixtlixochitl’® y Fepler o Antonio de Solis’? son entre otros las presuntas fuentes,

prototexto del romance Vitzliputzli.. los investigadores franceses,”® afirman a su vez que
en el caso de "Bimini" y "Viwzliputzli” se relacionan con la traduccion al francés de Histoire
des voyages de Colon er des compagnos de Colombo (1850) de Washington Irving e incluso

con la traduccion de 1845 de la Hisroire de la Conquéte du Mexique de Prescott. Heine se

7 veasc Jorge Luis Borges: Ficcionario. México. FCE. 1985,

72 Juan Ortega y Medina: “Prologo™. En: William Prescot: Historia de la Conquista de México. México, Porrua. 1991. Pég. XVI.

™ Helenc Hﬂ'mnnn Op. cir.. Pag. 13 a 17. Véase ambién: Frauke Banicht: £ und des R von
H. H. P#g. 68-6

77 Scgun Fr-uke Bnnel(: Op. cit.. hay registros de que en ¢l afo de 1838 Heine habia marcado con una cruz La fistoria de Aéxico de
Antonio de Solis en l1a traduccién de L. G. Forster en el catalogo de 1a biblioteca Lacib de Hamburgo, de la que I mandaba su hermana
libros a pedido. Pag. 69.

T Beatrix Maller: Die / he Heine-, 5
28). Pag. 305.

2 1945-1975. Meisenheim an Glan. Anta Hain Verlag. (Hochschule Schrifien, Tomo
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relaciona en especial en el "Preludio” con el capitulo 2 y 3 del libro IV de Irving The life of
Columbus de 1850 y en "Vitzliputzli" con la History de Prescott libro 1 capitulo 1 y 3 en
relacién con la descripcién arquitecténica y en el libro VI, 6 con la escena de la masacre,
segin Charles Andler.”® Por otro lado esti el multicitado fragmento de los Cuadros de
viaje, Nordsee, donde habla acerca del libro de Bullock en el que éste narra su viaje a
Meéxico en 1827. Los articulos de Michel Chevalier aparecidos en la Revue des Dewux
Mondes apuntan con seguridad a ser la fuente de la que Heine se habria de nutrir. Las
razones que algunos investigadores aluden para sustentar tal afirmaciéon son de indole
puramente circunstancial: los articulo aparecieron en el mismo afio en que Heine publicaba
en esa revista, gracias a René Taillander, los Newe Gedichte, ademas en uno de los nimeros
donde aparecié el texto de Chevalier- “De la civilization mexicaine avant Fernand Cortez"
y "La conquéte du Mexique par Fernand Cortez", 15 de marzo y 15 de julio de 1845- habia
una colaboraciéon sobre Mbérike que habia interesado a Heine.

Ademas, Heine y Chevalier, habian mantenido cierto intercambio epistolar. Hasta aqui las
circunstancias, sin embargo si analizamos no sélo las coincidencias en las acciones
descritas en ambos textos- cosa casi imposible dado la cantidad de transformaciones a las
que sometié Heine a la materia que le sirvié de prototexto o fuente- nos daremos cuenta
c6mo ya Prescott, pero en mayor medida Chevalier prefiguran -el verbo es borgiano®°- el
romance heineano®!

Chevalier se preguntaba cual ha sido el caracter de la Conquista de Cortés. y cudles los

incidentes mas dignos de ser consignados en la historia; escribe al respecto

La relacién de la Conquista de México se asemeja a un poema épico o a un romance de caballeria:
tan grandiosas son las proporciones con que se pr los acontecimii ¥ aun los inciderntes:
tan por encima de la talla ordinaria se muestran los hombres: tamia parte tiene en ella lo maravilloso
mismo. jHe ahi un aventurero saliecndo de Cuba con 533 soldados. 110 marineros, 16 caballos, 13
arcabuses, 32 ballestas. 10 casones. y -3 culebrinas, osa atacar a un imperio, cuya poblacién esta
poseida por el valor. como el mismo reconoce bien pronto. cuyo soberano es acatado como una
divinidad a larga distancia y puede, haciendo una llamada a sus vasallos. poner millones de hombres
sobre las armas! Cortés se propone no solamente hacer que reconozcan a Carlos V como su soberano
los habitantes de este formidable imperio ¥ su soberbio emperador, sino que se forma la resolucion de

hod lbldtm
Borges escribe en Anugua: {ueraturas gcrmanl:‘a: “De las i i i la mas ja y rica es
1a Lo que al principio se escribio en Inglatcrra 0 en Alemania vale porque prefigura, © porque
i i 1o que s¢ 1a fama de Milion ayuda a Ia fama de Cynewulf y ¢l Canigr de los Nibelungos
anuncia a ngncr Subrayado mio.
' Sin ido con 1a a. ion de Frauke Banelt de que no puede considerarse la anica fuente. Op. cir. Pag. 68
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obligarles a abjurar su religién, es decir, a que hagan el mayor sacrificio que se puede pedir a un
pueblo. El lo quiere, ¢l lo intenta y no necesita mds que 30 meses para conseguirlo.

Pero el "caricter" de ese "poema ¢épico”, de ese "romance de caballeria” sélo adquiere
significado segin Chevalier, al ser comparado con los dos poemas é€picos por antonnomasia:

La lliada y la Enceida:

Después de tal asunto, el de la Jliada parece bien pequeilo. ;Qué es aquél en efecto sino la contienda y
la reconciliacién de Aquiles y de Agamendn con una accién que no puede calificarse de final, puesto
que nada termina y en la cual el mas heroico de los defensores de Troya es vencido y muerto por el
mads valeroso de los griegos? La Encida no se funda en mas anchas bases. Dos jefes de ciudad, Eneas y
Tumo, se disputan con fuerzas casi iguales la mano de la hija de un reyezuelo del Lacio. Para cada una
de estas dos obras imperecederas, el poeta ha tenido que buscar en su ingenio lo maravilloso, que tan
admirablemente ha intercalado en el argumento. A una realidad mezquina ha habido que afiadir la
fabula y que sembrar la relacién, con un arte infinito, de tradu:lones historicas, de descripciones
geograficas y de nociones de la filosofifa mas adelantada del tiempo.*
Aqui es necesario recordar lo que dice Borges respecto de los precursores: "En el
vocabulario critico, la palabra 'precursor’ es indispensable, pero habria que tratar de
purificarla de toda connotacion de polemica o de rivalidad. El hecho es que cada escritor
crea a sus precursores. Su labor modifica nuestra concepcion del pasado. como ha de
modificar la del futuro."®*
Lo anterior me lleva a considerar si los fragmentos citados de Chevalier no eran una
invitacién bastante evidente para aquel poeta que quisiera escribir la gran obra épica.
Porque no creo, sin embargo, que hubiese sido la unica determinante. Dentro de la
nomenclatura introducida por Harold Bloom en La Angustia de las influencias, lo anterior
seria Tésera que es "complemento y analisis. [...] un poeta antitéticamente ‘completa’ a su
precursor al leer el poema-padre conservando sus términos, pero logrando otro significado,
como si el precursor no hubiera ido suficientemente lejos."®S El propio Romanticismo del
que fue parte Heine, del cual abjuroé y del que finalmente no se pudo desligar habia

introducido la forma romance con todas las implicaciones tematicas e ideologicas que esto

®2 Cito segun la edicién mexicana del texto de Chevalicr: “La Conquista®: En: Michel Chevalicr: Afe. » no.
FCE. 1983 (Scp/80 num. 42). Pag. 191. Subrayado mio.
B Michel Chevalicr: /dem. Pag. 192,
** Jorge Luis Borges: "Kafka y sus precutsorrs en Ficcionario, pag. 309.
" Harold Bloom: La de las Pig. 23. Escribe ademas: "Segun la iéscra. ¢l pocta posterior aporta lo que su
ion e dice quc pl ia ¢! poema peecursor que de otra mancra estaria ‘truncado’. un ‘completamicnto’ que es una lectura
errdnea del mismo modo como lo cs un desvio revisionista®, Pag. 80.
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significaba. En palabras de Hanne Gabriele Reck,®® el romance es una forma poética de
origen folclérico y que trata temas narrativos de los cantares heroicos espafioles o expresa
sentimientos liricos. Proveniente de Espaifia, el origen del romance descansa en dos
hipétesis, segin una, es la expresiéon mas temprana de la poesia nacional espafiola; cantada
originalmente por los juglares y que posteriormente se volvieron cantares de gesta. La
segunda hipétesis, segiin Menéndez y Pelayo y Menéndez Pidal, entre otros. proviene de
fragmentos de canciones heroicas. Heine elige el colorido espaiiol y los motivos espaiioles
como ropaje para los temas que yacen en su corazén. Materia y contenido, que en los
romances de Tieck y en los romanccs del Rosenkranz de Brentano aparecen detras de los
momentos decisivos. estin en los romances de Heine en primer plano, y con esto también
estd mas cerca Heine de los romances populares espafioles que Tieck y mas cerca que los
romances del Rosernkranz dc Brentano. La forma de representacion. que llevan a su
romances hacia su propio cardcter, es el elemento que Heine ha contribuido para el
desarrollo del género.®” No sélo ¢so. Heine se diferencia de los romances espaiioles a través
del uso de elementos autobiogrificos y por una actitud basica pardédica-irénica que por el
momento se transforma en blasfemia. Esta tendencia s¢ acentua en el ciclo de poemas
Romanzero, donde la forma inocente del romance es parodiada en pane.“

La siguiente lista nos muestra la produccion poética de Heine, en forma romance,?® la
intencidn es mostrar la trayectoria que siguen sus obsesiones bajo ese rubro y de-mostrar

cémo éstas se convierten en condicionantes notables que habrian de determinar el fondo y

la forma de Vitzliputzli:

Romances hasta 1825

"Don Ramiro"” (1817)

38 estrofas con asonancias variables

"Stindchen eines Mauren” (1821)

4 estrofas, en las que ¢l segundo y cuarto verso riman
"Dona Clara” (1823)

22 estrofas con asonacias consecutivas en -o-
"Almanzor” (1825)

*¢ Hanne Gabricle Reck: Dlt sparische Romarnze im Werke Hemrlch Heines. Frankfort am Main, Editorial Peter Lang. 1987, Pig. 11.
=7 M. Taub: Die in der Dicl der de ik. Hamburg., Phil. Diss.. 1970. Pag. 149,
%% Gerhard Hoffmeister: Op. cir. Pag. 137,
05. Alli cita una curiosa catalogacion de Ias baladas becha por Jules chras que las divide en: 1. las
bei .

3% Beatrix Maller: Op. cu. Pag. 3
baladas sencillas. como "Lor:lq y “El Asn:": 2. las baladas grandiosas como “Kevlaar™ o la >, 3. las balad:

dift como “Ti
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1a parte: 10 estrofas, asonancia en -u-
2a parte: 10 estrofas, asonancia en -a-
3a parte: 9 estrofas, asonancia en ~i-
"Auf den Willen Salamankas"” (18243)
“"Neben mir wohnt Don Henriquez” (1824)
Ambos poemas estin formados por cuatro estrofas en las cuales el segundo y cuarto verso riman. En
formna de romance espaiiol contiene recuerdos de Gotinga.

Romances de la época de 1840:

"Ali Bei" (1839)

6 estrofas de las que sélo dos tienen ia en el
Aua Troll. Ein Sommernachistraum (1841-1847)
(Antitesis de Deutschland ein Wintermdrchen obra escrita en jambos) renuncia a la asonancia

do y cuarto versos

Romances en la obra tardia:

Romanzero.(1851)

Erstes Buch. Historien:

"Der Mohrenkonig”

17 estrofas, renuncia a la asonancia
"Praludium”

20 estrofas, renuncia a la asonancia
“Vitzliputzli”

la parte: 54 estrofas

2a parte: 38 cstrofas

3a parte: 39 estrofas renuncia a la asonancia
Zwei Buch. Lar ionen:
"Spanische Atriden*:

72 estrofas, renuncia a la asonancia.™

Por lo anterior podriamos deducir que habia dos motivaciones que lo llevarian a escribir un
poema como "Vitzliputzli”: la tradicién romaéntica del romance®’ y la posibilidad de escribir
a partir de la materia historica de la Conquista de México, segin la interpretaciéon de
Prescott y Chevalier.

¢Heine narra la historia de la Conquista de México en el romance Vitzliputzli? Esta
pregunta elemental no se la hicieron ninguno de los germanistas que han estudiado el
poema.®? Este es uno de los puntos en que en esencia difiero de la mayor parte de los
criticos: ellos dieron por hecho que Heine narré la Conquista de México: pero no: yo creo

que Heine narrdé una versidon condcnsada o abreviada de la Conquista de México. John

“* Hanne Gabricle Reck: Op. cir. Pag. 13
“' Recordemos que si blea el titulo del Ilbm sc debe a su editor Campe, en la t-poca s¢ habian editado con relativa buena fortuna los
Dichter de 1gnaz Hub, primera cdicién Karlsruhe 1846. En Espana y Francia

libros De d's Ballade und R

i con ¢l titulo de Rﬁmancrro general En 1843 es edllldo por Geibel las Folkstieder und
En 1845 ap un o escrito por |a pocta
‘Véase Frauke Bartelt: Op. cu., pag. 30 y

fucron

R . a la que le siguicron
austriaca Bnbm Elisabeth Gluck Qquien escribia bajo el psecudonimo de Betty Paoli.

siguientes.
®? Cfr. Helene Hermann: E: 2 Vi ich des Vi i mit Oberlicferung des Stoffes™. En: H. Hermann: Op. cur.
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Carson Pettey®’ lo sintetiza asi: 1) la muerte de Moctezuma y la batalla en Tenochtitlan. 2)
Sacrificio de los espaiioles. 3) La derrota de Vitzliputzli y su demonizacion.

Las consecuencias del matiz anterior son enormes.

En ese orden de ideas es interesante la afirmacion de Helene Hermann respecto al tercer
romance: "es casi propiedad completa de la fantasia poética” del autor.™

A partir de la afirmacién de que Heine unicamente narré una version condensada de la
Conquista de México, quisiera poner mayor atencién no lUnicamente en las fuentes sino
también en comeo el material de éstas es transformado. El primer elemento que debemos
tener en cuenta es el hecho de las limitaciones del género romance. Wolfgang Kayser dice
que el elemento que distingue a la balada (y al romance, pues él no hace distinciones al
respecto) construye en la representaciéon de un suceso un conflicto humano basico. Por esto,
el poeta no puede detallar un suceso, narrar una accién en su completo devenir, sino se
concentra en puntos decisivos. No hay una sicologia diferenciada, sino se limita en el
dibujo de los personajes a unos rasgos distintivos, que en el humano en accién giran
alrededor esencialmente a su relacién con la naturaleza. el destino y el mundo. Para hacer
evidente lo individual en su cardcter representativo se inclina hacia la hiperbolizacion de lo
representado. Basicamente, segiin Kayser. el romance debe de ser historizado: lo narrado
esta en una aura de significacién.?®

El otro aspecto es el narratolégico: "en un relato la sucesién de acciones no es arbitraria
sino que obedece a una légica", dice Zvetan Todorov en "Las categorias del relato
literario,"”® de lo anterior parece inferirse que Heine hubiera retenido sélo una linea
narrativa que le permitiera acceder al tema de "Vitzliputzli” y sélo se sirvié de una pequefia
parte para construir su historia exdética de una manera entendible. De esta manera, si
habiamos dicho que era necesario la revaloracién el papel de mimesis, también el de la
poética del relato, es decir de las leyes internas que lo rigen. En este sentido no estia de mas,

antes de ver en detalle cada una de las transformaciones que sufrié la materia histérica,

*3 john Carson Pettey: Op. cir. Pag. 37.
hod Helcne Hermann: Op cu. Pt& ISJ
Kayser: G he Ballade. Berlin, 1936. PAg. 295 a 303.
% Zvetan Todorov: "Las calcgoﬂns del relato In:rlno en Andlisis estructural del relato. Roland Banthes er al. México, Premid, 1987,
Pag. 21.
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enumerar los seis puntos "hipotéticos” implicados en la ordenacion de una historia que
anota Mieke Bal®’

1.- Los elementos se ordenan en una secuencia que puede diferir de la cronolégica.
2.- La cantidad de tiempo que se lc asigha a los diversos elementos se determinan sobre la
base de la cantidad de tiempo que estos elementos ocupan en la fabula.

3.- Se dota a los actores de rasgos distintivos. De esta forma se individualizan y transforman los
personajes.

4.- Los espacios en los que suceden los acontecimientos reciben también caracteristicas distintivas y se
wransforman en lugares especificos.

5.- Ademas de las relaciones necesarias entre actores, acontecimicntos .| lugares y tiempo, todos los

cuales eran descriptibles ya en el estrato de la fabula, pueden existir otras relaciones (simbolicas,
alusivas, etc.) entre los diversos elementos.

6.- Se lleva a cabo una eleccion entre los diversos "puntos de vista” desde los que se habria de
presentar los elementos.

Asi, la reduccién del material y su nueva ordenacién traen nuevas implicaciones semidticas;
en ese sentido, Genette afirma que "no existe transposicion inocente que no modifique de
una manera o de otra la significacién de su hipotexto.®®

Abhora bien, las tres grandes transformaciones a la que Heine somete la materia histérica en
el romance Vitzliputzli son la focalizacion y la reduccion + adicion. La focalizacién, en este
caso la perspectiva centrada en Cortés, "cs la operacion susceptible de cambiar el punto de
vista del relato."®® Estas tres transformaciones las veremos en detalle en el siguiente
apartado.

4.2 Focalizacion y reduccion argumental : Cortés como hilo conductor

El hilo conductor de la narracién de los romances 1 y 11 es el personaje Cortés. Es a través
de €l que se ordena la secuencia narrativa, él es el personaje que se dota de rasgos
distintivos, individualizandolo, a través de él se establecen las relaciones necesarias entre
los demads actores y acontecimientos y €l sirve de referencia para establecer la mayor parte
100

de los puntos de vista. Borges escribid que apenas es necesario reducir a unas pocas

lineas la gesta del Beowulf, tal como Aristételes redujo a unas pocas lineas los veinticuatro

*7 Mieke Bal: Introduccion a la I Madrid. Catedra, 1985. Pag. IR,
** Gerard Genette: Op. cir. Pag. 375.
Gerard Genette: Op. cir. Pag. 366.
100 ), L. Borges: 7 as germd: . México, FCE. 1982. Pag. 23.

L]
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cantos de la Odisea, para que los vicios de su estructura sean evidentes. Si hiciéramos lo

mismo con el poema ‘Vitzliputzli,” podriamos observar claramente una de las

transformaciones mads importantes que sufre la materia histérica: primero. una perspectiva

centrada en Conés. En principio. veamos la trama que narra Heine en los capitulos I y II:

lo. Cortés es recibido con obsequios por Moctezuma;
20. Moctezuma es invitado por los espaiioles;

30. Moctezuma es traicionado y tomado como rehén;
40. Muere Moctezuma;

S50. Se inicia la célera del pueblo;

60. Se interrumpe el suministro de viveres;

70. Los espaiioles afioran su terrufio:

80. Se decide la huida;

90. Abandonan la ciudad a la maiana siguiente;

100. Se inicia la lucha:

11o. Muere Gaston;
120. Gastéon moribundo cntrega la bandera a Don Gonzalvo;

130. Muere Don Gonzalvo simultaneamente;
140. Cortés toma la bandera;

150. Llegan en la noche a la orilla de la laguna;

160. Son inmolados los prisioncros y sus compaiieros los observan.

Genette afirma que "ninguna reduccion., al no ser nunca una mera reduccién, puede ser
transparente, insignificante, inocente: dime cémo resumes y te diré cémo interpretas.”'®! De
una particular interpretacién de la Conquista de México surge la focalizacion, en este caso

la perspectiva centrada en Cortés, que "es la operacion susceptible de cambiar el punto de
vista del relato.”'%? Esto es

se puede a voluntad focalizar sobre un personaje un relato originalmente 'omnisciente’, es decir, no
focalizado {...] Se puede inversamente desfocalizar un relato focalizado[...] Se puede transfocalizar un
relato ya focalizado [...] Todas estas transfocalizaciones ., inevitablemente. arrastraran una
reorganizacion completa del texto y de la informacién narrativa [...]"La reduccion y la amplificaciéon no
llevan existencias tan separadas. pues. toda transformacion de un texto que no se deja reducir a uno de
estos procedimientos. resulta generalmente de su matrimonio segan la férmula supresion + adicién =
sustitucién,'®?
Tal es el caso de los versos 1. 185-210. Pues como habiamos visto, las anteriores acciones

en el poema estin sintetizadas, el proceso contrario a la reduccion se lleva a cabo en dos

191 Gerard Genette: Op. cit. Pig. 366,
192 Gerard Genette: Op. cir. PAg. 366.
19 Gerard Genette: Loc. cit.
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ocasiones; en el verso I, 185-210, la muerte del hidalgo Gastén, y en II 141-150, el
sacrificio de Raimund de Mendoza. Al aumentar estos pasajes. lo que el autor provoca es
un triple efecto, primero, evita que la narracion sea "plana" y general. poniendo dos
personajes concretos, pero inexistentes: quienes traten de hallarlos se enfrentan a una tarea
perdida de antemano.

En realidad, no se puede considerar que tnicamente las razones narratoldgicas hubiesen
determinado la focalizacion del relato en Cortés, pues, la historia de la Conquista de
Meéxico reune en si dos elementos antitéticos: la vision medieval -la Conquista como una
cruzada- y a la vez los elementos que el Renacimiento consagro, como el  individualismo

del héroe. Asi bien, como afirma Miguel Molina Martinez en La leyenda negra:

Todavia hoy se sigue identificando la Conquista de México con Cortés, la de Peri con Plzarro. lade
Nueva Granada con Jiménez de Quezada, etc., olvidando el protagonismo de la colectividad.'

Asi como desde los dos primeros cuartetos establece la identidad del agente:

Aufdem Haupt trug er den Lorbeer,
Und an seinen Stiefeln gldnzten
Goldne Sporen- dennoch war er
Nicht ein Held und auch kein Ritter.

Nur ein Riuberhauptmann war er,

Der ins Buch des Ruhmes einschrieb,

Mit der cignen frechen Faust,

Seinen frechen Numen: Corte=.'%®
Y la otra transformacion es la reduccion de las acciones. Al respecto no sdlo debemos tener
en cuenta el resumen argumental sino que podemos contraponerio con lo que dice Gebhard

Hella en Interpretationen der "Historien' aus Heines "Romanzero 106

Nada sabemos de la actitud insegura y discrepante del emperador al principio, de la traicién de
Cholula, del, probablemente, por ambos cabecillas indeseado ambiente intoxicado de excesos de los

:: Migue! Molina Martincz: La leswnda negra. Madrid. Nerea, 1991, Pag 21,

Sobre la cubeza llevaba un laurel,
Y en sus boras relucian
Doradas ¢spuelas- sin embargo no
Era el un héroe y tampoco un caballero.
Solo el jefe de bandidos era él.
Que inscribir en el libro de la fama,
Con su propia mano insolente,
Su insolente nombre: Cortés.
1= G Heclla: Interp: der "Historien® uus Heines R 0. Erl Phis. Di ion. 1956. Pag. 113.
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subjefes aztecas y espafoles hasta la rebelién del pueblo mexicano. de la mudanza del emperador al
cuartel de los extraios que no se realizé propiamente bajo coercién. Todo queda fuera. lo que Cortés y
su banda pudieron hacer en descargo. no se les permitié ser sino atrevidos bandidos.

Ambas transformaciones mencionadas, focalizacién y reduccion, son visibles en el ejemplo

de la captura de Moctezuma. es posible decir, que Heine reduce la Conquista a sus

elementos narrativos mas basicos:

Dieser [Cortés) gab das Stichwort- plétzlich
Ward der Konig aberfallen,

Und man hand ihn und behielt ihn

In der Burg als eine Geisel.

El manejo de la informacién que hace Heine nos permite ver su forma de leer el material
histérico: su lectura se centré6 en Cortés, literalmente olvidandose de otros actores, esos
elementos faltantes son substituidos con datos inventados por el autor. En relacién con una
situacién similar, ha escrito Gerard Genette que la "reduccion y amplificacién no llevan
existencias tan separadas [...], toda transformacion que no se deja reducir a uno de estos
dos procedimientos resulta generalmente de su matrimonio segin la formula supresicon +
adicion = sustitucion."'®® Por que en el anterior fragmento, segin la tradicion historica de
la Conquista, no es Conés el que toma como rehén a Moctezuma, sino Pedro de Alvarado,
pues Cortés se encontraba en Veracruz tratando de contener un amotinamiento. Ademas, el
verso siguiente, Aber Montezuma starb, hace aparecer las acciones como consecutivas,
tanto en el tiempo como en las razones, cuando en realidad no fue asi: Moctezuma muere
victima de sus propios vasallos, cuando €l se presenta en publico.

John Carson Pettey escribe respecto a las condensaciones que Heine realiza con la materia
histérica:

Simbélicamente la lucha cesa con la puesta del sol. Y después del dia viene 1a horrorosa Spuknacht des
Triumphes (11, 218) [...] (E)n la segunda seccién él mezcla de forma anacrénica los incidentes
histéricos. Sabemos por los cronistas que Cortés {loré despuds de su derrota en Tenochtitlan. No se

Este dijo la palabra clave

> fue »
por sorpresa el emperador
¥y lo amarraron y retuvieron
En el cuartel como rehén.

1% Gerard Genetie: Op. cu. Pag. 346,
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sabe por aquellos documentos ni que los Aztecas sacrificaron algunos de los espaiioles capturados, , ni
que Cortés y sus hombres habian observado el terrorifico especticulo. Encontramos, sin embargo, un
suceso referente a un sacrificio de espanioles capturados un aflo después, durante el ataque posterior a
Tenochtitlan, si bien este no fue observado por Cortés sino por Alvarado. Se puede excusar la
inexactitud a causa de !a motivacién de Heine- concretamente, para enfocar nuestra atencién en los
ritos aztecas y sobre Viwzliputzli, quien aparentemente ha sido derrotado por la virgen y sus
seguidores.'”

Es interesante recordar la afirmaciéon de Stephen Vizinczey en Verdad y mentiras en la
literatura: no hay nada malo en las falsedades historicas que permiten que una obra sea
fiel a la verdad dentro de su marco de ficciéon.''®

Ademas, en ese sentido, quien agote la bibliografia sobre la Conquista no encontrarda
ningun hidalgo don Gastén, ni Don Raimund de Mendoza, ellos son el resultado de la
aplicacion de la anterior férmula sumada a la focalizacion, pues han sido la adicién que
correspondié una supresion de elementos histéricos, detalles que veremos mas adelante. De
ahi que las muertes ocurridas en el poema son de dos tipos: nénimas y anénimas. Por un

lado estdan las muertes del hidalgo Gaston:

Trafen freilich im Gettimmel

Viele ihrer eignen Briider.

Doaoch sie trafen auch gar manchen
Hoclwvortrefflichen Hidalgo.

Aufder dritten Briicke ficl

Junker G. der ar j

Tag die Fahne trug, worauf
Konterfeit die heil’'ge Jungfrau."'

Hanne Gabriele Reck sugiere que "el prototipo para el 'Junker Gaston' y para 'Don

Gonzalvo' podriamos encontrarlo en el paje favorito de Cortés, Juan de Salazar, que fue

Y% yohn Carson Petiey: Op. cir. Pag. 40.
o Vizi T A de 1a basura scria o la Bahia de Cochinos dcl stablishment literario americano”. En: Stephen

y
Vizinczey: Verdad v enlal . México. Grijalbo. 1992. (Espejo de tinta). Pag. 181.

Encoriraron en el tumulio muchos

a sus proptos hermanos

Sin embargo ellos encontraron acaso
algun exquisito Hidalgo.

En el tercer puente cayd

el hidalgo Gastdn, el que aquél
dia llevaba la bandera

de la virgen sania.
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muerto al lado de su jefe,"''? sin embargo. si bien no descartamos a La historia de la

Conquista de Meéxico de Prescott. deseariamos dejar este dato como una curiosidad
solamente.

Del fragmento anterior puede suponerse entonces no s6lo la "tragedia"” concreta de las
huestes espafiolas, sino el cardcter religioso de la Conquista, pero ese motivo lo trataremos

mas adelante.

Entonces, el caracter épico del poema podria sintetizarse en el siguiente cuarteto.

Agonizante, don Gaston entrega la bandera a don Gonzalvoe que muere simultineamente y

ahi toma Cortés el blasén:

Sterbend tibergab Don Gaston
Seine Fahne dem Gonzalvo,
Der zu Tod getraffen gleichfalls
Bald dahinsank.- Jetzt ergrifl’

Cortes selbst das teure Barnner,

Er, der Feldherr, und er trug es
Hoch zu Rofp bis gegern Abend,

Wo die Schlacht eine Ende nahm.'"

Es interesante ver el funcionamiento de la reduccion y de adicion; por un lado al reducir las
acciones, éstas tienden a ser narradas de forma general, pero al mismo tiempo, con el fin de
evitar que esto se vuelva una sucecsién interminable de hechos violentos, la accién se
traslada a otros actantes que se interrelacionan entre si mismos y con el protagonista,

Cortés. Es asi como junto al anterior "acercamiento”, comresponde enseguida una "toma

general”, que nos regresa a la objetividad del combate:

Hundertsechzig Spanier_ fanden
thren Tod an jenem Tage:

12 Reck: Op. cur. Pag. 160. Ella cita a Prescont History of the Conquest of Afexico segun la version de 1901:"... but not before he
le’onés) had scen his favorite page. Juan de Salazar, struck down. a corpsc. by his side™

Agonzanie erirego Don Gaston
Su bandera a don Gonzalvo.
El que & la mucrte
Enzeguida cayo.- Ahora tomé
Coriés mismo el caro estandarte,
£l el mariscal. y lo trajo

£n alto en el caballo hasia la tarde.
Cuando rermind la baralla




Uber achi=ig fielen lebend
In die Hdande der Indianer.

Schwer verwunder wurden viele,
Die erst spditer unterlagen.
Schier ein Durzend Pferde wurde
Teils getotet, teils erbeurer, '

Y sin embargo ese "no-héroe” Cortés logra llegar por la tarde junto con su ejército a la orilla
de la laguna. El otro ejemplo de focalizacién y de adicion es el del sacrificio de Raimund de

Mendoza y los ochenta espaiioles. pues Cortés y sus huestes seran testigos de la inmolacién

de sus compaileros:

Armes Publikum am See!
Cortes und die Kriegsgefcihrten
Sie vernah und erk.

JThrer Freunde Angisrufstimmen-

Aufder Bihne, grellbeleuchtet,
Sahen sic auch gan: genau

Die Ge /i und die Mi

Sahn das Messer, sahn das Blut-

Und sie nahmen ab die Helme
Von den Hdupiern, knicten nieder,
Stimmiten an den Psalm der Toten,
Und sie sangen: De Profundis!'"

Crenso sescnta espafoles encontraron
La muerte aquel dia:

Arriba de ochenta cayeron vivos

En manos de los indigenas.

Muchos fucron heridos de gravedad
Que posteriormenie

Una docena de caballos fueron

En parte . en parte ap

ns
'Pobre piiblico en el lago’

Cortés 3 los combatientes escucharon y reconocteron
las voces de los gritos de miedo di sus amigos

Jeoslumb, 1 e

En el .
$reron ellos también exactamente
La figuras y los rostros-

Veian el cuchillo. veian Iu sangre-

Y se quitaron los yelmos

De las cabezas, se hincaron.
Entonaron el salmo de los muertos
Y cantaron: 'De Profundis!
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Lo anterior, narrativamente hablando. podria inscribirse en lo que Todorov denomina

"narracién con."''¢
La otra transformacion es la adicién del personaje inexistente de Raimund de Mendoza:

Unter jenen, welche starben,
War auch Raimond de Mendoza,
Sohn der schonen Abbatissin,
Cortez’ erste Jugendliebe.

Als er aufder Brust des Jinglings
Jenes Mcdaillon gewahrie,

Das der AMutter Bildnis einschlof}
Weinte Cortez helle Trinern-
Doch er wischt’ sie ab vom Auge
Mit dem harten Biffelhandschuh,

Seufore tief und sang im Chore
Mir den andern: miserere!"'”?

Como vimos, don Raimund de Mendoza funciona en relacién de Cortés, es decir, pasa de lo
general, los ochenta espaiioles que seran sacrificados, a un caso particular, el hijo del primer
amor juvenil de Cortés, y los detalles que proporciona, el medallén en el pecho que
contiene la imagen de la abadesa, las lagrimas que Cortés derrama y el canto miserere que

entonan son los recursos para alcanzar el pathos.

115 Zvetan Todorov: “Las catcgorias del relato literario™. En: R. Barthes: Op. cir. Pags. 159 a 165. Véase tambicn ¢l desarrollo que ic da
f.ssus categorias Alberto Parcdes En: Alberto Paredes: Las voces del relato. México, INBA, 1989.
Entre aquellos que murieron,
Estaba bién R d de Afend

Huyo de la bella abadesa.
Primer amor juvendd de Cortés.

Cuando &/ en el pecho del sovern
Descubrics aqucl medallon

Que el rerrato de la madre encerraba.
Liord Cortés claras lagrimas.

Sin embargo al eryugdrselas de los ofos
Con los duros gudntes de bufalo
Suspird profundamente y carnid

con los otras: 'Miserere!
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4.3 El punto de vista y otros recursos narrativos

Dos elementos importantes en el romance son el punto de vista narrativo. y el uso de la
figura del pegaso como un deus ex machina narrativo.

“Estas ‘Historias®’" de las que forma parte el romance “Vitzliputzli” “son noticia y sélo en
algunas escenas representacion. Las preceden preludios o prélogos. En ellas el narrador
describe, juzga lo que sigue en la parte principal, no desprecia las alusiones a la época, y los
juegos de pensamiento o las confesiones no dejan oir mas a un narrador sino
frecuentemente a un poeta jugetoén.”''® “Todas- la gran excepcion de la amplia
‘Disputacién’- son historias narradas por un narrador soberano, que juzga, que charla, que
juega con asociaciones. Como en las baladas no faltara de ninguna manera alli el acontecer
en los lugares dramaticos. pero siempre irrumpe ¢l narrador, siempre se escucha su voz.”''?

Sin embargo, particularmente en el “Viwzliputzli>

no existe una voluntad de composiciéon unitaria en este preludio. Las tomas de posicién hacia las
distintas cosas estan acomodadas consecutivamente, sola inseparable del espiritu dominante y de la
voluntad graciosa de! narrador, que siempre permanece en primer plano. Este narrador no es mas ya el
servidor de la balada. Este narrador ¢n la balada significa su muerte; en las “Historias™ produce el

colorido tornasolado.

Asi mismo “en la balada se diluyen los limites entre el narrador y lo narrado. Pero en los
historias en verso entre el narrador v el poeta.”'?! Y el poema Viwzliputzli “es la tnica
historia en verso entre la masa de las baladas del Romanzero que se encuentra en las
“«Historias.™2?
Como ya lo habiamos anotado al principio, el romance soporta la carga de estar construido
bajo las leyes de la épica . a semcjanza de la [liada, pero también de La Jerusalén

libertada.

Como en La Jerusalén libertuda. el cielo esta en presencia de un olimpo pagano. o de dngeles caidos,
companeros de Satin. Como en la //iuda, l1os hombres creen ver a los habitantes de la mansién celeste
tomar partido entre ellos y descender a sus filas. Esto al menos es lo que e a los espafioles que,

% Der Erzahler in Heines Balladen und R . Zur D ind Krittk seiner Dich Bonn, Di ion . 1953, Pag.130.
'*® Ibidem. Pag. 130.

120 s idem. Pag. 131.

'2) fdem. Pag. 132,

22 fbidem. Pag. 133,

47



en muchas refriegas, crefan haber distinguido en los airesa la Vlrgen Maria o al apéstol Santiago en su
caballo blanco peleando a su lado, a San Pedro, patrono de Cortés.'

Ademas, a partir de lo anterior se explica parte de la estructura del relato, es decir, si bien
en la primera y segunda parte los que luchan son los hombres, existe una acci6n paralela: la
lucha realizada entre los dioses; de ahi que la tercera parte, la que trata estrictamente de
Vitzliputzli, se vuelva inteligible en la medida en que en un proceso dialéctico de
cooperacion textual del lector se establezca, que si el dios ha sido derrotado es por que han
sido derrotados primeramente las huestes mexicanas a manos de los espaiioles.

Otro elemento, que si bien por menor no deja de ser importante dentro de la técnica
narrativa del romance de Heine es la figura del Pegaso. Por un lado el pegaso, como el
mismo Heine lo definié en sus Explicaciones sobre el Doctor Fausto,'?* representa ¢l poder

alado de la fantasia. Al respecto habia escrito Benno von Wiese que

el caballito alado del poeta, csa representacién mitolégica, representa para €l la poesia en el sentido
predominantemente aristocritico, también por esto. independiente de la politica del dia. [...] El pegaso
es para Heine una imagen de sentido de la libertad poética. El utiliza la palabra casi siempre como
signo de la Indecndcncla. dc la disposicion alada del poeta sobre materia, espacio, nempo. sobre

pasado, presente y futuro.'?

Por otro lado, es un recurso poético que habia utilizado ya en otras composiciones, como en

"Jehuda ben Halevi,"'?® donde habia escrito:

Auch mein Flagelrofllein wichert
Wieder heiter, scheint den bosen
Nachtalp von sich abzuschiitteln,
Und die klugen Augen fragen:

Reiten wir zurtick nach Spanien
Zu dem kleinen Taldmudisten,
Der ein grofier Dichter worden
Zu Jehuda ben Hale\-y""“

123 Michel Chevalicr: /dem. Pag. 192,
#234 Heinrich Heine: “Erlautcrungen zu Doktor Faust™

1991, Pig. 93.
1233 Benno von Wiese: “Mythos und Historie in Heines spater Lytik. Ein Beitrag zum di i is”. Pag. 130.

::: Hanne Gabricle Reck: Op. cir. PAg. 89.

También mi caballo alado
Relincha mds sereno.

Se sacude de si,

Y los inteligentes ojos pregunian
Cabalgamaos de regreso a Espaia,

En' lL.Hane: Der Doktor Faust.  Joseph A. Kruse (edit.) Stutigart, Reclam.
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Mientras que en el Vitzliputzli escribe:

Doch mein Pegasus, du weilest
Viel zu lung bei dem Kolumbus-
Wisse, unser heuiger Flugritt

Gilt dem gringern Mann, dem Cortez.'8

De este modo vemos que Heine se sirve de la figura del Pegaso para regresar, después de la
disgresion moral sobre Cortés (versos I: 1-52), al asunto principal del romance I: dibujar
las acciones, Cortés y los espaifioles durante la Conquista de México y por otro lado sirve
como recurso para entrar in medias res, probablemente sugerido por el Oberon de

Christoph Martin Wieland:'%°

Breite aus den bunten Fittich,
Filagelrof! und trage mich

Nach der Neuwelt schonem Lande,
welches Mexiko geheiffen.

Trage mich nach jener Burg,
~ Die die Konig Montezuma

Gastlich sei P Y
Angewiesen zur Behausung. 130

Hacia el pequefo taldmudista,
. QOwe 3¢ volvid un gran poela.
LA Jehuda ber Halevi?

Bien, mi pegaso, te tardaste
AMucho con Colén-
Siibete. nucsiro vuelo hoy pertenece
Al pequeio hombre, a Cortés
' H.G. Reck: Op. cir. Paginas 89 y 160. El Verso de la obra de Wicland dice asi:
Noch einmal satelt mir
den Hippoeriphen, thr AMusen
Zum Rurr ins alte romaniische Land!

!Extiends las alas,

Caballo alado! y llévame

Hacia el Nuevo mundo

Qe e Hlama México.

Liévame a aquella fortaleza

Que el rey- A h

Ofrecic a sus huéspedes como morada.
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4.4 Dos visiones de América

Toda expresion sobre otra realidad diversa a la propia lleva siempre intrinseco el punto de
vista, la Weltanschauung, del quec la expresa, por supuesto que también contiene
irremediablemente las limitaciones y contradicciones de su época. En esa linea de
pensamiento, el prejuicio y el topico es mas que una pildora de sabiduria. es el cristal con
que vemos, segun el color o la curvatura, la imagen distorsionada del otro.'?! Afirma al

respecto Daniel Henri Pageaux que

toda imagen procede de una toma de conciencia, por minima que sea, de un Yo con respecto at Otro,
de un aqui con respecto a un Alla[...] En otros términos: la imagen es la representacion de una reatidad
cultural mediante la cual ¢l individuo o el grupo que la han elaborado ( o que la comparten o que la
propagan) revelan y traducen el espacio cultural ideolégico en el que se citan. El imaginario social al
que nos referiremos se caracteriza por lo tanto a una profunda blpolandad identidad versus alteridad,
y considera la alteridad como 1érmino > y compl o con r o a la identidad."?

P P

En relacion con lo anterior continia Pageaux diciendo que "la imagen del extranjero puede
transponer, a un plano metaférico. realidades nacionales que no estan explicitamente
definidas y que por ello mismo pueden tener que ver con lo que algunos llaman ideologia”.
Sin embargo, si bien " yo 'miro' al Otro; pero la imagen del otro también transmite una
cierta imagen de mi mismo. No se puede evitar que la imagen del Otro, en un nivel
individual (un escritor), colectivo (una sociedad, un pais, una nacién). o semicolectivo ( una
familia de pensamiento, una 'opinién'), aparezca también como la negacion del Owo, el
complemento y la prolongacién de mi cuerpo y de mi propio espacio. Quiero decir el Otro
(por imperiosas y complejas razones la mayoria de las veces), y al decir el Otro 1o niego y
me digo a mi mismo. En cierta manera, digo también el mundo que me rodea, digo el lugar
del que han partido la mirada y el juicio sobre el Otro: la imagen del Otro revela las
relaciones que establezco con el mundo (espacio original y extranjero) y yo.'??

La imagen es un hecho de cultura. y en ese sentido. no se convoca. en literatura.

impunemente al otro.

9% 1 Vazquez N “Prologo. En defi del vi ico™. En: Jean Plumyenc y Raymond Lasicrra: Catdlogo de
necedades que 103 europeos se d:ngen muluamenle Bu::lonn. Barrll 1971. Ptg; 8.
32 Danicl-Henry Pageux: "De la . En: Pietre Brunel € Yves Chevrel (dir.): Compendio de literarura

comparada. México, Siglo XXI. 1994, Ptg. 103.
3 Daniel-Henry Pageux: /dem. Pig. 106
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Pues para elaborar una i
un cierto nimero de rasgos, de clecmentos que ha considerado pertinentes para "su"

133

magen" del extranjero, el escritor no ha copiado. ha seleccionado

representacion del extranjero.
Afirma Sverker Arnoldson en La Conquista espariola de América segin el juicio de la
posteridad. Vestigios de la leyenda negra que "la Conquista es en el mas alto grado un

pasado viviente"'3%; c6mo ese pasado vivo es actualizado y utilizado por Heine es el tema

de este capitulo.

1 Danicl-Henry Pageux: Idem. Pég. 117,
13 g, A La C paiola de América segin el juicio de la posteridad. Vestigios de la leyenda negra. Madrid,

{nsula, 1960. Pag. 10.
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4.4.1 La leyenda negra

El caso espaifiol. en relacién con la imagen que se tiene de €1, es el mas sintomatico de todos
en la medida que todo acercamiento se presenta contaminado por un prejuicio que tiene

nombre propio como la ha demostrado Julian Juderias en su libro La leyenda negra:

Por leyenda negra entendemos el ambiente creado por los fantisticos relatos acerca de nuestra patria
que ha visto la luz publica en casi todos los paises; las descripciones grotescas que se han hecho
siempre del caridcter de los espafoles como individuos y como colectividad: la negacidén, o por lo
menos, la ignorancia sistematica de cuanto nos es favorable y honroso en las diversas manifestaciones
de la cultura y del arte; las acusaciones que en todo tiempo se han lanzado contra Espafia, fundidndose
para ello en hechos exagerados, mal interpretados o falsos en su totalidad y, finalmente, la afimmacién
contenida en libros al parecer respetables y verfdicos y muchas veces reproducida comentada y
ampliada en la prensa extranjera, e que nuestra patria constituye, desde el punto de Ia tolerancia, de la
cultura y del progreso politico, una excepcién lamentable dentro del grupo de las naciones curopeas.
En una palabra, entendemos por leyenda negra la leyvenda de la Espafia inquisitorial, ignorante y
fanética, incapaz de figurar entre los pueblos cultos, lo mismo ahora que antes, dispuesta siempre a las
represiones violentas; enemiga del progreso y de las innovaciones; o, en otros términos, la leyenda que
habiéndose empezado a difundir cn cl siglo XVI, a raiz de la Reforma, no ha dejado de utilizarse en
en morr os criticos de nuestra vida nacional. 136

contra nuestra desde entonces, mas especial

¢Tiene sentido hablar de la Leyenda Negra?, se pregunta Miguel Molina Martinez,'*” y

comenta que pese a que la leyenda nacié como tal fuera de Espaiia, por motivos politicos
contra ella y fundamentalmente por la envidia en los paises extranjeros, con cierto
determinismo de su época, de sus actores y sus intérpretes, la Leyenda Negra se resiste a

desaparecer, de ahi la profundidad y complejidad del asunto, porque se trata de "una actitud
que compromete el devenir histérico de un pueblo”. Es obligado, por la certeza de la

afirmacion citar a Julidan Marias:

La leyenda negra consiste en que partiendo de un punto concreto -supongamos que cierto- se extiende
la condenacién y la descalificacién a todo ¢l pals a lo largo de la historia, incluida la futura. Esto es lo
que se inicia para Espafa desde el siglo XVI y se condensa en el siglo XVII y adquicre nuevo fmpetu a

o largo de todo el siglo XVIll y reverdece con cualquier pretexto, sin prescribir jamas.'*

3¢ julian Juderias: La Leyenda negra. Ediciones Swan, Madrid, 1986. (Coleccion Torre de 1a botica) pag. 11. Véase ademis en
referencia al tema de la lcyenda negra: Ricardo Garcia Carcel y Lourdes Mateo: La leyenda negra. Madrid. Anayz, 1990 (Biblioteca
basica de historia- Monografias-); Ricardo Garcia Carcel: La leyenda negra: historia y opinién. Madrid. Alianza cditorial, 1992; Miguel
Molina Martincz: La leyenda negra. Madrid. Nerea, 1992; William Mlllhy La qunda negra en Inglaterra. desarrollo del sentimiento
antihispdnico. 1598 - 1660. México, FCE. 1982; Sverker Ardnol de A a segiin el juicio de la
mn:rldad Vestigios de la leyenda negra. Madrid, Insula 1960.

37 Miguel Molina Marstinez: La leywnda negra. Nerca, Madrid. 1991. Pag. 21.

3 Mlguel Molina Martinez: /bidem. Pag. 14.
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"Los textos imagoldgicos - dice Daniel-Henry Pageux- son textos en parte programados,
algunos hasta codificados y descodificables mas o menos inmediatamente por el publico
lector, porque los discursos sobre el otro no son innumerables, sino cuantificables,
seriables, para decirlo con el vocabulario del historiador."'3°

En ese sentido podemos rastrear la Leyenda Negra, la cual presenta dos vertientes: la
europea y la americana.'*® Esas dos vertientes son, por un lado, la visién negativa de la
labor de Espaila en América, llamada "la leyenda negra americana", cuyo principal
promotor se considera fue el padre Las Casas -pero, como también se ha descubierto, gran
parte del efecto de la obra del dominico se debid a las grotescas y sanguinarias ilustraciones
de De Bry que contenia la edicién alemana-; y por otro lado, la valoracion de los europeos,
es decir, el papel de la Inquisicién y la politica de Felipe 11, cuyos fundamentos negativos se
encuentran en las obras del Duque de Orange, Apologie ou Defense du trés illustre Prince
Guillaume (1581), en la del exsecretario de Felipe 11, Rafael Peregrinos (pseudénimo de A.
Pérez) Relaciones (1594), y en la obra de Reinaldo Gonzilez Montes (0 Montanos) fnlegro,

amplio y puntual descubrimiento de las bdrbaras, sangri e inh s prdcticas de la

Inquisicion esparfiola contra los prorestantes (Heidelberg 1567). Asi, la Leyenda Negra
cobra sentido no sélo porque persistirdn algunos elementos en el romance de Heine, sino
que, como lo demostraremos mas adelante, serdn determninantes en aspectos del fondo y de
1a forma, ademas de algo tan etéreo como es el “caracter™.

Sin embargo. habria que hacer algunos matices, pues como afirma Gerhard Hoffmeister:
“El pais que los romanticos alemanes buscaron con el alma no fue mas la clasica Grecia,

sino Italia y Espaiia.™'4'

Los Romanticos alemanes ‘“se crearon una imagen gética
romantico-religiosa de Espafia.”'*? Lo anterior apoya la afirmacién de Julian Juderias, ya
que los motivos que los romanticos alemanes -léase los hermanos Schlegel, Tieck, Hegel,
Jean Paul, etc.- eran aquellos que mejor representaban este oscurantismo: la forma y los
motivos del romance; las novelas de caballerias, la admiracién por Calderdon y el culto

equivoco a Cervantes. que se puede apreciar en la lectura conservadora que los romanticos

1 Danicl-Henry Pageux: “Dc Ia i ali i 0", En : Pierre Brunel ¢ Yves Chevrel (dir.): Compendio de liserarura
. México, Siglo XX1. 1994, Pq, 107.

% Citado en: Migucl Molina Mastinez: Jbidem. Pég. 14

! Gerhard t und De hte und D der literarischen Bezichungen. Berlin, Erich

Schmidt Verlag. 1976. (Grundl der R istik: 9). mg. 123,

42 Gerhard Hoffmcister: /dem.
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hacen del Quijote. Comenta Hoffmeister que "la discusion sobre Cervantes, Calderén y los
romances significé para los romadnticos al mismo tiempo un paso en el camino para su
autocomprension. En primer plano del interés no se halla mas la época de Felipe II, sino el

mundo cristiano oriental de la Reconquista, cuyas luchas heroicas se renovaban ahora en los

levantamientos contra Napoleén.”!%?

Afirma Karlheinz Fingerhut que

Heine no conocfa Espafia de propia vista. El nunca vivié en Espafa, ¢l nunca realizé un viaje mas alla
de los Pirineos. [..] Asi su relacién hacia Espaila permanece puramente literaria. Figuras y sucesos de la
literatura espafiola -en particular El Quijote de Cervantes -y la historia espaiiola- sobre todo las épocas
de la Reconquista y del Siglo de Oro- determinan su imagen de Espana.‘'**

Segun Lukdcs, la literatura de Heine es un gran ajuste de cuentas, en ese sentido no es
fortuito que en Los cuadros de viaje, en el capitulo XVI de La ciudad de Luca, Heine
actualice el trasfondo semdntico en el que se inscribe el Quijore, desde una perspectiva
liberal, que se oponia evidentemente a las de los romanticos. Ademds se proclama a si
mismo un Quijote, ya que si Alonso Quijano, enloquecido por la intensa lectura de novelas
de caballeria, intentaba restaurar la Edad Media y por tanto era un idealista reaccionario,
Heine se considera un idealista, pero revolucionario, enloquecido por la lectura de los
enciclopedistas franceses; asimismo que en su "Introduccién al ZIngernioso hidalgo don
Quijote de la Mancha" venera a Cervantes como el "fundador de la novela moderna”, ya
que "al escribir una sditira, que acabara con las viejas novelas de caballeria, nos ofrecia el
paradigma de un nuevo arte politico. que llamamos novela moderna", y la que considera,
asimismo, una "novela democratica”. La capacidad de Heine para diferenciar los dos
elementos que coexisten en la novela de Cervantes, es decir, un tratamiento moderno de un
tema medieval, es decir, la critica de las novelas de caballeria, y , por otro lado, esta "critica

al optimismo” no serian posibles sin una actitud de oposicion critica a la Escuela roméntica

y a su visién del mundo.

Entre otros temas que trataba Heine

143 Gerhard Hoffimeister: Loc. cir. Pag. 123,
4 Kariheinz Fingerhut: /dem. Pag. 107,
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casi siempre se trataba de los sufrientes derrotados, del triunfo de los malos sobre los justos, pero
también de la salvacion de la dignidad humana bajo indignas condiciones de discriminacién, crueldad.
y arrogancia del! poder. Notables son las mvcrsxones de los valores estereotipados que el publico de
Heine habia conocido desde e! d b > de Esp a través de los autores alemanes como
Schlegel, Brentano o Rickert. [...] Valia entonces la perspectiva cristiana como indudable, nobles
caballeros cristianos luchaban por la fe contra pérfidos y crueles moros, judios cobardes agitaban como
traidores, ahi introduce Heine en la literatura alemana la perspectiva musulmano-judia de los sometidos

en la lucha histérica.™

En esa linea de pensamiento es evidente comprobar que el romance "Vitzliputzli” gira
alrededor de una correcciéon de una perspectiva histérica. La visidon eurocentrista de la
Conquista espaifiola es comentada desde una perspectiva mexicano-indigena.'*¢
Tal como ya lo he comentado anteriormente. los historiadores romanticos. como Prescott y
Chevalier parecen ser la fuente de la que se nutri6 Heine. Chevalier afirma el cardcter
religioso de la Conquista y el fanatismo desplegado en ella; ademais, reconoce que "la fe

religiosa es uno de los principales moviles" y ademas encuentra en ella

la causa primordial del feliz éxito de la empresa, y ésta ultima se halla indisolublemente unida al
espliritu de mtolcmncm. forma, con este acompafiamiento mismo un rasgo comun a la fisonomfa de los

floles de aquel tiempo. i.a nacion espafiola se hallaba impregnada de un sent to
rellgloso tan ardoroso como m!ransngeme que no excluia en el fuero interno de los individuos, las
iones de conci iay lastr dictadas por el interés, o para llamarlas por su nombre,

N por la avaricia, pues entre las acciones humanas, el egofsmo ocupa siempre una buena parte. La lucha

) contra los moros habia sobreexcitado. y aun pudi¢ramos decir exasperado, entre los espafioles los
sentimientos cristianos. En esta nacion llena de honor, € inclinada a ideas caballerescas, las victorias
alcanzadas sobre los musulmanes, ecran no solamente scguidas de rigores, sino de crueldades, porque
dando una interpretacién falsa a la religién. se creia que ésta lo mandaba asi.'*?

La visién de estar luchando no solamente los espailoles contra los "mexicanos" se pone de
manifiesto en los fragmentos que tratan acerca de la proteccién que la "virgen sin macula”

ejerce sobre las huestes espaifiolas:

Auch ein altes Sprichwort gibts es :
Weiberwille, Gotteswille-

Doppelt ist der Gotteswille,

Wenn dus Weib dic Mutter Goites.

Diese ist es, die mir ziirnet,
Sie, die stolze Himmelfiirstin,
Eine Jungfrau sonder Makel,

143 K asihcinz F-ngerhul. Idem, Pag. 107.

Y sdem. Pog 124
147 p gichel Ch Mé ¥ moderno. Pig. 204,
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Zauberkundig, wundertdtig.
Sie beschiit=t das Spaniervolk,
Und wir miissen untergehen,

Ich. der drmste aller Gorner,
Und mein armes AMexiko.

Quisiera repetir una cita que ya he utilizado con otro fin

1 id.

Como en La Jerusalén libertada, el cielo esta en presencia de un olimpo p o de ang
compafieros de Satan. Como en la /liada , los hombres creen ver a los habil de la i
celeste tomar partido entre ellos y descender a sus filas. Esto al menos es lo que acontece a los

floles que. en r has refriegas, creian haber distinguido en los aires a la Virgen Maria o al apéstol
Sanuago en su caballo blanco peleando a su lado, a San Pedro, patrono de Cortés.'**

La estrofa siguiente nos ofrece "el colorido”, detalles mas "vividos" y a la vez sintomaticos

de la verdadera lucha que se libra, la religiosa:

Dieses Bildnis selber lrajén

Die Gesch der I .
Sechs Geschosse blieben slecken B
Just im Herzen- blanke Pfeile,

Ahntich jenen giildnen Schwertern,

Die der Mater dolorosa =
Schmerzenreiche Brust durchbohren .
Bei Karfreii p

Ademds, a partir de lo anterior se explica parte de la estructura del relato, es decir, que si
bien en la primera y segunda parte los que luchan son los hombres, existe una accién
paralela: la lucha realizada entre los dioses; de ahi que la tercera parte, la que trata
estrictamente de Vitzliputzli, se vuelva inteligible en la medida en que en un proceso
dialéctico de cooperacién textual del lector se establezca que si el dios ha sido derrotado es

por que han sido derrotado primeramente las huestes mexicanas a manos de los espaiioles.

':: Michel Chevalier: Loc. cir.
'

Ll propio retrato fue alcanzado

por [os uros de los indios;

seis riros se alojaron

Justo en el corazon- brillante flecha.
S i a 1, o

que dolorosamente atraviesan el
pecho de Ia Mater dolorasa

en las procesiones de Viernes santo.
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Como se vio en el fragmento anterior, los rastros de la Leyenda Negra permean la
interpretacion de Chevalier, pero mas claramente se puede ver la vision de la Espaiia

inquisitorial:

En la época que Cortés conquisté México, la Inquisicion era mas fuerte que nunca y sostenia sus
maximas implacables. Con la poblacién no cristiana se llevaba el derecho de guerra hasta un lmite que
Jjamas hubiera debido esperarse de los que profesaban la santa religion del crucn'cado A fines del siglo
XV los espafioles se permitieron con los judios y los mahor ver les a los que
empafaron el brillo de la gloria militar de los mas grandes generales de la Republlca romana, siglos
antes que la doctrina de Jesucristo viniese a cambiar la tendencia de los espiritus y a ensefiar a los
hombres la caridad reciproca. En la guerra contra los moros se reducian a !a condicién de esclavos y se
vendian como tales a los habitantes de una cicdad entera, cuando no se le daba muerte a sangre fria. En
la toma de Malaga el rey Fernando hizo 11000 esclavos, se deliberd sobre si convendria degollarlos y
fue preciso que la reina Isabel interpusiera su mediacién para salvarles la vida. Tales eran las lecciones
que Cortés y sus compaileros recibieron en su patria.'*®

Pero ademas otra de las lacras que se percibieron durante la Conquista fue la avaricia. Lo
anterior se puede ejemplificar con ¢l fragmento siguiente, donde habla de la avaricia y de
los fines religiosos de la Conquista:

Was ist ihr Begehr? Sie stecken

Unser Gold in ihre Taschen,

Und sie wollen. daf3 wir droben
Einst im Himmecl glicklich werden!

4.4.1.1 Cortés

Era entonces casi inevitable que el prejuicio de la leyenda negra americana marcara la
visidon que Heine tenia de Cortés. Las transformaciones a las que Heine somete su material
son multiples. Si tradicionalmente se considera que la tematica del romance es heroica,
épica, Heine contradice este postulado desde las primeras lineas de su poema: Cortés no era
un héroe ni un caballero, sélo un capitan de bandidos (I, 4-5). Por eso Cortés seria el
antihéroe, que a pesar de que traiga un laurel en la cabeza y en sus botas brillen espuelas de
oro, nos sera presentado con cualidades siempre negativas: insolencia. traicion. avaricia,
maldad. Por lo anterior descrco de lo que Helene Herrmann afirma, que en la escena del

secuestro "Cortés se impone con toda brutalidad como un auténtico héroe, no sdlo con la

%% Michel Chevalicr: /bidem. Pag. 205.
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espada, sino derrotando con la reflexiva personalidad al

dudar, se burla, de la heroicidad de Cortés.

Heldenschicksals letzte Tiicke:
Unser Name wird verkoppelt
AMlit dem: Namen cines Schdchers
In der At hen Angedernk

Wers nicht besser. ganz verhallen
Unbekannt, als mit sich schleppen
Durch die langen Ewigkeiten
Solche Namenskameradschaft?

Ademais de que identifica a Colén como un héroe generoso el que:

[...] hat der Welr
Eine ganze Welt geschenket,
Und sie heify Amerika.

Nicht befreien konnt er uns
Aus dem Sden Erdenkerker,
Doch er wufx ihn zu erweitern
Und die Kette zu verldngern.

Dankbar huldist ihm die Menschheit,
Die nicht blof3 europamiide,
Sondern Afrikas und Asiens

Endlich gleichfalls mide worden—

opositor”. Pues Heine parece

Ademds, segiin Heine, sélo hay un tinico héroe que les ha dado mas que Colén, dio un dios:

Moisés, hijo de Amram y Jochebeth. escribe Heine.

En realidad., Heine no sé6lo se encuentra predeterminado por las concepciones

distorsionadas que los historiadores tcnian de la Congquista, sino que se encontraba atrapado

en una visién que el Renacimiento consagré, en el triunfo del individualismo del héroe.

Pues como afirma Miguel Molina Martinez en La leyenda negra: “Todavia hoy se sigue

identificando la Conquista de México con Cortés, la de Perid con Pizarro. la de Nueva

Granada con Jiménez de Quezada, ¢ic.. olvidando el protagonismo de la colectividad.™!%!

131 Miguel Molina Manincz: La leyenda negra. Phg. 33
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Desde esa perspectiva podemos entender una de las transformaciones mas importantes que

sufre la materia histérica: la reduccion de las acciones y una perspectiva centrada en Cortés,
como es ¢l gjemplo de la captura de Moctezuma:

Wie das Festspiel war betitelt,
Weip ich nicht. Es hief3 vielleicht:
“Spansche Treue!"”, doch der Autor
Nannt sich Don Fernando Corte=.

Dieser gab das Stichwort- plszlich
Ward der Konig iiberfallen,

Und mar band ihn und behielt ihn
In der Burg als einen Geisel.

4.4.2 América

A manera de antitesis o paradoja de 1a leyenda negra se encuenn"a la visién de América y de
sus habitantes autdctonos.

Los antecedentes de la literatura europea y en particular la alemana en relacién con el
Nuevo Mundo son los siguientes. En el Robinson Crusoe (1719), Daniel Defoe se relaciona
por primera vez con los elementos tropicales en la literatura europea, lo sigue Johann
Gottfried Schnabel, Wunderliche Fata einiger Seefahrer absonderlich Alberti Julii, eines
geborenen Sachsen. auf der Insel Felsenburg (1731-1743), asi como Bemardin de St. Pierre
hace lo mismo en Paul er Virginie (1787). A finales del siglo XVIiIl dominaban dos
aspectos de la imagen en los alemanes cultos: América como el continente dc la naturaleza
poderosa e intacta y con habitantes puros e incorruptos y por otro lado la joven y libre
republica que los inmigrantes blancos habian conseguido luchando con razén politica
Pensamos en la obra de Friedrich Maximilian Klinger Sturm und Drang (1776), que se

desarrolla en parte en suelo americano, asimismo pienso en los multiples escritos sobre

América de Christian Friedrich Daniel Schubart'*® y en su poema "Der sterbender Indianer

an seine Seele” (1774). o también en el poema de J.G. Seumes.'*> "LaB uns ruhen"(17967)

32 Schubart (1739 /7 1791) es mas recordado como cditor de Die deutsche Chromk (1774 193) y de Sdmtliche Gedichte mit Vorbericht
aq/'dtr Feste Aspergg (1785 / 87). Es autor dc Aapl:ed;m (l787) dondec sobrcsnlen ~Abschicdslied™ y “Fur den Trupp”, sin embargo. su
?o:m ido es "Die F fi* (1780 icado en T A de Johann Christoph Wicland.

33 J.G. Scumes es autor de Meinr Sommer 1805 y Apaknphtn (1807 7 O8).

59



o en los de F. Schiller "Der Wilde" y "Nadowessier Totenklage" (1797). Goethe creia en un

pais casi ausente de clases sociales. de naturalcza virgen y libertad politica, donde el

hombre tenia la oportunidad de comenzar desde el principio. Sus referencias a América

dejan fa impresion de que en la mente de Goethe era un pais remoto del resto de la civilizacién. Este
pensamiento estd expresado en Srella (1775), donde Lucie pretende que su padre hubiera ido a
América como mercader y murio alla, y en Gross Cophta (1791), donde el conde, un fakir deliberato,
juzga a América como un pafs sobre el cual el no puede decir nada que le guste sin miedo a

exponerse. '™

Asimismo, en referencia a Los afios de aprendizaje de Wilhelm Meisrer. " América era un
lejano, extraifio pais, una tierra para los aventureros europeos. un conveniente y remoto
exilio para caracteres en una obra, cuya presencia en adelante provocaria
inconvenientes.”'** En el Clasicismo se perdié un poco el interés en América, su mirada se
dirigié mas fuertemente hacia Italia y Grecia. August von Platen, alrededor de 1817, tenia
planes de emigrar a Ameérica y ademadas escribié un poema titulado "Amerika". Adalbert von
Chamisso tarbién sc ocupé del tema, por cjemplo, en "Stein der Mutter” (1828) y "Rede
des alten Kriegers Bunte Schlange im Rate der Creek Indianer” (1829).

Es sabido que Lenau emigro al Iste de los Estados Unidos , volvié profundamente
desilusionado.'*® También sc encuentra la obra de Friedrich Riickert Cristofero Colombo
oder die Entdeckung der Neuen Welr. Geschichisdrama in drei Theilen (1 845).'%7

Tal como afirma P.C. Weber en A/mcrica in Imaginative German Literature in the First

Half of the Nineteenth Century,'>® en seis diferentes fragmentos y tres poemas de la época

de los Cuadros de viaje Heine haubia mostrado cierto interés en América, pero nunca

mostrd simpatia por los Estados Unidos. Asimismo, segin el juicio de Hildegard Meyer en

Nordamerika im Urteil des deutrschen Schriftums bis zur Mirte des 19. Juhrhunderts...:

he Buchh 1933. Pig. 16

14 Walter Wadepuhl: Goethe 's interest in the New World. Jena, F

3% walter Wadcpuhi: Op. cu.Pag. 18
1** L a imagen que Lcnau tiene de America p.hu dgl idtiro a la desilusion, fue uno dc los mas convencidos apologistas y . posteriormente,
de las i en Europa dc los anos de 1830 y 31, emigra a

uno de sus mas

América, pues “en América Ia Nalurllcn es mas bella . mas poderosa que en Europa®™; "necesita 8 América para su formacion® y
encucnira que "qué bello s el simple nombre de |NIGLJIRI’ jNidgara!, {Nidgara!®. Espem volverse fico en poco tiecmpo. Pero of apc;lsmo
sc dosvanece ©n poco tiempo: el clima. la < cs . Jo de Le repele 1a rudeza blandengue y mansa
de los habitanics. Le repugna quc América no seca la tierm de la libertad sino del dinero. Lo anterior queda sinictizado en una
CONVETSacion con kcmcr donde los Estados de Amcrica se convierten en los Estados Emporcados de América ( verscheeinte. michs
vereinie ame yCfr, A Gerbi: Op. c1. Pags. 469 a 476.

137 Citado en Eva-Maria Willkop y Dictrich Rall (coord ). Einmal Eldorado und surick. Pags. 283 y 84.

38 Citado por Gerhard Weif en "Hceines Amerikabild™ En: Heime Jahrbuch 69. Dasseldorf, Hoffmann und Campe. 1969. Pag. 21
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Mientras Ludwig B&rne, uno de los luchadores politicos mas apasionados, tenia una actitud
filoamericana; veian, en particular Heine, pero también Laube y Gutzkow, soélo las
tendencias mecanicomaterialistas de la republica del Qeste, a la que buscaban combatir de

cualquier forma."'%°

Los aspectos estéticos de la modernidad de Heine pueden ser discernidos con mayor
exactitud por dos constelaciones de eventos de los afios cincuentas, segin la opinién de
Robert C. Holub: el primero, la escritura del poema fragmentario “Bimini™ nos mostrara la
crisis de la imaginacién poética, micntras que el segundo, el encuentro con su editor Campe
referente al prélogo propuesto para la edicion americana pirata de sus obras, nos mostrara
los nexos socioecondmicos en que estan inevitablemente unidos la imaginacidn poética en
la moderna sociedad capitalista™,'%°

Si bien no pueden desecharse las interpretaciones que identifican a Heine con la figura
principal de Ponce de Leén, aunque algunas afirmaciones en el “Prologo™ de la obra nos
confirman su delicado estado. ese es tema de otra discusion.

Concluye Robert C. Holub que para “el siglo XIX, entonces, el Nuevo Mundo formalmente
exdético y potencialmente utépico significa comercio y capitalismo, no las magicas aguas de
la eterna juventud. El “Bimini’ de Hcine es la contraparte poética de las cartas de [Georg]
Weerth. Este tematiza el dilema de la imaginacion poética en una era dominada por las
relaciones capitalistas de produccién.”!$!

iEsta es América! en ese primer verso se hallan las dos grandes versiones de América, una
la del continente, la otra los Estados Unidos. Ya en la primera estrofa se aprecia la

confusién America-continente, América- Estados Unidos:

Dieses ist Amerika!

139 Citado por Walter Wadcpuhl: Goethe 's Interest in the New World.
En csc sentido no s excesivo citar ¢l fragmento del prefacio al Skerch book de Wnshmg‘on Irving que aparece en Le Globe el 31 de
marzo de 1827 pucs arroja luz sobre el poema de Goethe, una al texto de Irving: "Visité¢ varias partes de
mi propio pais; ¥ he sido un amante simplemente de su fino escenario. deberia haberme faltado poco dc>co de buscar otro lugar para
gratificacion: sobre ningan otro pais han sido los de la nunca necesito un
ncncamcncann mirar mas ull.: de su propio ndu por tu sublime » o bello dud c;ccn.:no natural. Pcro Lurnp.: u\nlcnln zmlc el publico
todas las y para ser vistas lus piezas macstras del arte, ¢l de

cultivadas, las extrafias peculiaridades de vicjas y antiguas costumbres. Mi ticrra naliva estaba llena de promcsa;uvcml Europa cra rica
en tesoros lcumulndos de ¢poca. Sus ruinas mc contaban la historia de tiempos idos , y cada picdra d era una croni
Descaba sobre Ias de . pisar. como si estuviera, en Jas huellas de la i dad, vagar en i
ruinas, meditar ¢n una torre derribada, escapar nﬁp:damemc del lugar comun de Ias realidades del presente y perderme entre las somhrias

andcmdel pasado®. (Pag. 63.)

*2 Robert C. Holub: “Hcine and the New World™. tin: Collog Ge In le Zeuschrift fiir germanische Sprach-und
Literaturwissenschafr 22. 2. 1989. Pag. 105.

84 Ibiderm. Pag 109,
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Dieses ist die neue Welt!
Niche die heutige, die sc;han
Europdisiert abwelkt,'**-

Dieses ist die neue Welt!

Wie sie Christoval Kolumbus
Aus dem Oz=ean hervorzog.
Gldnzet noch in Flutenfrische,

Traufelt noch von Wasserperlen
Die zerstieben, farb
Wenn sie kafX das Llchl der Sonne.

Ahi se encuentra ademas la recepcion que habra determinado el viejo Goethe, la oposicion
Europa-Ameérica, viejo-nuevo, marchito y joven, estéril y fértil :'** es el tema dominante en
Los anos de andanzas de Wilhelm Meister; el discurso de Leonardo sobre los emigrantes en
el tercer libro, capitulo 9, escrito en 1821. Escribe Walter Wadepuhl en Goerhe's interest in
the New World que el Nucvo Mundo "es usado mayormente como un simbolo para el
deseo universal de encontrar la felicidad en la distancia y para tener las oportunidades a la
mano."'® En este sentido es obligada la cita de "A los Estados Unidos"'®® de 1827 cuyas
primeras lineas son:

Amerika, du hast es besser
Als unser Kontinent, das alte
Hast keine Basalrte.

Dich stirt nicht im Innern
Zu lebendiger Zeit

192 Gerhard Weif cree que csta imagen proviene de una curiosa opinion que Heine tenia en 1826 scgun la cual las gobemadoras
americanas sc volverian con el tiempo practicamente monargicas. a través del

con dela pca. a
formas de gobiemno no americanas. Pag. 36.
183 yéase S. Zantop: “Heine und Laicinamerika. Pag. 79
1! Walter Wadepuht: Goerhe 's Interest in the New World Jena, he Buchhandl 1934. Pag. 17.
tes Segun [T de Walicr Wadepuhl. Goerhe s Interest in the New World, entre las difercnies ¢pocas que Gocthe mostrd intrés
ica, y en g del Nucvo Mundo se pueden citar ¢l periodo
posteri cn 1818 ds

¢l recibe un mapa geogarco de los Estados Unidos, pucs en esa época ® los trabajos de geologia eran de
interés primario para Goethe™; en cse ido la d con el icano Joseph G. Cogswell tendra una gran imposnancia, quicn
seria posteriormente profesor de mineralogia ¥ quimica en Harvard, y ¢l intercambio de libros. entre los Que destaca el del profesor
Parker Cleveland. Elementary Treatise on AMineralogy and Geology. Y posteniormente en | 825 cuando ¢l principe Bernardo de Weimar
cruza el Atlantico.
En 1824 coincidicton dos aspectos de su interés pour €l Nuevo Mundo: ¢l asunto de las inversiones en €l recién creado Deutsch-
mexikanischer Bergwerhsverein & la aparicion del periodico fruncés Le Globe. Goethe entra on una nucva ctapa de  su interds por ¢l
Nucvo Mundo. por un lado cientifica ¥ por ¢l Otro con una mas clara lendencia lineraria. Como 1o contirma ¢n sus Comversactones con
Eckermann, la del l de junio de 1826 en particular, n.muldr.rah.l estc magazin como uno de los mejores de Europa en relacion con la

ion de ta de . de este modo “Le Globe s convirtié en la biblia literaria de Goethe, ofrecid
cuidadosas consideraciones a todo 1o que sus resefiistas decian sobre 1a nucva produccion literaria®. En una carta a Zelter., junio 21 de
1827, Goethe escribe que ¢l mismo dia que habia leido dos rescfas de Cooper ¢ lrving en Le Globe habia cscrito ¢l poema dedicado altos
F_sldos Unidos "En su literatura no tenia ni la convencional tradicion clasica que frecuentar, ni la de los dcl uttrar

do sobre la si on en América y Europa. ¢l habia decidido que Amdrica tenia una envidiable opoflumdad que ofrecer. El

cclebraba a Cooper. cuyo fervoroso patriotismo lo habia guiado hacia ¢l propio uso dc nacionales americanos para sus novelas;, y
condenaba a Irving cuyo amor por ¢l romantico pasado curopeo lo habian llevado a d las ibilid: de crear una
literatura nacional nortcamericana.” (Pag. 65)




Unniitzes Erinnern
Und vergeblicher Streit.

Benwuzt die Gegenwart mit Glick!
Und wenn nun eure Kinder dichten,
Bewahre sie ein gur Geschick

Vor Ritter-, Rejuber- und Gesp 2 .

La comparacion con los versos inciales del "Preludio’ es obligada:

Ist kein Kirchhof der Romantik,
Ist kein Scherbenberg

Von verschii Symbol
Und versieinerten Perucken.

En referencia a lo anterior, escribe Susanne Zantop que el "Preludio" barroco de Heine, que
también en su metifora del "engafio-desengailo” nos remite al modelo espaiiol del Siglo de
Oro, anticipa asi el encubrimiento y develacidn y el reflgjo opuesto y la incorporacién de

antiguas y nuevas realidades. '’

Escribe Susanne Zantop que

16
Tii. América, lo pasas mejor

que nuestro viejo continente;

i tienes castillos en ruinas,

m rienes basaltos.

No te turba en lo interior,

cuando es tiempo de vivir,

las initiles remembranzas,

las contiendas vanas.

Gozad vuesira hora con fortuna!
Y 3i dan en poetizar vuestros hijos.
librelos el hado propicio

de fabulas de hidal, bandidos y.

del Nuevo AMundo. Historia de una pdlemica. 1750-1900. México

Gerbi: La disp

Versién de Alfonso Reyes, citada en A

FCE, 1982, Pig 451.

Afirma Antoncllo Gerbi al respecto del pocma que “su contraste con la vicja y dolu:mc Europa es xoul En ¢l plano geoldgico, no ticne
del poecma que para cf

basaltos. Desde ¢l punto de vista _no ticne ni p
i Goethe los V " cran de un lejani pasado i io de la ncrrn. de aquel tiempo geolégico en que

ia superficic del pl esiaba ! por er ¥ i los pucs, sc en Ja mente de Goethe con todo
aquello que le inspiraba mas horror: la confusion, Ia violencia, ¢! ciego furor de las fucrzas desencadenadas. [...] Alli dondc encontraba
basaltos y volcancs. pedruscos ¥ conos cruplnos inmediatamente pensaba que la gente tenia quc ser pendencicra v violenta, que su
hlslonn deberia de estar llena de de : Este dcter 2 te permitin. desde lucgo. ligar
il ible, tanto con vicjos naturalistas que

ar la y ia Historia. pero lamhren lo ligaba a ¢l, de
licaban los i de estos U siglos a base de las vicisitudes milenarias del globo terraqueo® (Pags, 452 7 53). Gerbi
cita ademas un fragmento de los oscritos de ciencias naturales de Gocthe donde ya en prosa s¢ apmumabu mu:ho al contenido del

pocma: “Nortcamericanos dichosos, por no tener basalios. Ni antepasados. ni suclo clasico™ (Mordk lickiich, kewne B 1
su haben. Keine Ahnen und keinen kiassischen Boden ). Asi para Gocthe, América s dichosa de no tener hucllas de convulsiones
icas, ni pleitos d lc faltan Ias ruinas y los "Aqui confluyen dos profundas
lemkncln del espiritu de Goethe: por un lado su deficicncia de sentido histérico, que fo lleva a juzgar inatiles y frivolas todas Ias luchas

de! pasado. los conflictos de los pueblos y ¢l culto de las tradiciones. ¥y por otra parte la aversion al romanticismo de peor cufio ( lo
lo :laslm ¢s [o 'suno'). con la boga pintoresca de la Edad Mecdia v las historias de fantasmas. La ausencia de

rom4ntico es lo ‘enfermo’.
casti enAmeric. imboli. la tar dad de ese pals (pug. 456)
47 5 i ka in Heine, Heinc in Latei a: "...das Kannibal ivari.."". En Heine Jahrbuch.

Zantop.
Dasscidorf, Hom‘nmn und Clmpc. 1989. Pag. 79.
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en los afos de la "tumba de colchones”, de la revolucién de 1848 y sus consecuencias, Heine
desentierra el tema de Latinoamérica de nuevo. La propia decadencia fisica forma ahora e! punto de
partida para la renovada ocupacién con la decadencia de otros pueblos y culturas, con las que Heine
siempre se habia identificado hasta un determinado grado- los judios espafoles. los moros, y también
los aztecas. Que México ahora se vuelve de nuevo la meta de las proyecciones de Heine, tiene que ver
seguramente también, con que este pais se habfa vuelto precisamente una renovada victima de la de la
anexion colonial: En la guerra contra el "Manifest Destinity” represcmacioncs;;iplicadas por los estados

unicos (1845-48) debio de ceder cerca de la mitad de su territorio en el norte.'

'8 Susannc Zantop: /dem. Pig. 78.



4.4.3 El buen salvaje

El otro aspecto de la visién de Ameérica es la glorificacion de los nativos del Nuevo Mundo.

Al respecto escribe Benjamin Keen:

La época del romanticismo dio lustre a la imagen mdla alos o;os de Occudeme. El indio fue comparado
a otros grupos de desheredados y vencidos: p > pequefias que luchaban
por su libertad, cuyas penas y virtudes se ganaron las slmpatlas del corazén romantico. Entre los
indios, los aztecas formaron un objeto singularmente apropiado para el interés romantico. Pertenecian
a un pasado remoto, pasado que los romdanticos encontraban de color deslumbrante o envuelto en la
sombra de un misterio fascinador. El exotismo de la civilizacién azteca, su ambigua mezcla de
refinamiento y barbarie satisfacian el amor romantico a lo fantastico y lo inexplicable. Si algunos
poetas y novelistas romanticos buscaron refugio del insulso presente en Xanadu, en la Roma antigua o
en la Inglaterra medieval, otros tomaron el camino de Tenochtitlan.'s®

En ese sentido habria dos aspectos importantes que Heine le da a la Conquista y la imagen
del Mexicano como un noble salvaje.

Doch nicht Obdach blof3 und Atzung,

In verschwenderischer Fille,

Gab der First den fremden Strolchen-

Auch Geschenke reich und prdchirig,

Kostbarkeiten kiuggedrechselt,
Von massiven Gold, Juwelen,
Zeugten gldanzend von der Huld
Und der Grofmur des Monarchen

Dieser unzivilisierte,
Aberglaubisch blinde Heide

Glaubte noch an Treu und Ehre
Und an Heiligkei: des Gastenrechis.

Y cuando Moctezuma visita a los espafioles debido a una fiesta dada en su honor, se
presenta ingenuo (argl/os) benevolente (huldreich). Esto en la mejor tradicion del Michel de
Montaigne de los Ensayos, pues en el titulado "De los canibales,"!”® describia la existencia
idilica de los indigenas. para quienes "las palabras mismas que significan la mentira, la

traicion, el disimulo. la avaricia... les son desconocidas”.

' Benjamin Keen: La imagen Asteca en ef Occidental. México , FCE, 1978. Pag. 320.
P pichel de Montaigne: Capitulo X X1 “De los canibales™. En: Michel de Monmgne Ensayos escogidos. México, UNAM, 1978. Pag.
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Por medio de un recurso dialéctico. o antitético si se quiere. se nos presentado a los
"mexicanos” no sélo como nobles salvajes, sino, al mismo tiempo, también a los espaiioles
con cualidades negativas. Pues a la ingenuidad y benevolencia de los "mexicanos”, Heine

opone la infidelidad espafiola, la avaricia, la fealdad moral. Esto se percibe en el fragmento

donde se habla de la traicién y asalto de parte de Contés:

Wie das Festspiel war betitelt,

Weif3 ich nicht. Es hiefp vielleiche:
"“Spart ‘sche Treuc!”, doch der Autor
Nannt sich Don Fernando Corite=.

Dieser gab das Stichwort- plotzlich
Ward der Kdnig iiberfallen,

Und man band ihn und behielt ihn
In der Burg als eine Geisel.

Pero en este mismo proceso dialéctico, Heine no sélo nos muestra la imagen que el otro

tenia de los europeos. Si bien en este aspecto no se puede decir que sea privativo de una
interpretacion de Chevalier, pues toda la asi llamada "tradicién histérica de la Conquista” lo

refieren:

Anfangs glaubten wir, sie wdren
Wesen vorn der héchsten Garrung,
Sonnensohne, die unsterblich

Und bewehrt mit Blit= und Donner.

Aber Mcnschen sind sie, totbar
Wie wir andre, und mein Messer

Hat erprober heure nacht
thre Menschensterblichkeit.

Pero ademas es visible en otros dos fragmentos, uno donde habla de la avaricia:

Was ist ilir Begehr? Sie stecken
Unser Gold in ihre Taschen,

Sin embargo debemos poner en evidencia la contraposicion iréonica que Heine hace, a

manera de chiste secreto, de la afirmacion de Montaigne y la que hace el sacerdote de



Vitztliputzli: “Todo lo dicho en nada puede llamarse insensato o bdrbaro... pero esto

importa poco. Lo esencial :jellos no usan calzones!'”!

Alenschen sind siz und nicht schoner
Als wir andre, manche drunter

Sind so haf¥lich wie die Affen

Wie bei Jiesen sind behaart

Die Gesichter, und es heifX,
Manche triigen in den Hosen
Auch verborgne Affenschwdinze-
Wer kein A, braucht keine Hosen.

Como veremos mds adclante, en el fragmento anterior se pone en evidencia una visién

alternativa de la Conquista.
Otro aspecto no menos importante, respecto del estereotipo del noble salvaje, lo podemos

encontrar en el sacrificio. Al respecto escribe Kartheinz Fingerhut que “el estereotipo del
noble salvaje y de los europeos forajidos es utilizado en la noticia de la cronistas para una

destruccién cémica-grotesca de los rituales religiosos cristianos. Dicho efecto se produce en
g P
el paralelismo entre los sacrificios humanos y la eucaristia™.'”?

“Menschenopfer” heiff das Stiick.
Uralt ist der Stoff. die Fabel:

In der christlichen Behandlung

Ist das Schauspiel nicht so grdflich.

Denn dern Blute wurde rorwein,

Und dem Leichnam, welcher vorkam.
Wurde eine harmlos dinne
Mehlbreispeis trar bstit ’-

Diesmal aber, bei den Wilden,
War der Spaf3 sehr roh und ernsthaft

Aufgefafi: man speiste Fleisch,
Und das Blut war Menschenblut.

En referencia Ia fragmento anterior afirma Karlheinz Fingerhut que

conceptos devaluados como “especticuio” y "diversién” y "pudin® y la palabra "transubstituir” para los
rituales sagrados documentan que Heine utiliza la perspectiva extranjera de los paganos para destruir la

171 Michel de Moantaigne: Op. cur. Pag. 113,
' Kartheinz Fingerhut: isch i her Geschi und Literatur zur Selbstreflexion des
Juden und des Dichters®. En: Heine Jahrbuch 92, Pag. 125.

!. Heinrich Heines Ver p.
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incuestionada y aceptada forma de leer de los lectores curopeos. Del mismo modo destruye también el
fundamento del orgullo primigenio espafiol. La superioridad racial, que se documenta en el principio
de la "limpieza de sangre”, estd aniquilado de manera sarcdastica-satirica en el contexto de los
sacrificios humanos.'”?

Lo anterior lo podemos ver con toda claridad en el siguiente fragmento:

Diesmal war es gar das Vollblut
- Von Altchristen, das sich nie.

Nie vermischt hat mit dem Blute

Der Moresken und der Juden.

La destruccion de la visién espaiiola cristiana no es en Heine el resultado de un
resentimiento antiespaiiol. Esto se muestra claramente en las sefiales de compasién hacia
los soldados de Cortés, que tienen que ver la muerte de sus amigos. Se trata mucho mas de

una crftica a la legitimacién cristiano-catélica de la colonizacion emprendida por el ansia

de oro y de aventura.'™

El anciano sacerdote resume todo lo anterior:

Was ist ihr Begehr? Sie stecken
Unser Gold in ihre Taschen.

Und sie wollen, dap wir droben
Einst im Himmel glicklich werden!

Concluye Fingerhut que

En la misma direccion se dirige el discurso del dios de la guerra mexicano. El quiere, retomando la
idea heineana de los dioses que emprenden el exilio y ahi dirigen una lucha subterranea contra el dios
cristiano dominante, ir hacia Europa y ahi actuar como demonio y vengar a su "querido México™ de los
espafioles. Los comcnlanslas han puesto esa amenaza en relacién con la sifilis. Dicha concretizacién
det ido no es n. forzosa. Mas importante es que ¢l romance de Heine contiene aqui
algo asi como la perspectiva de un cuento folclérico indigena, en el que los sometidos ponen sus
esperanzas €n un giro justo de su asunto.

La mirada de Heine en el espejo mexicano-espafiol esta ida conforme a una pretensién en lo
utépico. no mas conforme a una valoracion eurocéntrica de la historia.'

T fdem.
V1% Ibidems.
Y73 tdem. Pag. 126.
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Otro aspecto, st bien secundario, nos podria confirmar la procedencia de la visién de Heine
sobre la Conquista. Michel Chevalier se reficre al triunfo de los espailoles gracias no sélo "a

la superioridad de las armaduras, la pdélvora, una disciplina perfecta, una incomparable

vigilancia y sobre todo a Cortés"'’®; sino también al hecho de los caballos "especie de

monstruos alados. cuya vista turbaba a los guerreros tlaxcaltecas mas intrépidos, en mayor
grado aun que los elefantes de Pirro a los romanos,"'”” fueron decisivos también en el éxito

de la empresa. Ahora bien, Heine traslada a otro contexto esa observacion cuando en visioén
de sacerdote los caballos son

Wichernd edle Ungetime,
Die des Windes Geister zcugrten,
Buhlschaft treibend mit der Seekuh.

La venganza de Vitzliputzli- no su demonizacién, cuyo tema era caro a Heine- proviene con
seguridad del fragmento de Chevalier donde afirma, en referencia a la destruccion de las

imagenes paganas que los espafioles realizaban y obligaban a hacer a los indigenas: "El
tentativa que se haga contra las

indio quiere argumentar, declarando que resistira toda
n178

imagenes de sus dioses; los dioses sabran vengarse a si mismos.
De lo anterior podria desprenderse la venganza de Vitzliputzli que a su bien amado México

jnunca mas podra salvarlo, pero lo habra de vengar terriblemente!:

Qudilen will ich dort die Feinde,
Mir Phantomen sie erschrecken-
Vorgeschmack der Holle, Schwefel
Sollen sie besidndig riechen.

thre Weisen, ihre Narren
Will ich kodern und verliockern;

thre Tugend will ich kitzeln,
Bis sie lacht wie eine Merze.

Sin embargo, el prototexto es completado con la adicién de motivos que le son caros a

Heine, como por ejemplo, la demonizacion que sufren las antiguas deidades paganas al

7 Michel Chevalier: Op. cur. Pag. 138.
177 Miche! Chevalicr: Op. cir. Pag. 138.
t7% Michel Chevalier: Op. cur. Pag. 130.
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triunfo del Cristianismo y su interés por el tema faiistico o el pacto con el demonio. Pero

esos serdan temas del proximo capitulo.
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5 LA VENGANZA, UNA INTERPRETACION

"Plugo a Dios mandamos en nuestros dias
enfermedades que (cosa a tener cn cuenta) no

" Diciendo a
este respecto los que tienen a su cargo las
Sagradas Escrituras que la sifilis ha nacido dc la
colera divina, castigando y penando Dios. con
ella, nucstras malvadas vidas.”

Ulrich von Hutten: "Dc la enfermedad francesa o
sifilis™,
1519 (citado por Oscar Panizza en el Concilio

del amor).

LQué significado tiene, cudl es la nueva carrera que ha de iniciar en Europa? En qué
consiste su venganza?. “La naturaleza exacta de la venganza de Vitzliptuzli ha generado
mucha especulacion critica.””'’? Horst Rudiger afirma que el demonio mexicano se exilia y
su venganza consiste en expandir la sifilis en Europa'®®; y ademas establece que Heine
cuenta su propia historia mas que "una terrible y grotesca balada de terror”: habla de su
propio destino. Mas adeclante dice que la visidon del ocaso de los dioses, venganza, las
alusiones y metdforas ocultas Yy nombres mitolégico y biblicos constituyen la expresiéon
directa: la autoidentificacién del poeta con la criatura victimada y con su venganza.'®' Para
sustentar su hipétesis -la venganza de Viwzliputzli fue la expansion de la sifilis en Europa -
cita la Allgemeine deutsche Real-Encyclopedie fiir gebilderen Stinde de 1824 y la
Geschichte des Zeitalter der Entdeckungen de Oscar Peschel, gedgrafo, amigo de Heine, de
quien le habia recibido un ejemplar del Romanzero apenas impreso; Peschel resefié incluso
el libro ya en la Aligemeine Zeitung de Augsburgo, el 9 de noviembre de 1851. En ambeos
casos se hace referencia a que la enfermedad fue traida del Nuevo Mundo y que se expandié
primero por Italia a partir de 1494.'%? Concluye una de las citas diciendo que "pues parece
que demasiado tarde se comenzo a poner en relacion la enfermedad con el descubrimiento

de América".'®3

G Inte e Z ot Sfiir

17 John Carson Peticy: “Anticolonalismus in Heine's *Vitzli 1*". En: Colliog
Germanistik. 26,1. (1993). Pag. 43.
1% Rodiger: /dem. Pag. 319.

RoOdiger: Loc. cit.
%2 Para una sintética historia dc la sifilis constltese Rolf Winau: "Amors vergifiete Pfeile”. En: Knut Bocser (edit): Der Fall Oskar
Pani=a. Ein her Dichter im G Eine Dok dition Hentrich. Berlin, 1991 Pags. 197 a 212,

1 Rodiger. Op. cir. Pag. 317
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Otros dos puntos de apoyo de la tesis de Rildiger es la incierta enfermedad de Heine que lo
postré en la "tumba de colchones"” por mds de ocho aiios. Riidiger, al igual que otros de los
biégrafos de Heine. dice que aunque no se puede afirmar con seguridad, sufria de sifilis.!%*

Ademas, Ridiger cita las estrofas sexta y cuadragésima del prélogo del otro poema de

Heine que trata de las acciones de los esparfioles en ¢l Nuevo mundo, "Bimini

Eine neue Welt mit neuen

",

AL 1er,
Neuwen Bdumen, Bliimen, Vogeln,
Und mir neuen Weltkrankheiten.

Folget mir nach Bimini,

Dorten werder ihr genesen

Von den schidlichen Gebresten:
Hydropatisch ist die Kur!'®

Con base en la Biblia, Riidiger determina que "el ambito de dominio de Astarot y Lilis (sic),
ambos demonios femeninos, pertenece a la esfera sexual”. Astaroth-Astarté representa la

diosa de Ia fertilidad. Lilith es presentada en la Noche de Walpurgis como la primera mujer
de Ad4n'®,

Sin embargo, a pesar de la l6gica con que Rildider sustenta su tesis, de que Vitzliputzli seria
el demonio encargado de expandir la sifilis en Europa, guardo mis dudas al respecto. El
propio Karlheinz Fingerhut dice al respecto que dicha concretizacién del contenido, la
relacién de la venganza con la sifilis, no es necesariamente forzosa'®’; por lo que propongo
una nueva interpretacion para el significado de la venganza: Vitzliputzli es el demonio que

habra de seducir a Fausto, pero eso es asunto que trataré en el proximo capitulo.

14 Escribe Jeffrey L. Sammons que “la enfermedad de Hcine se ha vueito muy enigmatica®™ y que “mas importante que ¢l diagnostico
cxacto de la enfermedad es que sus contemporiancos completos y Heine mismo hayan cre(do quc &u: !cnln un origen vendreo. Fue una
atroz ironia quc ¢l mas famoso poeta del amor en lengua » luch de Ja i| i6n del placer tuviera que
ser derribado por una enfermicdad del amor.” En: Jefirey L. Sammons: Hemnrich Heine. Stungxn Melzlcr 1991, mg_s 119 y 120. (Col.
Mctzier, Realien zur Ll tomo 261)
'** Radiger: fdem. Pag. 319.

Un Nuevo Mundo con nuevos

lugares parca los hombres. nuevas besnas.

nueevos arboles. flores. pararos

> con nuevas enfermedades’

Segdme a Bimin.
ahi disfrutaréis
malignos achaques

la cura es hidropdtica.

her Geschichte und Literatur zur Sclbstreflexion des

1% Radiger: Op. cit. Pag. 316.
" K inz Fingerhut: i Spiegel. Heinrich Heines Ver d

Juden und des Dichters®, En: Heine Jahrbuch 92. Pag. 126,
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6 VITZLIPUTZLI SEDUCE A FAUSTO

“La exacta naturaleza de la venganza de Vitzliputzli queda en una ostensible ambigiiedad
en la conclusiéon del poema, y en consecuencia invita a una variedad de posibles
interpretaciones a partir de la evidencia rtextual™.'®¢ EIl problema de interpretacion del
significado de la nueva carrera europea de Vitzliputzli es una cuestiéon de recepcion: Heine
€es muy parco con respecto a la "nueva carrera” de Vitzliputzli en Europa, sobre los sabios y
los que habra de atraer y seducir, y sobre la forma de la venganza.

Roman Imgarden considera que la obra literaria es un esqueleto que hay que concretizar'®®
asi el "lector lee en cierto modo ‘entre lineas' y por medio de una - si se puede llamar asi -
comprension 'supra-explicita’ de las oraciones y en especial de los nombres que aparecen en
ellas; completa involuntariamente algunas de las objetividades representadas que no estan
determinadas por el texto mismo."'°® Horst Riidiger, en su articulo "Vitzliputzli im Exil",
ha llenado los espacios vacios del texto; en este caso tenia dos posibles "horizontes de
expectativas” a seguir para fundamentar sus afirmaciones: la biblica o la de la literatura
faustica. Pues como el mismo dice Satanas y Belial, Astarot y Belcebii son conocidos a
través de la Biblia pero también a través del capitulo 23 de la Historie von D. Johann
Fausten- que Heine también habia leido y conocia bien debido a sus Explicaciones sobre el
Doctor Fausro.'®' Horst Rudiger elige los antecedentes biblicos. Ese camino lo condujo a
sus conclusiones, que la venganza de Vitzliputzli consiste en la expansion de la sifilis en
Europa. Ahora yo quisiera ensayar el otro de los posibles, el faustico.

El nucleo temdatico se encuentra en la conversacion entre el sacerdote de los sacrificios y el

dios Vitzliputzli, pues

esta desemboca en un tema importante para nuestro poeta - la metamoérfosis de los dioses. Venus,
Apolo, la betla Olimpia, sobre todo, fueron desfigurados y demonizados en la Edad Media. El feo idolo
barbaro es **demonizado”. Ahora no habla mas el pintor de historias sino el critico religioso y
conocedor de las representaciones folcléricas del Dr. Fausto: en ellas chocé por primera vez con el

182 1ohn Carson Peticy: Op. Cir. Pag. . 44,
12 Roman "Ce izacién y
1% fodem. Pag. 35.

'*' Radiger: Op. cir. Pag. 308.

“. En: Dictrich Rall (comp.): En busca del texio. Phg. 33.
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Vizzliputgli. el que ahi, particularmente en la obra de titeres, aparece entre los diablos conjurados por

Fausto.'”?

El "adversario” de Dios es la etimologia griega para diablo y en traduccion al hebreo
Satanas significa el "obstructor” y la funcidn basica de Satdn es "como obstructor del buen
Dios", consiste en decir "hiagase mi voluntad y no la tuya". En este sentido. hasta cierto
punto, “Satanas es el amo de la materia y de la carne en oposicién al espiritu™'®? Satanas

tienta a la gente; causa las enfermedades y la muerte. Obsesiona y posee a los individuos y
mueve a los hombres al pecado”. O en palabras de Heine provenientes de Para una

historia de la religion y la filosofia en Alemanria

por todas partes vemos aparecer la doctrina de los dos principios; el perverso Satanas esta por doquier
opuesto a Cristo; el mundo espiritual esti representado por Cristo, ¢! mundo material por el demonio.
Al primero pertenece nuestra alma, al segundo nuestro cuerpo. El mundo entero, la naturaleza, tienden
por su origen al mal, y como por medio de ellos trabaja Satands, el principe de las tinieblas, para
llevarmos a la perdicién, necesitamos renunciar a todos los placeres sensuales de la vida y martirizar
nuestro cuerpo, feudo de Satands, para que ¢} se eleve con toda jestuosidad a las region I al

resplandeciente reino de Cristo.

O incluso en Los espiritus elementales escribia al respecto:

El demonio es un lé6gico. No es s6lo el representante de la magnificencia del mundo, del goce de los
sentidos, de la came; es también el representante de la razén humana, justamente porque vindica para
désta todos los derechos de la materia y constituye asi ¢l contraste con Cristo, que representa no sélo el
espiritu, la liberacién ascética de los sentidos, la salud celestial, sino también la fe. El diablo no tiene
fe; no se apoya a ciegas en autoridades ajenas; confia en el propio pensamiento; hace uso de la raz6n.
Claro que esto es algo terrible, y con justo motivo la Iglesia catélica, apostélica y romana ha

condenado el pensar por si mismo como cosa diabélica y ha declarado al diablo, al representante de Ia
razén, como el padre de la mentira.'*®

De esta manera junto a la imagen de tentador (Mareo, 3:5) se halla la del gran rebelde

modelo de toda accién que tienda a restaurar la dignidad y libertad."'®® No en balde, aftos

después, en 1871, Michael Bakunin veria en la comuna de Paris la obra del Diablo: "el mal

192 Gerhard Storz: Heinrich Heines Lyrische Dichtung. Pig. 190
13 jeffrey Burton Russell: Satands. Méxica. FCE, 1986. Pag 27.
"™ Heinc: Werke. Pag.

%3 Heine: "Die Elcmetargeister”. En: Werke. Pag.
1% André Rezler: Afitos politicas modernos. México, FCE, 1984, Pag. 37.
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es la rebelion satanica contra la autoridad divina; pero nosotros vemos en ella, por el
contrario, el gran germen fecundo de todas las emancipaciones humanas.”'?’

A quién podria tentar Vitzliputzli después de 1519, que es cuando histéricamente se
desarrolla la accidon del poema? Lo anterior considerando que él saludaria como camaradas
a Satanas, Belial, Astaroth, Belcebu y Lilith y que por tanto compartiria sus cualidades al
atraer (kodern) y seducir (verlocken) a los sabios y locos europeos.

Dos personajes conocidos de la cultura, después de 1519, son victimas de la tentacién:
Lutero y Fausto. Al respecto habria que hacer dos aclaraciones, el nombre de Vitzliputzli
aparece relacionado con Fausto, como ya habiamos comentado, en la obra de Friedrich
Miiller, conocido como el pintor Miiller, Fausts Lebern dramatisiert (1778), en la obra de
titeres Fausto de Karl Somrock (Francfort del Meno 1846), en la obra de Fouqué y mas
indirectamente en el poema de C. F. D. Schubart, donde Vitzliputzli es el demonio del
dinero que arrastra a los hombres a través del juego de la loteria.'®® Ursula Thiemer-Sachse
ha investigado el fenémeno transcultural de la demonizacién del dios azteca en Alemania y
cita la obra de Bielkowsky Schwiegerlingschen Puppenspiel vom "Dactor Faust,” '*° que si
bien es del ailo 1881/82, forma parte del catidlogo de obras donde aparece, desde que este
espiritu se dio a conocer en Ulm, ya sea con el nombre de -Vizlibuzli, Vitzlipurzli o
Fitzliputzli, y en caso de la obra representada en Leipzig, aparece bajo el nombre de
Vitzliputzli junto a otro espiritu llamado "México".

Leemos en El drama de titeres del doctor Fausto®® en la escena VIII, que después de que
Urogallo y Asmodeo, dos diablos, han intentado seducir infructuosamente a Fausto, se

acerca Vitzliputzli y tiene el siguiente didlogo:

Fausto: Tu, pequeiio peludo a mi derecha, ;quién eres mi?

Vitzliputazli: (Con voz muy fina) Me llamo Vitzliputzli

Fausto: oY cuan veloz eres?

Vitzliputzli: Como ¢l vuelo del ave mis veloz

Fausto: Cierto, un poco mas rapido que los anteriores, pero para mi demasiado lento.
iDesaparece! Apage

Vitzliputzii: iHu! jHi! (se va como un rayo)

197 [dem. Pag. 38.

' Citados por Helene H:rmann Op cnr. Ptg 134,
™ Ursula Thicmer. - Vi ? ein : wie der Aztckische Kriegsgott zu ciner

Teufel-Gestalt im deutschen Spmchgebmuch wurde®. En De orbis Hispani Ilnguls litterts historia moribus: Festchrift fir Dietrich

Briesemeister zum 60. Geburtsiag. F.a. M. Domus, 1994, Pag. 1208,
200 En: Mariannc Oeste de Bopp (Prol. y trad.): £/ hbro popular del doctor Fausrus. México, UNAM, 1984, (Col. Opasculos). Pag. 182,
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Fausto: Tu, el ultimo, acércate. Dime como te llamas y cudn rapido eres.

Astaroth: (Con voz fuerte) Mi nombre es Astaroth, soy tan rapido como el huracian y vuelo
con furia por los aires.

Fausto: Esa es una gran velocidad, pero para mis deseos no eres suficientemente rapido

todavia. {Ya terminé el infierno con vosotros? ;Ya no hay espiritus mas

veloces que vosotros?

Astaroth: Mas veloz sélo seria Mefistofeles.

Fausto: Entonces traemelo.

Astaroth: No puedo hacerlo, tienes que flamarlo tt1 mismo. ¢l es un espiritu poderoso, un
primero entre los primeros.

Fausto: Entonces asi lo haré€; y til, Astaroth, huye. Apage male spiritus! (Astaroth se va con

el aullido de un huracan)

Si bien los resultados de Vitzliputzli son fallidos, dos aspectos son interesantes aqui, uno la
relacion Fausto- Vitzliputzli y su intento de seduccidn, y segundo, que entre los camaradas
de Vitzliputzli se encuentre también Astaroth.

Al menos en el pensamiento de Heine, la imagen de Vitzliputzli se organizaba como un
demonio europeo, aun afios antes de que escribiera el Romanzero, como lo podemos
observar en sus Fragmentos Ingleses, donde dice que un nuevo ministerio del diablo estaria
conformado de la siguiente manera: "Samel conserva el comando de las hordas del infiemo,
Belcebu se vuelve canciller, Vitzliputzli se vuelve secretario de Estado, la vieja abuela
recibe las colonias, etc. "*°!

Debemos de considerar que para Heine "el diablo corporeiza en su versiéon un elemento
sutil y positivo, es la fuerza dominante e impulsora de la acciodn, la ambicién de Fausto esta
dirigida extraordinariamente a la satisfaccion del goce de los sentidos. Su ejecucion fue
considerada por Heine."?%?

La segunda aclaracién es que uno dc los camaradas de Vitzliputzli, Astaroth, se encuentra
estrechamente relacionado con Fausto tal como lo aclara Heine en sus Explicaciones sobre

el Fausto:

Fue en un lugarejo de Hanover, en la época de un mercado caballar, donde vi representada otro drama
de ese género. Un teatrito de madera habia sido elevado sobre una praderia, y. aunque sc representaba
al aire libre. la escena de la evocacion no fue por eso dc un efecto menos sorprendente. El demonio no
se llamaba ahi Mefistofeles, sino Astaroth, nombre Gue, en un principio, era el mismo que el de
Astarté, aunque los libros ocultos sobre magia den ese nombre a la mujer de Astar a la mujer de
Astaroth. Este Astart, en los libros de qQue hablo, esta representada con la cabeza armada de dos
cuermos cruzados. Ya los fenicios le rendian culto como diosa de la luna, y por eso los antiguos

0V Heine: Englische Fragmenie. En: Werke, tomo 3. Pag 100, La version espafola provienc de Enrique Heine: Cuadros de Viaje,

tomo VI J. Pérez (Trad.). Madrid. Calpe. 1925, Pag. 45.
292 Neuhaus-Kirch: "Heine als Faust Philologe™. Pag. 113,
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hebreos, que consideraban como demonios a rodas las divinidades de sus vecinos , la tomaban por una
potencia diabélica. Salomén le rendfa culto en secreto y Lord Byron la ha celebrado en su Fausto que

habia intitulado Manfredo. "%

Creo que la relacion de Vitzliputzli-Fausto es evidente. Ahorabien. toda literatura tiene sus

mitologias y la literatura alemana esté una fuertemente marcada o mejor dicho
obsesionada por la figura de Fausto?®, basta comparar el catalogo de las diferentes

versiones que de €l existen. Sin embargo, esto no nos aclararia su significado dentro de la

Weltanschauung de Heine, a menos que supiéramos que para €él, Fausto representa al
mismisimo pueblo aleman:

El pueblo aleman ha tenido desde hace mucho tiempo un profundo presentimiento de que esta realidad
[de que los hombres no estan llamados solamente a una igualdad en el cielo, como propone ef
Cristianismo catélico, sino a una igualdad en la tierra-nota de G. A.-], pues el pueblo aleman es aquel
mismo doctor Fausto, es aquel mismo espiritualista que con su propio espiritu descubrié por fin la
insuficiencia del espiritu y se orienté hacia los goces materiales, devolviendo asf sus derechos a la
came, la perspectiva de la simbologia de la poesfa catélica, en la que Dios es el representante del
espiritu y el diablo ¢! representante de la camne, aquella rehabilitacion de la camne tenia que ser un

rechazo de Dios y como un pacto con el Diablo.2**

En esa linea tematica se hace necesario ampliar la imagen que Heine tiene de Fausto, ya que

ésta pasa de motivo literario a visiéon del mundo en él:

Pero infini mds originales son las cosas que se cuentan y se cantan del Doctor Fausto, quien se
atrevié a exigir del diablo no sélo el conocimiento de las cosas. sino también mas sélidos. Y este es
precisamente el significado del “Fausto”, que descubrié la imprenta y vivié en una época en que se
comenzaba a predicar a investigar con autonomia propia y en contra de la autoridad de la Iglesia, de
forma que se puede decir que con "Fausto” concluye la época creyente de la Edad Media y da
comienzo la poca cientifica de la Edad Moderna.

Es muy importante que la Reforma comience con la dpoca en que segun la leyenda popular vivié
Fausto y que €] mismo descubriera ¢l arte que significé para la ciencia una victoria sobre la fe, es decir,
la imprenta. un ane que, ademas nos robé la tan cé6moda tranquilidad catélica y nos eché en brazos de
la duda y de las revoluciones (otro que no fuera yo diria que al fin nos eché en manos del diablo)

Heine distingue, por supuesto, la posibilidad de que Fausto es rebelde de la tierra como

Satanas. del cielo:

203 Heine: Werke. Pag.47 y 48. Version espanola pag. 127
4 Cfr. Hans H i Die wich e he Faust-Dich in der 1. Halfte des 19. Jahrhunderis und ihr Verhalins =u Gaethe,
Grabbe. Lenau. Hewne. Weimar, Disertacion. 1964,

203 Heine: Werke. PAg.
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Es un error muy propagado en €l pueblo el que identifica a Fausto el mdgico y a Fausto el inventor de
la imprenta, error muy expresivo y que encierra un sentido muy profundo: el pueblo ha identificado a
esos dos personajes porque presentia confusamente que la direccion intelectual . de que eran simbolos
los magos habia encontrado en la imprenta su mas terrible instrumento de propaganda. Esta direccién
intelectual no es otra cosa que el pensamiento mismo en su oposicién al credo ciego de la Edad Media,
a esa fe que temblaba ante todas las autoridades del cielo y de la tierra, a esa fe que contaba con los
resarcimientos alla arriba a cambio de las privaciones de aqui abajo, a esa fe del carbonero, tal como la
recomendaba la Iglesia. Fausto comienza a pensar; su rizén impia se rebela contra la santa creencia de
sus padres; se niega a seguir vagando entre tinieblas y a v en la indi ia; aspira a la ciencia, a
las pompas terrestres a las voluptuosidades mundanas: quiere saber, poder gozar [...}.°*

Sobre la integracion de Huitzilopochli- Vitzliputzli al canon literario aleman escribe

Susanne Zantop que

se vuelve claro para el lector que Heine con el proceso de incorporacién y transformacién caracteriza
también sus propia actividad literaria: Vitzliputzli, quien, como demonio maldito, como
personificacion de malas intenciones, decidié descubrir y conquistar desde dentro Europa esa terra-
incégnita, no es mas el dios de la guerra Huitzilopochtli, es una grotesca figura literaria mutilada,
incorporada en el contexto de la literatura alemana, que el propio poeta Heine ha cobrado junto con la

historia mundial completa.®’

Podemos concluir que mediante un recurso de cooperacién textual, Vitzliputzli es un dios

pagano azteca que al ser vencido por la fe cristiana huye y se refugia en Europa, ahi inicia

una nueva carrera, ahora como demonio, entre cuyos camaradas se encontraran Belial,

Astaroth, Belcebu, pero también Urogallo, Asmodeo, etcétera . En Europa ha de atraer y

seducir a sus sabios, entre los que s¢ ha de encontrar Fausto. Y en ese sentido la figura de

Vitzliputzli cobra un caracter politico particular: ha de ser el demonio que lleve en si el

germen de rebeldia hacia Europa.

2% Heine: Der Dokior Faust. Ein Tan_poem nebsr Kuriosen Berichtens Gber Teufel, Hexen. und Dichrkunst. Joseph A. Krusc (edll.)
ucnos

Stutigart, Reclam, 1991, P4g. 9. 1a o Mol cor de a "La Icyenda de Fausto™ en H. Heine, Sus mejores obras. B
Aires, Libreria El Atenco Editorial, 1951. (C leccid CI&slcos i ). Pag. 121.
27 Susanne Zantop: “Latcinamerika in Heine, Heine in 1 ika: °... das K ivaicharivari...'””. En: Heirme Jahrbuch.

Dasseldorff. Hoffimann und Campe, 1989, Pag. 81.
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7 LA DEMONIZACION DE LAS DIVINIDADES PAGANAS
AL TRIUNFO DEL CRISTIANISMO

7.1 Antecedentes

Todos nacemos dioses. y 1a mayoria de nosotros
muecre en el exilio, como casi todos los dioses.

Oscar Wilde: Una mujer sin importancia.

Record¢ el cuento de Henry James, “El dibujo en
<l tapiz:™ la historia de un hombre de lctras que
ha publicado muchas novelas y quec oye con
mucha perpicjidad que uno de sus lectores no
habia notado quec todas cran variacioncs de un
mismo tema y que un solo dibujo las recosria,
como ¢n el dibujo de un tapiz oriental. Si no me
engafo: cl novelista mucre. sin haber declarado
el secreto, y 1a historia concluye de manera muy
dehcadn. de;tndonos con el lec:or que nos daa
brir cse rei
dibujo que csl.i oculto en muchos volamenes.

Artur Machen: The London Adventure (1924)*

Un tema fundamental en la obra de Heine es la transformacién que sufrieron las divinidades
paganas al convertirse en demonios cuando el Cristianismo alcanzé la supremacia en el
mundo occidental, como lo sefial6 Helene Herrmann.?’® En consecuencia, también es un
tema esencial la idea de que la religion en Alemania mas que panteista era pandemoniaca,
esto se explica porque los antiguos dioses paganos ingresaron al santoral cristiano como
demonios.

Asi lo vemos en "Los dioses de Grecia” ("Gotter Griechenlands™), en "Heide II", en el final
del Bdrnesbuch, en partes del libro Para una historia de la religion y la filosofia en
Alemania. en La escuela romantica, en Los espiritus elementales en el poema "Tannhiuser”,
en las estrofas referentes a la casa salvaje en Awra Troll, en Los dioses en el exilio y en Die¢

Gortin Diana (La diosa Diana).?* Este tema forma también parte medular del poema

"Vitzliputzli”.

dl 1906, pag. 23.

TESIS WO DEBE
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308 Helene Hermmann: Srudier zu Heines R . Berlin, %
3% Helene Hersmann: Loc cir.



La demonizacién de los antiguos dioses paganosz'o es, como ya vimos, un motivo al que
recurre Heine en diferentes obras, ¢l cual es utilizado como excipiente para sus ideas; en
particular, la eterna lucha entre "Sensualismo” y "Espiritualismo.”"?'! Respecto al tema de
los dioses en el exilio, que es una consecuencia del proceso de demonizacion antes citado,
Lia Secci escribe que "este tema demuestra la concision de la poética heineana”, "que tiene
un significado polémico. antiespiritual, progresivo."?'2 A continuacién se expondra cémo

Heine utiliza este motivo?'? y cémo se relaciona con el "Vitzliputzli”

219 3unto a la demonizacion exisie un motivo que si bien no cs idéntico. la j es i de anotar. Es lo que he llamado <

cambic de estado. que no soly incluiria a ta demonizacion sino bicn a la i dido en su sentido etimologico mas

primitivo: acercarse a la tierra. Bajo esta c¢atalogacion podnamos incluir cl pocma “El tambor mayor”™ y fragmentos de Das Buch

Legrand quc no estan relacionados con ¢l tema de las fosis de las di En ambos casos, en Das Buch Legrand

yen "EI tambor mlyor" el cambio dc estado s da en un antiguo tambor francés. El goza de los privilegios de los vencedores durantc la
de A ia, sin embargo una vez derroladas y expuls-dns las tropas el tambor en suclo

§e ano, pero de Ia arrogancia y el orgullo poco queda, alorabarrc en las r B . i de glorias

1) Helene Hermmann: Ibidem.

212 | ia Secei: "Dic Gotter im Exil- Heine und der europaische Symbolismus™. En: Heine Jahrbuch 76. Pg. 102.

33 Una pero no idé debido a su brevedad. ya que persiguc diferentes fines se puede encontrar en : Lia
Secci: "Die Gotter im Exil- Heine und der curopaische Symbolismus®. En: Heine Jahrbuch 76. Pags. 96-101.
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7.1 ""Los dioses de Grecia'"'

+ 0 2 - . -
La afirmacién de Roland Barthes,2'* segtin la cual un autor es un tema y sus variaciones, es,

en el caso de Heine, particularmente verificable. El inicio de la trayectoria de la

"215

demonizacion se localiza en "Los dioses de Grecia, pues es en este poema "donde por

primera vez Heine confronta el espirit(ialismo cristiano al anhelo pagano de vivir."?'¢

Afirma Lia Secci que "en este poema ya estdn los dos polos del tema tratado, que después

determinaran su funcién estructural en la obra de Heine: la polémica histérica del mundo y

el tono elegxaco."zn

En el texto, el poeta contempla el ciclo, y cree que las nubes al moverse forman las figuras

de distintos dioses griegos, pero luego reconoce que:

Nein, niemmermehr, das sind keine Wolken!
Dus sind sie selber, die Gotter von Hellas.
Die einst so freundig die Welt beherrschten,
Doch Jetzt, verdringt und verstorben,

214 poland Barthes: £/ grado cero de la escritura. México, Siglo XX, 1986, Pag. 16.
213 En |a version espanola del poema sc picrdce Ia alusion al pocrma de Schiller. pucs es traducido como "Los dioses griegos®, sin ninguna
alusion al respecto. Cfr. Enrique Heine: Libro de los cantares. Prosa escogida. México. Porrua, 1984, Col. "Scpan cuantos...” 429) Pag.
12-15. En estc sentido cl anAlisis que hace Strich, ¢l dice que “1os dioses de Grecia de Schiller son el prototipo ded pocma del mismo
nombre de Heme cn lo qQue rﬁpccta al contaste de los dioscs griegos y cristianos.  Pero para Schiller, cuyo ideal era nuxunlmeme
otra cosa. [ vcla <n cllos la hrermosa figura de una vision del! mundo i quc se¢
con su propio y éllos cn n a la vision del mundo meeanisista—cientificista. 1a que desdivinizaba ¢l mundo y
colocaba a Dios fucra del mundo. Pero si se ve a la naturaleza como obra ¥ accion de scres libres, asi se reﬂqa en ¢lla la libertad moral
del hombre. La pocsia csta determinada para dar a la h idad su exp ible. La da cs la
cntre cspifitu y voluptuosidad. La razén gricga si bien d 6 la y 1a lanzd en todas di i en el
Olimpo, pero no a través dec hacerla pedazos sino a través de una mezcla de vez en cuando, de tal forma que la naturaleza completa no
falta en ningun dios, Para Schiller eran entonces los dioses gricgos, a la vez individuos y género, los ideales estéticos de Ia humanidad,
Quc csta en la armonia del espiritu y sensualidad en 1a belleza. Para Heine cran los ideales de 1a pura vol idad, pues ¢} d ba la
paz entre espiritu y sentidos que era clla tambicn un Jdestino final para concertar el favor de la voluptuosidad. Esta muy lejos de
Schiller hablar del goce material de la vida. Pero la belleza le parece 1a vision de la moralidad y lamenta para el arte la decadencia de
1os dioses gricgos, los cuales son las formas de la mas pura humanidad. Heine al contranio veia en la muolog:a griega el simbolo de la
cmbriaguez de los en op al cr y igo de los idos con & a lo espiritual. El no
1a ia de los i dioses nunca por ¢l arte sino siempre por Ia vida Ahi sc mucstra una diferencia tipica de la
ical artistico frentc a si. La cpoca de Heine queria restituir 1a vida vivible en su derecho.
Strich reconoce que Holderlin habia sido influido por Heinse en su percepcion de los dioses griegos como scres de la naturaleza y que

©sto se advicric también en ¢l hundimiento de 10s dioses gricgos de Heine en la 1y dice al “También Holderlin vio
los dioses Gricgos en Ia naturaleza. La naturaleza misma sc convinié para el en la mitologia gricga, ¥ ¢l anuncio una nueva religion de la
naturaleza, la que veneraria de nuevo los dioses ¢n la Pero la dcl senti dc Ja de Heine es que las
visiones de Heine emergen de una disposicion de animo ¥ casi i i ¥ con ésta desaparccen en lo que son: solo
wvisiones. El no cree en los dioses en L naturaleza, pero cran para el como dioses dc ta naturalesa los simbolos de su matertalismo. Pero
Holderhn expenmcenta realmente Jos dioses zriegos ¢n iy hataraieza Enoel no son visiones pasajeras. sino verdaderos » duraderas
percepciones, que proceden de su sentimicnio e 1a naturateza » de su anhelo dc una religion nuluml de los griegos. El creia en jos dioses
en la naturaleza como en fucrzas de las alturas. Su 14 no era el mater sino el . Pero 1o que llcne Holderlin con
Heine cn comuin y 1o que 1o convierte en un puente entre Schiller y Heine es que él no la d d: ia de los dioses por

¢l arte sino por la vida. para ¢l mismo aun cstaban vivos. Heine los veia solamente como fantasmas y espiritus cn la naturaleza, para
Holderlin habian conservado su antigua belleza v figura completamente. Por esto los adoraba completamente con santa scriedad. Heine
podia regarios con buria ¢ ironia. Holderlin los veneraba como ideales de la belleza divina. Heine como simbolos de goce terrenal®. Fritz
Strich: Die AMythologie in der deutschen Lucratur. vou Klopsiock bis Wagner. Bermna. Francke Verlag. 1970. tomo If. Pags. 405- 408.
21 Friez Strich: Op. cir. Pag. 402.

217 i Secci: Op. cit. Pag. 47.
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Als ungeheure Gespenster dahm_lehn
Am mitterndchtlichen Hi L2

En seguida enumera su pantheon: Cronos. rey de las esferas: Zeus, altivo; Juno, altiva;

Palas Atenea, fuerte; Afrodiia, tierna; Ares con su mirada amante; Febo Apolo, el hermoso

adolescente; Hefestos, sombrio: Vulcano. adusto; y a continuacidn:

Ich hab cuch niemals geliebt, ihr Géter!

Denn widerwdrtig sind die Griechen,

Und gar die Rémer sind mir verhafx.

Doch heil'ges Erbarmen und schauriges Mitleid
Durchstromt mein Her=,

Wenn ich euch jetzt da droben schaue,
Verlassene Gotter,

Tote, naclhtwandelnde Schatten,
Nebelschwache, die der Wind verscheucht-
Und wenn ich bedenke, wie feig und windig
Die Gdtrter sind. die euch besiegten,

Die neuen, herrschenden, tristen Gétter,

Die schadenfrohen im Schafspel= der Demut-
Oh. da _fafi mich ein diisterer Groll,

Und brechen méeht ich die neuen Tempel,

Und kdimpfen filr euch, ihr alten Gotier,

Fiir euch und eur gutes ambrosisches Recht,
Und vor euren | hohen Alldren
Den wiederg . den opferd.
Acht ich selber knlen und beten,
Und flehend die Arme erheben-

Forrrcd,

Denn immerhin, ihr alten Gouer,

Habt ikr's auch ehmals, in Kampfen der Menschen,
Stets mit der Partei der Sieger gehalten,

So ist doch der Mensch grofmiit'ger als ihr,

Und in Gotterkdmpfern halr ich es jetzt

AMfit der Partei der besiegten Gotier.>'®

No son. no son las nubes. son los dioses
los viejos dioses de la antigua Grecia.
que en el mundo alegremente gobvrnaron
en pasadas edades con su diestra.

N que hoy, Iras de su ruina y su caida
cuando la noche silenciosa media,
cruzan dolwentes por el ancho crelo
trisies espectros. sombrds giganies.

yersion 1 ‘ Hcine: Libro de los caniares. Prosa escogida. Prologo de Marcelino Menéndez y Pelayo.
(sm trad.). México, Pormia, l984 (Sepan cuantos. nam. 329). Pags. 12- 15,

Yo jamds as amé. ,viejas deidades!,
divinidades cldsicus y fieras!

Pero piedad x compasidn ardientes

de mi pecho sensible se apoderan

cuando erranies os miro por la altura.
idroses abandonados'. jsombras muerias!
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El poema concluye cuando el poeta ve desvanecerse las nubes. Al respecto dice Fritz Strich
que la propiedad caracteristica de la poesia heineana del ciclo Nordsee es que trasplanta a
los dioses griegos de nuevo a la naturaleza de la que provienen, y les da asi un giro
anticristiano.??® Ademas pueden observarse algunos motivos que aparecen posteriormente
en el Vitzliputzli: La identificacién con las deidades vencidas por el Cristianismo, la

falsedad de las deidades y del culto triunfante.

7.2 La escuela romdntica

El camino de la historia del mundo se repite dentro de la poesia alemana, parece sugerir

Heine en La escuela romdntica.??*' Pues el triunfo del Cristianismo sobre la mitologia, que

Nebulosas imdgenes que el viento

hace hwr aterradas y dispersas’

Y al pensar cudr cobardes y cudn falsos
son los dioses que un dia os vencicran;
los taciwurnos y sombrios dioses

que hoy el ciclo dirigen y gobiernan
zcrrox de sangre arnsiasos, qQue se cubren
con la pie! de cordero. ardiente llena

la ira mit pocho, ¥ deshacer sus templos,
» por vosotros combatir, quisiera.

Por vasotros, deidades sonrientes.

) vuestro buen derecho, que la Grecia
can su ambrosia perfumd, sumiso.

en vuestro aliar Heno de ofrendas
adorar y cuniar y alzar al cielo

los drazos suplicantes quisiera.

Verdad que otras veces. viejos diases
de los humanos en lus luchas fieras
del vencedor iomabdis partida,
venales cortesanos de la fuerza.
Pero ex el alma del mortal mds noble.
mds enrustasia y firme que la vuestra,
330 s4go0. en las luchas de las dioses,
de los dioses vencidos la bandera.
220 pritz Strich: Op. cir. Pag. 403.
2 Omnia libelli habent sua fata. 10dos 1os Libros tienen su historia. Asi ¢l libro La escuela romdntica. formado por la seric de anticulos
que Heine publico en francés entre 1832 v 1833 en 13 revista L'Europe linteraire con €l fin de poner al publico francés cn
de la literatura alemana, ya tievaba ¢n su titslo una “intencion polémica”™ (£rzr actuel de la Litterature en il . De LAl
depuis Madame de Sidel, 1a situacion actual de la literatura en Al Lie da Al o de Madame de Sl.ul; Si la literatura
de Goethe cra una gran cont‘:slon. la de Heine, a decir de Lukacs, era un gran ajustc de cuentas con la obra de Madame de Stacl. Es un
ajuste de porque el fil tista Heine ve que "cl odio contra cl emperador cs ¢l alma de este libro Alemania, y aunque no
csth en paric, se ve. sin embargo, que a cada linca escrita madame de Stach dmge una mirada furtiva
hacia las Tullerias™. Porque el scnsualusxa Heine veia que el libro de Madame de Stac! * debia el espir como ¢l
ideal de tods por al matcrinlismo francés, Que sc resumia en ¢l jefe del |mpcr|o De este modo Mndnme de
Suel 'nNo veia en Alemania sino lo que. le convenia ver con un fin polémico. Por todas partes ve cspir id y mas esp
nucstra dad, nuecstra cultura de espirity y dc corazdn. no ve nucstras casas de
i cuarteles, etcétera™, NMadame de Stael ® no veia mas alla del Rin, sino 10 que queria ver: un pais
ncbuloso de espiritus, dondc los hombres sin cucrpos ¥ xodo virtud sc¢ pascaban por los campos de nicve, conversaban sobre moeal vy
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fue el mas notable triunfo en la historia del mundo, se repite en el triunfo del romanticismo
cristiano sobre los dioses gricgos del Clasicismo.??? Dos son los casos concretos en La
escuela romdntica: Voss. que "era ¢l doble de Odin con su unico ojo". y Goethe que "era
el gran Jupiter, tanto en su forma de pensar como en su ﬁgura."‘z:’

La biografia de Johann Heinrich Voss es, a decir de Heine, "casi idéntica a la de los
escritores de la vieja escuela."*® segun relata Heine, Voss nacié en 1751 en Mecklenburg,
de familia pobre, estudia teologia y la abandona al entrar en contacto con la poesia y con
los griegos, estudios a los que dedica todo su empeiio. Trabajé en una escuela de Ottendorf,
en Hadeln, para no morir de hambre; tradujéoa los cldsicos, llevé una vida frugal y
laboriosa. Alcanza la edad de setenta y cinco afios. Tuvo un merecido renombre entre los
poetas de la vieja escuela. Sin embargo, se entablé la lucha con los poetas de la escuela
romantica, quienes no cejaban en su empeiio de arrancarle una a una las hojas de su corona
de laurel y se mofaban con soma del honorable y anticuado Voss, que lamentaba la vida
pequeiioburguesa del bajo Elba en un aleman ingenuo y hasta dialectal, que no elegia como
héroes de sus composiciones a los caballeros medievales ni a las madonas.**” Para Heine,
entre Voss y August Wilhelm Schlegel sélo existié una rivalidad de traductores, las
empresas de ambos estaban determinadas por una intencionalidad criptopolémica, aun
cuando la actividad como traductor por parte de Voss era anterior a la de algunos
miembros de la escuecla romantica. ahora traducia a los demas poetas de la antigiledad
pagana, mientras que Schlegel se dedicaba a traducir a los poetas cristianos de la época
romantico- catélica: Voss quiso promocionar la poesia y la mentalidad clasica, por medio
de sus traducciones, mientras A. W. Schlegel se propuso hacer accesible al pablico, a través

de traducciones perfectas, a los poetas cristiano-romanticos, para que éstos sirvieran de

al materialismo francés cra "con la intencion de

ica™. Y esa i i entre cl espiri 1 alemén en
molestar al emperador, de quien cra cnemiIzo en €3 epoca®.
Heine ve en Madame de Stacl a una muger “peligrosa” que "no se limitaba a escribir libros contra ¢1 [el emperador]: trataba de combatirie
de otra manera Que por las armas hieranas: fue derrotada algun tiecmpo b alma de esas intnigas oligarq > que icron
a 1a coalicion de reyes » rexczuclos de Europa contta Napoleon. Ve en elfla a un.: ora de la R a una "verdadera
bruja” que estaba acurrucadn;unm a su fatal caldera, en l.: cual todos los sobre todo sus amigos Talleyrand
¥ Mettemich, Pozo di Bergo. Casil todos los malelicios para hacer perecer al emperador”. Ella estaba cegada
por un “odio personal™ que dcspleg:ba su mayor actividad en remover esta fatal caldera, donde no solo hervian la ruina del emperador,
sino 1a desgracia de todo ¢l géncro humano™.

Fritz Strich: Die Ay thol mder hen Literatur, tomo 1. Pag. 403.

3 Hceinrich Heine: Die romantische Schule. En: Werke. tomo 4. Pag. 217. La version en cspafiol corresponde a: Heinrich Heine: Para
una historia de la nueva literatura alemana. (Trad., prol. y notas de José Luis Pascual). Madrid. Ediciones Felmar. 1976. Pag. 64.
224 tdem. PAg. 211. Version José Luis Pascual. pag. 6
2% Heine: Die romangische Schule. En. Werke. tomo 4. loc. cif.




ejemplo e instruccién.??® Si bien el antagonismo se vio en las formas del lenguaje que
usaron, acicalado y pulido el de Schlegel, rugoso y dspero el de Voss, éste tiltimo no hubo
solo de enfrentarse al idioma aleman, "sino también al monstruo jesuitico y aristocratico
que se atrevié a asomar su horrible cabeza por entre el sombrio bosque de la literatura
alemana de entonces.">*” Por ejemplo, el escandalo de su amigo Fritz Stolberg, que "se pasd
a la Iglesia catdlica, abjuré de la razon y del amor a la libertad, para convertirse en el
promotor del oscurantismo” que "buscaba en particular la restauraciéon del feudalismo
cristiano-catdlico y la eliminacién de la libertad de pensamiento propugnada por el
Protestantismo y la burguesia politica.”2**

La descripcidn que Heine hace de Voss es la siguiente:

Voss es un campesino bajosajén, igual que Lutero. Le faita el aire caballeresco, la cortesfa y la
elegancia. Pertenccia por completo a la raza ruda y vigorosa a la que hubo de predicarsele el
cristianismo a fuego y espada. que s6lo se sometié a la religion después de perder tres batallas, pero
que todavia conserva mucha de la terquedad nérdica en sus usos y costumbres, y en sus luchas
materiales y cspirituales se muestran tan intrépidos y tenaz como sus antiguos dioses. Y, en verdad.
cuando contemplo a Johann Heinrich Voss en su polémica y en toda su obra me parece ver a la viejo
Odin, con su dnico ojo, abandonando en Asengurg para convertirse en maestro de escucla de
Ottendorf, en Hadeln, y repitiendo a los rubios habitantes de Holstein las declinaciones latinas y el
catecismo cristiano, y traduciendo al aleman ¢n sus horas de ocio a los poetas griegos y pidiendo a
Thor el martillo para golpcar con ¢l mejor sus versos, y, finaimente asestando al pobre Fritz Stolberg
un manillazo en la cabeza.?®

El otro caso, el de Goethe,>3° es mas dificil de catalogar, pues la relacion Goethe-Heine
podria llamarse una admiracién mal correspondida.?®! Ulrich Mache escribe en “Der junge
Heine und Goethe, eine Revision der Auffassung von Heines Verhiltnis zu Goethe vor dem

Besuch in Weimar (1824)" que "la relacion de Heine hacia Goethe es [...] la aceptacién de

una inclinaciéon demasiado fuerte del joven Heine hacia Goethe como condicién previa para

32 dem. Pag. 212.
27 Ibidem. Pag. 212.
3 hidem. Pag. 214
3 Heine: $terke. tomo 4. Pag 213 La sersion espadols comesponde a Henrich Heine: Para una historia de la nueva literatura
alemana. (Trad., prol. ¥ notas de Jo>c Luis Pascual) Pags 5Ky 59,

30 Afrma Fritz Friclacnder que ™ se ha visto con derecho en La escuela romdninca de Heine un escrito no solo tendencioso y partidista
sino én una cspr de ion general sobre su relacion hacia Goethe. Heine reescribe. por asi decirlo, la historia del ongen de
su propia polemica dentro de 1a oposicion gencral del tiempo. sélo dice ahi donde antes se de un y juicio
en una actitud dca la pn:dcncu y al amor por !a justicia del historiador™. Fritz Friclacnder: Heine und Goethe. Pag. 43,

B Eseribe Paul Zech que “no es suficientc apoyarse en ¢l juicio de Goethe sobee ef literato principiante Heine, para construir con ello
un rechazo gencral a la obra de Heine. Pucs de 1os escritus de Heine aparecidos entre 1825 y 1833 sabia Gocthe tanto como nada y
ademas en 1a mayoria de los casos s6lo Jo que se contaba de ello en Weimar, Mi que b qué tan leia
Heine cada linea de y sobre Gocthe™.
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un conocimiento profundo de la obra goectheana.">’? Pues ya en La escuela romdntica,
afirma conocer sdlo en el caso de una persona los motivos de sus convicciones
antigoethianas. es €l mismo y la razén es envidia. En su descargo, puntualiza, no haber
atacado nunca al poeta, sino simplemente al hombre.?** Por otro lado, en los Cuadros de
viagje habia hecho una anotacién al respecto de la pregunta que una dama le hizo acerca de
qué pensaba sobre Goethe, €l contesta, con la ironia que lo caracteriza. después de cruzar

los brazos sobre el pecho e inclinar devoto la cabeza:

La illah ill allah mohamed rasul allah! L.a dama me habia hecho sin darse cuenta, la pregunta mas
astuta de! mundo. No se puede preguntar a un hombre de pronto:  Qué piensa del cielo y de la Tierra?
iCuiales son tus opiniones sobre el hombre y la vida humana? ,Eres una criatura racional o un hombre
estopido? Pero todas estas delicadas preguntas se encierran en las capciosas palabras; ;Qué piensa
usted de Goethe? Pues como ante nuestra vista tenemos todas las obras de Goethe, podemos comparar
rapidamente el juicio que alguien emite sobre ellas con el nuestro propio, con lo cual obtenemos una
medida segura para apreciar todos los pensamientos y sentimientos del interrogado, que pronuncia de
este modo su propia sentencia. Pero asi como Goethe de esta manera, siendo un mundo comun a todos,
abierto a Ia consideraciéon de todos, es el mejor medio para conocer a las gentes, asi también para
conocer a Goethe perfectamente, lo micjor es enteramos de su propio juicio sobre las materias que estian
ante nuestra vista y sobre las cuales los hombres mas importantes nos han comunicado su parecer.”**

Las ultimas lineas del fragmento anterior son descaradamente pragmaticas. Sin embargo, su
postura es ambigua respecto de Goethe. Afirma Friedlaender que la posicion de Heine hacia
Goethe "se volvié un problema de formacién alemana, porque Heine con cada fibra de su

ser era un aleman, e incluso un alemian creativo, de este modo debié volverse para él la

existencia de Goethe en objeto de su propio proceso de autoexplicacion,”?*® es decir, en La

escuela romdntica no se cumple la metafora de la demonizacién de la antiguas deidades
paganas- Goethe-, al triunfo del Cristianismo- la escuela romantica alemana-. Esto se debe a
que dentro de la politica cultural de aquella época, Goethe jugé un doble juego. Primero,
cuando en su pdlemica con la vieja escuela, los poetas romanticos se vieron precisados a
proponer un poeta vivo como modelo. el mas apropiado que encontraron fue Goethe.
"Quiza esta fue la Unica razén que les movié a levantarle un altar y a incensarle y a hacer

. P} . . -
que el pueblo se arrodillara ante él. 36 afirma Heine. Ademas. Weimar. en cuya corte

232 Ulrich Maché: Op. cir. Pag. 43
233 Heine: Werke. 1omo 4. Pag. 226.

34 Heine: Reisebilder. En: Werke. Pg. 75.

33 Friedisender: Heine und Goethe. Pag. 1.

Be Heinc: Die romantische Schule. En: Werke, tomo 4. Pag. 216. Version ade José Luis F al. Pag. 63.
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residia Goethe, se encontraba cerca de Jena, donde vivian los Schlegel. Goethe, a diferencia
de Schiller fue muy diplomatico, y les hizo pequeiios favores, pero en realidad, les debia
estar agradecido, pues a "ellos debia gran parte de su fama"; pues "ellos habian introducido
y promocionado el estudio de sus obras”". Porque si bien "cuando aparecié su Gdrz von
Berlichingen fue aceptado clamorosamente”, "también lo fueron las obras de los chapuceros
en turno”; sin embargo. "a Goethe (apenas) se le concedia una homnasina de segunda
categoria en el templo de las musas.”?*” Pues el publico habia recibido el Gorz y el Werther
mas a causa del tema que por sus meéritos artisticos, que casi nadie habia sabido valorar
con justicia en esas dos obras maestras."**®* Mas bien se leian las novelas de August
Lafontaine, cuya tematica era semejante, y el poeta indiscutido era Wieland, segin Herr

Rambler, poeta lirico de profesién; la produccion teatral estaba dominada por Iffland, con
sus lacrimégenos dramas burgucses, ¥ por Kotzebue, con sus bromas y bufones

inconsistentes.
Pero el idilio no habria de durar. Heine supone que el disgusto de Goethe para con los

Schlegel se debid al descubrimiento de ser un medio para los fines de los hermanos, o...

tal vez fue la ira de los antiguos dioses pagunos jo que le sublevé al ver las sucias artimafas catélicas:
pues si bien Voss cra el doble del rigido Odin, con su tnico 0jo, Gocethe lo ecra del gran Jupiter, tanto
por su forma de pensar como por su figura. Aquél se vio obligado a golpear tenazmente con el martilio
de Thor; a éste le fue suficiente mover displicente la cabeza con sus rizos ambrosiacos y los Schiegel
temblaron y se arrastraron suplicantes.?*?

Asi habia sido ganada la batalla, cuando aparecié en el segundo nimero de la revista Arre y
antigiiedad el articulo titulado "Sobre el nuevo arte aleman cristiano y patriético”, este

documento fue una especie de 18 brumario de la literatura alemana, donde Goethe expulsa

bruscamente del templo a los Schlegel, atrayendo hacia su persona a muchos j6évenes
admiradores, para los cuales el Directorio schlegeliano se habia vuclto hacia tiempo un

Terror, asi fue como se inicié la dictadura de Goethe.

Heine esboza asi su encuentro con Goethe:

:_:: Heine: Werke, tomo 4. Pag. 201. Version espanola de José Luis Pascual. Pag. 45.
1bidem.
39 [dem. P‘g_ 217. Version espafola de José Luis Pascual. Pag. 63,
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En torno de su boca alguien creyd descubrir un rictus de egoismo. Pero también ese rasgo es propio de
los dioses eternos, e incluso del padre de los dioses. el gran Jupiter, con quien ya he comparado
anteriormente a Goethe. Y cierto que cuando le visité en Weimar y estuve frente a é1 dirigi una mirada
instintiva al lado para ver si junto a ¢l estaba el aguila con el rayo en ¢l pico. Estuve a punto de hablarle
en griego, pero observé que entendia aleman, le dije en aleman que las ciruelas del camino que va de
Jena a Weimar tenian un sabor exquisito. Durante las largas noches de inviemo habia estadc pensando
qué reflexiones tan elevadas y tan profundas diria yo a Goethe, si alguna vez le veia. Y cuando por fin
le vi, lo que le dije fue que las ciruelas de Sajonia tenian sabor exquisito. Se rié con los mismos labios

con que antes habia besado a la hermosa Leda. a Europa, a Danae, a Semele y a tantas otras princesas,
o también a ninfas comunes.™°

En el caso de Goethe, el gran pagano, los romanticos catélicos no triunfan sobre los dioses

paganos del clasicismo, €l no se los permitio, pues como dice Heine: "Le dicux s’ en vont.
Goethe ha muerto”.

390 Ipidem. Phg. 234. Version espanola de José Luis Pascual. Pag. 84,
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7.4 Para una historia de la religion y filosofia en Alemania

R. , rey de los saj del Este, al regresar
a su reino se dejo seducir por su mujer y por
ciertos que n de

1a sinceridad de su fe y. asi. en ¢] mismo templo
crigid un altar dedicado a Cristo y otro mas
chico, en el que ofrecia victimas a los demonios.

Beda el V H Eclesid: de la
Nacion Ingle.w n. lS (Beda llama demonios las

di ger Nota de ). L.
Borges)

Heine reconoce en la demonizacion de los dioses paganos en espiritus elementales la
tendencia espiritual del Cristianismo.>*! En el primer capitulo, "Alemania hasta Lutero”, de
Para una historia de la religion y la filosofia en Alemania trata de explicar qué es el
Cristianismo, cémo este devino en el catolicismo romano, y a la vez que él nos muestra
cémo se manifiesta la idea del cristianismo en la transformacién de la antigua fe nacional,
la cual sélo puede ser entendida en relacion con la visién antinazarena de Heine, que habia
ya expuesto en el Bornesbuch. Heine ve que el dogma cristiano se ha desarrollado bajo la
influencia de los gnodsticos y maniqueos. "la doctrina de los dos principios que luchan, el
bien y el mal les es comun."*'? Ademas, agrega, "la cosmovision gnoéstica es de origen
indio, lleva consigo la doctrina de la encarnacién de Dios, de la mortificacién de la came y
de la vida contemplativa: ha dado nacimiento al ascetismo, a la abnegacién monastica, que
es la flor mas pura de la idea cristiana.”**? El ve aparecer por todas partes la doctrina de los
dos principios, el del perverso Satdn esta por doquiera opuesta a Cristo; el mundo espiritual
esta representado por Cristo, el mundo material por el demonio. Al primero pertenece
nuestra alma, al segundo nuestro cuerpo. El mundo entero, la Naturaleza, tienden por su
origen al mal, y como por medio de ella trabaja Satanés, el principe de las tinieblas, para
llevarnos a la perdicién, necesitamos renunciar a todos los placeres sensuales de la vida y
martirizar nuestro cuerpo. feudo de Satanas, para que el alma se eleve con toda

. . . - - . 2 -
majestuosidad a las regiones celestes. al resplandeciente reino de Cristo.”* Esta idea del

24) pritz Strich: Die Mythologie in der deutsche Luteratur. Pas 401,
243 Heinrich Heine: Werke, tomo $. Pag. 17 . La 1 a la version de Alemamia de Enrique Heine, México,
UNAM, 1972, (Nuestros Clasicos 15).

243 Heine: Werke, tomo S. Pig. 17. Véase nota anterior.

24 Ibidem. Pag. 17.
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Cristianismo se expandié por todo el imperio romano y reiné durante toda la Edad Media.
La Iglesia catdlica. indirectamente y sin quererlo "habia invertido artificiosamente Ia
antigua religién germanica. tanto que el sistema panteista de los alemanes llegé a ser
pandemoniaco y las divinidades populares se transformaron en dioses horribles.>**

La antigua religion panteista germana cuyos misterios y simbolos descansaban sobre el
culto a la naturaleza, en la que en cada elemento se adoraba a un ser maravilloso, en la que
cada arbol palpitaba una divinidad, donde todas las apariciones de! mundo visible estaban
divinizadas, es invertida por el Cristianismo; invierten la visién panteista gerrnanica que
divinizaba la naturaleza, pues el Cristianismo convierte a los dioses paganos en demonios,
es decir los demoniza. En ese sentido se consideraba que el imperio de Satands dominaba el
norte de Europa, es decir, el aréa don de se encontraban las antiguas religiones panteistas y
eso debido a que los sacerdotes cristianos no rechazaban como creaciones fantasticas las
antiguas divinidades nacionales, sino se les concedia una existencia real, si bien aseguraban
que estos dioses eran otros tantos diablos y diablesas, que habian perdido su poder sobre los
hombres por la victoria de Cristo pero que intentaban atraerlos de nuevo por la astucia y la
voluptuosidad.?*® El anatema de los monjes cristianos, que veia en el Olimpo “un infierno
en el espacio” y duendes y demonios en las divinidades griegas, fue particularmente rudo
con “la pobre Venus": Pasaba por hija dec Belcebu y el buen caballero Tannh#user la
apostrofaba cara a cara, diciendo:* jOh Venus, mi bella diosa, sois una diablesa!’."?*” Pues
Tannh#user habia sido atraido por Venus al maravilloso lugar que se llamaba la Montaiia de
Venus, donde la hermosa diosa y sus ninfas llevaban, entre juegos y danzas, la vida mas
disoluta. Diana, a pesar de su castidad, se le acusaba de correrias sospechosas por los
bosques por la noche en compaiiia de sus ninfas, que darian lugar a la leyenda del "Feroz

cazador y de la Caza nocturna”. Sin embargo, dado que este motivo se vuelve

obsesivamente un demonio que Heine trata de exorcizar de si mismo. lo trataremos
posteriormente de forma mads extensa. Como se ve, ya aqui aparece la idea desarrollada mas

tarde en "Vitzliputzli”. el demonio pagano que atrae a sus victimas por medio de la astucia

y la voluptuosidad:

2% rdem. Pag. 29
24 Heine: Werke. PAg. 22,
397 tbidem. Pag. 22.
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Ihre Weisen, ihre Narren

Will ich kédern und verlocken:
lhre Tugend will ich kitzeln,
Bis sie lacht wie eine Metze.™*®

2e8

A sus sabios. a sus locas

Quiero atraer ) seducir:

A 511 virtud quiere hacerle cfyruillas
hasta que ria como una prostisuta.
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7.5 Los espiritus elementales

Aqui en México, sobre todo. se vive en un suelo
que esta repleto de misterio. Todos esos indios
que hay no respiran otra cosa. Y cl destino de la
nacién mexicana esta todavia cn poder de las
primitivas divinidades de los aborigencs. En
otras partes s¢ dice: "Rascad.. y aparccera el...
Aqui no hay que rascar nada.

Rubén Dario: "Huitzilopoxtli® (1915).

La obra Los espiritus elementales, publicada en 1836, es el puente entre Para wuna historia
de la religion y la filosofia en Alemania y Los dioses en el exilio, a partir de la afirmacion

de que "en Westfalia no estd muerto todo lo que esta enterrado”, une dos temas: la religion

pandemoniaca sincrética alemana, por un lado, y por el otro, la demonizacion de las

antiguas deidades paganas al triunfo del Cristianismo:

Solo de pasada he tocado en estas paginas un tema que podria dar lugar a las mas interesantes
consideraciones y ocupar varios tomos; me rcfiero al modo en que el Cristianismo traté de suprimir o
de recoger en su scno la antigua religiéon germanica y cdmo se han conservado las huelias de la misma
en las creencias populares. Es bien sabido el modo como se hizo la guerra de exterminio. Cuando el
pueblo, habituado al antiguo culto de la naturaleza, experimentaba aun después de convertido, una
veneracién anticuada por ciertos lugares se procuraba o bien utilizar esas simpatias para la nueva fe o
bien condenarlas considerandolas como manejo del enemigo malo. en las fuentes que el paganismo
veneraba como divinas, e! sacerdote cristiano levanté su capillita y é! mismo bendecia el agua y
explotaba su poder milagroso. Siguen siendo las antiguas fuentecitas del pasado las que ¢l pueblo aun
visita en peregrinacion y. lleno de fe, busca en ellas salud [...) Pero en las leyes antiguas alemanas
existian muchas prohibiciones: que no se pueden decir las oraciones junto a los rios, a los arboles y a
las piedras. en la creencia herética que vive en ellas una divinidad. Carlomagno hubo de ordenar
expresamente en sus capitulares que no se hicieran sacrificios a las piedras, los arboles y los rifos y que
no se encendieran junto a elios cirios sagrados. Estos tres elementos, piedra, arboles y rios parecen ser
los tres elementos fundamentales del culto germanico, ¥ a elios corresponde la creencia en seres que
viven en las piedras -los enanos-, seres que viven en los arboles -los silfos-, y seres que viven en el

agua -las ondinas-***

Posteriormente Heine, al igual que en Para una hisroria de la religion v la filosofia en
Alemania, narra algunas leyendas sobre los diferentes espiritus elementales.?*® Como ya he

comentado. lo que Heine ve en esas leyendas es el signo del triunfo del Cristianismo sobre

Pag. 351. La version espahola corresponde a Noches

2% Heinrich Heine: Sdmrhche Schr(ﬂ.»n. tomo 12. Frankfurt. Ullsticin. 1981,
Y espiritus Buenos Aires. Espasa-Calpe. 1941,
del amor bicnaventurado y

9 priey Smch aftma que "Heine cormporeiza con los cspiritus i
con esas rep: i sino si i Ademas agrega que "un clemento reslista atraviesa
los espiritus :lcmenulcs de Heine. Son con pasi “ Pag.313.

las
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el paganismo.?*! Para él "'se trataba mas bien de defender el helenismo mismo, el modo de
pensar y de sentir griego, ¥ de oponerse a la difusion del judaismo, del modo de pensar y
sentir judio."**? El cree que filésofos como Libano, en La defensa del templo, e incluso
Kitzler,?** que censuraba la destruccién de las estatuas y de los templos. "aquella querida
obra maestra con las que el espiritu creador de los griegos habia embellecido al mundo”, no
comprendieron la contradiccion que los cristianos veian en los templos y estatuas griegos
"tan solo objetos de un culto ajeno, de un error , al que faltaba toda realidad" y que
"consideraban esos templos como fortalezas de verdaderos demonios y a los dioses que
representaban esas estatuas les prestaron una existencia de demonios y que por tanto
prefirieran el martirio a hacer actos de reverencia ante el diablo Jupiter o la diablesa Diana;
y menos aun ante la gran diablesa Venus."*** A diferencia de "Vitzliputzli”, donde al ser
derrotado el dios azteca el templo s¢ derrumba, y él también, se hunde; (y) entre los
escombros, polvo y destruccién, nadie lo volvera a ver; Heine observa que a los dioses
griegos les sucede lo contrario: En las ruinas de los antiguos templos siguen viviendo, en
opinién del pueblo, las antiguas divinidades griegas; pero al triunfo de Cristo han perdido
su poder, son ahora diablos que durante cl dia se mantienen escondidos entre bahos y ranas,
en las oscuras ruinas de su antigua magnificencia, pero en la noche se aparecen en

encantadoras figuras para aturdir y seducir a algin viajero incauto o a algin osado

camarada.?>®

231 Concluye Strich que *no sdlo fuc ¢l destino del pocta el perder la magia de 1a poesia Fue el destino del ici que
decreciod frente a las preguntas candentes del dia comuan » corriente, ¥ fue ¢l destino de la joven Alemania, que vio frente a si una
de los espiritus elementales se convirtid para Heine en la uprcsuén mas complieta del riunfo del
Cri i sobre ¢l Hel Asi los espiritus clementales son los dioses demonizados de los gricgos.” Pag. 314,
32 Heine: Samiliche Schrifien. Pag. 355.
333 Segun Lia Secci. Kitzler es un p:rsonuJe dce la invencion de Heine. Cfr. Lia Secci: Op. cur. Pag. 97.
34 Heine: Samiliche Schrifien. Pag. 36

3 Comenta Strich que "es muy isti pama los p de sirenas de Heine que estén representado ¢n [a forma de aventuras
amorosas propias del pocta o ¢n las de un cabaliero Que dormido suefa. Elias retoman de la lc)endu populnr solo el motivo general:
tianamente ¢l amor entre ¢l humana y €l espiritu clemental. Pero el curso de la son muy El falta. Estas sircnas
ticnen sdlo el poder de Ia magia de las mujeres bellas.” Pag. 3!
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7.6 Los dioses en el exilio

(Quién no recucrda aque! pocma de Robert
Graves. en el que sc sucha que Alcjandro el
Grande no murié en Babilonia, sino que se
perdid de su ejército ¥ fue internandose en ¢l
Asia? Al cabo de vagancias por csa geografia
ignorada, dio con un ejéreito de hombres
amarillos y. como su oficio cma'la gucrra, se
enlist6 en sus filas. Asi pasaron muchos afios y
cn un dia de paga, Alejandro miré con algin
asombro una moneda de oro que le habian dado.
Reconocic la efigic y penso: yo hice acuflar esta
moneda. para celebrar una vu:lorm sobm Dario,
¥0 era Alcjandro de M

A. Bord la 7 du pass ou la
seule base de la radition. (Pau. 1949).

Los dioses en el exilio (1853) son unas "ilustraciones, aguafuertes o grabados en madera”

que tratan, a semejanza de "Vitzliputzli*, de "la transformacién que sufrieron las

divinidades greco romanas cuando el cristianismo alcanzé la supremacia mundial; y no sélo
en las creencias populares, sino hasta las religiosas condenaron [a las antiguas divinidades

paganas] a llevar una vida real pero malditas.">*® Y como el mismo Heine afirma desde las

rimera lineas es un tema que ya habia tratado y que aunque " no es ninguna novedad, nadie
P q q q

lo habia dicho."?*’ Afirma que

la iglesia no define en modo alguno a estos dioses -al contrario de los filésofos- como quimeras, como
engendros de la mentira y el error, sino que los tiene mas bien por espiritus del mal, los que ahora tras
haber sido derrocados de Ias altura luminosas de su poder por el triunfo de Cristo, llevan sobre la tierra
una existencia sombria en las tinieblas de las ruinas de sus templos o en los bosques encantados, donde
se dedican a atmcr al cristiano débil que se pierde por esos sitios para lo que se valen de sus seductoras
artes del del lismo y de la belleza, muy especialmente de las danzas y canticos,

provocando de este modo la perdicion del alma.?*®

En el anterior fragmento se percibe, por supuesto. las voces de lo que "Vitzliputzli” es un
eco: la derrota de los antiguos dioses paganos, la supervivencia como demonios, la
residencia en la tierra de sus enemigos. la seduccién y perdicion de los cristianos a manos

de los demonios:

%6 Heinrich Heine: Samliche Schrifien, tomo 11. Frankfurn, Ullsicin, 1981. Pag. 399.
37 Heinrich Heine: Loc. cit
238 H. Heine: /bidem. Pig. 400. La version espaiola corresponde a Los dioses en el exilio (Trad. Pedro Galvez) Barcelona, Bruguera,

1984. Pag. 311. Subrayado mio.
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Dicser Tempel stiir=t zusammen

Und ich selber, ich versinke

In dem Qualm - nur Rauch und Triimmer-
Keiner wird mich wiedersehen

Doch ich sterbe nicht; wir Gotter
Werden alt wie die Papageien,
beel,

Und wir rs nur und w d
Auch wie diese das Gefieder.

Nach der Heimat meiner Feinde,
Die Europa ist geheifien,

Will ich flichten, dort beginn ich
Eine neue Karriere.

Ich verteufle mich, der Gotr
Wird jetzund ein G ibeil
Als der Feinde boser Feind,
Kann ich dorten wirken, schaffen.

Qudilen will ich dort die Feinde,
Mit Phantomen sic erschrecken-
Vorgeschmack der Holle, Schwefel
Sollen sic bestdndig riechen.

thre Weisen, Thre Narren

Will ich kédern und veriocken;
Ihre Tugend will ich kitzeln,
Bis sie lacht wie eine Metze.

Pero lo mas singular es que "Vitzliputzli” es un romance en el que se ve el proceso de la
derrota y transformacién de un dios pagano mexicano, mientras en Los dioses en el exilio,

escrito unos ailos mas tarde, narra la historia de los dioses una vez vuelto demonios, la

historia de su "nueva carrera”:

Sélo con pocas palabras deseo llamarle i1a atencidon al lector sobre como estos pobres dioses antiguos
de los que hablo, cuando llegé ¢l triunfo definitivo del Cristianismo, en el siglo Ill, se vieron de pronto
en apuros que presentan las mas extraordinarias analogias con ciertos viejos y tristes aspectos de su
vida divina. Se encontraron, a saber, ante las mismas dificultades penosas que habian conocido ya en
tiempos muy remotos, en aquella poca revolucionaria ¢n la que los titanes burlaron la vigilancia del
Orco y, sitiando al Pelion sobre el Ossa. asaltaron el Olimpo. Los pobres dioses con los disfraces mas
dispares tuvieron que huir miserablemente La mayoria se dirigi6 a Egipto. donde para mayor
seguridad adoptaron formas de animales. tal como lo sabemos por muchas noticias. Y de igual manera
tuvieron que huir de nuevo los pobres dioses paganos, en disfraces de todo tipo y buscando cobijo en
escondrijos apartados. cuando el amo verdadero del mundo colocéd el estandarte de la cruz en la
fortaleza del cielo y los celotes iconoclastas, las negras bandas de monjes, profanaron todos los
templos y persiguieron con fuego y anatema a los dioses expulsados. Muchos de esos pobres
emigrantes, faltos de techo y ambrosia, tuvieron que recurrir entonces a un oficio burgués para ganarse,
al menos, el pan de cada dia. Bajo circunstancias tales, mas de uno, habiéndole sido confiscadas sus
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florestas divinas, tuvo que trabajar en nuestra Alemania de leflador y beber cerveza en lugar de
néctar.’

7.7 La diosa Diana

EIl mejor conocedor de la obra de Heine y su mejor imitador fue €l mismo. Si bien no crea
ciclos continuos, las variaciones sobre algunos motivos recorren la mayor parte de su obra.
Ya desde Para una historia de la religion y la filosofia en Alemania, Heine comentaba que
a Diana, a pesar de su castidad. se le acusaba de sospechosas correrias nocturnas por el
bosque en compaiiia de sus ninfas y él ve en esto con toda claridad la doctrina del desgaste
de las cosas divinas.?®® En Los espiritus elementales, publicada en 1837, pero cuya
realizacién data de 1834, alude también a la diosa Diana; no es, sin embargo, sino hasta
1849 que retoma el tema con el poema politico contra los poetas tendenciosos (tendezbar),
Artta Troll, donde en los capitulos XI. XI1, XIII habla de la Caza nocturna. Posteriormente
habria de "autoplagiarse” en su ballet Die Gaortin Diana (La diosa Diana) del afio 1854. A.
I. Sandor escribe en The exile of gods que "Diana es en si misma una de los caracteres
favoritos de Heine, es el simbolo de la naturaleza por un lado y por el otro el simbolo de la
femineidad."**'

Y si bien sélo utilizamos un ejemplo de Awa Troll y de Die Gorrin Diana, la regla de

Barthes funciona para la mayor parte de su obra. Por ejemplo en Arta Troll escribe:

Version de Pedro Gélves.

39 Heine: Die Gotrer im Exil. En: Samitliche Schriften. tomo 11. Frankfurt a. M. Ulistein, 1981. Pag. 401.
Pégs. 312 y 313. Comparece con €l pocma “Dic Nacht am Strande™:

Stehst du. mein Kind. 1ch halte Wort,

Und ich komme. und mit mir komm:

Die alte Zen, wo die Gotter des Himmels

Niederstiegen zu Tochiern des Menschen.

Und die Tdochter des Menschen umarmien

Und mr lhnen seugten

bnd Ilelden Wunder der Welr.
Docts staune. mein Kind, nmichi (orger
Ob incr Gottlichhe i,
Uned sch buse dich. koche mir Tee mit Rum.
Denn draufierr war kals,
Und bei solcher Nachiluft
Frieren auch wir, wir ewigen Gotler,
Und kriegen wir leicht den gortlichsten Schnupfen.
Und einen unsterblichen Husten.
Samili hi . Tomo 11. Frankfurt a. M. Ullstein, 1981. Pag. 429.

260 Licine: 2ur Geschichte der Rel, en: of
36! A1 Sandor: The exile of gods. Inlerprclanon of a theme, a theory and a technique in the work af Henrich Hemne. The Hague,

Mouton, 1967. (Anglia Germanica. British studics in German Languages and Literatures [X). Pag. 23
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Oh, ihr holden Nachigesichie,
Die das Morgenrot verscheuchte,
Sagt, wohin seid ihr entflohen?
Sagit, wo hauset ihr am Tage?
Unter alten Tempeltrimmern,
Irgendwo in der Romagna,

(Also hiepfl es) birgt Diana

Sich vor Christi Tagesherrschaft.
Nur in mitterndcht'gem Dunkel
Wagt sie es hervorzutreten,

Und sie freul .ﬂch dann des We:dwerk.v
Mit den heid) Gesp

Mientras que en Die Gértin Diana escribe:

Diana cuenta a su caballero que los antiguos dioses no estdn muertos, sino sélo se rmantienen
escondidos en cavernas de los montes y en las ruinas de templos, donde por las noches se visitan y
celebran sus fiestas de amigos.?**

Y mas adelante en la misma Gdttin Diana:

Los ropajes de estas personas son de diferentes épocas, ¢ incluso ellos son hombres y mujeres famosos
del mundo medicval, que ¢n la creencia del) pueblo, debido a su fama sensual o debido a su caracter
fabuloso se han mudado al Venusberg. Entre las mujeres vemos por ejemplo a la bella Helena de
Esparta, la reina de Saba, la Cleopatra, la Herodias, Judith la asesina del noble Holofernes, también
distintas heroinas de las sagas caballerescas bretonas.”¢?

En la obra de Heine el motivo de la demonizacion es definitivamente una especie de
excipiente en el cual nos envuelve una idea que le era cara: la lucha entre helenos y
nazarenos, quienes a su vez representan a espiritualistas y sensualistas. Escribié Heine en

Ludwig Borne, eine Denkschrift:

Digo **nazareno™ para no utilizar los témmino “judio™ ni *‘cristiano™, aunque ambas expresiones son para
mi sinénimas y sélo evito su uso porque lo que quiero definir no es una fe, sino un natural. “Judios™ y
“cristianos™ son para mi palabras inti ite das , contrap s a “helenos” nombre con
el que tampoco designo a un pueblo dclcrmmado sino a una orientacién del espiritu y un tipo de
concepcion de la vida. tanto innatos cuanto adquiridos. En ese sentido diria yo: todos los hombres son
Jjudios o helenos, hombres con tendencias ascéticas . enemigos de imdgenes, enfermos de
espirituatizacion. u hombres de natural alegre y vital, realistas, orgullosos y deseosos de desplegar su
ser. Asi, hay helenos en familias alemanas de predicadores y judios qQue quizas nacieron en Atenas y

provienen de Teseo.™

242 Heine: Die Gotin Diana. En: Samsliche Schrifien. tomo 1 1. Pag. 429. (Trad. mia).
M teine: Die Gorin Diana. En: Samrliche Schrifien. tomo 11. Pag. 434. (Trad. mia).

%4 Heine: Ludwig Borne. En: Werke. Pag. Version de Manuel Sacristan. En: “Heine la i i ida~en M t Sacristan:
Lecruras, pag. 120.
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La idea anterior cobra su significado en la medida que la vemos en su caracter subversivo.

7.8 La demonizacion de los dioses paganos y Vitzliputzli

Demonizacién, cambio de estado, decadencia de las antiguas divinidades paganas, son
diferentes denominaciones para el proceso que sufren los dioses paganos al triunfo del
Cristianismo. Este es un tema caro a Heine que se repite en diferentes obras tal como lo
hemos visto. Al comparar. o sencillamente contraponer, algunos fragmento u obras

completas de Heine, se hace evidente la afirmacion que Roland Barthes habia hecho en E7

grado cero de la escritura:

Imagenes, elocucién, léxico nacen del cuerpo y del pasado del escritor y poco a poco se transforman en
los automatismos de su arte. Asi, bajo nombre de estilo, se forma un lenguaje autotarquico que se
hunde en la mitologia personal y¥ secreta del autor, en esa hiposofia de la palabra donde se forman la
primera pareja de palabras y las cosas. donde se instala de una vez por todas, los grandes temas

verbales de su existencia.?®’

En ese sentido el fragmento final del romance "Vitzliputzli’ nos confirma lo anterior:

Dieser Tempel stirzt

Und ich selber, ich versinke

In dem Qualm - nur Rauch und Trimmer-
Keiner wird mich wiedersehen

Doch ich sterbe nicht: wir Gotter
Werden alt wie die Papageien,

Und wir mausern nur und wechseln
Auch wie diese das Gefieder.

Nach der Heimat meiner Feinde,
Die Europa ist geheiffen,

Will ich fliichten, dort beginn ich
Eine nene Karricre.

Ich verteufle mich, der Gott

Wird jetzund ein Gotiseibeiuns;
Als der Feinde bdser Feind,
Kann ich dorten wirken. schaffen.

2% Roland Barthes: £7 grado cero de la escritura. México, Siglo XX, 1986, Pig. 16.
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Qudlen will ich dort die Feinde,
Mit Phantomen sie erschrecken-
Vorgeschmack der Hdlle, Schwefel
Sollen sie bestiindig riechen.

thre Weisen, [hre Narren

Will ich kodern und verlocken;
lhre Tugend will ich kit=eln,
Bis sie lacht wie eine Metze.

Ja, ein Teufel will ich werden,
Und als Kameraden grif3 ich
Satanas und Belial,

Astaroth und Belcebub.

Dich zumal begriift ich, Lilis,
S 4 . glatte Schlang
Lehr mich deine GrausamKkeiten
Und die schéne Kunst der Lage!
&
Mein geliebres Mexiko,
Nimmermehr kann ich es retten,
Aber réichen will ich_furchtbar
Mein geliebtes Mexiko.

En referencia a la decadencia de Vitzliputzli y por extensién a la cultura azteca dice
Susanne Zantop:

El asocia la decadencia de la cultura azteca con la expulsidén de los moros de Espafia, con la
decadencia del Ancien Régime, con la asimilacién de los judfos y con la exterminacién de las formas
de pensar y vivir tradicionales. La asociacion de la decadencia de Napoledn con la dimisién cultural de
pueblos completos, con miedos burgueses de Progreso y miedos de la nobleza frente a la revolucién,
hace claro que el concepto de Heine de decadencia estd preparado extensamente y que él confronta la
decadencia de los antiguos dioses e idolos -politicos y religiosos- altamente ambivalente, Lucha por la
libertad y decadencia estin aqui relacionados uno con el otro; la libertad de uno significa la decadencia

del otro y viceversa.?

En ese orden de ideas continua Susanne Zantop que "el recuerdo sintético del poeta esta
Vitzliputzli corporeizado con los dioses e idolos de todas las religiones. y la decadencia de
los aztecas se pone en relacion con la decadencia de todas las culturas de todas las

épocas" 267

En: Heine Jahrbuch.

264 Susannc Zantop: "Latcinamerika in Heine, Heine in L
Dauasscidorf. Hoffmann und Campc, 1989. Pag. 77.
27 Susanne Zantop: Op. cur. Pig. 81.
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"En literatura no se invoca impunemente al Otro"?%%, afirma Daniel-Henri Pageaux, puesto
que “"palabras, haces de relaciones. un argumento, han sido objeto de una verdadera
investidura. Pero lo imaginario no se vale de cualquier historia, de cualquier argumento. Se
trata de referencias culturales, de autoridades, ya sea para el escritor que las escoge (valor
explicativo que hace de la imagen retenida un mito personal y hasta obsesivo), ya sea para
el grupo (historias que por convencién cultural, histérica, son susceptibles de ser
reactualizadas, reactivadas en todo momento). La imagen como doble posible del mito."2%°

En relacién al mito no esta demas recordar la afirmacién de Benno von Wiese:

(...) mitificacién y desmitificacién estan bien balanceados en la lirica tardia de Heine . Cuentos
populares y mitos no son de ninguna manera creidos mas por el poeta de esta ilustrada hora tardia del
mundo, pero tampoco se burla de ellos. Sirven en primera linea a su autoentendimiento poético. Son un
depésito inagotable para su fantasia y un ambito de experiencia para su conocimiento espiritual.
Sefalan la conexién trascendente en la cual se verifica la vida humana tanto en la historia como en la
naturaleza. Representaciones miticas son sobre todo para el Heine tardio inseparables como elementos
de la poesfa, e incluso, alli, donde ¢l mundo moderno e incrédulo se aleja del mito cada vez mas. la
tarea del poeta era ir en busca del mito igualmente, porque sin dicha reanimacién la auténoma
existencia del poeta amenaza perder su propia substancia, cuanto mdas que la confianza del futuro
histérico después del fracaso de la revolucion de 1848 se habia volcado en un escepticismo

pesimista.?™

En la misma direccién se dirige el discurso del dios de la guerra mexicano. El quiere,
retomando la idea heineana de los dioses, que emprenden el exilio y ahi dirigen una lucha
subterranea contra el dios cristiano dominante, ir ilacia Europa y ahi actuar como demonio y
vengar a su "querido México” de los espaiioles. Mas importante es que el romance de Heine
contiene aqui algo asi como la perspectiva de un cuento folclérico indigena, en el que los
sometidos ponen sus esperanzas en un giro justo de su asunto. La mirada de Heine en el
espejo mexicano-espafiol esta sostenida conforme a una pretension en lo utépico, no mas
conforme auna valoracién eurocéntrica de la historia.2”!

Finalmente esta el motivo de la compasion hacia la grandeza caida en desgracia, que es el
nucleo de! cambio de estado. Motivo que no sélo se encuentra en "Los dioses de Grecia”,

"El tambor mayor". E/ libro Legrand,. Loy dioses en el exilio, Los espiritus elementales.
g P

2% Danicl-Henry Pageux: “De la i al i inario”. En : Pierre Brunel e Yves Chevrel (dir.): Compendio de literanwra
comparada. México, Siglo XXI. 1994. Ptg 111,

2% Daniel-Henry Pageux: Op. cir. Pag. 119,

37 Benno von Wiese: Op. cir. Phg. 134 y 135.
7 Karih Heinrich Heincs Verwend ischer Geschichte und Li zur ion des
Juden und des Dichters”™. En: Heirne Jahrbuch 92. Pag. 126,




Para Heine Vitzliputzli no era un dios mexicano o azteca, era un dios heleno. Sin embargo,
en la afirmacion anterior no deben verse las huellas de los antiguos historiadores y
antropélogos. Bustamante o el duque de Bourbuorugh, que trataban de hallar en las
escultura del Nuevo Mundo el nexo que unia la Hélade con los antiguos Mayas o Aztecas.
No. Heine, como ya vimos en el capitulo anterior, halla en la historia de la Conquista de
México sélo un pre-texto, una especie de pergamino que borré a medias y sobre el que
realizd un palimpsesto: el palimpsesto de la demonizacion de las antiguas divinidades

paganas al triunfo del Cristianismo.2”?

37 Heinc: Werke, tomo 5. Pag. 174. Véasc Keen: La de los Az . México, FCE. pég. 320.
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8 CONCLUSIONES

Después de haber realizado nuestra investigacion, podemos concluir:

1. Heine mezcla en el romance "Viwzliputzli" las dos identidades que bajo ese nombre se
hallan en la lengua alemana: el dios mexica y el demonio aleman.

2. El romance de Heine es una version condensada de la Conquista de México.

3. La historia de la Conquista de México se centra, se focaliza, sobre Cortés.

4. Al condensar, provoca que sea necesaria la adicion de elementos que hagan coherente la
historia, esos elementos son los personajes Raimund de Mendoza y don Gastén.

5. El tema de la Conquista de México solo es un pretexto exdtico en la obra de Heine, para
referirse metaféricamente a la situacion politica posterior a la Revolucién de 1848.

6. El tema de la demonizacién tiene una larga trayectoria en la obra de Heine y no es
privativo del romance "Vitzliputzli”.

7. Heine observa la Conquista de México desde una perspectiva de los vencidos, de los
otros. Dicha perspectiva ya la habiamos encontrado en otros textos, particularmente los que

se refieren a temas hispanicos.
8. Vitzliputzli es un dios heleno, segiin la dicotomia heineana, helenos- nazarenos.
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9 APENDICE:
9.1 Huitzilopochtli
poema de Enrique Heine,
traducido por Jaime Hammeken y Manuel de Olaguibel
[El prefacio y la traduccion fueron tomadas de E£! domingo 4a época, México, 10 de agosto

de 1873. Pags. 465 a 467, 480 a 481.]

Que Enrique Heine fue un poeta de primer orden que reunia en sus composiciones la
filosofia alemana al sprir francés de una manera inimitable, es un hecho literario bien
conocido en el mundo de las letras. Pero que hubiese escrito un poema entero sobre un
episodio de nuestra Conquista; que hubiese cantado nuestras glorias nacionales
anatemizando al invasor extranjero; que hubiese elegido a los aztecas como sujetos para
unos de los mas artisticos cuadros, esto habia quedado sepultado en el olvido que podria
imputarse al nuestro, si por desgracia no pudiese justificarse el lamentable estado de
ignorancia en que nos encontramos respecto del mundo intelectual europeo.

Creemos llenar un deber, al mismo tiempo que cumplir con una grata tarea, al dar a la
publicidad una traduccioén de este poema. No vacilaremos en declararnos responsables de
todos los defectos y faltas que puedan notarse en esta composicion. Las bellezas y tesoros
en que abunda pertenecen exclusivamente a Heine.

Costumbre era entre los artecas celebrar en presente mes de agosto la segunda fiesta
dedicada a Huitzilopochtli: Los templos se cubrian de flores; el incienso se elevaba, con
caprichosas y aéreas alas, su perfume hasia la frente del dios; y morenas virgenes venian a
ofrecer ante las gradas de su trono., ovaciones fervorosas para aplacar sus salvajes
resentimientos. Nosotros, amantes de las costumbres de nuestros antepasados, venimos hoy
a depositar también nuestra ofrenda en sus altares,- ofrenda humilde, ofrenda pobre pero
sincera y concienzuda.

iMucho incienso es necesario para ocultar la sanguinaria mirada de Huitzilopochtli!
Derramamos aqui nuestra parte de copal u liquidambar; suban ahora nubes olorosas y las

espirales fantasticas hasta sepultar en los pliegues de su blanco sudario al dios de la guerra!
LOS TRADUCTORES

PRELUDIO

iHe aqui la Ameérica. he aqui el Nuevo Mundo! No la América de hoy que se hace europea
y marchita.

He aqui el Nuevo Mundo tal como Cristébal Colédn lo hizo brotar en el Océano. Brilla aun
con la frescura de los mares.
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Bafiado estd con esas perlas de agua que ostentando mil colores, se desvanecen a los besos
del sol. jCuan robusto y cudn sano es este mundo!

No es un cementerio romadntico, no es una vieja colecciéon de enmohecidos simbolos y
petrificadas pelucas.

De un suelo vigoroso levantanse drboles vigorosos. Ninguno de ellos esti cansado, ninguno

de ellos tiene tisis en la médula espinal.

En las ramas se balancean grandes pdjaros. Sus rostros halagan la vista; son sus largos picos
¥ con sus gjos rodeados de negro, como anteojos, os contemplan en silencio. hasta que de
repente lanzan un grito ronco y comienzan a charlar como verdaderas comadres.

No sé lo que dicen, aunque si conozca sus idiomas, tan bien como el rey Salomon, el de las
mil mujeres, el que conocia todo los idiomas de los pa_]aros- no solo de los vivos, sino aun
los muertos, los viejos dialectos disecados.

Nuevo sol, nuevas flores! jNuevas flores, nuevos perfumes!
iPerfumes desconocidos, salvajes, que me llegan hasta el cerebro!
Y me trastornan y me punzan con pasion, tanto que mi olfato se atormenta buscando: ;A

dénde los he encontrado semejantes?
.Serd en Regent streer, en !os brazos amarillos como el Ambar de esa esbelta javanesa que

mascaba siempre flores?

SO sera en Rotterdam, cerca de la estatua de Erasmo, en esa blanca tienda de barquillos , de
misteriosa cortina?

Mientras que contemplo asombrado al Nuevo Mundo, me parece que yo mismo voy a
espantarlo aun mas. Un mono que se desliza asustado entre los zarzales, hace, a mi vista un
signo de la cruz, y exclama con terror: jun aparecido! jUn aparecido del viejo mundo!
Mono, no temas, no soy un rfantasma. La vida hierve en mis venas; soy el hijo mas fiel de la
vida.

Sin embargo, a consecuencia de largos afios de comercio con los muertos, he tomado sus
maneras, su modo de andar, sus secretas extravagancias.

Lo mads bellos de mis afios lo he pasado en el Kyffhzuser, en el Venusberg y otras
catacumbas del romanticismo. No tengas miedo, mono mio, seré amable, porque sobre tu

peludo cuero llevas los colores que prefiero.

Nobles colores, negro, rojo y amarillo de oro. Estos colores que vi en el cuerpo del mono,
me han recordado melancdélicamente la bandera de Barba-Roja, querida por todo patriota

aleman.



En su cabeza llevaba el Jaurel y espuelas de oro brillaban en sus botas. Sin embargo, no era
un héroe; tampoco era un caballero.

No era mas que un capitan de ladrones, que con mano insolente inscribié en el libro de la
fama su nombre insolente: jCortéz!

Lo inscribié abajo del nombre de Coldn, abajo pero muy cerca; y el nifio en los bancos de la
escuela , graba en sus memoria los nombres a la vez.

Después de Cristébal Colon. designa a Fernando Cortéz como el segundo grande hombre en
el pantedn del Nuevo Mundo.

iUltima traicién del destino hacia los héroes! Su nombre en el recuerdo de los hombres esta
ligado al nombre de un bandido.

¢No seria mejor permanecer desconocido que arrastrar consigo durante la eternidad,
compaiieros semejantes?

Cristébal Colon era un héroe sin mancha como ¢l sol; como el sol también era su alma
prédiga.
Muchos hombres han dado mucho; este dio al mundo un mundo entero, y este mundo es
América.

No podia libertamos de la humeda prisién de la tierra; supo, al menos, ensanchar el
calabozo y alargar las cadenas.

Glorificado estd por el reconocimiento del género humano de esta pobre humanidad
cansada no sélo de la Europa, sino también del Africa y del Asia.

Un sélo hombre, un sélo héroe nos ha dado mas y mejor que Cristébal Colén; es el que nos
ha dado un dios.

El sefior su padre se llamaba Amran; su madre se llamaba Jochebeth. En cuanto a él su
nombre es Moisés, y es para mi el preferido entre todos los héroes.

Pero, Pegaso mio. te detienes demasiado cerca de Cristébal Colén.
Sabelo: nuestra carrera de hoy pertenece a otro, al pequeiio, a Cortéz.

Despliega tus brillantes alas joh corcel rapido! Llévame hacia ese bello pais del Nuevo

Mundo que se llama México. Llévame hacia ese fuerte que el rey Moctezuma, en su
hospitalaria bondad indicé como morada para sus huéspedes de Espaia.

105



No solamente el techo y los alimentos les fueron dados por el principe con prédiga
abundancia, sino también presentes ricos y espléndidos.

Curiosidades artisticas obras de oro macizo, y deslumbrantes joyas dieron prueba de la
benevolencia, magnanimidad del monarca.

Ese barbaro, ese pagano supersticioso y ciego, creia aun en la fidelidad y en el honor; creia
en los santos deberes de la hospitalidad.

Acepté una invitaciéon a una fiesta que los espaiioles, para rendirle homenaje, querian darle
en su morada.

Y rodeado de su corte, con la rectitud y benevolencia en su corazén, llegé al departamento
de los espailoles, donde las fanfarrias lo saludaron.

¢&Cuil era el titulo de la diversion? Lo ignoro: tal vez era este:
Lealtad espariola. Como autor se designé a Fernando Cortéz. Dio la seilal: enseguida el rey
fue aprehendido y agarrotado en el fuerte, como rehén.

Moctezuma murié y rompidse la barrera que protegia al audaz aventurero contra la cdlera
de los mexicanos.

Terrible entonces comenzdé la marea popular; como una mar salvaje y furiosa de hombres
irritados.

Los espaiioles, verdad es, rechazaron con valor cada asalto, pero cada dia el fuerte era
nuevamente cercado, y la lucha se hacia dificil.

Después de la muerte del rey concluyé también el envié de viveres al fuerte; las raciones
llegaron a ser mas cortas y las caras mas largas.

Y los hijos de Espafia se veian unos a otros con largos ¥ compungidos rostros y suspiraban
y pensaban en su querida patria cristiana. Pensaban en su amado pais, donde resuenan las
piadosas campanas y se cuece alegremente al fuego del hogar una olla podrida,
vigorosamente atestada de garbanzos, en medio de las cuales se esconde, exhalando su olor
picaresco y riendo bajo su sayo, los queridas salchichitas de ajo.

El jefe determind un consejo de Guerra, y se decidi6 la retirada: Al dia siguiente, desde el
primer albor el ¢jército abandoné la ciudad.

En otro tiempo el astuto Cortéz no habia tenido gran trabajo para entrar; pero la vuelta a
tierra firme ofrecia terribles dificultades.



Meéxico, la ciudad insular, esta situada en medio de un inmenso lago rodeado con rugientes
olas; es una soberbia fortaleza con murallas de agua. y sin otra unién con las orillas del lago
que las que establecian los barcos, las balsas o puentes levantados sobre gigantescos
cimientos; se ven los islotes como otros tantos espias en acecho.

Antes de levantarse el sol. los espaiioles se pusieron en marcha, sin que lo anunciase un
redoble de tambor ni un sonido de trompeta.

No querian privar s sus huéspedes de las dulzuras del suefio (cienmil indios acampan en
Meéxico).

Pero por esta vez , los espaiioles no contaban con sus huéspedes; los mexicanos se habian
levantado aiin mas de marfiana que ellos.

En los puentes, en las balsas, en los islotes, jAh! jQué loca bacanal! En oleadas rojas corria
la sangre y luchaban los audaces bebedores. ’

Luchaban en masas compactas, en mas de un pecho desnudo veianse grabados los

arabescos de las espafiolas corazas.
El ahogamiento, el degliello, la carniceria se extendia con lentitud, con espantosa lentitud,
sobre los puentes, sobre las balsas y sobre los islotes.

Los indios cantaban, aullaban, rugian; los espaiioles mataban en silencio; tenian que
Conquistar paso a paso el camino de su fuga.

En esta lucha, sobre estrechos espacios, inttiles eran la ciencia y el arte militar de la vieja
Europa; initiles las bocas de fuego, las artmaduras y los caballos.

Y, ademas, gran numero de los espafioles estaban pesadamente cargados con el oro que
habian recientemente extorsionado y pillado. jAh! El amarillo fardo de su crimen los
entorpecia, los fatigaba en el combate, y el diabdlico metal no sélo perdia sus almas, sino

también sus cuerpos.

En su totalidad estaba el lago cubierto de barcas y canoas; los arqueros estaban sentados
tirando sobre los puentes hacia las balsas y hacia los islotes.

Entre el tumulto han de haber herido a mas de un hermano indio; pero también herido a mas
de un digno y excelente hidalgo castellano.

En el tercer puente cayo el joven caballero Gaston que llevaba la bandera con la figura de la
Santa Virgen.
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La misma imagen fue desgarrada por los tiros de los indios. Siete flechas se le quedaron en
el corazdn; siete flechas brillantes como esas espadas de oro que atraviesan el desolado
pecho de la Marer dolorosa en las procesiones de Viernes Santo.

Al morir don Gaston, entregd la bandera a don Gonzalvo, caballero de Santiago. que en el
mismo instante cayo en tierra herido mortalmente. Entonces tomé Cortéz en su mano la
bandera querida, é€l, el jefe, v la mantuvo alta hasta en la noche que terminé la batalla.

Ciento sesenta espaiioles encontraron la muerte en ese combate; mds de ochenta cayeron
vivos en manos de los indios.

Muchos gravemente heridos, murieron mas tarde. Se perdieron doce caballos.

Ya en la noche Cortéz y su tropa llegaron con seguridad a la orilla del lago; era una playa
mezquinamente plantada de sauces llorones.

Después del dia espantoso del combate viene la noche tumultuosa del triunfo. Cien mil
luces de alegria iluminan a México.

Si, cien mil luces de alegria, antorchas de resina, coronas de encendida brea derraman
resplandecientes su luz viva y clara sobre las magnificencias de los palacios y las casas de
asamblea, sobre los esplendores del edificio sagrado,

Y principalmente sobre ¢l templo de Huitzilopochtli, castillo divino del gran idolo,
construido con rojos ladrillos y asemejindose de una manera extraila a las arquitecturas
colosales y monstruosas de Egipto, de la Babilonia y de la Asiria como lo vemos
representadas en los cuadros del pintor inglés Enrique Martin.

Si, con las mismas escaleras tan espaciosas que contienen muchos millares de mexicanos
que suben y bajan.

Mientras que sobre los escalones estan recostados grupos de guerreros salvajes que se
entregan a las alegrias del festin, ebrios ya de la victoria y del vino de palmera.

Estas escaleras conducen en zigzag hacia la plataforma rodeada de balaustradas, que forman
el inmenso techo del templo.

Alli sobre su altar-trono esta sentado el gran Huitzilopochtli. el dios de la guerra, el
sanguinario dios de los mexicanos. Es un monstruo espantoso:

Pero su exterior esta tan cargado de adornos, tan ridiculo y tan infantil, que a pesar de la
severidad de su corazén causa risa.
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Al verlo pensamos en los fantasmas de la danza macabra de Bédle y en el Mannken pis de
Bruselas.

A la derecha del dios se encuentran colocados los legos, y a la izquierda los sacerdotes. Hoy
el clero esta revestido de plumas de todos colores.

Sobre las escaleras de marmol del altar estd acurrucado un hombrecito que tiene un siglo,
sin un pelo en la barba ni un cabello en el crdneo. Estad revestido de una pequeila camiseta
roja.

Es el sacerdote sacrificador; afila su cuchillo, y lo afila sonriendo; de cuando en cuando

guifia el ojo al dios.
Hutzilopochtli parece comprender la mirada de su servidor; agita sus pestafias y ain mueve

los labios.
También estan colocados sobre los escalones del altar los musicos del templo, tocando los
tambores y los cuernos de vaca. {Qué ruido, qué tumulto!

iAh! Qué ruido y qué tumulto! Y en un coro viene a aiadirseles, cantando el 7e Deum
mexicano; el conjunto es como el maullido de los gatos.

Si, como el maullido de los gatos, pero de los gatos de las especies que se llaman gatos -
tigre que devoran hombres en lugar de ratones.

Cuando las brisas de la noche llevan todos estos clamores hacia la orilla de la laguna en
donde estan acampados los espaiioles. sienten estos un dolor agudo.

Tristes, bajo sus sauces llorones, permanecen alli contemplando la ciudad que. con cruel
sarcasmo, refleja en las ondas sombrias del lago todos los fuegos de su alegria.

Los espaiioles parecen estar en el patio de un gran teatro, y la escena esta formada por una
plataforma iluminada del templo de Hutzilopochtli; en donde se ve representar un triagico
misterio para solemnizar la victoria.

El titulo de la pieza es “El sacrificio humano™. La materia es bien antigua y bien antigua es
la fabula. Desempeiiada por los cristianos este drama no es tan horrible, porque la sangre se
ha transformado en vino tinto y el cuerpo en una delgadita e inofensiva oblea de harina.

Esta vez, sin embargo, la diversion es ruda y seria. Se comia la came, se bebia la sangre, y
esta sangre era humana.

Esta vez, se trataba de la sangre pura de los cristianos viejos, sangre que no se habia
mezclado jamas con la de los moros y de los judios.



jAlégrate! Huitzilopochtli, alégrate, que tendrids hoy sangre espafiola, y sus emanaciones
abrazadoras satisfacerdn la avidez de tu nariz.

Hoy, te serdn ochenta espaiioles orgullosos. y serviran para la mesa de tus sacerdotes, que
se regalaran con su carne:;

Porque el sacerdote es también un hombre, y el hombre, -ese animal condenado a pastar- no

puede vivir como los dioses, exclusivamente de inciensos y vapores.

Escucha: el timbal de la muerte suena ya y el cuerno de la vaca lanza higubres sonidos!
Anuncian la comitiva que llega, la comitiva de los que van a morir.

Ochenta espaiioles ignomiosamente desnudos, con las manos fuertemente atadas detras de
la espalda, son conducidos, son arrastrados hasta lo alto de las gradas del templo.

Se les obligé a doblar la rodilla ante la imagen de  Huitwzilopochtli; y a bailar danzas
grotescas, y se les obliga por medio de torturas.

Torturas tan crueles y terribles que los gritos angustioso de las victimas ahogan el clamor
de los canibales.

jInfeliz publico de las margenes de la laguna!...Cortéz y sus compaiieros de armas
escuchaban y reconocian los gritos de agonia de sus amigos.

Sobre la escena brillantemente iluminada. veian de una manera exacta los cuerpos y las
fisonomias; - veian el cuchillo, veian la sangre,-
Y se quitaron los yelmos de la cabeza. Se arrodillaron; entonaron el salmo de los muertos, y
cantaron: ;jDe Praofundis!
Entre los que murieron se encontraba Raimund de Mendoza, hijo de la bella abadesa que
fue el primer amor de Cortéz.
Cuando vio sobre el pecho del mancebo el relicario que guardaba el retrato de su madre,
derramoé Cortéz lagrimas de fuego.-
Pero se limpio los ojos con su rudo guante de biufalo, y canté con el coro: jMiserere!

n
Las estrellas brillan ya con mas palidez, y las nieblas de la mafiana se alzan, de las ondas de
la laguna como fantasmas que arrastran blancas mortajas.

Fiestas y luces han desaparecido del techo del templo idSlatra, y aqui y alla sobre el duro
suelo empapado de sangre . sofiando duermen los sacerdotes y legos.
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El unico que vela es el de la camiseta roja. A la luz de la ultima antorcha, con sarcastica
sonrisa y con entonacién feroz, habla de esta manera el sacerdote a su dios:

-“Huitzilopochtli, Pochtlihuitzilo, mi queridito dios Huitzilopochtli,- ste has divertido bien
hoy, has aspirado suaves perfumes?

Hoy ha habido sangre espaifiola. jOh, cuan apetitoso es su olor, y con qué voluptuosidad lo
ha aspirado tu delicada nariz!

Maifiana te sacrificaremos a los caballos, esos nobles monstruos que relinchan, engendrados
por los espiritus de los vientos en amorosas intrigas con vacas marinas.

.Quieres ser muy amable? Te inmolaré a mis dos nietos, bonitos chicos de sangre dulce, la
tnica alegria de mi vejez.

Pero es necesario que seas amable y nos des buenas victorias. jHaznos vencer,
Pochtlihuitzilo, Huitzilopochtli!

iOh, destruye a nuestros enemigos, a esos extranjeros que desde el fondo de lejanas y no
descubiertas tierras, han llegado hasta nosotros a través del mundo de las aguas!

¢Por qué abandonaron su hogar? O los empujé acaso, el hambre o el crimen? Permanece en
tu pais y manténte honradamente. es un refran antiguo y juicioso.

¢Qué desean? jAqui abajo nos roban nuestro oro, y quieren que un dia seamos felices alla
en ¢l cielo!

Al principio creiamos que eran seres de una naturaleza superior, hijos del sol, inmortales,
armados de rayos y truenos.

Pero son hombres a quienes se puede matar como a nosotros, y mi cuchillo, esta noche ha
experimentado su humana mortalidad.

Son hombres y no son mas hermosos que nosotros, muchos de ellos son tan feos como los
mismos monos, puesto que como estos tienen pelo en la cara.

Y aun se dice que algunos llevan colas de mono escondidas dentro de los pantalones.
Y., -si no fueran monos ¢/ para qué habian de necesitar pantalones?
iTambién tienen una fealdad moral, y es que carecen de religiéon; aun se asegura que

devoran a sus propios dioses!

jOh, destruye a esta raza impia y abominable, a estos devoradores de dioses!
Huitzilopochtli, Pochtlihuitzilo, danos la victoria!™
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De esta manera hablé el sacerdote al dios, y la respuesta del dios resuena suspirante como el
ronco resuello del viento de la noche cuando acaricia las algas del mar:

--“Camisa roja, camisa roja. sanguinario sacrificador, muchos miles has degollado ya ta;
entierra ahora tu cuchillo en tu cuerpo decrépito.

Por esa hendidura de tu cuerpo despedazado, saidra tu alma, y de brinco en brinco sobre
piedrecitas y raices. llegara hasta el estanque de las ranas.

Alli habita mi tia, la reina de las ratas. Te dird: ‘buenos dias, alma desnuda, jcomo esta mi
sobrino Huitzilopochtli?

Acaso vive huitzilopochteando y feliz en medio de dorada luz, mas dulce que la miel? jLa
felicidad ahuyenta de su frente los cuidados a la vez que las moscas?

O acaso Katzgalara, la diosa execrable del mal, le araiia con sus férreas patas saturadas del
veneno de las viboras?!™”-

-iRespéndele asi: “Huitzilopochtli te saluda y te desea la peste en el vientre, maldita tia!

iPorque tu fuiste la que aconsejaste la guerra, y tu consejo fue un abismo. La siniestra
profecia se esta cumpliendo—la antigua y siniestra profecia.

Que anunciaba la destruccion del imperio por hombres barbados que volarian del Oriente
hasta acd, sobre pdjaros de madera.
También existe un antiguo oraculo que dice: voluntad de mujer, voluntad de Dios,-jy Dios

1o quiere doblemente , supuesto que la mujer es la madre de Dios!

Es ella la que est4 irritada en contra mia, ella, la orgullosa reina de los cielos, la virgen sin
mancha, tan versada en la magia, tan experta en los milagros.

Ella protege a la espafola gente, y tendremos que sucumbir, yo, el mds infeliz de los dioses,
y mi desgraciado México.

Después de cumplir este encargo, camisa roja, ve a esconder tu alma desnuda a un agujero
de arena, y -jduerme bien! Para que no seas testigo de mi humillacion.

Este templo se hundira, y yo mismo desapareceré en medio del polvo. Polvo y ruinas, nada
mas. Nadie me volverd a ver.

Y sin embargo no moriré. Nosotros los dioses tenemos una vejez como la de las
guacamayas; como ellas cambiamos y mudamos de plumaje.
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Me refugiaré en el pais de mis enemigos (se le lama Europa), y ahi comenzaré una nueva
carrera.

Me estoy endiablando; de dios yo seré el adversario de la Divinidad.
Como enemigo implacable de nuestros enemigos, podré hacer mucho dafio y mucho mal.

Los atormentaré, los espantaré con fantasmas, -<y sin cesar, como preludios del infierno,
les haré aspirar las emanaciones del azufre.

Seduciré y atraeré tanto a sus sabios como a sus locos; haré cosquillas a su virtud hasta que
ria como una cortesana.

Si quiero convertirme en un diablo, reconoceré como camaradas a Satanas, a Belial a
Astaroth y a Belcebu.

También te saludo a ti, Lilis, madre del pecado, serpiente fria! Enséname tu ferocidad
sonriente y el arte bello de mentir!

iOh! Mi bien amado México! El salvarte me es imposible, pero te vengaré de una manera
terrible, mi bien amado México!
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9.2 Vitzliputzli
de

Enrique Heine version de Alfredo Bauer

[La siguiente versién fue tomada del libro Enrique Heine: Vitzlipurzli, Anua Troll y orros

poemas, version al castellano y prologo de Alfredo Bauer. Buenos Aires, Editorial

Asociacién Vorwiirts, 1994, Pags. 15 a 34.
El texto esta encabezado por un epigrafe de Fray Luis de Leén: “De lo que es traducido, el

que quisiera ser juez pruebe primero qué cosa es traducir poesias elegantes de una lengua
extraifla a la suya sin afladir ni quitar sentencia, y guardar cuanto es posible las figuras de su
original y su donaire, y hacer que hablen en castellano, y no como extranjeras y
advenedizas, sino como nacidas en €l naturalmente. No digo que lo he hecho yo, ni soy tan
arrogante; mas helo pretendido hacer, y asi lo confieso. Y el que dijere que no lo he
alcanzado haga prueba de si y entonces podra ser que estime mas mi trabajo, al cual yo me
incliné sélo para mostrar que nuestra lengua recibe bien todo lo que se les encomienda, y
que no es dura ni pobre, sino de cera y abundante para los que saben tratar...™

Contiene ademas una introduccion titulada *“Espaiia, América y el poeta alemdn Enrique
Heine™. Pags. 5 a 10 y un prologo “heterodoxo™ de Jorge Luis Borges Ilamado ‘““Borges
sobre Heine y su version al castellano™, texto que originalmente habia sido escrito para la
version de Alfredo Bauer del libro de Enrique Heine, Alemania un cuento de invierno.
Buenos Aires, Editorial Leviatan. 1984.

Incluye ademas las siguientes traducciones: “El rey moro™, “Evocacion”,
“Epilogo del Romancero™. En adelante transcribo las notas explicativas de

“sAdonde ir? ¢,

“Para Edom™,
Alfredo Bauer, utilizando niumeros romanos.]

PRELUDIO como Cristobal Colon'
- lo saco del Gran Océano.

Cormtinente americano. Brilla aun en su frescura.

Nuevo mundo: ;helo aqui!
No el actual, degenerado,
europeizante y marchiro.

Aun se ven las perlas de agua

! i . 1451-1506. Navegante proccdente de

Coion, Cristobal
Nuevo mundo: helo aqui, Génova, al servicio del Reino de Espafa. Dirigio la primers
cxpedicion curopea quec, en (492, llegé al continente

americanoc.
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que chispean, centellean,
cuando el sol ahi se refleja.
iCudn quréntico es este mundo!

Un cementerio romdntico

no es, ni un ctimulo de escombros.
de pelucas enmohecidas,

de petrificados simbolos.

Enla tierra sana crecen
sanos drboles. Ninguno
tiene heridas, ni tabes"
en la médula espinal.

Grandes pdjaros se hamacan
en las ramas. Su plumaje
opaliza. Con serenos

Ppicos largos y con gjos

rodeados por lineas negras
miran quietos. De repente,
lanzarn un grito e.slr:denle
cacar do cual es

Yo no sé, qué dicen: aunque
de las aves el lenguaje
como Salomdn™ , cono=co,
quien tenia mil muyjeres,

y las lenguas de las aves
dia: y no sol
las modernas, aun Io: muertos
bl

Nueva tierra, nuevas flores.
Nuevas flores, nuevo aroma.
Un aroma muy salvaje,

que penetra en mi nariz

; o,

. ap
Y mi olfato se arormenta
tratando de recordar.
cdonde percibi este aroma?

¢Fue 1al ve= en Regenr Streer’”
en los amarillos brazos
de esa esbelta javanesa

" Tabes: dula espinal, ori da por la
liﬁhs E1 propio Hcme padecla de esta enfermedad

Personajc biblico. Rey de Juda ¢ Isrncl Vivié
aproximadamecnte entre 970 y 935 a. Jc. Constructor del
Tomplo de Jerusalem. Supucstamenic autor de  Salmos.
Proverbios, ¢! Cantar de los Cantares y otros bellos poemas
contenidos supuaumemc en el Amlguo T:sumenlo La
Biblia lc atribuyc gran
¥ Regent's Street. Calle eemrnl de Londres.
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que siempre mascaba flores?

¢Fuejunto al monumento
de Erasmo de Rotterdam ,
en la tienda de barquillos
con su teldn misterioso?

Pero contemplando el Nuevo
Afundo muy desconcerrado.
Yo le infundo, por lo visto,
miedo atin mayor. Un mono

que se oculta en el follaje,

se persigna al verme y grita

con espanto: Ay, un fantasma!
7F del Viejo Mundo! "

Afono, no temas: no soy
un o ni ll”

Vlda corre por mis venas;
soy fiel hijo de la vida.

Tratando por muchos aflos
con los muertos. yo tomé
de ellos las raras maneras
» particularidades.

Yo mis afos mds hermosos,

he pasado en el Kyffhduser,

el Monte de Venus'' y orras
cuevas del romanticismo.

No te asustes, mono mio.

Yo te quiero. La gastada
piel lampifia en tu trasero
lleva unos colores que amo.
Negro, rajo y amarillo",
colores del culo simio,

me recuerdan con nostalgia
el penddn de Barbarroja.

ITZLIPUTZLI

V1 Kyffhauser, Montc de Venus. Montahas ligadas al foh:love

aleman. En el Ky segun
barroja (1125-1190), hnsnel.dllen

Fedcnm

quc  al. el 1c
i aA ia de su "

V" Fl Negro. Rojo. Dorado surgié cn realidad, como simbolo

nacional mucho tiempo despuds.



La corona de laurel

él llevaba y espuelas de oro.
Pero no era sin embargo
héroe ni caballero.

Era jefe de bandidos.

En el libro de la gloria
inscribio él mismo su nombre
insolente: Herncn Cortés¥™.

Junto al nombre de Colén

lo escribié. Justo debajo.
Ahora aprende el escolar

de memoria los dos nombres.

Junto a Cristobal Colon
nombra, pues, a Herndn Cortés
el segundo personaje

en el pantedn de América.

Picardia del destino:

que se bre
al de un malhechor mfame

en el libre de la historia.

ZNo seria mejor ser olvidado
que llevar como un estigma
a través de eternidades

tan me=quina compania?

Maestro Cristobal Colon
era un héroe, y su cardcter
Sue tan puro como el sol

y también tan generoso.

Muchos dieron muchas cosas:
Pero aquél, un mundo dio;
todo un mundo nuevo, el cual
tiene América por nombre.

No nos pudo liberar

de esta cdrcel terrenal,
pero supo ampliar la misma
alargando la cadena.

Le brinda su gratitud

toda nuestra humanidad,
que de Europa se canso

¥y también de A:frica y Asia.

Uno solo, un héroe grande

vm c_q_ugs_usmm 1485-1547. Conquistador del imperio

una pero

arteca;
una falacia y cnseldnd. sm igual.
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nos dio mds y algo mejor
que Don Cristdbal Colon:
aquél que nos brindé un dios.

Amram fue su seflor padre:

y la madre fue Iojéber.

El se llamaba Moisés™ :

de mis mejores héroes, el mejor.

Pero te detienes, Pegaso,
demasiado con Colon.
Esta cabalgara busca

a Cortés, que vale menos.

Mi corcel: tus coloreadas

alas despliégalas ahora;
llévame hacia el Nuevo Mundo,
a un pais llamado Méjico.

Liévame hasta aquel castillo,
que el monarca Moctezuma
asignd a los espafoles
como casa y alojamiento.

No sdlo techo y comida

dio el ca en abund i . ol
a los pillos extranjeros.
QOfrecié también regalos.

Obras de arte de oro puro,
Joyas hechas con maestria,
prueban la benevolencia
que el monarca les brindaba.

Aquel incivilizado,
ciego iddlatra pagano,
todavia en fe y honor
» hospitalidad creia.

Aceptd la invitacion

de participar en una
JSiesta que los espaRoles
dar querian en su honor.

Sin reparos y confiado,

con sus dignatarios fue

al cuartel de aquéllos, donde
lo saludaban las funfarrias.

£ Tirulo del festival
Sue tal vez: *“Fidelidad
X Moisés. 1 dario jefe y del pucbio judio.

* Pegaso: figura de la mitologia gricga: caballo alado que licva
= los poctas al pais de la faniasia.



Espafiola’?- Se llamaba
el aqutor Herndn Cortés.

Este dio la entrada. Y ya
se lanzaron sobre el rey

lo esp on, r
en su sede como rehén.

Pero cuando Montezuma'™
Jallecio, rompicse el dique
que al audaz aventurero
protegia de la vengan:za.

Ahora la marea subia
como un mar enfurecido;
se acercaba mds y mds
las bravas olas humanas.

Los ataques repelian

con valor los esparioles.

Mas por cierto, con el tiempo
los cansaba este torneo.

Muerto el rey, se interrumpid
el aporte de los viveres.

Se acortaban las raciones,

¥y las caras se alargaban.

Con las caras alargadas,
unos a otros se miraban.
Suspiraban y pensaban
en la fiel patria cristiana;

en la dulce, cara Espaia,
donde se oyen las campanas
piadosas y donde espera

la sabrosa olla podrida,

cocinada con garbanzos
bién con Fid,

olorosos y sonrientes

buenos choricitos de ajo.

Un gran consejo de Guerra
decidié la retirada:

por la maitana siguiente,
1a ciudad se dejaria.

Fdcil habia sido entrar.,
por astucia de Corltés.

xt Montezuma. Moclezunu 11°. 1466-1520. “Empcndov

imperio arteca cn Méjico. R
al mando de Hemian Cortés.

¥y tomado prisionero. Muerto ¢1, surgi¢ I- rebelion masiva del
pucblo azteca, que fuce cruelmentc aplastada,

Retornar a tierra firme
JSue, por cierto, mds dificil.

Meéjico, ciudad islefia,
yace sobre un lago grande.
En el medio se levanta
una forialeza acudtica.

Con la orilla comunican
solo barcos, balsas, puentes,
que descansan en pilares.
Unas islas forman vados.

Antes de salir el sol,
partieron los espafoles.
No batieron el tambor,
ni tocaron las srompetas.

No querian despertar

a sus caros anfitriones.

(Cien mil indios acampaban
en la gran ciudad de Méjico.)

Esta vez el espafol,

sin embargo, no acerto.
Porqgue ya se levantaron
mds temprano los indigenas.

En los puentes, en las balsas,
en los vados esperaban

para servir a sus huéspedes
el vino de despedida.

En los puentes, vados, balsas,
celebrdse un gran banquete.
Y la sangre chorreaba.
Peleaban los :

peleaban cuerpo a cuerpa,
»yern de
dejaban sus .‘m,,.

armaduras espanolas

Los indigenas bramaban.
Callaban los espaioles
al pugnar para lograr

un espacio para la huida.

Este modo de luchar
amulaba las ventajas
europ los caball
corazas, armas de fuego.

Much Aoles iban
imped:dos por el oro,



el botin recién saqueado,
la pecaminosa carga.

El diabdlico metal

no los dejaba pelear.

Lo que al alma fue fatal,
Sue rambién faial al cuerpo.

Mientras tanto se cubria

de barcas el lago entero.
Tiradores disparaban

sobre puentes, vados, balsas.

Alcanzaban con las flechas
a sus propios comparieros.
Pero también dieron muerte
a mds de urn insigne hidalgo.

Cayd en el puente tercero
Don Gaston, que en este dia
sostenia el estandarte

con la imagen de la Virgen™™ .

Fue alcanzada aquella imagern
por las flechas de los indios.
Quedaban seis proyectil

en el corazdn clavados.

Como las espadas de oro
que la Madre Dolorosa
tiene en su sufrido pecho
al salir los Viernes Santos.

Moribundo Don Gaston

pudo dar el estandarte

a Gonzalvo, que rambién
Sucumbis. Ahora Cortés

En persona lo tomod

Lo llevaba el general

a caballo hasta la he,
hasta el fin de la batalla.

Murieron ciento sesenta
espafioles ese dia.

Vivos cayeron ochenta

en las manos de los indios.

Quedaban heridos muchos
que mds tarde fallecieron.
De caballo, unos doce

XU virgen Maris: madre de Jesucrisio engendrado
Espiritu Santo scgun Ia religion cristiana. El culio a la virgen

Vo un auge enel

JSueron muertos o apresados.

Alcanzaron por la noche
Herncdn Cortés y su ejércirto
la ribera, donde crecen
escasos sauces llorones.

Después de la gran baralla,
viene la noche triunfal.

Cien mil lamparas de jubilo
alumbran la noche en Méjico.

Cien mil ldmparas de jubilo
yJjogaras encendidas

lanzan su agresiva lumbre
sobre galerias, palacios,

casas de corporaciones:;
y el templo de Vitzliput=zli,
el bastion pagaro rojo.
parecido a las egipcias,

babilénicas o asirias

i I /e

const
retratadas en los cuadros
de Henri Martim™" | el inglés.

Son las mismas escalcras,
rampas anchas, por las cuales
suben y bajan los indios
mejicanos por millares:

as en los
otros guerreros descansan
celebrando sus banquetes,

ebrios de victoria y chicha.

£En zig zag conducen estas
rampas a la plataforma:
azolea gigantesca,
rodeada de barandas.

Ahi sentado en el alitar,
Virzliputzli. el grande, esta;
sanguinario dios de la guerra,
monstruo horrendo mejicano.

Pero es gracioso de aspecto,

xm i : Pintor p

de

Heine. Con seguridad no cs idéntico al pintor francés Henri

Martin (1860-1943), uno dec los jefes de

impresionista

la escucla



ran lleno de firuletas
que, con todo nuestro espanto.
nos da ganar de reir.

Si lo vemos, puede ser
que recordemos la Muerte
Palida de Basitea™' ,

o el Manke-Pis de Br las™V

A un lado del dios se encuentran
los legos, los sacerdotes

del otro, con sus magnificos
mantos sagrados de plumas.

En las rampas, acurrucado
estd un hombrecillo anciano,
sin un pelo en la cabeza,

con un manto colorado.

Es el sumo sacerdoie.

que el cuchillo afila ya,
mirando de recjo a veces
hacia arriba, hacia su dios

Vizliputzli, al parecer,

esta mirada comprende.

Hace un guifio e incluso mueve
la boca en algun momenrio.

En la rampa del aliar.

se ap bién los
con timbales y cornetas,
con bocinas y matracas.

Con bocinas y matracas
el gran coro hace su entrada.
Un tedéum mejicano:

un maullar como de gatos.

Un maullar como de gatos,
pero de la especie grande,
que se llaman gatos-tigres:
hombres nor .

Cuando con el viento llega
a la orilla aquel concierto,
los hispanos acampantes
se sienten muy miserables.

*V Mucrte Palida de Basilea: ente foiclorico relacionado con

las danzas macabvas medicvales.

*¥ Manke Pis: Estatua de un nifio cn la ciudad de Bruselas, en

actitud dc ovinar, con el chorro de agua formando una fuente,
ta & un nifto que sc habia perdido y fuc encontrado en

tal actitud, donando. pucs, los padres la eststuas como emblema

de Ja cindad.
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Tristes bajo aquellos sauces

todavia estan parados,
lando la ciudad

1P
a través del lago oscuro,

que refleja, con burla,
11as 11, crvrgial,

d > L4
Como en la platea estdn
de un teatro gigantesco.

El templo de Vitzliputzli
es el escenario grande,
donde se festeja el triunfo
con un gran auto de fe.

“Sacificio humano”, es el titulo.
AMuy antigua es la fabula.

No es tan cruel en la version
cristiana este mismo asunfo.

En lugar de sangre, vino.

Y el caddver que se ingiere,
esta transformado en un
delicado farindceo.

Pero aqui, entre los salvajes,
bien en serio vala cosa.

¥ se come carne real,

Y se bebe sangre humana.

Esta vex serd la sangre
pura de antiguos cristianos,
que jamds me=zclada fue
con la de judios o moros.

iAnimo, dios Vitzliput=li!
Hoy recibes sangre hisp
Y de su caliente olor,

tu nariz disfrutard.

Hoy te sacrificaremos

a los ochenta espaioles,
cuya carne asada luego
comerdn los sacerdotes.

Es humano el sacerdote
ya este pobre comilon

no le basta el simple olor,
como si basta a los dioses.

El timbal mortal retumba

y la cruel bocina suena.
Significa que ya traen

a los que aqui han de morir



A los ochenta espaRoles
esposados y desnudos,

los arrastraban hacia arriba,
hasta el rope del gran templo.

Ante Vizliputzli deben
ellos hincar la rodilla.
Los obligan a bailar,
por torturas los obligan.

Por torturas tan terribles.
que los gritos de los pobres
casi ahogan el estruendo
de la misica canibal.

iPobre publico del lago!
Cortés y sus compahieros
perciben y reconocen
los gritos de sus amigos.

En el escenario ven,

con la luz de las antorchas
las figuras y los rostros;

ven la sangre y los cuchillos.

Y de sus cabezas sacan
los cascos y se arrodillan,
do el triste sal,
de los muertos: *De profundis*.

Muerto fue también allf
Ramdn de Mendoza, el hijo
de aquella abadesa hermosa,
a quien Cortés habia amado.

Cuando Cortés vio en su pecho

el querido medallon

con la imager de la madre,
Prorrumpio en amargas ligrimas.

¥ las enjugé del ojo

con el 1osco, grueso guante,
Suspird y siguio cantando
con los otros: “"Miserere! "

Las estrellas palidecen.

Las neblinas matutinas
suben desde el lago oscuro
como fanmtasmas blancuzcos.
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Se apagaron ya las luces
en las terrazas del templo.
Entre los charcos de sangre
ronca el sacerdote y el lego.

Sdlo el manto rojo vela,
alumbrado por la lémpara:
Pi " i

habla al dios el sacerdole'.

“Vitzliptuzli, Putzlivie=li,
caro diosecito nuestro:
hoy pasaste bien el dia,
con olores exquisitos.

Tuviste sangre espafiola,
que te huele apetitosa.
Aspird tu naricita

el aroma con placer.

Ya te sacrificaremos

los caballos, nobles monstruos
engendrados por los vientos
en la vil vaca marina.

Si te portas bien, te envio
también a mis dos nietecitos
chicuelos de sangre dulce,
alegria de mi vejez.

Pero debes ser buenito.
ddndonos nuevas victorias.
8%, querido diosecito
Purzliviezli, Viezlipuezli,

Extermina al enemigo
exirarnjero que llegd

de un pais no descubierto,
a través del gran Ocedno.

éPor qué desde ahi vinieron?
éPor el hambre? ;Por un crimen?
‘Oueda en tu pais y come’,

dice un buen refidn aniguo.

S Qué quieren? Metieron nuestro
oro en su dvido bolsillo:

pero pretenden que estemos
satisfechos en el cielo.

En un comienzo, creimos
que son seres superiores,
hijos del sol, inmortales,
armados de rayo y trueno.
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Pero h son,
como los demas. Midaga,
esta noche comprobo

su mortalidad humana.

Hombres son, no son mds lindos
que nosotros. En verdad,

por los pelos en sus rosiros,
algunos parecen monos

Dicen que en sus pantalones
como el mono. llevan cola.
Claro: quien no sea mono.
pantalones no precisa.

Aforalmente repugnantes

son también: Piedad no tienen.
Hay quien dice, para colmo,
que a sus propios dioses tragan.

Extermina a los malvados,
los perversos tragadioses.
Vitzlipuezli, Putzlivitzli,
iconcédenos la victoria! ™

Esto dijo el sacerdote

a su dios, el cual responde
con suspiros, con ronquidos,
como en el juncal el viento:

“AManto rojo, carnicero:
ya sacrificaste a muchos.
Clava ahora ru cuchillo
en el propio cuerpo viejo.

Por el 1ajo ha de salir

libre el alma que ahi se hallaba.
Sobre raices, sobre piedras,

va al estanque de los sapos.

Ahi lo esperard mi tia,

la princesa de las ratas.
‘Alma suelta’ te dird,
Zeomo se halla mi sobrina?

écAlborota Vitzliputzli

en la dulce luz dorada?

éHay quien le espante las moscas
¥y las cuitas de la frente?

20 lo rasca Katzgalara,
la diosa de la desgracia,
con férreas garras negras
impregnada de veneno?

Alma suelta, ti responde:
‘Vitzlipu=zli te saluda:

Y que tengas pestilencia
en tu barriga maldita.

Porque diste aquel consejo
por la guerra: Era un abismo.
Se concreta Ia malvada,

la remora profecia

del derrumbe del imperio
por unos hombres barbudos,
que, montando aves de palo,
irrumpieron desde el este.

La mujer, dice el refrdan,

lo que quiere, Dios lo quiere.
Esto vale doble, sies

la mujer madre de Dios.

Ella es la que a mi me agrede.
reina orgullosa del cielo,

una virgen sin defecto,
hechicera, milagrosa.

Elia al espafiol protege,

Y nosotros sucumbimos:

yo, el mds pobre de los dioses
y mi pobre tierra Méjico.

Manto rojo, si le hablaste,
se introd tu alma /i
en un hoyo: Duerme bien.
Que no vea mi desgracia.

Este templo se derrumba.

Y yo mismo, ya me esfumo
emnire escombros y destrozos.
No me volveran a ver.

Pero no muero: Los dioses
llegamos a mucha edad.
Como los loros. Cambiamos .
como aquellos, el plumaje.

Al pais del enemigo,
que se llama Europa, iré
ey P

11 iern=—
refug o
alld una nueva carrera.

Me transformo en diablo. El dios
roma el cuerpo del maligno
enemigo de enemigos.

Ahi podré pelear, actuar.




Bien los he de torturar.
-los con f

anticipo del infierno.

Tendrdn que aspirar azufre.

A sus sabios. a sus locos
rentaré y atraeré.

A su orgullo haré cosquillas,
que se ria tontamente.

Un demonio quiero ser:
Como tal dare la mano
a Belial y Satands,
Astarot y Belcebi™™ ,

Y Lilith™" | aui, serpiente
lisa, madre del pecado.

Tu crueldad has de Aarme

» el buen arte de mentir.

A mi Méjico querido,

»a no lo podré salvar.
Pero a mi querido Méjico
wvengaré terriblemente

V! Belial, S Divini de
g:rn;ull- i isti del i

Lilith. Dc 1a mitok Judeo- figura fe de
la perdicion
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