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Introducción. 

La politica es la columna venebra1 dd pais .. y al \remos involucrados en ella. aparece en 
conversaciones familiares. con amigos y por supuesto en los medios de comunicación. es en 
éstos y sobre todo en la prensa que se habla y criuca la politica y a quien la hace. 

En el presente estudio nos c:nti~caremos sobre un punto panicular: la ..:ampaña politica 
electoral del Dr. Erm:sto ZeJi llo punce de Leon. candidato a la Prcsidc:ncia di.: la Rc,:pUblica por 
el Partido Revolucionario lnstttuciunal parad periodo ¡q94 - :::!000. La prensa mexicana tlcnt: la 
oportunidad y el deber de Sl.!r criticn de: los actos que implú.1uen cualquie;:r \!"fccto sobre el pueblo. 
de tal fonna destinan una sección unicamentt: para dar a conocer su opinión: el editorial. 

Conjuntando lo.t campaña dectoral dd priísta y la caricatura editorial surgió el tema de 
este estudio: ··la cancatura r.:ditorütl en la camparla ekctoral dd candidato dd PRJ t:n 1994"". En 
f\.1C:xico la tradición de la carici.ltura en la prc.!nsa data dd año t SQ6. entonces elegimos dos 
diarios de: reconocida tayectoria· E.xcl.!bmr) t.a Jornada ambos diarios cubren Jos requisítos de 
credibilidad y se1c.!dad ante ~us lectores. ademas circulan nacionalmente 

Los obicti,os de la 1n,est1u.acmn.carai.:tc:nzar Jos rasl!OS t:st1listicos de los cartonistas 
editoriales t:n Excdsior y La .tornad-a. encontrar la tendl.!ncia p;_;líuca del diario por medio de sus 
canones editoriales. por lo cual llevamos u cabo un análisis estructural (semiológico) pues 
requerinmos de panimc:tros c:stablcc1dos para el estudio de imógencs. 

El contenido de este trabajo consta de cuatro capitulas en los cuales encontraremos: 
Capitulo uno: elementos que dclín..:n d editorial cscnto y los pariunetros a los cuales se ciñe la 
cancaturn editonal. 
Capitulo dos: Ja intlucncm de la cart~tura en :\.1Cx1co atra .. l.!s de los años. como un arte. su 
función y código. 
Capítulo tres: cxpos1c1on de los elementos sem1ológicos de Barthes. Eco y Gubem. para el 
estudio de caricaturas~ ademas del ~malls1s de canoncs en E.xcdsior y La Jornada • junto a sus 
respectivas tablas de significantes 
Capitulo cuatn.)· registro de los rc.!sultados obtenidos dd anallsis Je cada uno dt.: los trC"inta 
canones editonalc:s que: fonnan pune: dd estudio 

Así. c.!n el desarrollo del 1r..iba10 se cubrieron lo:-. ob1c:t1'º" del anri.lis1s v corroboran1os la 
hipótesis~ ya que Marino. editonaltst~ en Fxci:1~1or. rcaliL~ su trabo.1.10 con graiísmos y cstilemas 
lilnpios y va de acuerdo con la poliuca del dmno en abordar pos1tivame;:nte su opinión acerca del 
candidato dd PRL i\.1agú. cartonista c.:n La Jornada. presenta imri.gcnes sobn:cargadas de 
gratismos y estilcmas imperfectos ~ exagerados. concordo.1ndo con la política dd pcnód1co en 
cuanto a ser criucos de las actuacioni:s del candidato Zcddlo y por lo tanto di: su partido. 

De tal fonna al comprobar la hipótesis ~ llc:var a cabo los objc:tivos dt.:I estudio 
afinnamos que en Excels1or se posee una. pohtica apologética entorno al punido oficial: y La 
Jornada es un critico del sistema del PRI. 
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• CAPÍTULO UNO. LA CARICATURA. EDITORIAL. 

l. t. LA PÁGINA EDITORIAL 

1.1.1. FUNCIÓN 

l. 1.2. ESTRUCTURA 

1. 1.3. ESTILO DEL EDITORIAL 

1.2. CLASIFICACIÓN DEL EDITORIAL 

1.3. LA CARICATURA EDITORIAL 



.. 

1. 1. La página editorial. 

Los pc!riódicos son vehiculos de información irremplazable. imperecederos y versátiles. 
Su contenido da opiniones. entera. divit:rtl! y educa. Un diario aunque sea estricto y ético. desliza 
sus puntos de vista invariablemente a travc!s de su estilo. extensión y despliegue. 

Dc:ntro de los gt!neros pi.:nodisttcos la opinión es punto y apane de la información. pues 
implica la responsabilidad dll.! 1.mt'h:ntar los rc:sultados que de ella !!manen: los periódicos 
reservan un lugar pan1 exponc:r a sus lectores su discernimiento sobre los succ:sos del día. Un 
diario nos ofrece articulas y columnas de l)pinión donde éstas involucran al autor~ pero solo el 
editorial envudvc instttuc1onalml.!ntc: a\ pt:riódico. 

La Sl.!cc1on l.!ditorial es conocida con diversos titulas: columna cditoriaL nota editorial y 
pitgina editorial t:s donde el d1ano opina abi\.!rtamente: .. con la lmica restricción que las políticas 
de la empresa 1mponga .. 1 Sll.!parada de las columnas intl.lrmativas hallaremos la ptigina abierta 
que contiene las cartas al director. c:-..tractos de otros pc:riódicos y ta caricatura editorial. asi la 
hemos ubicado t1s11:amente dentro dd diario. 

Et punto de "1stu institucional esta impregnado de juicios. y estos no pueden desligarse 
de la pertenencia pcriodiStl\.:a a los sist~mas que forman su entorno. La base económica de los 
diarios nos dc.1a "cr los lazos que les unen con los diferentes sistemas económicos. como el 
socialista o d capitalista. 

El sentido de pcrtem.:m:ia a un ststi.:ma y a sus intereses. podria anular según el grado de 
sujeción a el. la noción de imparcw.lldad pcnodistica. pero en cambio colabora con las politicas 
editoriales que puedcn basarsc en propósitos altruistns que manejan elementos de la realidad con 
una objetividad rdativa. 

El periódii;o puede c'h1h1r su opinión explicitamcntc en t:l editorial y/o sugerir su 
opinión mediante una organización cstrat~gica de \os comentarios firmados, en relatos 
informatic,os o en combinacion. sr.: puede usar cualquiera de estas estrategias o combinarlas 
sincrónica o diacrónicamentc según el pcnOJ.ico. 

Como ya sc mencionó el cditonal es d n:tlcjo de\ pensamiento del periódico sobre los 
aconteceres del dia. incluso sobre temas que no estUn t:xprcsa o directamente ligados a las 
noticias que publica. 

Seria importante puntualizar que los editoriales son escritos por un equipo especializado 
de personas <..\ue laboran en el periódico. en algunas ocasiones podrían ser elaborados por una 
sola persona. el director del periódico o inclusoo llegaron a intervenir sindicatos. pero 
actualmente es realizado por un grupo de personas que reflejan los juicios de la institución. 

1Thc WashinLrton Post. La PAgina editorial.Gemika .ta de. 1988. p.7. 



Por último el editorial~ es un género periodístico que al interpretar y valorar una noticia 
manifiesta el punto de vista institucional~ así al expliacar el significado del hecho. intenta intluir 
en la opinión pública; esto obliga al equipo editorial a estar bien inf't..1nnados y a convertirse en 
especialistas de lo que escriben. además de ser to más imparcial posible. 

\. 1.1. Función 

Encontramos una acertada definición sobre lo que debe entenderse por funciones del 
editorial: •·La función ideal de\ editorial es informar y encabezar la opinión pública.La editorial 
interpreta al lector la noticia dd din y senala su significado~~~-

Las funciones dt!l editorial han sido dividid.as para su estudio de la siguiente manera: 
a) Explica hechos.El editorial explica asus h!ctorc:s en ta forma que cree conveniente. la 
importancia de \os sucesos del día. 
b) Da acontt.:cim1entos. El editorial debe h~lct:r un contexto histónco. es decir. relacionar un 
hecho con otro acontc.:cido anh:rionnt.:ntc. 
c) Predice el futuro. Desput!s de analizar los acontccit-nientos presenti.:s. et editorial da un paso 
mas add~mtc: predice. \iarttendo dd presente. \os acontecimientos del mañana. 
d) Establece Juicios. El editorrnl se ocupa de los valores morales .. da juicios de valor. informa a 
sus lectores lo que está bien y lo qui.: está mal en el mundo. 

El editonal se centra en problemas que rl!quü:rcn de toda la atención posible .. urgente 
solución. o que superan la capacidad n:solutiva de la autoridad rcspunsable. 

Las funciones dt.!l editorial permiten que el pt.:nódico como institución se dinja a tos 
lectores y : .. así se constituya en fuente de opinión acc.:rca de los hechos sociales que no solo 
afectan sus intereses como i.:mpresa. sino también los J.t: los lectores··• 

Finalizaremos esta sección haciendo una acotación. Divi.:rtir también es una función del 
editorial no por ello menos importante. con frecuencia esa labor es 010.s dificil que la de 
rcstringirst.: a abogar por una causa o i.:xhibir un dog1na polttico. 

t. l.:!. Estructura 

La estructura del editorial varia segün su propósito. la in1portanc1a del tema. ademas del 
estilo del diario y la respuesta que busque ".,btt.:ncr de sus li:ctores. Algunos autores \a clasifican 
así: premisa mayor general. caso concreto y conclusión dt:ducib\e. Pero la mayoría de Cstos to 
clasifican de la siguiente manera: 

=Frascr. Bond. Introducción al periodismo .. Limusa. M!O!xico. t969. p.257. 
·
1Calvimontes y Calvimontes. Jorge. El ocnódico Trillas México t983.p.65 
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Encabezado o título~ que suele tener verdadero valor editorial y expresa una opinión y da 
el tono a todo d editorial~ et pie es una información ·que sirve de base en las opiniones 
estimuladas por éste: y a veces en tas explicaciones de razones que apoyan aquellas. Las 
unidades o cuerpo de\ editorial son tres: infom,ativa l reactiva). v delil:k:rativa (conclusiva). La 
primera unidad i.:s una c:xposictón noticiosa. hl segunda es un~ comentario o aportación del 
pcnodista o ct...1u1po cditorrnhsta. ya que 1.:s una interpretación~ en la tercera parte se elabora \a 
conclusión ohtc:nü.la d..:1 comcntarlo. se astentan ra¡:oncs por las cuales se valora un tema de 
cic:rta 1nancra. La conclusión . ttcnt:: que i..:0111unicar i.:n Ultimo un pensamiento importante. y 
pui:de tcm:r fonna de exhortación. ruego. con~CJO o pet1ción. 

Hay variante!"> donde se 1Tit!Zc1an o cuni.bman estas tres partes: 
a) Exposición dt:l tema y comentarios. stn conclus1ún. 
b) Exposición dd tema y cotnbmac1on de comentarios sin conclusión. 

Comü.nmcnh! el editorial consta de tres a cinco pó.rrafos. en el primer caso los párrafos 
coinciden (aunque no s1cmprc) con entrada. dc!->arrollo y conclusión. En ocasiones también se 
escriben en uno o dos pórrnfos. pero siempre con sus partes básicas: el comentario eLlitorial 
puede ocupar temas pol1ticos. lc~cs 1n1portantt:s. fallecimientos de personajes, inventos .. 
descubrimientos. proezas. de diversas ck1scs. ~ucc~os di.:portivos y asuntos de interés general~ 
pero su estructura no can1biará. 

\. \ .3. Estilo del editorial 

• Pnra ayudarnos a comprender cual es el estilo dd editorial .. menciona.remos que: 
Hestilistica1nentc el editorial debe ser .digno ~ posct.:r.seriedad lingüística .. elimina el yo del 
escrito. pues a1..¡ui opina el periódico en bloque c1,,nno institución social de inncg:J.ble personalidad 
política·· ... 

Et l.!Stilo del e;:d1torial l.!s la forma en que la institución informativa maneja y dispone sus 
recursos de: expresión. Por ..:so. y en cuanto a que dicha instituciOn es un lider que moldea la 
opinión esta obligada a cuidar qui.: sus editoriales sif""\an a la 'erdad. de tnodo que sean para 
beneficio social. Una institución mediante ~us 1.!d1tonales obtiene y consolida una posición 
digna ante d público al tie1npo que rct"uc;;:r¿a su autoridad 1noral. 

Pero con frecul.!ncia t:l espacio de exposición del edttol.!rial 1.!S muy reducido. así que el 
diario de-be csmcrar!"i.: et\ 1.!xpresar su opinión correctamente. cuidar la redacción de\ editorial y 
su contenido. La n.:dacción 1mplica el tnancjo de juicios de tal t"Orma que resulten consistentes. 
agre~ivos. ¡1utoritarios y dig:nos. 

El cditonal c.!S innclusivc. unu pieza de crC"ación literaria en d p!.!riódico. pues e\ equipo 
editorial debe provocar intert.!s con la idea que 1.!xponc y con su metodo de presentación. su 
tUcrza es la i:scritura. pulir e\ contenido con citas pertinenctcs tomadas dt! lecturas y dedicar 

• .. Martinez Albcrtos. José L.. El 1nensajc;; infonnativo neriodismo en .... A.T.E. harper and Ro"~' 
Pub\ishers. Barcdona. la. de .• 1977 .. p.115. 
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tiempo a revisar cuidadosamente el editorial; así el resultado será un tc:xio fundamentado. 
convincente y estimulante. 

De acuerdo con lo señalado. Cada una de las partes constitutivas del editorial. requiere de 
especial cuidado. La entrada es fundamental pues en ella se centra la temittica. asi que debe 
coincidir con el objeti\.o que se persigue: puede ser corto y vibrante. o extenso pero eficaz. sobre 
todo debe despenar el interes del lector en Ja pane central. Los argumentos representan d punto 
de vista y la opinión institucional respecto al tema: en esto exige claridad y fundamentos en su 
discusión. pues de esta pane depende d éxito que tenga el editorial. 

1.2. Clasificación del editorial 

Escribir editoriales exige e implica comportamiento profesional. amplio criterio del 
asunto. capacidad de anrilisis e interpretación y expresión clara de juicios. Ya sabemos cuál es 
su función. como debe ser su estructura y cstiJo. pero merece nuestra especial atención la 
clasificación de ellos. Los editoriales puc-Jen ser politicos económicos o sociales. pero por su 
finalidad caben en cualquiera de las catc:gorías que vienen a continuacion. pero antes se hará 
mención de que no todos los uutorcs que se han abocado a la clasificación del editorial están de 
acuerdo con ellas. sin embargo hc:mos e:"<.traido las mas sigmficatl\.as y comunes. 

Editorial infonnatl\.O o e'Xpos1t1\.o Se recurre a t!ste cuando no esta claro d hl!'cho por 
falta de ubicación. se.: consignan datos para ayudar al público a conocerlo mejor. aunque 
brevementt.:. Esta cd1tona) no n.!1.JU1er..: conclus1oncs. puC"s la exposición de los hechos ya lleva 
l.!'n si la 0pinión de la crnpresa c....'11h.'flal. 

Editorial c:xnl1cutiH1 Se ut1ll.1.:a cuando t.!S preciso añadir una explicación de lo 
sucedido. por cuanto la :-.ola información no it:s sufic1cnh.! para 1;0111pn.:ndc:r la trascendencia de 
un hecho Torna una posu;1on casi pedagog1ca porque pn.:tenUc enseñar. ml.!diante argumentos lo 
mris COO\. lncentC"s posible. la naturaleza l.!' 1mportanc1a de Jo sucedido. 

Editorrnl intit:mn:tati' o. ~\ veces nt.1 es sufic1cnh: cxh1bir argumentos y hace falta una 
interpretación dd hecho; la prcsc:ntacion di.: esto~ dt:bc ~C'r pn.::c1sa. de tal ti..-,rma que d editorial 
no prt:scnta condustont.!s. sino que el propio h.:ctur llcguc a las suyas. 

Editorial polém1co. Se;: manifiesta un orden lógico que indica las razones por las cuales 
se piensa de una u otra manera Se argumenta a favor o en c0ntra de un hecho; para que el 
pUblico se convenza ddpunto de '1sta expuesto. Los principios o una politica en una situación 
concn:tu. Para Raul Rt\ adcm.:1ra Prada~ esta C'S una función netamente propagandistica por la 
catequizac1on. partidista o s111d1calista. inclus1't: rt!lig1osa. 

~El autor lo llama editorial comhativo y menciona que es característico de posiciones 
doctrinarias y es un instrumento de lucha de clases: Rivadeneira Prada. Raúl. • La tcoria ccneral 
de los sistemas • Trillas. MCxico 1990. p.2::?.7. 
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Editorial exhonmivo . También conocido como de lucha~ porque exige comportamientos 
para determinadas situaciones. En d interior del periódico se encuentran articules que inforni"an 
y pt:rsuadcn. para obtener una acción. La respuesta que se espera del püblico con este editorial 
debe ser inmediata y Jl!finitiva~ abusar de esta categoria cansa a los lectores pues con frecuencia 
se les p1de actuar y as1 pic.:rde efectividad. 

Editorial crítico. Ante la opimon pública hace de juez. cuida la imagen de independencia 
e imparcialidad de la emprc~a periodistica~ l!sto depende de que se coloque en el papel de 
autondad moral para ju7gar dcsdi.: un punto de.: vista neutral. Es d editorial prcforido de los 
diarios 1.1ue se proclaman organo independiente. 

Editorial dt: campaña. Son una serie de editoriales que pide;:n mejoras para la comunidad~ 
o dt.:fiendcn causas~ no ~1t.:mpre t:xpr\.!SU el punto de vista de Ja institución. 

Editnrwl apokH;c-ticn E..-. el contrario d~l critico. t:s di:cir. de la independencia e 
i1nparcialidnd. pa~amos a la d1vulgacion en d tono mas apasionado posible de las bondades de 
un sistc111a de gob11.:rno. Estl! tipo Je editonal c.:s fundamc.:ntalmente propagandistico. 

Edllorial persua~1' o .r\qui c.:I equipo cditonalista de la empresa periodística .. utiliza el 
C(.'lll,cncuniento en la forma mas sutil pos1bli:. no pide. sino ~1ue con argumentos guia al público 
hacia un asunto cspcci tíco 

Editonal udmon1h'lrio Pretende equilibrar las contrad1ccioncs que alcanzan niveles de 
enfrentamientos t:n el sistema. t.:.xhnna a cumplir reylas. señala experiencias para ejemplificar .. 
llama a la con..:ordia. al orden. lapa/.. su tono es scn:no. retlex1'\o y paternal. 

Editorial Je mtcres humano E~tc i.:ditorial no mtcrprcta. no invita ni persuade. sino que: 
cntrc::tienc. su estilo cs 1.ilst111to porque 1...~s mas personal qut! institucional: estos editoriales 
pueden ser de pasat1cn1po. 1nsp1ruttvos y rememorativos. 

Editorial pn:J1cuvo Sobre un an31bis. diagnostica resultados de tipo social y político. 
Anota posibíhdadcs. con funda1ncntos t:studiados. i.:sh.: editorial utiliza el método de 
intcrprctacion. 

Como ya hemos dicho. lo que otorga rango de mcns;1Jc periodístico al t!ditorial. es su 
relación con hecho actual~ el lector sabe que sus intc:rescs pueden ser satist'Cchos en un editorial .. 
si busca una explicación. una orientación ~obre lo que le afecta inmediata y personalmente. 

Los grandes pt!riód1cos tiene equipos de personas especia1izadas c:n diferentes temas y 
por ende en distintos tipos de cditonalcs. ''si. ellos ascsorun al director y redactan el editorial; 
pi:ro tlmdamcntahncntc la responsabilidad d..: esto recae en el director o editor responsable. 
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1.3. La caricatura editorial 

En esta era donde privan las imágenes. muchos lectores no poseen tiempo para leer un 
editorial convencional. se detienen lo suficiente para echar un vistazo al diario. nsi que a un lado 
del editorial escrito aparece el dibujado. aquí se expresa en forma gráfica el punto de vista del 
periódico. 

Asi encontraremos que: ··ta caricatura debe incorporar una idea claramente expresada. 
estar bien dibujada y producir un efecto pictónco llamativo. así contribuir a alguna causa loable 
de importancia pUblica. Esas normas de criterio constituyen una definición satisfactoria de una 
buena caricatura editorial. La mayoria de los periódicos publican su caricatura en la página 
editorial"""-

Entonces la caricatura no es información noticiosa. ni retrato. es una fonna de hacer reir 
y criticar a los políticos. intocables en un sistema de gobierno. así et papel de la prensa es criticar 
al gobierno y la cancatura es su punta de lanza. 

En cuanto a la rdac10n entre la caricatura y el resto d<ld contenido de un diario. depende 
de este y del autor de la caricatura. pues c:n algunos casos la caricatura acompañad cditoria1. En 
este caso t:I dibujanti: pantcipa en las reuniones del cqui po cdnorialista. en las cuales se discute 
el contenido del editorial y por lo tanto de la caricatura C s ). ó en otros casos se entrega una copia 
del editorial del dia antes de que se publique y así d autor decida el tema de la caricatura. Pero 
t:11nb1r.!n hav casos donde el caricaturista no labora en las oficinas dc:I pcrtódico. por lo que puede 
enviar sus ·caricaturas. incluso acudir pcrs~..,nalmcntt: a entregarlas. presentando V<.uios esbozos 
para que se aprueben cualquiera de t:llos 

La idea básica de la caricatura t.:d1torial. de: igual fornm que cn cl editorial escrito es tratar 
de decir la 'erdad: llevar un pcnsa1niento a una imagen gratica. que: es su finalidad: la idea 
glob_al de la caricatura~ es expresar una opinión no tanto crear imagcncs cómicas. 

La diti.:rcncla c:ntre el editorial escrito v el dibujado es que en el nrimero se encuentra. un 
marco de rdi:rcncia. lo que en la caricatura no se puede lh:var a cabo: --comparando las palabras 
y las imti.gcnes. podemos decir algo necesario o algo irrc1evante. o bien 1legar a una conclusión 
acertada o a una incorrecta. Una caricatura no dice todo acerca de un tema. tampoco se supone 

"Op.c11. Fraser. p.267. 
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que deba hacerlO: en lo que respecta a las palabras no hay ceneza en la cantidad. El nudo de un 
comentario escrito o dibujado es si ha dado en el clavo·•7

• 

Sin perder de vista el objetivo de este análisis~ la caricatura en una campaña politica 
electoral~ la caricatura debe tener algo que expresar. un propósito mis adelante de provocar una 
sonrisa. debe ret'Crirse a lo que le interesa alpúblico como ya se expuso anteriorml!nte. La 
caricatura será un aguJón que Hume la atención de: los políticos y el trabajo del autor es mejor si 
critica la actuación publica de t!stos. 

En una campaña electoral. lo quc.: llama la atención del público son las t!xpcctativus que 
crean los candidatos a su alrededor. su compona1nicnto y hasta su presencia~ incluso desde el 
punto de vista de la caricatura. hay candidatos que son mas caricaturizab1es que otros~ ""incluso 
\legan a preguntar quC candidato nos gustaria que fuera elegido. en base a la facilidad que 
ofrezca para hacr.!'rlc una cancatura. Es lo mismo que prr.!'guntarle a un escritor quien quic:re que 
resulte elegido. en base a s1 d nombre del candidato se presta a Juegos d1.: palabras .. ~. El objetivo 
es hacer una !\amada de atención <.1 los políticos. sobre todo en este caso. en que son candidatos a 
la presidencia. pues son Cl.!'ntro de ntención de m11loncs de personas. ya no sólo en el pais sino 
también intcmac1onalmentc. pero lo que ahora nos atañe es la aparicion en la curicatura 
editorial. del Dr. Emr.!'sto Zcd11lo Ponce de Lcon. candidato a la pn:s1denc1a de la República 
l'v1exicana en 1994. en dos d1unos de c1rculuc1..Jn nacional. Excds1or y La Jornada. 

De esta fonna n1crccc especial atención C'\ analis1s de: la cancatura. a lo cual nos 
abocaremos en el capitulo posti:rior. put:s es niuy importante para la realizacion de este trabajo 
de investigación di.:_1ar claro por qui! la caricatura en esta Cpoca s..: ña convenido en protagonista 
de la vida de un diario. pues di::-.de hace mucho tiempo ha d!.!mostrado ser una ruerza potente en 
la fonnación de opmion pUb\ica. La historia di: la caricatura en M..!xico data dd año l 826 .. 
donde aparece en el pc.:riódico ··El Iris . ..,, . una imagen del Presidente Antonio Lopez de Santa 
Anna titulada •"Tiranía··. trnbajo de un caricaturista anonimo. dondt: Cstc hace una critica de la 
actuación pública de dicho presidente: este es solo un c:jemplo de lo que se presentará más 
adelante en esta investigación. con la presentación de los cartones. clemen~os de análisis . 

., Op.cll. Washinbrton. p. 7. 
"/bid. p. 1.23. 
'J Carrasco Puente .. Rafael.. La caricatura en México ... Imprenta Universitaria ... México 1953. p.5. 
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2. 1. La caricatura (caso mexicano) 

Nuestro siglo puede ser calificado como el de las comunicaciones visuales gracias a los 
medios impresos. que hicieron posible las imágenes tipográficas e icónicas. La fotografia desde 
sus cominzos hasta hoy. las tiras cómicas que evolucionadas. se transforman 1.:n Jos comics que 
encontramos en los puestos de periódicos actuales. la irrupción del cine. d medio de las 
im3genes en movimiento, y finalmente la pn:scncia de la televisión, que fonna elc:ctrónicamente 
las in1ágenes. justifica lo que afinnamos en los primeros renglones. 

Si no hubic!ramos dcscubicno la validcL. um"'ersal de los simbolos, y d..: sus propiedades 
que nos ayudan a asociur t!stos con signos de otra naturaleza, y si continuáramos como c:n la 
prehistoria. en que la comunicación se apoyaba en ·códigos signicosº 1

" <basados en 
convencionalizaciones arbitrales en la rdacmn signiticado-significantt:. en lugar de utilizar 
códigos en los que exish: una relación analógica i:ntn.: el stmbolo c:vocantc y el signi flcado del 
referente~ nuc:stro panorama comunicacional Sc.!ria una fantasía. Sólo un código dotado de 
proycccines uni,crsalcs tendria sentido. con 1n~trun1c:ntos connotativos y dcnotati'\OS como la 
imagl.!n. podna ser posible establecer un soliJo marco .Je referencia común 

Es pertinenh: definir caricatura· ··rroyccc1ón verosímil. del espacio referencial que 
resulta de nuestra experiencia y di.! nul.!stra cultura. El realismo es a n:ces tan extn:mo que el 
espacio designado parece permitir qui.: ~c.:a un lugar ideal comparable al nlh!Stro. cuyas criaturas 
paracen vivir en un universo <le tri.:s d11nens1ones ·· 11 

La caricatura cs un genero impuro y é~to radica en que se inserta en el retrato de.! una 
opinión. es decir, d autor deforma instinti,amcntc. sl.!gun sea d modelo. Asi. d caricaturista 
escoge sus tipos de entre conocu.Jos dd público· funcionarios. actores. políticos: entonces debido 
a la deforn1ación dd tipo S\! produce un efocto comico. al rdac1onarse con el ongmal. 

Cualquier fisonomia puedc l.!squcmut1zarsc, i.:n un con.1unto de lineas que dibujan rasgos y 
gestos del modelo. Aunado a esto hay aspectos di.! la personalidad de los individuos que los hace 
únicos. este es el elemento que no~ pt.:rn1ite identificarlos: los gestos y ademanes Ín'\oluntarios 
son aspectos que el caricaturista utiliza par~ transfonnar a un hombre l.!n un muñeco. 

La caricatura vive mientras se n:luc1ona con d objeto quc repri.!scnta: si la relación se 
pierde. et significado también. El autor no puede apanar~e <ld modelo, exagl.!racion o 
defonnación de este acentuará el parecido ~ lo aproxlinara a la realidad. 

. La caricatura es una aliada de la ideología. pues expresa impotencia. ironías. en Ja 
sutileza de unos trasos. esto la hace permanente. asi la caricatura como se mencionó en las 
primeras líneas de este capitulo. está primordialmcntt: relacionada con la politica (sobre todo en 

1° Código: conjunto de signos utilizados para crear un mensaje. El comic v su utilización 
didáctica. Barcelona. Lumen 1980. p.90. 
Signo: objeto o acontecimiento que sirve para transmitir pensamientos. /hui. p.96. 
11 Fresnault Deruelle. Pil!rre .. Sc:miologia de la renrcsentación .. Gustavo Gili. Barcelona 1978. 
p.13 J. 
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México). pues cuando el pueblo está cansado de un régimen .. ··ta caricatura se transfonna en un 
anna peculiar que ataca todos los sentidos01

:. 

En l\.-1éxico la caricatura ha sido un medio para vulnerar al sistema gubernamental que lo 
oprime. este recurso. le permite quebrantar al enemigo. muestra sus defectos~ el dibujo siempre 
podrá llegar a más personas <.¡uc un texto. es mucho mas eficaz. cumple sus objetivos de critica y 
diversión del pueblo 

Nuestro país es un manantial de caricaturistas di! calidad. no itnpona d medio en el cual 
aparc:cieran sus trabajos. en et año di.! 1880 aparecieron ilustraciones que se ofrecian en cajas de 
puros~ reviscn1os profundamente la historia de la caricatura que como ya se dijo. en M¿xico se 
ha caracterizado por ser en su m~1yoria politica. 

Desde hacl.! 1 70 años. los caricaturistas mexicanos han dado a conocc:r su trabajo en 
difon::ntcs mc:dios dt::sde 1825. en hojas dondi: se vendian las canciones de moda. o en las 
conocidas hojas volanti.:s Los temas de los autort;!s desde la primera caricatura en el periódico 
""El Iris·· han sido críticas a pers0naJes dd gobicrno. que: no l!S d Un1co tt:ma utilizado por los 
artistas. pero s1 d qur.: ks proporciono y aún lo hace. mayor material para explotar y más motivos 
de persecución politica. 

Es en los periodos de Santa Anna. Juarc7. y d Segundo Imperio. la más fecunda que ha 
tenido Mt!xico en tnatcria de caricatura. y no por su cantidad sino por la calidad dt! los dibujos. 
Desde d primer UJ.llc:r de htogratia en d pais propiedad dd Sr. Linati sale a la luz el .. El Iris .. 
que como se mcm;iono r.:s dondi.: aparecen las primeras ilustn1cionli!s: c-n aquc.!lla epoca tal diario 
se dcfinia como p..:riód1co de: omnisc10 1 1. de buen humor y con ca!1caturas. con clara tt:ndencia 
oposicionista. se manifiesta contra los refonntstas. pero c:n d año 186:! se hal1aba más 
prcocupuJo p._1r la guc.:rra con Francw. y Napoleón 111. y dios son blanco de su critica. tnás que 
Maximiliano. 

Hay un vac10 h1stonco de n1ús o menos" e1nt1cinco años d...:spués de la pnmcra caricatura 
mexicana. En 1851 en la puhlicac1on .. l.a ilustrac10n en l\kxtco·· apaec...:n iconos que.: hacen 
referencia a personajes de la época. ilustrac1oni.:s que.: son dc.: autor anonin10. de!bido a las 
pc:rsccucioncs Je las autoridades quit.:ncs no rt:~pctaban la libenaJ de.: prt.!n;.a . 

.. La Orqui.:sta .. i.:n 1863 i.:s lu publicac1ón donde com1cnzan a aparecer tirmudas algunas 
canºcaturas. y asi el th1ba_10 di: Constantino Escalantc! es conoc1do por el público. magnifico 
caricaturista que sufrió pc:rsecucioncs y prl\.aciont::s proH1cadas por su trabajo. Contc1nporó.neos 
a la orqut:sta. apan!ccn .. El ~1áscara ... ··El Ahuizote .. y ··Juan Diego·· los cuales son exh1bidorcs 
del trabajo de Santiago 1 krnandez . .lose i\..1ana Villasana. Figuro. Danid Cabrera Rivera y Carlos 
Alcalde. quit:nes a inicios del siglo XIX ~c.:guian C'n actividad. 

Josc: Guadalupe Posada fue un destacado b'Tabador y caricaturista. por eso se abre un 
espacio en esta investigación con10 rcconoc1m1cnto a su labor~ en el año de 1871 aparecen las 

1=oonzó.lez Ramirez. Manuel. et. al. La caricatura nolitíca F.C.E. Mt!xico 1955. p. 19 
1.•omniscio. Que tiene conocimiento de todas las cosas. 
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primeras caricaturas de este talentoso artista. sus caricaturas apareci:n en diez de once nú1neros 
de ""E\ Jicote··. En e\ periodo de la muerte del Sr. Prcsiáentc Juárcz hasta la elección de Don 
Porfirio Diaz a la presidencia. Posada depura su técnica y en l 882 continúa su labor po\itica. 
colaborando en los periódicos: ··Fray Gerundio··. ··La Patria 11ustrada··. --E\ Pueblo Católico·· y 
""La Rc.!vista de MCxico··. el ano sucuh.:ntc colabora con la ""Gacetilla·· En 1887 se dedica a 
ilustrar textos. canciones. i:orndos, tr-aged1as y mañannas: tn!s años dcspucs rctcima tu cancatun.1 
colaborando con .. El Fandango·· y ··La ~1atraca.. En 1 KlJ5 traba.Ja para .. El Hijo dd Ahuizot~ .. ~ 
su carrera dentro de \a caricatura ~e intensifica de l 897 a \Ql 1 y .;,u traba.10 es publicado por 
periódicos ~orno ... El Argo ..... La PMna Ilustrada ... --E\ A"t: N¡1gra"". ··Et Paladín··. ··Et Pcnqu11\o 
Sarniento"\ --i:::t ~torongo"". ··t.\ Popular ... '"El Chi~mi:··. ··i::1 01ab\tto Rojo·· ... La Guacamaya ... 
··Et l\t1oquctc"" ... El Duc:ndc"". ··El Chango"". ··Et Papagayo·· ... El Chih: \>1quin ... ··La Pa\anc;;f\ 
··satanils"'. .. El !\i1alcriado"" y otros~ pero cs en 1904 cuando edita el mismo ··El Pinche·· c.1ue 
aparece con la sexta rcelccc1ón de Porfirio Diaz lo cual le acarrea pi.::rsccuciones pero continúa 
su labor. '"mucre en P·1\3 y l.!S arrojado a \a tOsa comun·· 1·

1
. 

Retomando el camino de la carii;;::atura l!n nuestro pa1s. en t R87 Porfirio Dia.z es electo 
prt:!sidcnte de la rcpub\ica, pero l!S su continuidad en d podl!r to que genera una sertt! de 
manifostaciont:s de inconformidad. cuya reprl!sl!ntantc es h1 cancatura. 1900 l!S el año en que 
alcanza su n1ti.simo dc:sarrollo d dcst.:ontento del pueblo e 1dcólogos. c:n los dianos aparecían 
caricaturas que cnt1caban duramente al Presidente. su gabinete y los gobernadores que se 
repartían y rcpetian en el poder una y otra vez. 

En las caricaturas de este periodo encontramos temas como las violacionC"s a la 
Constitución de 1857. las clccc1oncs. y \a sucesión presidencia\ (que no llegaba). los ataques a la 
libertad de prensa. ésta en particular. fue objet1"0 primordial del General Diaz desde su primer 
periodo en la pn:sidenc1a de 1843 a 1.895. Los pcriodocos "'La Republica" v ··La Opinión·· 
fueron las pnmcras vicuma..;, pero l.!S en 1 QQO cuando se agu1J.iza \a ct:nsura periodistica~ más 
tarde las imprentas eran c\ausurndas (aunque publicaran otros dianas además del castigado). 
como es el caso de ··Regem:rac1t.'m .. y ··Et D1ano del Hogar.. En e:stc mismo año .. El Hijo del 
Ahuizote" corre la misma suerte. Ast, las cancaturas 4ue cntu:aban las pt:rsecucioncs de que 
eran objeto. representaban a sus opn:sores por mcdu.1 de ujerns y 1á.ugos. 

Con el fin del Porfinato )o el paso a un nuc' o r..!g1111cn ... surgen confusiones y los 
caricaturistas lo tradujeron en un cambio de chaquctas·· 1 ~. qui.: daha la idea de estar con el 
triunfador y ser su partidario lnh!ntras sc:guü1 ganando. En cts periodo aparecil.:ron caricaturas 
que atacaban a\ Presidente Francisco lndah:c10 l\.1adcro. pues en algunos habia nostalgia por la 
ausencia del General Oiaz. En otras se mostraban los defo~tos di: t\.1adcro. un ejemplo: ta 
publicación del Plan de Ayala t!n '"E\ D1ano del Hogar"' y por medio Je \as caricaturas que 
aparecieron en .. El Multicolor ... 

'"'Rodriguez. Cristina .• et. a\. El Grabado historia v trascendencia. U.A.M. Xochimi\co. 1983. 
p. 185. 

is Zuno Hemó.ndez.,. Jase Guadalupe. La Historia de la caricatura en tv1éxico. Guadatajara~ 
Jal.(S.N.). 
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El año de 1913 fue definitivo para Victoriano Huerta. pues hizo caer todas las 
lnstituciones a sus pies. Una caricatura del diez de mayo en -·El Mero Petatero·· justificó las 
acciones de Huerta. hacit!ndolo ponar en la misma una espada con la leyenda ··tey··. Fue un 
papel dificil para los caricaturistas. tener que l!xahar los crímenes y elegir la audacia de Huerta 
para lograr 11egar a h.\ Presidencia de la República~ Huerta abandonó el poder en julio de 19149 

dejando el paso a los n:,ulucionanos. 

Para la caricatura mt!x1cam1 los af\os de 19 t 3 a 1915 fueron superficiales. pui::s tos 
caricaturistas no profundi.t.:aban en d probkma anárquico que sufría la nación y eran partidiarios 
de uno u otros. ··Et Multicoloru hucrusta. apoyó a Carranza en cuanto ¿ste ocupó la Capital pt!ro 
junto a los que eran aparentemente carrancistas como ··Et demócrata·· y ""La Cucaracha··. todos 
cambiaron de bando. 

Asi. a partir de t 9 t 6 se rcproducian caricaturas extranjeras que a ludian a la Primera 
Guerra ?vtundial y que no ~omprometian la 'ida interna de México. 

En 1920. en el periodo de elección para la pn:sidcncia. los caricaturistas tomaron partido 
por Ignacio Boni1la_ (que se encontraba fuera del pais) y era representado por un titere~ o por 
Pablo González y Alvaro Obregón. Hubo dibujos que invitaban al patriotismo para evitar tos 
inminentes choque$ annados 

La caricatura habia perdido fuerza. En el pt:riodo del General Obregón. la caricatura fue 
poco a poco abandonando la esterilidad gracias a la pintura mural. vinculada al pueblo y a la 
revolución. puc-s ellos brindaban temas que poseian validez universal. Los exponentes dd 
muralismo. Davtd Al faro S1qudros. Diego Ri,cra y JosC Clemente Orozco se 1nanifestaron en 
una é:poca en que d mo' imicnto ~octal 1ncxicano requería consolidadción y necesitaba 
justificarse:. por eso su manit"t:stac1on de: lo cottdiano se 'uc1ve cxtraordinana. Este fue el 
periodo dd descl!nso de la caTif .. ·atura polittca. pues SI! apartó de su sc:ntido popular. que era 
fuente inspiracional y ~e transformó en 1nurahs1no. 

Pc:ro la labor de tus muralista~ no i111cio en este periodo. vh:nc de años atrás. Es decir. se 
les conocrn como caricatunstas e: ilustradores: Jos~ Clemente Oro.1.co ..:ra reconocido por sus 
cartones :'.atincos en penodicos como ··et .·\Be·· que dc:sput.!s k abnc:ron espacio para convt!rtirse 
en muru1ista. Diego Rivera ilustró innu1nerabks 'iñeta~ de gran ti raje que fueron mils eficaces 
que sus murales: David A. Siqueiros realizo en scptiembrc de l 927 ante I!\ público del teatro tris 
sesenta caricaturas 

Orozco y Siqueiros. buscando otra expresión artistica fundaron en 192-l ~·Et Machete" .. 
heredero de publicaciones ilustradas del siglo XIX y principios del XX~ pero este intento fracasó .. 
pues los fundadores siguieron d camino proteccionista que: les ofrecía el gobit:mo populista 

Para la tercera década del siglo. ta inclinación de las publicaciones comienza a 
transformarse y a buscar patrocinadores. dejan atrás ese afán por trascender histórica. ideológica 
y politicamente aunque algunos intentan adoptar alguna postura política. son obligados a 
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rectificar~ por ejemplo: en 1919 se funda .. El Heraldo de Mt!xico·· y en 1923 su dueño Salvador 
Alvarado tennina su vida, pues éste se afilia a Don Alfonso de la Huena~ lo mismo ocurre con 
•"El Mundoº dirigido por Martín Luis Guzmán. ya que es panidnrio de De la Huerta y en 
oposición a Calles. ··Et Universal .. fundado en 1916 por Félix Palavicini, y órgano carrancista no 
tiene problemas con Obregón ni con Calles. pero al tomar partido por el antircch:ccionismo de 
Francisco Serrano y Arnulro R. Gómez. et dueño tiene que exiliar~e~ .. ExcClsior·· fundado en 
1917 por Rafael Alducín es desde el principio comercial. pero el director del año 1924 deja ver 
en la publicacion simpatía por los cristcros. d gobierno decide comprar el periódico y nombrar a 
Manud L. Burragñn su nuevo director 

Estas situaciones oh1igan a la caricatura a buscar rt!fugio t!n algunas revistas 
satírico·políticas anti·obregonistas y anticallistas. patrocinadas por sectores descontentos de1 
grupo en el poder. Entre estas publicaciones tenemos a ··omega·· en J 923. ··Tutankamenº en 
19.24 ... El Turco .. en 1931 y cuyo primer nlunero aunque impreso. nunca circuló~ y ""El Tomillo .. 
en 1933 

Los caricaturistas. se dedican a realizar pequeñas historias en los periódicos como ··Et 
Heraldo·· en 1Q19. con Santiago R. de ta Vega. quien dcspuc.!s de explorar ese campo lo 
abandona para realizar canom:s c;;:oditoriales y periodismo escrito. "El Universal" y "Excélsior .. 
dan grandes espacios a los dibujantes para que den a conocer al pü.blico su trabajo plasmado en 
historietas. En la siguiente dl.!cada al auge le sigue la dt!clinación. asi que a las historietas 
mexicanas las rec1nplazan las imponadas 

Hemos descrito los tiempos de Santa J\nna . .Turi.n:z. el Segundo lmpt!rio. Porfirio Díaz. 
~1adero. Obregón, donde la caricatura y su dura crítica siempre estuvieron en el centro de la 
tormenta. En esas c:pocas ~1 carü;:atunsta se: acc:rcaba al pueblo por medio de su trabajo. que era 
el re11ejo de los sentimientos del mismo Sin embargo. la caricatura c:n d periodo de Obregón 
perdió calidad y contcmdo. se transformó en historieta y quiJ'.ú en la época del gobierno del 
Presidente Lózaro Cárdc:nas intenta rl!cupcrar tc:rrcno. aunque a 'c:ces atacaba y otras resultaba 
apologt!tica. 

Para la dCcada de 1950 con una olc:adu dt! jóvenes qul! hacían su aparición como 
dibujantes. empezó a resurgir la caricatura po1ittcn. Pero rc:almc:ntt: i.:s hasta 1960 en que tomó 
fuerza debido a la crisis que sufría t\.1t!x1co y d r-..1urn.Jo. En lqh8 di.:b1do a los sucesos en 
octubre. se hace necesaria la critica, y fueron los caricaturistas JÓ' enes qu1cn..:s le dieron 
nuevamente sentido combativo a la caricatura polit1ca. sentido que dc:fondia d interés del pueblo 
mexicano que años atrUs había sido la voz que reclamaba la desilusión el hastío de injusticias y 
malos manejos gubernamentales . 

.. Los caricatunstas de la vi e_¡ a guardia. se agrupaban en órganos de Ji fusión en los que se 
identificaban idl.!ológicamcntc: los Jóvenes de los sesentas se: congregaron en los que daban 
salida n sus inqu1c:tudes·· 1

•• • Antes existieron ··El Ahuizote··. ··Et hijo del Ahuizote··. ··El Gallo 
Pitagórico·· ... El Colmillo Público"". ··Et l\.1ulticolor ... sólo por mencionar quienes hacian la mas 
dura critica. A punir de 1960 aparecen .. Política··. ··Por quc.:·· ... El i\r1itotc Ilustrado"'. ··La 

16 Garcia. Elvira .• La caricatura en seis trazos UAlV1 lztapalapa. Mt!xico t 988. p. 6. 
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Garrapata··. y continuando 1a tradición el diario: ··ExcClsior"". QuizU c;:s en 1 QgQ que la caricatura 
politica provoca la risa o la burla abierta. t:njuicia la actitud del gobierno y hace suyas las 
protestas. las desilusiones y el sarcasmo dd pueblo. 

··La supremacía de MCxico en la caricatura política r;:s indiscutible. sobre todo en los 
últimos años··•"' desde 1980 los carú;:aturistas han ganado reconocimientos internacionales. son 
innegabh:mcnte talentosos y tenemos como eje111plo a Eduardo deJ Río (RIUS). Freyre. Helio 
Flores. Ahu111ada. Kcmchs. Jorgc Carn:ño. Naranjo. Osv1•aldo Sagó.stegui. El Fisgón. 
Magú(Guman.l Castcl1anosl. Albcno Isaac. Alejandro PCrcz Basurto (APEBAS). Rocha. IV1arino. 
Sol. f\11aral: entre mucht."ls otros. 

2.2. El código de la caricatura 

Si la caricatura puede concebirse co1no resultado de un código comunicativo humano, 
entonces podemos ubicarla dcntTo de la clasificación de los medios de comunicación en cuanto a 
1a naturaleza de: su código y que cita1nos en claves para lingüística: 

a) !\ikdio de comunicación as1stc:m~ítico. es aquel en el que no se perciben ni unidades ni reglas 
de c01nposicion de mensa_1c a mensaJt:. 

b) Medio de: cnmunicnción sistc111ático. Seria un 1nedio de comunicación en el que d mensaje 
esta formado por u111dadt!s i.11s1abks tOrmalmcntc identicas dt! mensaje a mensaje. donde las 
unidades constanh:s constituyen d mensa_1c. segun las rc:glas de combinación entre ellas mis1nas~ 
es decir. los 111ensay.:s se descomponen en t.:onstantcs y estables. 

el Medio de comun1cac1ón en d cual la n.:lac1on l.!ntre significante y significado es intrinseca. 
Debemos entender por c:sto, que en la umdadcs de un cod1go haya al menos un principio de 
relación analógica entre la forma del sigmfícante ~ su sentido. El upo de unidades en que se 
apoyaban l.!~tns cod1gos son los que: conocc:.mos como simbolos. 

d) ~1cdio de comumca~ión l!n c1 qur.: la relación entre s1gniticantc y significado c.!S extrínseca. 
En este caso las unidadl!s constitutivas son tales qut: no hay lazo analógico entre su forma y su 
sentido. Por eso el signo es arbitrario. c:sto no indica que cada hablante puede l!mplearlo e 
im¡:?lantarlo a su gusto. sino que \a relación cntre los significantes es contingente y <::onvencional. 
sin ·ninguna a\u.s1ón de uno a otro. 

e) Medio di! comunicación din:cto en oposición con ··substitutl"os .. 1 ~ • Se: cncontrana primero la 
forma del lenguaje "crbal humano. y en s..:gundo todos aquellos que transcoditican las unidades 
formales. a ni'el de significante. de los primeros en un segundo sistema de unidades. 

17 Del Rio Eduardo .. Historia incompleta de la cancatura política. Mexico Grijalbo. 1989. p.122.. 
•K Sistema de co1nunicación substitutivo. por cjctnplo: el 1norse. el braih:. el lenguaje de; los 
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La caricatura. en base a Jo dicho. en su consideración semiológica de código. presenta un 
caso comparable al del cine. al ser resultante del juego de dos o más códigos. Esto es: el signo 
final. tbm1ulmente hablando. qui! se ofrece como base para codificación di.!' mt:nsajes. es un 
signo compuesto. t:s opuesto a aque!llos de los cuales surgió. Por c.1cmplo: el signo de: la 
caricatura totnó dcml!ntos de la escritura { que transcodifica d lenguaje verbal ). de la fotografia 
y la pintura (en las imágenes que utiliza ). del cinc (en cuanto a perspectivas~ encuadres). de la 
teoría del cinetismo que aplican a figuras ohJl.!tivamcntt: cstcticas ( el paralenguaje utilizado para 
indicar cambio de posición espacial del personaje en un encuadre; r.;I monta.re ); d antropo o 
cosmomorfización de los balloon (con funciones connotativas y que com;c-ptualiza icónicamcnte 
de los estados de ánimo ). Ja utilización dt! onomatopcyus e interJccc1oncs. mc:diatizadas y 
convencional izadas. 

Esto nos da idea de la confusión que crean los juegos intcrcruzados de variables que son 
necesarias en la elaboración y rcelaboración de una caricatura. Todo csto en el universo de 
comunicación. encerrado en aquel por muchos considerado ddcl'nabh: medio dt! comunicación. 

Gracias a estas situacioni:s d1stingu1mos la caricatura. en cuanto al cOdtgl.) qui.: maneja. 
como medio de comumcacton ststc:ni.atico cn cuanto a las figuras r.:sten:otspadas de los 
personajes. a las letras del mensaje e!'.>crlto c:n halloon o l.!'n un recuadro superior o infcnor. y u las 
caricaturas con estructuras de: montaje rc:dunduntc:s. Tambien como asitcmático en cuanto a los 
paisajes de fondo. las situaciones. los art1tic10s ps1cologicos. reparto de.! \.Olumc:nes. la intensidad 
o ausencia de colores. los tamaños y anchos de: los tipos. En cuanto ¡i las rdaciones extrínsecas 
entre significante y significado. adc:m¡1s la cancatura en d aspecto 'isual. guarda relaciones 
intrinsecas. En lo refcrc:nte a lo!- codig:os arbitran os. con ongen 1.·r,¡ la con\. cnc1onalizac1ón. que 
rnaneja. nos c:ncontramos con d fcnomcno de: que: siendo una rcla ... 10n. i:xtnnseca. la fuerza del 
hábito. así co1no la as11111lac1on y apl1cn..:1on pract1camcntc 111~tanta111.:a Je: las normas de 
decodificación por parte de los lc:ctorc:s. ha hecho qut: en muchos casos la reh1c1ón extrmsl.!'ca se 
transfornm c:n 1ntrinscca. c:n la ml.!'dtda cn qm: la dcnotac1on. re:\ alonl'.ada ~ muy utilizada. tienda 
a convertirse en connotactón con d paso del t11.:111po ""<Esta atirmac1ón se bas~1 en d hecho de 
que la lectura de una caricatura c:s una e~rcricncia ..,1n1holica · ·. 

Este hecho se explica así. la comu111cac1ón normal del hombre de'! -..iglo XX. en la gran 
mayoría de: los casos~ las connotaciones surgi:n de: una expe-rit!nc1a sc.:ns1blc: que dc:nva en una 
intelectual: es dc:c1r. no hemos tenido una 1.!Xpc:ncncm st!ns1blc directa. ~1110 que la hc1nos 
adqi:iirido. Nuestro universo ( humano ) a raiz Je la cxplos1ón dt! la informacion y de fcnomcnos 
que ocurren al mismo tiempo. no es un um ... c:rso de: s1gmlicados surgidos de experiencias 
referenciales reales. sino de la abstraccion l.1UC d\! cstus hacen algunos y nos lo transmiten a 
través de los ni.edios de comunicación 1nusiva. Así. la cxperit:ncia dcnvuda de: la lectura de una 
caricatura no es la dc:I morfema dd signilicantc.: con c.:1 ohjc:to rl.!'al ( rc.:l"=n:ntc ). sino con la 

sordomudos. Arrieta Erdozñ.in. Luis. i:t. u/. El comic es algo serio Eufesa. México.1982.p.78. 
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imagen que tiene el autor del objeto. y esta situación es resultado de su percepción sensorial y su 
ilnaginación: por lo que e\ lector tiene una lectura simbohzante de un hecho. Estos hechos son 
tos que apoyan e\ calificativo de que una caricatura -:::: .. ::es un medio de comunicación que puede 
considerarse sistemático o asistemático. dependiendo del código .. en et cual las relaciones entre 
el sib>Tiificante y e\ significado son intrinsecas y cuya gestación no es d~ apoyo. sino de carácter 
directo.>> 

2.3. Función estc.!ticn dd lenguaje Ji.: la caricatura 

Ahora bien. resulta práctü;amcntc imposible hablar de caricatura en algo que resulte 
ajeno al mundo del hombre. es decir. de todo lo que puede ser calificado como un hecho 
cultural. Se afinna que el priml!r y definitivo hecho cultural fue la creación de un lenguaje 
simbólico. Puniendo de esta base si! formulan las siguientes funciones del lenguaje: 

a) Función de comunicacion. cuyo objeto consiste en permitir el establecimiento de vínculos 
interhumanos inmediatos. E;sta es la función mas importante de todo lenguaje. 

b) Funclón expresi"ª· m\!diante la cual e\ e1nisor y el receptor manifiestan su efectividad., a 
través de \o que !'>C dice. Para c.:sto se auxilia del ritmo. de la posición estructural de un 
significado a detenninada a hura de la cadi.:na de ta daboración del mensaje. 

e) Func\ón apdati'-tl, el hablante trata de provocar c:n d oyi.:nte tonalidades afectivas., sin que el 
pan1cipc de \!tlas. 

d) Función de daboracton y soportc di\ pcnsatnn!nto. cStc es el n.:su\tado de la interacción de ta 
lengua, pcnsamtt:nto. n.:alidad y gcni.:sis de la cultura. mediante la cual c:l pensamiento consigue 
elaborarse gracias a la n:dundancta del di:sordcn intc:ial del pensamiento por d lenguaje. a la vez 
que es un \.Chí.;ulo que lo plasma l.!O un mensaje pcrccpubh: para otros. 

e) Función 111i.:rnltngúistica: .. Tii.:ne por obJl.!to dctin1r d sentido de los signos que corren el riesgo 
de no ser comprcndtdos pl.lr \.!l receptor. en 1a cual el lenguaje sirve para hablar de él misn10·· 1'). 

t) Función faticu: ··Tiene por objeto atinn~ir. mantener o dett:ncr la con1unicación. da lugar a un 
profundo intercambio de diñ\ogos .. =" . en la que los tnti.:rlocutorcs tienen una sensación de 
contacto acústico. visual. tUctil. olfativo. o de contacto psicológicl'l. ta\ proximidad es agradable. 

g) Función estética o pcn!tica: --Jctimda por J. Jakobson co1no la rc\nción de un mensaje consigo 
mismo. El referente es d mensaje que ~a no es instru1ncnto sino obji:lo .. =1 La preocupación 
dominunte es la generac1on de un mensaje en que las retactones formales entre sus componentes 
deriven en una cxpi.:ricncia mediana o plenamente bella. En esta función se cifra el cómo del 

1
•
1 Guiraud. Pierre. La Semiotogia. siglo XXl. México. 1984.p. l 8 

.:o lhtd. p. 1 O. 
=· /bid. p. 1 o. 
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n1ensaje y se le observa desde la perspectiva de que funge como continente de lo dicho. En la 
mayoria de los casos el continente sublima las posibilidades sensibles. semántícas e intelectuales 
de lo contenido. 

Para las particularidades de este trabajo. esta Ultima función adquiere vital imponancia. 
pues el fc:nómcno de la caricatura se encuentra vmculada con el signi ticaJ.o cstc!tico de los 
eventos referidos. La caricatura nace como hija bastarda del arte. y desvinculad mensaje de su 
contexto original que lo refuerza~ la caricatura transforma la función poética del lenguaje. pues 
disfrazilndosc con dla ataca con10 cáncer la agud-.:za de la sensibilidad de quicncs son sus 
receptores. Si los lenguajes no tuvh:ran la posibilidad de generar mensajes universales. 
inalterables en su riqueza a traves de los lenguajes. la caricatura no tendría razón de ser. 

2.4. El arte de la caricatura 

Si bien las funciones sociales que se abren ante la caricatura son múltiples y variadas. 
desde el esparcimiento y evasión. hasta la provocación moral y de subvención ideológica. 
además de las aplicaciones pi.::dagógicas di;:: este género. No podemos olvidar que la caricatura 
tiene ventajas artísticas nada despreciables. derivadas de los elementos sobre los que operan sus 
códigos pnmanos. De esta fOrma. si la fotogratia condiciona el naturalismo de sus imágenes. en 
cambio el dibujo pi:rmite 1nuy. libres recreaciones iconográficas: desde esct.!nogratias insólitas e 
imagina ti' .. as hast~1 la distorsión grotesca propia J.el lenguaje de la cancatura, asi co1no cit!rtas 
convenciones simbólicas usuales en el mismo. Con c:-;to se po~íbilita al igual que i:n el cinc. una 
corriente de autor c-n ..:1 gt:nt:ro. misma que de hecho se anima por la voluntad de hacer arte y de 
afirmar ._:l1n orgullo la s1gníticac1ón cstettca dd medio 

As1. a medida que lus n..::cesidadcs de: supc.:r. 1-..encia co1nunicuti' a del inedia redundante 
por exceh:ncia 1o fueron requiriendo. su códiHu base si.! fue complicando. a fin de proporcionar 
mayores posibilidades de expresión de los campos de la dcnotacion y la connotación. donde 
una sólida bast: lt: pc.:rmitiera levantar este genero 'erbo-visual a alturas insospechadas. 
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3.1. Apreciaciones teóricas 

Para una mejor exposición dl:l presente capitulo. c:s necesario esclarecer conceptos. con 
el fin de que no aparezcan obstáculos en el proceso scmiológico que nos permitirá analizar los 
canones editoriales en Excdsior y La Jornada. 

Comenzaremos con la definición de linguistica. la cual permite a los hablantes aceptar 
algunas oraciones como gramaticales y rechazar las a-gramaticales. está interesada en el 
descubrimiento de la teoría gramatical mas s1rnplc y rl!stringida qui! sea capaz de dar cuenta de 
las lenguas naturales: con esto espera aclarar los mci.:anismos innatos del h:nguajc (.lUe pc:rmiten 
u los hablantc:s apn:nder y utilizar su h:ngua fácilmente; Ferdinand dt!' Saussure c:n daño di! IQ15 
proponia la formulación di.! una c11.:ncm que estudiara los signos con tinalidadcs comunicativas. 
como lo es d knguajl.! 

Asi que la necesidad de una cil.!ncta que l.!studiara las particularidades de cada sistema de 
signos ( lcngua.1e ). 1'!11 el proce~o dt: .. 1gnificac1ón. surge lo que Saussurt: 1la1na Scm1ologia (del 
griego scmción "'"'""' signo 1. qut: t:s una c1cnc1a global i.:ncargada de estudiar el engendramiento de 
significados. La finalidad de Saussun: era crear una teoría lingüística cicntifica. vinculada a los 
problemas formales dd lenguaje.!'. Es por c~to que la nocion de signo corresponde íntcgramt!'nte a 
una estructura lingliistica. 

La atinnac1on aceren del surgimiento de la SctnH."llogia :.1 pafur JI! la lingüística SI! explica 
en los sigutl.!nh!s tcinnmos· la kngua no pul.!dc separarse dt.:I d1scur~o. pues es t.:lla '-l,U1en brota en 
el discurso y Cstt: rctlU)C t:n la lengua. la distinción t:ntre h:ngua y discurso es transitoria. La 
lengua se estructura a partir de signos. Y como ya se 1nd1có. l.!S la Sem1ologia quien estudia los 
signos: las panes nui.s desarrolladas de la Sem10log1a !->On el anUlisis de ri.:latos. lus criticas de 
textos y las interpretac1ont:s iconológicas ( finalmcntc toda im:.1gcn en c1ena forma relata algo )~ 
todas éstas plantt.:an una dimcns1on cqu1' akntc al lenguaje put:s C()mparten la pos1b11idad de ser 
verbalizados) pueden cstructurarst: a tra' c-s de signos · 

Hemos mcnc1onado que la Sc.:m1ologia i.:stuJia d papd de los !->ig.nos. pt:ro ¿1.¡ut! es un 
sig1,o?. Un signo sit:mprc marcara la mtt:ncton de co111u111car algo y t:stn ¡,;ompuesto por el 
significado y el significante. El sigmticado indica la rcpn!st:ntación ps1quica qui.! se tenga del 
objeto: del significante podemos decir que t:s un mediador. al qut: le es necesario la materia ) 
sonidos. imílgenes. ohjetos ). Para d signiticado y d sigmticrmtt.! los Sc:miologos han 
dctemlinado 1dcntificarks como sustancias y forma· la forma puede dt!scribirsc t:xhuustivamente 
( significante l. la sustancia es el f..'.'OO!Unto di.! los asrectos que no pucd~n dcscrjbírse 
(significado), co1no la i.:xprcsión y d contenido. 

El signo es un segmento de sonondad. de visualidad y míls. La ~h.m1ficación puede 
concebirse como un proct!'so. en el cual se une C'l significado y el significante~ acto cuyo 
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resultado t!s el signo. Esta forma di:! distinguir la significación t:s de valor clasificatorio. porque 
la unión del significante y del significado no agota el acto-semántico. pues el signo vate: también 
para su ambiente. ademas porque no se actúa para significar. en conjunc1ón sino por 
segmentación; en realidad: la significación no une ni acl:!rca dos t..!nninos: por la razón de que el 
significante y el ~ign1ficado son cada uno relación y téTTllino. 

Ahurn bil.!n. tüdo signo 11nplica trt..•s n:lac1ones~ el primer tipo dt: relación aparccl:! en lo 
que solc:n10~ llamar ~tmholo t por c.1cmplo la cruz stmboliza al cristtan1smo ). por lo que a c!~ta 

relación se le llama s11nhó\ica. ~1unquc tamb11.!n apan!zca en los signos t que son simbolos 
convencionales ) Lu segunda rclacton mcluyc para cada stgno una 1ncmona organizada de 
formas en las quc se d1stmgut: grm:ias a las l.hforcncias que: pt:nnitc-n un cambio di! ~enti<lo: !!Sta 
relación es la Jd sistema, llamado tamh1t:n paradigmauco. En la tercera relación. cl signo no se 
sitúa en relac1on a sus 'ht:rm~1nos·. sino a sus ·vecinos.·~ .. en la indumentaria, los dcmt!ntos del 
atuendo se;: asocian segun (.ktcrmmadas rcgh1s· poncrsc un jc.:rsc:y y una chaqm:ta di! cuero t.::s 
crear entre estas pieza~ una asoc1ac1on pasa_p.:ra pt!ro s1gn1ficantt!. analoga a la que une las 
palabras de una frnsc":: . este plano cs cl dcl ~tntagma y sc:rá por lo t¡1nto smtagmáti<;o. 

Es necesario 1.1uc csto quede claro· el signo cs el resultado de agregaciom:~ mcnorc:s~ los 
repenorios dc dondc se cliJt!O los c.:lt!mi.:ntos que se agruparan, son paradigma~ o sistemas 1 no 
listas de ck1m:ntos ). cn los que cada uno dc cstos se disttngue de otros por rasgos comunes o por 
oposición Un sistcmu tamh1en i.=s una i:structura. donde lo que importa es la presc:ncia o 
ausencia de un elemento y no ~u naturak.1'.a. 

Ahorn podc:mo::-o explicar quC es denotación y connotación. "La denotación está 
constituida por t.:1 ~1gmtícado como taL y la connotacion expresa valores subjc-uvos atribuidos al 
signo dcbtdo a su forma~ fun.,;u.111··.:' Estas asumen una variedad de sentidos. pt.:ro intentaremos 
dar una cxplicac1on ltngúi~uca dc ella~." · 

Tenemos que d ~igno llll tt""tleresa por su n.::fi.:rcnte sino por su constitución interna. por su 
significante.: y por la n:h1c1on de i:~te y c1 s1gniticado. E.xtraj irnos un cjcmplo de Utnbcrto Eco="' • 
para ejemplificar i;:sta s1tuac1ún: cuando cruzamos una cal1c con un serna.foro peatonal. sabemos 
que la figura t.:n H"'.1º significa no pasar. y la figura en "\Crdc significa pasac pero también 
sabemos qui.: no pa~ar s1gn1fíca una obligac1on. y la dt.: pasar significa libre ch:cc1ón. 

Entonc~s. un signo denota una posicion en i:I sistema sen1~1nt1co El acto dt! la 
denotac1on cs la rcfen:ncia a una umdad sl!mantica corrc:spondtcnte. sobre la base de rt:glas de 
corrcspondcnc1a fijadas por d cod1go. La denotación es la rcl'erencia que si: produce en una 
circunstancia y un contexto di.:terrnmado. a aqut.:lla posición en el sistema semUntico en el que 
desde el comi..:nzu cl codigo hacia que i.:l significante fut!ra rcfcndo. 

=: Barthcs. Roland. En~a"\o~ crn1cqs De.Sc1x Barral. Barcelona. 1977. p.:?.47. 
• El subravado es nuestro. 

=1 Eco. Um.bt:rto. Signo Labor. Barcelona. 1988. p. 97 . 
:-' /hu.J p.97 
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El acto de la connotación. refiriendose a una unidad semtintica del sistema. el 
significante se refiere tambiCn a otras unidadC"s de las que la primera es un ·significante ( o un 
interpretante l~ aunque sea parcial y generalizado. y que a su vez son sib'llifícantes de otras 
unidades. 

Aplicado a nuestro traba_1l) d..; in'cst1gac1ón. debemos decir que no encontraremos nada 
más preciso que una imagen. cntoncC"s aclaran.:mos algunas cuc:stiones dt:sprendidas de esta 
afinnación y que rc:suhan fundamcntaks. como la n.:prcsl..!'ntativ1dad y la objetividad. La 
representatividad casi ~ii.:1nprc cs parcial; pues 11nplica ~obre todo ta intención del autor de dicha 
imagen. Lo que aparcct: di:!-.pu~s s1.: connota. y se t:nCUC"ntra impregnada de la intención del 
autor. lo cual intluyt: en las pt:rsonas que lc:en 1.:hcha 1mt1gcn. 

Dada la precisión que imp\11.:a una imagen. es el mejor medio para representar la 
realidad. pero l.!S una realidad impregnada de una intención. por to tanto la imagen es una 
representación de un objeto i:xtra1d.o de la realidad que puede ser sc1nt:jantc al objeto: pero podrá 
distorsionarlo. lo cual 1nd1ca que es una" cr-..1on y c:stu 11nplica una dcfonnac1ón del objeto. 

Todo mensaje intenta pron1oc1onar algo. \u que quic:rc: di.:ctr que su estructura se haya 
prob"Tamada. y existen clt:n1c:ntos que aux1l1an al autor a confonnar la intención en la imagen así 
tenem<.-,s: al Objeto, c:l Soporte y la Variante 

Un obJeto c:s algo neutro. de tal forma hay 1.1uc darle personalidad. e integrarlo a un 
medio. y hacer que alguien lt! dC* uso o admire: esos ch:mt:ntos son el soporte y puede ser: seres. 
hombres o animales y cosas. d soportt: es plan 1 fícado c:n función del publico que lo recibe. 

La forma en que sc.: pn:sc.:nta el suporte t1enc algunas n1aneras de expresión y éstas 
reciben el nombre de vanante. Las vananti:s para los st:rc:s humanos. son del tipo postura), 
gestual.- y de atuendo: para los oh.Jetos di:pt:ndc dd sitio qu~ ocupc:n en el plano y de su color 
(tonalidades en el caso dt:l blanco y nc.:gro 1. tamb1cn dentro de las \.ariantcs encontraremos el 
paisaje. 

Otro apoyo en nuestro estudio son ht.s figuras rl.!'tonc<.i.s. puesto que. d discurso político 
(caricatura) se basa en recursos que k procuran rasgo~ l1tcran"-"'s. adc.:más 1.¡uc acercan el mensa_le 
al lc:ctor. lo hacen tnUs comprc.:nsiblc.:. dando efectos c.:~tc.:t1cos a lo familiar. En esta circunstancia 
tenemos figuras como: mctafora, que ~t: funda t:n la rclac1011 cntre los sigmticados que poseen 
rasgos en comUn. sln..!cdoquc. figura basada cn la rclac1on de un tnJ.o ~ sus partes: ml.!tonimia~ 
basada en ta relactun l.k vcc111dad L.1Ut! podna ~er caus~t.1. t:"'pacial o ambas: ox1moron: consiste en 
la relac1on cntrc tcnninos cuyos s1gmficados ~e oponc.:n. h1pcrhnlc. es una cxageracil.>n: anhtesis 
o contraste. cons1st..: en la oposición dt.: tt.:rm1nos que s1n c111bt1rgo ucncn algo cn comUn. 

• En alguna:.. "-..,casiones la tilde deJa de 1ener su cara..:1en..,t1..:J de apo:--ar por i:s.:nto. si:11-un las reglas de las :i>tlabas 
tonicas Se llama. entl..,nccs. acento dia.:nt1Cl"l y su objetl"l c.., d de ..,Ltuarsc t:n algunas palabras ho1nommas, aunque 
sean monos1\aba!>. para di!>t1ngu1rlas de :.u~ semejantit:"!>. cu·1" ... "l 0ticio es tot;.1ln1cnte d1!'>tinto Huenas Garc1a. Alfredo 
Onogratia mctodica Pom1a. :....te,1co. \QS-' pp 
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Los emisores persiguen que su mensaje alcance al lector~ en el caso de la caricatura 
editorial donde aparecen mensajes po\iticos. el autor busca que sus lectores se adhieran a tma 
idea y \ogroir su apoyo para algUn sistema de vida. 

Ya sabemos que los mensajes ~on intermediarios entre nosotros y \a rL~lidad. pero 
también i:nue nosotro!'> m1s1nos~ y sabe1nos que un mensaje es una versión de \a realidad. aunque 
implique uno.\ s1tuac\on más amplia que la abarcada en e!\ mensaje. \a cual propone mensa.ji: 
mediante signos verbal!.!~ e 1comcos que no!'- permite 'cr el 1..1ué del mismo. 

Dado que t:n el mensaje aparl!cc la rea\ldad. sucede \o mismo con las imá.genes. debemos 
confrontar \os mensajes con esta y as1 ding1mos a un decodificación critica. que nos sera posible 
identificar gracias a \l)S c1cmentl"'s que formi.ln el mensaje y que definiremos como clisé y son 
ellos \o que refuerzan \a dccod1ficac1ón supcrfkia1. Para decodificar de tOnna cri.tica e\ mensaje 
hay que con,parar este con \a reahdad 

Cuando en las socilO!'da<les exbh: cierto equilibrio social. Jos mensajes ayudan a mantener 
esa situactón. pero cuando ese c-qu11ibrio no existe los 1nensaJes dcfonnan o fingen una ri;:a\idad 
qui;: lkga a tener ful!rza~ a\ hact.:r \.1Ue \o anonnal parezca cotidiano cntoncc-s ese mensaje es la 
"ersión de: lo que ocurre en realidad. 

Lograr 1ntlu1r en d público tiene una meta. que se adopte.: el punto de vista de\ que genera 
un mensaje~ ex1~tcn dos formas para lograr esto. ya sea continuando posltivatnente en quienes 
dara re5iultado la int1uenc1a. o negando la 1nformacion o dtsfrazando\a. por \o que no existe 
ninguna intluc.:ncia: en c1 segundo caso se promuc.:\.en t:mociones . no inf\.·)fmación. el autor del 
mensaje dirige a1 publico a <lesear obtener algo y asi SI.! cumple la tarea de int1uir l.!O éstos. 

Los autorl.!s de n"lensaJcs saben l.\Ue todo lo qut.: es intt..,rmacion tntl!\ectual ya ha pasado 
antes por nut.:stras cmoctones ~p1.."ls1l1vt1 o negativa1n..:ntt!L generando tres diferentes formas de 
producir mcnSUJt.!S. SIO!'gun los cuales el autor de c¡ld~1 mi.:nsn.tc clcgir:i respectivamente: los 
he!donicos. \.lUC a\udi:n a la !-.at1sfacc1ún de nccesidadi.:s. \os prag111:il1cos que se planean para la 
obtención de un bien aunl1uc este no ~l.!a placentero 1nrncdü.uamcntc sino a futuro: finalmente 
tcnc1nos lo~ cucos que tienen cnn,o func1on mantener los pnnciptos qut.: muestra. Debemos 
idcntlt1car cuál dt.: estas tres formas es hl 1..1ue SI.! utih.1:a segun d ttpo de mensaj\!~ en nuestro caso 
tcnen,os la utihzacu.."'ln ... k·\ tipo eucn t pues t.:s un mt.:nsa_1c pohticoL de esta tnan\!ra e\ autor de un 
mensaje tnh!nta asegurar la functonaltdad de ctt.::rto sistema y um ficar la~ "oluntades de los 
lectores \ rc.:ceptores) de tal mensaje. 

En lo~ 1nensajes pohttcos no aparecen ambigUc.!dadi.:s. cuando algo representa un aspecto 
negati"º· podi.:n"los observar atnbutos que scml!jan su !-.ltuac10n. agazapado(s). en tinieblas y/o 
con su aspecto tisico. 

El autor del mensaje cuenta con dl.!masiados recurso para formar su mensaje. es lo!\ quien 
emite y no tü:nc que enfrentarse 1:on la respuesta directa del pU.blico que podria refutarlo. pt:ro 
que en c:sta ocasión ::>ólo se toma ..:n cuenta como consumldor. 



29 

3. \. 1. Umberto Eco y 1a caricatura. 

Estudioso que ha llevado a cabo exhaustivos análisis semióticos y scmiológicos~ es en su 
rccopi1ación de ensayos. conferencias e investigaciones que baJO titulo de ··Apoca1ipt1cos e 
Integrados·· se acerca u un proceso si.:mio1ógico que analiza a la cancatura. 

Señala que la caricatura se haya idt:ológicm11ente deti.:rminada por su knguaie que se 
fundamenta en un códwo s\!nctllo. .•\.si la caricatura dest:nvuehi.: su trama por medio de 
personajes y se sirve de ronnas estilísticas que fueron introducidas por artes como la pintura. y d 
cine: artes que ya han sido digcndus por el pU.bllco. Esto implica que la caricatura sólo 
comunica contemdos ids:ológicos. los cualt!s si: cree son compartidos por los li.:ctores. Pero no 
nos confonnare111os ~ólo con mencionar esto. pu.:s l!.s precisamente dc: Barthes. Eco ( ademas de 
Román Gubcrn ) de quien tomar\!mos los fundamentos para el análisis semiológico de cartones 
editoriales. as1 que presl!ntan:mos a continuación los planteamicntos que lo justifiquen. 

3.1.1.1. Sobn: d lenguaje de la caricatura. 

El lt:nuuajt! dC" la caricatura señala elementos de una iconol!rafin rc:alizados en otros 
ittnbitos ( por-ej~niplo d cine l. pero to hace con tnstrument<.1s proP1us. Se podrian registrar 
decenas de dr.:111entos figurati"\oS canónicos precisos. por ejemplo: procedi1nientos de 
visualización de la metáfora o de la scnieJanza. al t!stilo de la historieta humoristica: como ver 
estrellas. tener el corazon alegre. si.:nt1r que la cahcza da "udtas. roncar como una sierra. ¿.stas y 
otras recurren a sitnboltzar pero de forma elcmcntal y que el \C"ctor acepta inmediatami.:ntc. 
Estos ch:tnentos icnnograficos se co1nponl.!'n de una genia dc cotn cncinncs. que constituyen su 
repenorio simbólico. lo cual pc:rm1tc h~1blar di: una :-.i:mant1ca de la cancatura. 

Un clctncnto fundamt!ntal de i.:sta sc1nUnt1ca es ..:\ signo con"\c:nc1onal dC'l ..-:...:::balloon>> que 
rasgueado y acabado en un~1 cola hacia la cara dd quc habla s1gnitica maniti.:stacion hablada. si 
dicha coh1 csta unida al que hahla por .una ~ene.: de- hurbu.1as. s1gmtica pensando: si está 
circunscrita por contornos <lc dii.:ntcs de ~1crra. puede rt!pre~cntar niicdo. ira. agnac1on. colcra. 
alaridos. según una c:standari.t.:acton de los c:stados di;: hun1l.1r l ltru eknic:nto e~ t:I ~11.!nn l.!ratico 
utilizado en función sonora. que es una ampl1ac1on de los rel.'.ur~o':" onomatopeytcos Je una 
lengua. Existe d ._.._sss>> de la pdota en vut!lo. c.:l ·-· crac,- ·di.! una '-·~1rabtna. el <· paf--;· del 
puño. el L---bang>> de la puerta cerrada con ti.11.:rza. c:l ~·-<.as - · Jc la pi.:rsecw.:ión sin rl!sultado. 
los diversos u pos di.: caida y choqut: ...:onio '.· .. btomp---- ·. · - ploff--- .. so\lnLns co1nn ·-·-s1gh>>. 
<<sob>>. constt:rnación cmno •._<gulp-----·. o d ----..mumble · dd trahajo Cl.!rcbral. Se tnlta de 
verdaderas onomatope,as. Jotad:.1s de s1gn1ticado en ingll.!s. pio:ro qui.! adqui..:rc:n sentido c.:n paises 
de otra habla por su función e"\ocadora. aunque pierden su conc-xton inmediata con el significado 
( y se transfonnan en un cqui....-alcntc visual del signo hngu1st11.:o 1 ~ "uehe c-n función. cotno 
signo. el ambito Je las cOn"\enciones semánticas de la caricatura 
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Los elementos scm3.nticos se componen de una gramática del encuadre. Desde la 
historieta bidimensional. se llega a cienas construcciones elaboradas. en el ámbito de la viñeta o 
encuadre que indican a los fenomenos cinematográficos. El gusto por el encuadre se apodera 
del dibujante y lo conduce a vinuosismos inútiles respecto a ta finalidad del mensaje. En el 
ümbito del encuadre. los factores si.:mánticos se articulan t:n relaciones entre palabra e imagen: 
así tenemos el ni.,,.el de complemcntacion por cfocto ( la palabra expresa lo que el dibujo es 
incapaz de cxphcar en todas sus implicaciones ). lo hablado intervien~ para aclarar lo explicito. 
como para controlar al publico: una espc:cie de independencia iromca entre palabra e i1nagen. 
como ocurre c.:n algunas h1ston~tas en las llUC en primer plano se desarrolla un episodio. y t:n 
segundo plano aparecen hal\a¡:gos surrt!a\istas como dibujos que salen de las esquinas. 

La relación entre encuadres ~ucestvos mut!stra una sintaxis especifica. o leyes de 
montaje. haciendo alusión al cine. pt!ro la historieta si! <·.:.monta>> de forma original. aunque 
sólo sea porque d mont~lt! dt! la historieta no tiende a resolver una serie de c:ncuudrcs inmóvilc:s 
en un t1ujo continuo. con10 l.!'n el cinc ( conttnuum ). sino a rcahzar una especie de continuidad 
ideal a travcs de una discontinuidad real. La cancatura deshace el continuum l!n eleml!ntos 
csencinlcs. que lui:go el lector une t!n su imaginacion y lo ve como cont1nuum. 

Los ekmcntos formah:s de la narración < encuadres. montaje cte. ) funcionan como 
condiciones de la m:cion. pero surge c.:xplü:1tos en la conciencia del lector. En cainbio. la 
estructura fi.)TT11~1I de la narracion es obji:to dc ironía. i:n ctcrtos casos. salidas del encuadre. en 
otros una autentica acción dentro del cncuadre. estableciendo una relación directa entre el 
personuje y su nutor: es decir. el dibujante se hace presente en la historia por medio de un lápiz~ 
pluma o pmcd que penetran t!n d i:ncuadn: para alterar su ordl!n. dcsdc fuera. 

Los cle111entos formales t!:'\.a1111nados detcnn1mm la naturalt:za de la trama. \as que por lo 
general son de tipo cincmatografico. pc-ro cn muchos casos adopta otras fonnas. fundilndose no 
tanto en el dt:sarrollo. como en la 1tcrac1ón continua de elcn1cntos n:currcntes. 

L~1 re:" isión de: los pcrsonaJl.!'S llUC apan.:ccn el las caricaturas~ nos pc:nnite damos cuenta 
de la existencia de una ·upologrn caractcro\óg1ca· dclimda y fundada en ..:stercotipos~ esto 
parece ser cscndal c:n la construcción de un argumento de..• cancatura. Y según sea el argumento. 
corresponde c1 pcrsonaJc. que puede reprc.:scntar ironia. Pelli:l'a. persp1cac1a. etc. 

El análisis de los encuadres nos pcrnutc hacer una dcclarac1on relativa al universo de los 
valores. como: la belkza. el amor al rh:~go. la 1ndifcrcm:1a hada el beneficio material (pero 
tambh!n apreciamos respeto por el dinero ). la g.c-neros1dad. el senttdo del hu1nor: se proponen 
tambil!n valon:s como las buenas n:lacion..:s c..·on 1~1 ley. la cordialidad con los humildes. los 
símbolos de prl.!stigio. el m1steno. la fascinación o la 1nsolencia. 

Estudiar los eh:m..:ntos dc..•I ll.!ngua.11.: dt: la caricatura ( qu\! incluye las convl!nciones 
iconográficas y los estereotipos empleados en funcion de signo conv..:ncional ) hact: posible 
establecer una tabla de posibilidades comunicati"as de la caricatura. ni margen de cUulquier 
valoruciOn. La lcctura dt: caricaturas nos enfrenta con un <....:.genero literario>> autónomo. 
dotado de demcntos estructuruh:s propios. di! un ti;!cnica comunicativa ong.inal. basada en la 
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existencia de un código compartido por tos lectores y al cual el autor se remite para articular. 
según las leyes formadas por este genero. un mensaje (\ue se dirige simultó.neamente a la 
inteligencia. el gusto y la imaginación de los lectores. 

3. l. 1.2. La caricatura y su estructura. 

Una lectura critica de la caricatura. n .. ..,s pcnnite describir las estructuras de c:st..: genero. 

Aunque la caricatura prcsentt.: caractcristicas esulisticas precisas no c:xcluye que se halle 
en relación de de¡xmdencia respecto a otros géneros anísticos. Por ejemplo. veamos el conjunto 
de convenciones b'Tllficas para ta rt!presentación del movimiento en el ambito del encuadre. Eco 
comparad movunicnto i:n una pintura y las reprcscntacionc:s de: mo\. im1ento de un personajl:!' de 
caricatura. en el que la velocidad se expresa en un tra7o honzontal como de imagen que pasa 
velozmente ante: un objetivo fotognitico intnó,11· y asegura que únicamente a consecuencia de 
los experimentos di: la pintura y de los de cubnn11entos de la tl .. 'ltogratia. la cancatura puede 
i1nponcr sus con\.cncioncs grúticas como lt:nguajc unt,crsal. ~obre la base J.c una scnsibtlidad 
adquirid~\ por un 'asto publico Aunque la caricatura m~1~h! Eco. --mantenga relaciones de 
d!i!pendenc1a. no 1mpl1ca que: ~cu 1nut1l. pw.:sto que- el tomar presta.Jo c:lementos de otros catnpos 
no tn\"alida su uso. si .... u intcgrac1on cn cl Cl.mtc,to al qut.: pasa a forn1ar pan.:. lo _1usufica--.:.. En 
el encuadre la caricatura es clarami:nte dcudon\ del eme i:n toda~ .... us po¡;;1b1li.Jades y vicios. En 
rcsu1nen. st por un lado las caricaturas ponen en c1n:ul~1c1on c .... u1,1s ungtnall!s. y ha.10 cste punto 
de vista se estudia no .... oJo con10 ht:cho cstd1co stno 1amb1t:n como 111nd1ficaJ.or de la costumbre. 
por otro lado cumplen una acc1on .... h.: ho1nologac1on ~ d1fus1on de: c-stih!n1~1s•. ~a sea a titulo de 
mera dcpauperac1on o al de rc:cupc:rac1on 

Sin embargo. ~1 ha~ elementos cstructuralr..:s qut: no llenc:n rdaciDn de depcndt!nc1a sino 
parasitaria. por c.1t.:mplo. la caractc:n;:ac1on de pc:r~onajes· la n:t'i!n.:nc1a al i.:mt: obliga al autor a 
reducir el csque1na qut: anti:s i.:ra un actl..'lr El mismo ~1gno grafico c'1g1do a la historieta obliga 
a una csulizacion casi total. y d pt:rsom1_1c se haci.: complicado. mas alla de la csttlt:l'ac1ón 
recupl!ra toda pos1bil1dud d..: matizaciones expr...:s1"\.t1~ l~s 1mportantt: ~ubcr como se fund..:n los 
clcn1cntos ...:standanzados y s1 la tUcr¿a cun1un1cat1'a Je \u~ dc111cntos ong1nalcs 1 h:nguajc. 
rnontajc. cte. l funcionan sólo si St! rt:fic.:re a pc:rsona.ics -.tandar En c<.,lC scnlldci. d knguaJC de 
la cancatura sena apto solo para narrar h1 .... tonas ~1mpk~. cn 1.1uc \n.,.. matJccs p~11.:1.1lóg1cos 

cstarian reducidos. y el pc:rsona_1e no sena \. altdo por ~us capacidades de mdl' idual1.r_ac1on. sino 
por sus posib1l1dadcs de ut1li.1ac1on csqut.:mattc~1. u i.:oml1 cuadro dt: rc,:fc:rc:nc1a pura 
1dentiticac1oni:s rt:alizadas por d h::ctor. Sobn.: s1 la caricatura es cupa.t. dt: crt:ar pi:rsonaJes 
cst<indar. Eco ast!gura podt!r si:ñalar la pos1biltdad de constrm.:c1on J.c carach!Tt!S indi'" idual!!s y 
universales al mismo tú.:n1po; m1r..::ntras qut:. es 1gualmc:nlc: malo que la ma~ or parte dt! la 
producción si: onr..::nte hacia la crt:ac1on de t!squctnas ut1\1.t"ahlcs. lugarc~ cnn\.i:nc1onalcs. 

:" Eco Umberto. Anocaliipticos t.: integrado..;, ante la cultura de: ma~as. Barcelona.Lumen. 1988. 
p.183. 
• Estilema: rasgo o constante di;: c:stilo. Gubcrn. Roman. El lengua_1e Je\ com1c. 
Pc::ninsula.Barcelona 198\.p. \ 12 
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Hablc.:n1os sobre los contenidos ideológicos de la caricatura. es decir. si dados Jos 
de!mcntos estilísticos del l.:hbujantc. c.:sto privilegia a la caricatura para comun"icar una idcologia. 
La caricatura esta idc:ológicamcnte determinada por su naturaleza de lenguaje elemental fundado 
en un código sencillo. rig1do. obligada a narrar por medio Je fonnas estilísticas introducidas por 
otras ancs ya adquiridas por un gran público. tras un lapso de tiempo 1 es decir. cuando ya no son 
llamativas) ~o podrían ¡;nmumcar otra cosa que contenidos 1dcolog1cos inspirados en el 
confi .. "lrmismo:no !o'ugcnnan mas qui! ideales de vida compartidos por los lct:torcs, repetirian lo ya 
sabido tanto l.!n ~lrtc con10 t!'ll polnica, tanto cn ct1ca como en ps1colog1a. 

Entre la ·probkmauca c!-.tct1ca· y la ·1dcológica· se presentan dos cuestiones: una sobre 
la detcrmina<;::ión c_1cn:1das por el autor por las contingencias 1ndustnales que imponen una 
distribución especial dd producto 

En otra~ palabn1s. la pnmC"ra cuestión es s1 hay que considerar que la frag1nentación de la 
realidad. de la cam.:atura, 1.:n mnm1.:ntos inmóviles. condiciona la recepción del lector influyendo 
en él ps1cológicmncntc. y si puede hablarse t:ntonces de una disociación de la realidad. que 
producirá repercusiones psicolog1cas. La segunda cuestión sobre la distribución de la caricatura. 
<<columnas de: p~riodico> · ( cn paginas sr.:manalr.:s o en un sólo agregado de viñetas ) detennina 
o no a fondo la estructura di: la anccJota Los autores sc.: ven inducidos a situar el clímax de su 
historia segun el espacio que tengan di:ti.:rminado en las páginas del periódico. para asi invitar al 
lc!ctor a cspcnu la cont1nu;.1c1on. ··es esta la razón la que impulsa al autor a proponc:r situaciones 
y personajes c..:stanJ<.u. para 1.lfrecer al lector puntos di.: refcrt!ncla daros. y no forzar su memoria .. 
.Zo 

Se h<.1 hablado J.c q..,n,cncwni.:s c:~tandar. coJ1go. y esto presupone el recurso a 
convcnc1oncs quc :->e fundan en una 1deologia Un cod1go 1 igual que una lengua ) con todas sus 
posibilidadl!s de Jar lugar a mcnsa.1es desc1frahli.:s por los r.:ci:ptor..:s. presupone una comunidad 
de la que forma pan..:. t:n el momento c..:n qu.: se product: d 1ncnsaje. tanto quicn emite como 
quic:n r..;cibc: Pcro ._.qt1c ocurre cuando una canc;.nura. en cuanto a 1nensaJI.!'. es l1!1da utilizando 
códigos parcialmcntr.: 1 • .h:-.tmtos'., El auH.1r puc<lc construir su mt:nsajl.!. teniendo como modelo 
·un hombrt: incJ10·. pero s1 i:l producto i.:n1plca ·un modelo abstracto·. es porque: liste se 
conviene i.:n una hip1.ncs1s metodolog1ca a seguir. ~abr.: que cu~1nto 111as sr.: adapten sus productos 
a un n1odelo abstracto de· ··hotnbre medio ·-· 1nas co11tnhu1ra a fonnar consumidores adaptados 
al producto. y d modelo se eon-\ crt1ra en rcalldad: una eu~a d1...-l consumo h: es nr.:ccsana. como 
base idcológ.1ca. la pC"rsuas1on de que existe. ~1 un OI" el JaJo unu ~oc1edad sin clase~. en quc.:: lus 
símbolos de prcstig.10 y la búsqut:da di.! status ~ustlluyen cual1.1u1cr 1..llra diferenciación. Por eso es 
necesano 1 parn el autor dd imagen l ignorar que: t:'1stl.!'n J1fcrl.!ncms ideológ1cas capacl.!'s de 
hacer que el producto ~ca consumido en cla\t.:S d1fcri.:ntl.! Fs mas n:ntable y comodo operar 
refirit!ndose a una 1dculogia 1nd1fort:nc1ada. con la cspl.!ranza de 4_Ur.! estu 1ns1stcnc1a en la of'ena 
cree una di:1nanda n:;1l. s~ sciialaron \anos nl"\.eh!s c~tructurales. aJ d mvcl de \u trama. b) cl de 
los medios cst11lst1cos. c) el de los '"atores t capac1dad1.:s <lcs1.:abll.!s dc un pt!rsona.tc o de un 
ambiente ): d l d J.c los 'a lores ideológicos. El que se haya tratado sobre éstos últimos. no 
impide que a otro lector le ha).an pasado inadven.idos. sino que actuaron mconsc1cntt!mente y 

:c. Eco Umbcrto. Op .... :u. p.165. 
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orientaron su visión del mundo~ y que este mismo lector si presta un poco de atención a tos 
valores simples formales ( como dibujo bueno o malo ) hab.,-a agotado su vinculación con et 
producto. Pero también influye en la comprensión del código. la edad. el sexo. una categoría 
psicológica. 

). l. 1.3. Relación de los esquemas de goce y ta objetividad estructural de la obra. 

Esta relación parte de la variabilidad de los gustos. y se cuestiona sobre si existe una 
regla capaz de permitir la conciliación de sentimientos distintos. que aprueben o censuren las 
estructuras del objeto degustado. pues se acepta que la naturaleza dota a los objetos de cienas 
cualidades que despiertan sentimientos especiales. 

La l!'structura objetiva de la obra pennite \a variabilidad de las funciones. y justífica una 
coherencia fundamental. 

T,Jda obra \ para dc:spertar Sl.!ntim.1entos ) debe: examinarse desde un punto de vista 
dt...•tern1inado v no pucdc ser disfrutada plenamente por una persona cuya situación no sea la 
requerid~\ por la ohra. El que cnttca c:n tiempo~ pais d1st1nto. y <.1uis1c-ra hacer juicio a la oración 
( en cuanto a un discurso dirigido a un auditono especifico ) d..:bc:ra abarcar todas las 
circun~tancias l\Ut: h.: rodt:an y colocarse t:n el lugar dd auditorio. Una persona intluc:nciada por 
prejuicios sc mantendrá ob:-.tin~uia en su posic1on natural v no se colocara en el ángulo que la 
obra n:quicre. Si la obra esta dirigida a personas de edad y paises difcrentes al suyo, no 
simpattL<:lra con sus prcju1c1os. e intluenciada por los usos de su tiempo condenara. lo que a otros 
individuo~ lcs pari.:da udmirablc 1 :'o a quc el d1scurso fue pcnsado para dios ). 

Finalmente. al revisar una obra con rcfcrcnc1as a otros. Unicamentc se darU luz sobre las 
rcacc1oncs obtemdas ante la obra. Esto no n:sta 'alidcz a la investigación sobre las estructuras~ 
al contrario se: engc como prini.cr paso de ésta: y no impide que. l.!O d curso del análisis sobre las 
estructuras. el investigador adelante hipótesis sobrc el tipo de goce que una detcnninada 
estructura permitira a un tipo de admirador. 

• Et subrayado es nuestro. 
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3. l. 1.-1. La función de la critica. 

Sería demasiado fácil remitir las conclusiones. relativas a la naturaleza v efüctos de los 
medios de: comunicación a una investigación empirü:a capaz de documenÍamos sobre la 
relatividad. de las reacciones que provocan. 

La rdlexión critica exige mvestigación e1npirica. para controlar las hipótesis iniciales y 
regresar al objeto con nw:vas interrogantes. Ahora. una in,est1gac1ón sobre las modalidades de 
goce ofrc:cü:ndo 1núltiplcs variantes. podría llUÍZoi in\.alidar la descripción. obligando a corregir 
algunas perspectivas. En todo ca~o: d trabajo de ami.lisis estructural ri.:iniciaria. porque de esta 
dialéctica debe nutrirse la mvc~t1gac1ón: tanto mas cuanto que las mismas modalidades de goce. 
rccontroladas despuc!s de un tiempo. resultarían probabh:mcntc distintas: un mensaje emitido 
para los m11i!mbros de una sociedad sometida a los estándares. debe enfrentarse con un público 
que ca1nbia continuamente y se enfrenta a el con códigos siempre nuevos. Por eso la 
investigación sobre los medios de.: comunicación no puede hacer planteamientos. de hacerlos. los 
presentará en forma de condu;ional 

Pero la rctlc'X1on critica intenta actuar a otro nivel. y conforirlc nuevo sentido. elaborando 
asi. sus análisis. 

Asi ocurre con lo~ productos de los medios de comunicación. Consciente di.: trabajar 
sobre un objeto qui.: cspi.:ra ~u definición de un gran pU.blico. el critico debe señalarse una misión: 
definir la función dd producto n.:firiéndosc a los valores qut: tom~1 como pará1netro. Sabe que su 
investigacion le revelará los 'a lores que posct:n los h.:ctort:s. referido a los cuales el producto 
adquirirá otra tisonomia: y promovcra la m'csügac1on en cst1.: sentido~ y así pronunciar juicios 
sobre el objeto. Un mensaje comunica a los OJOS del cnttco. Ct\!nos "alon:s; que a los ojos del 
h!ctor cambtarwn J\! función. Es un hecho que. rdac1onados a los 'a lores pueden ser colocados 
en un ó.mbito de rdac10nl!s que. en perspectiva. losjuzgul! 1mplic1tamente. 

3.1. 1.5. /\cerca dd uso de personajes 

La referencia. a un lugar litt;;!rario. nos lle' a a cxpri:sar de fornl.a c..,.acta un juicio. que por 
otro medio st!ria muy dificil de lograr: d n:c-urso al lugar lllcrano nos permite extraer del arte 
figuras para exponer un discurso emotivo y cnuco. 

. El recurso al <<lugar>> es operanti:. sólo si si: establece una identificación ... :on la misma 
emoción que el anista habia intentado comunicar. El recurso al lugar actUa. de la. siguiente 
fonna: tenemos la rememoración de una cxpcnc:ncia a_tena. y sin embargo este proceso no se 
resuelve en complacencias. porque habiendo usado la cxpericnc1a estética para calificar una 
expcrit:ncia intelectual. el conocimiento adquirido no se- mantic-ne a un nivel contemplativo. sino 
en dirección practica. y surgirá la aceptación o el rechazo de dicha emoción. una ve;;:z que el lugar 
nos haya aclarado su procedencia. 
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No debemos pensar que el recurso al lugar sc:a un juego estético y refinado~ sino que en 
el caso de que nuestra situación personal coincida. con la del pc:rsonaje. nuestro reconocimiento 
3Ctúa como principio de resolución ética y nos habrá conducido a individualizar un tipo moral 
con el personaje. 

I.in2 es una uhstracción o concepto. entonces el anc se conviene en un sustitutivo del 
pensmniento tilosofico: y si por !l..n.ku se entiende lo individual. lo único que se hace es un 
simple cambio de nmnbre. Tipificar supondra. caracterizar. detennmar y representar a un 
individuo. 

La tipicidad no puede ser tomada en consideración como criterio de la poética. sino co1no 
categoria dd mctodo cicntitico. porque puc:de suceder que se reconozca. una tipicidad a la obra 
producida con una intención distinta al concepto de Jo típico que guia al lc:ctor. pero adecuada a 
sus exigencias. como tambicn puede suceder que la obra persigue un género de tipicidad 
buscado por el lector fracase en su intc:!nto y produzca un personaje típico. 

La tipicidad no es un dato objetivo que el personaje proporcione:, sino que:! es resultado de 
una relación de goce.! entre el personaje y el lector: el concepto de tipicidad define ciena relación 
con el personaje. y, con una rctlexion sobre su t:structura y que estimula al lector a considerarlo 
como l.!JC!mplo a seguir e idc:nt1ficarse con d. 

Típico. puede ser el rnodo en que se despierta una emoción. en que se expresa una idea. 
en que se rl!producc una circunstancia real: todos estos rnodos. cuando son perfectos promueven 
circunstancias análogas. 

El personaje debe tener um1 tisonomia. fonnada como n:sultado de la acción narrada. es 
decir. que pcrdun: cn lu mcmona. Puede scr considerado tipu;o un persona.Je que, por el carácter 
de la narración adqu1cre fisonomía intc:lc:ctual, moral y extc:nor. 

La <<tisonomta 1ntch:ctual>> es utilizada para definir uno de los modos en qui.! adquiere 
forma un pcrsona_1c: el cual es -..áhdo cuando ~us gt.:stos y accionl.!s d~tinen su personalidad: y 
cuando el uutor logra revelar los nexos quc unen los rasgos dc su pcrsonqjc. con los problemas 
de la t!poca. el tipo surge y acuJa en la c .. 1ncicncia de lector y e ..... presa con eficacia la situación de 
la sociedad contcmporanea y el estado de la cultura. 

Por <<fisonomía intelectual>>. l.kbemos cntcndt!r aqud perfil que to1na el personajt!. y 
por medio del cuo.I el lector logra comprenderlo l.!n todas sus 1notivacioncs y panicipar con et 
sentimental e 1ntclectualmcnte, l!S decir a travcs de la narración co1npn:ndemos u un individuo 
inexistente. mejor que si lo hubiCramos conocido personalmente. y mejor qut! con un analisis 
científico: todos los ch:mentos para comprenderlo \!'Stti.n prcscntes en la narración. en tanto son 
útiles a t!sta. lo que no c:s útil no e:\.1stc. 

La afim1ación de que el reconocimiento de la t1picidad sun.?e solo en la confrpntación de 
los personajes anisticamcnte logrados puede ponerse en tela de juicio, por medio de 
experiencias. Es mas facil reconocer como típicas. aquellas figuras que se nos ofrece en la 
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literatura menor y el cine pues son eficaces inmediatamente y su difusión es amplia; y nos ofrece 
una figura que no exige inventarla sino reconocerla. 

El empleo del lugar 1 itera no se iguala al recurso a lo ti pico~ un recurso a la experiencia 
anistica sin relacionarla a la vida en la cual si: originó y a la que st: remite. La imaginación debe 
renunciar a los módulos preexistentes: no a h1 acción práctica. ya qut: es más feliz cuanto más 
vivo es el modelo. la vivacidad se produce t:n relación con d recurso al tipo. 

3.1.2. Romó.n Guhem. 

Román Gubern es un estudioso. reconocido sobre todo en el campo cinemato,bTfá.fico,. 
pc:ro que tambiCn se ha dcdu:ado a rt!alizar invc:stigaciones acerca de la caricatura. Sus análisis 
semiológicos sobre la caricatura comenLaron en la dCcada de los 60's. cuando por primera vez 
planteó un estudio sistemático y global basado en la lingüística 

Gubem indtca que la caricatura heredó sobre todo técnicas de la pintura. d dibujo a 
pluma con trazo uniforme: d..:spué~ iniciaron su experimentación con el pincel que permite 
mayores modalidades gráficas como sombras. tonos y texturas. 

Además nos sena la. que fue la dCcada de l 930 a 1940 cuando se operó la definitiva 
incorporación dl:!I pincd l:.!'n los trabajos de grandes dibujantes que venían del campo de la 
publicidad. y ellos fueron los que introdujeron técnicas como el sombreado tridimensional. 

De la misma forn1a que prrn.:t:dunos con ECo. lo haremos con Gub..:m. asi que 
revisaremos a profundidad su plantc:amicntos. ya qut.: ellos serán los que nos auxilian en el 
amilisis de cartones c.:ditorialcs de La Jornada~ ExcdsH.lr 

3.1.:!.1. Elementos para un analisis scmiológ1co de la caricatura 

La caru:atura constituye un medio dio! l.!Xpn:s1ún. nacido de la integración del lenguaje 
icóníco y dd lenguaje literario. Las cancaturas nacu:ron d J1a que a la sccucncia figurativa se 
sumo el texto. práctica habitual en las curtcaturas polit1ca:-. ..Jd pt:nod1smo. 

Las caricaturas las define Gubc.:rn. como una c.:structura narrativa fonnada por la 
secuencia progresiva de pictogramas, en los cuales pucdi.:n lntcgrar~c.: dcmcntos de escritura 
foné-tica. Analiccrnos dctalladaml.!ntt: los elementos de esta dctimcton: 

La l!Structura narrutÍ'\U prcsupont: la secuencia. o discursos sintagmUtico que procede 
históricamente de ·• aucas y alt.:luyas .. .;:- No toda secuencia i:s narrativa puede ser tambien 
descriptiva. La progresión secuencial. es un rasgo de la t.:structura narrativa de las caricaturas. en 

::
7 Cada una de las reprc!scntaciones iconograficas que formaban parte de una serie y con 

exp1icación del asunto dentro de ellas. Diccionario Laroussc 1995. 
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la que la lectura viene determinada por una prioridad de la izquierda sobre la derecha y de lo 
superior sobre lo inferior. 

Una estructura narrativa puedt! formarse mediante un encadenamiento de palabras 
Clenguaje oral o escrito ) o de gestos ( lenguaje de sordomudos ). En el caso de la caricatura. son 
·pictogramas· los elementos que cmnpom:n la e~tructura narratl'-U. El pictograma constituye la 
formu mas primitiva .Je escritura y se ddlne como un conjunto de signos icónicos que 
representan gráficamente al objeto que se trata de mostrar: el p1ctugrama antecedió a la escritura 
fonc.!tica: esta formada por un :-..1sh:1na de signos con,cnc1onulcs y por esto es menos umvi;:rsal 
que el pictograma como 10!->truml.!ntos de comunicación. 

Por ·su~no icomco· debemos entender cuah..1uicr signo que de: alguna forma ofrezca 
semejanza con lo denotado. la dt!tinic1ón lleva implic1ta relativa univc:rsalidad e inteligibilidad 
del signo iconico. comparado con otros signos ltngüisticos. como la palabra: l.!Stableciendo cieno 
paralelismo con d lcnguu_¡c \.l.!'rbal. d iconcma lequivuh:ntc al fonc:ma ) es d mínimo rasgo 
gráfico cart!ntt.: de s1gn1ficai.lo icónico por s1 mismo: pero el iconcma tiene una matización que 
no cs posible c~tahlccl.!r cn d matenal acustico del fonema. qui! pul.!de scrircferido a la fonna~ o 
al color. 

Al efoctuar un estudio lingüístico de las cancaturas no debemos olvidar que las im3.gcncs 
cxpn:san siempre d pn:scnt\!. As1 que d úmco tiempo \.Crbal del lcm:maje 1cónico es el prcst!nte 
indicativo. e induso en la i:on\.enc1ón del tlash-back. pues desde d momento en que se inicia su 
relato se conviene c:n pn.:scnte. 

La ultima panc de la dctinu.:ión hace rcfcrencia a la escritura fonética (alfabt!tica. 
silábica) que debe 11111..:grar!-.c: l,!11 el pictograma: la e~cntura fi..1nt.!tica de las caricaturas constituye 
su con1poncntc litcrano. y no nccesanamentt: uene d caracter de discurso orgam..i:ado. como 
mucstra de esto encontramos las onotnatopcyas y los sonidos maniculados. esta es la razón por 
la que en la dclimción pueden h:crsc elementos de escritura fon..!tica. pero tales elementos 
puc.!den .no aparecer. 

Las caricaturas son divisibles. para anali..i:arst: lingú1st1camcnte. en cierto número de 
unidades significativas Para tal efecto dcbt:mos distinguir las macro unidades significativas. las 
unidades signiticativas y las micro untdadt:s stgniticatt,as 

Con macro unidades s1µmlicatt,as. Gubcm se n.:tierc. a la totalidad del objeto estético 
con carácter sintetico: pc:ncnccen a esta categoría la estructura de la publicación 1 página. media 
página. tira 1. el color y los .. estilcmas .. =" del dibujante. Las unidades significativas son las 
viñetas y las micro unidades son todos los elementos qui! componen y se integran en las viñetas: 
el encuadre ( compos1c1on. decorado. \.estuario del p..:rsonaje y su tipología ) las adjetivaciones 
como la angulac1ón e iluminución. y ciertas convenciones específicas propias de la caricatura 

="Término que desi.b-"TIU una constante de estilo. G. Romá.n. El lenguaje de los comics. Peninsula. 
1981.p.11:!. 

"' Los subrayado~ son nuestros. 
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como el balloon. el cual puede albergar diillogos. sonidos inarticulados. pensamientos. mató.foras 
visualizadas~ y finalmente las onomatopeyas y las figuras ciné:ticas. 

De la relación de una unidades significativas con otras nace el montaje y en c!1 se crea et 
discurso sintagmático de ta caricatura. Las macro-umdadl.!s pueden ser según el criterio 
narrativo (secuencial o gráfico ( página de lu caru.:atura ). En el caso de la sccuc:ncia t:l montaje 
se anatizara a nivel de.: sus tl.!cnicas narrativas ' 1íneal y paralela ). La unidad de 1nontaje es la 
escena y en el analis1s de1 monta.ji: di.! ta escena se estudiarán los raccords ( por corte. por espacio 
consecutivo. mediante fusión. apo~aturas, canuchos. texto y \.OZ iro:n off )~ las estructuras 
temporaks de 1nontajc ( sueños, percepc1onc:s ~UbJetivas y d tlash-back y el tlash-fonvard 
psicológicos ). Este es el c:squema del knguaje di.! la caricatura. que a continuac1ón se revizara. 

3. t.:!.:!. La viñeta y las micro-unidades sigmficauvas. 

Las ddlniciones ofrecidas sobn.: la viñeta. no han sido muy afonunadas. tenc.:mos como 
ejemplo la sigU1entc: .. La unidad narrat1"\.U en la caricatura es d cuadro. tambit!n llamado viñeta. 
El cuadro acostumbra a tener fonna n.:ctangutar y sus dimensiones son enormemente variables. 
según la convt:niencia del d1bu_1ante. Dentro del cuadro queda acotada. una zona de ex:tensión 
variable en la que d an1sta di~tnbuye su Cl,mposíciún. Los limites put:dcn estar repn:sentados 
por una simple linea··~·1 

• 

Como puede apreciarse. la linea que enmarca l<.\ '\Íñeta. puede faltar sin embargo parece 
convenirse en demento cstablt! en la delimc1ón de viñeta: debido a que asocia la viñeta a la 
línea qut.: la ddimtta. hcinos prc.:fcndo cl termino p1ctogra1na. que lingilisticamcnte es mas 
correcto. y dcnotnman!mQS ... illcta~ a lo~ p1ch.n!ranH1s utilizados c;;::n el lenguaje de la caricatura y 
no en l..1tras formas de comunicación. la detinic1on mas precisa de villcta. es representación 
pictográfica dd mmimo espacio~ o tu:mpo significativo. que i.:onst1tuye la unidad de montaje de 
una caricatura. 

La viñeta rt.:pn.:scnta un espacio v un th:mpo qm.: adquiere.: dtn11 .. msión dt...: h.:mporalidad. 
pues t:sta co1npuesta signos icónicos estatu.:os. que asumen una d1n1cns1on tcn"lporal gracias a tas 
con'\enciones de su lectura. Como kcton.:s JX"'dcn10~ identificar su lap~o de ucmpo. pequeño con 
un espacio (.'M:queño. este sistc1na significante lle"\.a a una lectura rapn.la. 1-\UC e~ la 11nprcsión 
buscada por el autor. En cambio un gran espacio. cxigl.! una lectura detallada. a~i tenl.!mos que el 
espacio y el tic1npo representados son factores que cond1c1onan t:1 formato de la vti'ieta. 

La coe.xistencia t.:n la viñeta J¡,; signos 1cónicos y lenguaje. plantea dos problemas 
semiológicos. Gubcn1 oth:ct.: su solucionen los s1gu1entcs tcrmanos: 

La primera cut:stión dcrna de: con'1"enc1a de dos kng.uajcs distintos. la concn:ción de la 
imagen. en la que los datos gestuales. tis1onómicos. de vestuario. ambit:ntah:s ,... demás se 
presentan al lector en fonna acabada. dt.: acuerdo con un código aceptado. en contraste con 

:.,i Lara. El npasionante mundo del tebeo. Grcdos. ?v1adrid. t 962. p. 155. 
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indiferencia expresiva del texto de los diálogos. Así que: los nivt:les de panicipación creadora 
del lector son indistintos en la lectura de siynos icónicos y de textos. con mayor intervención 
personal en d segundo caso. para trnducir la escritura a lenguaje fondico. añadiendo sus matices 
psicológic&)S al texto ( como la entonación. el ritmo. pausas ). Dentro de cienos mó.rgeni:s de 
estilización de aprcnUtzaJe de un codigo y del nivel cultural medio de una soi:icdad. Jos signos 
icónicos. por su dc:tinic1on ~on de comprensión um\.crsal. que nunca será mfenor a la de la 
escritura fi .. 1nc:tica. pero a\.cnta.ian en capacidad comun1cat1\.a al lcnguaJC literario. en 
dl.!tcnninados sectores c'prcs1vos. Es c..kcir una fótogrnfla o un d1hujo ( 1..h: una persona o un 
objeto ) suckn ser ma~ clncucnh:s que una descripc1on .. erbul. Ese es el plano t!'pn:sivo c:n el 
que se mut!..-cn los signo<; 1con1cos i:n las caricaturas. Pero un pcn~amicnto rellexi\O o un 
sentimit:nto, pucdl.!'n ser mas pn:c1s0s por medio de lenguaje .. crbal As1 pod..:mos com:luir en 
este planteamiento quc. las caricaturas son una s1ntcsis de dos mi:dios de expresión distintos. 
aplicados a un campo optimo de- comun1cac1on. 

La segunda cucstton "C n.:tiere a la contradu:cion llnl!uisuca entre la temporahdad del 
códil.!o y el congclam1cnto de la exnresion 1cón1ca Dada esta s1tuac1ón el autor de la imagen 
debc t!h:g1r d momi:mo ma~ s1gn1ticat1\o de:! pcrsona.1c: pero le n.:sulta dificil e ... itur una 
·asmcroma· c:ntrc lo estut1co dlO!' l¡1 gt:'.'-itualidad y la expresión dcl lengua_1c .. t:rbal. Gubem nos 
proporciona este t:Jcmplu do..,, tmr.:rlncutorc-; 1 .:\ y B 1: la gcstualidad d-..::1 personaje ·A· 
corresponde al 1mc10 dd dialogo )o la del pi:rsonaJC ·B· corresponde al final de la accion. pi:ro la 
gcstualidad dc B. como rcspul.!sta. puede sl.!r ahi:rrantc si i:s h.:1da como gcstualidad 
contcmpor<inca dd di;1logo dt:l pcrsonaJI.! A Este tipo de asmcronias. no incon1odan a1 lcctor a 
1nt!nos que la ahcrractl)n "'ca r.:xcr.:s1 .. a. t:n el ca~o del aprcnd1zaJC dd código de lectura. acorde 
con lu trad1c1on occidental. qui.! indica 1111ciar desde la i.l'.qu1crda, lo cual indica ·antes· y la 
dc:rccha ·di:spur.:s· 

Esto~ prohlcmas nus condL11.:cn. a la noción de línca de mdicati..-idad. definida como la 
linea qw: ordcna la tra~t:Ch.lria dt: la h:i:tura. sr.:gún el principio de 1zqu1crda sobre dcrt!cha y de 
sup..:rior sobre infcrtor: esta ltne¡1 rige la lcctura en el mtcrtor de la viñeta y la lectura de 
si:cucncia. di: unidades "1gmfica.ti\. as que componen el monta.Je de la caricatura. siendo su 
significado ~l.!manth.:o una traducc1on di: espacio a t1cmpo: este pnnc1pio pront:nc de 1as 
con .. cncioncs. dr.: la lccrura occ1dcntal. Finalrncnte. la composición de liguras y textos cn función 
de la línca de md1cat1\.1dad es factor primordial en la crl.!ac1on del ritmo mtt.:rno dc la viñeta. 

Ahora cxamim:mos una por una. las microun1d¡u.ks sígnificat1\as qut! compont!n y 
definen la" iñ1.:ta. El pnmcr elcmcntos de unu .. 1i'\i.!'ta es el cncuudrc. definido como dt!llm1tac10n 
bidimensional dc un espacio: rt!'l°erido en dos ordenes de espacios distintos: la superficie del 
papel sobre la que st: dibuja. y cl csp<.1c10 figurau .. o representado por cl autor: son dos espacios 
difen:ntt:s e 1nsc:par.' ·'·:~. los dibu_1anh:s 1mponaron del eme la m.)menclatura t~cnica para 
distinguir los tipos l..! ... ..:ncuudrc. y tornan como refcrcncia al cut:rpo humano. de tal forma la 
palabra ·plano·. se rcfli:rc a que los actores situados antr.: la camara dividen el espacio~ 
oerpendiculares ~11 e1c onuco del ob1c.:11..-o. Así cJ encuadre sc dcnominu ·pnmer nlano· cuando 
muestra un dcta!ll.!' particular di.!' la figura ( el rostro. la mano 1 y objetos pequeños: ·plano medioº 
cuando muestran a un personaje conado por la cintura: ·plano tres cuartos· o amer;cano cuando 
k cona a la altura de las rodillas y ·nlano ••eneral~H cuando muestra la figura completa. Además 
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se matizan si se le adicionan los adjetivos ·cono· y 'largo\ que refieren a la menor a mayor 
amplitud del encuadre~ por ejemplo, un ·ptano medio largo' se aproxima a un "plano n111ericnno 
corto". La elección del encuadre, se detennina según la acción del personaje. la imponancia 
dramática y la relación con el entorno y las consideraciones psicológicas o estl.!ticas. 

Tanto en cinl.! como en caricatura exish!. el ·campo longitudinal'. que permite distribuir 
realmente figuras y objl.!tos, a ciio:nas distancias de la ctlmara para dar profundidad. tanto c::n 
pantalla como en la pdicula. queda rcducido a cspuc10 v1nual. 

La composicion intc.:rna de la" iñcta. su.icta a Ja línea de indicatividad, puede si;:r simple o 
compleja~ y elementos propios de su compos1c1ón son d "decorado" y los ·personajes·. Pero 
puede ocurrir. que una "iñeta alhcrguc: a otra en su mtcnor, la justificación lingüistica de esta 
situación restdc en explicar al lector lo que pasn entre personajes. 

Los problemas de.! la organi.1:aciún dd material dt:ntro de la viñeta han conducido a 
soluciones aberrantes, desde el punto de vista de la lectura. Por ej'-'!mplo d ·encuadre subjetivo·. 
en el cual el ".hbujantc reproduce.! el punto de v1stu del personaje. por lo general desde una 
posición especial insólita. no se trata di.! una adjcti\"ac1ón angular. sino que con ella d autor trata 
de introducir al lector en la sub.ictn.-iJad de uno de los personajes del relato. 

Para conseguir et"Cctos Jramat1cos o d1.: distorsión SI.! n.:curre a la ·angulación". h:nnino 
que como ya se d1.10. procede dd cinc. y que se rl.!tl1.:rc ¡1 la incidencia angular del eje objetivo 
sobre los pi:rsonaj1.:s. pud1c.!ndo ser d angulo ·picado·~ con la cámara alta. ·contrapicado ·• cámara 
baja. 

El vestuario dc los nc:rsona11.:s nuc:de conc1.:hir"'i: como una prolongación del d1.:corado. 
pues se funde con d con.1unt\') c:stetlco. o puede uulizar~c como detnento definidor de la 
upologia de: los persona.1es. Recordemos al i:xarnmar la tipologia de las caricaturas que no se 
aborda su estudio di:~dc su ....-crt1entc: ps1cológ1ca. sino en su calidad de sistl.!ma de signos 
icómcos. Habría que Sl.!fütlar que los pc:rsonajcs Je caricaturas y sobrc todo los humunsttcos. en 
su calidad sc1n1ológica de mc:nsa.1i:. son una ~implificac1on y n:ducción de Ja rcalidad humana. 
omitit!ndo rasgos accesonos. 

Cualquier retlt:xión sobri: los personu_ic:s dcbe comen.1ar P'-lr constatar la e~tabilidad de su 
n:pp:sentac1ón. si:glln la pcrmanenc1a de signos esem.:ialc:s. que los hact.!n reconocibles e 
individual1.:s. y en canibio pucdc:n \Unar sus signos ::.ecunJanos l como d \CStuano ). 

El µestuario constituye. para Jos pc:rsonaJCS su forma pritnordial de 1.:xprc:sion junto con 
los dió.logos. y por ello hay una gran gan1a de variantes s1gn1ficat1vas: tcndre111os gi:stos y 
actitudes clasificadas como ·runcionaks·. efectuados por todos los pc.!rsonajcs que se encuentren 
en situaciones de cól1.:ra. miedo. \" otros st!ntimientos fundamcntah:s: tamhiCn tenemos cestos 
"indicialcs· lus cuali:s caracteri~an a un tipo de personaje indcpi:ndit!nte1ncnte de su 
participación en la obra. !\tuchus ,·eces, gestos. actitudes y 1nimicas desempeñaran: un papel 
funcional en la trama c indicial i:n relación con los pcrsonajt.!s. 
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Junto a brazos y piernas~ et rostro constituye l.a sede de muy importantes variantes 
gestuales de un personaje. Analizando las expresiones faciales humanas~ los dibujantes de 
caricaturas no realistas ( de estilizaciones caricaturescas ) han adoptado un código de signos 
esquemáticos~ que son anó.logos a las expresiones gestuales humanas. Estos son los elementos: 

Cabello erizado= terror. cólera. 
Cejas altas= sorpresa. 
Ceias fruncida!->= enfado. 
Ce°jas con parte cxtcnor caída = pesadumbre. 
?\.hrada ladeada= maquinación. 
Ojos abiertos =- sorpresa. 
Oios cerrados= sueno. confianza. 
ojos desorbitados= cólera. terror. 
Nanz oscura "-"- borrachera. frio. 
Boca muy ab1cna = sorpresa 
Boca sonriente= complacencia. conflan7.a. 
Boca sonric.:ntc mostrando los dientes= hipocresia. maniobra astuta. 
Con1isuras de labios hacia bajo= pesadumbre. 
Comisuras de \ubios hacia abajo mostrando dientes= có\era. 

Estos demcntos. pueden mez.c1arse y formar expresiones dominantes. por ejemplo~ el 
signo ojos cerrados. n1ás el signo sonnsa mostrando dientes. dejarán ver que el signo más fuerte, 
expresivamente. es el segundo. i.:ntonces d ro~tro tomara una expresión dominante de hipocresia. 
Esto quiere decir que hay sigm."'ls de mayor significación que otros y son capaces de contrarrestar 
a otros signos de significados opuestos. 

En la coinposic1ón de 1os personajes. es itnportantc la aplicación de \a ·metonimia'. que 
expresa en lo fisico lo moral. c01110 cuando decnnos que una persona no tiene corazón. Este es 
el principio donde los valores c-ncuentran una i.:ficaz traducción a sibrnos csteticos ( un hCroe 
apuesto. un malvado de aspecto repugnante\. 

De las con, ene iones mas usadas l!O las canea turas tenemos al ·balloon·. que puede 
definirse Cl"'llTIO destinado a integrar grafi.camcntl.! d texto de 1os dialogos o et pl!nsamiento de los 
personajes en ta estructura 1comca de \a vti\l!ta: 1a silueta del balloon puede sl.!r de fonnas 
caprichosas. circular. ovalada. i.:uadrada. poligonal. dientes de sierra. con estalactitas: algunas de 
estas contnbuyen a ad jet" ar su contenido, por ejetnplo. un balloon delineado en dientes de 
sierra. puede expresar y acentuar la cólera de un personaje. El ba\1oon consta de un si µno en 
tOrma de delta invertida. que indica ta proci.:dcncia de tos signos emitidos. Este sistema es 
semiológu;:amcnte mas 11nportantc que e\ balloon. pues es nccc:sario identificar primero al emisor 
tOnetico. Hay '-"'casiones c:n que al balloon se le aplican varil1s dc:ltas que van hacia varias 
direcciones. significa expresión c0111partida.. se llama ba\loon ·colectivo·_ 

Además de los diálogos. los balloons incluyen tambic!n ·sonidos inarticulados· como: a.uf~ 
augh. brr. un: sigh. ejem: cuya función se aproxima a la ·onomatopeya·~ deben fijarse los limites 
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entre ambos por la determinación de\ aparato emisor del sonido. que para los sonidos 
inaniculados es siempre la boca~ por ejemplo e\ ·mua• de un beso. es un sonido inarticulado y no 
una onomatopeya. 

El balloon puede albergar tambit!n pensamientos. fantasías. recuerdos. sueños y una 
convención \\tunada ·111ctilfora visualizada" que se conoce como ·dream baltoon·~ su función es 
anó.loga a \a unción de \a comunicación telepática. donde d destinatario es el lector. pues es el 
quien recibe \as imógen..:s. no \os demas personajes. Este baHoon no presl!nta delta sino una 
sucesión de nubt:citas circulares. q_uc parten dd balloon e indican hacia t.!l sujeto de tales 
pensamientos~ frccucntc1nentc los dream bal1oon van acompañados de sonidos inaruculados. Las 
mctó.foras visualizadas constituyen una curiosa convención grilfica propia de las caricaturas~ que 
expresa el estado ps1quico de: tus personajes mediante signos icónicos metafóricos~ por c.:jemp\o 
el foco que expresa una idea. 

E\ bal\oon pul.!dc ser metaforizado. y un ejemplo tipico es el antes señalado como 
"baltoon colCrico·. con su hnc:a en fonna de dit:ntes de sierra~ las posibilidades de rnetó.foras 
visualizadas son casi infinitas. la rutina ha hecho que los auton.::s limiten su repertorio a un 
código n1odesto. fijado hace mucho ttctnpt..l. 

Asi Hegamos a las onomatoncvas. que en su aplicación a las caricaturas se pueden definir 
como fonemas con valor grilfico que sugieren acUst1camcnte al lector d ruido de una acción o de 
un animal, o también. conio representación mediante la escritura fonetica de ruidos o sonidos 
emitidos por animales. El gran valor p\ilstico de las onomatopeyas condujo a su integración en \a 
composición de la v1fü::ta. sin el ha\loon. e imposible de eliminar en \ns exportaciones de 
caricaturas realizadas c.:n otros paises. al contrano de lo que ocurre con los textos de los ba\\oons~ 
que ~on traducidos y sustituidos sin dificultad 

La Ultima con....-ención. dd knguaje de \a caricatura ~on \as figuras cinéticas. que se 
definen como convención grUfica de la cancatura. \a cual expresa la ilusión del movimiento o la 
trayectoria de móviles: tas figuras cin~ticas no son signos H:omcos. ~ano koncmas. pues no 
poseen sc1neJanza figurativa con la n:a\idad. ta\ Cl."l1110 lo requiere un signo 1cónico~ estas huellas 
de movimú:nto deben cons1derarse como una denvación dt.! un proceso t1s1co no de lenguaje 
verbal. Las tiguras cinéticas han nacido como n:phca c-xpres1va a la naturaleza estt.~tica de los 
signos icónicos que componen la caricatura. y que estó.n obligados O.l. n:prcscntar una realidad 
dinñ.mica: además guarda re\ac1ón originaria con el efecto de.: fotografia movida y su 
representación puede ser muy variada. pero su lectura es muy obvia. 
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3. \.2.3. Montaje y lectura de la caricatura. 

Se indicó que las caricaturas constituyen una cadena sintagmátic~ con la particularidad 
Uc tnuarsl! de sintagmas icónicos literarios, estructurados a partir de otros menores. llamados 
viñetas. 

Cualquier consideración sobre las técnicas de montaje en las caricaturas debería 
comen7..ar exponiendo et alto grado de convencionalismo o antinaturalismo, de todos los 
lenguajes icónicos creados por el hombre. 

De tal tOnna el lenguaje en las caricaturas. está basado en la selección de espacios y 
tiempos significativos. convcnil!ntemente articulados para crear una narración y un ritmo durante 
la operación de h:ctura. Una parte considerable de ta teoria del montaje en cine es susceptible a 
la estética de la caricatura y en este sentido. las unidades narrativas y dramáticas tanto del cine 
como de ta caricatura son la ·secuencia· definida por su unidad de acción dramü.tica. ta ·escena' 
definida por su unidad de tiempo y.'o lugar. en última instancia. el ·ptano· y la viñeta, que 
guardan ana\ogia funciona\ entre ellas. 

La progrl!sión de\ relato puede operarse mediante la ·narración lineal\ caracterizada por 
ta progresión cronológica en unidades de acción. o por medio de ta ·narración paralela' que 
permite alternar dos o más acctoni.:s que ocurren en lugares distintos y que suponen 
simu\tani.:idad. 

La conexión ideal de una viñeta con ta que le sigue puede ser lógica o arbitraria. 
planteando su yuxtapos1c1ón lógi<;a algunas posibilidades gráficas que ofrecen cierta analogía 
con e\ cine se denomina .. raccord--~1 • Fonnas peculiares de enlace lógico de dos viñetas 
consecutivos son los ·espacios cont\guos·. \os ·fundidos·_ las ·apoyaturas· y ·cartuchos' también 
el "texto ~n 01r. sü:ndo los tres Uhimos raccords de naturaleza gráfica. 

La conexión de dos "iñctas consecutivas constttuyen mediante ·c.:spacios contiguos· una 
·estructura de montaje" que crea 1a ilusión de continuidad espacio temporal en \a acción. a\ 
mostrar en viñetas sucesivas espacios que se suponen contiguos. 

E1"fundido' consiste en una alteración progresiva de los factores o tonos de la imagen en 
viñetas sucesivas. Su función es análoga ~\ la del empleado en el cine. de donde procede ta\ 
tecnica. para su utilización no es muy frecuente en \a caricatura. por su carácter retórico. 

30 Raccord voz francesa. que denomina acoplamineto o union. En cine. continuidad correcta 
entre un plano y el que te sigue. Gubem.R. El lenguaie del comic Bolsillo. Barcelona. 1981. 
p.lSO. 



La ·apoyatura• es un texto integrado en Ja viñeta. que cumple la función de aclarar o 
explicar su contenido. facilitar la continuidad entre dos vtfü:tas o reproducir el comentario del 
narrador: el ·cartucho' en cambio. es una apoyatura ubicada entre dos viñetas consecutivas. 
Ambos fueron introducidos en las caricaturas para fa\.oreccr la contracción del ticn1po. deben su 
origen a los condicionamientos industriales que limitan e1 numero de viñetas en un espacio dado. 
también son focton:s dc: narrati'-a. comparabk a los letreros que ap¡uecían en el cinc mudo. cuya 
función es de t:nlazar. mas qw: ofrecer un comentano. Barthes lo denomina anclajl! ( quc: 
desvanece la polise1nia) y conmutaciOn ( cuando el mcnsajc: lmgu1sttco complc1nc:nta las 
imágcnt!s. para hacer ª' anzar la narrac1on) 

Ta1nbién usual es la concxion d..:: dos viñetas mcdrnntt: ·sonidos v · \.occ-s en otr enlaces 
acUsticos que representan en la viñeta sonidos procedentes de un lugar no mostrado en tal viñeta 
y que se supone próximo: el •texto en otr cs. una fonna de raccord basada 4.!n la integración en 
la viñeta de un sonido cuya fuente de proccd4.!ncia c:s tnostrada en una ..-iñeta siguiente o 
posterior. 

El ·montaje ana1itico·. c.:s un caso panicular. que descompone minucio~a1nente en 
primeros planos. sus dctalles mti.s expresivos en forma sucesiva. La descomposición en viiietas 
puede tener un eti.:cto psicológico o dramático. pucs obliga a una contcmplac1ón demorada de 
los fragmt::ntos. que de haber sido una sola viñeta. 

El ·nash-backº y el ·nash-fon'llard· constituy4.!n atteractoncs sobre el continuum~ su 
origen es novch:sco lu4.!gO pasó al cint: y al lenguaje de la caricatura. El Flash-back. evocación. y 
el llash-fon,·ard. visión sobre el futuro~ considerados en su calidad de estructuras de.: montaje. 
descartando los que aparezcan en cl interior de un dream ba\loon. pues se justifican como relato 
de un personaje. que d autor utiliza para transmitir intOrmac1ón al h:ctor. Esta doble función 
equi-.aldría a un relato en pnmcn1 persona. en c-1 segundo. qw.:: se aproxima a los ·textos de 
apoyo·. por la integracion narrativa dd autor. 

Otras estructuras psicológicas de montaje son los sueños y las perccpciont:s subjetivas 
(alucinaciones ). con la condic1on de que no uparezcan ..::n un drcam batloon. sino en viñetas que 
se alternan o contrastan con otras que rcpr~sentan la n:alldad fisica aparente. 

En un intento por diferenciar la kctura dc un texto con la kctura de imágenes aparece et 
tennino ·lectura visión": basada. como 1.!n tOdl"'lS los h:nguujes . ..:n d aprcnd1zajt.: pn:vio de un 
código convencional. que comprend4.! sistemas expresh·os como la linea dc indicattvidad de la 
lectura, la significación del gestuano o el valor dt.: las onomatopeyas. La h:ctura revela una 
co~rdinación de operaciones relativamente compleja. que.: abarcan la lectura en el intc:rior de la 
viñeta. la intcrn:tación entre estas y los t..:,.aos de apoyo cn tercera p4.!rsona. 

Una cxpostción ideal. sc1,ala Gubcm. de los procesos comunicativos que tienen lugar en 
ta opcrac1ón de lectura de tas caricaturas abarcaría las siguientes fasc::s: 
a) lectura de la imagen 
b) convt:rsión de la escritura de los textos en mensaje fonético~ 
c) integración de los mensajes font!tico e icónico para una comprensión global de la vii\eta,. 
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d) enlace lógico con la viñeta siguiente. a través de nuevas operaciones a). b) y e). 

La lectura de caricaturois es una operación mas compleja que la lectura del mensaje 
cinematOb"Táfico. que nosec un rnavor grado de naturalismo y requiere menor esfuerzo su 
intemretacjón. El espectador se conviene en lector que no debe descifrar signos. sino ordenarlos 
para interpretar sus sentido. La recreación del ritmo narrati\.o la realiza el lector mediante su 
operación de lectura. pudiendo rdccr a voluntad viñetas anteriores para aclarar algún punto. 

La estructura de la caricatura facilita la lectura y garantiza su popularidad como medio de 
comunicación ascquibh:. rasgo característico del que deriva justamente su capacidad de 
influencia socio-poi itico. gracias a los mecanismos psicológicos de la proyección y de la 
identificación. 
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3.2. Análisis aplicado a cartones editoriales en Excélsior. 

Antes de iniciar cl análisis de \os cartones editoriales. debemos señalar por qué no 
realizamos un análisis de contenido: y es que: este depende de la lectura cuidadosa de materiales 
escritos. los describiría obJt:tiva. sistemática y cuantitativamente~ pero nuc.:::stro estudio se forma 
por im3.genl."s. por esto se hizo necesario un anólisis estructural (semiológico). que estudiara cada 
uno de los clt!ml.!ntos u:ómcos y litl.!rnnos aparecidos en los canones editoriales tanto en 
Exct!lsior como en La Jornada. 

Ot!bemos mem::tonar quc.: la discontinuu.iad temporal de las caricaturas editoriales. no se 
debe n una sc::lcccion dt.: ellas. sino a que nuestro si:11u1miento í1nplicaha solo al Dr. Zedi1lo 
f PRl >. ningU.n otro acontecimiento (aun aparecido en la caricatura editorial) debia tomarse en 
cuenta como ek1ncmo para analizar.se. cs decir. d ¡;;artón editorial apareció diariamente durante 
el periodo l!Studiado. que ..:omprt!ndc del mes dl! marzo a junio di: l 994. pero los temas 
abordados no tenían nada que '-Cr con nuestros rcqui.:nm1ento.s. 

Cada uno <le lllS cartones fui:ron ~otnl!tldos al i:studio de sus 1nacro-unidades. 
micro-unidades y unidades s1gn1ficat1vas. una '-CZ locahzadas y para una lectura mi.i.s rápida se 
realizo una tabla dc:notativa dondi.: ademas dc lo ya mcncionado se agregó: significante. objeto. 
soporte. variante. ambicntac1on. tigura retorica y función: para comph:111cntar su estudio de tal 
forma qui.: se ugotman todas las pos1bilidadcs de análisis. 

Hi:chas esrns aclarac1on..:s. a continuación obsen.·arcmos cad~ uno de tos cartones 
editoriales anali:za<lo.s del periódico E~cdsior. 



-....... 

MACRO lI'.\rlOAOES 
Periódico: Excetsior 
Sección: Editorial 
Aparición: Diaria 
Página: 6·A 
Ubicación: Ja. a Sn. columna. 
Medidas: Largo: l 7 cm. 

Ancho: 11.5 cm. 
l>rescntación: Blanco y negro 
GTa.fismos: Única vineta en 
posición vertical. 
sin mérgencs que 
le delimiten. 

-

IDADES SIGNIFICATIVAS 

ii\cta: Única rectangular 

hulo: .. En la ruta .. 

echa: 31 de mano de 1994 

utor: MARINO 

CRO UNIDADES 
IGNIFICATIVAS 

enotación. 
RIMER ENCUADRE: Esta vi 
eta es un plano general. y des 
e su parte superior hasta la in 
erior observamos un camino si 
uoso. en éste aparece continua 
ente escrita la palabr 

'COLOSIO"; y en la parte baj 
e la vi i\eta encontramos un per 
onaje que va en ascenso por e 
amino .. lo reconocemos por s 
acciones como el candidato de 
artido Revolucionad 

nstitucional. Dr. EmcstoZedill 
once de León; el gesto del per 
onajc es una sonrisa. con s 
irada al frente, viste ropa d 

corredor•. playera sin mangas 
ntalón cono. 

onnotación. 
ste canón es muy explicito 
unque no aparecen demasiado 
lementos en el encuadre; enten 
emos que el candidato Zedill 
omo el lugar del Lic. Colosio 
eguiria su ruta. la cual no er 
ácil; y el autor pudo plasmarl 
n su imagen. ésta es la labor d 
a caricatura editorial y en es 

asión plantea la situación de 
r. Zedilla. quien a panir de es 

echa era el candidato a la 
residencia de la República. 



TABLA DENOTATIVA 

EXCELSJOR 

Vii\eta: 

Encuadre: 

SibTOi ficante: 

Objeto: 

Soporte: 

Variante: 

Amb1entaci"-'": 

Fi1,.-rura Rctonca: 

Lenguaje: 

Balloon: 

Función· 

Onomatope~·a: 

Apoyatura: 

Signos cineticos: 
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Rectangular: 
NUmero l. 

Plano General. 

Ernesto Zedilla 

Ernesto Zeditlo 

--coLOSJOº" 

··coLOSIO"" 

!\.-1etafora 

Postura\ 

Exprest'-a. 



Segu. ridad 

r11u\0 "~~~undaJ" 



TABLA DENOTATIVA 

EXCÉLS!OR 

Viñeta: 

Encuadre: 

Significante: 

Objeto: 

Sopo ne: 

Variante: 

Ambientación: 

Figura Retorica: 

Lenguaje: 

Bal1oon: 

Funcion: 

Onomatopeya. 

Apoyatura: 

Signos cinl!ticos: 
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Rectangu1ar. 
Número 2. 

Plano General 

Ciudadanos. 

Camión' transponi;:' 

Ernesto Zcd11lo 

Posic1on del ~am1on 
1 central t 

Ciudadanos 

l\.1etafora 

·· ... EN PAPA,10YIL .. 



: 
-
-

< 1 

Ni Hablar 

'l ·\t,:R() 1 '-ll).\DL!-. 
Po:nrod1.:•• t ,.,:.:1-.h•r 
~c:.:.:ll•ll r .. hh•nal 
-'\.pan.:ll'l1 Diana 
Pai.:1na l•- ·'\ 

e;; . . 

l h1.:a..:1un .'::.1 ;1 ~a .:olu1nna 
'h:d1J:.i.. 1 a1g•• 1- .:in 

P1c .. cn1:1..:1 ... )11 Bl;1n.;" :i. n.:~10 
<...irati .. nh•-. \ 111..::1 "111.:1.t .:n 
ru-.1.:n•n .. cn1..:;JI. 
.. ,n 111.ui;cn.: .... 1u.: 
l.: J.:h1n11c:11 

~'"º 
_/ TU. 

At.. 

rk'ENíE" 

'11CRO L'ID.·'\DE ... 
SIG,IFIC-.·\Tl\.·A~ 

Dc:n,,1m;1on 
PRl,1[R E'C\ -\Dl~S \ 1ñl.!'la cn 
plano ~cncral. c:n la c:u.11 .. b ... c:n a-
1no .. \,,., ,.1i.:u1cnh: .. clc:n1.:111•'"'· .Ul~ll· 
ki .. upcnn~ '"'lu1c:rd•• apar.:..:c un-... ,,¡ 
l•nll..inh:. Jcha.1n ... i..: c-.h.' .:n..:••1111.1-
1110-. ;1\ p1:1-•ll.l\<.:' qu.: 1._•p1c ... .:n1a .11 
t>1 t.n1c: ... i.• /.,,.J,11~•" c:n 'º 10-.11,, 

.,:;ua..::10:11 ... 1..:••,._ .. 11-. .1111c••1•• .... -.u h1;1-

"º 1nJ1..:.1 h.1 ... a.1 la ll'•lUICtJ.1 1 tn:m,_• 
·1J'-"a\' l. ... u "c: .. 1u.1n" ... ,n...--.¡i,,11 .. \1.• 
al d .... un fu1b .. \i .. t.1 . .:n .. u pl.1 ...... 1.t ¡,,,..,.. 
1111_,., · l.n1.:-.h• /.:1.h11,>'·. ;i .. u J,_•1<:· 
.:ha ._.:ni.•-. un .. ...-~un,i•• p.:1 .. ,,n.111.: 
.:l1~·' ;uu.:111..1" .:-. -.11111!.11 .11 .Jlll.:111.•1 
''-'k' qu.: .. u pla._ .:1.1 .. h.:.: "'l.11 t • .Ui.• 

Pal.1.:u,,. ·\!.:,•.:.:r · \'•'t ¡,, 1.u1t.• .. ,,. 
\->.:111<•-. <lUl.:11 ,:-. .:\ \'<.'l"•'ll.;I\<,." -\1\1· 
¡-, .. ,,. -..: 1,·11.:u.:1111;111 .,,,¡,,.,.un .. a1nJ'•' 
J..- ,;c:,.¡,.:d t..:;.tn.:h.1 .. i.... 1,,,,1.b.1111 
l-1.,J\IH'ta.:1<'11 

R.:-.._.1 ... u11,•-.pa1.1\.J .:•'lllll•l,1· 

.:1<'ll o:\ .:,•11t,_.111J,, .. t..·I h.1!1'•<•11 ...t.:l 
p.:r.1.,f\.lh.' .:.:ntr.1\ qu.: 1.:.r.1 ¡·¡ -\i 
FRI -...11; ·· ¡¡-.\ ..::"1111<'1.uTh.•-.qu .. • l'.1-
1.1 .. ·u_, .. fu,_. un.t .:-.p ... .:10: J.: ·,.,,n .. ·11lh• 
..t._. 111t..11.:t .. - qu,_. '1".'- uJ,, .ti PRI .J 1.:..:n· 
11,,._.:r .. u -.11u.1 ... ·a•n :1111<..• ._.¡ ...-lc..:h•1a· 
J._,_ o.:l qu.: /..-J11l,, .Jp,u.:.r.::1 -.111 '"•.:.1 
r.:p1.:-. .. ·111a -.u .1.:1u.1 .. 1<•111,·11..- .. 1.: .... , .. ,, 
pu.:-. .. ,,¡., ub .... ·r ... 111.1 \,, .. .J.:,,111<:.:1· 
1111.:111,, .. .:1 .,,,¡ b11\l.11u.: .. ._. .:n.:u,_.n. 
tr.J t;u11b11:n h.1..:1:t d 11.:111,_. 1J...-.11. Jo: 
¡,, qu.: J,_..,f•1.:nJ.:11ll'" l;1 1Ji:.1 J.: un 
hu,_.11 au..:u1 l.> .:n \.1 .:<>n11.:1i.j.1 
d.:.:i.•1:1\ q~,,_. 1.h:b1.1 hbt.u P¡1\:1.,;1,~ .. 
\.l.:.,.:c::t qu.: -..:1.!un i:I halh•un fu.: 
Ull<.~ do: 1,~ .. p11111 ... 1~"· cn IT al . •tt.t· 
que: \J,_.1na-. qu.: d ¡i<:r''"'m11.: ..t.: 
l rnc .. u.• /cJ1\I.._, .,;:,•nlh~t<I pe>..lc~ de· 
b1du .11 1.un.u\,-., c:n qu.: ...... prc .. .:nt.t 
...-n .;.._,111p.1ra..::1 ... ,11 .:un Pal¡1..:HJ.,. 
\l.,;:,,,,:.:r 



TABLA DENOTATIVA 

EXCÉLSIOR 

Viñeta: 

Encuadre: 

Significante: 

Objeto: 

Sopone: 

Vuriantc: 

Ambientación: 

Figura Retorica 

Lenguaje: 

BaHoon: 

Función: 

Onomatopeya: 

Apoyatura: 

Signos cint!ticos: 
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Rectang.u1ar. 
Número 3. 

Plano General. 

Ernesto Zedillo. 
!\.1ariano Palacios Alcocer. 

Foot-ball 

Ernesto Zed1llo 
!\.-1ariano Palacios Alcocer. 

Atui.:ndo de futbohstas 

Cancha de foot-ball 

Antth:s1s 

Vestuano 
Postura\. 

Fti.tica 

TU. 
AL 
FRENTE 



Táctica 

\.t.\<"ROl 'ID\.l")L.._ 
P1:nnJ1.:n 1 ,.;._.l ... a•r 
..;.:.:.:1n11 1 •. hh•nal 
-\.JJan.:1L•n l>1.u-1a 
r.11.!1na t>--\. 
l l~1.:a.:H.1n ~;\ .1 ~;1 .:olun1n;;1 
'\1cd1Ja-. LruJ:!l" 1- .:in 

\.n.:hn 11 ~ .:m 
Pr.:,...:n1;1.:1L•ll Blan.:L• ~ n.:~ro 
Lirati .. 111._,., l 111.:a '10.:ta cn 
J1L>,J.:IL11\ \.:11.1.:;aJ. 

,..1n n1arg.:n.: .. que 
kJ...:\11n1u .. ·n 

Vu"lcta l. n1.:.i n:c1:mgula1 

'llCRU L '10.·\IJL~ 
SIG,IFIC .\.Tl\".-\.S 

[J.:nu1a.:11•n 
PRl\.IER l''-f.."l '\DRl l .1 p.1rt1.• 
"Uf'l.:'0'11 d.:' C._1,1\11"1.:1;1 .:.., U11 pl,Uh> 

~.:no:r:1I. pod<."1110 .. -...:1 .1 l:11~Lllll.:1.J.1 
al pcr .. 1•11.111.• J.:I •• 1nLl1d.11<• ~J.:1 l'RI 

~~··,:~:,~~·1~1~·::~:~: ~~:-.;;l~~.:~~'.:'~~~~ .~~ 
un b,•,.::1Lh·1 .. u-.. p.u11.1l·•11 ... ·1l\, ... , .•• 
t.:nta 1111.11 ... 11.1 ··/·· .:l 1•..:1 ... •11:11..: ,\.._• 

la d<."1.:.:h.1 r .. :pr..:-.:nt.1 .1 \111.•'-!,> 
l c:n1anJ1.·" .t..: ( r.:\.1lloh .;.111 .. ll...t.~\,, 
Jc:I i•.u1i...t.- '.:..:,.,11'-.1 ... 1<>11.d,1' ' ' 
nnn:· .. a.1 un;i .1 ... 111ll•I J.: .... 1ti;1111 .. · .. u 
11ur.:1 ... ta .. tin~1J.1 .1 l.11.-q111.:1d.1 \ ,.,,.: 
,,.11n1lan110.·1111.· .1\ p.:1 .. ,•11.iu.: .1111.:11.•1 
l.1 1..-,.:11.l.1 .. h.• .. u .. p.uH.1\,,11 ... i\l ....... .. 
·p,, lap.1r1 .. ·1nl.:1"•1d .. -\.1,1T: .. •• 
1;i ...- ... un pl.111•• 111..-... b.• l"'J..-111<• .... 1p1.:-
.;1ar ;1qu1 u11 1._·1 ..... ·r p..-1 .... 11.11<: 

t.'u;.u1h1.:ni.'..: l.. .11.l..:11.i-. ... 111..11...!.11,• 
J.:l 1'.ITT1J.,,l..-J.1R.;\.•\u.;1P11 llo.•1111•­
..:1.11i..:;i. qu1 .. ·11111.:u1t1.:n ... • 11n.1 ¡'<•-.1u1:1 

.1.: 111,,;l'nf"n111J.1J ... u .. bt.v•' .. ..:1 u­

.-;uJ,,., P"I .:1 lf,•111.: . ..,,,¡,,._. .,ll p,·.;h,, 
-.u i,i1.·-.\,1 -....-\"\<> <.'\ l;,!U.11 •\U.:¡,,.,\'<.º!• 

''-'ll"'i"""' .1111.:1i. 11.:., \l•'lt.1 l•'\'•I .! ... · 
¡,,,,,_.;td<>I . .:\ J.:-11;1 ¡,, .,,:1l.1!.1 .,,'111'' 
.:-1111 .. .,1 IPll<.:11..:" ,1.:1 .,1:..:111.:1111.: 
hall<><lll "\>Rl'li i{I) t,l·\ \ 'l 

'-l'\Bi-'- i '-f~í ! 1111..., 

l"lll1••t.1 .. 1•>ll 

1 n ._ • ..,,,_. .;;¡r1,•n .:1 .1111 .. 1 .. 1111..:a 

1~1 .1..:11111..t ..t.: ¡,, .. ._,111d1J.u,, .. l'RI . 
tr.ui.11111,, .,..,'l-ll'•'. I'\' .11a .... 111,\~·. 
Pltl) .1yu.uJ.1n._¡,. ¡,,., 1c .. 11lta.J,,, ._t.: 
1~,., .:-nfr.:111.11111.:ni.>-. .:-ntr..- l'l{I ' 
1• \ .... p.11.1 .:11i.•11..:.:~ 111111.-.11 ¡., .. <.ºll .. ~¡ 
t~l\•11 t ..:ahfl..::u1J.•I,. J..- ··~~·'nu111-.1;1 

l \J.:111;_¡.., J.:bt:lllt> ... t<.:..:\•lJ.tr •\U<:!,\ 
l<.:11.1 / pl'r -.1 1111 .. 111.1 -.1!,!111f1..:.1 
/.:J1li<' p<.:h• t.unh1c11 I<> qu.: .:-.1.1 



TABLA DENOTATIVA 

EXCÉLSlOR 

Viñeta: 

Encuadre: 

Significante: 

Objeto: 

Sopone: 

Variante: 

Ambientacion: 

Figura Retorica: 

Lenguaje: 

Balloon: 

Función: 

Onomatopeya: 

Apoyatura: 

Signos cinéticos: 

Rectangular. 
Número 4. 

Plano General. <parte supc:rior) 
Plano medio e parte inferior) 

Ernesto Zedillo. 
Diego Femandez 
Cuauhtémoc Có.rdenas 

Box 

Ernesto Zedillo. 
D1c:go Fernandez 
Cuauhtcmuc Cardenas 

Atuendo dt: hoscadores de los tres personajes. 

D1v1s1ón 

Post~Íal. gestual y de atuc:ndo. 

PRlf\.1ERO. Pertem:ce d delta a Cuauhtemoc Cárdenas 
QUE SE ACABEN 
ENTRE ELLOS . 

Expresiva 



¿Cuál de los Tres? 

__ -::.. 

'-1-\CRO 1 'lll·'\DL:-. 
P.:r1 .. J1.: .. • l ,.:cJ .. 1<•r 
:-...:..:.:u•n t J11.•n.1\ 
·\pan.:1un D1.u1a 
rai;.tna o-_, 
l h1..:a.:1llll :<a ..1. ~a ..:••luinna 
'h:d1J.a,,. Lar¡!l..• 1- .:111 

-\11.:h.• 11 ~ .:11\ 

Pn: ..... nta.:1on li\an.:<..• ~ IH:¡!n• 
(irati .. n1•h l 111.:~1 "11h:1:1 .:n 
rl•~•i: .. •n "c11.1..::1L 
-.10 1nar¡!<.:1h:" •1u..: 
l..: do:hnutc:n Autor '.\.1/\Rl'.'-0 

'llC"Kll l_ 'll"l-'\DLS 
"IG'll IC -\11\ "-S 

Ut.•n,,1a.:u•n 
l•Rl".11-K l "Cl -\ORI~ 1 .1 p.H'h.• ,u. 
l'>Clh•r d<.' c .. 1.1 'l.111l'la .. i: .... 1ur<1 dc .::l•l"r 

~'.~~::.:J.~r~ .. d,;:;1 ~:~:;,~~i'n~~·:,:·:a;' ::~:~ ... ~·~ 
.,.,,111r.1r~1<'" ~'!"\ !Í!clul.1 ~<.'••111.:trh.:.i •]"C' 

.1.1 cl '"l'•''I•• ,J._. t.''>1.IT lt•nn;1J,1 \'••• \'·•· 

•c..:..., ... ,1t,.o .;,,q,1' l1c•llt•• J._• c-.1.i.'t• .. ..:1-
"'"11''" ·•ta•-. pcr•.,T1.llc-. ._.¡ .,,,., ,•.;L.¡•.1 
..:1 ,_.,1~.:'ll" u.¡1,.._-,J,• lt.·prc- .. ..:n1.1 1 
l , .. 1uht..:n1 .• ,; < ,uJ..:n.1., .. l, ""'f'r.: .. •»fl ..... 

..;,¡r.¡,;tt!fl'>!\..;a, f'I •'f'O.I "ll '- l"'>I •••lll•' ., .. ··" 
:1.11c.:.•l.'.t.·.1;:'·1!" .. ,, .. .,_,n., .. ""l'''"H.!.t 
""" m.HH>., '"' .:11..:11..,nn .. n c-n ~ .• ._.,¡-.;IJ.1 
1.•) -...,..:ll!",1•1 j'l."1"•'11·""' (,¡i .. e-ni!<'' ... ., 

t >, ... ..,. • 1 .. -n~.u1J.:.' .. ., .• ~ ""'".!" .. un1 L;ir .1' 
.int.:1•.·1 .... ¡,, '1""' -.u ... 11.'.•J" ... ., .. -..11.-

\ ~·:.~~~;.~,;~~1~-~;\~I ¡~.'::~,' :7·~, .. ~~'::·:~·:~,~~'.~ ~~' 
-..-h1.: ( .ir.1..:-n.t .. \ l' ,¡,_., ... ,,_-h" -. .. t•r.: :,, .. 
!l•'T11br" .. ,\._•1 .. ,..,,., ... ,,:..:- :, ... ~ .... n.11"' 1 ni._. ... 

t" / .. ·d!I\., \'•",'' t.t1ul•to.'ll tr.11c ..:<>n ... 11· 
_.,,d,• ..:\,ir,, -.u ¡.tC ... h' 1ct10:1a un.i ;.pnn ... 1 
-.u f'•htur.> n1<1 ..... tr.1 .¡11c -.u-. rr.1.'._, .. l"'·I· 
.,_,., f'"í -.u .. -.. p.1lc\,1 ¡.,.,lle- .. pcr-.,-r-.1·1.·-. 

11111.ir .::-n Juc..:.:""1"'" -.••1111.111.1-. .:1 .J<.· 
1 .. 1.'qu1 .. •1J.1 n11r.1 h.1..:1.i \,1 Jc-rcc·n,, .:1 de-\ 
.. .. ·111r" h• h.1 .. ..- l-.1-."L.t ._.¡ t•c-"'l''" "' .!..- i.• 
.h.·1..- .. h.1 en J1r .. -..:; .. ,.,n •-"1•11crJa 

1 1 ..:.:in'''' "1•c..:'-' .1 ¡_,., ""'' •• 1n­
.t:J.11" .... ..:...- .. , .. r11n .. :1'·'''-" .. l'·•r•.1•" ¡· ...... 
''"'''" "" '-h·..., .. ·., l'•I•"• h.1~,1.m .1..:,,r.!.1J" 
>1!1.1 J.,,;~:.1 ¡'M.1 •!..:•.it ..1 ..:.1h" ur ..!.:t'.11<: 
... ,, puh\1.,;. • <.'Tl •I'·"' ,.; ,J.., '·'•lu1cr .. !.1 .·:.1-
.!.tn.1 .1 l.1 ,1.:r,•.:h..1 '",,_,.,;._.,._.r ..... ..,n.,-,_,_,,,_ 

t .... 1 l"''"'' .. ·"'.11..- ..... ·nn"i ...... <>..:up.ir1.1 .IL· 
.¡ucJ.¡r t"o<.'fl ,,.•n ;., .. c•.:..::"r .. · .. t -.c!-'Ull .. -~ 
c•L' .:l. .. - nHr.1,b,,.1 .1.to.'nl"' d.: h .. ..: .. ·1-.._. "''" 
!.1l .l!1\l.'l.1 1.',11.:u~r.l.i 'l.1 J1.•11:.:h.1· 1p.1-
-..1n -.u-. t"-r.th'-- t'"' ¡., .. 11,,n1t-"'"' l n 
Jct.10\.:- ..:\H"'"" ._.. .. •lu,_. t>RI' P'\' f'<'T• 
i ... n ,·,111.id" d"ru' l>Rl'l '"'..:Uf•' "'' qo:.." 
"''' :nJ1..:..J .1 pcn .. a1 .. 0hr._. d .;.i.riu1"' •1\H: 
1c.;,•n .. •1.1n "'"..:u.in:.• .1 ,.u J11icuh.i.J ..-n 
... ¡ ,¡u1.• .. .,. .:11-.u.,;1,.uan ,, ..:u1o.!.1r.in ... u hn1-
po.:l...I -'\ .. , d .1uh'r .u .• ,111" al leCh•r td._...:. 
h•fl .J.<:••n,,.:c1 .1 .. u-. .. ..Jn...l1J;:i:<,.. ._, .1 ..:\._.. 
t.:ir .. ,,,,.,a uno 



TABLA DENOTATIVA 

EXCÉLS!OR 

Viñeta: 

Encuadre: 

Sib~ificante; 

Objeto: 

Sopo ne: 

Variante: 

Ambientación: 

Figura Retórica: 

Lenguaje· 

Bal1oon: 
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Rectangular. 
Número 5. 

Plano General. 

Ernesto Zedillo. 
Diego Fernándc:z 
Cuauhtémoc Cárdenas 

Vitral. 

Ernesto Zedilto. 
Cuauhtemoc Cárdenas 
Diego Fc:rnandez 

"Atuendo Formar de Jos tres personajes 

!Vlet::i tOra. 

Gestual. postura! y de atuendo. 

---------------------------------------------------
Función: Expresiva 

Onomatope)o·a: 

Apoyatura: 

Sib'TIOS cint!ticos: 



::::: 

5 7 

En Monterrey 

'1\CR.t1 t '-ll) \Dl-.. l. '-ID.·'\Ol:"" Sil ... i'-lrll' \rl\. '"" 
P .. ·n,1J1 ... •• r,..:.:\-.a•r 
~.:.:..:u-.11 LJ11<.•n;1\ 
\p;1n..:1n11 ()1ana 

l b1..:a..:u.•11 .':,1 ;1 :i:~1 """'lwnna 
'-k1..hd<1 .. l ;U!!-0 ¡ - ..:m. 

·\n..:hu 11 ~ ..:m 
Prc!-cntJ.:1••11 l:il;uh.:1..• ~ 11.:~10 Tuuk• .. F.n '1on1cnr..;. M 

t:i1ati .. 111(•"' l 111..:.1 \uli:t.i .:n 
ro.• .. 1..::1••11 \O:n1..:al. 
.;.¡n 1na1 !,!i:n.: ... qu.: 

k .. .h:hmni:n Fc..:ha ~Je ma~o 1,k 1 l.lo..i 

~tlCKU L':O-.:ID/\.DES 
SIGNIFIC~,Tt\.',,S 

Dc:n;.1ta..:: u.,n 
1'1-{l:\U:R F ....:et. \DIU l·..,t~1 l.."-. 

un;J '-1r"1c.:ta c:n plano.• gcnl."r.11. '.lo ._.n 
la ran;.: "'UJ'.":.."íh•r ,.._ii,,: 1."-.t;:1 ;.1h-...:r­
\ a111u .. ,11 rc.:r-.t•rl.11<: ,.h.•I l>r 
/<.:dili•• .. ¡u1..:n l,••r 1,, .. 11:,:ur.1 .. 

i.·1n1..·t11,.·;i ... qlll .. ' .1r.ir •• -..:1.:n ;1 l;1 .11tu­

ra .._¡,_. "U ..:ab<.'.1.1 ' hr;1.'•'· J..i 1.:i, 
1rnrr..: ... 1on .. ¡u..: -...: nHi..:"..: h.i.;1..1. 
.1b.i10 . ..:-. <.:nt1n1,_-._ ..... qu1..• ;_ip.1r1...•.,...: 
la t"1.;;ur;1 J,_.1 .;1,.·rr,, ,J1,.• b ... 111.i_ .. :a­
ra..:t<.:rt ... 11...-._, .J..- l.i l.. 1 uJ.1.J .J...­
'1<>nt ... ·rr~·'· l:t cu.il -..: ... 1tur~1 .J...­
..:<>l••T n..:;;r,1. r .. ·i.,1n.111J" al r1..·r­
... ,,n,_.q._· ur ...... ·r, .1111 ...... ...-n -.u 
;; ... • ... tu.111.J .. i.J una -.;•nr1-..1 J ... · '1..·;;u­
n..:1;11.1. f'<l._._.._. ¡.,... r.1 .. ;;u-. ._·.1ra.:t..:­
r1..,tt..:o-. J..:I h"n1t~r ... · . ..:.1bc\lu .. 1n­
l<.."•'I"~· r ...... uu. 11naln1cnt..: 
atuc11Jt> ._. .. un tra1...-

L',>111111ta..:h1n 

L-.t..: ..: .. 1n••n ... ...-1i.1la un a .. -
pl."..:tu .J...- l.:i gira ck..:t .. ..,ral .J.:! ..:a11-

d1J:lh• J...-1 i'RI. .:n la ..:..1p11;il .J ... -1 1 
1. -.t¡¡J,1 .J~· '-U<."\ ,1 1 '-'"tl 

r '1••nt;.•rr..:' 1 . ...-l .1u1,1r n.• .. ..:••th.1u­
..:..: a i,:,1nnn1.1r qu.: 1.•I Ur /...-.J11!,1 
1b.1 .1 ,;pn..,.:;;u1r ...-1 "•'h' J...: ¡.,.., • 
n...-01...-,111._•n-....:-. í'<-"Tl.• o.:l í'<-'T-.llll .. tl•·." 

"1'-h: un IT.lJ'-' ¡;r1 .. l.• ...¡u,_. no-. 1n­
J.u.:;1n1..:J1,1..:nJ..1.J1 lh• ._ .... n1 t->l .. 1n­
._-u n1 n .... ;;ro • . .1 r ... :-.,.n .Ji:I i.:••n1ra,..1...-
•. h: -.u ,;;...-,..tualh.b...i. ,_.¡ pcr-..,•n..1_1..: 
,,.,.., ._.,,111pn11 .. ·ba ._.-.ta 1nf ... •r1.."n1.-1a 

pul.!'-. .1..1n1a-. \h.:;;•• a ~l.."ntar .. ..: .. ,,_ 

br..: ...-1 ..:..:rro .J.: loi -.d\..1 Ya ... 1u...­
la.., ligura .. ._·1nc11..:a~ n .. , ... 1n.Jh.:.1n 

1.1u.: h•1n.1r~1 a~1~n10. pero no lo 
-..ahi:nH•~ f'OT \a,.. h1n1ta1,.·1.,,1n...-~ 

m1.,.ma.,. ..11.."l mi:d10 



TABLA DENOTATIVA 

EXCÉLS!OR 

Vif\eta: 

Encuadre: 

Sib"'Tlificante: 

Objeto: 

Sopone: 

Variante: 

Ambientacion: 

Figura Retorica: 

Lenguaje: 

Balloon: 

Función: 

Onomatopeya: 

Apoyatura: 

Signos cinéticos: 
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Rectangular. 
Número6. 

Plano Gi:neral. 

Ernesto Zedil1o 

Cerro de In s11 la. 

Ernesto Zcdillo 

Postura 1 scnsac1on de tomar asiento ). 

Cerro di! la s11la. 

I\.1et:it0ra. 

Gestual. postura) y de atuendo. 

Expresiva. 
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ct.unplc1ncntan 1...·,lmo h..:rram1..:n­

t.t~ .Je nuc~trJ cunn,lta..:1(1n c 1n­
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TABLA DENOTATIVA 

EXCELS!OR 

Viñeta: 

Encuadre: 

Sib'Tiificante: 

Objc:to 

Soporte: 

Variante!: 

Ambientac1ón: 

Figura Retórica: 

Lenguaje: 

Balloon: 

Función: 

Onomatopeya: 

Apoyatura: 

Sib'TIOS cineticos: 
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Rectangular. 
Número 7. 

Plano General 

Ernesto Zedillo. 

Box. 

Ernesto Zedt11o. 

Postura de ata.que e en el box ). 

Oximoron l se basa en la rdac1on entre térmmos 
cuyos significados se oponen J 

Postural. gestual y de atuendo. 

Expresiva. 

-·Ayer. Zedilla demostró q~e es bueno con y contra 
la derecha. y con y contra Ja izquierda··. 
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TABLA DENOTATIVA 

EXCELSIOR 

Viñeta: 

Encuadre: 

S1!:-"llificante: 

Objeto: 

Sopone: 

Variante: 

Ambientación. 

Figura Retórica: 

Lenguaje: 

Balloon: 

Función: 

Onomatopeya: 

Apoyatura: 

Signos c1neticos: 

Rectangular. 
Número 8. 

Plano medio. 

Emc::sto Zed1llo. 

~·1icrótt.--ino y pedc:stal. 

Ernesto Zcdillo. 

Postura de Ernesto Zcd1llo. la cual denota 
sorpn:sa. 

Smecdoque e d balón por todas las circunstancias que el candidato 
no controlaba l ~ktafora ( pt!destal. la n:presentacton de su 

1mprovisacion como candidato 11 la Prcs1denc1a) 

Postura!. gestual y de atuendo 

Expres1\a. 

que señalan el movimiento de la cabeza para mostramos sorpresa. 
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TABLA DENOTATIVA 

EXCELSIOR 

Vii\eta: 

Encuadre: 

Sigmficante: 

Objeto: 

Soporte: 

Variante: 

Ambientac1ón: 

Figura retórica: 

Lenguaje: 

Balloon: 

Función: 

Onomatopeya: 

Apoyatura: 

Sib,7llOS cinC:ticos: 
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Rectangular. 
NUmero 9. 

Plano General 

Ernesto Zr;:di11o. 

Foot-ball 

Ernesto Zedillo. 
tvtanuet Camacho 

Atuendo de futbolista para Zedillo: y aparición de 
Camacho en el balón. 

Estado de Foot-ball. 

Conlparac1ón 

Postural Gestual y de vestuano. 

Expre~1va. 

Al desint1arse el balón: "PUUUFFFFF". 

Movim1ento de la pu:ma di;: Zedilla: golpe al balón y desplazamiento del 
balón. 
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Otro TOl'ft•D 

MACRO UNIDADES 
Periódico: Excélsior 
Sección: Editorifil 
Aparición: Diaria 
Pagina: 6-A 
Ubicación: 3a. a Sa. colwnna. 
Medidas: LarBo: 17 cm. 

Ancho: 11.5 cm. 
Presentación: Bhinco y negro 
Gra.fismos: Única vifleta en 
posición vertical. 
sin márgenes que 
le delimiten. 

-

-- , - ·r- -

UNIDADES SIGNIFICATIVAS 

Viilcta: Única rectangular 

Titulo: "Otro torneo" 

Fecha: 29 de junio de 1994 

Autor: MARINO 

'""'~~u 
SIGNIFICATIVAS 

Connotación. 
PRIMER ENCUADRE: Viñeta en 
pinna general. en su panc superior 
vernos la silueta del cerro de la silla 
(saturada en negro) detrás de éste 
aparece el Gobernador de Nuevo 
León Sócrates Rizzo Garcia. quien 
observa In siguiente escena; pc:ro 
antes debemos leer et balloon: 
''ESTO ESTÁ PEOR QUE LA 
GOL IZA DE RUSIA A 
CAMERÚN"; el delta indica como 
emisor fonCtico al personaje de 
Diego Femámdez. cuyo atuendo 
pertenece al de un portero de foot­
ball, se encuentra al frente de una 
ponerla repleta de balones., su pos­
tura indica atajar el paso de uno más; 
frente a Diego observmnos al Dr. 
Zedi11o. portando ropa de futbolis­
ta. su playera tienen la letra "Z" al 
frente~ se encuentra de perfil. en la 
imagen, su postura denota aguardar 
para introducir el balón en la pone­
rla. 

Connotación. 
En el Estado de Nuevo León. 

en especial en Monterrey. los can­
didatos del PRI y PAN tendriWl un 
enfrentamiento politice para lograr 
el voto de los electores 
ncoleonenses. la playera del Dr. 
Zedilla nos ayuda a connotar que 
esa plaza es priista. lo cual se 
refuerza con la presencia del Gober­
nador de esa entidad. la presenta­
ción de Zedilla como 'ejecutor de 
tiros penales' frente al 'portero' del 
PAN. que no ha podido frenar el 
paso de los balones lanzados por el 
priíSUl- lo que lo hace aparecer como 
tiunfador. 



TABLA DENOTATIVA 

EXCELS\OR 

Viñeta: 

Encuadre: 

Significante: 

Objeto: 

Soporte: 

Variante. 

Ambientación: 

Figura Retórica: 

Lenguaje: 

Ba\\oon: 

Función: 

Onomatopt:ya: 

Apoyatura: 

Signos cineticos: 
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Rectangular. 
NU.mero 10. 

Plano GeneraL 

Sócrates Rizzo. 
Diego Femández y 
Ernesto Zl.!'di\\o 

Foot-ba\l 

Ernesto Zedi\\o. 
Diego Fcmandez 

Atuendo de futbolistas de ambos personajes: postura 
ataque para Zedi\\o ~ 
de def..:nsa de Fl!rnandez. 

Campo de foot-ba1\ en Monterrey 

D1v1sion 

Gestual. po~tura\ y de atuendo de ambos p\!rsonajes 

De Diego Femandez: --Esto esta pc:or que la goliza de Rusia a 
Camerun··. 

Expresiva. 



MACRO UNIDADES 
Periódico: ExcClsior 
Sección: Editorial 
Aparición: Diaria 
Pégina: 6-A 
Ubicación: 3a. a 5a. columna. 
Medidas: Largo: 17 cm. 

Ancho: 11.5 cm.. 
Presentación: Blanco y negro 
Otafismos: Única viñeta en 
posición vertical, 
sin márgenes que 
le delimiten. 
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UNlOADES StGNlFlCATIVAS 

Vii'lcta: Única rectangular 

itulo: "Retomo a la realidad" 

Fecha: 7 de julio de \ 994. 

Autor: 1\tAR.INO. · 

MICRO UNIDADES 
SIGNIFICATIVAS 

Denotación: 

PRIMER ENCUADRE: Viñeta 

en plano general. que nos mues­
tra una "barda• en la que apare­

cen ttes cromos. el primero es de 
Ernesto Zedillo. del cual se des­
prende un balloon: "PST. PST. 

(onomatopeya) AHORA. FÍJA­
TE EN NOSOTROS ¿Sl?"; el 

segundo CuauhtCmoc Cárdenas 

y el último Diego Fcmoindez~ a 
un ·tado' pasa un personaje cuya 

postura muestra espalda curva. 

brazo caído. al hombro carga una 
bandera nacional mexicana. su 
cabeza se encuenua acompai\a­
da por signos cinéticos que ex­
presan movimiento hacia los 
~cromos· con especial atención 
al primero. 

Connotación. 
La intención del autor en 

este canón es mostrar como el 
foot-ball restó atención y espa­
cio a los candidatos por la presi­
dencia de la RepUblica.. y que al 
terminar la participación de la 
selección mexicana.. habia llega­

do el momento de llamar la aten­
ción de los electores en favor de 
cualquiera de los tres partidos 
políticos que aparecen en esta 
imagen. 
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TABLA DENOTATIVA 

EXCELSIOR 

Viñeta: 

Encuadre: 

SibTTiificante: 

Sopo ne: 

Variante: 

Ambientac1t.'m: 

Figura Retórica: 

Lenguaje: 

Balloon: 

Función: 

Onomatopeya: 

Apoyatura: 

Signos cinéticos: 

Rectangular. 
NUmero 11. 

Plano General. 

Ernesto Zedillo~ Diego Femandez. 
un ciudadano y Cuauhtemoc Coirdenas 

Una pared. 

Ernesto Zed1l10 
D1eco Fernandcz v 
Cua-uhtémoc Cardenas 

Los persoña_1es de los candidatos se encuentran como ·cromos 
pegados l!n la pared" 

Una calle 

º" 1son 

Gestual y de vestuario para los candidatos~ 
y postura! y gestual para el ciudadano. 

Un de1ta se desprende dd pcrsona.ie Zedilla: ··PST. PST. ahora sí 
fijate en nosotros. s1 

Expresi\·a. 

Aparece un sunido 1naniculado dentro del Balloon: ""PST. PST"". 

Encontramos éstos sic:nos alrededor de la cabc:za del ciudadano el cual nos 
expresa sorpresa al m~rar hacia los ·cromos·. 
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MACRO U"N"IDADES 
Periódico: Excélsior 
Sección: Editorial 
Aparición: Diaria 
Página: 6-A 
Ubicación: 3a. a Sa. columna. 
Medidas: Largo: t 7 cm. 

Ancho: 11.S cm. 
Presentación: Blanco y negro 
Oraflsm.os: Única vii'5cta en 
posición vertical. 
sin márgenes que 
le delimiten. 

UNIDADES SIGNIFICATIVAS 

Vii\cta: Única rectangular 

hulo: .. Consejo .. 

Fecha: 8 dcjulio de 1994. 

Autor: M.AruNO. 

MJCRO UNIDADES 
SIGNIFICATIVAS 

Denotación 
PRIMER ENCUADRE En un plano 
generaJ nos encontramos con tres per­
sonajes. el que aparece a la izquierda es 
Emesto Zc..-dillo con atuendo de futbo­
lista. en su playera aparece el emblema 
de su pan ido ( PRI), observa hacia la 
derecha donde se encuentran otros per­
sonajes. sus manos estan colocadas en 
su espalda. el siguiente personaje es 
Cuauhtemoc Cardenas. con un vestua­
rio similar. en su playera alcanzamos a 
distinguir el emblema del PRO. su ges­
to con cejas arqueadas (disgusto). su 
postura Cbra...i:os cruzados sobre el pe­
cho cubriendo casi totalmente el emble­
ma) indica molestia. enseguida un ba­
lon cuyo circulo central dice· "IFE"; por 
ultimo aparece Diego Femandez por­
tando analogo atuendo que los antc~rio­
res. su playera con el emblema del PA..'l. 
este personaje es el unico personaje que 
presenta balloon "SI HA Y EMPATE, 
YO SUGIERO MUERTE SÚBITA EN 
LOS TIEMPOS EXTRAS PARA NO 
LLEGAR A LOS PENALES". su pos­
tura es de dar indicaciones a los otros 
personajes 

Connotación 
De este canon se desprende las 

siguientes inferencias a} la decepcio­
nante eliminación de la selección mexi­
cana de foot-ball en una serie de tiros 
penales, del mundial en Estados Uni­
dos; b) La disputa por el primer Jugar 
en las elecciones del día = 1 de agosto 
de J 994, asi el autor compara y brinda 
elementos de similaridad, haciendo que 
los personajes acuerden la fonna de 
ganar. Entonces obSCTVamos a Ernesto 
Zedilla tranquilo. a Cárdenas disgusta­
do e incluso con su partido. postura). y 
finalmente a Femllndez invitando al 
acuerdo de las tres panes. 



TABLA DENOTATIVA 

EXCELSIOR 

Viñeta: 

Encuadre:: 

Significante. 

Objeto· 

Sopone: 

Van ante: 

Ambientación: 

Figura Retorica: 

Lenguaje: 

Bal1oon: 

Función: 

Onomatopeya: 

Apoyatura· 

Signos cinéticos: 
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Rectangular. 
Número 12. 

Plano General 

Ernesto Zedillo. Cuauhtemoc Cardenas y 
Diego Fem:indez. 

Foot-ball. 

Ernesto Zedillo. 
Cuauhtémoc Cardenas y 
Diego Fernandcz 

Postura. gcstuahdad y utuendo de los tres personajes. 
Balón cuyo letrero d1ce· ·tFE" 

Campo de: foot-ball. 

Divis1on 

Gestual de postura ~ atuendo 

Se desprende de Diego Femandcz ... S1 hay empate. yo sug.1c:ro 
la muerte súbita en los tiempos extras para no llegar a los penales·· 

Expresiva 



MACRO UNIDADES 
Periódico: Excélsior 
Sección: Editorial 
Aparición: Diaria 
Página: 6-A 
Ubicación: 3a. a Sa. columna. 
Medidas: Largo: 17 cm. 

Ancho: 11.5 cm. 
Presentación: Blanco y negro 
Gnúismos: Única viilcta en 
posición vcnical. 
sin márgenes que 
le delimiten. 

--

UNIDADES SIONIFICATIVAS 

Vidcta: Única rectangular 

indo: "Votemos por la paloma" 

Fecha: 10 de agosto de 1994. 

Autor. MARINO. 

MICRO UNIDADES 
SIGNIFlCATIVAS 

Denotación 
PRIMER ENCt 1AQRE: En plano me­
dio encontramos este conjunto de 
viftetas (tira). la primera posee una apo­
yatui-a "MUCHOS DICEN QUE GA­
NARÁ ZEDILLO"; luego el persona­

Lie, con rasgos caracteristicos. sin boca 
no vemos sus ojos. su postura mantie­
ne los brazos en alto y con sus manos 
fonna la •v' de la victoria ~ 
~Q&.E... Vtfteta horizontal. en 
plano medio, la apoyatura· "OTROS 
ASEGURAN QUE GANARÁ EL 
JEFE DIEGO", el personaje fuma un 
puro. su gesto es tranquilo. y su postu­
ra similar a la del personaje anterior. 
sólo que las palmas de sus manos salu­
dan. TERCER E!'<:CL'A~Un pla­
no medio. vii\eta horizontal. con apo­
yatura '"OTROS MÁS DICEN QUE 
CUAUHTEMOC GANARÁ'". en la 
misma postura que el primer penona­

l,ie. su gesto arquea las cejas 
(disgusto).CtJARTO RNCUADRE· 
Mismas condiciones de composición 
que las anteriores, su 
apoyatura "CLARO, MILES NO DES­
CARTAN A CECILIA" (SOTO). En 
esta vii\eta no aparece un personaje sino 
una flor. OlJTNTO ENCt IAQRf:· Aná­
logas condiciones de composicion. apo­
yatura· tcPERO QUIEN IMPORTA 
QUE GANE ES LA DEMOCRACIA.», 
no hay personaje, sino una paloma blan­
ca. con una rama de olivo. 

Connotación. 
De la lectura formal del canón. 

connotamos que Zedillo es el más im­
portante (se encuentra en primer lugar) 
y COn5eCUtivamente el PA.'1 y el PRO; 
CeciJia Soto del PT al ser comparada 
con una flor el autor le resta fuerza. y 
nosouos intCrimos que no tiene presen­
cia política (en las votaciones), y la paz 
representada por la paloma blanca. sólo 
que en la ciudad de Mbdco hay picho­
nes y no palomas. 



TABLA DENOTA TlV A 
EXCELS!OR 

VIÑETA ENCUADRE 

"· Plano 
mc:dio 

b. Plano 
mc:dio 

c. Plano 
1nedio 

d. Plano 
med10 

e. Plano 
general 
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TIRA. 13. 

SIGNIFICANTE OBJETO 
Ernesto Triunfo 
Zedillo 
Diego Triunfo 
Femández 
Cunuhtémoc Triunfo 
Cá.rdenas 
Cecilia Triunfo 
Soto 
Democracia Triunfo 

SOPORTE 
Zedillo 

Femimdez 

Cáídená.s 

Flor 

Paloma. 

VARIANTE 
Postura 

Postura 

Postura 

AMBIENTACIÓN F. RET. LENGUAJE BALLOON FUNCIÓN 

"· 
b. 

c. 

d. 

e. 

ONOMATOPEYA 

"· 
b. 

c. 

d. 

e. 

Metó.fora 

Metáfora 

APOYATURA 

Postura y 
gesto. 
Postura y 
gesto. 
Postura y 
gesto. 

.. MUCHOS DICEN QUE 
GANARA ZEDILLO .. 
.. OTROS ASEGURAN QUE 
GANARÁ EL JEFE DIEGO .. 
.. OTROS MÁS DICEN QUE 
CUAUHTEMOC GA:-lARA ... 
..CLARO MILES NO 
DESCARTAN A CECILIA ... 
.. PERO QUIEN IMPORTA 

QUE GANE EL LA DEMOCRACIA ... 

Emotiva 

Emotiva 

Emotiva 

Poética 

Poética 

SIGNOS CINETICOS 
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MACRO UNIDADES 
Periódico: Excélsior 
Sección: Editorial 
Aparición: Diaria 
Página; 6-A 
Ubicación: 3a. a Sa. colwnna. 
Medidas: Largo: 17 cm. 

Ancho: 11.S cm. 
Presentación: Blanco y negro 
Gra.fismos: Única vü\cta en 
posición vcnical. 
sin márgenes que 
le delimiten. 

-

UNIDADES SIGNIFICATIVAS 

VU\eta: Única rectangular 

itulo: "A ver si ast" 

Fecha: 12 de agosto de 1994. 

Autor. MARINO. 

MICRO UNIDADES 
SIGNIFICATIVAS 

Denotación: 
PRl?l.-tER ENCUADRE: Viñeta en 
plano general. en la cual aparece el 
personaje de Ernesto Zedilla. en que 
vemos rasgos corno cabellera., an­
teojos. pero no tiene ojos. ni boca; 
su atuendo consiste en W1 traje; ca­
mina por una calle ( no aparecen 
signos cinCricos) en el suelo hay ta­
chuelas esparcidas con sus filantf..-n­
tos hacia arriba., detrñ.s aparece un 
personaje colocado trns una barda. 
pana un pasmnontwlas y vigila el 
paso del primer personaje. 

Connotación. 
La intención del autor en esta 

imagen es mostrwnos al PRI como 
un gigante(ese es el tamaño del pri­
mer personaje en la relación con el 
segundo) pero que aún con su ta­
maño podria trastabillar. porque 
Zedilla aún no tenía f"onna de ac­
tuar (brazos hacia la espalda). ni 
poder de decisión sobre quien in­
tenta causar el tropiezo del sistema 
que representa Zedilla. En este caso 
el pasamontai\as simboliza al ejer­
cito zapatista. incluso podría ser el 
'subcomandante• ?\.-tarcos; son ellos 
los que según el autor podrían lo­
grar la desestabilización del PRI y 
de la Nación. 



TABLA DENOTATIVA 

EXCELSIOR 

Viñc:ta: 

Encuadre: 

Significante: 

Objeto: 

Sopone: 

Variante:----

Amb1entac1on: 

Figura Retorica· 

Lc!:nguaJe: 

Ba11oon: 

Función: 

Onomatope!ya: 

Apoyatura: 

Signos cin~ticos: 
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Rectangular. 
NU.mero 14. 

Plano General. 

Ernesto Zedillo. 
Sub-comandante · ?\.1arcos·. 

·futuro Gobierno· 

Postura. atuendo t Formal. su corbata presenta ·casi elemblema del 
PRI') Zcdillo. y las tachuelas en el ·suelo'. Marcos observando. 

Cal h.~-

Calle. 

Hipérbole tZed11lo) 
Anti tesis ("Marcos·) 

Postura y gcstualidad ademas del vestuario: de ambos personajes. 

Expn:siva 
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MACRO UNIDADES UNIDADES SIGNIFICATIVAS 
Periódico: ExcClsior 
Sección: Editorial Vitleta: única rectangular 
Aparición: Diwia 
Página: 6-A 
t.Jbicación: Ja. a Sa. columna. 
Medidas: Largo: 17 cm. ítulo: .. Ganancioso" 

Ancho: 11.5 an. 
Presentación: Blanco y negro 
Grafisrnos: Única viilcta en 
posición vertical. 
sin márgenes que 
le delimiten. 

Fecha: 18 de agosto de 1994. 

Autor. MARINO. 

MICRO UNIDADES 
SIGNIFICATIVAS 

Denotación: 
PRIMER ENCUADRE: En esta 
vii\eta aparecen tres personajes. 
en diferentes planos. así obser­
vamos que el primer personaje 
es el Dr. Zedillo. quien aparece 
en un plano general. su 
gestualidad expresa alegria (en 
esta ocasión si aparece su boca). 
su postura es de desplazamien­
to, hay una nubecilla a la altura 
de sus piernas. su atuendo es de 
corredor y en su camiseta nos 
ensei'\a el emblema del PRI~ des­
pués encontramos a Diego 
Femández y a Cuauhtémoc Cár­
denas, en un plano tres cuartos~ 
ambos mantiene una postura de 
pelea. pues levantan los brazos 
y con el pui'io cerrado lo agitan 
sobre sus cabezas. ambos portan 
ropa de corredor y en sus playe­
ras aparecen los emblemas de 
sus partidos: PAN y PRO; sus 
posiciones son de disgusto. 

Connotación. 
El autor nos conduce a 

connotar que mientras los can­
didatos del PAN y PRO se halla­
ban enfrascados en sus discusio­
nes. el representante del PRI va 
corriendo hacia la meta (21 de 
agosto). De ésta forma ya sabe­
mos quien es el ganador según 
el planteamiento de esta imagen. 
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TABLA DENOTATIVA 

EXCELSIOR 

Viñeta: 

Encuadre: 

Si!:'Tlificante: 

Objet'?: 

Sopone: 

Variante: 

Ambientación: 

Figura Retórica: 

Lenguaje: 

Balloon: 

Función: 

Onomatopeya: 

Apoyatura: 

Signos cinéticos: 

Rectangular. 
Número 15. 

Pane superior en plano General; 
Pane inferior en plano americano. 

Ernesto Zedilla. Diego Femoindez y 
Cuauhtémoc Cárdenas. 

"triunfo electoral" 

Zedilla. Fernandez y Cá.rdenas. 

Atuendo. postura :-. gestualidad de los tres personajes 

Carrera o maraton 

Antttes1s. 

Vestuario. gestos y postura de los personajes. 

Expresiva. 

En las piernas de Zedilla una nubecilla que indica movimiento; Cárdenas 
y Ferná.ndez con signos en cabeza y brazo. muestran disgusto. 
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~-~· Análisis aplicado a canones editoriales en La Jornada. 
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TABLA DENOTATIVA 
1 AJOR'.'JAQA 

Viñeta: 

Encuadre: 

Sig:niticnnre: 

Objeto: 

Sopone: 

Variante: 

Ambienración: 

Figura Rerórica: 

Lenguaje: 

BaJJoon: 

Función: 

Onomatopc:~·n: 

Signos cinCricos: 
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ESTA 
UUR 

Tira formada por dos \ olews rt'.'ctang.ulan:s 
:'\.'úme.-o J 

a. Plano General. 
b. Plano General. 

a. Ernesto Zedillo 
b. Tribuna PRJ. Ernesto Zed1Jlo. Ciudadanos 

a. Inversión ;n d país 
b. Segundad económica 

a. Ernestl.-i Zedilla. ·Personare· 
b. Ernesto Zcd1ll1.."I . 

a. Posrura LJUt!' rnd1ca n11edo en Zedilla. ademas su atuendo 
tbandal. 

b. :"ubes neg.ras. sobre Emcsro Zedilla 

a. --------------
b. Sol bnllantc: en ur1 ·c,rerior·. y nubes negra...; sobre ZedilJo. 

a . .-\nr11es1s 
b. Hiperbole 

Posrural. gestual y \ csruano en arnbas \ 1ñcras 

a. Del ·persona_1e· .. FELIC'ID.·\DES. DOCTOR ·•. 
b. De Ernesto Zcd1Jlv. un dream haJfoon· ··'-.Y YO-:> \IEJOR ~IE 

HL"BlERA'.'. DEST . ..\.P.-\DO LA PROXJ\.1A SE:\1..\.~A·· 

Expresiva cm amba.-. 'l.11lCia.-. 

a. --------------
b. --------------

a ... LOS l"\'ERSIO:-.:ISTAS .,AC'IO,.-\LES Y E:\."TRA"JEROS Y . .\ 
ESTA' TRA,QL'ILOS ..... 

b ... LL'EGO E:-.:TO,C'ES. TODOS "OS PODE."OS IR DE 
\' AC'AC'IO"ES" 

a. Alrededor del cuer-po de: Ernesto Zedillo 
b.--------------
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TABLA DE:-<OTATIVA 
L~ JOR~ .. ,O:i. 

Viñeta: 

Encuadre: 

Sig.nificantc: 

Objeto: 

Soporte: 

Ambientación: 

Figura rctónca: 

Lenguaje: 

Ba1loon: 

Función: 

Onomatope>·a; 

Tira fonnada por dos viñetas rectangulares. 
~Umero::?. 

a. Plnno General. 
b. Plano General. 

a Ernesto Zed11lo. Planos 
h. Ernesto Zedillo. Plan. 

a. Scl.!undad 
b. se'gundad 

a. Zed11lo 
b. Zedilla 

a. Atuendo en mangas de crunisa de Ernesto Zedilla. postura que indica 
segundad. tsu gesto no c1.'lncuerda con su posrura.l 

b. ~tismo atuc..--ndo; pc..-ro su postura 1nuestra preocupación. iguaJ que su g.estualidad. 

a. ·una oficina· 
b. ·una oficma· 

a. SinéCdoquc 
b. Stnecdoquc 

Postural. gestual y de atuendo en ambas viñetas. 

a. De Zedillo ... ESPERO QLE LO HAGA '-IEJOR QL"E YO"" 
b. Orcam ba11oon de Zedilla: .. ALLI Y A FL"E COLOSIO. QCÉ ~ECESlDAD HAYºº. 

E:\.prcsiva en an1has "11\cta~. 

a.-----------­
b. ------------

Apoyarura: a. ··YA TIE'SE ZEDILLO QL"IE"S LE COORDt-:--..;E LA C A'.\.1P.~~A--. 
b. ""ESTRE OTRAS COS.-'.S. DBE PEDIR AL COORDISADOR Qt..:E SO LO 

'-IA:-<DE:-< A LO'-IAS TAL'RINAS"". 

Signos cinC:ttcos: a. -------------
b. -------------
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TABLA DE"SOTATIVA 
LA JORNc\Pñ 

Viñeta: 

Encuadre: 

Significante: 

Objeto: 

Soporte: 

Variante: 

Atnbientación: 

Figura Retónca· 

Lenguaje: 

Balloon: 

Onomatopeya: 

Apoyatura: 

Signos cinCricos: 
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Tira. fonnada por dos "iñetas rectangulares. 
:--.:umero 3. 

a. Plano General. 
b. Plano General. 

a. Ciudadanos. Teh: ... is10n ,. Ernesto ZcdiJlo. 
b. Ernesto Zedilla. Televis~ón. 

a Campaña d~ctoral de ZedHlo. 
b. Campaña electora\ de Zedilla. 

a. Ciudadanos. Tele,is1on. Zedilla. 
b. Zi:d1l10. Telcvtsion 

a. Ciudadano~ ante televisión. observando 
a Zcdillo en la pantalla. 

b. Zed1l10 obsen ando la tc:1ev1siOn. 

a. 'un c'tenor·· 
b. --------------

a. º'' 1s1on. nlini.esis. 
b. Stnccdoque 

a. Posn1ra de los ciudadanos. 1.!.Cstunhdad de Zedilla 
b. Gcsruahdad. postura) atuendo de Zedilla 

a De uno de los personaJcs que obs.enan la tele' 1sión: 
··LO QLE HACE EL DOCTOR PARA AHORRARSE 
LAS CACHLCHAS Y LAS C.·""-llSETAS .. 

b. De Zed1\10 un dremn bal1oon ··'.\.1LCHOS GLºSTO .. 

a ... LOS ELECTORES CO,OCIERO"- A ZEDILLO 
POR TELEVISIÓS .. 

h. tnicio. ··EL DOCTOR ZEDILLO PL.EDE HACER LO 
'-llS!'-10 PARA COSOCER A LOS ELECTORES .. : 

fine ··y ASI EL PRI SE AHORRA LOS GASTOS ES LA 
SEGLRIDAD DEL CASDIDATO"" 
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TABLA DENOTATIVA 
LA JOR1':\0A TIR.A.4 

VIÑETA ESCVADRE S1GNIFICANTE OBJETO 

d 

Pnmcr Anna de fuego. PRI 
plano S:ul!:JfC 
Pnmcr E Zcd1Uo PRI 
plano Tnbwia D1sc. Poi. 
Pnmcr A f¡ircll PRI 
pl.:lno !li.tano ~tandato 
Pnmcr Tanque Reprcs1on 
planc-
Pnmcr Arma de fuego Violencia 
plano ind1,·1du:il 

AMBIESTAC10S F. RET. LE?'GUAJE BALLOON 

s1nccdoquc Posición 
del arma 

h1pcrbolc Postura y 
gesto de EZ 

s1nccdoquc Postura!'-
Farcll 

·una calle" h1pcrbolc Pos1c1on 
del tanque 

h1pcrbok Pos1c1on 
del nnna 

APOYATC'R...A 

""PARA OLVIDAR AL Sl:B ~tARCOS 
MATAROS A COLOSIO .. 
·• PARA OLVIDAR LA SOLt.:ClOS A ESE 
ASESl~ATO ISVESTAROS EL DEB.ATE .. 
•• PARA OLVIDAR EL DEBATE ~0'.\1BR.AROS 
COORDISADOR SE SEGL"RIDAD A F ARELL .. 
•• PARA OLVIDAR A FARELL C'O'.\\PR.-'.ROS 
EQCIPO PARA REPRESIO~ 
•• PARA OLVIDAR ESAS C0'.\1PRAS ASES1'SARO!" 
AL JEFE DE LA POLIClA DE TUüASA 
•• ••. PARA OL \.'IDAR LO A.STER10R ALGO 
11"''\.'ESTAR.~S '.\.tA:':ASA ESTE'.'1.105 PE'.'.:DlE~TEs·· 

··ooH•·· 

SOPORTE 
Arma de íucgo 

sangre 
Zcd11lo 
Tnbuna 
Farell 
~\ano 
Tanque 
con OJOS 
Arma 

FUNCIOS 

E"iprcs1va 

Exprcsl\A 

E ... presi\·a 

Exprcs1\·o 

VAR1.~STE 
~1ano que 
dispara 
Postura 
dcZcdtllo 
Postura 
Postura 
Pos1c1on 
de frente 
Mano que 
dlspnra 

OSOMATOPEYA 

SIGNOS CINETICOS 
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TABLA DENOTATIVA 

L~JOR~AD . .\ 

Vii'ieta 

Encuadre 

Significante 

Objeto 

Sopo ne 

Vanante 

Ambientac1on 

Figura Retonca 
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Rectangular 
:-.iUmero!' 

Plano medio 

Elba Esther Goi-dillo 
Cuauhtemo.: Cardenas 
Ernesto Zedilla 

Dl'-,sion del PRJ 

Elba Esther Gordillo 
Cuauhtemoc Cardenas 
Ernesto Zed1llo 

Elba Estht!'r ~· Cardena!> se encuentran en segundo tenmno entre un "mitin·; en 
pnmer termino~ obsen.ando a los anteriores per!i.onajes se encuentra Zedilla. 
con un gesto de! d1i;gus11...., c:n el rostro 

·un mn1n de apo~o a Carden.is· 

(Gordillo v Cardenas) antlh!si:. 

tZed1Jlo) Smecdoque 

--~-----·----~---~ ------- -
Len~uaje Postura!. gestual ~ de atuendo para los personajes que aparecen en esta vii'ieta 

Balloon 

Función 

Onomatopeya 

Apoyatura 

Signos cineticos 

Cn dream·balloon .,,obre la caben de Zedilla ·· AHOR."' SI YA :\.1E ESTA 
CAYE:-.;oo GORDILLA .. 

Expresiva 
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TABLA DENOTATIVA 

LA JORNADA 

Viñeta: 

Encuadre: 

Significante: 

Objeto: 

Sopone: 

Variante: 

Ambientación: 

Figura Retórica: 

Lenguaje: 

Balloon: 

Función: 

Onomatopeya: 

Apoyatura: 

Signos cínéticos: 

Rectangular. 
Numero 6. 

Plano medio. 

Diego FernándeL. 
Cuauhtemoc Cárdc:nas. 
Ernesto Zedilla 

Exno en el debate. 

Diego Femandez. 
Cuauhtemoc Cardenas. 
Ernesto Zedillo. 

Aparece en primer tt!nnmo Femández. en seb7Undo lugar 
Cárdenas y Zedillo. su gcstualidad indica molestia y confusión. 

Ant1tes1s 

Postural. gestual y de atuendo de los tn:s personajes. 

De Cardenas: ·· ... AL :-..1ENOS.P.-\RA PEDIRLE L:-'>. REVANCHA"" 

Expres'"ª· 

En fonna de estrellas alrededor de la cabeza de Cárdenas y Zedilla. que 
indican dolor. 
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TABLA DENOTATIVA 

LA JORNADA 

Viñeta: 

Encuadre: 

Significante: 

Sopone: 

Variante: 

Ambientación: 

Figura Rt:tónca. 

Lenguaje: 

Balloon: 

Función: 

Onomatopeya: 

Apoyatura: 

Signos cinc!ticos: 

91 

Rectangular. 
Número 7. 

Plano medio. 

Ernesto Zedillo. 
Plano. 
Tribuna. 

Visita a la lJNA.I\..1 

Zedilla. 

Zedillo detrás de la tribuna. con atuendo formal. 

S1necdoque 

Postura. gesto de Ernesto Zedilla. 

De Zedillo: ··coMPATRIOTAS .. AHORA TAMBIEN TENGO 
UNA CARRERA UNIVERSITARIA .. 

Expresiva. 
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TABLA DENOTATIVA 

LA IORNAPA. 

Viñeta: 

Encuadre: 

Signíflcante: 

Objeto: 

Soporte: 

Vanante: 

Ambientación· 

Figura retonca 

Lenguaje: 

Balloon: 

Función: 

Onomatopeya: 

Apoyatura: 

Signos CinCticos: 

Rectangular. 
Número. 8. 

Plano general 

Ernesto Zed1llo 
Cuauhtémoc Cárdenas 
Puerta dd PAN 

Debate entre los tres panidos <PRI. PAN. PRDl 

Ernesto Zcdillo 
Cuauhtémoc Cárdenas 

Zcd1llo y Cardenas. disgustados se encuentran ante una puerta 

Ant1h::s1s 

Atuendo formal. gestualidad que muestra d1!.-.gusto y postura que 
refuerza su gesto 

Ernesto Zed1llo con un balÍoon ad.1eu,ado: .. COMPATRJOTA" 
DENOS LA REVANCHA. NO SEA GACHO .. 

Expresiva 

Los cuales dan mo' 1m1ento a la pierna de Zedilla que nos da el aspecto de 
patear una puerta. 
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TABLA DENOTATIVA 

LA JORNADA. 

Vii\eta: 

Encuadre: 

Significante: 

Objeto: 

Soporte: 

Vanantt:: 

Ambú:ntación: 

Figura retorica: 

Lenguaje 

Balloon: 

Funcion: 

Onomatopeya· 

Apoyatura: 

Signos Cinéticos: 
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Rectang:uh1r. 
NU.mero. 9. 

Plano medio. 

Ernesto Zedi1lo 
Cuauhtémoc cardenas 
Panca na 

Debate 

Ernesto Zedillo 
Cuauhtémoc Cardenas 

Zedillo y C<i.rdenas golpeados expresan temor y duda. su atuendo 
es formal 

Anutes1s 

Gestualidad. atuendo y postura en ambos personajes. 

De Zedillo: "Y SI ACEPTA"" 
Cardenas: ·· .. NOS ECH.AJ\IOS A CORRER .. _ 

Expresiva 
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TABLA DENOTATIVA 

LA JORNADA. 

Viñeta: 

Encuadre; 

Significante· 

Objeto: 

Sopone: 

97 

Rectangular. 
Número. 10. 

Plano medto. 

Diego Fem&indez 
Ernesto Zedillo 

Vistta a la UNAM 

D1ego Fernándcz 
Ernesto Zed11Jo 

Variante: Femández presenta un objeto sobre la frente. su atuendo fonnal. su 
gesto ilegible: Zed11lo porta un atuendo formal. su gesto muestra una sonrisa. 

Ambientacion: 

Figura retórica: 

Lenguaje: 

Balloon: 

Función: 

Onomatopeya: 

Apoyatura: 

Signos Cinéticos: 

Gestual y de atuendo 1Zed1llo1. postura de Fernández y atuendo. 

Fernandez .. YA VEO PORQUE USTED FUE DE PISA Y 
CORRE A LA UNAMºº 

Zedillo: .. ES QUE ALLÍ. LA OPOS!C!Ó:-1 SI LE ECHA HUEVOS 
.'U. ASUNTO .. 

Expresiva. 
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OPINION • Maa• 

o 

l\.tACRO UNIDADES 

Periódico: La Jornada 
Sección: Editorial 
Aparición: Diaria 
Pagina: 3. 
Ubicación: 3a. a Sa columna. 
?\.-1cdidas: Largo:l2 a 12.Scrn. 

Ancho:lO u 10.Scm. 
Presentación: Blanco y negro 
Ora.fismos: MW-gcnes irregulares. vitl.eta ünica o 

dh.;dida en dos. 

UNIDADES SIGNIFICATIVAS 

Viileta: Única rectangular. 

Titulo: «Opinión». 

Fecha: 8 de julio de 1994. 

Autor. Magú. 

MJCRO UNIDADES SIGNIFICATIVAS 
Denotación. 
PRIMER ENCUADRE· Plano medio; el persona­
je de Ernesto Zedilla a.parece sentado frente a un 
escritorio. su rostro aparece de la nariz hacia arri­
ba. sus ojos expresan disgusto. el resto de la cara 
es cubierta por un periódico en cuya primera pla­
na puede leerse: "CUAUl-IT°EMOC LLENO EL 
TOREO"; el dream-balloon nos expone el pensa­
miento del personaje: "PUROS COMPATRIOTAS 
VILLAMELONES PORQUE NI TOROS HUBO". 
Connotación. 

El candidato de PRO. Cuauhtémoc Cárde­
nas realizó un mitin en el Toreo de Cuatro Cwni­
nos. logrando llenar la capacidad del lugar. y al­
bergar a los seguidores de dicho candidato~ el acto 
es descalificado por el personaje que aparece en 
la vifteta. pues se refiere a los asistentes de 
ºvillamelones• ( desconocedores del deporte del 
toreo). ademá.s al intentar desacreditar el acto. el 
Dr. Zedillo connota el disgusto que le causó el éxito 
en la reunión de los perredistas. 



LA JORNAQA. 

Viñeta: 

Encuadre; 

Sibrni ficante: 

Objeto: 

Sopone: 

Variante: ___ . 

Ambientación: 

Figura retónca: 

Lenguaje: 

Balloon: 

Func1ón: 

Onomatopeya: 

Apoyatura: 

Signos Cinético~ 
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Rectangular. 
Número. 11. 

Plano Medio. 

Ernesto Zedillo 
Periódico 

Mitin de Cardenas 

Ernesto Zedillo 
Penodico 

Zedilla molesto lee un penódico 

·una oficina· 

Antites1s 

Postura y gesto de Zedilla 

Dream-balloon de Zed11lo: ""PLROS COMPATRIOTAS 
VILLAMELONES PORQUE NI TOROS HUBO 

E.xpresiva 
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MACRO UNIDADES 

Periódico: La Jornada 
Sección: Editorial 
Aparición: Diaria 
Página: 3. 
Ubicación: 3a. a 5a. columna. 
Medidas: Larg.0:1211 12.Scm. 

Ancho: JO a 10.Scm. 
Presentación: Blanco y negro 
Gratismos: Márgenes irregulares. viiicta ímica o 

dividida en dos. 

µNIDADES SIGNIFICATIVAS 

Vii'leta: Única rectangular. 

~itulo: «Una cascarita.J>. 

i='ccha: 12 de julio de 1994. 

~utor. Magú. 
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Denotacion 
PRIMER Er-.;CUAQB.E.._ Plano ~eneral. apoyatura. "VA NO 
HABRA MAS DEBATES PORQUE YA NO HAY TIEM­
PO NI INTERES"'. esta vii"Jeta solo tiene como elementos. 
tres pedestales con sus respectivos microfonos y un sol bri­
llante entre el primer y sc~undo pcdestaJ SEGUJ>.'PO EN­
CUA12B.E Vii'ieta en plano general. la apoyatura dice "QUl­
ZAS LO MAS APROPIADO SERJA QUE LOS CA .. '101-
DATOS SE ECHARAN UN PARTIDITO". enseguida en­
contramos aJ Dr Zedilla cuyo atuendo es de futbolista. su 
postura muestra segundad. en su mano sostiene un vaso. le 
penenccc un balloon que dice "EN QUE ADIVINE SI ES 
SIDRAL O CERVEZA DA LA PATADA DEL SAQUE" El 
segundo personaje "iiuc similar atuendo que el anterior. su 
postura es firme. en su mano izquierda sostiene un papel. su 
balloon: "ES AGUA DE RJ?'óON. AQUi TRAIGO LAS 
PRUEBAS". el último personaje lo pCTcibimos de perfil. su 
gesto es de disgusto. su vestuario es analogo a los otros; su 
balloon: '"SI ME GANA LA PATADA. ES FRAUDE'" y se 
dirige a Zcdillo. 
Connotación 
El autor infiere que ya que entre los tres candidatos mas im­
portantes del pais no hubo un acuerdo. la solucion es senci­
llamente jugar al foot-ball. y aUn asi continuarian los des­
acuerdos; Cárdenas siempre incontbrmc. Fcmandez atacan­
do; y Zedillo seguro de si. 
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TABLA DENOTATIVA 

LAJOR"'lADA 

'Vii'\eta Tira formada por dos ,;netas rectangulares 
:"-:umero l.:! 

Encuadre a Plano general 
b Plano general 

Significante a ~1icrofonos 
b Ernesto Zedilla. Diego Femández. Cuauhtemoc Cardenas 

Objeto a Debate 
b Panido de foot-ball 

Sopone a Tdarai'las en m1crofonl....,S 
b Zedilla. Femande7. Cardenas 

Variante a Sol bnllante 
b Los tre~ per!>onaies muestran vestUario de ti.nbolistas 

Ambientacion a ·E..,.tenor· 
b ·cancha de foot-ball' 

Figura retonca Hiperb0le 
Comparac1on 

Lenguaje a --------------
b Atuendo. gestualidad y postura de los tres personajes 

Balloon a --------------
b Zedilla ··EL QL'E AD":r~E SI ES SIDR...\.L O CER\'ERZA DA LA 

PATAO . .\. DEL S . .\QCE .. 
Fernández ··ES AGL'A DE Rl~O'.'..:. AQL'l TRAIGO LAS PRUEBAS-' 
Cardcnas .. SI ~1E GA!"A LA P.\TADA. ES FRAL"DE .. 

Función E'l:pres1va 

Apoyatura. a ººYA !"O HABRA \.1AS DEBATES PORQLºE YA ~O HAY TlE!\.!PO. 
!"l l~TERES"" 

Signos Cineticos --------------

b ··QL:IZAS LO ~tAS APROPIADO SERIA QL"E LOS CA.'-UIDATOS SE 
ECHARA:-.: L¡i...; PARTIOITO"" 
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:'\.1.ACRO t;NlDAOES 

Periódico: La Jornada 
Sección: Editorial 
Aparición: Diaria 
Pligina: 3. 
Ubicación: 3a. a Sa. columna.. 
Medidas: Largo:12 a t:?.5cm. 

Ancho: 10 u \O.San. 
Presentación: Blanco y negro 
Orafisrnos: Márgenes irregulares. "ii\eta Unica o 

dividida en dos. 

UNIDADES SIGNIFICATIVAS 

Vifieta: Única rectangular. 

Titulo: "Ayer" 

Fecha: 18 de julio de 1994. 

Autor. Magú.. 

tu~ 

~'llCRO UNIDADES SlGNIFlCATIVAS 
Denotación. 
PRIMER ENCl T '\QRE· Plano tres cuartos~ en ésta vif\cta 
observamos los siguientes elementos; a la izquierda aparece 
un personaje con un gran sombrero ·mexicano' en el que 
lecmos."VlVA BRASIL HlJOS", cubre sus ojos con gafas, 
toca una cometa.. su postura es festiva. juega con un balón 
de fütbol, frente a el se encuentra el Dr Zedi.llo~ pero no lo 
mira. su balloon dice: "UNOS AL ANGEL'"~ el segundo per­
sonaje muestra en su rostro una sonrisa ensci\ando los dien­
tes, su postura es insegura pues esconde sus manos en tos 
bolsillos de su pantaJon. sobre su pecho pasa una cuerda que 
sostiene por la espalda unas alas, su balloon .... Y OTROS A 
SA.'1 ÁNGEL" 
Connotación 

Esta imagen es una comparación entre dos situacio­
nes. mientras la mayona de los ciudadanos celebraban la ,.;c­
toria del seleccionado de Brasil en el mundial de foot-ball y 
se reunían en el "ANGEL DE LA INDEPENDENCIA"~ el 
candidato del PRl se reunirla con los integrantes del llamado 
'Grupo de San Angel" formado por un grupo de intelectuales 
y políticos, del resultado de su cntre-.;sta sabria si contaria 
con su apoyo. en ca.so contrario saber cuál seria la posición 
de esa agrupación con respecto al Partido Oficial. 
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LA JORNADA. 

Vii\eta: 

Encu:idre: 

Sibrnificante: 

Objeto: 

Soporte: 

Variante: 
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Figura retó!ica: 

Lenguaje: 

Balloon: 
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Apoyatura: 

Signos Cinéticos: 
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Rectangular. 
Nümero. 13. 

Plano tres cuanos. 

Ciudadano 
Ernesto Zedillo 

Celebración y pl3.ticas politicas 

Ciudadano 
Zedillo 

El atuendo del ctudadano con un gran sombrero y traje formal~ 
Zedilto con un traje formal en tono claro. sobre su pecho una 
banda que sostiene unas 'Alas de ángel' 

·una calle· 

Comparación 

De atuendo. gestuahdad y postura de ambos personajes. 

Ciudadano: ··uNOS AL ANGEL..:· 
Zedillo:" ... Y OTROS A SAN ÁNGEL .. 

Expresiva 
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\.1AC'RO l''ID·'\DES 

Pcriúdko. La Jon1ada 
Sección: Editorial 
Aparición: Diana 
Püc.ína: 3. 
cbicaciún. Ja. a 5a coluntna. 
'.\.tcdidas: Lm-go.J.:! a l:!.5cm. 

Ancho. 1 O a 11.1 5..:111. 
Prescntucion: Blan..:o y negro 
Gratis1nos· \.1argcncs irn:~ularcs. vulcta úmca o 

d1v11Ju.ta en d'-"'!>. 

UNIDADES SIGNIFICATIVAS 

Vii'leta: Dos' ii\etas rect¡\ngularcs. 

Título: «Efeme.-ides» 

Fecha: 1::? de agosto de 1994. 

Autor: Mag;U. 

[).:11c•t.1<,:1~•n 

PK!\.H:R 1 '-l 1 \!JI{! Pl.11i.• ir._•., .:u.in,,., ];i ,lp..>;.aturn;, la"­
'-lu1.:rJa ,fo;-,· .. BI !"'- \ í·U. ll \ L<;t {)(_,¡() C-\ROESAS PARA 
EL CIERR!o DE CA.\.lP\,.\ rL 1 ~DE \.{oO'ioTO". en !><.:ymJ.t 
''"'"1',.., el h.1lkw."1 qw: l.: p..:rt.:n .. ·..:..: al Dr l'...:J1lk1 "HA"iT.-\ YO IRE. 
CO\.tPATRllll ·\"'" ..-1 p .. ·r,.,,11.11.: ;;..: .. 1u;ihm.:ntc..:,ptr....,,.1 cin1smu..:on 
~U "•>TH\.;01 .,_.,., "" 111.uu• 1,-quh.:r.t.1 IO.>n11,1 la .. ...-ria] Ji: !a ·, · ..ii: la 
'1ctona" i:n l;1.,1r.-. .-,.,,._t1.:n.: un L.1ncl · 1 ~ DI-: \<_iO!-.Tt) ~O SE 
OL'"IDA .. ,l.'_<Jl '."-DO .. l·'-_Cl. _\D~F, Pl.m~• ~.:nL·ral. su apL''atu­
ra .. EL LOCAi.O <..,t LL i' \}{ \ PI.RO DE PRllST-\ ... OCE 
Fl:.STEJ."-R"-:-.. Ql i- L "'- l'l_l ll \ ILJI_ \l PI.RO DI:-. 1 ~: L C-\YO 
Cl ·\Lli rr.-..tOC 1 l'L l"'-l)IC)o"' . .:111,>n<,:.:-. \Cll"'" un.t 111;uuf..:M.·u;1on 
•k apu:-o a C..ln.kn;i.... pu .. ·-. 1,,, c.-.nd01i.: ... · .1 .. 1 k• 111J1can . ..:1 ..:and1-
dato s.: .:n<.:u.:ntr;i .,.,hn.: un.1 t.u1111a ... k1r.i ... J.: I"" n1u:r .. ,fono ... ,.u 
~>O-; tura c'pn.~a .. aluJ .. , •l.:' ..inl.1 l..l 111.111<' ~ "" d.:•1111-ball...xin no-; d11,:i: 
""IE....:TO \t.-\1..V-. \"IBR.-\ ... CO,lt) <.,¡ \LGl 1E'.'... f)l ISIERA 
C)LE\IAR\1r: L-\~ P-\rA"'"º. la uluma ªl"''"ªrnra 'ºQl.I[' C)Cl­
TA Y PL'i":l)A' l!Al'ER 1.ll F <..,L KEPI r-\ L\ HISTORIAº' 
Conm.,1ac1on 

El autor IK,,. c .. ,n1U111La "u P"'"ll"1t>n ..:n cuanto a los cand1da­
tu!> del PRI :- PRO. ,,._, nmcm:rd.1 '•lll L.:J1llo. rcro tamp..xo cun 
Cardcnas . ....,.. d<.,;1r lns ¡;:ompara :- apru,._·d1ando una cícmcridc se 
Je!;hacc de Jos J..-.~. uno si:ra el ..:1<.-..:u1 .. •r :- otr•~ la \1ct1ma. mc1tado!io 

1.:n la 1moigcn 1 por el coin1;-1n1s1a 



TABLA DENOTATIVA 

LAJQRNAPA 

VU\cta: 

Encuadre 

S1gruficantc 

ObJCIO 

Soponc 

V01nan1c:. 

Amb1en1nc1on 

Lengua Je 

Bnlloon 

Func1on 

Onomato~.a. 

Signos Caneucos 
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Tara forntada por dos \ U\ctas 
:--.:uml!To l.S 

a Plano tres cuartos 
b Plano gcncrnl 

a Ernesto ZN1llo. Pam:ana 
b Cuauh1cmoc CardC"nas. Ciudadanos. Pancanas 

a Cierre de carnpai\a de C ardcnas 
b Cien-e Je campaña do:- Cardcnas 

a Ernesto Zcd11Io. panc:ana 
b Cardcnas. C1udad:mos. pancanns 

a E.mesto Zcd1llo con un atuendo fom1al. cargando una CDJil de bolero 
b Cardcnas s.aluda a los c1ud>1dano!>. su ros1ro muestra temor 

a -------------
b "El Zocalo· 

a !roma 
b e omparac1on 

a Gcstualidad. \ cstuano " posturJ d~ Lcd11lo 
b Postura~ gcs1uai1J;id de C ardenas 

a Zcdlllo ··HASTA YO !RE. CQ\.1P.-".TRJOTAS"" 
b Carden.u "'SIE~TO '.\.1.\.LAS \'IBRAS. C0'.\10 SI ALGülES QL1SJERA 

QL"E\.tAR '..tE LAS PATAS"" 

a EXPRE~l\'A 
b EXPRESIVA 

a -------------­
b --------------

a BL"E~A FECHA ESCOGJO C:\RDE'.'.-\S P.-\RA EL. CIERRE DE 
Sl..! CA~1PASA EL 13 DE AGOSTO 
b EL ZOC..\LO SE LLE:--.: ARA PERO DE PRllSTAS QL.E 
FESTEJARAS QL'E ES FECHA IGL'AL PERO DE l~:!I. CAYO 
CL:AL'"HTE~10C td md101 QL:IES QLºJTA Y SE REPITA 

a -------------­
b --------------
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P~nód1.::o. La Jl1mada 
Sc.::.:1on. Ed111 .. 1nal 
.-\.pan.:1on. D1arm 
Paema: J 
L"h1.::a.:1on: J.:1 a !>a \!l1iun1n.:1 
'lcd1da:. Largl1 1 :! a 1 :! !>cm 

..\n.:hu 10 a to 5.:111 
Prcsc111:1.:1on Blan.::o ~ llC!,?.Tll 
Urali:.1111.1" '\.1.u¡!CllC!> 1TTcgul.1.rc,.. \11'c1a un1.:a ,, 

d1\ 1d1da en do,,. 

L::-.;1DADES SIGNIFICATl\AS 

THulu '".-\un es 11cmpo .. 

Fecha 18 de agC'l~to de t 9Q4. 

Autor: Mag.u 

t lJ 6 

0..-m•l.°'1,•o 
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Encuadre 
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Variante 

Ambicntacion 

Figura retorica 

Lenguaje 

Balloon 

Función 

Onomatopeya 

Apoyatura· 

Signos Cineticos· 
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Tira 1"onnada por dos vii'letas 
Numero IS 

a Plano general 
b Plano general 

a Ob5en.adorc!>. Cardcna-.. fernandez. Zedilla 
b \."~ntana hernietica. individuo. cama 

a Elecciones presidenciales 
b Seguridad publica el dia de la!. elecciones 

a C'ardcnas, fernandcz. Zcdil\o 
b '\.' entana hermctic.i. canta. individuo 

a Postura de ·echar \o\ado!>· de los tres pcr!>onajes 
b C1ud,11.1.i.n..\ ha10 la cam<l 

a ·exterior· 
b ·una habitacion' 

a Sinccdoquc cojo!'>), comparacion (personajes) 
b Hipcrholc 

a Postural v gestual 
b Postura\ -

a Cardcnas .. L,.\. BROSCA. ESTA EN QUE YO ECHO EL VOLADO .. 
Fernande~ ··-so. YO ... Zedillo .. QUE LES PASA COMPATRIOTAS YO 

~tERO .. 
b Personaje Y EL CHISTE ES QUE HAYA BRONCA .. 

a Expresiva 
b Expresiva 

a --------------
b 

a .. QL'E TAL SI E!'." l.L!GAR DE ELECCIO:-.:ES SE JUEGA!'-J LA 
PRESIOEI'CIA ES L:S VOLADO. ASTE OBSERVADORES·• 
b. ."?"O VERDAD ESO ES COSA CO~\O DE MEREY..:GUEROS, 
COMO DE CUATES .• 

a-------------­
b --------------
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3.4. Entrevista con Gumaro Castellanos (Magú) 

Extraída de La Jornada c1 dia 16 de marzo de JCJ97 .. aparecida en el suplemento 
dominical ·•La Jomadn Semanal .. ~ realizada por Alain Dcrbez: hubo de tomarse esta entrevista. 
ya que nos f"ue muy dificil entrevistar personalmente al canonista. de tal forma y a sugerencia del 
Profr. Jesús Badillo agregamos este matcnal a nuC"stro estudio. 

¿ l:J1'Jndl! _v porc¡ut.: l:OlllL'IJ=a ... ·te con el t!flL·111 de.! 111onc!l011·,; 

Hace muchos años. en un concurso dd periódico El Universal que: se hahia quedado sin 
canonistas. Comencé a mandar canones y al cabo de un año me gane el primer lugar. Eso fue 
por el año de 1967 o "68 Yo estaba cstudiandu leyes y trabajaba en un banco. 

(. rU\'l."ó/l! f7UrllL'lf1clLl<Íll t.'ll L'/ /1llH'l11111. .. "1llO C!S/IUilLJll/l/'1 

Ninguna. En el ·68 era yo estudiante. trabajaba en un banco. salia a las calles e iba a las 
manifestaciones a ver que pasaba ahi. 

Tú t:rc ... Je StJn ,\ f1g11r..•l el A /to, .lall.,.r.:u. lo que mr..• han.• prt!s111111r que: tu educt1cirín .flu: 
1nuy rt.:hx.10 ... u ,.!·: ... · r..·1crro·> 

Lo fue. porque salimos de allá cuando yo· estaba muy pequeño. Llegué a Mexico cuando 
tenia cinco años. y m1 padre y mi madre se pusieron a trabajar. y no les quedaba t.iempo para 
andarme llevando a la Iglesia. 

¿( "órno va surgiendo en fl L!.\I..' rad1cul descre11111cnto l/llL' Ir.., caract,,:r1;u'J 
Tiene que ver con las dificultades familiares. con la dificil situación en la que viviamos. 

Me faltab3 tener claro el porqur.! yo sentia cienas molestias contra un sistema que nos rnantenia. 
a mi y a mí familia. en condicones precarias~ una vez que me quedó claro. y además conté con el 
privilegio y la ventaja de tener un r.:spacio para poder decir lo que qucria de manera 'fácil~ adopté 
una posición crítica. posición que he podido sostener gracias a esa gana de ser crítico ante todo 
aquello que considero que no r;:s favorable para el dcsurrollo de los ciudadanos. La verdad yo leía 
poco~ ponía poca atención en la escuela y. sin embargo. tuve que adoptar posiciones politicas 
para expresarlas públicamente!. 

¿Tu f'0.\'1' ... "lcín r..·riflccJ t..• p1..,rn111uí co111111uar en 1~·11 /nn·er ... ul o tU\'l.\lr..' lJllt! sa/lr'-' 

Cuando gané el premio consistia en cinco mil pesos y un contrato para trabajar con ellos 
diariamente durante un año. A los tres meses se terminó mi contrato v me echaron sin dannc 
razón alguna. La cosa es que de seis canones que yo estaba obligado a- entregar por semana~ se 
publicaban sólo dos tres. No digo que en aquel tiempo haya sido censurado porque tuviera 
actitudes radicales y de izquierda. En aquel momento estaba tan mal ubicado politicamente que 
lo mismo hacia un cartón a favor de las posiciones de izquierda que al día siguiente hacia uno en 
contra. 
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Creo que el problema que tu,·e. más allá de los cartones radicales. fue que daba muchos 
bandazos. Asi que a los tres meses me echaron. Eran los tiempos en que .F:I f lnn·ersa/ era 
propiedad de una familia. los Lanz Duret. 

Eran tipos muy inestables. Yo tenia que pelear todo el tiempo para que me pagaran y me 
publicaran mis canoncs. 

€'.<Ju1c..·1h..'.\ er,111 .:ne.''-' tWJ111enlt1 (/96-:". JY61''J los cur1e .. ·a111ri.\·tas qu<.: e ... tahan en Ja c1Í.\pule? 

Abel Quczada. Rius con /.os ... upcrmat.-·hos. pero ahí estaba también Quezada con sus 
cartonc:s t!'n el On~c..·101w .... y luego en el J·:xL·Jl.•01or. 

,. /"11 ... 1110110 ... t:ran _feus" 

En ese momento eran feos pero sin chiste. Hóy son feos pero quizá tienen algún chiste. 

/:'/ qu1..· son}~"º·' u no, tlc..'ni..• qw .. · \'cr con 111.ftJrrnacuin autod"lacra; porque supon.e.o que no 
huhrá' 1du a 111ngunu t:.H:uela dt..• c.bhtl_Jo '·o.,.;-.> 

En descargo de.: todos los dibujantes y caricaturistas que existen, yo no he copiado a 
ninguno. tengo mi csti1o En un principio quería dibujar y bonito. hacer monos atractivos como 
los de Quczada o R1us. tan1bién me gustaban Jos monos más elaborados de He1ioflores y de 
Naranjo. Eran los cuatro personajes que sin eStar muy alejados de mi generación resultaban mis 
modelos. Hasta que fui honesto conmigo mismo y me di cuenta de que no podía dibujar como 
ellos. comencé a dibujar como podía. y la única fonna era con un OJO arriba y otro ojo aca. y una 
mano que sale cerca del cucHo. Asi, comencC a reclaborar mis propias deficiencias y las 
transfonne en un estilo que luego la gente consideró c:ra una derivación. que yo si sabia dibujar, 
que era un excelente dibujante y que dibu.10 ft::o porque quiero 

Hubo una comida en casa de Rius y me dijo que yo a que le tiraba. que s1 no me probaba 
en ninguna de las actn:1dadcs que hacia de manl!ra definitiva. a qué aspiraba. Eso me fue 
bullendo en la cabeza y opté por probam1c: como cartomsta de: ticm?'--. completo. En Derecho yo 
nada m:is iba a calentar la banca: ~ en el banco cada vez tenia mas problemas por mi actitud 
contestataria. habia que ir de tra.1c y rasuradito. y el dia en que no me rasuraba me prestaban 
ellos mismos un rastnllo .. Y si se perdía dinero te esculcaban ahi mismo. registraban en los 
cajones de tu cscntorio St lo que 1nás me gustaba era la caricatura. no tenia caso seguir en lo 
otro. asi que dec1d1 vi\. ir de ella 

No. parte del premio de El Universal lo invertí en casarme. Y malamente. Decidi 
casarme antes de: que me pagaran el premio. y éste Jlegó cuando ya estaba yo endeudado. Los 
primeros años fueron dificiks. porque pane de la bronca para que tú te mantengas independiente 
es resolver tu sobrevivencia. Si quieres defender tus opiniones. debes estar conciente de que 
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puedes ser despedido en cualquier momento. Sólo asi. cuando tú sabes que le puedes decir al 
editor: ºsabes que. yo no voy a dibujar tus ideas porque no estoy deacuerdo .. y si quieres ahí 
muere ia cosa··. tienes la opon unidad de ser má.s libre. 

Su/e,., entun, _ _.cs de /:"/ l Jnn•er . ..:ul ,;y Ll clrinde te! \•as·> 

A la revista ..... ·w.:1..'.'"-'''· de Gustavo Alatriste. Era un espacio para la caricatura que yo no 
habia explorado. Ahi me recibió don Roscndo Gómez Lorenzo. El me abrió los espacios. En 
Suc(..·sns comencé a aprender más. a conocer el periodismo. a saber cómo hacer un cartón atinado 
y no andannc equivocando con frecuencia. Fue determinante mi aprendizaje en una revista 
semanal. no cotidiana como el p!.!riódico. 

,_e 'rt. .. 'L'.' t/lle 111 ... ntn1111 ... lu.111 creudu , ..... L'11c..•/u"> 

No. No conozéo a nadie que le gu.ste dibujar como yo. 

,./\'o c.:rc..•e ... qu"• '-'·' nui ... · 1111purrantt! que c..•/ cllh1yo, tu trah4¡0 ,·01110 pc:r1odista de opinión, tu 
niune,¡o del chscurst' .,. 

Hace muchos años pensaba que sí. Ahora te puedo decir que cuenta 1nuchísimo. Entre el 
Magú de aqud tiempo~ con_ un dibujo malo pero una idea clara. y un dibujo dt! Naranjo que 
ademas tient! una op1món política democrática. Claro que los medios iban a optar por quien 
tuviera mejor presencia. quien fuera mas atractivo. Ahi gana el que dibuja mejor. El estilo puede 
ser feo. pero el mio era feo y simple. Hoy es feo pero lo adorno. confundo a muchos que creen 
que asi dibujo porque quiero. 

Cuando comenzó -hace más de diez años- el proyecto de Unomc.i. .. ·uno, los moneros 
trabajábamos en la redaccion. aveces hasta con público. A últimas fechas. en La Jornada hemos 
cambiado. pero no te: podna decir las razones. Trabajo en la casa pero la fuerza de la costumbre 
de estar al tanto de la inforn1ación nie mantiene pegado a la radio o a la televisión a todas horas. 
Sí. requiero tranquilidad y al mismo tiempo ese nerv10sismo de la información. 

t.<.uú/ '-'·' la 11~/i1r1nu<.:ní11 que 'JL'ce ... ua ... pura dur tu op1111tin, '/"'-' .tinu/111c:nte e ... una 
opuudn edttonuf"> 

Ahora es más senc1 llo. Hace muchos años tenia di ficuhades para conocer muchos de los 
ncontccin1icntos intOrmati' os: debía recurrir a vanos n1cdios para haccnnc una idea. Leía a los 
analistas. o las vers1oni:s di.! d1stmtos pcnndicos. Pero al paso del ticn1p<.'l uno va obteniendo 
datos casi con los puros encahczados del diario u la noticia l.!n la radio. Simplemente analizas 
quién dice la informac1ón. en quC medio. que analista. etcétera. Uno sabe s1 creerles o no. Leo 
casi exclusivamente /.a .Jornudu. le doy una ~1cada a algim periódico oficia lista o algún otro, sin 
la pretensión de cmpapannc demasiado de lo que dicen estos diarios. Estoy pendiente de la radio 
y de la tdevisión: es muy dificil pensar que de ahi se puede obtener información fidedigna y 
confiable aunque. la televisión proporciona las figuras de las que se puede hacer fü.cilmente 
escarnio. 
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¿Ere ... un anah••ta político? 

Cada canón es una una sola razón en si mismo. Yo expongo mi razón sobre un asunto y 
ésta es lapidaria. Digo si esto está bien o está mal. Generalmente. decimos lo que está mal. ya 
que no hacemos cartones laudatorios. Uno ejerce el ami.lisis para uno mismo. y lo que se expone 
en el cartón es la conclusión de ese análisis. El producto es como una opinión última. siempre 
muy discutible. Sí. driria soy analista pero al final digo mi última opinión. y ésta es muy 
discutible. 

A111u¡w.: muruj Ah"•/ (!11"·=,uJ,1. hay un re.\·ur~1nuenro de fu car1caturu polí11cu u partir de 
/v ... · JCÍw:ni.: ... t/111.! h1c1i.:ro11 prunero el AJU ... un1'.'llO!••. de ... pu~~ ... /us H1srer1e1us, etcét~ru. ,.( 'rei.:s que 
hoy cxts/(! una ¡.!,l'l1f:rc.u.:lf;n .:q111puraf1/c..J u la del ("hango Cahrul y iodos lo ... i.k•n1ii. .. que \'U..Jnen u 
la 1ncn1e'> 

Hay un pequeño grupo que pretende mantener la caricatura critica y humoristica con 
sentido social. pero este grupo se topa con la dificultad de: que no hay medios apropiados en el 
pais para trabajar. para emitir sus críticas. Siento que en los Uhimos tiempos los periódicos han 
preterido tener canonistas que sean dóciles. en lugar de los jóvenes que optan por defender su 
punto de vista como ciudadanos politizados. Es muy lamentable que no haya espacios y que los 
que ya existen no puedan abrirse más porque ya está.n ocupados. 

Cuando yo empece!: a hacer caricatura yo me llamaba Gumaro. Asi me decian porque asi 
estaba en mis papeles. Mis padres se arrepintieron a la media hora de habcnne puesto Bulmaro y 
le dieron una lana al del Registro Civil para que me pusieran Gumaro. Fui Gumaro hasta los 18 
años. y entonces decidí encontrar mi firma invirtiendo las dos primeras silabas de lo que fue mi 
nombre: Ma - gU. 
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3.5. TABLAS DE CUANTIFICACIÓN DEL SIGNIFICANTE EN EXCÉLSIOR 



113 

RESULTADO. Frecuencia del significante: Excélsior 

VIÑETA SIGNIFICANTE 
1 Ernesto Zedillo 
2 Ciudadanos 

Ernesto Zcdillo 
3 Ernesto Zedillo 

Mariano P. Alcacer 
4 Ernesto Zeditlo 

Diego Femándt:z 
CuauhtCmoc Cárdenas 

5 Ernesto Zedillo 
Diego Fernández 
Cuauhtémoc Cárdenas 

6 Ernesto Zedillo 
7 Ernesto Zedillo 
8 Ernesto Zedillo 
9 Ernesto Zedillo 
10 Sócrates Rizzo 

Diego Femández 
Ernesto Zedilla 

JI Ernesto Zedillo 
Cuauhtémoc Cárdenas 
Diego Femlindez 
Ciudadanos 

12 Ernesto Zedillo 
Cuauhtémoc Cárdenas 
Diego Femández 

13 Ernesto Zedillo 
Diego Femández 
Cuauhtémoc Cárdenas 
Cecilia Soto 
Democracia 

14 Ernesto Zedillo 
Sub-Comandante· Marcos 

15 Ernesto Zedillo 
Diego Femández 
Cuauhtémoc Cárdenas 

FRECUENCIA DE APARICIÓN 

PRI 15 
PAN 6 
PRO 5 

SÍMBOLOS 
PRI 

. Ciudadanos 
PRI 
PRI 
PRI 
PRI 

PAN 
PRD 
PRI 
PAN 
PRD 
PRI 
PRI 
PRI 
PRJ 
PRJ 
PAN 
PRI 
PRI 
PRD 
PAN 

Ciudadanos 
PRI 
PRD 
PAN 
PRI 
PAN 
PRD 
PT 
Pueblo 
PRI 
Disidencia 
PRI 
PAN 
PRD 
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3.6. TABLAS DE CUANTIFICACIÓN DEL S_IGNIFICANTE EN LA JORNADA 
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RESULTADO. Frecuencia del significante: LA JORNADA 

VIÑETA 

a. 

b. 
2 

b. 

3 

b. 

4 
a. 

b. 

c. 

d. 
e. 
f". 

6 

7 

8 

SlGNIFICANTE 

Ernesto Zeditlo 
Personaje 
Tribuna 
Ciudadanos 

Ernesto Zcdillo 
Planos 
En1esto Zedilto 
I\.1apa 

Ciudadanos 
Televisión 
Ernesto Zedlllo 
Ernesto Zedi11o 
Televisión 

Anna de fueg.o 
Sangre 
Ernesto Zedilla 
Tribuna 
Mano 
Farell 
Tanque 
Anna de fueg.o 
Apoyatura 

Elba Esther Gordillo 
CuauhtCmoc Cilrdenas 
Ernesto Zcdi11o 
Ciudadanos 

Diego Femlindez 
Cuauhté:moc Cñrdenas 
Ernesto Zedilla 

Ernesto Zedilla 
Plano 
Tribuna 

Ernesto Zedilla 
Cuauhtémoc Cárdenas 
Puerta del PAN 

SÍMBOLOS 

PRI 
INICIATIVA PRIVADA 
PRI 
CIUDADANOS 

PRI 
PLAN DE CA.VIPAÑA 
PRI 
PLAN DE CAMPAÑA 

PUBLICO 
MEDIOS DE COI\!. 
PRI 
PRI 
MEDIOS DE COM. 

CRll\IEN 

PRI 
DISCURSO POL\TICO 
MANDATO. ORDEN 
PRI 
REPRESIÓN 
VIOLENCIA INDIVIDUAL 

SNTE 
PRO 
PRI 
CIUDADANOS 

PAN 
PRO 
PRI 

PRI 
METÁFORA 
DISCURSO 

PRI 
PRO 
PROTESTA 
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VIÑETA SIGNIFICANTE SÍMBOLOS 
;a 

9 Ernesto Zedilla PRI 
Cuauhtémoc Cárdenas PRD 
Pancarta PROTESTA 

JO Diego Femández PAN 
Ernesto Zedilla PRI 

11 Ernesto Zedilla PRI 
Periódico MEDIOS DE COM. 

12 
a. MicrófOnos DISCURSOS POLiTICOS 
b. Ernesto Zedilla PRI 

Diego Femández PAN 
Cuauhtémoc Cárdenas PRD 

13 Ciudadano FOOT-BALL 

14 
n. Ernesto Zedilla PRJ 

Pancarta MANIFESTACIÓN 
b. Cuauhtémoc Cárdenas PRD 

Ciudadanos PUEBLO 
Pancartas MANIFESTACIÓN 

15 
a. Observadores ALIANZA CÍVICA 

Cuauhtémoc Cárdenas PRD 
Diego Femández PAN 
Ernesto Zedilla PRI 

b. Ventana HermCtica SEGURIDAD 
Ciudadano CIUDADANO 
Cama TEMOR 

FRECUENCIA DE APARICIÓN 

PRI IS 
PAN 3 
PRD 7 

; .. 
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• Frecuencia de aparición de partidos políticos 
en E.,)célsior y La .Jornada 
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CAPÍTULO CUATRO 

RESULTADO DEL ANÁLISIS SEMIOLÓGICO 
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CAPITULO CUATRO 

4.1. RESULTADO DEL ANÁLISIS APLICADO A CARTONES EDITORIALES EN 
EXCELSIOR 

4.2. RESULTADO DEL ANÁLISIS APLICADO A CARTONES EDITORIALES EN LA 
JORNADA 

.~ 
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4. 1. Resultado del análisis aplicado a cartones editoriales en Excélsior . 

. Es necesario para iniciar la exposición de los resultados arrojados por el análisis 
semiológico. hacer un recuento de Jos puntos que nos auxiliaron para llevar a cabo éste. Las 
macro-unidades. con este nombre clasificamos qué periódico utilizamos. la sección, su 
periodicidad. la pó.gina donde aparece el cartón. el número de Ja columna donde se ubica. su 
fom1ato y para tal se analizaron dementas como las medidas ( largo y ancho ). la presentación 
que en este caso fu~ en blanco y negro. los b'Tatismos del autor (unidades). pero a ellos y a las 
micro-unidades significativas. las cuales implican la viñeta a analizar. nos referiremos mas 
adelante. 

El persona.1e qut.: seguimos durante el antll is is ful! el candidato del Partido Rt!'volucionario 
Institucional ( PRl ). Doctor Ernesto Zedillo Ponce de León. quien sustituyó al Licenciado Luis 
Donaldo Colosio despur.!s dto: su asesinato: el rastreo de cartones en el Exct!lsior comenzó desde 
el dia de su nombrmnit!nto el 29 de mani::o de 1994 hasta el último día de proselitismo el 18 de 
agosto del mismo año. De los cuatro meses y medio que duró la campaña del candidato del PRI. 
no aparecieron diariamente cartones editoriales que hicicrun refto:rencia a él: así obtuvimos un 
total de 15 ( 100<.! o) cartones durante el periodo de su campaña electoral: debemos mencionar que 
en el caso del Licenciado Colosio. su campaña se vio opacada por los acontecimientos bClicos en 
i.:1 Estado de Chiapas. la participación de l\.1anucl Camacho como intermediario i:n d diálogo por 
la paz entre guerrilleros y g.<.'th1cmo. es hasta su asesinato cuando regresa a las primeras planas de 
los periódicos~ pero al Dr. Zedilla la sombra de Manuel Camacho no le siguió por mucho 
tiempo. pues poco después renunció a su cargo; apareciendo despues otro elemento que capturó 
la atención de medios y pU.blico. el mundial de foot·ball realizado en Estados Unidos. donde la 
población centró su mirada hasta que el selectivo nucional de este depone quedó eliminado. es 
en ese momento que no sólo el Dr. Zedilla regresa a los medios. sino todos los candidatos 
presidenciales. 

El periódico elegido en esta ocasión fue Excélsior. por sus características tisicas 
( estándar ). además de un interesante contenido. que lo convienen en uno de los diarios de 

mayor circulación nacionaL cuenta con dos autores de cartones editoriales~ pero el seleccionado 
para fonnar pane de este anó.1isis fue MARINO. quien aparece de lunes a viernes en la página 
6-A~ ocupando el espacio de la tercera a la quinta columna. debemos aclarar que los sábados y 
domingos en la sección editorial no participa el mencionado autor. 

Como mencionamos en los capitules uno y dos de esta investigación. la caricatura es de 
fácil y rápida comprensión pues no requiere de un código especializado para su decodificación~ 
la caricatura editorial es la opinión firmada de su creador. pero que concuerda con las políticas 
editoriales del periódico. y es un aguijón que llama la atención sobre todo de los políticos que 
manejan la vida de la nación. por lo que estos últimos elementos se encuentran intimamentc 
ligados. pues en algunas ocasiones ( como fue este caso) la caricatura acompaña al editorial 
escrito. 
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Ahora registremos los resultados del análisis semiológico de los canones (caricaturas) 
• editoriales en el diario de circulación nacional Excélsior. 

Obtuvimos un total de 15 canones editoriales que cumplieron siempre con los siguientes 
parámetros: aparecían en la pñgina 6-A de In primera sección del periódico. página que se. 
denomina ·editoriales·. sus 1ncdidas fueron una constante de 17 cm. (largo) y 11.5 cm. (ancho); 
se presentó en blanco y negro en posición venical y el autor firmaba siempre su canón~ 
apareciendo en diferentes lugares de la imagen. el cartón nunca se delimitó con márgenes. 

El canonista prt!sentó por pnmera vez al candidato del PRI. Ernesto Zedilla. el dia 31 de 
marzo de l Q94 ( aunque ya se refería a Cl como succ.:sor de Colosio ) y el último diu fue el 18 de 
agosto. observamos que estos dos cartones tienen en común que el personaje aparece con 
vestuario de corredor y el Unico rasgo exagerado dd Dr. Zedi1lo fue su nariz: hizo aparecer o. su 
personaje con Traje en siete ocasiones.46.60.o (ver grófico de vestuario Gráfico l ). 

MARINO acompañó a su representación de Zedilla. con otros personajes sobre todo de 
Cuauhtémoc Cárdenas y Diego Fcmández en siete ocasiones (46.660.0 ver b"Táfico). vimos 
aparecer gobernadores. incluso al sub-comandante · ?v1arcos· del Ejército Zapatista de Liberación 
Nacional~ los rasgos que d autor utilizó para rcconm~cr rápidamente al candidato fueron su 
escaso cabello en la fn:nte. su nanz. sUs anteojos y en algunas ocasiones. dcsaparc.!ció su boca; 
cambió su vestuario en ocho ocasiones. 53.33°,o (Grafico 1 ): podemos señalar que el canonista no 
criticaba la actuación del candidato. aparecían a._-.pectos en los que éste era favorecido. y la 
caricatura mas representativa es la titulada ··Ambidiestro .. ·11

. (ver gnifico 2 acompañamiento de 
Zedillo). 

El objetivo del amilisis: encontrar la tendencia politica del diario por medio de sus 
cartones editoriales ( llevada a cabo por la cuantificación del significante ). Caracterizar los 
rasgos esti1isticos de los canonistas editoriales gracias al anó.lisis semiológico. 

Entonces. podemos concluir que el estilo de MARINO es de grafismos o estilemas 
limpios. aparecen pocos elementos en sus viñetas. los cuales son claramente reconocibles por sus 
rasgos característicos. aunque no muy exagerados como aparece en su trabajo. 

Excélsior en 1 Q94 abogaba por mantener la paz en el pais. no presentó elementos que 
invitaran a la violencia (incluyendo los cartones editoriales). podemos indicar que en el cartón 
titulado .. Votemos por la paloma··-1 z es una invitación para votar en un c1ima de paz. este era el 
tema en editoriales escritos y dibujados. 

La conclusión sería pues entorno a que el canonista coincidió en su opinión con la del 
diario y por lo tanto o.parecieron sus cartones en 15 ocasiones (refiriéndose al candidato) de 100 
días de duración de la campaña de Zedilla~ por lo que hablamos de un 15°/o de aparición de éstos 
en el diario. Ver Gráfico 3. 

31 Ver sección hanálisis semiológico ~ Excélsior .. cartón del día I 3 de mayo de 1994. 
•12 Ver misma sección dia 10 de agosto de 1994. 
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VESTIMENTA ZEDILLO 
MARINO EN EXCE.LSIOR 

(33 3%1 
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Personajes que represento Zedilla 
Marino en Excéls1or 

{500%.\ 

O FUTBOLISTA 

•BOXEADOR 

•CORREDOR 
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ACOMPAÑAMIENTO DE ZEDILLO 
Manno en E.JG:éls1or 

140 0% •• 

O SOLO 

m ACOMPAr\IAOO 

,, ., 
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Personajes que acompañan a Zedillo 
Marino en E>a'.:élsior 

(778%) 

o Fernández y Cérdenas 

•OTROS 

• 
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APARICIÓN DE CARTONES SOBRE ZEDILLO 
Marino en Excets1or 

t APARECEN CARTONES 

NO APARECEN 
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4.:2. Resultados del amilisis aplicado a cunones editoriales en La .lomada. 

Comenzaremos csti: apartado. n::cordando los ch::1ncntos que nos auxiliaron pura realizar 
el anatisis: las macro-untdadc:~. d1.:ntro de estas tenemos el periódico elegido. la sección. su 
aparición, la págim.1. el número de la columna en que se ubica. el fon11ato del cartón lo. cual 
requirui analizar su~ niedtdas tanto a lo largo como a lo ancho. la presentación. los estilemas o 
grufisn1os dc.:I autor. pero a ¿_..,to~Junto con las micro-unidades hart?mos reforencia mUs nddantl.!. 

Como ~e dijo c.:n el apartado ant..:rior, Ernesto Zcdil1o Pone.: dc 
0

Ll!ón. candidato ¡11.tr el 
Partido Rc,oluc1onano ln~titucional. fue.: l.!I pcr~ona.1c al cual scguin1os. pero en esta oca~ión i:n 
e1 pcnodico l .a JornaQ.;J.. ra~treo que c1..m1i.:n:t.l1 el dta ~4 de mnrzo y concluyó el 18 de ~1gosto de 
\QQ4 .. En los mr.:scs \.h: cmnpaña ekctoral del candidato. nuestro canomsta edtt1.1rial elegido 
f\.1AGU. tu' o un pe nodo de vac1011e~ en el me-~ Je abril. y aunque scguian apan:cicndo 
caricaturas hacil.!'ndo rc:ferc-ncia al Dr Zcdilh.1. l.!stas no podian formar parti.: del estudio pues no 
era trabujo dd amor ckg1do pre' Hln1t:ntc.:: una 'C7 que- se: retncorpnra a su traba.in en el diario. 
procedimos dt: la mt~tna ti.."lm1a que en el pr.:nódtcll anterior. los cunones accn.1 dd candidato 
Zcdillo no aparc-ctcron d1~1na111entt:. t:I h1tal rcc1..1lt:ctadl1 t:n l.a Jornada co1nc1d1lt t:n nútncro con 
Excélsior cn 15 1lu!'.trac1one!'. 115°0) \.t:r Ciratico 1 

La .lornm.ht es penód1c1.1 con formato tahloidt: cuyas caractcri~ticas ll1 lrnccn uno dt: los de 
mayor circulación a ni, el nacional. por c~o fue.: seleccionado pum formar pane de este amilisis~ 
su canonista editorial f\1AGll. apare-ce: dianamc-ntc de luni:s a vicmcs. en la p:iginn tres. 
ocupando d..: la terccra u la qutnta colu111na. las medidas de su cnricatura tluctuuban de 12.00 c1n. 
a 12.5 cm de largo y di! 10.UU c111. a 10.5 cm. de: uncho. cubt: aclarar que silbados y domingos d 
autor no pantcipa en la pagina editonal. 

Dehe1nos recalcar. que la caricatura t:s rapidami:ntt: Cl"ltnprensihk. puc-s no se haya bajo 
un código espccialtzado qui: requiera un aprt.:ndizajc.: pre.:' io para podc-r compn.:nderla: sabe1nus 
que el editorial r.:scrito ..:~la opinión del pcnod1co como institución. y que el cartón editorial e~ la 
opinión finnada di: su autor. pero debe coincidir con las politicas del dmrio ~1t que- pc.:ni:nt:"cc:. 
éste caso en espcc1a1 mostró una opinión sattrica que intenta lhunar la atc:nción de quienes 
conducen al país: estos elementos se enlazan y en algunos ca~os la caricatura i.:ditorial acompaña 
al escrito ( en c1 ca~o dc La Jornada ocurre asi ). 

Comcncc-mo~ la exposición de los resultudo.., del anüllsis de lo~ L·anom:s cditorinlcs que 
apart:cil!ron en d penód1co La Jornada. durante h1 campaña c1ectc.1rnl dt.: Ernc~to Zedillo. 

Registramos un total dr.: 15 cartones t:ditonalc~ que- cun1plian con kis siguientes 
pani111etros: apart:cieron en la pó.gina tres del diario~ que dcno1ninan "Editorial": la carieatun1 
ocupó sic1npre de la tercera a la quinta columna de esta página, sus medidas varian de 12 a 
1.2.Scm. de largo y de 10 a I0.5cm. de ancho: su presentación es en blanco y negro en posición 
horizontal. el autor firmó siempre su trabajo. aparectendu en diferentes partes del mismo. su 
delimitación se fom1a por márgenes irregulares (GrUfico 1). 



• 

.. 
; .. 

128 

El autor presentó por primera vez u Ernesto Zi.:dillo como candidato del i>Rl a la 
presidencia el 30 de marzo de 19Q4 y t:1 últinio dia el 18 de agosto del mismo año: lo representó 
la mayor purtc- del tiempo vistiendo truje. \o cual denota su posición consc1'-·adora~ (93.3~0): pero 
en una ocasión hizo portar u\ pcr~onajc atuendo de futbolista. 6.6°,0 ( 1 :::! de julio\¡ 1 Ver Gráfico 11. 

MAGÚ acompaño en once ocasione~ (73.33°0 "\cr gr:itico 111) al pt:r~onajc de Zedilla con 
otros pcrsona_p.:s • de J¡1s cuak!-> !..ll.!ll.: 1...•ran rcpn..:~entuc1onc~ de CuauhtCmoc Córdcnus y Diego 
Fernánde;, tPRD Y P/\N n:!->pcct1"\ttniente)63°a: aparl.!c1endo otros personajes como electores. 
invcrs.ionisUl!-.. su Cll<.lfdinador de ~cguridad (37°0 Grulico 111.a ): los rasgos que el autor utilizó 
para nyudarnos a rccon .. 1ccr al candid~ttn fueron su nanz. sus antcojo::i.. su csca~o cuhcllo en la 
frente y en gcncrul un¡1 cabl.!l'-~1 g.ram.h:. t'l.1/\Gll C"\ oluc1onú ul candidato pui:~ en su~ primeras 
caricatura~ Zedillo aparecía tcmcro~o. c .. h.:spués gl"-ilpcado. ~ finalmente con ra~gos de hipocresía 
(lo representó con una sonrisa mostranJo los dientes). criticó actitudes y hechos en los que 
panicipó el candidato. 

El objeto del anat1sis· encontrar la tt:ndcncia politicu del diario por medio de los cartones 
editoriales (tnediantt: la cuanttficacion dc.:1 s1gmti1.:anh:) .. caractt:rizar los rasgos csti1h•ticos de los 
canonistas cditonalc!-- tdcb1do u la rc~1li/~1c1on dd unalisi~ semiologico). 

De tal forma pudc1nos concluir que d estilo di: ?\.1AG(I es satírico. de g.rafismos 
imperfectos~ presenta demasiados elcml.!nto~ ct1 su~ viñetas los cuales son reconocibles 
nipida1nente. pues exageran sus rasgos caractcnsticos. 

La Jornada anulizaha los hechos del pais en aquel año. y sobre todo las elecciones de 
1994 en que criticaba el papd del priista. y se cuestionaba sobre el contexto en el que se 
desenvolverian las elecciones (último cartón 18 dc agostoM). este tema ocupó su editorial escrito 
y el dibujado . 

.~-'Ver sección .. análisis aplicado a /,a-.lornatla cartón 12 de julio de 1994. 
-~Ver sección ··análisis aplicado a /.u .lor1Ji.1c/,1. cartón 18 de agosto de 1994. 
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APARICION DE CARTONES SOBRE ZEDILLO 
Magú en La .Jornada 

•r 

,o APARECE 

IS NO APARECE 
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VESTIMENTA DE ZEDILLO 
Megu en L.A .Jornada 

934%) 

O TRAJE 
{66%) 

SI CAMBIOS 
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ACOMPAl\IAMIENTO DE ZEDILLO 
Magú en La .Jornada 

D ACOMPAl\IADO 

•SOLO 
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PERSONAJES QUE ACOMPAl\IAN A ZEDILLO 
MagU en la .Jornada 

(630%) 

O CÁRDENAS Y FERNANDEZ 

O OTROS 
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Para tener una panorámica de lo que fue nuestro anó.Jisis. a continuación observaremos 
gráficas de barras pura comparar el trabajo de los caricaturistas analizados. así como Jos tópicos 
que abordaron según su visión y Ja d~ su Institución de tal tOrma tenemos: 

APARICIÓN DE CARTONES SOBRE ZEDILLO 
MARINO Y MAGÚ 

015 ~ 

> filo o 1 r-

005 

EXC:e.LSIOR LA JORNADA 

EJeX 
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¡ACOMPAÑAMIENTO DE ZEDILLOI 
M.A.RINO Y tvlAGU 

1 r 
06 

02 

Acomp Excét Solo Ellc6t. Acomp · ,JOr Solo.Jor 
Eje X 
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¡-~~~~~~~----~~-~~-::--~~~~~~~~~~~~~ 
1 PERSONAJES au.::R~Y~~:AÑAN A ZEDILLO 
¡ 

OB 

06 

04 

02 

JGRAF 3f 

Cátd y Fctz Excél C4'rd y FdZ Jor 
Otros E•cél 

EJeX 
Otros .Jor 



136 

CONCLUSIONES 



137 

CONCLUSIONES 

Hemos intcnrndo dar una panorámica ob.h:tiva de la caricatura como medio de 
comunicación programado para llegar a un gran püblico. pues a donde no llega la novela ( para 
algunos nün inalcanzable) ni el teatro o el cinc. llegan las caricaturas. 

A travcs de los años en f\.1Cxico estu afir111acion se ha corroboro.do. pues la caricatura 
satisface las ncccsidudc:-- curnun1cat1,as de Csw :-.ocicdad. ~ohre todo en los momentos en q~c se 
siente oprimida por el gob1c-rno. ya qu1,..• no !->Ólo t:s un medio dt.: cntretenimu:nto o un docUTnento 
histórico. es grnc1as ~':-u~ part1cuhtndadl.!'~ un medio qut.: llega a la mayoria dt! la población 

Para los ob.1C"t1vos dt.: c!->ta 1m . ..:st1g.ac1on. cncontr~1r la tendencia polit1ca di!) dmrio por 
medio de sus cancaturas cd1tllnah:s. v caracterizar los rasl.!os estilísticos dd autor dt: Ja misma: 
desarrollamos térn1ino-. como pohtt~;1 cd1torm1. qui.! no; ayud:.t a c01npn:ndc:r c:1 sentido de 
"tendencias pohttca· del pt:nód1ct.l. de tal forma o.claramos también uhico.ctón • ..:structura. estilo y 
clasiticac1on qut:_ !-1.!'gun l:.1 111:-.t1tuc1011 pt:nod1~t1co.1 y t!I grado de !-UJt:c1on u algun sistemo. 
económico. define !-U po~IChH1 n:~pccto a h.'' :-.uccso~ dd din en la "ida del país. c:n nuestro caso 
hechos polit1cos: a~1 qui.: el ;r~1Jo dt: SUJCCh.lll y lo~ ch:n1cnto~ ante:!- 111c:ncionado~ 111tluyc:n en el 
nivel de parcialidad de la cn1prc~n 

Los cdnoriaks c:xpre:-;an el punto de "is ta dd diario c:n su totahdad. cualquier articulo 
firmado es responsabilidad dcl autor. y en d ca!'-o del c:.1nón cdnorial. y de los autores 
seleccionados para esta 1nvest1gación. MARINC) t Exccb1orl. J\1AGÚ (.lomada) entran en lo. 
clas1ticac1ón "editorial". porc..JUC aparecen en la püginu con c.st\! nombre y expresan el punto de 
vista de su empresa. Al ho:tccr critica de sucesos pol1tico~. como la campaiia politica electoral del 
Dr. Ernesto Zedillo Poncc- de León. dondt: lus tretnta caricaturas cditoriah:s dicen la \.erdad. con 
imágenes~ humor. C'Xpn:sando h1 opinión dd d1ano. 

Comprobamo~ que todo lo que implique c:d1tonal tiene que ver con la institucion 
periodistica en su H'llalidud. por lo tanto las politicas editoriales se relacionan con un sistema 
económico que SI.! idi:nti ti ca con el diano. afectando asi tanto en Excdsior como en La Jornada 
definitivan1cntc concuerda con estos principios. para La .lomada encontramos una posición 
critica v stlura sobre el PRI. y en E .... célsior re<;akandu su pos1c1ón apologética respi:cto a éste 
pan ido~ 
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GLOSARIO 

An1ptinción. Ver ..:ncuadrc. 
Angulacion Del iunbito cinematográfico: an~utación de la cámara hipotCtica que se inclinará 

hacia .. ,rriba o hacia abajo ante: los personajes o la realidad que se va a representar. y la 
localización del horizontc. P~tr~l lo!<. fint:s de este análisis la cümara son los ojos del 
ob~crvudor. Se pucd..:n considi.:rar cinco tipo~ bolsico~ de angulación: Picado. los personajes 
upnreccn ,·isto~ dc.:sdc.: arriba. COfftll ~1 !-oC te~ obscrvara desde un punto devado. Angulación 
contraptcudo. la!-. figun..l~ serán 1,."'lbscn.ada~ dc!-odc <.Ü''lllJO a la altura de los pies, i:s dc-cir e\ eje 
óptico apunta hac1n urnhu. Anguh1cwn "cr\lc<.tl prnpo, es In í:Ontrario a la anterior. el eje 
ópuco de: la cam;¡ra <.tpunrn h~u;1a aba.in .t\ngu\ucion vertical supino. el hipotdico eje apunta 
vcrtica1n1c.:ntc hacia arnha, i.:~ta angulo.11.:1011 e~ nc-ccsana para tomar nuestra cabeza desde un 
avión Pnr Ulti1no hori:t:lmto.tl normal. situado a l 3 o ~ 5 dd margen infcnor o 2.i3 o 315 de 
dicho marcen ** 

Balloon Stg~lll co1n cnc1on~1l dcll1111tadl' en ~u contorno segun d ~:-opac10 y conforn1e' a lo que 
dc~ec expresar d cr~adllr 1-:~ un nlc-tah:ngu¡\_¡t: que in1ponl.!' una ri:fcrcnc1a a determinado 
código para h~1ccr pos1hlc la di.:c1.H.i1ticacillll de los ~ignos contenidos l.!'11 este."' 

Caricatun1 Ver \.:'On111..: 
Cinético cúdico Rcpt.:rtorio di.! ~1gnu~ 1..1uc uuh.t:a d con1ic par¡1 C''prc~ar mnvinlh!nto~ se 

clasifican i.:n. trayectoria. s1mpk ~ lineal. osci\ac1ún. cft:cto~ ~ccundano~. 11npacto~. nubes, 
deformaciones y dcsco1npos1c1onc-~ •• 

Cinchco ~i111holp. Figuras 1cómca~ d1bu.1adas. pan1 designar la trayectoria de un móvi\. •• 
Código Inventario de sitnbolo~ arhitranu1ncntc t:scogidos. aco1npatiados de un conjunto de 

rcgl:.i!- de composición de las pah1hra~ codificada~. y a 1ncnudo pui:stas en paralelo con un 
dtccionario e--) 

Códiµo. Conjunto de signos utilizado~ para construir un mcnsaji: ...... 
Color. Se de ti ne desde el punto de v1st~1 pt:rccpll'- o. por su mmtz o tonalidad ( que depende de 

la longitud de onda o frecuencia di.! h1 luL. 1 por ~u lu1ninosidad ( dcpcnde de la amplitud de 
onda) y por su saturación (dependt: de su ClHllp0:-01cion c~pi:ctrat J_ (• 1 

Comic. Es una ..:structura narrntiva fonnada por la secuencia progresiva de pictogramas en los 
cuah:s puedl.!n tntcgrarsc elementos de cscritura foni:uc¡-t. ( •) 

Conccntrac10n. Ver encuadre. 
Dccod1ticación Proceso dt: transfunnac1ón de: un determinado código en otro distinto~ 

respetando el contenido dt: la con1umcación. Si.!" refiere ta1nhién a la interpretación del 
1ncn ... alc "'* 

Dchq. F~ugn1i:nto direccional del glohll ( balloon ). que sudc indicar a que personaje hay que 
atrihutr c1 h!xto. "'* 

Encuadre Construcción elaborada. en d a1nh1to de la viñl.!ta que acusa di.! forma obvia una 
sotistic¡\da atcncion a lo~ fcnón1cnos cinctnatucraficos. 

Encuadre Dchn111ación del espacio en el que se ;cprescnta un dibujo. en cuyo interior acontece 
una acción SiL!.uicndo \a notncnclatura del cine \os encuadrt:s de la~ vifh:tas se denominan~ 
plano general. Piano tres cuartos. plano medio y primer plano.(••) 
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Escena. Relación de encuadres sucesivos. alusivos al film. sin olvidar que el con1ic realiza una 
especie de continuidad ideal a través de una real discontinuidad: el lector unirá los encuadres 
en su imaginación. • 

Escrito lem..!uajc Sistema gnitico de representnción de la palabra. (") 
Estructuras espcciulcs. Refiere a la escena. la cual para su narración requiere de la angulación. 

del cncuadn:: pnra dur cont1nu1dad a la historü1 en la que tamb1Cn se recurre al pasado de los 
personajc!o.. a!-.i como de la in1uginac1on del futuro proximo:. sueños. flash hack. flash forward; 
an1pl1ación conccntrac1ón .,... 

Flash Rack. Tc.!cmca narrativa. que: evoca el pasado utilizada en el cinc y exportada al 
co1n1c. t••1 
Flash Fon,:ard. lntcrpt1lac1nn ant1c1pada de: una secuencia en d proceso temporal nonnul de un 

COllllC •• 

Gc:~tualidaJ Ad_1ct1\acion n cxprcsion dc un pcrsoml;Jt: cfoctuuda por medio de gesto!-. 
Grafema. (graflsmc.1 l Capacidad. lmb11id~td intdectual ~ munual de cada indi' 1duo de f"uhricar 

producciones H:ón1ca:-. 1 ... 1 
lcónico ca Quc hace rclac1011 a la 1n1al!en 
lcóntcn lcn!.!ua1c Capacidad p~it:omotn-; para produdr reprc~c:nt;Jciom;s icónicas que se busa 

en tre!-. condicione::. p::.1cologica:--; memoria figurnti"ª· penn11c recordar y reconocer fonnas. 
colores de- scrc::. y oh.1ctos. En la intc:ncmn;Jhd4..ld dc fi_1ar 1conogrñtic4..lmcntc y por mt!dios 
simbólicos lo::. cc.1ntemdos de la pcrcepc..·11.111 "1::-ual. e:-- decir. form¡1s y colon:~. aunque fueran 
d1stors1om.1dos antcnormc.:ntc- En una propu:dud dd kngua_jc abstracto pcnnitc establecer y 
fijar un n:penorio dc simbolo::. 1conogrúfíco::.. t ... 1 

Jconicidad nivdcs d'-' El ni\i:I del realismo. s1mil11ud entre l.!! objeto representado y su 
rcprescntacion. •• 

leónica signo. Cualqu1c;!r signo qui! cn algunos aspectos ofrezca scmc_1anza con lo 
denotado. e • ) 

Lectura prc.1c\!::.O de <cnmtc..· l Basado en el aprendizaje previo de un código. aceptado 
con" t:ncionaln1ente. p;Jra re-conocer lo que dicen ,1 pil.!nsan los personaje~. ( " ) 

Lenguaje Producto funcional di.!! sish:ma nervio~o superior. generado por las ni.:ccsidadcs 
comumcativas surgid;J::. c:n la C\oluc1on h1tónco-social de: la cspccic humana y a~ociado a su 
capacidad para el pensan1h:nto abstracto. ( • 1 

Lingüi.stica. Codigo constituido pe.ir d s1~tt:ma de instituc1one::. con\cncionales que conoce1nos 
con d no111brt: dc lt!nl.!.ua ... 

Literano lem1uajt.! uliliza figuras para enriqut!cer la exprcsion. ( rc;tórica. mc::tafora~ etc ). 
( .. ) 

f\..1icro unidades sicniticat1va::.. Todos los elementos que componen y definen el pictograma. son: 
Encu;Jdrt!. angulac1on. bulloon. c.mon1atopcya::. y s11nbolos c1nl.!'t1co~. ( " ) 

Onomatopcvas ln11t4..lcion n1cd1antc fi.1nna:-. "crhah:~ de !'omdos reales 
OnomatOncvtco sil.mo Fonema~ con valor grafíco. que sug1c;rc al lector. en forma acústica 

visualizada. t!I ruido emitido por una acciono por un animal. 
Personaje Rctle_10 de cuulidadcs y defectos humanos rc;prcsentados en este. Representación 

u través de una im;Jgcn. de una abstraccion conceptual. * 
Personaje;!. Rcprc:sentacioncs icónicas caracteristicas y muy estable. a panir de rasgos 

_peculiares que se convienen en señas permanentes dc- identidad. 
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Pictograma. Conjunto de signos icónicos que representan ,b'Táficamente el objeto u objetos que 
se trata de d~signar. ( • ) · 
~. Ofrece fluidez c:ntrc pictogramas ( viíletas ). es decir. hacer que el espacio 

extremo dcri.:cho de la primer viñeta es continuado rigurosamente por el espacio mostrndo en 
el extremo izquierdo dc la ,·iñcta siguiente. ( "' ) 

Signo Ohjc-to o aconh:c11nu:nto que s1r\"c para transmitir pensamientos. 
Verbo i1..·ómca intcraccilm Un mensaje verhoiconico no es igual al mensaje verbal más el 

men~a_¡c icónico rcprcscntacfo Lo ,·erbaJ y lo icónico interaccionan entre si. reconando o 
reforzando !<tU sc:n11do. A este fi.:nómcnu de refuerzo o recorte se Je Jlamn ... •• 

Verbal lcngumt." nn \/cr gc ... uwl1dad 
Vir1..:ta. Superficie ilColada c:n la rUgina de un tchc:o ( comic ) sobre la que se representa y 

n:aliza un pf;.¡no •• 

Bibl iogrnflu 
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Gubcrn. Romfln. i_a mirada opulenta. Barcelona. G. Gili 
Gubern. Román. El discurso dd comic. Madrid. Cátedra. 
Gubcrn. Rrnntln. El lcnL?uaic de los comics. Barcelo. Ed de bolsillo 
Gubcrn. Rom;:in. Historia del cinc. Barcelona. G. Gily 
Semiótica. Diccionario rnzonad~ de: Ja Tcoria dd lenguaje. Geidos Madrid. 



142 

BIBLIOGRAFIA 



143 

BIBLIOGRAFiA 

Arrieta Erdozáin. Luis.et.al. El comic es algo serio. México. Editorial Eufesa. 1982. l98pp. 
prólogo Paco Ignacio Taibo 11. 
Aurrecoechea. Juan M .. et.a1. Puros Cuentos Historia de la historietn en MCxjco. México. Tomo 
l. IQ88,291pp 
Aurrccocchca, Juan f\1 .et al. Puro-. Cw.:nto!" Historia de la historieta en MCxico. Mt!xico. Tomo 
IL Editorial Grijulbo. 1993. 4h5pp 
Barthes. Roland. Ensavo~ crit1cn~. Barct::lona. Editorial Seix Barral. 1967. 333pp. Trad. Carlos 
Pujo l. 
Burthes, Roland.ct al. l.a :--L"miolourn. l3u...:nos Aire~. Editorial Tiempo Contemporáneo. 1Q76. 
199pp, Trad. Rcchcn.:hcs S!.!'m il1log1quc:--
Barthl.!'s. Roland. l.a a\.cntura sc1111olt.1!...!ica Barcelona. Editorial Paidós, 1993, 352pp. Trad. 
Ramón Alcalde. 
Calvnnontcs '.'- Calv1monh:~. Jorge. FI pcnoJico. f\.1éxico. Editorial Trillas. 1984. 131 pp. 
Carrasco Puenh:. Rafael. La caricatura en J\1cx1co México. Universidad de Guadalajara. 1945, 
3:?2pp 
Carra~co Pucntc. Rafal.!l. l.a cancatura t:!n Mcx1co. México. Imprenta universitaria. 1953. 32:2pp. 
prólogo l'Vtanucl Toussa1nt 
Delgado Ccbnlln. Albcrh .. ). lntnh.1uc..:1on ~ll ncnod1smo. !\.1~1drid. Editorial Alha1nbra. 198:?. 65pp. 
Del Río. Eduardo ( RIUS J, 1:.1 anc irrcsn..:tuo~o l llstc•na 111co111nlcta de la caricatura politica en 
f\...1éxico. f\.1t!xico. Ed1tonal Gnja\bo. 1488. 2ü0pp. 
Diccionario Laroussc México 199=' 
Eco. Umhcno. Como se hncc una h!s1s M~xico. Editorial Gedü;a. JQ77. :?67pp. versión de Lucia 
Baranda v Alhcno Clavcrrn lhafü.:.t. 
Eco. Umi..,cno. Apocalópt1co~ c integrados antL" la cultura de: masas Barcelona. Editorial Lun1cn. 
1968. 371 pp. trad Andrcs Hoglur 
Eco. Umbcno. La dcfinit.:1r111 del arte. Barcelona. Editorial !\.1anincz Roca. 1970, :?.80pp. 
Eco. Umbeno. Sen11otic~' ' tilnsofia del lenguaje Barcelona. Ed1torial Lumen. 1970, 360pp. 
trad. R.P. 
Eco. Umheno. La cstrMewa de la itu~tón. Barcelona. Edit(1ra Lumen. 1986. 380pp. prcf.V.E .• 
trad. Edgardo Ü"\ 11.:do 
Eco. Umbcno. Sl!.!llll l3ar..:clona. Editorial Labor. 1'-·J8S.:? 17pp. trad. Francisco Scrra Cantarell. 
El cninic v ~u utill;,aciñn d1dact1ca Barcelona Editorial Lumen. 1980. 
Frascr Bond. lntroducc16n al ncrwdismo. Estudio dd 4o poder Mcxico. Editorial Limusa. 1969, 
4!9pp 
Fresnault Dcrudlt:. Pierre. et al. Semiolog1a de In representación Barcelona. Editorial Gustavo 
Gili. 1<>78. 198pp 
Garcta. El"\ ira. l .a caricatura l.!11 ~ds traro~ f\..1Cxico. Universidad Autónoma Metropolitana 
lztapalapa. 1988. 144pp. cokcc. correspondcnda 
Gonzó.lez Ra1nirez. t\1anucl. 1.a cancatura política México, F. C. E .• 1955. 143pp. prólogo 
Manuel Gonzálcz. proc1n10 Sergio Fcmández. 
Gon7.ülcz. Reyna. Susana. Periodismo de opinión v discurso. México. Editorial TrilJas. 1991, 
179pp. 



.. 
Gubem. Romoin. El lenguaje de los comics. Barcelona. Editorial Peninsula. t 979. 185pp. prólogo 
Luis Gasea. 
Gubem. Romiln. El lcngunjc de los comics Barcelona. Editorial de Bolsillo. 1981. 185pp. 
prólogo Luis Gasea. 
Gubern. Romim. Mensajes u:ónicos de la cultura de masas Barcelona. Editorial Lumen. 1979. 
3QOpp. prólogo Roman Guhcn1. 
Gubcrn. Romó.n. Comunicación y cultura de masas Barcelona. Editorial Península. 1977. 30~pp. 
Gubcrn. Román. La mirada ('PUlcnta. Exploración de la iconósfera. Barcelona. Editorial Gustavo 
Gili. 1987. 
Gubcm. Romún ~Gasea. Luis. El J1scur~t1 del cnm1c. Mudrid. Editorial Cátedra. 1Q91. 714pp. 
Guiraud. Pierre. I.a Scn110h1g1a. l\.kxu.:u. Editorial Siglo XXI. 1994. 133pp. trnd. l\1u. Teresa 
Poyra1zan 
Hucnas Garcia. Alfn:dl1. Ono!..!rafia mctod1ca. f\.1CxiClt. Editorial Porrú.a. 1984. 
Lara. El apas10nantc- mundo dd tchco f\.·1adnd, Edllonal Grcdo~. 1962. 
Manini.:t. Jea ne. Clavc-s parn Scn110l<1L!1a. !\.1adrid. Editorü1l Gn:dos. 1 Qó8, 178pp. 
f\.1aninez Albcn"-lS. Jo~C Lu1~. FI mensap.: informall\.<.Y Periodismo en radio v Televisión 
Barcelona. ATE Harpcr and Rln\· puhl1shC"rs. JQ77. 3:!9pp. colccc. lihros de comunicación 
social 
Oniz. Efrén. Pcriod1smo i:~cntura' rC"ahUad ~1C',1co. Uni\. crs1dad \.cracruzana. 1990. 80pp 
Prieto Ca~tillo. Dame!. Flcmcnto~ nara el anál1~•"' de mcn~a1c~. l.n~tituto Latmoan1encano de la 
comunicación cducati\.a. 1\.-kxico. JQ8:!. 18bpp. 
Prieto Castillo, Danict Retórica v mampulación masi,·a r\..1cxico. Ednorial red de jomis, 1984, 
130pp. colccc. comumcacion 
Pruncda. Salvador, La caricatura como arma pl1liticu f\.1cxico. Talleres GrUticos de la Nación. 
(INEHRM l.1958. 463pp. 
Rodnguez. Cristina. et. al. El grahado historia \." tra~ccndcncia f\.1éxico. Uni\'ersidad Autónoma 
Metropohtana Xochimilco. 1983. 
Roffcr. Francisco. D1ccionario de Sinónimos de la lc:ngua castellana J\.1Cxico, Editores 
f\1exicano~ Unidos. 1985. 
\\.'ashington Post, La pagina cd11oriul T\.1exico. Editorial Gernika. 1989. 
Zuno Hemández. José Guadalupe. Historia de la caricatura en México México. Guadalajara. Jal. 
(S.N.). :!Q3pp, prólogo Efrcn Niñez l\.-1ata. 



1-45 

HEMEROGRAFÍA 



• 

146 

Hen1erografia. 

Colmenares. Octavio. La caricatura en MCxico. Jueves de Excélsior. Núm. 1417 México 1947. 
Castro. Rosa. historia de la caricatura en nuestra nación. Excélsior Núm. 11737 México 1949. 
Henestrosa. Andrés. La caricatura politica. Excélsior. Niun. 11041 f\.1Cxico t 950. 
E.H:.Jl.•mJr. Oír. Rcgino Diaz Rt:dom.lt.l año LXXVII. NUm. 280:::?3 Mé,ico Mzo.31 JQ94. Póg. 6. 
Excé/ ... uw. Dir. Regino Diaz Redondo aiio LXXVII NUm. :!8031. f\.1éx1co Abr.08. 19Q4. Pág. 6. 
J:.:"Ccé/s1ur. Dtr. Rcgino Diuz Redondo año LXXVII. NUn1 28048. México AbL.:!5.1994. Pág. ·6. 
1~:Ycé/ ... 1ur. Dir. Regino Diaz Rt:dondo. año LXXVll. Nún1 28050. f\.1éxico ?v1ay.27. JQ94. Pó.g. 6. 
J:..\·ccH . ..,or. Dir. Rcgino Dia.:I' Redondo año LXXVII Nún1. 28056. México I\.1ay.04.19Q4. Pág. 6. 
1-.:\:<.."1.:J.,1ur Dir. Regino Día; Rc.:donJo año LXXVII ~ún'l ::?8057 f\.1¿.xico I\.1ay 05.1994. Pilg 6. 
1~:,·.._·é/.'1ur. Dir. Rl.!'gino [)1¡v Ri.:donJo uñl1 LXXVII Nu1n 28065. México IV1a~.13.19Q4. Pó.g. 6. 
1:.:-c,;:JJ.,wr. Dir. Rc.:l!lllo D1a;r Rc.:Jon...h1 aih.1 LXXVll Nu1n 28100 México Jun.17.1994. Pag. ó. 
J:.:\:ct!ls1or. D1r. Rcgino Diaz Ri..·dondl1 año LXXVII Ñu1n. 28103. México Jun.20.1994. Pó.c.. 6. 
E:\:c..·Jf.,1or. D1r Reg1no Dia7. Rl.!'dondo u1lo LXXVII. Nun'l. 28112 I\.1éx1co Jun.29. 1944. Pág. 6. 
1-.:\:c..•4!/swr. D1r Rcg1no Diaz Redondo año LXXV11 NUn'l. :?81:?0 Mr:x1co Jul.07.1994. Pag. 6. 
/:.:-.:c.:c..!/.,wr. D1r. Rc:uino D1a; Redondo. ¡\ño LXX\.'11 Nún'l :?8121 I\.kx1cn Jul 08 1994. PUu. 6. 
1-.·.,·cc..;J...,wr. Dir. Rc:g1no D1a¿ Redondo uño LXXVII. NU1n. :?8154 rvtcx1co Ag~.10.1994. PÓ:g. 6. 
l:.".\:cJJ.,uw. Dtr Reg1no D1a.1 RcdonJll uño LXXVII Núm :?S15ó !\.1CxÍL"{l /\g~ 12.1994 Pag 6 
J-:..,·c.·c..;f,,1or D1r. R..:gino D1az Rc<llmdo afü_1 LXXVII. Nun1 28162 Méx1cl1 1-'\g~ \ 8.1994. Pag. 6. 
/.,u .Jornuda. Dir. Carlos Payan Vi.:hcr año die.i: NUm. 343:? l\1cx1co ~1zo.3U.1994. Pág. 3. 
/.u Jornada. Dir. Carlos Payan V el ver año d1cL. Num 3438 Mc-xico Abr.05 1994. Pó.g. 3. 
/.u .lornadu. Dir. Carlos Payán Vdvcr año diez NUm. 3440. f\téxico Ahr.07.1Q94. Pau 3. 
Lu .Jornada. Dir. Carlos Payan Vehcr. año diez NUm 3465. t\1éx1co tv1uy.04. l994 Prig. 3. 
Lu .Jornada. D1r. Curios Payán '\:'ehcr. año dtl!z NUm 3466 f\1Cx.1co tv1ay 05.1994 Pág. 3. 
Lu Jornada. Dir Carlos Payán Vclvcr. año diez Núm. 3475 f\.1é'x1co I\.1ay.13.1994 Púg. 3. 
La .Jornada Oír. Carlos Payán Velver año diez. NU1n. 3488 tvtcxico tvfoy.26. JQ94. Pag. _:)_ 
/.u .Jornada Dar Carlos Payán Vd ver. año diez Num. 344::!. l\·kx1co f\1uy 30. 1994 Pág. 3. 
L" .Jor11uda. Dtr. Carlos Pa:;.án Vcher año diel'.. Num 3499. México Jun 06.19Q4. Pó.g. 3. 
La.Jornada. Dir. Carlos Pn.van Vd\.cr. año diez. Num. 3509 tv1cx1co Jun 16.1994. PU.g. 3. 
/.a .lunwdu Dir. Cario~ Pa;·an Vchcr. año diez. Núm. 3531. tv1cxico Jul.08. 1494. Pau. 3. 
Lu.lornw.lu. D1r. Carh.1~ Payón Vcln:r atlo d1cz. Num. 3535 tvh:xico Jul.1:?.1994. Pag. 3. 
Lu .lornudu. Dir Carlos Payan Velvcr. año diez. Núm 3541 México Jul. 18. 1 Q94. Pág. 3. 
Lu Jonwda Dir. Carlos. Pavrin Velvcr. año diez. Núm. 3566. l\1éxico /\g~. 12. 1994. Pá.g. 3. 
/.a .Jonwda. Dir. Carlos Pa~·Un Velver. año diez. Núm 3572 México Ags.18.1994. Ptlg. 3. 
/.u .lornudu. Dir. Carlos Pa~·ón Vcher. año trece.Num 4499. Mexico f\ttzo.16 1997. 
/.u .lornadu ..... ·t!manal. Nue\·a Cpoca. Nüm.106. Domingo 16 de 1nar.r.o de 1997. Págs. 12 y 13 . 


	Portada
	Índice
	Introducción
	Capítulo Uno. La Caricatura Editorial
	Capítulo Dos. Influencia Social de la Caricatura
	Capítulo Tres. Semiología Aplicada al Cartón Editorial
	Capítulo Cuatro. Resultado del Análisis Semiológico
	Conclusiones
	Glosario
	Bibliografía
	Hemerografía



