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I'N TR ODUCTC I ON

Desde su aparicion, la televisién ha sido el medio de comunicacidn de
mayor penetraciaon y atraccidn para la sociedad mexicana. La pantalla chica ha
resultado ser la favorita de la gente porque desarrolla una programacion
multifacética por medio de la cual se puede informar. opmar, entretener y
manipular a sus receptores, quienes con sdlo prender su aparato electréonico,
encuentran diversion para todos los gustos y edades sin tener que pagar excesos

La television actualmente forma parte de las familias mexicanas. su
expansion y penetracién han llegado a tales niveles que contados son los hogares
que no tienen un televisor que les proporcione, de manera inmediata. vanas horas
de distracciéon y entretenimiento.

De esta manera, la TV logra colocarse en cada uno de los hogares
impartiendo informacion, educacion, cultura y entretenimiento a traves de una
amplia gama de géneros como los noticiarios, las caricaturas. los programas
deportivos, las peliculas nacionales y extranjeras, las telenovelas y una gran
cantidad de series y programas musicales y de entretenimiento

No obstante., el género que ha traspasado fronteras y que desde su
surgimiento ha logrado colocarse en el gusto del publico es la telenovela,
programa que se ha proyectado ininterrumpidamente desde 1958

Con casi 40 anos al aire, las telenovelas en si ya no pueden tratarse como
cualquier programa de televisién, ya que a través de sus historias se establecen
fos lineamientos, tradiciones y modos de vida a seguir. La telenovela con el poder
de identificaciébn que ejerce en la sociedad tiene la posibilidad de reforzar una
ideologia dominante establecida por los propios medios de comunicacion

Por tanto, considerando ja alta poputaridad que tienen estos melodramas’ y
la relacidon tan estrecha que existe entre el publico y ellos, es la principal
preocupacion y objetivo de la presente investigacidon analizar la telenovela
mexicana como un fendmeno de comunicacién social que debe ser estudiado y al
cual se le debe dar el interés que merece, sobre todo por la vinculacion con las
relaciones que la sociedad tiene con el aparato televisivo y en concreto con las
telenovelas.

Aungue el términc mefodrama no es exclusivo de 1as telenovelas, en 8l presente trabajo de iNvestigacion
se utilizara indistintamente para evocar a este genero televisivo tal y como actualimente se conoce.



Saber que la telenovela, es un género que sigue vigente en el gusto de la
poblacién, despertd el interés por su estudio, ademas de que incitd a formularse
nterrogantes tales como: jcémo surge la telenovela?; iPor qué es la telenovela
un programa que ha permanecido por tantos afios en el gusto del publico?;
icuales son las causas por las que la gente se identifica tanto con estas series?;
<.qué tipos de mensajes son los que transmiten?; japortan o manejan contenidos
educativos, culturales o sdlo proporcionan entretenimiento?

Las telenovelas se han convertido en una serie forjadora de suefios,
reforzadora de estereotipos y difusora de modelos burguéses que dia con dia son
transmitidos a millones de personas. La intencion de esta investigacion es
presentar un analisis de los tipos de melodramas que se proyectan, asl como los
contenidos o temas que se manejan en ellas, ademas de analizar la posibilidad de
que con su gran audiencia los melodramas funcionen como educadores no
formales a través de los cuales se puedan lievar a cabo telenovelas de corte
cultural y educativo, sin olvidar el entretenimiento.

Esta investigacién surge no sélo con la intencién de analizar la telenovela,
sino también para dar una propuesta que comprenda su estructura actual, lo cual
la ha hecho acreedora de un éxito trascendental, asi como el utilizar situaciones y
temas mas reales que diviertan y entretengan al publico seguidor del género, pero
a la vez que funcionen como medio educativo, recreativo y culitural.

El presente trabajo consta de cuatro capitulos: el primero aborda el
surgimiento y desarrollo de la television mexicana (Televisa, Television Azteca,
Canal 11, Canal 22, ademas de que se abordan Cablevisién y Multivisibn como
television alternativa); esto con la finalidad de apreciar las distintas modificaciones
y el avance que han tenido todas y cada una de las televisoras.

En el segundo capitulo se realiza una descripcién cronologica del origen de
la telencvela y su desarrollo en México. De igual forma, se mencionan las
primeras producciones que se transmitieron en nuestro pais y las caracteristicas
que éstas tenian. Finalmente, se hace un analisis de los tipos de telenovelas que
se proyectan actualmente y las caracteristicas propias de cada una de ellas.

Dentro del tercer capitulo se analiza la influencia de la telenovela en
Meéxico, describiendo de manera general la situacion por la que atraviesa la
sociedad de nuestro pais y compararia con la que retoman los teledramas en sus
contenidos. De igual forma, se aborda el estancamiento tematico que desde hace
varios afios presentan estos programas, asi como los efectos y repercusiones
posibles entre los telespectadores. Para finalizar este capitulo, se establecen los
parametros educativos en México y se analiza su participacion en los medios -
especificamente en la telenovela-.



En el cuarto y uftimo capitulo se realiza un analisis comparativo de dos
telenovelas, una de tipo convencional y otra de tipo histérico con la finalidad de
contextualizar los dos teledramas. Se establece el esquema de la telenovela
mexicana y se comparan en base a cinco puntos que simplifican ia narrativa de
las historias, ademas que se establece el objetivo principal de cada una de ellas.

Esta investigacion, con base a todos los elementos estudiados, responde al
hecho de plantear una propuesta cuyo objetivo sea analizar los lineamientos para
hacer una telenovela cuyo tema no pierda su funcidn principal de entretener, pero
que al mismo tiempo responda a la necesidad de funcionar como medio educativo
y cultural de gran beneficio para los televidentes, gracias al éxito que éstas han
acumulado por mas de tres décadas y lo cual demuestra que pueden ser
utilizadas como educadoras no formales a través de temaiticas bien orientadas.



CAPITULO |

Inicios de la television
en México




CAPITULO
INICIOS DE LA TELEVISION EN MEXICO

1.1 Antecedeontes

Desde su aparicion en México, la television ha sido un medio de
comunicacion que se ha convertido en un elemento fundamental de difusién y

penetracion ideocldgica en nuestra sociedad

Los grandes diarios y revistas, la radio y el cine dieron inicio a la era de la
comunicacion de masas; con la llegada de la televisiéon se lograron proporciones
espectaculares, ya que ésta constituye el medio informativo de mayor impacto
ademas de tener una gran penetracion"(85 43 por ciento de las viviendas del pais
cuentan con televisor)” 1 entre el publico mexicano

Los antecedentes histéricos de la television en México parten de una serie
de experimentos realizados por el ingeniero Guillermo Gonzalez Camarena 2
durante el gobierno del general Lazaro Cardenas.

“Gonzalez Camarena reahzo experimentos de television en México apoyado
por las actrices radiofénicas Emma Talmo y Rita Rey. En los aros siguentes.
Camarena continuo con éxito {os expernmentos en su laboratorio denominado Gon-
Cam, logrando desarrollar en 1939 un sistema de televisidn a colores llamado
tnicromatico que se basaba en los colores verde, rojo y azul; stn embargo, no es
sino hasta 1940 cuando patenta en México y en Estados Unidos su sistema de
color, invento que serviria como base para los posteriores sistemas de television a
color”. 3

Los planes para incorporar la television a la explotacién comercial no se
limitaban a los experimentos técnicos; los gobiernos de los presidentes Avila
Camacho y Miguel Aleman recibieron varias solicitudes por parte de diversos
empresarios extranjeros y nacionales, entre los que se encontraban: Emilio
Azcarraga, Guillermo Gonzalez Camarena y Rémulo O Farril.

En 1946, Gonzalez Camarena establece la estacion experimental de
television XHGC que operaba a través de un circuito que iba desde su domicilio

(Havre 74) hasta la estacion radiofénica XEW.



Durante 1947, a peticion del presidente Miguel Aleman Valdés. el director
del Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA), Carlos Chavez, nombra una
comisién para que se encargue de anahzar la forma de operar de los dos
principales sistemas de television en ese momento: el estadounidense (comercial-
privado) y el bntanico (monopolio-estatal). Para tal efecto, la comisién designada
por el INBA e integrada por el escritor Salvador Novo y por el ingentero Gutllermo
Gonzalez Camarena, deberia realizar un viaje por los Estados Unidos v Europa, y
entregar al térmno del mismo. un informe al presidente Aleman con la finalidad de
que el gobierno de México contara con elementos para determinar cual de las dos
formas de operar la television convenia mas implantar en nuestro pais

La comusion enviada por el INBA un affio mas tarde entrega su informe, el
cual consta de dos parntes; la primera escrita por Novo, referente a los aspectos
administrativos, de organizacion y financiamiento; asi como del contemido de los
sistemas anahzados. pero en éste no aparece ninguna recomendacidn acerca de
con cual sistema debe operar México. La parte redactada por Camarena es muy
clara al senalar que por razones técrucas y economicas la television
estadounidense es la mas apropiada para e! pais. Después de que el gobierno
evaliua ambos sistemas. se conviene utilizar el formato americano, ya que para
éste no es necesaria ninguna modificacion, ademas de que el equipo y material
serian de mas facil adquisiciéon

De esta manera, se dio paso a la influencia norteamericana en México, ya
que la industna electréonica y radiofénica estadounidense sobre la naciente
televisidn mexicana no se limitaria dnicamente a la venta de equipo. “en realidad.

importar aparatos receptores implicaba -directa o

establecer contratos para
las estaciones de television, importar

indirectamente- importar equipo para
programas, basarse en sus formas de programacion, etc.” «

Correspondié al gobierno de Miguel Aleman Valdés desarrollar los actos
politicos y juridicos que facilitaron el control de la television. Fue en efecto, este
regimen el que otorgd las prnimeras concesiones para operar comerciaimente
estaciones de television en México

La primera concesidn fue otorgada en 1949 a la empresa Television de
Meéxico, S.A., propiedad de Rodmulo O'Farril a la cual se le otorgaron las siglas
XHTV y le fue asignado e) Canal 4.

Este canal empezd a funcionar, aun sin ser inaugurado oficialmente. el 26
de julioc de 18950; sin embargo, fue hasta el 1o0. de septiembre cuando iniciaron las
transmisiones regulares de dicho canal con la emisién del informe presidencial de

Miguel Aleman.



En octubre de 1950 se empezaron a realizar transmisiones de prueba para
una nueva estacion propiedad del magnate radiofdnico Emiho Azcarraga
Vidaurreta, se trataba de la estacion XEWTV a la cual le fue asignado el canal 2,
iniciando sus transmusiones requlares et 21 de mayo de 1951

El 18 de agosto de 1952 empezd a funcionar el tercer canal. concesionado a
Guillermo Gonzalez Camarena. proporcionandole las siglas XHGC y el canal S

En 1955, los canales existentes detectaron que las utihdades percibidas
eran cas) a la par. por lo que con el fin de conjugar elementos y experiencia,
ademas de crear una estructura con mayores posibilidades de servicio y expansion

en la industna de la television mexicana, el 26 de marzo de ese ano se fusionan los

canales 2, 4 y 5 creando Telesistema Mexicano S A
Con esta asociacion. los canales existentes continuaron trabajando
armomosamente logrando obtener cada uno de ellos una personalidad propia y

muy especifica, o cual significé una importante extension de esta programacion al

interior de la Republica
Telesistema Mexicano S A, quedd a cargo de Emillo Azcarraga, Rémulo

OFarril y Guillermo Gonzalez Camarena quienes ocupaban puestos estratégicos

con la finahdad de preservar dicho consorcio Asi funciono esta empresa de 1955 a

1973.
El 10. de septiembre de 1968, otorgandole las siglas XHTM, nace el canal 8.

Esta concesion se otorga a la empresa Fomento de Television S.A. de C.Vv, fihal
de Televisién Independiente de Mexico. empresa adscrita al grupo industrial Alfa
de 1a Ciudad de Monterrey Esta estacion inicia sus transmisiones con la
produccion de programas en vivo. da la inversion y cobertura del canal, asi como la
que eran de Jas mas

tecnificaciéon de que se valian para sus transmisiones,
actualizadas y competentes. lo cual significaba para Telesisterma Mexicano una

seria competencia

La década de los 60’'s fue una epoca en la que la electronica intervino de
manera decisiva, lo fue también para las transmisiones via satelite y para el
perfeccionamiento de la television a color; ademas fue la época en la gue se
consolidd la industria de las telenovelas mexicanas

A finales de 1968 el gobierno de la Republica emitid un cormunicado entre
los dias 30 y 31 de diciembre donde se establecia una serie de disposiciones
relacionadas con la radio y la television para imponer un impuesto del 25 por ciento
"al importe total de los pagos que se efectiuen por los servicios prestados por
empresas que funcionen al amparo de concesiones federales para el uso de
bienes de domunio directo de la nacion cuando la actividad del concesionario esté

decilarada expresamente de interés publico por ia ley”. s



No obstante. los empresarios de radio y televisién consideraron estas
medidas lesivas para sus mntereses e iniciaron negociaciones con funcionanos del
gobierno para tratar de eludirlas

En juho de 1969. despues de seis meses de negociaciones entre
representantes de la Camara Nacional de la Industria de la Radiodifusion y del
gobierno federal. el presidente Diaz Ordaz emite un decreto que anade una opcidn
para cubrnr el mpuesto mencionado el Gobierno de |la Republica consideraria
cubierto dicho impuesto s: las estaciones de radio y television ponen a disposicion
del estado 12 .5 por ciento del iempo diano de su programacion para que lo utilice
de la manera que juzgue pertinente

De acuerdo con el Reglamento de la Ley Federal de Radio y Televisién, éste
sefiala gque "es obligacion de las estaciones de radio y television incluir
gratuitamente en su programacion diarta 30 minutos continuos o discontinuos,
sobre acontecimientos de caracter educativo, cultural, social, politico, deportivo y
otros asuntos de interés general, nacionales e internacionales, del material
propaorcionado por la Secretaria de Gobernacion. El tempo minimo en que podra
dividirse 1a media hora no sera menor de 5 minutos™ s

Asimismo. en el decreto se hace la observacidon de gque este tiempo de
transmision "no sera acumulable, m su uso podra diferrse aun cuando no sea
utilizado, pues se entiende que el concesionario cumple con su obhigacién con soélo
poner dicho tiempo a disposicion del Estado S: el Ejecutivo no utilizase. total o
parcialmente ese tiempo. debera hacerlo e! consecionario para sus propios fines a
fin de no interrumpir el servicio de radiodifusion™ 7

En virtud del auge de las telecomunicaciones y de la expansion de las
transmisiones a distancia en los afnos subsecuentes, las empresas televisivas de
mayor poder deciden reestructurar su sistema operativo y fundirse en uno solo.
Asi, en diciembre de 1972, los canales 2, 4 y 5 de Telesistema Mexicano y XHTM
canal 8 de Television Independiente de México se fusionan para dar lugar al nuevo
consorcio denominado Television Via Satélite S.A.. conocido -comunmente- como
Televisa.

El proposito de esta nueva organizacion seria el de ofrecer una
programacion variada, profesional y de calidad para ser transmittda a otros paises.
A partir de este momento se cred una programacidn que abordaba la cultura, el
entretenimiento y las noticias mas relevantes de aquel tiempo.
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Con el nacimiento de Televisa. en muy pocos anos la television fue una
industria altamente rentable y con una influencia fundamental en la vida econémica
y politica del pais. Actualmente, es la cadena televisiva de mayor importancia en
Ameérica Latina, ya que exporta sus programas a Estados Unidos, paises de Centro
y Sudameérica, el Caribe, los paises Arabes e incluso recientemente con las
telenovelas se ha abierto el terreno de algunos paises europeos como: ltalia,
Espana y Francia, ademas de China y Rusia, todo esto gracias a su senal libre via
sateélite.

Con el gran poder adquindo, Televisa inicié un cambio en la televisién
mexicana, ya que esta empresa poco a poco fue consolidando su imagen y
extendiendo su poder hacia diversas ramas de |a comunicacidn, hasta llegar a ser
lo que conocemos actualmente
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1.2 Televisa

Estructurada esta organmizacion y declarando un capital micial de un mullén
de pesos. Telewisa fue expandiendo su consorcio tanto en medios de
comunicacion como en otro tipo de empresas entre las que destacan radio.
television,. cine, publicaciones. espectaculos, discos. cultura, asi como empresas
de exportacion. inmobilianas, adreas y turisticas, entre otras

Televisa imicia sus transmisiones de manera oficial el 8 de enero de 1973,
declarando que sus acciones pertenecian en 75 por ciento a Telesistema Mexicano

Yy 25 a Television Independiente de Mexico Sers meses despueés, el consorcio
aumento considerablemente su caprtal! al pasar de un milion de pesos a 203
millones 500 mil pesos Televisa comenzo desde un principio a tener un desarrolio

acelerado tanto en el aspecto econonmuco como tecnologico. ademas de que logréd

rapidamente la aceptacion del teleauditono. debido a que desde sus inicios abarcéd
diversos geéneros como el mformativo (nohciarios). musical. deportivo y de

entretenimiento, entre otros
Desde sus inicios Televisa se ha destacado en el ambito informatvo, prueba

de ello es el noticiana "24 Horas”™ que cuenta con una trayectonia mmterrumpida

de mas de 20 anos

Con el propoésito de masthcar y lograr un mayor dominio de otras [atitudes. el
consorcio crea. a traves de la agencia de notcias ECO (Empresa de

Comunicaciones Orbrtales), la primera agencia de notictas en Meéxico que inicia sus
Estados Unidos y Latnoamernca por medio de

operaciones en espanol a
transmuten mformacién nacional e

Galavisién. Asi, el canal 2 y su notcranio
internacional las 24 horas dei dia desde octubre de 1988

Para abnl de 1989 "Miguel Aleman presenta en Paris el nuevo canal via
satélte, infarmando que ta intencion de Televisa es situar a ECO en e! cuarto lugar
de audiencia en el continente europeo” s

Con la oportunidad de tener vanos canales. Televisa ha tratado de que cada
uno de ellos tenga una imagen propla y que esto sirva para que la gente pueda
identificarlos por su programacion determinada. La empresa constantemente
refuerza dicha imagen a traves de llamativos slogans. cortinillas y promocionales
con actores y cantantes del momento

Actualmente. la competencia con Television Azteca se ha visto mas renida,
por tanto, Televisa se ha wvisto obligada a presentar mejores y mas variadas
producciones para segurr en el gusto deil publico mexicano
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“"Televisa. hoy por hoy es considerada como la empresa de comunicacion
lider en el mundo de habla hispana. constituida actualmente por cuatro cadenas de
televisidn, 280 estaciones de television en la Republica, 16 estaciones de radio, el
sistema lider de television por cable en el pais. la editorial de revistas mas
importante de habla hispana que edita mas de 40 titulos, produccion y distnibucidon
de peliculas, doblajes. discos. teatro. asi como intereses en Univision, en Estados
Unidos y en el sistema de television girecta SKY -cabe destacar que fue pionera en
ia utilizacidon de sateéltes-. fa distribucion de programas doblados a 23 idiomas en
mas de cien paises y la produccion y transmision de ECO, primer sistema de
noticias en espanol operando las 24 horas del dia en Amenca Latina, Europa y el

norte de Africa” s

Con todo este amplio curnculum. Televisa puede caminar con pasos firmes
dentro del campo de las comunicaciones; no obstante. la competencia, las
producciones de calidad y sobre todo una tematica fresca y renovada, ultimamente
han comenzado a distraer la atencidon y a acaparar la preferencia del publico
mexicano por otros canailes

13



1.3 Surgimiento de los canales 13,7 Y 22

El canal 13 empezo sus operaciones el 12 de octubre de 1968, quedando al
frente de este canal el empresano radiofénico Francisco Aguirre Jiménez. A pesar
de no contar con los recursos econonucos de los canales pertenecientes a
Televisa, el canal 13 elabord su programacion con producciones extranjeras, las
cuales pertenecian principalmente a Eurovisian

En 1972 surgio el rumor de que el cana!l seria adquindo por el Estado debido
a los problemas de tipo economico y de programacion por los que atravesaba, sin
embargo, el entonces director general Francisco Aguirre hyo, niega esta noticia,
asegurando que era un simple rumor

No obstante. en marzo de ese mismo ano. el penédico Novedades publica la
noticia: “El canal 13 de television queddé en manos del Gobierno Federal, al
haberse adquirido el 28 por ciento de las acciones que aun quedaban en manos de
particulares”. 1o

Al reiniciar sus transmusiones, ahora en manos del Estado, canal 13
disminuyd su porcentaje en la programacién de filaciones extranjeras, llegando a
47 .5 por ciento después de haber tenmido 97.5 por ciento

A fines de 1972 con el fiin de tener una programacion de contenido cultural,
se pidié la participacion a reconocidos intelectuales de aquel ttempo. los cuales, de
manera entusiasta. colaboraron y conformaron una programacion con el 60 por
ciento en vivo y el resto lo ocupaban tres senes extranjeras. sin embargo,
surgieron varnos conflictos que afectaron al canal. stendo uno de los principales el
que esta televisora tuwviera algunas hmutaciones en el manejo de la informacién,
puesto que no obtuvo autonzacidn para mantener contacto directo con las
agencias noticiosas internacionales

Debido al deceso de su director general Antonio Méndez en 1974, queda al
mando el senador Enrique Gonzalez Pedrero. quien manfiesta que el canal 13 se
dirigiria al mejoramiento y no al detenoro de las formas de convivencta humana,
por lo que inicia nuevamente la producciéon de programas de corte cultural y
educativo

En 1976. las acuividades de esta televisora aumentan al grado de que los
estudios con los que contaba resultan ya insuficientes para satisfacer las
necesidades de operacidn. lo cual ongind la planeacién y construccidn de las
nuevas tnstalaciones que fueron inauguradas por el entonces presidente de la
Republica, Luis Echeverria Alvarez, el 14 de julio de 1976

14



Gonzalez Pedrero. como drrector de este canal, logré un periodo de
estabilizacién y se dedicé a proyectar esa misma imagen hacia el exterior; sin
embargo, inesperadamente, a finales de 1976 con el arnbo de José LLépez Ponrtillo
a la presidencia, es nhombrado al conocido dibujante Abel Quezada, nuevo director
general del canal, gracias a su amistad con el mandatario.

A partitr de este momento. el canal 13 inicia una etapa muy dificil tanto
interna como externa, atravesando por un pernodo de desestabilizacidon en la
estructura del canal. 1o cual lo lleva a constantes cambios de personal, incluyendo
a los mas altos directivos

En 1985, el Instituto Mexicano de Televisidon origina al Sistema Estatal de
Televisidn, asumiendo el nombre de IMEVISION, el cual constaria de dos canales
nacionales, el 7 y el 13, cuatro canales locales, canal 22 del Distrito Federal; canal
8 de Monterrey. canal 11 de Cd. Juarez y el canal 2 de Chihuahua.

E!l canal 7 empezd sus transmisiones el 18 de mayo de 1985, éste estaba
integrado a Imevision y se conocia como Red Nacional 7 con 99 repetidoras que
conformaban la mayor cobertura geografica del pais.

"Este canal seria la Red Nacional Mexicana por excelencia, drrigida al sector
popular; seria educativo en sus barras matutina y meridiana, de esparcimiento en
las barras vespertina y nocturna. informativa debido a sus cortes cada media hora
y a sus noticiarios. ademas de que contnbuiria a fortalecer la identidad nacional por

medio de sus programas culturales”™. 11

No obstante. esta televisora con el tempo sufriria algunas transformaciones
que mas adelante seran abordadas

Por su parte, el Canal 22 aparece el 15 de abril de 1982 con el objetivo de
contribuir al desarrollo de México en materia cultural. Su programaciéon seria
transmitida unicamente en el Distrito Federal, ya que éste consttuiria la entidad
federativa del pais.

Los lineamientos fundamentales con los que contaria en Canal 22 serian:
* Educar
* Capacitar

* Qrientar
= Entretener a su auditorio
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XHTRM Canal 22 se enfrento a la mitacion de no poder usar la banda VHF
(Very High Frecuency) por encontrarse saturada y por ocupar la red TRM el uitimo
lugar dentro de las pnondades en el uso aéreo de la capital del pais A pesar de las
fimitantes, acepta operar en la banda UHF (Ultra High Frecuency). convirtiéendose
en el primer canal mexicano en operar en esa frecuencia. lo cual Indudablemente
iba en contra de sus objetivas miciales de contnbuir al desarrollo de la nacién o por
lo menos en una abierta contradiccron por parte det gobierno

Este y otros factores propictaron la desapar:cion del canal. sin embargo, no
fue sino hasta 1991 que las televisoras de mayor audiencia hasta la fecha. vieron
surgir en ese ano el proyecto de Television Pubhca que tenia como proposito
prninctpal proporcionar, ofrecer y ensenar al televidente la cultura de una manera
agil y amena

De esta manera. en octubre de 1992 (fecha preestablecida desde el 20 de

transmisiones el nuevo canal! 22 con una

mayo del mismo ano), micia sus
parte del Estado de Meéxico,

cobertura que llegaria desde el Distrito Federal
Morelos e Hidalgo

Este canal es un proyecto que surgio de una peticion hecha al Presidente de
la Republica. Carlos Salinas de Gortan. por parte de intelectuales. instituciones
culturales y cientificas mexicanas para crear un nuevo canal cultural

Por otro lado. la entonces llamada /meoewvision se vio en la necesidad de
reducir la produccion de sus programas al 70 por ciento debido a un vacio
financiero por mas de 200 milones de nuevos pesos. teniendo que liquidar a mas
de 667 trabajadores. Ante esto. surgieron rumores en los canales del Ajusco de
que el canal 7 seria vendrdo a empresanos prvados. asi como que Joaquin Lopez

Doriga regresaria a dirigir el canal 13

El director de Imevision de esa epoca. Antonio Alvarez Lima, reconoce la
existencia de esos rumores y aclara gue No tiene conocimiento alguno de que el
Gobierno Federal venda las frecuencias que maneja/mevisiorn. no obstante, anos
mas tarde, los canales 7 y 13 son vendidos a través de una subasta al empresario
Ricardo Salnas Pliego. quten funge actualmente como presidente del canal.

El domingo 18 de juho de 1993, la Secretaria de Hacienda y Crédito Publico
informo que de los 6 grupos interesados en adquirir los canales 7 y 13, Francisco
Aguirre Gomez -hyo del empresano radiofonico Francisco Aguirre Jiménez, primer
director de canal 13- y Ricardo RBenjamin Salinas Pliego -destacado empresario-.
titulares de la empresa Radio Televisora del Centro Coyos. habian ganado la

subasta.
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El propésito de privatizacion seria incentivar la competencia en el sector y
evitar la formacion de practicas monopolicas, fomentando un compromiso de largo
plazo con el palis, es decir, al venderse los canales a la iniciativa privada se
crearia una nueva alternativa para los televidentes, que ahora tendrian la
oportunidad de ver nuevas producciones y crear una “sana competencia™ entre ia
ahora llamada Television Azteca y Televisa.

Dentro de los objetivos principales de este nuevo consorcio esta insertado
el proyecto de tener una televisibn que se incline por buscar segmentos del
mercado que no son atendidos por su competencia Televisa, al igual que producir
programas unitarios y telenovelas que se consoliden como preferidos del publico.

Television Azteca actualmente se ha dado a la tarea de producir programas
propios y de productores independientes, ha aumentado el numero de noticiarios
y ha cubierto espacios matutinos con telenovelas latinoamericanas, ademas de
conformar su programacién con peliculas y series nacionales e internacionales.
Actualmente el canal 13 utiliza los slogans: “Canal 13, Televisiéon Azteca”, y "TV
7". este ultimo de corte juvenil.
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1.4 Surgimiaento del Canal 11

Cuando ya habian imciado labores los tres canales privados (2, 4 y 5),
aparece el 11 de diciembre de 1959 el Canal 11 con las siglas XEIPN, el cual mniciod

sus transmisiones en esa nusma fecha

Al comprobarse la enarme fuerza de penetraciéon, que hasta ese momento
era exclusiva de la iniciativa privada, surge el Canal 11 con el objetivo principal de
en este medio

buscar una participacion niis activa del Gobserno Federai
electrénico Con la mcrativa y esfuerzos del entonces secretano de

Comunicaciones y Transportes, Walter C Buchanan, este canal comenza a

transmitir su senal

A pesar de ser el prumer canal con el que el Estado respondia al enorme
avance de ia television comercial. Canal 11 nace con un equtpo técnico simple, con
una senal debil que llegaba a un numero imitado de hogares, pues operaba de
forma elemental. comparada con el enorme equipo técnico y humano de las
empresas privadas

El 2 de agosto de 1969, se informa que el Canal 11 se usaria para transrmtir
orrentacion, ademas de que la operacion técnica

programas educativos y de

estaria a cargo de la Secretaria de Comunicaciones y Transportes y la
programacion seria canalzada por la Secretaria de Educacion Publca, de igual
forma, la Direccion de Radio Television y Cinematografia (RTC). a traves de varios
organismos colabora estrechamente en el funcionamiento de este canal estatal.

Es importante mencironar que Canal 11 no comercialhiza y obtiene ingresos
de la comisién de operacion y fomento de actividades academicas del Instituto
Politécnico Nacional y de la SEP

Dentro de los objetivas pnncipales con los cuales surgio ei Canal 11 se
destacan cinco generales que son

* Soporte y asistencia para la educacion
* Informacron
* Difusion Cultural
* Servicios
* Entreteruruento
Gracias a la importancia que tienen algunas emisiones en el periodo de
1976 a 1982, Canal 11 logra que su senal se reciba en el Distrito Federal, la zona

metropolitana y varios estados del none del pais.
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Al cumplir -en 1985- 26 afos, su cobertura aumentd considerablemente
debido a la calidad de sus diferentes programas, los cuales estan plenamente
reconocidos, a pesar de que el namero de televidentes no pueda compararse con
el de los canales comerciales o de entretenimiento.

En cuanto al aspecto publicitario, sobresale el de forma promocional e
intercambio; estos ultimos se hacian con periddicos y consistian en que mientras
ia televisora anunciaba al diario, éste por su parte difundia en sus paginas los
horarios de la programacion del canal cultural.

A pesar de que este cana! cuenta con importantes objetivos como el educar
y transmitir cultura a la poblacidn, ésta cada vez se ha alejado de estos conceptos
y le ha dado preferencia a los programas de entretenimiento, lo cual ha causado
un desarrollo lento y dificil, tanto en el aspecto técnico como econémico.

Su potencia modesta, actualmente sigue siendo captada por un nuamero
estrecho de receptores. sin embargo. hoy en dia " el canal 11 pasé del numero
uno al cinco por ciento de teleaudiencia”. 12

Este incremento sin duda se debe a un fideicomiso de apoyo que se cred
para Canal 11, del cual las funciones principales consisten en conseguir anuncios
publicitarios de la iniciativa privada. De esta manera, en 1992 contaban con 17
patrocinadores, en 1993 con 18 y udltimamente cuentan con 20. logrando asi,
conciliar las demandas comerciales y los intereses cuiturales con resultados
satisfactorios para ambas partes.

Flor de Maria Hurtado, quien fue directora de este canal a finales de 1994,
informé “las mejores técnicas y la mezcla equilibrada de programas de produccion
propia y programas extranjeros provenientes de 30 paises, han permitido e!
aumento del publico, marcando el nivel comparable al que obtienen otras
emisoras culturales en diversas partes del mundo”.

A pesar de que Canal 11 ha atravesado por serios problemas financieros,
éste no ha cesado en su lucha por seguir difundiendo cultura, ya que continua
cumpliendo con sus objetivos iniciales, ahora respaldados por nuevas y mejores
producciones para seguir manteniendo a su auditorio, el cual crece dia con dia.
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1.5 Television alternativa: Cablevision y Multivision

Como una alternativa dentro de la television en México surge lo que se
conoce como "televisién por cable' |a pionera de este sistema fue la empresa
Cablevision.

Esta empresa. perteneciente al consorcio Televisa, inicia sus operaciones
en 1970 aunque desde 1966 empezaba a gestonarse dicho proyecto.
Actualmente, transmite 32 canales a 280 mil servicios instalados en el D'F. y Area
Metropolitana. de los cuales. cinco canales llegan a un millén 100 televisores a
nivel mundial

Esta senal llega a los televidentes a traves dei satélite Westar y su
programacion se basa principalmente en la transmision de telenovelas tanto
nacionales como internacionales peliculas subtituladas y mexicanas., deportes,
muasica (videos), ademas de repetir sernes y programas gque también se ven o se
veian por los canales de Telewisa

Por otra parte la otra empresa alternativa con que cuenta la sociedad
mexicana es Multivision que empezo a gestarse en 1980. pero no es sino hasta el
10. de septiembre de 1989 cuando inicia sus operaciones. contando en un pPrincipio
con siete canales. En 1990 el presidente de la Republica solicité a esta televisora
que disminuyera el costo del servicio pues eéste. debido a su precio tan elevado,
dificiimente podia ser accesible a todos los niveles socioeconémicos. En 1991,
Multivision agrega cuatro canales mas a su sistema de television, lo cual disminuye
los precios y hace mas accesible la adquisicion de un equipo para ta poblacion.

£n la actualidad. Muitivision llega a 971 mil 240 hogares del D.F. y Area
Metropolitana, ademas de llegar al interior de |la Repubhca Mexicana. Su
programacion aborda generos como el cine. sernes, deportes. noticiarios, infantiles,
musicales, culturales y especiales. todo esto de produccion nacional y extranjera,
basicamente de Estados Unidos

Son 107 los sistemas de cable a nivel nacional los que han llevado a esta
empresa a tener una cobertura mas amplia, su crecimiento por cable ha sido de
alrededor de un 5 por ciento anual. estmando un aumento de hasta el 25 por
ciento respaldados con una nueva programacion y servicios.
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Estos dos sistemas de television por cable han incrementado su
teleaudiencia debido a la programacion tan vanada con la que cuentan, ademas de
permitir tener acceso a una programacion extranjera, con atractivas producciones
que le permiten al telespectador contar con alternativas de canales en un idioma

diferente

Cabe senalar que actualmente la television mexicana cuenta con dos
sistemas de canales. los comerciales o locales (2, 4, 5, 7. 9, 11, 13, 22) y los
privados (Multivision y Cablevision), aunque también existe la antena parabdlica,
sin embargo. los mas "accesibles” son los de telewision por cable. Lo anterior
permite satisfacer las demandas del publico en cuanto a programacion, pues el
televidente cuenta con varnas opciones que le permiten seleccionar, de acuerdo a
gustos particulares, los programas que cubran sus necesidades de entretenimiento

o cultura.
Actualmente. ios costos por tener una "television por cable” son cada vez
mas excesivos, sobre todo para la gente -que es gran parte de la poblacidn- que no
cuenta con los suficientes recursos necesanos como para darse estos”lujos”™, por
tanto, este tipo de programacion esta dingido a pequenos grupos de la poblacién.
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1.6 Televisa como principal productora de telenovelas

E!l crecimiento de Televisa se debe principalmente a que este consorcio
desde sus incios ha sabido manejar e nvertir en una diversificada gama de
negocios. la mayoria de estos. relacionados con las comunicaciones.

Sin lugar a dudas, Televisa es la mayor industria de televisidn en nuestro
dioma y una de las mas grandes e influyentes en el mundo; actualmente para
nadie es un secreto la accion monopolica de Televisa, asi como su caracter de
empresa transnacronal que busca fundar en el pasado su derecho a ocupar un sitio
entre las fuentes de cultura popular

Para el publico en general. Televisa significa espectaculos, comedia,
cantantes, musicales, locutores. telenovelas y noticiaros, los cuales son
transmitidos a toda la Republica. de ahi. su gran penetracién y aceptaciéon

El éxito de este consorcio televisivo radica en su programacion; el secreto
de su poder esta en la capacidad que estos tengan para seducir y atraer, pefo
sobre todo para aumentar su teleauditono, es por ello que la principal estrategia de
Televisa reside en su programacion, dividida en tres geéneros informativo,
entretenimiento y cultura, de los cuales e! que tiene mayor cantidad de programas
es el de entretenimiento y en el cual Televisa es productor de buena parte de ellos

Entre 1a produccton nacional lo que mas abunda son las producciones
melodramaticas, humoristicas y musicales, sin embargo. el géenero que ha tenido
mayor aceptacion y en el cual el consorcio se ha apoyado para su
internacionalizacién, es e! rubro telenovelero. pues éste se ha convertido en el
consentido de la poblacion mexicana. ya que las telenovelas no han sido privativas
-en cuanto a audiencia- de un solo sexo. pues tanto hombres como mujeres gustan
de verlas, razon por la cual Televisa ha puesto especial interés en su produccidn,

comercializacion y difusion
Ha sido tan grande la aceptacion de las telenovelas que el consorcio,
ademas de transmitir sus mas recientes producciones de este género por el canal

2, en un tiempo también utihzaba el canal 9 para proyectar teledramas exitosos
que estuvieron al arre hace aproxymadamente cinco anos

Como consecuencta de las radionovelas y los teleteatros. en 1958 surge la
primera telenovela en Mexico titulada Senda Protubida, original de Fernanda Vilieli,
constd de 50 capitulos que fueron transmitidos de lunes a viernes por canal 4
dentro de la serie Su telenovela Colgate. en un horano que era considerado idoneo
para captar una mayor audiencia. en espectal la del sexo femenino.
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Esta produccidn conto con las actuaciones de Silvia Derbéz, Maria Idalia.
Augusto Benedico y Luis Benstain. onginalmente Senda Prohibida fue un cuento
corto, luego radionovela y mas tarde hbro debido al éxito que ésta alcanzé dentro
del teleauditono

A Senda Protubicda le sigueron tres producciones mas: Gutierntos,
adaptacién de una radionovela muy exitosa que fue transmitida por la XEQ,
Teresa. de Mimi Bechalamy. y Un paso al abisrmmo de Canseco Nornega. Cabe
senalar que los temas. los contenidos y el tratamiento de las telenovelas fueron en
esencia los mismos de la radionoveia. no obstante. se realizaron las adaptaciones
necesarias para llevarlas a la television, ademas de adaptarse a las condiciones
técnicas de produccicén.

Con el éxito y aceptacion de la primer telenovela transmitida por Televisa, el
consorcio vio en este genero un medio redituable, por o que apoyd a escritores
para que adaptaran sus historias para la television. Bajo el patrocinio de Forhans y
Herdez se reahzaron telenovelas con capitulos de 15 minutos que eran
transmitidas a las siete de la noche, horario intermedio que no era el vespertino de
las otras telenovelas ni el nocturno de los teleteatros. Eiisa la provinciana. de
Canseco Noriega, Mr amor frente al pasado y Sombras de almendros de Kenia
Perea fueron algunas de las producctones que se intentaron introducir en este
nuevo horario; sin embargo. estas historias no tuvieron el éxito esperado y salieron
del aire, pues no contaban con su televidente especial. "las amas de casa", que
eran a quienes estos programas les hacian compania durante sus quehaceres
matutinos 0 en sus horas de descanso por las tardes.

A finales de los anos 50's. se produjeron cambios técnicos y organizativos
que fueron decisivos para la evolucidén de la telenovela Con la aparicidon del
cinescopio. del videotape y del apuntador electronico. la mecanica de produccién
se vio favorecida, ya que con estos avances se contd con la posibilidad de corregir
equivocaciones; pero lo mas importante, es que en un dia de trabajo se podian
grabar capitulos adelantados y guardarlos, lo cual también favorecid al
aprovechamiento de la escenografia instalada

Al poderse guardar los programas, se abrieron enormes posibilidades
comerciales en el campo de la expornacion de producciones, aspecto que pronto
fue explotado por Televisa, prueba de ello fue Teleprogramas Acapulco, creado en
1962 y filial de Telesisterna Mexicano, cuyo objetivo principal era la produccidon de
telenovelas, las cuales no sdélo se comenzaron a realizar en gran escala para
satisfacer la demanda interna, sino también para la exportacion.
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A partir de este ano Telewvisa industnalza el género de la telenovela,
conviertiéndolo en el producto cultural mas importante de consumo en Ameérica
Latina, ya que actualmente México, Argentina y Venezuela son los principales
productores de telenovelas. las cuales son exportadas a todos los paises de habla
hispana, asi como a Estados Unidos. Europa y Asia En México la primera
telenovela que se exporto fue Gutierritos. la cual abrné el mercado a la produccidn

nacional.

No cabe duda. que Teloevisa con este género se ha consolidado como la
principal productora de telenovelas en nuestro pais ya que desde su surgumiento
hasta nuestros dias. éstas han sido producidas minterrumpidamente ganando un
ngmero importante de televidentes A pesar de que en la actualidad ya no cuentan
con los impactos tematicos que lograban en sus inicios, ahora son apoyadas por
otras factores como los temas rmusicales que identifican a cada una de ellas, los
cuales normalmente son interpretados por cantantes del momento o por IoS pPropios
protagonistas de las historias Las locaciones, son otro factor que ha incursionado
en la telenovela, ahora no solo son grabadas en lugares dentro nuestro pais. sino
tambien en el extranjero. propiciando asi una produccion mas espectacular y

flamativa para su teleauditorio

Televisa dentro de su estructura programatica designa un gran porcentaje a
las telenovelas. ya que el publico las ha hecho sus favoritas debido a que éstas
son una reproduccion de la vida. de los conflictos famililares y de los problemas del
corazon con los cuales el televidente se ve identificado, por tanto. es irmportante
profundizar en su programacion ya que practicamente de ésta depende el éxito y la

aceptacion del consorcio
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1.7 Horarios y programacion

La programacion tele€visiva constituye una estructura premeditada
compuesta por una serie de programas relacionados. aunque dichos programas.
aparentemente no tengan relacién alguna los unos con [0os otros de manera
explicita. “La articulacidn que existe entre los programas y que se matenaliza en la

programacion responde a wuna logica mmpuesta por el aparato televisivo

comercial”.1a

Uno de los rasgos caracteristicos de la televisidbn comercial es la de ser una
empresa del espectaculo. El concepto de espectaculo no nacid con la television,
es muy anterior, pero la influencia de la publicidad en este modo de tipificar la

empresa ha sido determinante.

La penetracion de la publicidad por medio del espectaculo ha sido
fundamental en esta concepcion de la estructura de las ideas y contenido de los
programas y, en general, de su programaciéon con enfoque comercial.

La norma publicitaria se apoderd de la television comercial desde su
nacimiento. Las técnicas de mercadeo determinaron en gran parte la gama de
programas. sus formas y contenidos, asi como su estructuracién Este modo de
irrupcién de la publicidad en los primeros afos de la television implica la
implantacién automatica de una concepciéon determinada tanto de las diferentes
técnicas empleadas en la produccidon como en el montaje, las tomas. la linea
dramatica, la estructura de la programacion, etc.

La insercion publicitaria determina la estructura de la linea dramatica de los
programas, ya que ésta es manipulada de acuerdo con los imperativos de la
efectividad del mensaje publicitario. “Todo programa, en cuanto unidad, es
concebido como una serie de intervalos articulados por los anuncios publicitarios.
La funcidn de la linea dramatica pasa a ser la de mantener al telespectador atento
y concentrado para recibir el mensaje publicitario™. 1s

Asi, a partir de estos imperativos mercantilistas se han inventado técnicas
de montaje y edicién de los programas, tales como el gancho o el cierre. puntos
de climax de toda linea dramatica en los programas concebidos para la television

comercial.
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La periodicidad de las series (al igual que en otros géneros) es un elemento
eficaz para la insercion publicitarna. "Cada episodio de aproximadamente media
hora es. por lo general, un ensamble de miniactos arttculados por los anuncios
publicitarios que constituyen una linea dramatica en donde el suspenso es
calculado para obligar al telespectador a concentrar su atencidon y recibir en cada
instante el climax del anuncio publcitano. Estas reglas dramaticas se manejan
como indispensables en toda produccion televisiva™. 16

£l melodrama en pequenas dosis es un género enraizado en las tradiciones
culturales mexicanas. ya sea por medio de la literatura, de la cancién popular, de
las producciones del cine nacional. de las telenovelas y de la radio. La telenovela
indudablemente se colocd como un género prometedor para obtener un buen nive!

de audttorio.

La linea dramatica de la telenovela se sujeta, por supuesto, a los
imperativos de la insercion publicitaria. La intriga, el azar, el suspenso. tienden a
excitar la atencion del telespectador para recibir la publicidad con mayor impacto.
pero también son utilizados para justificar todo aquello a lo que no se quiere dar
solucion. Las telenovelas se producen poco a poco, capituio a capitulo, de modo
que el mismo escritor y creador muchas veces no sabe la duracion que tendra su
obra, ya que las encuestas y los patrocinadores son los que determinan hasta

cuando se debe finalizar

Como se puede ver., la publicidad es el sustento de la televisién., La
infraestructura de las empresas se basa en ella y estad destinada a vender
espacios, volviéndolos atractivos con programas de toda indole, desde los
noticiarios hasta las emisiones de entretenimiento, pasando por las telenovelas.

Por supuesto, al anunciante lo pnmero que le interesa es la seguridad de
que su producto se vera difundido ampliamente. Es decir. que el mayor numero de
publico, comprador en potencia. recibira el mensaje. Su garantia primordial es el
prestigio del medio que contrata, su institucionalidad. Y luego, su radio verdadero
de cobertura.

En tercer lugar. y siendo el de mayor importancia. se encuentra el horario y
el espectaculo en el que seran insertados sus avisos. La experiencia ha hecho
evidente que la mayor presencia de publico se da en unas horas determinadas, en
tanto que en otras -de la medianoche hasta las primeras horas de la tarde-. su
concurrencia es menor. En esto se basa principaimente la escalada de las tarifas

de publicidad.
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Es decir, en la medida en que sea mayor la afluencia de espectadores
frente al aparato de television, aumentara el porcentaje de compradores probables
de la mercancia que se propone. No es igual el efecto vendedor hipotético de una
propuesta que se hace a la una de la mafiana o a las cuatro de la tarde, que el

que se consigue en los horarios estelares de Ia noche

Son dos las empresas que acaparan los mayores presupuestos anuales
con ventaja comprensible para la

Televisa y Television Azteca, obviamente
primera, no solo por razones de su antiguedad. sino también por la calidad y
variedad de su catalogo de programas

Las tarifas de publicidad (Ver Anexo A) muestran una division de tiempo y
estructura tipica en lo referente a anuncios comerciales. Cada uno de los canales
varia sus tarifas dependiendo la hora y la audiencia del programa en el cual se

pretenda insertar el anuncio

En Televisa se manejan diferentes precios para los canales 2, 4, 5y 9, en
razon de su cobertura de publico, ademas de que divide sus horarios en Estelar,
de ias siete a las doce de la noche. Tarde, de las dos a las cinco de {a tarde:
Mariana. de las siete de la manana a las dos de la tarde, y Madrugada, de las
doce de la noche a las seis de la manana

El horario AAA que abarca de las 19 a las 24 horas, tiene un mayor costo
debido a que en éste se concentra un publico general, los ninos en las primeras
horas y los jovenes y adultos posterniormente, ademas dentro de este horario se
transmiten los programas de mayor audiencia como son. los noticiarios, algunas
telenovelas y diversas series de entretenimiento. de ahi que los publicistas al
patrocinar un programa con un alto rating, transmitan el prestigio tanto al
consumidor como al anuncrante.

La venta de anuncios se hace por minutos repartidos en segundos: 10, 15
20, 30, 40 y 60. pero es evidente que se concertan “paquetes”™ y convenios
especiales con algunas firmas que pueden aparecer como principales
patrocinadoras de series como las telenovelas y algunos programas unitarios.

an un deterr o sobre e! total de aparatos
del grado de aceptacion

" Rating: Es el porcentaje do s za
enstentes. Este po de ol como
de un programa por parte de la aud:encta, asi como dei grado de pcnelrat:on total del programa en la

poblacion total.
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Asimismo, se conceden descuentos cuando se trata de volumenes grandes
de publicidad a través de las agencias que manejan al cliente, o directamente con
éste. del mismo modo se procede en los casos de “pago adelantado”, practica
comun en este campo. Existe ademas los intercambios que consisten en que los
anunciantes pagan una parte en efectivo y la otra en mercancia o espacio en los

periddicos

Con frecuencia e! programa y sus actores pueden utilizarse como productos
comunicacionales que refuerzan la venta y compra de un producto. Un ejemplo de
este uso de la publicidad se mostré en la repeticion de la telenovela Rosa
Salvaje, transmitida inicialmente por el Canal 2 en el horario vespertino de las
17:30 a 18:30 horas -posteriormente se transmitid por el Canal 9-, dentro del cual
se proyectaron comerciales de articulos de limpieza en los que la propia actnz
anunciaba el producto, para reforzar su imagen y darle mayor énfasis a la

telenovela

Los publicistas como los propios duefos de los medios electrénicos, en
este caso la televisidn, crean una estrategia de manipulacidn y consumo para el
televidente, porque utihzan fa imagen de las actrices, actores y cantantes de
mayor popularidad para garantizar el consumo de sus productos o servicios.

La publicidad. como se ha hecho mencién, es parte estructural de la
programacion televisiva. La TV como medio de comunicacidon masiva tiene el
poder de influir y, en su caso, manipular al receptor a través de los mensajes que
de ella emanan; no obstante, Televisa ha centrado su atencién en los programas
de entretenimiento. descuidando el fomento a la educacién y a la cultura.

A continuacién se mostrara un panorama general de la programaciéon con
que cuenta cada uno de los canales de Televisa tomando como referencia una
semana de su programacion -24 al 30 de octubre de 1995- (Ver Anexo A)

CANAL 2

Inicia su programacioén a las 7:00 A.M. con un noticiario que se encarga de
transmitir al televidente las noticias mas relevantes tanto nacionales como
internacionales, ademas de combinar temas de espectaculos, deportes, cine y
cultura en general, a éste le sigue un programa que sigue la misma linea del
anterior -pero que no transmite noticias- se basa principalmente en
presentaciones de actores y cantantes del momento, asi como temas de interés
general; a continuacién aparece en pantaila una pelicula mexicana, mas tarde se
transmite el noticiario 24 Horas de la Tarde conducido por Abraham Zabludovsky.
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A panir de las cuatro de la tarde se desprende la barra vespertina y
nocturna de telenovelas -cinco de una hora cada una y dos de media hora-,
después entra 24 Horas encabezado por Jacobo Zabludovsky. al terminar
aparece el programa musical titulado Hoy con Daniela Para finalizar, -por decirlo
de alguna manera- se transmite ECO Intermacronal. noticiario que cubre el horario
de madrugada en bloques de una hora, hastalas 7 00 A M

Como su s/ogan lo 1dentifica: El canal de las estrellas, dedica la mayor parte
de sus programas a la promocion y difusién de los cantantes y actores de la

propia empresa

CANAL 4

Este canal ha sufrido modificaciones ultimamente, su programacidn actual
mnicia a las 7,00 A M. con ECO /ntemacional, el cual permanece durante siete
horas continuas, en periodos de una hora y con diferentes conductores: a las dos
de la tarde empieza la primera de las siete senes norteamericanas, las cuales
abordan temas meiodramaticos y policiacos de una hora cada una No obstante.
se abre un espacio a las cuatro de la tarde para una pelicula norteamenicana y se
continua con un bloque de series americanas que duran hasta la media noche
Determinados dias de la semana se transmite -dentro del tiempo oficial- un
especial de Radio Television y Cinematografia (RTC)

El Canal 4 se destaca por la transmis:idn de noticias y viejas series
norteamericanas. El tiempo que se ocupa para transmitir los programas
especiales de RTC, los cuales son de corte cuftural, educativo o politico, son en
cumplimiento de la disposicidn que en 1969 expidiera el Ejecutivo Federal

CANAL 5

Inicia su transmision a las 7:00 A.M. con una barra de caricaturas que dan
paso a tres series norteamericanas juveniles de una hora cada una. Al terminar
éstas se proyecta un largo bloque -nueve horas diarias- de dibujos animados; este
espacio para nifos termina con las series de gran popularidad: Power Rarngers y
Dinosaurios. Al concluir, el televidente disfruta de dos series policiacas o una
pelicula extranjera. A las 11 de la noche inicia E/ Calabozo, produccidn mexicana
que se basa en la improvisacidén de los conductores. Enseguida se proyecta el
noticiario Punto por Punto y finalmente se transmite una pelicula hollywoodense.

El Canal § se destaca por su programacién dirigida a los nifnos y por las
producciones norteamericanas que refiejan la forma de vida de ese pais.
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CANAL 9

tnicia sus transmistones a las 8 00 A M con Telesecundaria. una de las
pocas areas educativas con que cuenta la programacion de Televisa. A las dos de
la tarde se proyecta un programa de informacién de la farandula. a éste le sigue un
programa musical que da paso 2 una pelicula mexicana, al terminar ésta, inicia
Crnistina, conducido por Cristina Saralegu y cuyo objetivo. por un lado es el de
desarrollar temas polémicos que afectan a la poblacion tatina, y por otro entrevistar
a reconocidos cantantes aclrice y actores del momento, éste da paso a olro
programa de Uniaisidn. el cual abordga temas como la medicina, los deportes, los
espectaculos y temas msohitos Al.miciar la noche se proyecta un programa cémico
y después uno de concurso. a continuacion se transmite el unico noticitario Muchas
Noticias con Lolita Ayala. este da paso a olro programa de entreterumiento, al cual
le sigue una pelicula mexicana Antes de concluir la programacién, se transmite un
especial de RTC y nalmente se proyecta una pelicula extranjera

Tomando como muestra representativa la programacion que se transmitid

en Televisa durante el periodo del 24 3l 30 de octubre de 1995, podemos senalar el
hecho de que en eila se encuentre un notable desequiibrio dentro de los
contenidos., ya que se dedica un tiempo considerable al entretenimiento dejando

con porcentajes muy bajos los rubros de la informacion, la educacidon y la cultura

Es preciso recordar gque la Legislacién en matena de Radio y Television

estipula los propositos que deben avalar la actividad de estos medios. En términos
generales establece que las enusiones de television deben cumplhir con los

siguientes objetivos
a) £l fortalecimiento de la soberania y la dentidad nacionales

b) La divulgaciorn de la cultura
c) La difusion de wna informacion veraz y oportuna

d) El formento a la participacion ciudadana

No obstante. los propositos comerciales y las afinidades politicas de la
televisién privada resultan dificimente compatibles con la funcion social que la
Legislacidn establece. No es raro, por ello, que en diversos ambitos Ilos
concesionarios se alejen de estos preceptos

Analizando de manera general la programacion de televisa, encontramos
que el Canal 2 a excepcian de dos programas (Sabado Gigante y Operalia ), es
de origen nacional. por su parte el Canal 4 durante este periodao de evaluacion (24
al 30 de octubre de 1995) dedico 62 83 por ciento de su tiempo a la transmision de
produccidn extranjera -senes norteamericanas y peliculas, principalmente-.
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El Canal 5§ se distingue como el principal difusor de produccion extranjera,
ya que poco mas del 90 por ciento es ocupado por dibujos animados, series
norteamerncanas y peliculas Por uwitimo el Canal 9 concentra cas: el 80 por ciento a
emisiones nacionales y el resto a programas de entretenimiento -via Univisiéon- y

peliculas extranjeras

CANAL [ NUMERO OE ORIGEN J A [ ORIGEN J %
PROGRAMAS NACIONAL EXTRANJERO
Z 5 1 01 [To7ws 1 2 1 202
4 1 [RE] )] 4. [ 37777 biJ 6283
s 1T 1 17 8950 { 174 1 9110
102 1 A1 {7942 | 21 1 2058
A Semana e programacion

TTOMAnNT Crrne tmieten )

Canal 5§ muestra una gran desproporcién entre su programacion dedicada al

esparcuruento (90 por ciento) y la orientada a otros fines Del mismo modo, Canal 2

dedica aproximadamente el 70 por ciento de sus ermisiones a este rubro, mientras

que tan solo el 22 .3 por crento lo ocupa la informacién. 4 9 ios temas educativos y

culturales -que comunmente son transrmibhdos en los espacios estatales a través de
RTC -. 2.9 adeportes y 1 9 por ciento a temas economicos y sociales

Las series norteamencanas ubicadas dentro del entretenimiento, ocupan en
el Canal 4 el 44 por ciento de su trempo de transmusion, del mismo modo, los
deportes y las pehlculas extranjeras representan el 142 y el 6 7 por crento,
respectivamente Los programas de corte educativo y cultural (RTC). participan
unicamente con el 6.2 por ciento £l Canal 9 se caracterniza también porque cuenta
con una apmhba produccion nacional. el entretemmiento se destaca por la
proyeccion de mas de! 80 por ciento distribuidos en programas unitarnos -en su
mayoria de produccién nacional- con un 56 9 por ciento. deportes con 78 y
peliculas mexicanas y extranjeras con 17 .6 por ciento

CANAL 2 CANAL 4
TOTAL DE PROGRAMAS 103 TOTAL DE PROGRAMAS 113
GENERO NUMERO DE % GENERO NUMERO DE E3
1 PROGRAMAS J J PROGRAMASJ
Entreterimientn A XK Cntretemminnts 50 a4 2
l rsrries amencanas) [
informacion 1 pE) | 223 infarmacion 35 1310
Peliculas nacionaies i N Pelicutiss extrarynras | 7 1 62
| Educativo y cultural ¥ 5 I 4ol Educativo y cultural | 5 ] a4
Deportes i 3 T 291 Qepones T 6 1T1a2
Temas #Conomico.sociales | ) ! 19 1 1

las disposiciones de los titulos de concesidn

De esta manera se violan
las actividades culturales,

referentes a guardar un equitbno adecuado entre
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informativas, de fomento economico y de esparcimiento. Los dirigentes de
Televisa han senalado que en conjunto sus canales cumplen con estas objetivos,
va que “el Canal 5 representa "la ventana al mundo”™ -aunque ésta unicamente
esté orientada a la transmision de series y peliculas norteamericanas-; el Canal 2,
gracias a su amplia cobertura, se define como el de la comunicacién nacional,
aunque en programas como las telenovelas se transmitan estereotipos y modelos
de vida americanizados. El Canal 4 seria el de la comunicacién urbana -que al
igual que el 5 dedica la mayor parte de su espacio a la proyecciéon de series
americanas que en ningun momento reflejan la ciudad o el pais en el cual vivimos.
Por ultimo, el canal 9 es la vision cultural -de la cual se muestra muy poco, aunque
de los demas canales es el Unico que cuenta con Telssecundara. programa
educativo, cuyo objetivo es el reforzamiento o ensenanza de materias y temas de
secundaria; es importante destacar que a este programa se le dedican seis horas

diarias de lunes a viernes”. 17

CANAL 9

CANAL &
TOTAL DE PROGRAMAS 102

TOTAL DE PROGRAMAS 191

NUMERO DE Y

GENERO NUMERO DE 3 GENERO
PROGRAMAS L PROGRAMAS
Entretenimienio 129 I G4 4 Entreterimiento 58 56 6
infantl
Senes amerncanas 32 1 167 informacion 5 1 49
Feliculas extranjeras 18 G4 Pelicuias nacionaies 13 127
| L Y eranerss S
Educativo y cuttural | 5 1 26 Educativo y cultural 13 j 127
informativa /N 5 1 26 Deportes 8 B
Temas econdmico-soctales | 2 1 10 T T

ta gran cantidad de programas extranjeros que constituyen Ia
programacion de los canales 4 y 5 (62.83 y 91.10 por ciento, respectivamente),
hacen muy dificil que Televisa pueda cumplir, por ejemplo, con el objetivo de
“promover los valores de nuestra cultura nacional”. 1s

Otro punto significativo. es la transmisién del 24.16 por ciento del total de

la programacién de Televisa a programas infantiles, caracterizados en su mayoria
por las grandes dosis de violencia que proyectan, lo cual contradice la parte del
Reglamento de Radio y Television que hace mencidn a que “los programas
infantiles deben fomentar la solidaridad humana. la comprension de los valores
nacionales, el conocimiento de la comunidad internacional y el interés cientifico y

social de la nifez mexicana”. 19
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Los programas de entretenmiento son los que abarcan el mayor porcentaje
de transmisidn en todos y cada uno de los canales, ya que en su conjunto el 80 74

por ciento esta dedicado a los programas infantdes. las series norteamerncanas. las
los programas unitanos (sernes comicas.

extrameras
los deportes y las telenovelas

peliculas nacionales y
entre> otros)

polémicos y de debate
58 noticrtanos semanailes en los cuatro

canales. equivalentes al 13 35 por ciento Cabe senalar que el notictano ECO
Internacional se transmite por Canal 2 de forma ininterrumpida durante la
madrugada en bloques de una hora. no obstante para este analisis se tomé solo
una emision para representario. considerando que se transmite en un horano de

El sector inform:ativo participa con

muy baja audiencia

Los programas culturales y educativos apenas representan el 561 por
ciento de la programacion total a traves de emisiones como Telesecundana, el
Tesoro deol Saber. Odisea Birbiuyas., Pliza Sésamo y las producciones estatales de
RTC. transmitidas en el tempo oficial, sin ermbargo. estos programas normalmente
son transmitidos en horarnos con baja audiencia potencal

Las emusiones de contemnido politico son de los mas precarnios, puesto que
durante el periodo de analisis. unicamente se transmtieron 2 por Canal 5 -en
tiempo oficial-, o cual es insuficiente para fortalecer las convicciones democraticas

y proporcionar orientacion civica a la poblacion
tarea difici debido a ia gran

Analizar la programacion de Televisa es
diversidad de emisones y contenidos que de ella se desprenden, no obstante, en

este sencilo anahsis se pudo observar la baja existenc:a de programas que
fomenten e inculguen la educacion y la cultura a la sociedad mexicana. asi como el
elevado porcentaje que registran los programas de esparcimiento dentro de los

cuales se encuentran las telenovelas
Este género al cual corresponde el 6 8 por ciento de la programacion total
de Televisa (7 telenoveias con 35 haras a la semana). se ha caracterizado por ser
uno de los preferidos del publico. ya que a traves de situaciones de fa vida
cotidiana que intentan reflejar una i1deologia generaiizada en la que se resaltan los

valores mas arraigados dentro de nuestra sociedad para establecer una facil
tas telenovelas han propiciado que el televidente

identificacion con los personajes
siga el desarrolio de la historia dia tras dia. pues -gracias a sus caracteristicas de
la vida comun- el televidente se ve reflejado e

cotidianidad y problemas de
identificado
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Debido al éxito que tienen ias telenovelas, es importante analizar con mayor
detenimiento este "fendmeno de comunicacidn social” que sin duda ha acaparado
el gusto de millones de televidentes. Los medios masivos de comunicacion, en
especial la television, se han encargado de crear un puente inquebrantable entre el
publico y la telenovela, pues a traves de las diversas situaciones que viven 10s
personajes los telespectadores ven realizados sus suenos
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CAPITULO 11

L a telenovela



T At e s o o

CAPITULO I
LA TELENOVELA

2.1 Antecedentes historicos

Desde los inicios de la television en México en los anos 50's, ésta vio nacer
varnos generos que poco a poco fueron i{lenando su programacion; sin embargo,
uno de los que desde su surgimiento capto la atencion del teleauditorio fue el de la
telenovela, la cual por su caracter episoédico se convirtid en la preferida de las
amas de casa

La telenovela en Mexico oficialmente nace en 1958 Con casi cuatro

décadas al aire, "la television mexicana no ha cesado de transmitir teledramas, los
cuales no solo han temdo un alto /mpacto en nuestro pais, siNo que de manera
creciente han conquistado piblicos en practicamente todo el mundo (desde China

hasta el resto de America Latina)” 1

La telenovela ha logrado captar la atencion y aceptacion de la sociedad
mexicana gracias a su gran poder de penetracdn e dentificacion con los
personajes y situaciones que de ella se desprenden. logrando que los
telespectadores vean reflejados y reahzados sus mas deseados suenos y fantasias
a traveés de sus personajes y/o artistas favoritos

A pesar de que la telenovela cuenta con mas de 35 arios de existencia, poco
se sabe de su surgimiento. sobre todo debido al escaso matenal bibhografico que
de ella se tiene. no obstante, se puede decir que este genero encuentra sus
antecedentes en el folletin melodramatico que insertaba Eugenmo Sué en los
periodicos del siglo XVIII

La histornia publicada en esos folletines era inconclusa y mantenia el
suspenso para que el lector siguera el hdo de (a trama. su caracter episodico
atrapaba al publico para que éste no pudiera “separarse” de la lectura, la cual se
estructuraba con caracteristicas proptas del melodrama

Puede entenderse que el melodrama nace como una obra melodramatica
pensada para ser presentada con musica y el cual era constituido como un
espectaculo poético. hterano y musical basado en la expresion de sentimientos
individuales, a diferencia de los dramas liturgicos que también eran contados. pero

de indole religioso.
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En aquel tiempo el equiibrio entre texto y musica era notorio, pues el texto
no estaba sometido a la partitura Ambos gozaban de igual importancia. los actores
decian sus parlamentos cuantando y haciendo énfasis en la emotividad de las

palabras y los sentimientos

“El! melodrama (iteralmente y segun la etimologia griega, significa drama
cantado) es un genero que surge en el siglo XVill y el cual consiste en una obra
donde la musica interviene en los momentos dramaticos para expresar fa emocion
de un personaje silencioso Se trata de "un upo de drama en el cual las palabras y
la musica, en vez de camunar juntos. se presentan sucesivamente. y donde la frase
hablada es de cierta manera anunciada y preparada para la frase musical™ 2

Hacia fines del siglo XV, el melodrama se transforma en un geénero nuevo,
en una obra popular que. al mostrar a buenos y malos en situaciones horribles o
tiernas, apunta a conmover al publico s un gran esfuerzo textual, sino
recurrnendo a efectos escenograficos Surge al final de la revolucion (hacia 1797) y
experimenta su fase mas brilante hasta comenzos de 1820 Se trata, pues. de un
género nuevo y de un tpo de estructura dramatica que tiene sus raices en la

tragedia famihar y en el drama burgues

“El drama burgués es la culmmacion, y, sin saberlo, la forma parddica de la
la cual se caracteriza particularmente por su aspecto herdico,

tragedia clasica.
reconocimentos y

sentimental y tragico. multiphcando los efectos teatrales,
comentarios tragicos de los héroes La estructura narrativa es inmutable. amor,
desgracia causada por el traidor, triunfo de la virtud. castigo y recompensa. Esta
forma se desarrolla en el momento en que la puesta en escena comienza a
imponer sus efectos visuales y espectaculares. a sustituy el texto elegante por

“golpes de efecto” impresionantes”™ 3

Los personajes. claramente divididos en buenos y malos. no tienen la mas
minima eleccion tragica. estan modelados por buenos o malos sentimientos, por
certezas y evidencias gque no sufren contradiccion alguna. Sus sentimientos y sus
discursos se exageran hasta el linute de la parodia y provocan con facilidad la
identificacion del! espectador junto a una catarsis barata. Las situaciones son
inverosimiles, pero claramente trazadas desgracia absoluta o felicidad
inexplicable; destino cruel que termina por arreglarse (en el melodrama optimista) o
que acaba sombrio y tenso. como en la novela negra; ijusticias © recompensas
realizadas en nombre de la virtud o del civismao
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E! melodrama, a menudo situado en lugares totalmente irreales y
fantasticos (castillos, paisajes, naturaleza salvaje) es un vehiculo de abstracciones
sociales, oculta los conflictos sociales de su época, reduce las contradicciones a
una atmosfera de miedo ancestral o de felicidad utdpica. Género traidor a la clase
a la cual parecia dirigirse: el pueblo, el melodrama sella el orden burguées,
recientemente establecido. al universalizar sus conflictos y sus valores y al
intentar producir en el espectador una que desalienta toda
reflexidn o contestacién.

“E! melodrama sobrevive y prospera en la actualidad en el teatro ligero o de
boulevard, en los folletines rosa impresos, filmados o© televisados. En los
melodramas puramente domeésticos, se presentan historias de la vida corriente en
tas que los espectadores pueden verse a si mismos, por lo que basados en las
emociones mas elementales de la humanidad. el melodrama nunca morira”. «

“catarsis social”

Como se puede observar las telenovelas cuentan con las caracteristicas

esenciales del melodrama. es decir, utilizan tanto las situaciones amorosas dentro
de sus argumentos, como los papeles de héroes y villanos que son
imprescindibles en la configuracion de este género

No obstante, "los antecedentes mas lejanos de la telenovela se remontan a
las novelas sentimentales inglesa del siglo XVIlII en donde prevalecian el
refinamiento y el elevado sentido sentimental en obras tales como Pamela (1740).
La Nueva Eloisa (1761) de Rousseau y Pablo y Virginia (1788) de Bernardino de
Saint-Pierre”. s Todas estas novelas abordaban temas de amor y tragedia, asi
como los problemas familiares y de pareja.

“La moda de la novela sentimentai formdé parte del movimiento romantico y
su forma se mantuvo dentro de lo dignamente aceptable a pesar de los excesos
emocionales que involucraba. Tanto en los siglos XIX y XX, la naovela sentimental
se caracterizé por su emocionalismo y su deliberada atraccidn por producir el
llanto en los lectores.” s

“Otro antecedente ligado a la telenovela fueron los “film-chapter-play”.
obras que al igual que las novelas sentimentales se centraban en mostrar a la
mujer en el papel de hercina y los cuales solian mezclar romance, accién, drama
y suspenso ademas de terminar €n una escena de intriga que dejaba al lector en

duda sobre el desenlace™. 7
radionovelas

Mas tarde, estas historias abrieron el camino a las
estadounidenses, que estaban basadas en hechos reales y que incluian aspectos

importantes del acontecer familiar norteamericano.
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Gracias al desarrollo que registrd la industria de la radio en la union
americana, las grandes firmas de comerciantes y anunciantes se interesaron en !a
posibilidad de que millones de personas se convirtieran en radiocescuchas de
programas definidos con horarios especificos y en forma regular para poder
ntroducir sus productos con la seguridad de un auditorio. Las agencias de
publicidad vinculadas a esta tarea, se dedicaron a desarrollar programas contando
con el apoyo incondicional de las emisoras radiales

De esta forma, la radio poco a poco fue convirtiendose en un negocio cada
vez mas lucrativo, ya que las productoras motivaban a que sus programas fueran
patrocinados. Algunos programas se valieron de fa popularndad de estrellas
surgidas del cine para que sus prograomas tuvieran mas aceptacién entre el
publico. otra estrategia fue la de interesar mas a los radioescuchas en los
personajes y en la historia que en la popularidad de los actores

“El programa Amos and Andy resultdé muy importante para que los
anunciantes se convencieran de que esta ultima estrategia era buena para
trabajarse. Este programa fue desarroilado en 1826 con la participacion de dos
actores blancos que se hacian pasar por negros. 1o que convirtié al programa en

un fendmeno de la programacion radial Amos and Andy mostrd el interés de la
audiencta por los programas de tipo serial donde se va siguiendo la histonia en
capitulos sin embargo, a pesar de tener una continuidad. todavia no

desarrollaba una anécdota completa, ya que siempre eran los mismos personajes
los que se presentaban dianamente durante 15 minutos en la estacion de radio”. a

Para Miguet Sabido. esta sene propicido la creacidén de nuevos programas.
que a pesar de utilizar la misma mecanica, la histona ya era mas articulada, como
el caso de Molly Goldenberg en Una madre judia. Esta mujer era una madre judia
que tenia tres hijas que se querian casar. los productores crearon a este
personaje con la intencion de hacer reir al auditorio por la deformacion inguistica.
caracteristica singular de Molly,; se suponia que era una serie sumamente
graciosa que divertia a los radicescuchas por lo mal que hablaba esta senora.
pero se presentd un fendmeno que vemos hasta la fecha en todos estos circuitos
de comunicacion; y fue el hecho de que parte del publico que la escuchd, entendio
la serie radiofénica como 1o que era’ una farsa’, sin embargo, una gran pane de
ios radiocescuchas, especiaimente mujeres norteamericanas, inclusive las que no
eran judias, percibieron esta histona como una mecanica de identificacién de tipo
melodramatico.

* Farsa Signfica generalmente una baja Comedia COMpuUEsta con el uMco Propdsita de provocar 1a nsa por
medio de gestos. bufoneria. mucha accion y situaciones divertidas. as) COMa opuesta a la comedia de
cardcter o costumbres y situada estelica e intaicctuasimente en un plano supenor Con frecuencia se usa ese
termino en un sentido peyorativo. coma una vanedad infenor de espectaculo S embargo. la tarsa puede ser
considerada coma la cualdad fundamental dei drama comico
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De esta forma. los productores se dieron cuenta que el género de la
radionovela podia suscitar dos interpretaciones ia de identificacidn y la de
diversion, tal como ha sucedida en 1a telenovela

"Debido al incremento de los programas patrocinados. y a que los anuncios
mas recurrentes eran de jabon el termmo de "Soap operas” (obras de jabén), fue
acunado para las senes que se transmitian dentro de ¢sa forma de publicidad™.s
Cabe senalar que para ese entonces. el sector femenino ya se habia caracterizado
como el pubhlico blanco de los anunciantes debido a su creciente numero y por su

fidehdad a este uipo de programas

Torres Aguilera senala que mas tarde surgieron radionovelas de gran
popularidad como Romance of Helen Trent, Betty and Bob, Painted Dreams. The
Guiding Ligth y When a Gil Marnes de las cuales vanas de ellas se adaptaron al
surgir 1a television, ademas de que se respeto la formula dada por la radio

En México. la industrnia de la radiodifusion surgid al amparo de la amencana,
por lo que con apoyo de capital extranero y a traves de las fihales nonteamencanas
ésta se cred y se expandio por todo el terntorio, incorporando las caracteristicas
comerciales y de programas propios de Estados Unidos

En cuanto a las radionovelas. se intentd trasladar los programas
estadounidenses a la produccion nacional. sin embargo. al no obtener la mejor
respuesta del pubhico mexicanc. estos tuvieron que adaptarse a la reahdad y gusto

del auditorio mex:icano

La presencia de las grandes firmas y sus fihales, se extendian a la compra
de tiempo en las cadenas radiales y a la produccion y patrocinio de programas
Asi surgieron diversos programas de distinta indole que intentaban atraer la
atencion del pubhco como fueron “Ef colegio del amor. patrocinado por la
briltantina Glostora. La doctora corazon desde su clirnca de almas, patrocinada por
Vick VapoRub, Revista Mornte Carfo y Mi Album Musical, ambos de la empresa
Cigarrera E! Aguilla, programas que eran transmitidos por la XEW Otros programas
como los radioteatros también estaban al arre. Entre ellos se nombraban Amba e/
Telon y Suspenso Colgate. ambos de la estacion XEQ". 1o

Se puede senalar que de esta manera se sentaron las bases del éxito de las
radionovelas y ia mcursion de la telenovela en nuestro pais, ya que las estaciones
de radio se percataron de la aceptacion. interés y lealtad por este tipo de seriales,
sobre todo cuando estos se referian a situaciones de la vida real.
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Al percatarse de la gran aceptacion que tenian las radionovelas, “las
agencias de publicidad organizaron equipos de trabajo para capacitar al personal
involucrado en esos programas. De esta manera, los escritores mas talentoso
fueron enviados por las mismas firmas a diversas ciudades norteamericanas para
su adiestramiento y capacitacion de la técnica y el formato que se empleaba en
esos paises. Fue de esta manera como surgieron las grandes escntoras del
género, no solo para la radio. sino también para la televisién, ellas fueron. Caridad
Bravo Adams, Deha Fiallo, Fernanda Villeli e Inés Rodena”. 11

Carlos Chacdén Jr. escribié en 1934, la que se considera la primera
radionoveia hecha en México, &/ proceso de Mary Dugan. la cual constd de 20

capitulos de 15 minutos cada uno. Esta radionovela dio pauta a nuevas
escenificaciones radioféonicas que como ya se menciond, eran del agrado del
publico. Asi, dia tras dia se escuchaban con atencion: Secrefo de confesion. Un
Angel en el Fango. Anita de Montemar, Ave sin Nido. El Deracho de Nacer y

Chucho el Roto, entre otras.

Las radionovelas tuvieron su mayor aceptacién en la década de los 40’s;
sin embargo, con el advenimiento de la televisidn en ios anos 50°s, sobrevino una
crisis en la radio, pues ahora el publico preferia ver lo que antes solo escuchaba.
Esto trajo como consecuencia que se utilizara el concepto de los radioteatros y las
radionovelas para el nuevo medio de comunicacion, dando lugar a los teleteatros
que a pesar del gran éxito, posteriormente también se verian remplazados por las
telenovelas.

De esta forma. basado en las caracteristicas propias del melodrama y
teniendo como antecedente directo tanto a las radionovelas como a los
teleteatros, surge el género de la telenovela, la cual reune elementos tales como:
a) Estad poblado de un continuo manejo maniqueista de valores; b) Tiende a
despertar la autocompasion en el individuo; c) Recurre al empleo constante de la
coincidencia abusiva de factores adversos; d) Exagera la expresion de los
sentimientos y magnificacidon de estos; e) Emplea ademas, como rasgo muy
peculiar una frecuente grandilocuencia en el uso del lenguaje”. 12

Estas caracteristicas, ya empleadas en sus antecesores, permitieron captar
la atencién del publico, quien rapidamente se identificé con este serial, pues en
éstas se utilizan valores muy arraigados en la sociedad, ademas de que motivan y
sensibilizan a su teleauditorio a través de diferentes situaciones sentimentales que

presentan.
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2.2 Los teleteatros

Con el surginmento de la television, los programas hechos en radio como lo
eran pnncipalmente (as radionoveias y los radtoleatros. tuvieron un cambro
importante. ya que los productores de estos programas radiofémicos pidieron a sus
escritores -de cabecera- que buscaran la manera de adaptar este genero

dramatico a la "pantalla chica

El iniciador de esta nueva incursion para la television fue el director Ennque
caracter pohliciaco Un Muerto en su Tumba.

Ruelas. que digia una obra de
nteresada en

ademas de crear el programa JTeatro Relampago Otra persona
apoyar este tpo de senales fue ia productora Brigida Alexander con su programa
Se levanta el Telon. el cual ofrecia a los telespectadores adaptaciones de obras

clasicas para la television

De esta manecra, a partr de 1951, la televisiébn contaba con un nuevo
programa: los teleteatros que gracias a su gran aceptacién fueron apoyados y
difundidos hasta llegar a convertirse en una de las primeras formulas para
conformar una programacion. ya que practicamente cada dia de la semana habia
por lo menos un teleteatro. “los lunes se transmitia e! de Manolo Fabregas y
ademas el de Bonos del Ahorro Nacional o el teatro de Nadia Haro Oliva. los
manes Puerta al suspenso. el miércoles Teatro Famihiar con Carmen Mohina, el
jueves E/ mil caras con Luis Manuel Pelayo y Luts Beristain, los viernes Teatro
Internacional y Cita con Aldo Monti: finalmente los domingos se transmutia teatro
Fantastico de Ennque Alonso” 13

Tal como lo senala Carrand: y José Luis Gutierréz en las Redes de Televisa,
otros teleteatros importantes fueron el de Angel Garasa. quien siempre tuve uno
semanalimente. Fernando Soler y sus Comediantes se [lamaba otro de sus
programas; Teatro Colgate y Teatro Bon Soir eran estelares de Canal 2. Teatro
Cucurucho para nmos era otro De gual forma. Teatro de la Television se
transmitia por Canatl 4 a finales de 1950 y mas tarde paso a ser Telecomedia. De
esos anos también son famosos Teatro Anaconda Nacional, Teatro Ford del Aire,

En Escena y Teleteatro Cafe Oro
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Los teleteatros se caracterizaron por contar una historia de principio a fin en
una sola emision adaptando obras de la mejor calidad donde se incluian a los
clasicos del teatro. Estos programas tenian una hora de duracién, ademas de que
a la par de éstos se transmitian algunos seriales que también tuvieron gran
popularidad, tal fue el caso de “Angeles de la Calle, historia original de Felix B.
Caignet con una adaptacidn de Brigida Alexander. Esta serie se transmitia
semanalimente los sabados y era patrocinada por la Loteria Nacional, estuvo al
aire desde 1952 hasta 1955. Tomada de una radionovela. la historia trataba de un
grupo de nifios que con "amor, companerismo y voluntad”, pretendian salir de la
miseria. La Revista TV y Novelas (1982) la considera como la primera telenovela
en México. Otros programas exitoso fueron: El juego de la vida y Tu mujer me
engana”. 1a

Los anos 50°s significaron el auge y consohdacion de los teleteatros, los
cuales eran adaptaciones de obras literarias de escritores famosos, escenificadas
principalmente por actores de teatro y cine, tales como los hermanos Soler,
Manolo Fabregas, Angélica Maria, Silvia Pinal, Silvia Derbez, Marga Lépez, Maria
Teresa Rivas, etc; quienes debido a su experiencia actoral, lograron que estos
programas fueran de excelente calidad.

A pesar de la gran aceptacion, la produccidén de teleteatros fue cada dia
menor, pues 1a adaptacién de obras de teatro para television se disminuyé debido
al naciente auge de la telenovela que logré captar la atencidon del publico, de los
actores por participar en ellas, pero principalmente de los patrocinadores, quienes
se dieron cuenta de que este género era cada vez mas versatil y rentable, lo cual
terminé por definir el perfil basico de la naciente industria de la televisidn privada.

A pesar de que la telenovela surgi®¢ poco tiempo después que los
teleteatros. ésta empezo a acaparar la atencidon del publico, antes fiel seguidor de
los teleteatros; la razon fue que la telenovela permitia a (os televidentes
identificarse y muchas veces reflejarse en los personajes y en las situaciones que
la trama abordaba, cosa que no !e sucedia con los teleteatros, que presentaban
temas mas cultos y profundos escritos por reconocidos autores del género teatral.

Conscientes de la aceptacién que tenian las telenovelas, los actores de
teatro y cine comenzaron a participar en este nuevo género televisivo que les
daba una mayor proyeccién. ademas de que les permitia trabajar por mas tiempo.
Poco a poco las telenovelas fueron acaparando a los pilares de la actuacion tales
como Maria Rivas, Guillermo Murray, Luis Beristain y Amparo Rivelles, entre
otros. para formar sus repartos lo cual provoco el desinterés del publico por los
teleteatros y 1a aceptacion por las telenovelas

Recientemente -1994-, se intenté la produccidn de obras de teatro y

literarias adaptadas para la televisibn a las que se denomind Televiteatros y
Videoteatros, los cuales se transmiten los fines de semana en horario nocturno.
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“Desafortunadamente han sido un fracaso, pues en pnmer lugar tienen una
duracion de una hora y media. y en segundo. carecen de creatividad, ademas de
que los actores no son ios adecuados para este hpo de programas, ya que en los
primeros teleteatros participaban actores que se formaban” en teatro a diferencia
de las producciones actuales. en donde muchos de los actores son egresados de
la "escuelita de Televisa (Centro de Capacitacidon Artistica)”, lo que se refleja en el
rating que a penas alcanza el 12 por ciento o menos”™. 1s

Asi lo senala Alfredo Gudinni. periodista dedicado a la critica e investigacion
de las telenovelas quen afirma que “desde gue volvieron a intentar hacer
teleteatros. estos son un fracaso. asi estén dingidos por Teéllez, por el mejor
director o por el mas creativo, son un fracaso por que el teatro se ve en el teatro y
no en la televisidon Este fue un proyecto del consorcio Televisa de 200
teleteatros, los cuales ahora no saben donde colocarlos ... £l error fue que no |os
adaptaron para television, es muy aburrido estar viendo la misma escenografia
todo el tiempo y con un mismo grupo de gente platicando sobre o mismo. no le
dieron “aire” al teleteatro” 1s

Si bien, el teleteatro no es considerado como un antecedente directo de (a
telenovela, éste si ayudo con su estructura para que al llegar la telenovela. la gente
acostumbrada a los programas tipo serial, se viera atraida por este nuevo género
el cual ademas les proyectaba histonas cotidianas que podian disfrutar

diariamente.
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2.3 inicios de la teienovela en Meéxico

A finales de 1a década de los 50°s. surge en México un nuevo género: la
telenovela. Este programa que acapard la atencion de los televidentes con sus
caracteristicas de crear expectacion y remover los mas profundos sentimientos del
telespectador; se convirtio en la favorita del publico. quien ya estaba acostumbrado
a escuchar histornias sentimentales por la radio y posteriormente a ver obras
teatrales por television La telenovela ahora les daba la oportunidad de ver actuar a
sus actores y actrices del momento. lo cual anteriormente solo podia hacer en el
cine o a través de la radio

La pnmera telenoveta que abnria un largo, y al parecer, interminable camino
dentro del género melodramatico fue Senda Protubida, que se transmitia dentro del
programa S Telenovela Colgate de lunes a viernes en capitulos de media hora a
las 18:30 horas y que estuvo al are del 9 de junio al 15 de agosto de 1958 -segln
datos de la propia autora-. lo cual la consolidé como la prnimera serie en
transmitirse dianamente

Segun Miguel Sabido "a diferencia de la telenovela norteamencana que sélo
fluia y fluia. en México se busco una telenovela que tuviera un principio, un medio
y un fin, puesto que no obstante de haber existido Angeles de la Calle, de Brigida
Alexander, serie semanal que tenia la continuidad en los personajes, yo afirmo que
Senda Protubida es la primera telenovela, porque es la primera que tiene una doble
lectura. los problemas de una familia y la superacion personal de una joven -la
amante- y esto era muy mportante” 17

Fernanda Villel. autara de Senda Prohibida senalo
melodrama de tipo social, "un adulterio”, la histona de la~casa chica™ en Meéxico.
Es ta histona de un adulteno pero enfocado al dano que se le hace a los hjjos y a la
famiha. En m historia todos eran seres humanos, no habia culpables ni inocentes.
La esposa era muy buena, segura de su marido y de su posicion aunque no le
hacia caso a su mando pues sus hijos ocupaban todo su tempo

"esta telenovela fue un

Por otra parte. aparece una joven hermosisima que llega de su pueblo
porque quiere ser actriz y modelo. pero como no tiene ninguna preparacion,
termina vendiendo cigarros en una tabaqueria. lugar donde conoce a un hombre
cuarentén y con las caracteristicas necesarias que ella buscaba: rico. descuidado
por su mujer y carente de amor. es decir, apto para el engano”. 1a

Como se puede observar. en el comentano que hace la autora, la tematica
abordada en esta historia resulto de gran aceptacion entre el publico, pues contaba
con lo que en mercadotecnia se conoce como teleaudiencia blanco; es decir, las
amas de casa se admiraban por la actitud de Nora. la protagonista, interpretada

por Silvia Derbez.
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“Mi papel de Noro viotento & muchas amas de casa quienes reclamaban la
conducta de esta muchacha Se trimo el tema del adulteno pero siempre con los
principros morales tradicionales 1a condena del amor fuera del hogar Era una
vitlana muy humana. era “la otra” no una villana de capa y bigote. que al final se
regresaba a su pueblo ¢n busca de la pureza perdida™ 19

Indudablemente esta telenovela marco la estructura tematica que impera
hasta nuestros dias es decin. desde ¢l principio se uthlizé la figura femenina como
medio de expresion e dentificacion para las miles de mujeres, que se convirtieron
en el sector idoneo de este nuevo genero

Las escrntoras que reahzaron tas pnmeras telenovelas y que incluso

actualmente siguen colaborando con Televisa. conciden en que una historia es
mas aceptada st iene como gpe central a la muger

Asi lo afirma la escntara de radionovelas y telenovelas Marnssa Garrido, "yo
trato de ejemphficar la figura fememna. sobre todo porque se ha comprobado que

si en una telenovela el papel princopal es un hombre, ésta causa Menos intereés
sobre el publico que cuando es una mujer Yo trato de transmmutir por medio de la
protagonista, el interés de la gente por salr adelante. de /mpuisaria a tener una

vida mejor. a una preparacion y deseo personal de superacion ” 20

Sin embargo. a pesar de qua las escntoras en sus historias logran que sus
protagonmistas obtengan exito. tanto en lo ermocional como en lo profesicnal, la
realidad es completamente diferente a lo que se proyecta en las telenovelas,
puesto que es dificl que una mujer de provinNcia y siN recursos economicos pueda
salir adelante en una ciudad en la que muchas veces i las propias personas
nacidas en la capital. que conocen ya el ambiente. logran superarse

La tematca utihzada en las telenovelas resulta siempre la misma. se crea
una realdad televisiva que engana y crea falsas expectativas a su teleauditorio.
pues se desarrollan historias en las que la unica condicion o caracteristica que se
necesita para alcanzar ¢f exito. el amor y el dineroc es ser Uuna Mujer joven y bella

De acuerdo a las entrevistas reahzadas, las propias escritoras aceptaron
que las histonas estan fuera de la reahdad y asi lo senala Fernanda Villeli “La
telenovela esta fuera de la reahdad porque los ricos generalmente se casan con {os
ricos; sin embargo. el sueno de la gente es que un pobre se pueda llegar a casar
con un rico." 21

En las histonas de las lelenovelas se recurre comunmente a los argumentos
y situaciones de antano. los propios escritores afirman que contindan con la misma
finea porque “es |0 que vende y lo que a la gente le gusta ver”, ademas de que es
un género que asi se ha aceptado desde su surgimiento en nuestro pais

46




E! éxito que tuvo Senda Prohibida propicié que los patrocinadares como
Colgate Palmolive y la Procter and Gamble. decidieran invertir mas en este
geénero, ademas de que esto les aseguraba el aumento en el consumo de sus
productos. Gracias a este antecedente, del 18 de agosto al 24 de octubre de
1958" se proyectd Gutierritos, original de Estela Calderdn. segunda telenovela que
acaparo notoriamente la atencién del publico.

Esta telenovela también constd de 50 capitulos y contd con la participacién
actoral de Maria Teresa Rivas, Mauricto Garcés, Evita Munoz. Josefina Escobedo,
Guillermo Rivas, Miguel Corcega y Rafael Banquells, quien ademas era el director
de la historia.

Debido a la tematica que abordaba este melodrama los televidentes

un empleado

nuevamente se vieron atraidos por la historia de Gutierntos,
burdcrata, buen padre y esposo que era subestimado y maltratado por su esposa.
lo cual era un tema que conmovia profundamente al publico, puesto que no era, ni

es comun, que unha Mmujer trate asi a su marido.

Los temas de estas primeras telenovelas fueron el elemento fundamental
para el éxito y la aceptacién del género. Con esto, los patrocinadores habian
logrado que el pablico estuviera a la expectativa del siguiente melodrama

En ese mismo ano de 1958 hubo otras dos producciones que lograron una
aceptacion considerable: Un paso al abismo de Manuel Canseco Noriega y Mas
alla de la angustia, ambas bajo la firma de Colgate Palmolive

Es imponante destacar que a pesar de que no se contaba con una
produccién de gran nivel, fue relevante el hecho de que en menos de un ano se
realizaran cuatro telenovelas, que sin pensarlo, legaron a tener bastante éxito.

Asi lo confirma Fernanda Villeli: "No pensabamos que este nuevo género
tuviera éxito; pero para nuestra sorpresa. esta historna de 50 capitulos gustd
mucho y entonces se empezdé a escribir mas. Asi, la telenovela se convirtio en la
fuente de trabajo mas importante de los actores mexicanos”. 22

Como se puede observar, ni los propios escritores estaban seguros de la
aceptacion que tendria el melodrama en la pantalla chica, ya que por ser

los actores ensayaran todo el dia y

programas en vivo se requeria que
memorizaran sus dialogos, pues eran programas que se transmitian directamente

desde los estudios de televisiéon, lo que les exijia una gran capacidad actoral para
poder improvisar las situaciones gque se llegaran a presentar durante la grabacién

del capitulo.

" Datos proporcionados en (a oficina de Farnanda Villeli en Televisa San Angel.
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La realizacion de una telenovela en vivo no era nada facil, implicaba
aspectos como el que no se tenia la oportunidad de repetir o corregir errores, pero
por otra parte, el hecho de que los actores tuvieran que memorizar sus papeles
los obligaba a compenetrarse con sus personajes, lo cual guardaba cierta similitud

con el trabajo teatral.
los anos cincuenta habrian de producirse

No obstante. "a finales de
cambios técnicos y orgamzativos que serian decisivos para la posterior evolucién

de la telenovela y que de alguna manera eran analogos a los registrados una

década antes en el ambito de la radionovela®. 23
importantes fueron el videotape y el apuntador

Los cambios mas
electrénico, los cuales aparecieron en 1959, y que serian los que modificarian las
mecdnicas de produccion de los equipos técnicos y humanos.

“Con la inclusidn de! videotape ya podian guardarse capitulos adelantados

y producirse dos o mas episodios, ademas de grabar tan continuamente como
la escenografia instalada, sin

fuera posible, pues se podia aprovechar mas

esperar al dia o la semana siguiente para seguir con la produccitn de la historia
tecnologicos significaron mucho en la produccidén de
la aparicibn del wideolape se ofrecieron mejores

suspendida”. zs

Estos avances
programas. ya que con
condiciones técnicas para la produccién de telenovelas, pero esto implicd que dia

con dia se fuera perdiendo la espontaneidad y el trabajo escénico de los actores
se abrieron

Con la ventaja de poder grabar y enlatar los programas,
enormes posibilidades comerciales en el campo de la exportacion de telenovelas,
para lo cual Telesisterna Mexicano cred en 1962 la filial Teleprogramas Acapulco,
dedicada principalmente a la produccion de este género.

Esta empresa que tenia como director al licenciado Miguel Aleman Velasco,
se encargo de producir programas de televisidn, principalmente telenovelas para
el consumo nacional y para su exportacién a Estados Unidos y Ameérnica Latina.
“Este organismo adquirio gran importancia en la década de los sesenta y se logro
que las televisoras de Centro y Sudameérica estructuraran su programacion con un
alto porcentaje de series de Teleprogramas Acapulco”™. 2s

Con la aparicidn de esta filial, era evidente el interés que Televisa tenia en
la produccion del género melodramatico, el cual estaba captando la atencién
nacional y despertando el interés y aceptacidén en Ameérica Latina

México comenzd a exportar telenovelas tan pronto como el

videotape le
dio la posibilidad de hacerlo, lo cual convirtié al género en el producto cultural mas

importante desde el punto de vista del consumo.
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Fue tan sorprendente el desarrollo productivo de las telenovelas que desde
que éstas aparecieron en 1958, hubo una produccién de cuatro telenovelas en un
sélo arno; no obstante, para 1960. ya adaptadas las nuevas técnicas de produccién,

se lograron hacer 21 telenovelas
Este numero de telenovelas aumentd en gran medida por la demanda que
presentaban, ademas de que la compania Forhans y Herdez, representada por
Publicidad Salas, decidid experimentar un nuevo horano nocturno para estos
programas, el cual era intermedio porque no era el vespertino de los otros
melodramas, ni el nocturno de los teleteatros. Las tres principales fueron:Elisa la
Provinciana. Mi Amor frente al Pasado y Sombras de Almendros; todas ellas
estelarizadas por Silvia Derbez Estas telenovelas de tan soélo 15 minutos tuvieron

éxito pero no lograron mantenerse

También en 1960 se realizo la primera telenovela grabada que consto de 60
capitulos. Esta fue Murallas Blancas original del doctor Gabrie! Guerrero, y la cual
contaba con las actuaciones de Tony Carbajal, Alicia Gutierrez, Carmen Molina,
Miguel Manzano y Maria Teresa Montoya. A ésta le siguid La /eona de Marissa
Garrido, estelanzada por Amparo Rivelles, Arturo Benavides, Ernesto Alonso y

Jaqueline Andere.
Para 1963, la telenovela ya era considerada como uno de jos programas de

arraigo popular entre el publico mexicano, la cual a pesar de haber sido sometida a
constantes movimientos dentro de la programacion, finaimente logré identificar su
horario exacto de transmision que es diariamente y en horarto vespertino siendo La
Mesera de Fernanda Villeli la que marcd la pauta del cambio Esta historia obtuvo
el reconocimiento de los criticos por sus acertados dialogos y exacta ambientacion,
ademas de que dejaba de lado los rebuscamientos de las otras producciones.

Esta formula que dio grandes resultados, se ha seguido aplicando hasta
nuestros dias; incluso en la década de los 80°'s. se abrié un horario nocturno en el
que se pueden abordar temas mas fuertes como los semidesnudos o escenas de

alcoba que antes eran muy dificiles de mostrar.
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2.4 Tipos de telenovelas

Actualmente. la telenovela se ha convertido en un fenomeno de
comunicacion social, ya que desde su apancidn en México poco a poco logré
destacarse como un programa altamente redituble. tanto para productores como
para los patrocinadores. lo cual le valio para que se le otorgara todo el apoyo
necesarno para su produccion y difusion maswva tanto a nivel nacional como
internacional

Por tal motwvo. Televisa. como se conoce actualmente. ha ido aumentando
paulatinamente el niUmero de horas de transmision de sus telenovelas, ademas de
que éstas tienen la satisfaccion de ser el unico programa que desde que aparecio
en nuestros televisores en 1958, ha continuado su proyeccion
ininterrumpidamente, o que demuestra la gran aceptac:on por parte de las amas
de casa -principalimente-, y del publico mexicano

Desde que se llevo el melodrama a la “pantalla chica”, tanto patrocinadores
como productores vieron la rentabiidad de este programa y se abocaron a la
produccion de telenovelas, cuyo objetivo fundamental fuera, como hasta ese
entonces, el de entretener y dwvertr a la poblacién: sin embargo. Televisa
posteriormente ncursiond con un nuevo concepto que ademas no soélo divirtiera
sino que ademas transmitiera educacién y cultura, creando las telenovelas
histéricas y las didacticas o de contemdo social. de las cuales se hablara mas
adelante

Antes de anahzar los diferentes tipos de telenovelas. es importante definir a
este género televisivo, ya que en las entrevistas realizadas tanto a productores,
escritores y actores. éstos no tienen una definicidn clara de lo que son las
telenovelas y mucho menos de como fue su surgimiento en México, a pesar de gque
ellos se encuentren de una u otra forma involucrados en el géenero

Por lo anterior, se tomo la defimcion que Miguel Sabido da acerca de la

telenovela por ser ésta la mas apegada a la realidad y a ta estructura del presente
trabajo.

“La telenovela es un relato dramatizado que enfrenta los universos del bien
y el mal a través de personajes y situaciones que conforman una historia, Esta se
presenta dividida en varios capitulos que siguen la secuencia de una historia que
se reitera. En la historia. los buenos son compensados y los malos castigados. Al
finat se transmite que el bien debe triunfar”. zs
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Esta definicidn muestra de una manera sencilla la estructura basica de la
telenovela que se ve tanto en México como en Ameérica Latina, es decir, que
dentro del contenido de un telenovela siempre se presentan los elementos
sefalados; un enfrentamiento de valores, que no siemnpre resultan ser
heterogéneos, pues se utiliza la dualidad presente en todos los individuos, el bien/
el mal. la riqueza/ ia pobreza, el amor/ el odio, etc.

Todos estos elementos se encuentran presentes de una u otra manera en
los seres humanos. aunque en unos se manifiestan con mas intensidad que en
otros, lo cual no es presentado dentro de las telenovelas, ya que el personaje que
representa el bien siempre sera abnegado y de buenos sentimientos, que soporta
los dificiles momentos provocados por su contraparte, el personaje de valores
negativos, caracterizado por su maldad, siempre presentara esta faceta de su
caracter.

Estas caracteristicas demuestran que en las teienovelas se fomentan los
estereotipos”™, ya que en el afan de querer inducir a ta gente a actuar de manera
positiva. es decir, a traves de la /mitacién de los personajes "buenos”, la gente,
por el contrario, incurra, retome © imite de igual manera acttudes viwolentas y
enajenantes que perciben dentro de la historia de estos programas

Tomando como referencia el analisis psicoldgico de las telenovelas de
Espino Gomez, tenemos que todo melodrama cuenta con las siguientes
caracteristicas:

1. “La anécdota esta dividida en capitulos cuya duracién generalmente es de 30 6
60 minutos presentados secuencialmente de lunes a viernes
la tension dramatica se

2. Al final de cada secuencia o de cada capitulo,
ntensifica con el propdsito de crear expectativas entre el teleauditorio.

3 La intensidad dramatica se enfatiza por medio de la musica y los encuadres

4. El ritmo de narracion de la telenovela es lento en relacién con otros géneros
televisivos. puesto que se dosifica en capitulos esenciales. Por su parte, el ritmo
del capitulo debe ser agil, senalado por la actuacién y por los suspensos.

5. La musica es bastante enfatizada para dar intensidad dramatica a la historia.

6. Los acercamientos profundos son usados para crear en la historia una
atmaosfera personal e intima”. 27

* Estereotipo: Imagen global. no fundamentada Crentificamente, mas pasional que racional, con que se
pretende definir, ipificar y caractenzar a la generahdad de los indwviduos de una raza, un pueblo o un grupo

social.

51



4
Las caracteristicas antgnores complementan la estructura basica de la
telenovela mexicana. de la cual ademas se han realizado de corte histérico y
didactico -tambien llamado de‘refuerzo de valores sociales-. Estas caracteristicas
son muy importantes porque propician en la gente el interés, el suspenso y la
expectacion en este upo de programas, ademas de que han convertido a los
actores y a las propias lelenovelas en productos comunicacionales que son
utitizados para el consumo del teleauditorio como un proceso de identificacidon con

su programa y personaje favoritos

Segun Miguei Sabido citado en la investigacion de Blanca Espino. menciona
que existen diversos generos o bpos de telenovelas los cuales se definen de la
siguiente manera

1) La telenovela tradicional
En ella se atacan y defienden indiscriminadamante valores
frecuentemente contradictorios. provocando confusidn moral en el
publico. En este tipo de telenovelas la expenencia vicana,
introyeccion de lo que sucede en la pantaila por parte del publico, se
anula y se niega por falta de congruencia moral

2) La telenovela tradicional con interes social
Que apoya un valor de manera consciente aunque sin contar con un
marco axiolégico y tednco conforme a los cuales se estructura la
telenovela AqQui la experiencia vicaria si se acepta aun cuando no se
utiliza intencionalmente

3) La telenovela de refuerzo de valores nacionales
Que refuerza un valor o una trama de valores tendientes a motvar la
solidaridad e integndad nacional! Proporciona informacion concreta a
través de la exposicion de una realidad historica y promueve la
experiencia vicaria mediante una linea anecddtica de la realidad
cotidiana. Las telenovelas histéricas establecen el fundamento para
un marcao teorico y uno moral

4) La telenovela de contemdo social estructurado
Que refuerza un valor o una trama de valores sociales. proporciona
informacion concreta sobre la infraestructura que permite a la
audiencia el ejercicio de conducta; sintetiza diariamente las
conclusiones morales y comprueba cientificamente el marco tedrico y
el mora! establecidos por las telenovelas histoncas. Aqui la
experiencia vicaria se utiiza intencionalmente por medio de los
personajes de identificacion para reforzar los valores propuestos. za
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Tomando como base estos conceptos, el esquema tradicional se basa en
las caracteristicas fundamentales del melodrama que implican un continuo
maniqueismo de valores para que en el televidente surja una identificacion con los
personajes. ya sean éstos buenos o malos;, ademas de que proyectan valores
morales muy arraigados dentro de nuestra sociedad con lo que se facilita la
dentificacidn. No obstante, lo que se transrmite en las telenovelas muchas veces
flega a provocar confusion entre el publico pues se le exponen valofes como el
odio, la venganza y sobre todo la violencia que provocan confusiéon en los valores
presentados y los establecidos por la sociedad. Por otro lado, las situaciones
presentadas dentro de las historias sirven como aprendizaje vicario para los
televidentes que aprenden a traves de lo que les sucede a los personajes

La telenovela tradicional se ha convertido en la favonta del publico y para

satisfacer esta demanda. Televisa las produce en gran escala. La telenovela
tradicional puede dividirse en varios tipos. de los cuales se mencionaran los mas

representativos.
TELENOVELA TRADICIONAL

Dentro de estas telenovelas siempre habra
odiado por el publico y un héroe, encarnacion de todas las virtudes y de todos los

atractivos que ha de ser aplaudido por el televidente”™ 29; ademas de esto la
historia se basa en las emociones mas elementales de la humanidad para

provocar el llanto y la compasién por los personajes

“un malo integral que debe ser

“se consagra a

Como en la comedia sentimental, la telenovela tradicional
su facultad de

la realidad cotidiana y prosaica de la gente simple; de ahi
adaptacién e identificacidn con todas las sociedades. En cuanto al desenlace. no
solo debe dejar desfortuna, cadaveres y victimas, sino que casi siempre
desemboca en una conclusidon optimista; es decir. en el final feliz, ya sea éste
matrimonio, reconciliacidon o reconocimiento”™. o

La mayor parte de las producciones de Televisa se centran en estas
caracteristicas,; sin embargo, a algunas se les agregan caracteristicas de vestuario
y se les situa en determinada época para involucrar el mismo tipo de situaciones,
pero de acuerdo al contexto social de ese tiempo.

a) Telenovela tradicional de época

La historia de amor es la estructura basica de todas las telenovelas, en este
caso, la historia es llevada a una época especifica que pueden ser los aros 30, 40
6 50; e inclusive hasta el siglo pasado. Aqui se pueden incluir algunas telenovelas
recientes como es el caso Juan del Diablo (en su nueva versidn) o Alondra, que
retoman alguna época del pais con togques de fantasia que pueden ir desde el
vestuario, la escenografia o la propia caracterizacién de los personajes.
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No obstante. de que estas histonas manejan muchas situaciones
inverosimiles retomadas de cuentos de hadas. estas son muy aceptadas por el
publico porque la trama se refuerza con el vestuano, la escenografia y la
ambientacidn. asi como por la adaptacion de costumbres y situaciones de la
época. El publico se dentifica coh los personajes pues se resaltan mucho los
valores morales y sociales de la época. lo cual ha caracternzado siempre a la

saciedad mexicana

b) Telenovela tradicional de comedia

En la ultima década se ha recurrido mucho a este tipo de telenovela que se
basan principalmente en la comedia. aungque no dejan de presentar las
caracteristicas del melodrama en cuanto al mamniqueismo de valores (buenas y
malos) y la historta de amor con final teliz

En los argumentos de estas histanas prevalecen ias situaciones de comedia
cuyo objetivo principal es provocar la nisa del publico. "Con una clara oposicién a
la tragedia y al drama, la comedia muestra personajes de un medio no anstotélico
en situaciones cotidianas que siempre terrmnan sahendo del paso™. 3t

“En este. tipo de histortas se presenta una wvisidn contrastada, incluso
caontradictoria del! mundo, un mundo normal, generalmente reflejo del publico
espectador, quien juzga y se mofa del mundo normal de personajes diferentes,
originales ridiculos y. por lo tanto comicos™ 32

Emilio Larrosa y Luis De Llano Macedo son los principales productores de
estas telenovelas entre las que destacan Agujetas de color de rosay El Premio
Mayor. en esta ultima se presento al personaje Huicho Donminguez que gracias a
sSu gran comicidad se colocod como el actor principal de la telenovela

c) Telenovela tradicional de corte musical

Las telenovelas musicales como Alcanzar una Estrella | y Il. Baila Conmigo,
Volver a Empezar y Muriecos de Papel. entre otras. se han caracterizado por
integrar dentro de las histonas elencos juvenil -prnincipalmente de cantantes o
grupos del momento-. para personficar a futuros cantantes, actores o actrices.

Estas historias que se apegan a las caracteristicas de la telenovela
tradicional (problemas amorosos. personajes buenos y malos. sensibilizar al
telespectador y en ocasiones causar el llanto con situaciones dramaticas que
terminan en final feliz), cuentan ademas con videoclips y numeros musicales de los

cantantes y actores del momento

A través de estas telenovelas se logra una identificacion con el teleauditorio,
pues se presenta a los cantantes como personas comunes y corrientes en
situaciones de su vida cotidiana que luchan por alcanzar ideales.



Con esta caracteristica musical adicional, |a telenovela ha resultado de gran
aceptacidn, pues el pubhco -principalmente ninos y jovenes- ahora pueden ver
actuar dianamente a sus cantantes favoritos dentro de su programa preferido.

d) Telenovela tradicional de pensamionto magico

Este tipo de telenovela no es producida con frecuencia. sin embargo, es
necesano mencionaria ya que en su momento causo gran aceptacion entre el
pablico televidente

El Maleficto, tue una histornia que sin olvidar las caracteristicas del
melodrama,. abordo temas de ciencias ocultas con una buena dosis de suspenso y
terror No obstante, para la propia autora Fernanda Villel, “esta telenovela no
puede clasificarse ni como suspenso Ni de terror, sinc de “"pensamiento magico”,
puesto que retoma aspectos de brujeria y magta negra, asi como la invocacion de
fuerzas malevolas, pero sin llzgar a despertar el miedo entre el publico”™. a3

Otro melodrama que tambien entra en esta categaria es El extrafio retomo
de Diana Salazar, tustona que ademas de utlizar las caracteristicas anteriores,
también tocd temas como la reencarnacion y los poderes ocultos. sin olvidar la
clasica histornia de amor y el final feliz, que en este caso. pudo traspasar las
barreras del ttempo

Tomando como base las caracteristicas de la comedia de magia E/
Maleficio y El Extrana retorno de Diuana Salazar, “se basan en efectos magicos
maravillosos y espectaculares. haciendo mtervenir a personajes imaginarios
dotados de poderes sobrenaturales (hadas., demonios. elementos naturales,
cnaturas mitolégicas, etc )} La comedia de maga solo existe con la creacidn de un
efecto maravilloso o fantastico que opone al mundo real y 'verosimu!”, un universo
de referencia regido por otras leyes fisicas

El placer del espectador maravillado es como el de un ninc ante un inMmenso
juguete escemco que no comprende y que lo subyuga por su funcionamiento
inesperado Lo maravilieso le exige creer en los efectos visuales de la maquinaria
escénica -television-. poderes sobrenaturales de los héroces mitologicos (vuelo,
fuerza, adivinacion), dusionismo total del decorado. susceptible de todas las
manipulaciones exigiendo ta creencia pasajera en fenomenos que bien sabemas
son unicamente efectos tabnicados” a4

Estas telenovelas dehieron su éxito a los efectos especiales presentados en
fos momentos en los quea se uthzaban los poderes sobrenaturales para invocar al
mal. Todas estas situaciones y temas nuevos para el televidente causaron gran
impacto
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TELENOVELA HISTORICA

tas telenovelas historicas normalmente han llevado una historia ficticia
paralelamente a la narracion de los hechos histonicos con |a finalidad de despertar
el interes en el teleauditono Estas histonas caracterizadas por narrar aspectos
histéricos de la vida de nuestro pais. también se apegan a las caracteristicas del
melodrama tradicional -en el caso de la histona ficticita-

Estas telenovelas nacen con la finalidad de promover el esparcimiento y
proporcionar al mismo tiempo. elementos que contnbuyan al conocimiento y
examen de los diferentes penodos de la historia naciona!l, llevando ademas un
mensaje civico y social A través de ellas se pretenden reforzar los valores
nacionales. tales como la solidandad y la integndad nactonal por medio de pasajes
histéricos. asi como con los héroes nacionales

La primera telenovela histonca aparece en los 60’'s, ésta fue México 1900
de Fernanda Villel, y abordd la historsa de Pancho Villa narrada a través de la vida
de una joven que daba clases de prano A este personaje se le dio un cambio
radical, ya que durante e! movimiento de la decena tragica, ella se ve en la
necesidad de cantar en un café concierto y se convierte en una actriz y cantante
famosa. .

Fernanda Willeli. autora de esta historna senalé que “"este tipo de dramas
para que despierten el interes del puablico necesitan, paralelamente a la trama
histérica, e! desarrollo de una historia de amor donde se utilicen personajes
ficticios". 3s

Segun Villeli, si1 se narran unicamente los acontecamientos historicos, el
melodrama provoca tedio entre et publco y propicia el desinterés en la telenovela,
por tanto. es necesario que se amolden bien l1as situaciones para que estas tramas
tengan, sino la aceptacion de tas tradicionales. si un interés considerable

Segun senala Marisa Garndo, "en 1965 se realizdé Maximiliano y Carfota,
estelarizada por Guillermo Murray y Maria Rivas, esta historia tuvo una gran
acogida entre el publico. ya gque Pita Duenas, encargada de la historia, convirtié a
Carlota en la victtma y a Juarez en el gran villano con lo que se logré un éxito
considerable”™. s

Por la buena aceptacion que tuvo Maximiliano y Carlota, se dio paso a la

creacion de nuevas producciones historicas bajo la supervision de Miguel Aleman
Velasco y su equipo conformado por Ernesto Alonso y Miguel Sabido.
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Este ciclo de producciones histoncas se inicid con "La Tonmenta en 1967,
cuyo lbreto fue escrito par Migue! Sabido y Eduardo Lizalde, su finalidad era
ofrecer un mensaje que humanmizara o figura de los hérnes mexicanos,
particutarmente Benito Juarez. y brndar ia oportunidad de comprender la histona
de México A ésta le siguo Los Cauddlos transmitida en 1968 y escnta por los
mismaos Lbretistas, en ella se cubrio el perodo desde ia Independencia de Mexico
hasta poco antes de 1860 l.a tercera fue £/ Combater o La Constitucion que se
empezo a transmitir et 5 de febrero de 1970 y que narraba precisamente esa etapa
del pais. y la alima telenovela gque cerrd ese cwclo fue £/ Carruaye. proyectada en
1972 y en la cual se narro 1a lucha encabezada por Juarez contra el Imperno de

Maximiiiano” r
la participacion de los actores de
Estas producciones fueron
requmeron estudios de las
aspectos

"Todas estas histortas contaron con
television mas renombrados de  aquella epoca
grabadas en diversos estados de [a Republica y
diversas etapas historncas sobre las que trataban y asi determunar
relativos a los libretos coma a la escenografia, vestuario, etc” 3s

Cabe senalar que estas telenovelas contaron con asesoria, colaboracion y
patrocinio de diversas dependencras publicas y gubernamentales que sirvieron
para dar mayor exactitud y veracdad a ios acontecimientos historicos abordados

en estas series

A pesar de que todas estas telenovelas constituyeron grandes exitos entre
el teleauditorio y que incluso llegaron a convertrse en material de exportacion,
éstas dejaron de ser producidas repentinamente en 1972

Miguel Sabido. impulsor de este tipo de histornias senalo que “"por decision de
Televisa ya no escrnibo telenovelas histoncas. s1 no continué fue por IMmposicion de
la empresa. no mia Yo me quede a la mitad con una telenovela que se tlamaba
Los Insurgentes. sin embargo. Televisa no quiso que escribiera mas telenovelas
Quiero que quede bren claro que Miguel Sabido no abandond el

histéricas
proyecto. sino que fue decrsion del consorcio™ 19

Al ser excluido Sabido de los melodramas historicos., éste comenzd a
escribir otras historias en las que se pudiera difundir y concrentizar a la poblacion

de la importancia de los valores morales y socrales. De esta manera surgen las
telenovelas didacticas o de refuerzo de valores sociales

Por to antertor. no fue sino hasta 18987 que se reanudd el meiodrama
histonco con la reahzacion de Senda de Glona, que narrd tas vicisitudes del pais en
el periodo de 1917 a 1938 Sin embargo. a pesar de la aceptacion que tuvo, no se
continud con estas producciones smo hasta siete anos después con £/ vuelo del
Aguila (1994) y La Antorcha Encendicdda (1996), las cuales también requirieron de
una intensa tnvestigacion -dos anos- para su reahzacion, ademas de una costosa

produccion.
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En E! Vuelo del Agiula se aborde la vida de Porfirio Diaz desde su nifiez
hasta lo que fue su extho del pais. se narrd ademas sus vivencias amorosas y
familiares, sus preferencias politicas y militares, asi como sus aspiraciones, siendo
ésta la primera de las telenovelas histéricas que no requind de una trama paralela
para reforza la historia como habia sucedido en las anteriores

Dos anos mas tarde y con caracteristicas semejantes en cuanto a su
realizacidn. se produjo La Antorchia Encendida que abarcd la etapa Insurgente y el

México independiente

Todas estas telenovelas historicas han demostrado que no solo son una
forma de entreterimiento con éxito comercial. sino también una de las formas
idéneas para proporcionar educacién no formal al publico televidente.

No obstante, a traves de ellas se deben de presentar a los personajes o
héroes nacionales con caracteristicas mas apegadas a la realidad, ya que la
poblacidén tiene una imagen definida, que desde pequenos se nos inculca -sobre
todo en la escuela-, lo que nos lleva a encasillarios e i1dentificarlos con una imagen

o estereotipo determinado

TELENOVELA DIDACTICA O DE REFUERZO DE VALORES SOCIALES

En estas telenovelas a pesar de reforzar valores sociales fuertemente
arraigados en nuestra sociedad. no dejan de lado las caracteristicas del
melodrama tradicional que implica personajes buenos y malos con una notoria
tendencia a reforzar los valores sociales y morales, y a los que para establecer una
conducta se aplica un premio o castgo.

El surgimiento de éstas se remonta a 1972 y 1973 tlempo en el que se
presentaron constantes criticas por parte de los circulos intelectuales manifestando
su inconformidad por los contenidos de los programas que transmitia la television
privada sobre todo por los valores extranjerizantes que difundian: Televisa para
frenar los constantes ataques decidid reforzar su programacién con [as
Telenovelas Didacticas que gracias al refuerzo de los valores sociales, reivindico a
uno de los géneros mas atacados por la pobreza de sus contenidos.

De esta manera. despueés de una preparacidon de dos anos junto con la
Secretaria de Educacion Publica (SEP), Televisa comenzd a transmiticr la
telenovela Ven conmigo. cuyo objetivo principal era impuisar y difundir el Plan
Nacional de Educacion para Adultos a cargo de la SEP y en la cual se estimulé a la
poblaciéon analfabeta para que se inscribieran y se les motivd a la superacion

personal.
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Esta telenovela paso al aire entre diciembre de 1975 y diciembre de 1976
por Canal 2. Durante ese lapso se registraron 939 mul 765 inscripciones al sistema
abierto, lo que representé un aumento de 63 por ciento respecto al ano
inmediatamente antenor Por otra parte. una vez que la telenovela dejo de
transmitirse (1977), el aumento de la matricula fue de so6lo 2.5 por ciento ao

Postenormente se realizo Acomparname, cuyo objetivo fue persuadir a los
televidentes para que utilhzaran anticonceptivos y acudieran a los servicios
especialzados de control natat. La tercera telenovela de este corte fue Vamos
Juntos, 1a cual gwaba alrededor del desarrollo integral del nino a través de la
paternidad responsable y tenia como objetivo primordial motivar a los padres de
familia a qQue dieran una educacidn adecuada a sus hiyos. Caminemos, cerrd el
ciclo de 1as telenovelas didacticas y estuvo orientada a promover los valores de la
educacion sexual en los adolescentes y la ptanificacion familiar.

Al igual que las telenovetas histéoricas, las didacticas fueron interrumpidas
sin tomarse en cuenta los logros que todas y cada una de ellas habian alcanzado
tanto en Meéxico como en el extranjero, incluso “por la transmisidn de la telenovela
Caminemos a Televisa se le concedid, en la ciudad de Nueva York, el Premio
Anual de la Excelencia en |a categoria de mejor programa internacional”. a1

No se sabe cual fue el motivo por el que se suspendid la produccion de
estas telenovelas que tuvieron un contenido educativo y cultural para transmitir a

los televidentes, ademas es importante senalar que registraron altos puntos de
rating.

Ven Cornnigo, Acompaname y Vamos Juntos tuvieron 327, 29 y 15 puntos
de rating. que comparado con las telenovelas contemporaneas de mas popularidad
tales como “La Duerna (1995) con 35 2 de rating promedio, Maria la del Barrio
{(1995) con 31.6 y Alondra (1995) con 314" 42, obtuvieron una aceptacibn
importante. (Ver Anexo A, IBOPE-México)

Miguel Sabido. creador y percusor de estc o de telenovelas sefald que
“existen datos estadisticos con una considerable acep(acuon y concientizacion en la
poblacién: lo cual dificilmente podremos ver en las telenovetas tradicionales

actuales, cuyos contenidos estan muy lejanos a lo que realmente se vive en
nuestro pais”. a3

La television a través de programas como las telenovelas, cumplen
satisfactoriamente con su objetivo de entretener, pero olvidan la importancia de
transmitir mensajes positivos a la poblacién para ubicarla y, en cierto sentido,
concientizaria de |la situacion que se vive en Meéxico

59



Se ha publhcado en diarios de Brasil que las telenoveias mexicanas han
invadido su mercado; sin embargo senalan que son demasiado conservadoras
para competir con las brasilenas puesto que ellos incursiocnan en temas polémicos
de actualidad, por ejempilo como la problematica agrana que vive ese pais y la cual
retoman en £/ ray del ganado s

Situaciones coma éstas estan todavia muy lejanas de verse en las pantallas
mexicanas, las cuales se han centrado en proyectar telenoveias conservadoras
que narran historias de “principes azules” con ias cuales pretenden que la

poblacion continue identificandose

La television tienen una amplia cobertura. de ahi que pueda cambiar la
manera de pensar de sus receptores de acuerdo a los intereses de cada consorcio
televisivo, esto. en parte, es consecuencia del bajo nivel educativo que existe en
nuestro pais. ya que desafortunadamente no se cuenta con una educacion critica
de los medios que oriente a !a poblacién acerca de lo que es bueno y lo que es
malo dentro del contenido de los programas.
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CAPITULO It
INFLUENCIA DE LA TELENOVELA EN MEXICO

3.1 La realidad mexicana

La sociedad mexicana actual se encuentra inmersa en una etapa de
estabilizacion econdmica, politica y social debido a la crisis sufrida a finales de
1994. Esta dificil situacion trajo como consecuencia considerables desequilibrios
que indudablemente han repercutido en todos los estratos sociales; no obstante,
con e! paso del tiempo, la economia del pais ha comenzado a mostrar senaies de
recuperacion que paulatinamente empiezan a verse reflejados en las familias

mexicanas.
Como sabemos. la television es un medio de comunicacidn que posee un
extraordinario poder de penetraciéon, pues no solamente influye en la creacion y
reforzamiento de valores sociales. sino ademas en la transmisién de patrones de
conducta que constituyen también una especie de escuela para los adolescentes,
los ninos y la poblacidon en general, ademas de que este medio puede ser utilizado

como instrumento de control y de cambio social.

Los medios de comunicacion, en este caso la television, tienen ila capacidad
de transmitir mensajes positivos o negativos sobre la sociedad de nuestro tiempo;
de ahi la inconformidad de que de ellos se desprendan generalmente programas

con escaso caracter culftural y educativo siendo que nuestro pais cuenta con
grandes riquezas culturales. Hlamense tradiciones, gastronomia. costumbres,
recursos naturales y un origen historico admirables.

Bajo este marco, México es visto desde el exterior como un pais con
grandes oportunidades; sin embargo, la realidad es que la problematica nacional
va mas alla de lo que los medios transmiten, puesto que factores como el bajo

. la

poder adquisitivo, el encarecimiento de los productos basicos, el desempleo

baja calidad de vida de la mayor parte de los mexicanos, el rezago educativo y la
alta demografia. son algunos de los problemas que se han elevado en los UGltimos
anos y los cuales dificilmente son abordados en programas de gran popularidad e

impacto entre |la sociedad como lo son las telenovelas.
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Estas senes proyectan modelos con caracteristicas muy apegadas a la
realidad. sin embargo, la resolucion de problemas comunmente se realiza de una
manera fantasiosa que llega a Io mnverosimil. Dentro de la mayoria de las historias
se transmite que los protagonistas -prnncipalmente el sector femenino- dejan sus
lugares de origen con |a finalidad de conseguir una vida mejor en la capital, cuando
ia realidad es que en el caso del Disinto Federa) y de las grandes ciudades del
pais, éstas se han sobresaturado

Los datos que a continuAacion se Mmanejan Mmuestran claramente la situacion
que vive el pais en cuanto a sobrepoblacion, asi como en los factores economico y
educativo que abarcan el empleoc. desempleo y el nivel de educacion que
prevalece en Mexico y de !o cual las telenovelas abordan muy poco, pues
unicamente retoman trozos e ia realidad social y omiten otros aspectos
fundamentales de la misma. que hacen de la resolusion de los problemas algo
idilico y fuera de lo comun

Segun datos del instituto Nacional de Estadistica. Geografia e Informatica
{(INEGI). "nuestro pais esta conformado por 91 millones 120 mil 433 habitantes de
los cuales el 46% reside en ciudades de mas de 100 mil personas (Edo. de
Mexico, D.F.. Veracruz. Jalisco, Puebla y Guanajuato). no obstante. los principales
puntos de residencia se ubican en la zona metropolitana de las ciudades de México
(D.F. y 27 municipios conurbados) con 16.4 millones; Guadalajara con 3.3 millones
y Monterrey con 2.9 millones de habitantes. En conjunto. estas tres ciudades

abarcan el 2% del territorio nacional y equivalen en su conjunto al 25% del total de
la poblacion del pais™.1

Porcentajo do habitantes por Ciudad

OGS de Mexcoy Area
Conurbada Monarrey y
Guadawjara

@ Cudades de mas de 100 ol hab

yCudades de menos de 100 mi
hab

a6%.

64



Los anteriores resultados ponen de manifiesto que “la poblacion mantine la
tendencia a residir en localidades de mayor tamano, ya que en el 2% del territorio
nacional se establece 1 de cada 4 mexicanos” 2, lo cual contribuye a que en estas
ciudades se agudice la escases de fuentes de trabajo y a que cada vez se
encuentran mas sobrepobladas y con mayores dificultades de sobrevivencia.

El desempleo es otro factor que se ha visto incrementado a raiz de la
reciente crisis economica que vivio el pais. ya que muchos de los hegocios,
grandes, medianos y pequenus se han wvisto en la necesidad de cerrar sus
empresas o reducir significativamente su planta laboral, lo cual ha contribuido ha

elevar aun mas los indices de desempleo

Durante 1996, segun datos del INEGI!, "la tasa de desempleo abierto (TDA),
siguiendo con los cnteros de la Organizacion Internacional del Trabajo (OIT), ia
cual toma como referencia que la persana no trabajé ni una hora a la semana, a

pesar de haber realizado acciones de busqueda de un empleo asalariado o©
fue de 5.5% de la Poblacion

intentaron ejercer una actividad por su cuenta,
Economicamente Activa (PEA) -mayores de 12 anos-. no tuvieron oportunidad de

trabajar ni una hora y mucho menos un solo dia durante este ano”™. 3

Por su parte, de “las personas que mantuvieron su empleo en 1996, el 14%
recibid menos de un salano minimo y trabajd mas de 48 horas; 34.2% gand hasta
dos salarios minimos y el 11.3% percibido mas de cinco salarios minimos,
tratandose en su Mayoria de familias de mas de cuatro personas”™ ¢, que con este
bajo nivel de ingresos no logran otorgar una buena educacién a sus hijos.

Lo anterior nos muestra que la realidad es muy diferente a lo que proyectan
las telenovelas; es decir. la gente de provincia cree encontrar en las grandes
ciudades la realizacion de sus suenos, un buen trabajo, casa y comida seguros,
diversion, etc; no obstante, se llevan una gran desilusion al comprobar que fo
transmitido por ia "pantalla chica” no es lo que esperaban. Escases de empleo,
competitividad laboral, falta de lugares para wvivir y en general una ciudad
sobrepoblada, violenta, contammada e insegura es lo que la gente de provincia
encuentra al arribar principalmente al Distrito Federal o a cualquiera de las grandes

urbes de nuestro pais.

No obstante, el bajo nivel de ingresos y los altos indices de desempleo, es
importante senalar el hecho de que de las 19 millones 22 mil 366 viviendas que
existen en el pais, un 85.43% cuenta por lo menos con una television en su hogar;
es decir, 16 millones 251 mil 824 viviendas tienen TV y de éstas, 353 mil 128
ademas cuentan con antena parabdlica, segun datos vertidos en la Encuesta
Nacional de Ingresos y Gasto en los Hogares 1994 del INEGI.
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Televisiones cn el pais

RS 437 @ Vrvenaas con TV
14.87% o Vrendas sin TV

Como podemos observar, parte considerable de la poblacién mexicana
recibe entretermmiento a traves de la TV, ofrectendoies una gama de programas
diversos en los cuales el teleauditorro puede obtener cultura. informacién y
entretenimiento con solo encender su aparo receptor. al grado de que hasta en los

hogares de mas escasos recursas no fatta un televisor. que ya es considerado

como parte de la famihia

Siendo !la television uno de los medios de difusion mas importantes y de
mas facil acceso para la poblacion mexicana. esta ha logrado colocarse gracias a
su programacion dentro de! hempo de esparcumiento de nuestra sociedad. ta cual
se ha caractenzado por prefenr programas de entretenimento como los musicales.
coOmicos. de concurso y seres norteamerncanas. entie otros Sin embargo. el que
ha logrado colocarse como uno de los favoritos de! teleauditorio son las
telenovelas. sernes que dia con dia acumulan seguidores

La telenoveia en Mexico ha obtenido su éxito debido a los contenidos que
maneja. Sus historias muestran una representacion y dramatizacion de la vida
cotidiana a través de problemas amaorosos, conflictos familiares, casos. cosas y
personajes de la vida comun EI género suele tomar elementos presentes en la
la gente que funcionan como puntos de identificacidn entre el

catidianidad de
hace que el televidente vea

publico y la teilenovela o cual
expectativas, problemas y suenos en estas histonas

reflejados sus

No obstante. si todo fuera como en las telenovelas rosas de Televisa, nadie
estaria preocupado por la crisis o el desempleo. situaciones que nunca son
mecionadas dentro de las histonas. pues en ellas sdlo se narra el clasico tema de
la muchacha pobre que por azares del "destino” se enamora de un joven apuesto y
millonario. Este tipo de historntas provectan aspectos de la reahdad. pero los
caminos cara resolver los probtaemas surgen como “milagros’. estas situaciones
son las que confunden al televidente, pues creen que al retomar las telenovelas
vivencias cotidianas. a ellos les sucedera lo mismo que a la protagonista de la

telenovela del momento
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El grado de enajenacion que tienen las telenovelas sobre su teleaudnorio, es
innegable, pero es dificd aceptar que la gente se crea todas las situaciones que se
manejan dentro de esos programas. incluso algunos actores que se entrevistaron
para el presente lrabajo de investigacion. confirman el hecho de que la gente
acepte los teledramas como histonas reales. llegando al punto de agredirlos verbal
y fisicamente por su interpretacion en la histona que aparece en pantalla

La telenovela es un elemento decisivo en la vida cotdiana de aguellos que
los sectores socweconomicos medio y medio bajos en menor
medida. pues al poseer escasos estudios y carecer tanto de posibilidades
econémicas y culturales el publico se involucra demasiado en las historias,
rebasando los limites para poder determinar el mensaje real de la emision y
tomarlo unicamente como medio de esparcimiento sin llegar a adaptario a su vida
como modelo a seguir. es decer. las telenovelas dentro de sus historias manejan
personajes con caracteristicas especificas, en el caso de los hombres: joven,
guapo, rico, afortunado en e! amor. etc . y en la mujer bella. atractiva. buena. noble
y. dependiendo de la trama. esta puede ser pobre o rica. pero siempre respetando
las cualidades anteriores Con todas estas caracteristicas, que siempre cumplen
todos los protagonistas de una historna. sélo se propicia la difusion de estereotpos
que muy dificilmente pueden encontrarse en una persaona comun

pertenecen a

Los personajes funcionan como modelos ideales de vida para que muchas
jovencitas se identifiquen y suenen con tener la "suerte” y las cualdades de su
actriz y ser como ellas, incluso muchas de estas seguidoras se visten y actuan
como la protagontsta Esta situacion tambien se da en menor medida dentro del

sexo mascuhlino

La estructura tematica de la telenovela ha permanecido igual desde su
sugimiento, los productores e historiadores se han apoyado del éxito que ha
acumulado a través de los anos la formula comercial de “la cenicienta
contemporanea” y no han quendo abandonarla -por obvias razones economicas-;
sin embargo, las telencvelas han caido en un estancamiento tematico, pues a
pesar de estrenarse un gran numero de melodramas al afo, se observa que salvo
pequenas modificaciones tecnologicas y de vestuario. actrices del momento,
escenarios o costosas locaciones, la histona sigue siendo la misma de la nifa

pobre que se enamora del rnco
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3.2 Estancamiento tematico

T

Desde que surgieron 1as pruneras telenovelas, en éstas se empezaron a
tratar temas conservadores y algunos mas intensos que causaron admiracidn entre
el publico. sin embargo. Senda Protubida abno el ciclo del géenero dramatico con
doble éxito. ya que ademas de s«r la primera novela en transmitirse, también fue la
pnmera en abordar el tema de la “casa chica”, situacidbn que para esa epoca
resultd bastante controversal y dific! de manejar, puesto que en ese tiempo la
sociedad tenia aun mas arraiqados los valores morales

A pesar del impacto que causo abordar este tema. la telenovela tuvo gran
exito, propiciando el desarrolio de las siguientes producciones que también
tuvieron bastante aceptacion. pues se retomaron temas cotidianos que abarcaban
los problemas famihares. el amor. la madre abnegada. etc No obstante, el tema
que llego a ser de los favorntos y i cual inciuso actualmente sigue manejandose el
de "la cenmcienta” -como comunmente se rdentiica a 1a muchacha pobre que se
enamora de! nco-, que ademas resulto ser el mas recurndo tanto por los
productores. como por los escritores de este nuevo genero

De esta manera. ias telenovelas consecuentes presentaron a misma trama,
pero en diferentes siiuaciones. es dectr, s1 en algunas |la protagonista era sirvienta,
en otras era costurera o la inocente provinciana que llega a la capital con la ilusion
de trabajar y salir adelante Estas histornas tuvieron tanto éxito que incluso anfos

después de haberse transmitido eran repetidas en pantalla como fueron los casos
de La Leonay Gulierritos entre muchas otras

Estos temas desde entonces

han sido muy explotados, ya que los
productores conscientes de la

aceptacion y de la ganancia econémica que
representaba la produccion de este tipo de telenovelas han seguido repitiendo la
misma histona, salvo pequenas modificaciones. Parte de este estancamiento se
debe a que los escritores que se encargan de elaborarias son los mismos de hace
30 anos. ademas de que entre ellos mismos se "fusilan” las histonas
argumentando que se “guian” en una histona pero que "no es igual”

Este problema de! estancamiento tematico dentro de las telenovelas
mexicanas se debe en gran medida a la poca oportunidad que se ha dado a
escritores jovenes para apornar ydeas frescas. novedosas y mas apegadas a la
reahdad que vive nuestro pais. ya que no es posible que se siga enganando a la
gente con resoluciones tan urreales como las que se transmiten, ya que no es
necesano deshgar por completo el entretenimiento que caracteriza a este tipo de
programas, sino al contrano, ademas de proporcionar a su teleauditorio un rato de

esparcimiento, logren involucrarlio de una manera sutl en los problemas sociales
de nuestra sociedad
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Las telenovelas pueden abordar temas cotidianos que vayan mas alla de los
asesinatos. el suicidio, la mentira, las trampas o la corrupcion; sin descuidar la
historia de enredos amorosos de siempre, que ademas de todo cuenta con el final

feliz y la reconciliacion de la pareja

A pesar de intentar abordar situaciones mas reahstas. muchas veces éstas
no son verazmente tratadas Dentro de fas historias no debe resaltarse en exceso
la imagen del villano, quien se caractenza por ser un personaje astuto, sanguinario
y habil para lograr enganar a todos los que lo rodean, mentras que por otro lado al
personaje "bueno” se le encasille en el ingenuo e inoccente.

Este maniqueismo de valores es otro factor que debe evitarse en las
telenovelas, lo ideal seria romper con el molde de los personajes buenos; muy
buenos. y de los malos; perversos, y en cambio tratar de transmitir personajes
cotidianos y por ende existentes para que sus protagonistas sean mas reales,
menos ficticios y con mas poder de identificacion con la sociedad. Se debe
comprender que el ser humano tlene la capacidad de cambiar de animo y caracter,
por lo que deben tomarse a las personas como seres flexibles y no encasillarlos

con determinadas caracteristicas de personalidad

Los personajes protagodnicos son los que sufren mas este encasillamiento
de personalidades, ya que no es posible que en las historias que se transmiten

actualmente, se proyecte a la misma muchacha ingenua de los anos sesenta
siendo que estamos cercanos al nuevo milenio y las cosas han cambiado

significativamente

Las telenovelas con el gran poder de penetracién que tienen en la sociedad,
deberian aprovechar para transmitir actitudes y modelos a seguir que contengan
mayor realismo en sus actitudes y situaciones para resolver las problematicas
trazadas. estos programas tienen en sus manos la posibilidad de propiciar entre ia
poblacién alternativas de superacion, principalmente para las mujeres, quienes en
la actualidad no soélo centran sus actividades en el hogar, sino que ademas
trabajan, estudian y realizan a la vez otras actividades para salir adelante y
contribuir a satisfacer las necesidades de ellas y sus familias.

La imagen de la mujer comtemporanea esta muy alejada de la que se
transmite en las telenovelas, ya que en las ultimas déecadas este sector ha ganado
terreno tanto en el ambito profesional. como en el intelectual; lo que contrapone el
hecho de que en las historias se muestre a las protagonistas como tontas, que
todo se les facilita por ser mujeres y que no tienen que buscar trabajo pues
comunmente resultan ser herederas de una gran fortuna o un hombre acaudalado

se enamora de ellas y las mantiene.
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EMPLEO FEMENINO EN MEXICO

Distribucion de la poblacién ocupada
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Estas situaciones confunden al televidente, pues le transmiten una idea
erronea de la manera en que hay que salir adelante, la cual debe implicar trabajar y

tener una vida digna a base de un gran esfuerzo.
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Para ejemphficar el estancamineto tematico que se presenta en Televisa
podernos senalar que recientemente se transmitié por el canal 2 de Televisa la
telenovela S/ Dios meo Quita la Vida (1995). historia que originalmente se llamé La
Leona (1961) y anos después se proyectd bajo el nombre de Una Mujer marcada

(7980), como una segunda version
Para poder tener una opmion mas profesional del tema se recurrid a la
propia empresa Televisa, especificamente a la oficina de la escritora Fernanda
Villeli, donde se nos mostré un listado de algunas de las telenovelas que ha
producido el consorcio y en el cual se pudo observar las telenovelas que tenian
segundas y hasta tereceras versiones de éxitos originales, asi como el numero de

repeticiones que se han hecho en el pais

Los primeros temas que se abordaron en las telenovelas fueron de gran
impacto para la sociedad, temas como el adulterio, el hombre reprimido y
rechazado por su esposa (Gunierntos), las mujeres abnegadas (Mas alla de la
angustia); la hija ambiciosa e interesada capaz de negar a sus padres por ser
pobres (Teresa) y muchos mas en torno al amor, eran las historias que empezaron
a ser de las favoritas del publico. al grado de repetirse hasta cuatro veces debido al
éxito que tenian. de ahi que los productores encontraran la férmula ideal para

captar teleauditono, a pesar de que se hicieron novelas de corte humoristico,

comicas y hasta de terror
la telenovela pocas veces se

“El tema predominante era el romantico,
atrevia a incursionar en otros terrenos Por eso, historias coino Mr mujer y yo, con

Lucy Gallardo y Enfique Ramball. resultaban ser un respiro para el telespectador,
quien salia del valle de lagnmas para encontrarse con una trama ligera y cémica,

pronostico que resultd fallido” s

A pesar de que se hicieron intentos para dar a los lelenoveloadictos un
mayor numero de opciones, en cuanto a temas, éstos se inclinaron definitivamente
por las historias romanticas en las que se presentaba a la mujer abnegada, bella y

pobre.
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De esta manera. a pesar de haber incursionado en nuevos contenidos
tematicos, Televisa encontrdo en las hustonas de “cenicienta”, su formula perefecta
e inagotable, puesto que desde entonces es "la misma gata. pero revolcada”,
ejemplos de esto bastan y sobran, pues en la gran cantidad de producciones que
ha hecho e! consorcio solo se cambian los titulos como el caso de las
adaptaciones, tambien conocidas como “refritos”. las cuales pretenden conservar
la histona original. pero con la difrerencia de que éstas se desarrollan. ya sea en la
época contemporanea o en una decada deternmunada (30's. 40°s), caso especifico
de esto fue la telenovela L Leona reahzada en 1961, de la cual anos mas tarde
se hizo, la segunda versidn llamada Una muyer marcada (1980), y no conformes
con hacer una segunda version, a principios de 1995 fue transmitida la tercera
version, que llevd el nombre de Sy Dios me Quita fa Vidda (1995), produccidn que no
tuvo la misma aceptacion que sus dos antecesoras, debido a que en ésta no se
respetd ta histonia oniginal de Manssa Garnda, pues “La Leona hecha en blanco y
negro, resultaba ser una trama en la que e! suspenso y el! dramatismo eran
manejados en dosis exactas para acrecentar el interés un dia y otra™ e

Otro ejemplo de readaptaciéon fue Teresa, transmitida por pnimera vez en
de Mancruz Ohvier, la segunda la protagonizé Salma
la fuerza historica de su antecesora,
ademas de que a ésta se le

1959. con las actuaciones
Hayet, actrnz prnncipiante que no tuvo
resultando un fracaso comparada con la onginal,
cambio et final para agradar al pubhco. caso simiar se presento en La sonnsa del
Diablo, también protagomizada por Marncruz Olbvier en 1970, y otorgando a
Rebecca Jones el papel! principal en 1992, para ia segunda version Otras
telenovelas de las que se han hecho adaptaciones son Madres Egoistas en 1963
y 1981. Amalia Batista en 1984 y Prsionera de Amor(se le cambio el nombre) en
1994 Muchacha Itahana Viene a Casarseen 1973 y Victona en 1986, Un Rostro
en mi Pasado en 1960 y 1990, Yeserna en 1970 y 1987, Corazon Salvaje en 1966,
1977 y 1990. €/ Derecho de Naceren 18966 y 1981, Destino en 1963 y 1990, y La
Dueria en 1966, postenormente se llamo Domenica Montero 1978 y nuevamente

La Dueria en 1995, entre muchas otras

Los ejemplos anternores solo son una muestra del explotado y muy gastado
estilo de produccion que tene Televisa, pues le gusta retomar las mismas
histornnas, cambiandoles unicamente el nombre. también les llaman segundas y
terceras versiones. ademas de que se dan el lujo de estrenar una historia que
resulta ser muy parecida a ia mayoria de las que se transmiten. Es decir. si un dia
presentan la histona de la muchcha capitalina, bella y pobre bajo el nombre de
Maria Mercedes (1992). que logra escalar los mas altos niveles de la sociedad
gracias a su fisico y al amor que le brinda un rico y guapo joven, otro dia esta
historia la trasiadan a la costa con una muchacha similar. pobre y mugrosa, pero

ahora como Manmar (1994)
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La mas reciente aventura de Televisa fue Maria la del Barmio (1995),
muchacha pepenadora. que para no vanar, se enamora de un rico que la saca de
la miseria;, ésta se baso en la histona de gran éxito Los Ricos también [loran
(1978) que protagonizaron Veronica Castro y Guillermo Capetillo.

Los productores y escritores para poder distinguir una telenovela de otra se
apoyan en elementos como la iluminacion, el vestuario y las locaciones, ademas
de los actores que interpretan a los personajes principales., ya que son elios los
que realmente dan la popularidad y aceptacién a una telenovela. En cuanto a las
protagonistas, éstas cambian Gnicamente en el oficio o actividad que desempenan,
ya que van cambiando de sirvientas, después costureras, vendedoras de chicles o

como en la ultima version de Thalia. pepenadora

El televidente -al parecer-, tendra que seguir
“originales” telenovelas porque realmente no se vislumbra un cambio a corto plazo
o que se piense utilizar nuevos temas; la férmula idonea ya esta dada, los amantes
de la pantalla chica y. particularmente, los seguidores de este género, continuaran
viendo en estos programas los mismos temas tnllados que han visto hasta ahora,
pues al parecer ia sociedad mexicana seguira aceptando estos argumentos y
rechazando aquelios que son mas interesantes y de mayor aporte.

disfrutando de estas

El éxito que han alcanzado telenovelas como Los ricos también loran,
Simplemente Maria. Rosa Salvaje. Marla Jose y Mi pequefia Soledad, han
provocado que Televisa siga produciendo el mismo tipo de historias, pues esta
consciente de la aceptacion que tienen entre el publico nacional y extranjero; y
mientras Nno se demanden temas onginales. de interés general y con mensajes
positivos, no habra cambios en la programacion y se seguiran viendo estas
historias que proyectan situaciones idilicas. ademas de que estan cargadas de
estereotipos que sdlo crean en el espectador modelos ideales de vida que solo se

encuentran en el mundo de las telenovelas.

Algunos toques de “modermidad” y tecnologia avanzada hacen parecer que
la industria de la telenovela ha evolucionado; sin embargo. en el fondo las
caracteristicas y los temas en general contintan siendo los mismos a pesar de que
nuestra sociedad ha cambiado en todos los aspectos (social, econdmico, politico,
educativo y cultural), no se vislumbra aun la posibilidad de que en Televisa se
pueda abordar o modificar su eterna formula de entretenimiento telenovelero.
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3.3 E# y repercusi de Ia tel ela i

Abordar la telenovela mexicana implica hablar de este serial como un
elemento persuasivo que ha sido utilizado por mucho tiempo, con el fin de inducir
a su teleauditorio a una absoluta enajenacién; es una realidad que éstas, ademas
de mediatizar, manipulan a los receptores de manera determinante.

A pesar de que los productores de este tipo de programas, afirman que el
objetivo fundamental es el de entretener exclusivamente; |la telecomedia causa
efectos y repercusiones entre sus seguidores, ya que éste previamente
condicionado, es envuelto en una nube de ideales, suefios, forrmas de vida,
hipermotividad y amor por medio de los teledramas.

En las telenovelas nada es nuevo; sin embargo, los interesados en producir
este tipo de historias utilizan un tema trillado que se apoya desde el inicio hasta el
final en elementos emotivos y dramaticos con la intencién de causar entre los
seguidores el interés por la trama, ademas se emplea un lenguaje sencillo y
adaptado a su nivel, con el propdsito de que éste se sienta atraido e identificado
con alguno de los personajes de la historia al grado de hacerios sentir "en carne
propia®, los problemas y sufrimientos de los protagonistas.

La telenovela entonces, es el medio por el cual se proyectan pautas de
conducta a través de una historia dramatizada en la que "los personajes
representan a hombres y mujeres que tratan de parecerse al telespectador medio,
copiando expresiones y conductas de uso comun®. 7

Esto comprueba que las telenovelas retoman actitudes y modismos de la
vida diaria para después proyectarias a un publico que se encarga de aceptar las
situaciones que se le presentan como las mas fidedignas y adecuadas a su forma
de vida.

La telenovela es aceptada porque tiene la posibilidad de proporcionar at
telespectador un reflejo de su vida diaria; sin embargo, ésta es representada de
acuerdo a sus intereses, es decir, |la representacion de la realidad es ficticia y el
reflejo es deformado para ser aprovechado.

Por tal motivo, todo lo que se proyecta en este tipo de programa
necesariamente expresara su vision de la realidad, ese mundo que para la clase
dominante es el idea!; por ello, la teienovela es respaldada por anuncios
publicitarios para que ambos interactuen armoénicamente formando una sola
estructura y representar asl, los intereses del sector politico y econémicamente
dominante.

74



Por media de los melodramas. el pabhco ve reflejados sus mas anhelados
deseos. no importa que tan lejos esten de su alcance. el estara esperanzado y
motivado. creyendo que en una “racha de buena suerte” conseguira satisfacer

esos deseos, ademas s! el protagomista lo logro, por que él no

Los comerciales por su parte tambien juegan un papel! importante al invitar a
la gente -a traves de atractivos productos-. a formar parte del consumismo
comprando articulos que aunque no sean de pnmera necesidad. le dan al que los
compra y usa, prestigio y respetabihdad social. convirtendo a los telespectadores

en seres iInGtilmente esperanzados y consumidores potenciales

Precisamente esto es lo que hacen los productores de estos programas,

utihizan un alto nivel persuasivo en el contenido tematico de estas historias y lo
refuerzan con los mensaes comerciales para obtener mayores ganancias
economicas

Como la telenovela esta hecha para el consunmudor “la producctdn es pensada
de antemano para servir a la publicidad comercral primordialmente y no al revés, es
por esto que se obtiene una secuencia de anuncios y algunas escenas del capitulo

del programa™. &

La programacion esta estructurada para ser contratada e interrumpida por
los anuncios. condicionando ientamente al espectador. La telenovela y los
comerciales son empleados para persuadir al teleauditorio con el propoésito de
“hacerle creer a la gente algo que no es cierto. o bien, lo hace sobrevalorar lo
existente, vahéndose de varos elementos retorncos. desde topicos y lugares
comunes. hasta redundancia y via de gemplo”

El éxito que tienen las telenovelas depende de la manera en que su creador
ha sabido proyectar agquello que genera visiones Nlusorias en el telespectador, sin
que éste se percate de que estan lejos de su alcance. para ello se vale de los
personajes porque "el espectador al momento de presenciar un melodrama no
solamente se siente identificado con el protagonista. ya que en el sufrimiento del
personaje es posible que interprete un reflejo del suyo propio. El espectador suele
adentarse en un proceso de identificacion con los personajes, se pone“en su

la capacidad de sentr

lugar® E! melodrama televisivo no significa unicamente
miedo y autocompasion. pernmite ademas que se dentfiquen las aspiraciones
proptas con las de los protagonstas. generalmente enfocadas a la obtenciéon del

amor y el poder “ 1o
Televisa a través de las telenovelas sigue dando vida al "cuento de hadas”™
que repercute directamente: en ol publico. pues le proyecta una mezcla de ficcion
con hechos de la vida coticitana a traves de los sufnmientos y dificultades que viven
los personajes Este elemento ha provocado que el género telenovelero sea tan
convincente, que logra que el receptor tome como real lo que le prayectan
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E) tiempo de ocio y el pretexto de alejarse de los problemas cotidianos, han
hecho que el telespectador no solo se convierta en un“adicto” de los melodramas.
por ser programas de entrelermnuento gratuitos y caseros. sino principalmente por
la forma de vida que proponen y difunden por los suenos (tal vez wnposibles)
televisados y porque sirven ademas como consejeros sentimentales en los
problemas del amor Es en esle momento cuando la gente se integra al proceso de
identificacidon, pues se pone en el lugar de los personajes y descubre que sus
aspiraciones son iguales a las del protagonista. aunque fundamentalmente estan

dirigidas al éxito en el amor y la obtencion del poder

La television como medio de comunicacion masiva, ejerce gran influencia
sobre la poblacidn causandole efectos determinanates en su conducta, ya sean
identificacién con lo

eéstos positivos o negativos que pueden ir desde una
presentado en las telenovelas. asi como con los proptos personajes de la serie,
una imitacidn de conductas de Jjos modelos o personajes/protagonistas
(generalmente muy lejanos A nuestra ideclogia), asi como un cierto aprendizaje

informal a través de las telenovelas
Segun Bandura. la dentificacion es un “proceso por el cual una persona
“confronta” sus pensarmentos sentimientos y acciones con los de otra persona

que actua como modelo” 11

Asi, un evento identificatorio es definido como “La ocurrencia de similitud
entre la conducta del modelo y de otra persona. bajo condiciones en las que la
conducta del modeio ha servido como clave determinante de la pandad de
conductas™ 12

Se dice pues. que hay identificacion cuando se asemejan las conductas def
modelo y del observador. y cuando tal unificacion se da en funcion de la exposicion
a senales modeladoras Un evento identificatono. involucra un proceso de
aprendizaje en la medida que el observador adopta las conductas. sentimentos,

ideas, etc.. del modelo

El por qué una persona se identifica con tal o cual persona, Bandura trata de
explicarlo retomando aspectos de las teorias psicoanalitica. del aprendizaje, de la
imitacton, asi como de otras posturas de la psicologia social, para lo cual sefala
que "una teoria del aprendizaje observacional no esta confinada a la imitacion de
modelos hacia los cuales el observador tiene una adhesion inmediata, sino que
esta disefada para abarcar una diversidad de sucesos modeladores. basados en
expenencias directas o vicarnas con modelos actuales simbalicos”. 13
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A continuacron, se exphecan los tactores que en la Teoria del Aprendizaje
Social de Bandura ester sernala como tos determinantes prnincipales de la ejecucion

de conductas modeladas

a) Control de reforzannentos de la conducta identificatoria

Las consecuencias reforzantes y las sanciones sociales asociadas con las
conductas que el observador imita del modelo, son determinantes basicas de la
ocurrencia, retencion y ejecucion de estas conductas Explictando lo antenor, en
general, la emision de una conducta trae aparejada determinadas consecuencias y
el tipo de consecuencias deternnmina ia probabiidad de ocurrencia de la conducta en

el futuro

Es decir, s1 el observador. en este caso las personas que gustan de ver las
telenovelas. imitan la conducta del modelo (personajes) y como consecuenc:a de
tal imitacidn reciben un premio, o se les otorga una forma de aprobacion social
(felicitacion verbal, sonrnisa. palmada. etc ), es probable que tal conducta imitada se
repita en e! futuro Por ¢l contrario. s1 el observador que imita una conducta es
castigado por emitirla (golpe. una mala palabra, una mueca de desaprobacion o
rechazo social), ta probabihdad de ocurrencia de la misma disnminuye

Por otra parte. en determinadas condiciones de reforcamiento sucede que
una conducta puede generalizarse. de tal suerte que ocurra. independientemente
de que este presente o no el modealo que la genero

Las condiciones de reforzarmento probadas como determmmantes de la
generalizacién o internalizaiicion de conducta. son las de reforzamiento constante y

las de reforzamiento intermitente Se dice que es un patron de reforzamiento

constante cuando cada vez que ocurre. se fe otorga un tipo positivo o negativo de
reforzamiento

El reforzamiento es intermitente cuando en ocasiones se da y en otras no.
Este tipo de reforzamento ha demostrado ser el mas efectivo para producir
generalizacion e internalizacion de conductas aprendidas. por lo que éstas tardan

mas ttempo en implantarse

Mas aun, el patron intermitente ha demastrado ser el que promueve la
adquisicion de conductas a largo plazo. aunque el refuerzo primano desaparezca.
Ademas, este es el tipo de patron de reforzamiento al que se esta sometido en
condiciones reales; por ejempio. el nino que emite una conducta que es aprobada
o castigada por sus padres no stempre recibe tal refuerzo por mas que los padres
sean perfectamente consistentes. ya gue muchas veces los padres no estan
presentes cuando tal conducta ocurre
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b) Influencia del reforzannento vicario en el modelarmiento
EI concepto de modelamiento vicaro, es quiza. el concepto mas importante

desarrollado dentro de las teortas del aprendizaje social. y la proposicion a la que
la siguiente la observacion de las consecuenc:as gratificantes o

da lugar es
castigantes de la conducta de un modelo, puede afectar substancialmente el grado
en que el observador se comprometa en conductas identficatorias

Es decir, el observador puede aprender en forma vicaria de las experiencias
del modelo -en este caso el televidente aprende de las situaciones que viven los
protagonistas o personajes de las telenovelas- Esta proposiciéon ha sido
confirmada por diferentes estudios y ademas. se ha desprendido de elios que el
reforzamiento vicano pueder ser hasta mas efectivo que el directo.

Una conducta imitativa se adquiere mas rapidamente con un patréon de
reforzamientos wvicarios constantes. y una conducta smitativa se extingue mas
dificilmente cuando es implantada con un patrén de reforzamiento intermitente. En

este caso, al ser las telenovelas series de transmusion diana, éstas refuerzan
constantemente las conductas adquindas por los televidentes a través de las
vivencias de los personajes
c) Influencia del status del modelo sobre los sucesos reforzadores

El modelamiento de conductas esta influenciado por simbolios distintivos de
status que se le confieren al modelo y por los atributos del mismo. Variables tales
como: prestigio. poder. apttud, nivel socioeconémico y experiencia que el
observador percibe del modelo, influyen en las conductas identificatorias que el
primero puede presentar

En general, las investigaciones realizadas, que han estudiado la influencia
de cada una de estas vanables por separado, indican que en la medida que el
observador precibe al modelo como investido de un status alto, se facilita mas el
modelamiento de conductas que cuando el modelo es percibido con status bajo.

En este caso. es muy notorio el status que se maneja dentro de las
telenovelas. las cuales siempre presentan familias adineradas y con grandes
ambiciones de poder. Aqui se cumpie claramente la caracteristica anterior, puesto
que se manejan modelos de status alto para que los televidentes intenten alcanzar
los mismos objetivos que les presentan

De lo antertormente analzado acerca de la identificacion y el papel que
juega en la Teoria del Aprendizaje Social, se pueden sefalar algunos principios
que han sido probados como facilitadores del aprendizaje y los cuales se pueden

aplicar a la telenovela.
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ESYA YE¥IS RI DEBE
SMIR B LA SIBLOTECA

e ——
CONCEPTO DE BANDURA

tem——
APLICACION A LA TELENOVELA

1 La imitacidn es un proceso de aprendizaje
vicario, donde es probable que el observador
emule la conducta de un modelo, s la conducta de
este es gratficada

Usando modelos dentro de la telenovela,
se puede lograr que los observadores miten
una conducta. es decr. s) el personaje es
gratficado cuando emite una conducta el
televidente tendera a realizar la misma accion
para obtener Ia MisSMa compensacion

2 Se puede evitar la imitacién de una conducta
ndeseable si se castga la conducta del modelo

Se pueden INibir conductas socialmente
indeseables usando modelos dentro de la
telenovela que ermitan dichas conauctas y que
éstas le sean castgadas. para Qque el
televidente diferencue entre o bueno y 1o malo

3 La presentacion de un modelo en una accion
real proporciona senales mas relevantes y claras

La presentacion de modelos en la telenovela
deben tener caracteristicas o mas reatstas
posible. a tin de proporcionar sefiales mas
relevantes

4 Los modeilos que transmiten par descripcion
verbal. proporcionan menos tnfluencia y sefales
menos reievantes

La presentacion de imagenes de los modeios
ejerciendo  deterrminadas conductas. son
necesarnas para que el observador emita
dichas conductas

5 La presentacidn tantc de modelos en una
accion real, como por descripcién verbal, daran
mayores resultados en téerminos de influencia at
observador

E1 presentar los modeios de la telenovela junto
con los epllogos en los que se verbaliza el
mensaje del programa. tendra mucho mayor
Impacto en el publico

6 Los efectos de la observacion de modelos
pueden ser

a) En terminos de la adquisicidon de respuestas
nuevas que no existian en el repertono del
mnawviduo

Los modelos que se manejan en la telenovela
pueden nfiuir de |la siguiente manera

a) Por ejemplo, la nueva informacidon que se
pueda dar sobre o que el nific es capaz de
entender.

b) Fortalecimiento o debilitamienta de las
respuestas inhibitorias; es decir, gque no son
nuevas en el individuo pero que estan inhibidas
por castigos

or—
b) El caso de conductas protubidas por la
sociedad. por ejemplo, los adulterios, los hijos
malagradecidos o los asesinatos que son tan
manejados en las telenovelas, son actos no
recomendados y por lo tanto, reciben cashgo

c} Provocacin de respuestas que ya existen en el
repertono del individuo.

Este es el caso de los personajes femeninos
que se utilizan como amantes y, que por o
tanto, no actuan de acuerdo a lo establecido
por la sociedad. ya que no concuerdan con la
imagen de Ia protagonista, la cual es una mujer
decente y noble que al final recibird una
gratificacion, ya sea ésta economica,
sentimental o ambas.
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7 Son mportantes las gonsecuencas de
respuesta del modelo £n ocasones
teforzado en presencia del observador
este infhiere las consecuencias Pasadas

ta
este s
pero otras

Es aconsejable gque dentro de 1as telenovelas
slempre que se Mmuestre una conducta deseable
se refuerce en ¢l Momento para Que 10 entienda
el televidente y por otro 1ado que se castiguen
de gual forma las conductas ndeseables o
negativas

8 Los observadores gque se consuierin parecidos!
a los modelos en algunos atnnutos tenden a
comiar otras clases de respuestas de estos en
mayor grado que 10s gue se consideran aiferentes

Para mayor influencia de la telenovela, los
personajes deben ser lo mas pafecido posibie
al televidente comun que ve estos programas
€1 publico tende a dentficarse con los
protagonistas aungque estos tengan
caractensticas muy diferentes a las de elios

9 El| aprendizaje se ve taciitado cuando los
modelos tenen un status sumilar o hgeramente
mas atto que el observador

Los personajes de ia telenovela deben superar
al televidente. por elemplo. en betleza, sin que
esta sea excesivamente diferente, 1o que
coadyuva a la transmision de estereotipos

Asimismo, Miguel Sabido en sus Apuntes del Uso Social de la Telenovela,
citado en Espino (1989), senala los posibles efectos que causa la telenovela entre
sus seguidores y los cuales se analizan y ejemplifican a continuacién:

episodios.

“Se produce una atmosfera de intimidad con los actores de 1a historia.
* Se logra en la audiencia un gran sentimiento de afinidad y leaitad.
Una vez interesado en |la historia, el espectador ve mas frecuentemente los

La audiencia tiende a mitar, en situaciones de la vida real, la conducta de

los actores principales. quienes le sirven como modelos
* La audiencia tiende a identificarse con los actores presentados como

“buenos” y no con los que se muestran como "malos”.
El curso de la historia y el cimulo del estratagema revelado, produce y
mantiene en suspenso a la audiencia.

La audiencia se encuentra en un estado constante de excitacion, a partir

de 1a tension producida por la confrontacion de personajes “buenos™

y “malos”.

La excitacion producida por la telenovela y la i1dentificaciéon con los

modelos presentados facilita el cambio o reforzamiento de ciertos

valores sociales.

Por medio de las telenovelas es posible modificar o reforzar 1a identidad y

homogeneidad de un grupo social para llevar a cabo un cambio o
reforzamiento de los valores sociales”. 14
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A continuacidn se anahzan estos efectos tomando como base las
telenovelas comerciales y con las cuales ademas se tratard de ejemplificartos:

1. Se produce una atmaosfer de intinmudad con los actores de la histona
En este punto se puede decir que el teleauditonio se adjudica los problemas o
las situaciones que viven los personajes de la historna; es tanta la identificacién de
las telenovelas con los televidentes que se provoca que se sientan parte de la
trama. En cierta forma. el publico sufre, goza, rie y disfruta con ellos Entre el
publico y los actores surge una especie de intimidad que los hace sentirse como de

la familia.

En las telenovelas de mayor éxito (que no precisamente son las que tienen
una buena historia). la protagonista con su actuacion y las circunstancias que la
rodean. transmite su sufnmento a los televidentes. Marimar, (por mencionar
alguna), es una costenita que se enamora de un joven adinerado, hace que la
gente sufra con ella las adversidades y obstaculos que enfrentara, para finalmente

lograr la felicidad

Situaciones como ésta se viven a diano en todas las telenovelas que
presenta Televisa. todas estructuradas de tal manera que logren ser del agrado de
los televidentes.

2. Se logra en la audiencia un grar sentimiento de afimdad y lealtad.

En el publico, al sentir y apoyar a su personaje o actor favorito, crece cierto
grado de afinidad con los protagonistas, logrando que la gente imite su forma de
vestir, de caminar, de expresarse e incluso en la forma de pensar pueden influir
este tipo de programas Los teledramas han logrado desarrollar en sus seguidores,
los sentimientos de lealtad y fidehdad, al grado de que no gquieren perderse ni un

solo capitulo de la trama
3. Una vez interesado en la tustornia. el telespectador ve mas frecuentemente los
episodios.

Este punto esta muy relacionado con el anterior, puesto que estos programas
estan estructurados de un manera que los episodios quedan comunmente en
puntos de eéxtasis de la historia para provocar e incrementar el interés en la gente

para continuar viendo la histona. Muchas veces, al ver que un melodrama tiene
éxito, se alargan las bhistortas insertando mas personajes para provocar mas

enredos y nuevas situaciones que giran sobre un mismo eje
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La telenovela Mundo de Juguete y El Maleficio son ejemplo de esto. La
autora Fernanda Villeli declard: "Los televidentes se quedan un tanto frustrados
con historias breves, querian ver mas accidén, mas trama. pues si éstas terminan
demasiado rapido. el puablico naturalmente se queda insatisfecho. Lo ideal en
extension son alrededor de 120 capitulos, unos cuatro meses al aire; sin embargo,
hay casos como Mundo de Juguete de 600 capitulos, pero lo que sucede es que
“hacemos chicle” -como decimos en la jerga del medio-. nos alargamos muchisimo

y solamente repetimos y repetimos”. 1s
4. En situaciones de la vida real, /a audiencia tiende a imitar la conducta de los

actores principales, quienes son como modelos a seguir.

Las telenovelas llegan a tener tanta influencia sobre su publico que la gente
imita lo que su actor o actriz del momento hace o dice: éstos les sirven como
modelos a seguir, aunque en muchas de las situaciones son ejemplos negativos
para sus seguidores. No es posible que la gente siga creyendo que una pobre
muchacha puede casarse con un hombre rico o que robando, matando o haciendo
algun mal a otras personas, no les va a pasar nada. ni recibirAn ningun castigo
como sucede en algunas historias.

Que las telenovelas transmiten mensajes positivos y negativos no hay
duda. sin embargo, como senala Bandura, estas malas actitudes deben ser
castigadas o en su caso gratificadas en el momento que son realizadas, puesto
que si no se hace, no dejan ante el puablico si los mensajes y acciones
transmitidas son buenas o malas, principalmente para los nifios y jévenes que aun
no tienen una total conciencia. Todos los personajes tienen caracteristicas que
sus telespectadores pueden imitar y llevarios por el camino equivocado, pues la
gente piensa que si en la telenovela se pudo, por qué en ia vida real no va a
suceder lo mismo.

Si no en todas, si en la gran mayoria de las telenovelas existen los
personajes malos, perversos y egoistas que hacen todo lo posible e imposible por
sacar de su camino a quienes le estorban para conseguir sus objetivos, como fue

el caso de “Catalina Creel” en Cuna de Lobos.

5. La audiencia tiende a identificarse con los actores presentados como “buenos”

y no con los que rmuestran caracteristicas de "maldad”.
Los valores morales son muy importantes en nuestra sociedad, y las

telenovelas en sus contenidos tematicos se han encargado de transmitirlos,
dejando la moraleja de que el bien siempre triunfara sobre el mal.
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Dentro de la estructura del melodrama -en el cual se basan las telenovelas-
siempre existe el villano (a) como contraparte del protagonista, El villano por sus
actos se hace acreedor del odio de los personajes de la historia, e incluso de los
televidentes, que logicamente se identifican con los “buenos”, pues en ellos se
representan la bondad, la justicia, el amor, la esperanza, la ternura, la ilusion, la

se hacen odiar por sus

nobleza, etc., mientras que los personajes “"malos”
mentiras, artimanas y trampas para hacerie la vida imposible a los protagonistas.

El villano es muy importante en las telenovelas, si éste no existiera no se
podria dar el melodrama porque posee un peso especifico dentro del argumento;
es el enemigo numero uno de los protagonistas y de los televidentes, pues sufren
igualmente por las fechorias del villano. Este personaje es bien explotado por los
escritores, mientras que el personaje "bueno” se caracteriza por ser siempre igual
(ingenuo y nobie), el malo, por su parte, sera un peligroso criminal disfrazado que
del capitulo 1 al 199 le hara la vida imposible al protagonista y que en el ultimo
capitulo recibird su castigo por las faltas cometidas durante toda la historia

6. El curso de la historia y el cumulo del estratagema revelado produce y rmantiene

en suspenso a la audiencia.

LLa telenovela al ser un producto etiquetado por la TV comercial, tiene por
fuerza que acoplar el argumento y la trama a las exigencias formales que el medio
le impone, y que por su cardacter de serial tiene que seguir a como deé lugar.

La estructura discontinua de las telenovelas, con sus numerosas pausas

comerciales, permite la “eternizaciéon” de la trama. Estas interrupciones, como lo
"se considera conveniente que correspondan al final o union

hace notar Gubern
de las escenas; lo que impone a los escritores de telenovelas, dar un estilo ritmico
cadensioso a sus obras. Asi, los bloques que integran cada capitulo pueden ser
grabados sin pasar por aito los momentos de tensién emocional, que dan lugar a
los anuncios comerciales”. 18

La telenovela debe mantener desde el inicio el interés en el publico, por tal
motivo, los escritores estructuran cada capitulo con elementos climax que al final

de la emision dejan en expectativa al receptor. El propdsito es que el teleauditorio
se quede con esa inquietud durante el desarrollo de la trama y provoque que éste

no quiera perder la continuidad de la misma.

También durante el desarrollo del melodrama se induce al telespectador a
que haga conjeturas respecto al curso que tomara la historia; el publico presa en
su emision favorita, especulara si en el préximo episodio por fin se descubrira la
verdad e incluso se regocijard al comprobar que su prediccién se hizo realidad, o
bien, se desilusionara cuando ocurra lo contrario.
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"Asi como los ninos son Muy afectos a escuchar cuentos que ya conocen y
ver en la telewtsion cancaturas repetidaos. asi los adultos son afectos a ver
telenovelas en las que puedan adivinar el final. Pero si el desenlace fuera
contradictono a lo que estipulan las normas del género, la frustracién llegaria a los
telespectadores " 7

7. La audiencia se encuentiia on un estado constante de excitacion a partir de la
tension producida por la confrontacion de personajes "malos y buenos”

Como se menciond la telenovela esta estructurada para mantener la
expectacion entre sus segudaores. existe otro elemento que causa controversia
entre la gente que es el poder presenciar una afrenta entre el bueno y el malo de fa
historia

El efecto que se produce ante tal situacion, es que el publico se identifique y
sienta como propios los momentos de tensién de la protagonista, haciéndolo presa
de la compasion y el temor

Dentro de las telenovelas se manejan las actitudes de los villanos con toques
fantasiosos con la finahdad de justificar que todos los hechos transmitidos no
deben llevarse a la realidad. sin embargo, esta accion reiterativa dentro las
historias no hace mas que inducir al televidente a este acto

A traves del desarrollo de la telenovela mexicana se ha provocado el
condicionamiento del espectador. quien acepta que el personaje "bueno” y noble
tiene que padecer y sufrir las amenazas de su enemigo Los productores se han
encargado de crear una /magan en la que se acepte y crea todo. mientras que el
“malo” no sera descutierto sino hasta el final de la histona

Los escritores y productores del género, saben que todo ser humano al ver
amenazada su vida sienten temor y preocupacion por su integridad fisica; por lo
tanto, estas situaciones son llevadas a través de ios personajes con la finahdad de
que el televidente. se sienta en la misma situacion que el protagosusta y sufra al
igual que el. ya que si los receptores se identifican con alguno de los personajes
positivos, ldgicamente sentiran compasion por el o ella y tambien autocompasion al
imaginar o temer ser involucrados en una situacién de ese LUpo

Los sentimientos negativos no son exclusivos de una clase social y tampoco
de los rasgos fisicos de una persona como muchas veces se cree. Televisa se ha
encargado de proyectar otro tipo de villano que incluso a Gliimas fechas. ya se ha
encasillado. Actualmente. los personajes "malos” son hombres y mujeres de
belleza fisica y personalidad que ambicionan el dinero y el poder. Sin embargo, al
televidente, no parecen importarle mucho estas caracteristicas, sino que la trama
se desarrolle como estan acostumbrados. que los protagonistas llegan a un final
feliz, pues de esta manera también eilos se sentiran conformes
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8. La excracion produckia por Ia telenovela y la wdeatificacion con los modelos
presentados, faciita el cambio o reforzamiento de ciertos valores sociales.
E! punto anterior senala que la telenovela puede llegar a modificar o reforzar

ciertos valores socrales mediante sus argumentos y personajes. Debido a la amplia
no cabe duda que si tienen la

cobertura que tiene este hpo de programas,
posibilidad de modificar y reforzar valores sociales, sin embargo, estos valores
la fidehidad o la traicién;

estan siempre encaminados hacia el bien, el mal, el amor,
es decir, la telenovela siempre utiiza estos elementos en sus historias haciendo a
un lado, aquellos que de alguna manera. estan afectando gravemente a nuestra

sociedad
indudabtltemente pretenden cambiar mediante visiones
menos disfrazarla, ya que tanto

Los melodramas,
no cambiaria, al
calfican a estos senales como programas de

ilusorias la reahdad, y si
productores coma directores,
esparcimiento que unicamente tienen el objetivo de entretener a su teleauditario y
hacerlo olvidar por algunos minutos sus problemas, que muchas veces son peores
que los de sus protagonistas, lo cual significa que los productores de telenovelas
prefieren distraer a la gente, en lugar de prevenirlos y concientizarlos sobre los

problemas que en realidad podrian llegar a afectarlos
Algunas telenovelas han abordado temas como el Sida en Armor de Nadie,

o la violaciéon en Alcanzar una estrelia, Quinceariera y Los panentes pobres. sin

embargo, €stos no han sido desarrollados amplia y verazmente por la censura y

los prejuicios a los que son sometdos
“Todavia se observan restricciones y prejuicios sernos, por ejemplo, en la
telenovela Quinceariera. se aborgaban temas como el aborto. la drogadiccidn y la
violacion, sin embargo. nunca se nombraron con estos términos; se utilizaron, en
lugar de violacion "abusé de una mujer”. para hablar de la drogadiccion se hablaba
“tg

de “chavos banda” y para referwrse al aborto se manejaban frases como

decides si quieres tener o no al bebe”. 18

Cabe senalar que en las telenovelas no se promueve la superacidn personal
o el conocimiento, se sabe que tal personaje estudia, pero nunca se le ve en
clases o preparandose para un examen, al contrano siempre se le ve platicando,
ya sea en un salon, en la cafeteria o en los alrededores de la escuela.
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También es importante mencionar que estos programas a partir de sus
modelos de identificacion, pueden influir en las acciones postenores de sus
seguidores. ya que al ser los personajes los componentes fundamentales del

elodrama, fogran integrarse como prototipos a la vida cotidiana de la gente. Las
caracteristicas e intenciones varian de una histona a otra, exceptuando a los
héroes y a los villanos, por ejemplo. los miros en la telenovela casi siempre
resultan ser precoces o semgenios. que ademas de servir coma “vehiculos de
ternura”. son elementos basicos en la busqueda de la reconcihacidén de otros
personajes. y. que pesar de no pertenecer al mundo de los adultos, entienden

perfectamente lo gue sucedue a su alrededor

Por otra parte, tanto los sacerdotes, maestros y servidumbre, desempenan
con regulandad e! papel de consejeros espintuales. ademas de ser amigos

incondicionales, de estar enterados de todos los problemas, aunque No INMersos
directamente en ellos. si thenen ol conocimiento y la autondad suficiente para

apoyar y proponer soluciones al respecto

El caso de la servidumbre es muy especial. los personajes pueden tener
como confidentes -sin que resulte extraro para el televidente- a las sirvientas,
amas de llaves, nanas, jardineros y choferes, que ademas de todo juegan papeles
protagonicos dentro de la histonia

Los galanes de las telenovelas generalmente son rcos y guapos, pero
inseguros en el amor, pueden tener algun desliz, pero nunca olvidan al amor de su
vida, creen todo aguello que va a penudicar sy relacidén amorosa. son celosos y
hasta obsesivos. generalmente representan a un profesionista que trabaja en la
empresa de la famiia. El padre del o la protagonista es muy varnable, en algunas
ocasiones son hombres bondadosos que apoyan y ayudan a sus hijos, y en otras
son temibles y ambiciosos de poder

No cabe duda que e! sector que se siente mas identifficado con los
personajes de la historia es el sexo femenino., puesto que desde que surgio el
género se notd claramente la aceptacion que tuvo, gractas a que en ésta siempre
se han enmarcado situaciones y problemas de la mujer. la cual ocbviamente
aparece en el rol principal Asi. las telenovelas han ido desarrollando unicamente
nuevas caracteristicas fisicas en sus protagonistas, ya que e! concepto de ia mujer
se encuentra encasillado desde hace mucho tiempo en los teledramas. La
identificacion que nace entre la protagonista y sus receptoras es porque las ultimas
descubren que las condiciones de su heroina son similares a las de ellas. ademas
de que ambas estan sometidas a presiones. problemas. y actividades que por su

sexo les corresponde desempernar.

Sin embargo. seria importante anahzar lo que opin® en su tiempo Miguel
Aleman Velasco de la mujer. y lo que realmente proyecta la empresa Televisa

86



“Para m es lo mas bello de la creacidon La mujer en México esta preparada
para competir con el hombre en todos los niveles, intelectuales o de creatividad, Es
una gran comunicadora y tene mas pantalones para decwr y hacer, ya no es la

mujer abnegada y se ha ganado una gran independencia “ 1s

Contranamente a lo antenor en las telenovelas de esta empresa, la imagen

de la mujer esta muy lejana al concepto que tienen los directivos de dicho
las historias, la mujer ocupa un lugar infenor.

CONSOrcCio. ya que en cualquera de
juega un pape! de acuerdo a la imagen de Aménca Latina, es decrr, se le coloca
sumiso,

regularmente en un personaje subordinado, dependiente. pasivo.
abnegado y obediente No obstante. ocurre algo muy particular en el caso de la
y €5 que esta sera companera. consejera y servidora
en su calidad de wvilana o suegra,

madre melodramatica.
No obstante, en todos los

incondicional, ademas de que podra ser.
intrigante, mentirosa. sobreprotectora y chantapsta
casos es un personaje vital en Ia toma de decisiones de otros Es muy dificll que

las madres sean victimas de la muerte. ya que si cometen algun error, su castigo
sera siempre mas suave que el de cualquier otro personaje

En estos programas se maneja mucho el término "decente”, y la decencia es
un concepto clave en cualquer descnpcidn del comporntamiento femenino
deseable, ademas de que es una palabra que se oye frecuentemente no soélo al
hablar de las mujeres. sino sobre cuaiquier cosa que puede ser aceptada por el
publico, ya que la decencta refieja honradez y precisamente eso es lo que nos
transmiten las telenoveias. patrones a seguir. estereotipos de vida

La mujer en este tipc de programas es clasificada de decente o indecente, no
hay lugar para otra cosa, la mujer decente siempre sera buena, abnegada, buena
madre y esposa fiel, en la contraparte estara la mujer liberal, descarada, vulgar,
amante, mala hija. esposa infiel y madre perversa; no obstante, a pesar de que la
empresa clasifica de esta manera al sector femenino, es claro que éste no esta
conformado por solo esos dos tipos, pues hoy en dia es muy comun verlas
trabajar y estudiar al mismo tilempo. ademas de dividir su tiempo con sus labores
domeésticas que. sin embargo, Televisa se ha empeidado en seguir transmitiendo
una imagen errénea de la mujer contemporanea mexicana y del mundo en general.
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El problema no termina en la simple proyeccion de estos modelos, la gente
trata de parecerse a su personaje favorito, tanto en su forma de ser, como en su
forma de pensar y de actuar, por eso es comun ver a miles de nifias con ropa
como la que usa su actriz o cantante, tratan de hablar y caminar como ellas; es
decir, en cierta forma, les guian su vida desde el primer minuto del dia hasta el
ultimo de la noche. No se debe olvidar que a todas estas influencias se le agrega
el de la comercializacién a través de los anuncios publicitarios, que hacen del
publico un comprador compulsivo.

La telenovela es un espectaculo de la realidad que intenta representar o
hacer parecer como real, lo imaginario. Televisa "s6lo invierte en 1o que ya ha
demostrado rentabilidad, por tanto. la telenovela es sin duda la distractora de los
problemas y la realidad cotidiana”. 20

Esta empresa a través de sus emisiones, trata de imponer sus valores que
son en realidad antivalores, pues contrario a lo que se entiende por componentes
valiosos de los hechos humanos, en ellos se proyectan exageradamente el
individualismo, el racismo. el egoismo, la soberbia, la vanidad, la hipocresia, etc,
to cual se antepone a los valores morales admitidos a lo largo de los afios como
serian la solidaridad. la amistad, ia lealtad, la honradez, la justicia, la valentia, etc.

Los valores que proyecta el consorcio son antivalores porque representan
un modeio que refleja una falsa felicidad, ya que para ser feliz, segun la empresa,
se necesita entre otras cosas la seguridad econdmica, es decir. el hombre
necesita poseer bienes materiales y libertad personal, resumiéndose que el
individuo no vale por lo que es, sino por o que tiene.

Dentro de las telenovelas. la clase dominante emite sus juicios falsos de
valor, aspirando a generalizar esta ideologia; por un lado, apelan a los viejos
valores como la honradez, la justicia, la felicidad y la libertad; y, por otro lado,
inculcan en el receptor una moral mas destacada en sus emisiones, las cuales
son una verdadera mezcla de deseos malsanos, odios, codlera, pasidn y egoismo
que solamente confunden al publico de los verdaderos y auténticos valores de la
raza humana.

Es importante determinar que la telenovela ejerce una influencia muy
marcada en el grueso de la poblacidén; esta cuestidn, en ningin momento es un
factor improvisado, sino mas bien tiene detras de si todo un aparato que respalda
su existencia.
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La telenovela ejerce gran mnfluencia en la poblacidn, este factor en ningin
improvisado los contenidos tematicos abordan siempre los

momento es algo
mismos temas porque le conviene al consorcio. pues para éste es mas facil que los
receptores se hagan falsas ilusiones. en lugar de percatarse de aquello que afecta
al pais y por consecuencra. tambien i ellos

Es claro que la telenovela es un programa de entretennmiento, pero por qué
mejor no aprovechar su gran teleaudiencia y modificar sus tematicas. desarrollando
en los teledramas elementos educativos y culturales que desafortunadamente han
pasado a un segundo plano

Por el mejoramiento del pais y por el progreso de las familias mexicanas,
Televisa deberia utilizar en sus historias estos dos factores que debido a la gran
penetracion con que cuentan estos programas, propiciarian, sin duda, el deseo de
superacion en aquellas personas que son seguidores del género telenovelero
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3.4 Educacion y cultura dentro de las telenoveolas

Hacia el final del siglo y con 75 anos de educacién publica, México todavia
presenta un importante rezago en su sistema educativo. A pesar de los grandes
esfuerzos que se han realizado por disminuir este problema, existe todavia el

hecho de que una parte de la poblacidn es analfabeta

Actualmente, “la educacién en México pasa por un periodo de crisis. Esta
situacion motiva a volver la atenciéon hacia fentmenos que antes pareclan no
relacionarse directamente con el proceso educativo; ya que factores como el
creciente desempleo de los egresados universitarios, la baja calidad de los
resultados académicos, asi como el problema del evidente fracaso de la
expansidn educativa para generar el desarrollo socioeconomico esperado. Frente
a esta crisis surgen cuestionamientos sobre el impacto de la educacién basica, su

relevancia y su eficacia”. a1

Bajo este marco, es importante senalar que dentro del Sistemma Educativo
en México se han presentado avances considerables en el numero de alumnos
INscritos, ya que por ejemplo “en el ciclo escolar 1994/1995 se tenian registrados
26 millones 352 mil 116 alurmnos, cifra que comparada con 1o obtenido en 1970,
ésta unicamente estaba conformaba por la mitad de alumnos. En fo que va de ja
década de los 90°'s, el promedio anual de crecimiento en la cantidad de alumnos
atendidos al inicio de cada ano escolar es de 0.9%" 22, lo cual indica que cada
vez son mas las personas que cuentan con una instruccién escolar.

De esta manera, “durante el ciclo 1994/1995 la matricula nacional se
distribuyd® porcentualmente de la siguiente manera: primaria 53.3, Secundaria
17.0, preescolar 11.7; bachillerato 7.3, educacion superior 4.9, profesional medio
1.5, capacitacion para el trabajo 1.6 y educacion normal 0.5. Los mas altos
porcentajes se concentraron en tan solo cuatro estados; México 12.0, Distrito
Federal 9.4, Veracruz 7.1, Jalisco 6.6 y el restante 64.8 por ciento corresponde a

las otras 28 ciudades”. 2a
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Alumnos mscritos durante el ciclo 94-95
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De esta manera. podemos cntender que la educacion es un proceso por el
que se transmte a las nuevas generaciones los bienes culturales creados por la
sociedad, asi como las aportaciones que propician el desarrollo de las crencias

La educacion es un proceso permanente que ayuda al equilibrio intelectual
del individuo, por o cual! no debemos olvidar los tres tipos de educacidn que
comprenden nuestra forma de adquisicion cultural, como son la educacion formal,
1a no formal y ta informal que se diferencian de la siguiente manera: la formal es la
institucionalizada basada en .« Sistema Educattivo Nacional, la no formal es la
educacion sistematizada que se encuentra fuera de todo sistema institucional y 1a
informal, que es la educacion que se aprende desde el inicio hasta el final de la

vida
Estos tres tipos de educacion se insertan en la educacién mexicana por lo
que es importante determinar tanto sus caracteristicas comeo los alcances de éstas

dentro de nuestra socidad
Thomas J La Belle senala que “la educacion informal es el proceso que
dura toda la wvida. por el cual cada persona adquiere y acumula conocimientos
capacidades, actitudes y comprens:on a través de las expernencias diarias y del
es toda actividad educativa

contacto con su medio, la educacion no formal
organizada y sistematica reahzada fuera de la estructura del sistema formal para

impartir ciertos tpos de aprendizaje a ciertos subgrupos de la poblacion. La
diferencia principal entre estos dos procesos. consiste en que el deliberado énfasis
en la instrucciton y en el programa que existe en la educacion no formal, no esta
presente en la informal Lo formal. es definido como e! sistema educativo
institucionalizado. que abarca desde la escuela primaria hasta la uruversidad”™. ze

De igual forma profesores universitarios de la Facultad de Pedagogia de la
UNAM senalan que “La educacidn forrmal es un sistema educativo
institucionalizado, cronoibdgicamente graduado y jerarquicamente estructurado, que
abarca desde la escuela primana hasta la universidad. La educacion no forrnal es

toda actividad orgarizada y sistematica que se realiza fuera de la estructura del
para impartir ciertos tipos de aprendizaje a ciertos grupos de la

sistema formal
poblacion, ya sean adultos, jovenes o niffos. Por afttmo, la educacion informal es el
proceso que dura toda la vida y por el cua! cada persona adquiere y acumula
onocimientos, capacidades. actitudes y comprension a través de las experiencias
diarias y del contacto con su medio”. 27
Para entender mejor estos tres tpos de educacion, diremos que la
educacion formal es la que esta insertada en el Sistema Educativo Nacional, es
decir, toda la educacidon que es reconocida oficialmente a través de una
constancia, certificado o diploma y que es reconocida y valida para trabajar.
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Esta educacion se mparte en las escuelas a cargo de profesores, esta
sujeta a planes y programas de estudio, horarios de labores y actividades y tiene
como propdsito transformar positivamente al individuo, despertandole inquietudes y
sentimientos, le crea habitos y actitudes ademas de que le encauza sus
habilidades y destrezas

La escuela ademas de ser un centro de cultura. es una poderogsa agencia de
En lo social. transforma el trato entre

transformaciéon tanto individual como social
fos individuos., en o economico. cambia los sistemas de produccién e introduce
nuevas técnicas. en lo cultural educa y en lo matenal modifica ia presentacién
general de la sociedad
Por su parte, la educacion no formal es toda aquella que esta fuera de ia
estructura formal. El educando podra aprender muchas cosas, incluyendo oficios,
idiomas,. computac:on y un sin fin de cursos, mas esto no esta considerado dentro
de una educacion formal porque no se encuentra dentro de la estructura “formal”
de la educacién que abarca desde el kinder, la primara, la secundaria y la
universidad. Esta demas se constiiuye prnncipalmente por toda la serie de
transcurre. como su nombre lo

actividades tanto culturales como recreativas.
indica, sin tanto formalismo. pero con resultados mas inmediatos y remunerativos,

ya que es mas rapido que la gente aprenda a realizar cualquier tipo de artesania u
oficio a que logre un titulo a rnivel lcenciatura. No obstante, este tipo de
aprendizaje es el que predormina entre los mexicanos. puesto que muchos no
terminan sus estudios y se dedican a cualquier otra actividad u oficio que
indirectamente es mejor. ya que es de retnibucidon rapida, tanto en lo educativo
como en lo econdmico.

Este tipo de educacion se realiza sin que se tenga el propdsito de aprender
y las personas de guenes se aprende no tienen la intencidn de ensenar, no se
sujeta a planes ni a programas de estudio, en muchas ocasiones su influencia
resulta negativa. Esta forma de educar se mnicia en el seno familiar, a medida que
el nino crece y desarrolla su intelecto. entra en contacto con otros nirios, amplia
sus conocimientos y experiencias, aumenta sus habitos y actitudes, asi como
sentimientos de respeto, solidaridad, ayuda mutua. etc

Aqui, ademas se inserta todo lo que un ser humano puede realizar, como
puede ser una platica, leer un periédico o ver una telenovela. Desgraciadamente la
sociedad mexicana esta condicionada a consumir, entendi¢éndose esto, como

aprender y realizar las actividades que son sugeridas por los medios de
-en este caso la television-. pues estos tienen la ventaja de

comunicacion,
transmitir a sus publicos mensajes digeridos con un minimo de esfuerzo por parte
del receptor, quien se ha acostumbrado a este tipo de aprendizaje.
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En conclusién, la educacion informal es la que se aprende desde el principio
hasta el final de nuestras vidas. son todas las cosas que vemos. oimos, etc. y que
se van adquiriendo como expenencias propias de cada persona. Esta es una
educacién que se da tanto en nuestros hogares como en el trabajo. al igual que en
la escuela, la calle y sobre todo a traves de los medios de comunicacion que

cine. prensa y en general todo lo que informe o

abarcan television. radio,
comunique de forma masiva. ya que de ellas se desprenden ademas determinadas
formas de pensar y determinados intereses

En la actualidad. la influencia mas poderosa que rectbimos como parte de

nuestra educacion informal es. sin duda alguna, la que ejercen los medios. los
introducen entre nosotros nuevas formas de expresion, no siempre

cuales
y que muchas veces cambian nuestra mentalidad y

correctas y adecuadas,
conducta.

Esta circunstancia impone la necesidad de que exista control oficial sobre
jos medios masivos de comunicacién para que cumplan las finalidades que tienen
asignadas: educar y difundir la cultura a través de su programacion.

No obstante, en este caso la television. ha hecho caso omiso de este
fundamento por el que. de alguna manera. fue creada En la actualidad, es cada
vez mas dificil encontrar programas que propicien la superacién personal e
intelectual de los individuos. a pesar de que en cierta forma los medios tienen la

obligacion de proyectarlos

. La televisidén se ha aprovechado de su poder de penetracion para manipular
las ideas, la cultura. las costumbres y sobre todo ia educacion de los mexicanos.
Cabe senalar que este Gltimo factor. en nuestro pais es un problema prioritario,
pero dificil de resolver. Los medios son importantes vehiculos que pueden propiciar
la educacion, sus caracteristicas de educadores informales deberian ser
aprovechadas para que los individuos pudieran aprender de los redios, de sus

experiencias propias. asi como de la escuela.

Desafortunadamente estamos acostumbrados a creer todo lo que nos dicen
los medios. de ahi que se tenga una imagen de la realidad muy diferente a la que
es. Un claro ejemplo son las lelenovelas en las que se nos implantan patrones de
conducta y estilos de vida que dificiimente cuaiquier persona comun y corriente

puede alcanzar.



Debido a su elevado rating. la telenovela es considerada como un
programa reforzador de la educacién y la cultura en México, sin embargo, es
preciso analizar también el concepto de cultura. entendiendo a ésta como “la
evolucidon que guarda una civilizacidn en determinado momento histdrico, como de
igual forma lo hace a la posesidn del conocimiento en general y a la adecuada

manifestacion de las formas estéticas”. 2»

El concepto anterior obliga a determinar que la telenovela es una
manifestacion cultural. pero de masas, es decir, que conviene a la clase
dominante, remite al grueso de la poblacién a la gestacidn y expresién de fines y
valores de grandes conglomerados, preferiblemente urbanos; no obstante, la
cultura se divide en cultura popular y cultura de masas.

“La cultura popular es entendida en el mejor de los casos, como aquellas
raices y tradiciones de los pueblos que tienen por objeto la salvaguarda, difusion y
conservacién de nuestras costumbres, folklore y otras manifestaciones cotidianas
propias de los grupos étnicos, como pueden ser también su forma de vestir y

cocinar

La cultura de masas, por su parte, esta estrechamente vinculada con los
medios de comunicacién y los resultados que arroja su capacidad tecnoiodgica,
tales como la rapidez y la amplia cobertura en la emision de mensajes. los cuales
siempre son dirigidos hacia un publico heterogéneo, por lo que resulta casi
imposible que ante tal uniformidad del mensaje, algun grupo social en especial se

sienta identificado con éste”. 2»

Las telenovelas se incrustan en un plano de cultura de masas, ya que éstas
se apoyan en los masa media para transmitir mensajes heterogéneos que igual
pueden ser recibidos por amas de casa que por esposas de altos ejecutivos; estos
mensajes se proyectan con la finalidad de que cualquier clase social logre

facilmente identificarse con ellos.

Estos programas demuestran que la percepcion de sus mensajes crea una
singular especie de "homogeneidad"” en la poblacion basada en la avidez de
encontrar en los personajes lo Ulitimo en el vestir, consejos en su vida amorosa y
familiar; todo esto a manera de modernos cuentos de hadas.
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No obstante, consider:ir o la TV como parte de !a industria cultural, por lo
que toca a las telenovelas y a otros programas. es contradictorno de acuerdo con la
vision de los propios promotores de la television mexicana. quienes diferencian el
entretenimiento de los programas culturales. ellos avalan que !a cultura equivale a
aburnmiento. tedio o dificultad Esto se reafima con el comentano de Ernesto
Alonso. creador de telenovelas comerciales. pero prnincipaimente destacado por
sus producciones histoncas la telenovela no puede considerarse como genero
cultural desde el momento en que se define como diversion’”

Asi, este desafortunado fenemeno provocado por el impacto de |a telenovela
en el auditonio. se debe en gran medida al escaso. y en algunas ocasiones, nulo
acceso del pueblo a la cultura y el ante. ya que s bien muchos eventos cufturales
son gratuitos, a las masas no ies iNteresa acudir a ellos. Este fendmeno de
comunicacidn social ha prevalecido porque la sociedad no tene interés en la
cultura artistica debido -en cierta forma- al bajo nivet educativo e intelectual que no
permite entender las diversas manifestaciones culturales como la Iteratura, la
musica. la opera. !a danza. la pintura, etc. lo cual conlleva a que su "no
entendimiento” se convierta en aburnomiento

Es importante hacer hincapte en este punto, dado que para una ama de casa
resuita mas barato. de facil acceso practico. cémodo y atractivo aprender de una
telenovela, que leer un hbro. asistir 8 un concierto de musica clasica o iIr con su
familia a conocer los museos

Es preocupante darnos cuenta que la gente en lugar de ampliar sus
conocimientos e Interesarse por tas diversas manifestaciones artisticas y esteticas,
prefiera seguir apoyando programas gue no le proporcionan ningun beneficio.

La television ha resultado ser un elemento de entretenimiento que se ha
convertido en un fuerte medio de manipulacion y enajenacion. Televisa ha logrado
ganarse la atencion de las masas. principalmente por medio de las telenovelas,
que si bien han sido los programas con mayor auditono. éstos no fomentan en sus
telespectadores el interés por la literatura. el cine, etc.

E1 uso de la television como reforzador de educacion y cultura presenta
grandes ventajas como son el llegar a amplios sectores de la poblacién que de otra
manera quedarian al margen de los diversos niveles educativos locales: asimismo,
constituye un instrumento que contribuye a las diversas modalidades de
adquisicidn cultural. En términos generales. los responsables del funcionamiento
del Sistema Educativa del pais hacen caso omiso de esta relacidén, ya que parten
del supuesto de que la escuela es el espacio del aprendizaje. mientras que la
televisidn es el espacio del entretenimiento
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Una de las formas en que se puede instrumentar el aprovechamiento de la
television en el salén de clases. consiste en la utlizacidn de determinados
contenidos provertentes de la TV, como nucleos generadores de nuevos
aprendizajes. De esta manera. una carncatura, un programa de aventuras. una
telenoveia o una noticia en particular, tienen el potencial propio para constituirse
en un punto de partida para la investigacidon, para la profundizacion de temas y
para la promocion de diversas actividades educativas y culturales

Utihzar el materiat proveniente de la television (principalmente la comercial)
como nucleo generador de aprendizajes. imphca aprovechar algunos programas
que sean de la preferencta del teleauditorio, como punto de arranque para

generario. en toda su variedad y forma.

Es importante mencionar que a través de la televisidn, caso particular los
teledramas. muchas personas han conocido el mar, las montanas, zonas
turisticas, ciudades y paises que jamas sonaron ver, es decir, en su teledrama
favorito, el telespectador se transporta a una paradisiaca playa, disfruta bellos
paisajes y goza del lujo y nqueza de otras personas Este detalle hace que el
genero telenovelero resulte ser el agente reahzador. -por llamario de alguna
manera-, de suehos imposibles, creador de ilusiones y deformador de conductas

La telenovela bien puede convertirse en un espacio promotor de la cultura y
del cambio. Hay productores y escritores que argumentan que la cultura se opone
al entretenimiento y que si algo es divertido entonces no es cultura. Mencionar el
hecho de los intentos de telenovelas educativas como las de refuerzo de valores o
tas histéricas han sido aburridas les da argumentos para seguir produciendo
solamente telenovelas comerciales con el tema de la “cenicienta”.

introducir elementos culturales o tratar de contribuir a la toma de conciencia
sobre algunas problematicas como el Sida., la contaminacién ambiental, la
drogadiccion, la violencia hacia las mujeres, etc., puede resultar igualmente
interesante y emocionante si se combina con las tacticas y técnicas que se utilizan
en el teledrama comercial; e incluso pudieran mezclar realidad con fantasia,
tocando las esferas del deseo y la afectividad. Los intentos hechos en Brasil han

contribuido a reforzar cambios en la sociedad.

Para ailgunos escritores como Fernanda Villeli, las telenovelas no deben
cambiar porque son lo que le gusta a la gente y con ellas se pretende distraerlos
de su mundo cotidiano. Asimismo, sefiala que como la audiencia no ha cambiado
sustancialmente en los Ultimos 25 anos. el género tampoco necesita hacerlo.

No obstante, como se senald, la sociedad ha cambiado notariamente en todos los

niveles y no puede seguirse tratando como aigo homogéneo, pues se trata de
una diversidad de publicos o audiencias que han rebasado la antigua
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- .
concepcion de que las xelenqvelas solo eran vistas exclusivamente por las amas
de casa de bajos niveles economicos

Estudios realizados por Pacuah y Estemnou, citado en Bustos (1993). senalan

que “la receptora o el receptor es un sujeto activo y capaz. no solo de recibir, sino
transformar y acomodar la informacidon e incluso

también de seleccionar. procesar

desecharla”. o
No obstante. en México. como en ia mayoria de los paises, falta educacién

para la recepcion critica de los medios masivos de comunicacién. Por eso, urgen
programas de este hpo en escuelas y otras instancias

En fin, se trata de una doble propuesta: por un lado ir introduciendo cambios
progresivos en las telenovelas. darles un caracter educativo-cultural y, por otro
lado, disenar programas de recepciéon critica de los medios, para que sean los
propios publicos que consumen las telenovelas quienes reclamen los cambios que

deben darse en las mismas
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CAPITULO 1V

Analisis de una telenovela
convencional y una histérica




CAPITULO IV
ANALISIS DE UNA TELENOVELA

CONVENCIONAL Y UNA HISTORICA

4.1 Esquema de la telenovela mexicana

El siguiente analisis pretende efectuar una revisién de jos elementos y
situaciones reforzadas, partiendo de los sucesos que ocurren en los personajes
de telenovela, los cuales intentan dar un reflejo de la vida real y el mundo que les

rodea.
Las emisiones diarias de la telenovela -muy parecidas todas ellas entre si-
que, supone estar conformado

logran concentrar un auditorio habitual y el
exclusivamente por el sector femenino;, no obstante, se ha mencionado que

durante los ultimos afos el numero de hombres y nifios se ha incrementado
gracias a la gran diversidad de temas que abordan los teledramas.

No obstante lo anterior, en las telenovelas mexicanas los personajes son
generalmente mujeres, por lo que este sector es primordialmente el que tiende a
imitar el comportamiento de la protagonista, ademas de que se crea una influencia
e identificacion con jos personajes de la serie.

En el fenémeno de la telenovela se refuerza la historia con figuras que van
adquiriendo poputaridad en el medio y que aparecen en las pantallas como
protagonistas de los melodramas. Estas figuras también son un producto de la
industria de los medios de comunicacién de masas y por lo tanto, serviran para los
fines de apoyo al status y a la ideologia dominante propuesta por el programa.

E! supuesto prestigio de estas figuras “estelares”™ no hacen mas que cumplir
su misién de representar en la telenoveia lo que el individuo es capaz de hacer
con un “poco de voluntad y suerte”. Su comportamiento tiene caracter normativo
dentro de la sociedad por lo que el televidente podra "aspirar a algo en pequeno

de io que ellos hacen en grande”.

En estas emisiones se otorgan y refuerzan los papeles tradicionales de
protector, sustento y jefe de familia para el hombre y de esposa. ama de casa y

madre, para la mujer.

La dependencia femenina significa la subordinacién de la mujer al hombre.
Esta dependencia ocurre en muchos aspectos y tiene sus causas principalmente
en el tipo de relacion existente entre el hombre y la mujer, pero sobre todo en la
manera en que jos medios en la actualidad se han encargado de reforzar e

implantar como la necesaria y mas adecuada.
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E! marco referencial previo intenta dar una vision general acerca de fa
postura de los medios de comunicacion que confluyen en la formacién de ta moral
social y los cuales se presentan en este género televisivo

Se anahzaran. con base a un esquema general. dos telenovelas
representantes, una de la histona tradicional y Ia otra de caracter historico. que
cuenta con las caracteristicas de los melodramas convencionales, pero con el

objetivo principal de educar y cultunizar al televidente

Este esquema consta fundamentalrmente de
== Planteamiento del! problema que por lo general se refiere a situaciones
sentimentales

= Desarrollo, donde aparecen los corceptos morales del bien y el mal.
la identificacidn y las

=> Calificacion del personay e en donde se establecen
pruebas que demuestran su bondad o maldad. segun sea el caso

= Desenlace y final. donde el bien triuntante se iMmpone finaimente y de una vez
por todas, concluyendo en un final reconocido consensualmente como “feliz™

Este esquema dramatco. indudablemente interfiere en la actividad critica
del espectador, ya que esta acostumbrado a los mismos esquemas y el estar en
contacto con formas de expresion conocidas. aumenta su sensacion de seguridad
y disminuye su atencion al “trabajar frente a algo conocido, sin la tension y

angustia de enfrentarse a desconocidos finales
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4.2 Analisis comparativo de Maria la del Barrio y El Vuelo del Aguila

Con ta fnalidad de establecer las diferencias, similitudes. asi como
destacar los aspectos positivos con que cuenta cada uno de estos melodramas,
se tomé como muestra representativa de la telenovela tradicional Maria la del

Barrio y como representante del tipo tustonco £1 Vuelo del Agutla

Para llevar a cabo este analisis se establecié una clastficacion elemental de
la narrativa de las historias a traves de una secuencra de CnNco momentos que

sintettizan el relato de la trama

1. Descrnpeion del ambente fisico
Aqui. en la primera etapa. los personajes son presentados. al igual que el
medio ambiente en et que habitan y se desenvuelven
En el caso -pnncipalmente- de la telenovela tradicional, las protagonistas
por lo general son pobres, viven en sencillas viviendas de algun lugar de la
Su vestuano, lenguaje y usos sociales las

provincia o en colomas proletanas
situan tarmbién dentro de 1a poblacion de escasos recursos €conomicos

Los antagoristas, por <! contrano, pertenecen comunmente a famihas
bien parecidas. visten elegantemente

adineradas -segun el cnteno canvencional-,
y silempre poseen una posicion social mas alta que la de la protagonista. Ellos

viven en lujosas y grandes residencias. son duenos o herederos de bienes y

ademas tienen una profesion

En ta telenovela Muria fa el Barrr@ estas caracteristicas se  ajustan
perfectamente. Maria vive en una ciudad perdida” del Distrnito Federal, su hogar
es una choza de carton que habila con su madnna Ambas pasan penalidades
para consegur su almento duria. pues se desenvueiven como pepenadoras. Ella
usa vestidos viejos y gaslados. asi como sus zapatos.

E! medio ambiente donde se desenvuelve no le exige una preparacion,
Maria no requiere de grande:s necesitdades de consumo, ni culturales ni sociales.
La protagonista no ha temido la oportunidad de ir a la escuela y se ha dedicado a
ayudar a su madnna en la recoleccion de basura y en jugar con sus amigos del

barrio
Luis Fernando es el hiyo de Don Fernando, hombre que ayuda a Maria a
superarse. Este joven es unyruor, no ha tenido nunca problemas econémicos, ha

viajado mucho y es el consenticdo de sus padres
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En el caso de la telenovela historica ELYuelo del Aguid las caracteristicas
son simtares. Porfino y su famiha viven an un pequeno pueblo de Qaxaca.
carecen de comodidades. habitan en una pequena casa de adobe

Esta histona se micia alrededaor del ano 1850 cuando nace Porfino, por lo
que las caracteristicas del ambiente se adecuan a la epoca en que vive el
protagonista. incluyendo Ins carencias educativas y culturales del tempo

Porfino es umpulsado por su madre para que asista al Seminarnio de Oaxaca
y asi el pueda tener una educacion

Durante la jnfancia y adolescencia de Portfino. el pais se encuentra en un
debate entre elegir la forma de¢ gobilerno federal o una central. ademas de que en
esa época se hace frente a la invasion norteamerncana

Porfirio estuvo influenciado por un medio de tension,. guerra y lucha por el
poder

2 Presentacion del ambinnte psicologico

Continua después de 1a presentacion del ambiente fisico Aqui, se reflejan
los rasgos caracteriologicos de los personajes, ast como también sus aspiraciones
y todo tipo de presiones a lits que estan sujetos

En Maria la del Bang la protagonista es una joven huérfana que se queda
desprotegida y sola cuando su madrnna muere

Maria es una joven de caracter emotivo, leno de suerdos e ilusiones. Se
enamora de Luis Fernando, hombre que soélo pretende jugar con ella

Su comportanuento. acciones y formas de expresion la ubican como
ingenua, candida y amnada ademas de sexualmente ignorante y por supuesto
virgen. aunque esto nunca es mencionado ablertamente. sino que solo se da a
entender. La virginidad es un asunto sobreentendrdo para la protagonista. ya que
desde los primeros momentos de la historia se deja claro gue ella es inocente y
“pura”

Maria al conocer a Luis Fernando, queda enamorada de €l y se menciona
el hecho de querer ser aigun dia su esposa En este thpo de historias, por lo
general nunca se menciona el deseo de lograr metas en otros terrenos como el

profesional o cultural E! unico objetivo de la protagonista es el de conquistar el

amor

Dentro de estas histonas no falta un personaje ambicioso y sinescrupulos
come Soraya. a quien se cree de ia familia de Don Fernando y la cual luchara por
conseguir todo lo que se proponga. aungue tambén generalmente en el ambito
amoroso

104



Por su parte, Luis Fernando es un hombre de quien se dice ha “recorrido
mundo” y conocido muchas mujeres. Aunque aparentemente tiene estudios, no
trabaja y no tiene metas ni objetivos definidos.

En El Vuelo del Aguiia, ta mayoria de los personajes tienen aspiraciones y
metas bien definidas. Por su parte, Porfirio desde su nifiez se prepard en el
Seminarno aunque se da cuenta de su verdadera vocacidn civica y militar.

Porfirio se prepara constantemente en institutos y Academias para lograr la
educacioén y preparacién necesarias para cumplir sus metas

El es un hombre de caracter fuerte, protagonista de acciones herdicas o
como realizador de intrigas. Se muestra el lado humano, politico y militar del
personaje. Porfirio Diaz aprende, combate, conspira, gobierna, mata. pacifica,
ama, sufre. llora y rie por su objetivo.

Porfirio, ademas es un hombre mujeriego, coqueto y machista que lucha a
toda costa por conseguir el amor de la mujer que él elija.

Dentro de la historia se manejan personajes como Petrona Mori, madre de
Porfirio, quien lo impulsa y apoya siempre en sus aspiraciones y logros. A su
hermano Feélix, también lo apoya y acompafia en el cumplimiento de sus metas,
aunque con el paso del tiempo no esta de acuerdo del todo con la ideologia de
Porfirio.

3. Presentacion del problema

Dentro de la telenovela convencional, el problema surge cuando los
intereses econdmicos de la familia del protagonista (que por lo general es
adinerada), son afectados inconscientemente por la protagonista. Es usualmente
un pariente quien frustra la intriga, intentando desprestigiarla en muchos terrenos,
pero en especial en el "honor” y la decencia de su conducta sexual, en la que si
existe transgresion, no hay perddn posible, sin la correspondiente devaluacion de
ta causante.

En Maria_ la del Bamo, Luis Fernando al pretender una relacién con Maria,
trastorna los planes de Soraya. quien pretende casarse con ¢l. Para poder cumplir
sus objetivos, Soraya hace victima a Maria de constantes burlas y humillaciones
por su nivel econdmice. incluso llega a preparar situaciones para que la
protagonista sea encontrada en el cuarto del hermano de Luis Fernando, justo en
el momento en el que éste pasa por el lugar.
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sINo pPoOr una supuesta ‘pnima recogida’,
grandes penunas por el amor de Luis Fernando. quien después de tantos
momentos desagradables se casa con ella, aunque fos impedimentos. por parte
de Soraya aumentan al grado de difamarla en su ‘honor” y la protagonista decide
finalmente regresar o su barno Aunque sabe que esta esperando un hyo

A pesar de que en este caso. la oposicién no es por parte de ninguno de
Maria tendra que pasar

fos padres.

Con sus problemas sentimentales a cuestas Maria sufre por no contar con
el amor de Lurs Fernando por lo que ya con su hyo entre brazos sale
desesperada y deambula por las calles "enloquecida por tanto sufnirmento”. Maria.
debido a todas las dificultades con su esposo las cuales fueron ocasionadas por
Soraya regala su hyo en un momento de locura y desesperacién a la primera

mujer que encuentra a su pPaso
En el caso de & Velo del Aguida 1a presentacion del problema se maneja
dentro de esta narracion se establecen los

lo largo de su vida por

ya que
protagonista a

de una manera differente
pasa el

problemas y situaciones que
conseguwir la meta fynada

E! protagorista esta en una constante lucha. pnimeramente por dar una
mejor situacion econoérnuca y social a su famiia. y posteriormente. en lograr sus

objetivos de politica y poder
Porfino participa en levantarmientos de armas, revoluciones y batalias que le

ayudan a consohdarse en el bando al que pertenece

En el ambito amoroso. Porfirto pasa por momentos dificiles al enamorarse
de Delfina, la hja de su hermana Manuela, pues tienen que ocultar esa situacion,
que no es correcta No obstante. Delfina y Porfino se casan cuando €l ya es
general y es reconocido como una figura épica mulitar durante las guerras contra la
intervencion y el imperno. y cuyo prestigio persanal se encuentra en la cima

Delfina no seria su tinica esposa a lo largo del cumplimiento de sus metas.
ya que como hombre machista. mujenego y reconocado mulitar. Porfirio tuvo
muchos amorios por los diferentes lugares en donde legaba a estar. Con la
muerte de su primera esposa. Porfino. ya con un nivel politico-milstar reconocido,
se casa con Carmen Romero Rubio de quien se dijo fue un enlace politico y de
oportuno ascenso en la escala social

Con una amphlia trayectona mulitar Porfino se dedica de lleno a la politica.
Lievado por la ambicidn. ei protagonista recorre el pais, son anos de
persecuciones y de aventuras increibles. anos de aprendizaje politico, de
conocimiento de los hombres y de las regiones de Meéxico que le ayudaran

finalmente a conseguir su meta deseada el poder
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4. Dasenlace

Constituye esta pane del relato, todos los pequenos incidentes vy
padecimientos de la protagonista de la telenovela tradicional. En este momento
supera las barreras culturales. economicas y de usos sociales (que segun la

telenovela indican la pertenencia o una deternunada clase social) que le impedian

ser amada por el protagonista

El sufrimiento y 1o maternidad son partes de la renuncia y sacrnficto que
tienen que mostrarse para poder llegar al premio del “final fehiz”

En Mara la_del Barro Maria tendra que padecer por afios el haber
regalado a su hijo, sin embrago, ella se ha preparado y educado todos estos anos
y se ha convertido en una esposa abnegada, fiel, comprensiva y de clase social

La belleza de Maria se resaltara con el paso de los artos. ademas de la
buena educacidon y vida que ahora lleva Sus buenas acciones y generosidad le
traen el afecto de ilos que la rodean Tendra muchos admiradores que alaban su
belleza y una supuesta personalidad (aunque ésta se enfoque a cosas materiales
y no a su capacidad de trabajo e intelectual)

En esta etapa de la histona los caractaes masculinos, generalmente seran
calificados como buenos, educados, sensibles, desinteresados y protectores. LLuis

Fernando tratara a toda costa de enmendar el error de haber humillado a Maria y

lo cual fuera la causa de la perdida de su hijo Sera comprensivo con ella y nunca
sino al contrarnio le ayudara y apoyara en todo Jlo

le reclamara su actitud
relacionado a encontrar a su hyo

Dentro de la trama de EL Vuelo_del Aguila, el desenlace se perfila con el
triunfo y ascenso de Porfirio al poder presidencial Pacifica al pais. unas veces
convencido, otras corrompiendo y otras mas a sangre y fuego Es reconocida su
forma de gobierno en otras naciones

Ef positivismo es la ideclogia del régimen. A través de sus 30 anos de
poder, Porfino no solo cambia e! pais, su apanencia personal se transforma, refina
sus modales, adquiere el semblante de una esfinge Logra rodearse de un grupo
de intelectuales y politcos que le ayudan a consoiidar el régmmen y a quienes se
conoce como los cientificos

Desde arios atras. ante la inminencia natural de su retiro, Porfirio Diaz
habia alentado las aspiraciones de algunos de sus colaboradores. dando lugar a
la creacion de bandos, para despues resurgir como figura Gnica.

Diaz se propone que México ejerza una figura tutelar sobre Centro y
Sudamérnca. al grado de tlegar a tener fricciones con Estados Unidos. Durante su
poder. realza la primera visita de estado al pais del norte y recibe también al

presidente de Estados Unidos
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La situacion del pais se agudiza debido al regmen /mplantado por Porfirio;
se aplazan justicia y democracia estallan movimientos sociales y se llevan a cabo

varios levantamientos armados

Con la nueva reeleccion de Diaz el pueblo se levanta en armas
encabezados por Francisco | Madero hombre que cree en la democracia.
Durante el centenario de la Independencia. se comienzan a escuchar los fuegos
de la rebehdn La Revolucion Mexicana. estalla en un acto unanime y definitivo,

como consecuenc:a del gobierno de Diaz
5. Solucidn del problema y finn de la histona

Es quiza la parte mas mportante de la historta tradicional. Es aqui donde el
mal se castiga a si mismo donde el protagonista rectifica sus errores y se
enamora defintivamente de quien con su sufrimiento lo ha merecido. También se
integra {a famiha tradicional. al igual que se reafirman los roles tradicionales para
cada sexo. aunados a promesas de felicidad eterna.

€n Maria la_del Barng la malvada Soraya paga por todo el dafio que !e ha
ocasionado a Maria y Luis Fernando. primeramente. es arrojada por una ventana
y es recluida en un hospital. sin embargo. regresa para continuar causandoles
dafio, incluso pervirtiendo al hiyjo de Maria

Finalmente. Maria y Luts Fernando logran recuperar al hyo que estuvo
perdido durante tantos anos el cual es un hombre bueno y de nobies
sentimientos, gracias a que la mujer que !o recogio 1o supo educar bien

Después. la mano de la justicia y de Dios (segun la historia. siempre
presente). se encargaran de dar su castigo a Soraya por todo el mal que ha
causado La verdad sera aclarada y el sufrmiento de Maria sera compensado con
su hijo.

Dentro de esta histona -que es el comun en las telenoveias tradicionales de
Televisa-, las pruebas a las que el destino somete a la protagonista, son solo
momentos previos a este hndo final prometido. ya que cuaiquer renuncia o
sacrificio vale Ila pena para alcanzarlo

El desenlace de sin duda no fue como el de las
telenovelas tradicionales a las que se tiene acostumbrado al publico: no obstante,
por las caracteristicas del personaje ésta tuvo un final diferente y reai

Las caracteristicas del regimen porfirista no convencian al puebio, éste se
levantd en armas y decidio luchar también por un ideal que tal vez, aun no tenia
bien definido; sin embargo. algo claro era que no deseaban continuar con Porfirio

Diaz en el poder.
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Después de mas de treinta anos en el poder, Porfirio fue removido del
poder por el propio pueblo quen pretendia ser dirigido por un hombre percusor de
la democracia, Francisco |]. Madero; sin embargo, posteriorrnente éste es
asesinado y con él muchas de las esperanzas de un pais mejor.

Porfiric huye con su familia hacia Europa, donde lo reciben con grandes
consideraciones. A Porfirio lo invade ia nostaigia de haber dejado su pais en un
conflicto de guerra y no haber hecho nada al respecto. Espera en vano el llamado
de sus compatriotas para regresar al pais. Ya exiliado de México, Porfirio
envejece, pierde fuerza su imagen y muere en Paris en junio de 1915,
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4.3 Conctusion del analisis

Estas dos telenovelas cumplen con su objetivo principal de entretener y con
el esquema genera! del melodrama mexicano. sin embargo, la histdrica se
caracteriza por presentar pasajes de la historia de México, con la finalidad de que
e! publico tenga una representacidn wvisual mas palpable de fos hechos
acontecidos., por otra parte. la convencional se basa fundamentalmente en la

proyeccidn de temas y situaciones de la vida cotidiana

Etl esquema general de la telenovda concentra los factores principales de la
narrativa de la historia; por tanto. el problema fundamental generalmente se

enfoca a los enredos amorosos y a situaciones comunes

En el caso de fi /0. se presenta a una joven pobre que se
dedica a la recoleccion de basura y a quien el "destino™ lleva a conocer al hijo de
un hombre adinerado, con el que finalmente se casa No obstante, antes del

esperado “final feliz" la protagonista tendra que sufrir mucho para hacerse

merecedora a ese “premio”.
En este tipo de telenovelas. regularmente se solucionan los problemas por
resuelven de una manera fantasiosa, se

“coincidencias y casualidades”. se
dolor para los personajes y, por

alargan los problemas, el sufnmiento y el
consiguiente, para los televidentes, pues éstos se identifican con ellos

Se utilizan actores o actrices reconocidos y de gran popularidad para que
éstos sirvan de modelos de identificacion. En estos programas se refuerza la
ideologia dominante. en este caso a través de valores morales y sociales
polarizados como el bien y el mal, tales como la honestidad. la sinceridad, la
decencia, el amor, la familia. etc . asi como el egoismo,. la injusticia. el odio, la

ambicidn, etc.

Se refuerzan los roles sexuales de cada individuo a través de actividades
especificas de la mujer y el hombre. En este caso. la mujer siempre es reprimida,
esta condicionada al hombre. ademas de que se le juzga severamente sino
cumple con su rol de buena madre, esposa, hija. etc.

Por su parte. al hombre se le siguen reforzando los valores de macho,
mujeriego, dominante. jefe de familia y a éste no le es matl visto la bigamia o la
infidelidad, como se presenta en el caso de la mujer, quien tiene que ser “pura”

y casta hasta el matrimonio.
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Las actividiades de L auger on o telenovela tradicional, normalmente estan
al maternonio,. ete y nunca se le da el enfoque de
Canndo se Hegan o omanejar estos valores, se

al o
cara bomita una muer. puede

o tabaral
et cuerpo y de 1

enfocadas al hogar
sSuperacion poersonal
muestra que solo a traves
“superarse’ y alcanzar sus melas v (deseos
histonca £7 Vuelo de! Agueta, ademas de

1a telenovels
los cuales se encontraban mas

En el caso de

manejarse todos estos vilores morales y sociales
arrargados en la sociedad de aquella época se presentan situaciones de la vida

comun con sus respechvan restncciones temporales aunque en éslos no dejan de
s e manera fantasiosa o llenas de cocidencia

solucionarse los prablern

Estas telenovelas narran pasajes de nuestra histaia, por tanto, son mas
eiemplo. se manejan los amorios de Porfino con

apaegadas a la reahdad. por

vanas mugeres 1a relacion mcestuosa con su sobrina Delfina. asi como ta de
miteres 3y qunbicion con Canmen Romero Rubio Se muestra a un Porfirio Diaz mas
humanao con defectos vy virtudes aunqgue esto Nno quiere decir que reaimente haya
S0 s ya que a pesar e que se hizo una mtensa investigacion. el aspecto
senumental y humano es utta cuestion muy dehcada para llevar a la pantalla

Tre:ne puntos muy rewrcatables. pues a traves de ella se pueden conocer
aspectos de nuestro pns  aunque s muy dificll cambrar la imagen que la
socredad tene da un gohernante ya que desde pequenos se nos inculca una
imagen en las escuclas y os maey dhficl modificarla

La telenovela transmite mensajes culturales, sociales y educativos. sin
embtargo. estos dehen sar b onentados Estas representan un espacio en
potencia para sensiilizar 1 la poblacion y transmitir mensajes e i/magenes -sean
estas de la wvida cotdiana o de pasajes de nuestra tustona-, orientados a
transformar las relaciones entre fos generos En otras palabras el espacio que es
rdedicado a las telenovelas -7 telenovelas dianas con 35 horas semanales- es
valioso 0 que hay que cambiar son los mensajes y las imagenes que se
transmuiten dentro de ellas claro que esto es un gran reto e indudablemente se

trata de una tarea dificil

El genero melodramatco puede llegar a utilizarse como lo opuesto a o que
en la actualidad generalmente prormueve como son los roles diferenciados de
genero, que conllevan a una relacion asimetrica entre mujeres y hombres. La
telenovela pueda llegar a utthzarse como un espacio mas de aprendizaje y toma
de conciencia respecto a situaciones histonicas de conocimientos generales o de
otras cuestiones sin que en Nningun momento se lleven sus tematicas al tedio y al

aburnmento
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CONCLUSIONES

Ia actuahdad uno de los medios mMasivos de
comunicacion de mayor alcance e impacto en la sociedad ndependientemente
del grupo o estrato soc:al al que pertenezca € incluso la edad ya que se trata de
un medio Que esta en (os hog.1es ncde:nds en ios Membros de la famiha. desde

La television representa on

la mas uerna infancta

La programacion televisiva se ha encargado de reforzar ideologias.
distorsionar imagenes y exponer los valores y tradiciones mas arraigados de
nuestra cultura En este senudo Ia telenovela a travées de su larga historia -cast
40 artos- ha logrado convertirse en el genero ideal para cubrir estos ineamientos

Basada en siuaclones y personajes de la wida cotidiana que funcionan
como modelos de identificacion entre sus seguidores la telenovela utihza trozos
de la realidad social aunque omite caractensticas fundamentales de la nusma
llevando a cabo planteamientos y resoluctones gque comunmente son mostiadas
bajo “el largo brazo de la comadencia”™ y que resultan ser falsas. fantas:iosas e

idilicas.

En terminos generales. la estructura de la telenoveia sigue un “formato™ que
incluye -invanablemente- las relaciones amoreosas y una tendencia haca la
estabiidad famihar los cuales estan plagados de periodos de tension y angusta
{(similares a las de la vida cotictiana) para legar casi siempre a un final fehz en el
que todo se soluciona (planc de tantasia) para satsfaccion del televidente Sin
embargo, a pesar de que la realirtad que se vive en ellas es diferente a la wida
cotidiana, las telenovelas tenen una alta credibihdad y un alto grado de

identificacion entre la gente

A traveées de esta estructura -manejada por muchos aros- la audiencia ve
reflejados sus suenos y aspraciones mas anhetados. Los personajes proyectados
trazan la linea a la cual el pubhco debe aspirar -normalimente la burgesia
representa e modeio ideal d«¢ vida- Los personajes resumen modos de ser
valores y conductas de nuestra sociedad. las cuaies son destacadas por la
television

El éxito de la telenovela se debe principalmente a estas caracteristcas de
mezciar la fantasia con la realidad que: dia a dia se proyectan a traves ge 35 horas
semanales de teiedramas S bien estos abordan la vida cotidiana. también tocan
aspectos del deseo. la atectividad y el sentimentalismo humanas, dando iugar a
una creciente identficaciin con los personajes
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Generalmeantss ostos poisonages o modelos -interpretados por actores y
actauces famosos (dn; de moda y con una aceptacion social pnviegiada-. se
apustan al estereotipo htundiddo por el medio televisivo (belleza y cuerpo
estructural). Io cual hace mas fad o empata e denttficacidn entre «1 pablico,

puers los consideran como lo denl y reat

Debido a la aceptacion . wentificacion del publico con las telenovelas,
éstas pueden ser el meadio weal para transmttir situacionns de la vida cotidiana
que se apeguen mas A o realdard. pero con un aporte educativo y cultura sin
descuwidar el entretemmeento i uthzar temas de uso comun, no significa resolver
fas problematicas por Tartee magia® smo llegar 4 una solucion creible y que
realmente vaya de acueaerdo con ta tustona y con el tema que se esta tratando.

Al ser un genero con tanta penctracion e impacto éstas no deben centrar

sus histornas en "microsociedades’” burguesas. ya que son la mimima parte de la
poblacion mexicana y lo que ocasionan es crear falsos wvalores, modelos
burgucsces y falsas expectativas entie sus seguidores

Desde ¢l punto de vista de: ta comunicacion de masas, este género ha
togrado concentrar un qgran auditono diverso que se dentifica con ellas, las
telenovetas no resultan tan perniciosas St estas se ven desde el punto de vista
identificatonio lLos modelns (personajes) presentados son guias para la gente, las
actitudes presentadas Negan a ser polanzadas. por lo que no es dificl encontrar a
personas gQue adoptan ei lenguaje. el vestuano y la forma de actuar del
protagonista, sea este de barno o de alta jerarquia social lgualmente se pueden
destacar acttudes -aunque no tan marcadas- de personas que luchan por salir
adetante. como lo hace ;3 protagonista de su telenovela favorita

“Eso le pasa a esa hpa por andar con hombres casados™. Son otro tipo de
expenencias qQue el publco teienovelero puede adqguinr a través de estos
programas Tal vez no sean f{estas situaciones) el mejor medio para adquinr
conocimentos, sin embargo la televisidn y en el caso particular de la telenovela,
ésta cumple con la funcion de educador no formal, que como se mencionaba,

sigrufica adguinr mformacion educacion y conocimientos generales a través de los

famuliares. la calle o los medios de comunicacion

La telenovela como producto de la cultura de masas., refuerza
princaipalmente valores o aspectos de la vida sentimental y deja a un lado los de la
superacion personal o laboral io cual ha contnburdo a que la telenovela
distorsione la vision rea! y objietiva del mundo. pues supnme arbitrariamente la
lucha por el conocimienta y se concentra en las relaciones interpersonales
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tificacion del publico con las telenovelas no se ha

El éxito, aceptacion e irfe:
ganado gratuitamente. of detallke <5 ontentar la tematica de este producto culitural
hacia las masas. pero de unag torma que no la haga perder sus caracteristicas
esencrales (situacrones cotiddiinas praoblematcas famuihares. intrigas y relaciones
amorosa principaimente, smno por el contrano la consohide como un programa de
entreterymento pero con qran aport: cultural

El caso de ilas telenovelas his'oncas ha sido un buen ejemplo de que el
geénero puede ser uliizado camin un educador no formal por medio del cual se

pueden transmitir educacion Cultura y entretenrriento al mismo rempo

Las posibiidades de las telenavelas histoncas. son considerables en cuanto
a la adquisicion de conocimientos en la audiencra. asi como también en lo
como se gestaron los

referente a llevar mensajes que ayuden
movimientos que conforman nuestra tustoria Lo anterior mndudablemente conlieva

al televidente a externar opmnmanes acerca de lo transmitiddo  aunque es preciso
hacer hincapte que esto puede ocasionar ya sea un cambic o un
reforzamento de la imagen de los heroes naciwonales

a entender

tambien

Debe considerarse que ol impacto del mensaje transniitido en {a audiencia,

en este caso. a traves de un formato especifico la telonovela histonca Nno es
ya que se debe tomar en cuenta et perfil y el mnivel del

“oooculturales y aun

urco ni umidireccronal
televidente en cuanto a sus caracleristicas personales

situacionales dentro del conocimiento nacional
historicos requiere de profundos
ta memornizacion de fechas o al

El aprendizaje de contenidos
la elaboracion de

cuestionamuentos. por lo que nn se reduce a
reconocimiento de las figuras historicas sino por el contrario
programas televisivos con tines educativos debe onentarse hacia la induccion de
pensamiento activo y reflexivo por parte del televidente

La adquisicion de factores educativos y culturales a ‘raves de las
telenovelas histoncas. no seran aburrnidos o tedrosos s1 @slos programas abordan
los pasajes de nuestra histona de una manera agll y se mezclan con los
elementos fundamentales del melodrama para darie atractivo

En fin, la telenovela en 51 sea esta tradicional o historica transmite cultura
tradiciones y costumbres de nuestra sociedad Que transmite efectos posttivos y
negativos es innegable. no obstante. no puede omitirse i hecho de que la gente
aprenda vicanamente de las situaciones cohdianas que aparecen en sus pantallas
a traves de las telenavelas tradicionales -aun y cuando estas parezcan tan
vanales y negativas- O adqQuurnr conocimientos educacion y cultura como
consecuencia de una educacon no formal por medio del melodrama histérico
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ERNESTO ALONSO
PRESENTAN:

INICIO: 4 DE JULIO DE 1994.

HORARIO: LUNES A VIERNES

A LAS 22:00 HORAS POR CANAL 2.
PRODUCTOR: CARLOS SOTOMAYOR.
SUSTITUYE A: “DOS MUJERES, UN CAMINO”.



“EL VUELO DEL AGUILA®
REPARTO
ETAPA I EL ORIGEN

HUMBERTO ZURITA PORFIRIO DIAZ

PATRICIA REYES SPINDOLA PETRONA MOR?!

BENITO JUAREZ

OSCAR MORELLI MARTINEZ PINILLOS

GUILLERMO RIVAS ARZOBISPO LAZARO DE LA
GARZA

VICENTE GUERRERO

ERNESTO GOMEZ CRUZ

ROBERTO BALLESTEROS
PORFIRIO DIAZ (JOVEN)

FABIAN ROBLES
CENOBIO MARQUEZ

ROBERTO ANTUNEZ

ETAPA U kA GUERRA
HUMBERTO ZURITA PORFIRIO DIAZ
PATRICIA REYES SPINDOLA

PETRONA MOR?!

ERNESTO GOMEZ CRUZ BENITO JUAREZ
DELFINA ORTEGA

ALMA DELFINA
MARTINEZ PINILLOS

OSCAR MORELLI
GUILLERMO RIVAS ARZOBISPO IAZARO DE LA
GARZA
LUIS GIMENO NAPOLEON Il1
MARIO IVAN MARTINEZ AMAXIMILIANO
CARLOTA

LAURA FLORES



SALMA HAYEK
SALVADOR SANCHEZ

GASTON TUSET
EDUARDO LINAN
RAUL BUENFIL
ESTEBAN FRANCO

MANUEL OJEDA
ALMA DELFINA
ERNESTO GOMEZ CRUZ
CLAUDIO BROOK

IRAN EORY

BEATRIZ AGUIRRE
MARIANA LEVY

ROBERTO D'AMICO
GASTON TUSET
SOCORRO BONILLA
CESAR CASTRO

MARIO CASILLAS
CONSTANTINO COSTAS
MARTHA MARIANA
ISABEL ANDRADE

JUANA CATA

IGNACIO RAMIREZ
(NIGROMANTE)

MARIANO ESCOBEDO

BAZAINE
IGNACIO ZARAGOZA

FELIX DinZ

ETAPA IIL: LA AMBICION

PORFIRIO DIAZ
DELFINA ORTEGA

BENITO JUAREZ

MANUEL ROMERO RUBIO
AGUSTINA DE ROMERO R. (1)
AGUSTINA DE ROMERO R. (2)

CARMELITA ROMERO RUBIO
1)
MANUEL GONZALEZ

MARIANO ESCOBEDO
MARGARITA MAZA

SEBASTIAN LERDO DE TEJADA
CARLOS PACHECO

ESPINOZA Y GOROSTIZA
RAFAELA QUINONES
DESIDERIA DIAZ
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MANUEL OJEDA
JACQUELINE ANDERE
CLAUDIO BROOK
JULIETA EGURROLA
AARON HERNAN
JAIME GARZA
BEATRIZ AGUIRRE
MARIO CASILLAS
ROBERTO D'AMICO
FRANK MORO

MEL HERRERA

ANTONIO MEDELLIN
LUZ MARIA JEREZ

MONTSERRAT ONTIVEROS

HECTOR SAENZ
LUMI CAVAZOS

MANUEL OJEDA
JACQUELINE ANDERE
JULIETA EGURROLA

ETAFPA IV: EL PODER

PORFIRIO DIAZ

CARMELITA ROMERO R. (2)

MANUEL ROMERO RUBIO
LUISA ROMERO RUBIO
BERNARDO REYES
RICARDO FLORES MAGON
AGUSTINA DE ROMERO (2)
CARLOS PACHECO
MANUEL GONZALEZ
LORENZO ELIZAGA

PORFIRIO DIAZ ORTEGA
(19 ANOS)

FELIPE BERRIOZABAL
DONA INES

SOFIA ROMERO RUBIO
RICARDO RAMIREZ

AMADA DiIaZ

ETAPA V: EL DERRUMBE

PORFIRIO DIAZ
CARMELITA ROMERO R.

LUISA ROMERO R.



AARON HERNAN
DIANA BRACHO
LUIS BAYARDO
JAIME GARZA
BEATRIZ AGUIRRE
RAMON MENENDEZ
MEL HERRERA
ARMANDO ARAIZA
OSCAR BONFIGLIO
EUGENIO COBO
MONTSERRAT ONTIVEROS
SERGIO SANCHEZ

LUMI CAVAZOS

BERNARDO REYES

SARA MADERO
FRANCISCO I. MADERO
RICARDO FLORES MAGON
AGUSTINA DE ROMERO R.
GONZALEZ DE COSSIO
PORFIRIO DIAZ ORTEGA
BOLERO

GUSTAVO MADERO
VENUSTIANO CARRANZA
SOFIA ROMERO R.

JOSE 1. LIMANTOUR

AMADA DIAZ

ETAPA VI: EL DESTIERRO

MANUEL OJEDA
JACQUELINE ANDERE
JULIETA EGURRQLA
AARON HERNAN
DIANA BRACHO

LUIS BAYARDO
HUMBERTO ELIZONDO
RAMON MENENDEZ
MEL HERRERA

BRUNO REY

PORFIRIO DIAZ
CARMELITA ROMERO R.
LUISA ROMERO R.
BERNARDO REYES

SARA MADERO
FRANCISCO I. MADERO
MANUEL MONDRAGON
GONZALEZ DE COSSIO
PORFIRIO DIAZ ORTEGA

VICTORIANO HUERTA



OSCAR BONFIGLIO
EUGENIO COBO
MONTSERRAT ONTIVEROS
PEDRO DANMIAN

RAUL MERAZ

LUMI CAVAZOS

GUSTAVO MADERO
VENUSTIANO CARRANZA
SOFI4 ROMERO R.

JOSE MARIA PINO SUAREZ
LEON DE LA BARRA

AMADA DIAZ
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DIRECTOR
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ORIGINAL DE

ADAPTACION

DIRECTOR ADJUNTO

DIRECCION DE CAMARAS

GERENTE DE PRODUCCION
COORDINACION ARTISTICA
MUSICA ORIGINAL

ESCENOGRAFIA

ERNESTO ALONSO

CARLOS SOTOMAYOR

GONZALO MARTINEZ
JORGE FONS

RAFAEL URIOSTEGUI SOTO

ENRIQUE KRAUZE
FAUSTO ZERON-MEDINA

LILIANA ABUD
EDUARDO GALLEGOS
ANTONIO MONSELL

CLAUDIO REYES

JESUS ACUNA LEE
CARLOS GUERRA V.

LUIS MIGUEL BARONA
GUADALUPE CUEVAS
DANIEL CATAN

ISABEL. CHAZARO
JAVIER TERRAZAS
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AMBIENTACION

DISENOC DE VESTUARIO

EDICION

JOSE LUIS GARDUNO
RAFAEL BRIZUELA
PATRICIA DE VICENZO
ANTONIO MARTINEZ

CRISTINA SAUZA
JOELLE LAUNAY

MARCELINO GOMEZ
EBENEZER REYNA



“EL VUELO DEL AGUILA"
LA PRODUCCION

X

“El vuelo del #guila” abarca ochenta v cinco ajios de la vida de un
hombre y de la vida de México. Recrear este largo periodo para la televisién
representa un esfuerzo gigantesco de hombres y recursos, encaminado a que el

telespectador reciba la imagen mds fiel posible del personaje, de su entorno y

de! ambiente del México de aquel entonces.

A partir del proyecto original, el primer reto fue convertir esta parte de
la Historia de México, fundada en documentos y testimonios, en un guidén.
Largas jornadas de trabajo entre historiadores, escritores y guionistas fueron

necesarias para plasmar en escenas y didlogos la problemdtica histérica del

personaje y sus circunstancias.

Terminado el guién, correspondidé a un equipo de produccién llevario a
cabo, transformando los libretos en accién. E! primer paso fue conciliar el rigor
histérico con los recursos efectivos, es decir, contar con aquello que permite
reproducir la época, ya en locaciones, ya en foro, de tal suerte que el resultado
permita al telespectador ver a los actores en un ambiente apegado a la época

representada.
Disefiadores de vestuario, escendgrafos y ambientadores crearon lo

necesario para dar vida pldstica al entorno en que el actor representa su papel.

Maquillistas, peinadores y caracterizadores transformaron a los actores en

personajes histéricos.




Los actores, por su parte, prepararon y estudiaron a conciencia sus
libretos, y se acercaron a los historiadores para escuchar y para leer sobre las
vidas de sus personajes. Su magnifico trabajo, al asumir con conviccién el papel
que les fue asignado, ha logrado que la telchistoria transmita la sensacién y el

sabor del! México de 1830 a 1915,

La produccién de "El vuelo del dguila” result6 imponente. Unas cuantas

cifras bastardn para dar cuenta de la magnitud del esfuerzo rcalizado:

Dentro de las instalaciones de Televisa San Angel. se construyeron 461

sets diferentes. Casi 150 locaciones, situadas en la ciudad de Mdxico y en
varios estados de la Reptbilica.

En las grabacioncs participaron cerca de 900 actores y casi 5 mil extras,

ademds de 250 soldados de infanteria y 150 de caballeria pertenccientes al
Ejército Mexicano. 150 personas integraron el personal técnico asignado a la

produccion de esta telehistoria.

Para vestir a los actores y a los extras, se llevé a cabo una extensa
investigacién de la que se obtuvo el vestuario mds apegado a la época: ropa de
fujo, uniformes y ropa de calle. También se disefiaron o consiguieron otros

objetos, como armas de fuego, espadas, adornos. joyas, sombreros, capas,

chales, jorongos, zapatos, condecoraciones, etcélera.

Fue amplia la cantidad de objetos de utileria empleados para Ila

ambientacion: muebles de sala, de comedor y de recdmaras, mantas, sarapes,
arbotantes, candiles, vajillas, relojes. tibores,

cuadros, plantas, ldmparas,

ctcétera.



“EL VUELO DEL AGUILA"
. SINOPSIS

Luces y sombras en la vida de
un hombre que recorre ochentay
cinco afios de la vida de México.

"El vuelo del #@guila" muestra a Porfirio Diaz como ser humano, con
cualidades y errores, como protagonista de acciones heroicas o como realizador
de intrigas. Dfaz aparece en el climax de su vida piiblica y en el curso cotidiano
de su vida privada. Porfirio Diaz aprende, combate, conspira, gobierna, mata,

pacifica, ama, sufre, llora, sc entrega a su gbra y no la abandona hasta quc un
pueblo sublevado lo expulsa.

"El vuelo del fguila"” es una idea original de Enrique Krauze y Fausto
Zerén-Medina, quienes con un grupo de historiadores, realizaron una exhaustiva
investigacidén en bibliotecas, en archivos piblicos y privados, nacionales y
extranjeros, y en todos los acervos donde existen documentos inéditos sobre
este periodo de nuestra historia, que permitié recrear la vida y la época de
Porfirio Diaz. Su trabajo directo con los guionistas contribuyé a que las
dramatizaciones planteadas estuvieran fielmente apegadas a la informacién
histérica disponible -la mds avanzada y completa que sobre Porfirio Dfaz se ha
hecho en nuestro pais-.

Héroe militar en la guerra de Reforma, Porfirio Diaz fue también uno de los
artffices de la victoria republicana contra el imperio. Varias veces intenté
hacerse del poder por la via del cuartelazo, pero fue derrotado. Por fin, en
1876, una iltima revuelta lo llevé a la Presidencia de la Repiblica. Salvo por
un breve periodo de cuatro afios, goberné hasta 1911, cuando ¢! movimiento
encabezado por Francisco 1. Madero lo obligé a abandonar la presidencia y el
pais.



Ya en el destierro, tuvo atin vida suficiente para ver cémo la nacién que
¢! habfa pacificado y ¢! Estado que contribuyd a consolidar, se¢ conmovian
profundamente, pero no para aceptar su responsabilidad en la Revolucién que
desaté su larga permanencia en el poder. Lo claro y lo oscuro de la vida de

Porfirio Difaz, son la urdimbre que le permite este encuentro con la historia de

México.

“El! vuelo del dguila' es una obra concebida en seis periodos

correspondientes, cada uno de ecllos, a un tramo de la vida de Porfirio Dfaz,

Estos son:

I.- El origen (1830-1855)
II.- La guerra (1855-1867)
II.- La ambicién (1867-1876)
IV.- El poder (1876-1900)
V.- El derrumbe (1900-1911)
VI.- El destierro (1911-1915)

Su contenido es el siguiente:

1.- BL ORIGEN (1830-1333)
E! 15 de septiembre de 1830 nace en el Mesén de la Soledad, en la ciudad de

Oaxaca, el nifio José de la Cruz Porfirio Diaz Mori. Huérfano de padre a los
tres afios, su madre, Petrona Mori Cortés, se hard cargo de la familia, formada
por Porfirio, su hermano menor Félix y sus hermanas mayores Manuela,
Nicolasa y Desideria. Durante la infancia y la adolescencia de Porfirio, el pais
estd dominado por una figura central, la de Antonio Lépez de Santa Anna,
mientras la nacién se debate entre una forma de gobierno federal o una central,

y hace frente a la invasién norteamericana. Porfirio asiste al Seminario de



Oaxaca, pero su vocacién no e¢s sacerdotal, sino civica y militar; por eso
ingresa al Instituto de Cicncias y Artes del mismo estado, donde conoce a
Benito Judrez y a otros personajes que serdn sus mentores ideolégicos y
politicos. Se decide por la carrera de abogado pero no logra titularse: es
entonces cuando el pais se rebela contra 1a dictadura de Santa Anna, y llega
para Porfirio el momento de tomar las armas, convirtiéndose en un rebelde. Se

une a la revolucién de Ayutla, encabezada por Juan Alvarez., y recibe su

bautismo de fuego como gucrrillero.

.- LA GUERRA (1855-1867)

Su participacién en la Revolucidn de Ayutla o encauza a la carrera militar que
Porfirio Diaz combina con puestos piblicos; es jefe politico y diputado. Los
liberales juran una nueva Constitucién (1857) que cncona mds los odios
politicos. Estalla la guerra de Reforma. Porfirio decide tomar partido por los
liberales, a diferencia de Félix, su hermano, quien en un primer momento,
combate en el bando conservador. Desde Veracruz, Judrez promulga las Leyes
de Reforma y triunfa el partido liberal. Porfirio asciende rdpidamente dentro de
1a jerarquia militar: es general a los 30 anos. Los conservadores no se rinden
Yy propician una intervencién extranjera. La figura militar de Porfirio se hace
épica durante las guerras contra la intervencién y el imperio. Estd presente en
ia batalla del 5 de Mayo; en el sitio de Pucbla; se fuga dos veces de manos de
los franceses, organiza al cuerpo del Ejército de Oriente; vence en las batallas
de Miahuatldn y la Carboncera, victorias que constituyen los cimientos de su
gloria militar, toma la ciudad de Oaxaca; asalta Puebla en aquel célebre 2 de
abril y finalmente sitia y obtiene Ia rendicién de la ciudad de México en 1867.
La repiblica ha triunfado. Recién casado con Delfina Ortega, hija de su

hermana Manuela, Porfirio es un general victorioso., cuyo prestigio personatl

crece. Es un héroe de la Repidblica.



m.- LA AMBICION (1867-1876)

Cuando se consolida ¢l Estado mexicano y se¢ restaura la Republica, Porfirio
deja de ser militar para convertirse en politico. Llevado por la ambicién,
Porfirio recorre el pais, son afos de persecuciones v de aventuras increibles;
afios de aprendizaje politico, de conocimiento de los hombres de las regiones
de México. De los fracasos, Porfirio Diaz obticne provechosas lecciones que
le permiten fraguar su triunfo definitivo: pero entre cllas. sobre todo una, que
lo lleva a hacer de la politica un arte magistral, un doble juego engafioso con
el que envuelve a todos para ponerse por encima de todo. En 1867 Benito
Judrez lleva diez afios ¢n la presidencia. Diaz se ¢cree merecedor de ella. Judrez
convoca a elecciones y como su figura aun pesa, Porfirio resulia vencido. Se

levanta en armas con el Plan de la Noria, pero fracasa. Judrez muere y el

caudillo oaxaqueiio se acoge a una amnistia, para establecerse en Tlacotalpan.

Porfirio vuelve a perder, esta vez frente a

Nuevamente hay elecciones:
Sebastidn Lerdo de Tejada. Decide levantarse de nuevo en armas, conforme el

Plan de Tuxtepec, donde pide "sufragio efectivo y no reelecciéon™.

IV.- EL PODER (1876-1900)

A los 46 anos, Porfirio triunfa y asume el poder. Pacifica al pais, unas veces

convenciendo, otras corrompiendo y otras mds, a sangre y fuego, como cuando

ordena sofocar una posible revuelta: “"Midtalos en caliente”. Obtiene el

reconocimiento de otras naciones para su gobierno. Su compadre Manuel
Gonzdlez lo sucede en la presidencia y continda su labor. Muerta su primera
esposa Delfina Ortega. contraec matrimonio con Carmen Romero Rubio, enlace
que algunos calificardn de politico y otros de oportuno ascenso en la escala
social. Porfirio es nombrado gobernador de Oaxaca y lo ejerce con acierto.
1884 es el momento de volver a la presidencia de México. Con ello, Porfirio
Diaz consolida su poder. Inicia la era de "paz, orden y progreso”, de “poca

polftica y mucha administracién”. Crecen las obras piblicas: ferrocarriles,



telégrafos, teléfono, alumbrado; se inicia ¢l uso de la energia cléctrica; recibe
al capital extranjero; el desarrollo economico es firmemente impulsado. Su
gobierno corta de tajo las legftimas demandas de los pueblos yaqui y maya y es
responsable de la masacre de Toméchic. Ampara la formacién de grandes
latifundios, y el establecimiento de instituciones de crédito con capital nacional
y extranjero. El positivismo es la ideologia del régimen. No sélo cambia el

pafs, la apariencia personal de Porfirio se transforma, refina sus modales,
Logra rodearse de un grupo de

adquiere el semblante de una esfinge.
intelectuales y politicos que le ayudardn a consolidar el régimen y a quienes se

conoce coma flos cienrificos.

V.~ EL DERRUMBE (1900-1911)

Inicia el nuevo siglo con buenos augurios. El pais ha progresado materialmente;
ha recuperado su crédito internacional. Crece la inversién extranjera, atraida
entre otras cosas, por la exploracién y la explotacién petrolera. Diaz se propone
que México ejerza una figura tutelar sobre Centro y Sudamérica, al grado de
legar a tener fricciones con los Estados Unidos, cuya influencia hegemdnica,
intenta astutamente contrarrestar acercdndose a las potencias curopeas y adn af
Japén. Al mismo tiempo, recaliza la primera visita de Estado a Jos Estados
Unidos y recibe a su presidente, William H. Tafit. Pero las contradicciones
sociales siguen sin resolverse, se agudizan. Se aplazan justicia y democracia.
Nuevas y viejas corrientes politicas recorren e} pais; anarguismo, liberalismo,
democracia. Estallan movimientos sociales, hay huelgas en Cananea y Rio
Blanco y varios levantamientos armados que el gobierno de Diaz logra sofocar.
Porfirio declara a la prensa nortecamericana en la célebre entrevista Diaz-

Creelman, que estd dispuesto a dejar el poder, porque el paifs ya estd apto para
ante la inminencia natural de su retiro,

1a democracia. Desde ahos atrds,
Porfirio Dfaz habia alentado las aspiraciones de algunos de sus colaboradores,

dando lugar a la creacién de bandos, para después resurgir como dnica figura.



Sin embargo, aparece un hombre que cree en la democracia, ‘Francisco L.
Madero. Inicia varias giras fundando clubes antirecleccionistas. Porfirio cambia
de opinién. Mediante un engafoso doble juego, decide reclegirse. En 1910 se
celebra estruendosamente el centenario de la Independencia; adn no sec han
acallado los fuegos de artificio de la grandiosa celebracién, cuando se escuchan
otros fuegos, que esta vez, son de rebelidn. Estalla, en un acto undnime y
definitivo, la Revolucién Mexicana; en unos meses, triunfan los ciudadanos en

armas.

Vi. BL DESTIERRO (1911-19195)

Después de mds de treinta afios en el poder y diciendo que esperaba el juicio
dec la conciencia nacional, Porfirio renuncié y partié hacia Europa con su
familia. Lo recibieron en Francia, Alemania, Espaiia y Suiza con grandes
consideraciones. Viajé por Egipto ¢ Ialia. Mientras, en México, Madero es
asesinado, y las brasas de la revolucién todavia candentes, vuelven a propagar
su fuego con mds furia. A Porfirio lo invadié la nostalgia, se arrepintié de
haber dejado el poder, no entendié los motivos de la Revolucién y lamenté no
haberla sofocado; guardé silencio de esfinge y esperé en vano el desagravio por
lo que €1 creyé ingratitud de sus compatriotas. Estalla la primera guerra
mundial. Porfirio envejece, pierde fuerza. Es 1915. En junio cae en cama, sus
pensamientos se remontan a Oaxaca, a su infancia, al Meson de la Soledad. Le
gustaria descansar para siempre en Oaxaca, pero ya no es posible. Fallece el 2

de julio. Su caddver, embalsamado, reposa en Paris.
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ELENCO

THALIA

FERNANDO COLUNGA
IRAN EORY

RICARDO BLUME

ITATI CANTORAL
HECTOR SOBERON
RENE MUNOZ

SILVIA CAOS
MONTSERRAT GALLOSA

CARMEN SALINAS ES

PARTICIPACION ESPECIAL DE:

AURORA MOLINA como
Y

TITO GUIZAR comMo

MECHE BARBA ES

RAUL PADILLA “‘CHOFORO" coMo
PITUKA DE FORONDA ES

MARIA

LWIS FERNANDO
VICTORIA

DON FERNANDO
SORAYA
VLADIMIR

“EL VERACRUZ"
CALIXTA
VANESSA

AGRIPINA

CASILDA

EL PADRE HONORIO

“LUPE"

URBANO
"SENO CARO"
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CON

REBECA MANRIQUEZ CARLOTA
BEATRIZ MORENO FELIPA
YADIRA SANTANA RUFINA
SEBASTIAN GARZA PEDRO
ALEJANDRA PROCUNA BRENDA
AMARA VILLAFUERTE DELIA
GLORIA 1ZAGUIRRE “LICHA"
VICKY RODEL JUANA
LIBIA ABIHAID SUAREZ GLOR!A
ALBERT CHAVEZ TOMAS
VICTOR M. FOUILLOUX "PANCHO"
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FICHA TECNICA
ANGELLI NESMA

PRODUCTOR:

COORDINACION DE PRODUCCION: MARICARMEN SOLA
PAULINA VIEZCA

DIRECCION: BEATRIZ SHERIDAN

INES RODENA
CARLOS ROMERO
VIVIAN PESTALOZZI

ORIGINAL DE:
ADAPTACION:
VERSION:

EDICION LITERARIA: ROSARIO VELICIA

“MARIA LA DEL BARRIO®
EMILIO ESTEFAN JR. Y

TEMA MUSICAL:

PRODUCIDO POR:

KIKE SANTANDER
LETRA: VIVIANA PIMSTEIN
MUSICA: PACO NAVARRETE
INTERPRETE: THALIA
DIRECTOR DE CAMARAS: ANTONIO ACEVEDO
ESCENOGRAFIA: FERNANDO MOLINA

AMBIENTACION: GABRIELA LOZANO
VESTUARIO: PABLO MONTES Y
ALEJANDRO GASTELUM

JULIA RIVERO
LUIS ALBERTO DIAZAYAS

CONTINUIDAD:
MUSICALIZADOR:

EDITOR: CLAUDIO GONZALEZ
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T
PSICOLOGIA DE PERSONAJES

MARIA (THALIA)

Joven humilde y simpdtica; que no se deja humillar por nadie. Estudia y se
refina sin perder nunca su ingenuidad y frescura de muchacha sencilla. Se
enamora de Luis Fermando.

LUIS FERNANDO (FERNANDO COLUNGA)

Muchacho inmaduro, desprecia el trabajo y la escuela; siempre ha sido
mimado por su madre. Su caracter es violento y dominante. Al inicio pretende
entretenerse con bMaru'a, y Se enamora de ella. su forma de ser lo impacta, pero
Soraya se interpone en su camino.

VICTORIA (IRAN EORY)

Esposa de Don Femando. Es toda una dama. Al principio @s dura con
Maria, la rechaza constantemente. Se hace complice de Soraya para aparnaria del
camino de Luis Fernando.

DON FERNANDO (RICARDO BLUME)

Sefior elegante y correcto, posee buenos sentimientos. A pesar de su gran
fortuna, es noble y duro a la vez con su hijo Luis Fernando, debido a su
irresponsabilidad. Protege a Maria desde que el Padre Honorio la deja en sus

manos.

Mariala,..Barrio



SORAYA ('TATI CANTORAL)

Muchacha hipécrita y vanidosa; grosera y altanera. Quiere atrapar a
Luis Femando por medio de engafios y no cesa en su empefio. Se cree hija
de un matrimonio de abolengo, cuando en realidad lo es de una sirvienta. Odia
la pobreza y la gente sin recursos. Es mentirosa y le hace la vida imposible

a Maria.

VLADIMIR (HECTOR SOBERON)
Hermano menor de Luis Fernando con quien tendra numerosos pleitos por

al amor de Maria. es bueno y tiermo. El es figura clave en la vida de Maria y

su hermano.

PENELOPE (ANA PATRICIA ROJO)

Es ahijada de Lupe. intrigante y calculadora, provocara discusiones
entre Maria y Luis Femando. Sera una de las rivales mas peligrosas de la
protagonista. Utilizara toda clase de artimanias para conquistario.

LUPE (MECHE BARBA)
Es el ama de llaves de la familia. Apoya y defiende incondicionaimente
a Maria. Buena y de nobles sentimientos, se convierte en la confidente de la

protagonista.

Mariala..Barrio



SINOPSIS

Maria es una muchacha humilgle que crecid en la pobreza. Su hogar carece
de los medios necesarios para subsistir, por Io que se dedica a pepenar en los
basureros de la ciudad. Aun cuando su realidad social es baja, la joven conserva
simpatia, optimismo y ademas es bella Su madrina Casilda la ha cuidado desde

pequefia, le inculca valores moraies y una precaria educacion.

Al morir Casilda, Maria queda sola, su unico apoyo es el Padre Honorio
quien le consigue un hogar para vivir: el del millonario Don Fernando Una vez
instalada, Maria es despreciada por Victona, su esposa y por su hyo mayor Luis

Fernando.

Este Uit'imo es un joven irresponsabie que al no poder dominar a Maria,
decide cortejarla para burlarse de ella sin imaginar las consecuencias de esta

relacion.

Soraya es un rival muy poderoso para Maria. y capaz de cualquier treta

para casarse con Lwis Fernando A través de mentiras y calumn:as., Soraya.

alentada por Victona, intenta comprometer al rico muchacho.

La vida de Maria y Lws Fernando intenta ser felz, sin embargo, ambos
sortearan por pruebas dificiles y tendran que superar los obstaculos que hay en

su camino.

Mamriala,..Barrio
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HUMBLE MARIA

Onginal story by: Inés Rodena
Adaptation: Carlos Romero

Maris is & humble girt from the slums who goes 1o wark to Don Femando de a
Fusnte's mansion when left alone in the worid. Ste is there despised by Dof\a Victoria and
Luis Fermando, Don Femando's wife and son, respectively.

Sormys, supposedly Luis Femando's cousin, wants to mary him. Therefore, she

also becomes Maria's enemy and aids L uis Femando and his mother. Maria decisively and
without fear confronts them.

Luis Femando is not able to dominate Maria and decides to court her in order to
deceive her, without imagining that they would both fall in love. Soraya realizes the whole
situstion and thinks she is loosing Luis Femanado. To avoid it, she pretends to be pregnant,
and puts Presaure on him until they get marmed.

As e goes by, Luis Femando discovers Soraya's lie and they get divorced.
Resentful, Soraya steals money from Don Femando's safe box and flees, dying in an
accident sfterwards.

Luis Femando and Maria get mamed but, due 10 a misunderstanding, he believes
Maria has been unfaitful to him. He decides to abandon her, without knowing that she is
pregnant.

Maria, hurt by whist has happened, falls ill. Mentaily unbalanced at the time, she

gives birth to @ child. She gives him away in a park to Agnpina, & poor and ignorant candy
seller, who 3CCepts him as her son.

Mariala,..Barrio



Shortly afterwards, Luis Femando regretfully retums to Mexico and reconciles with
Maria. She overcomes her iliness, but tirelessly repeats she gave birth to a child. Luis
Femando believes it is only an obsession and they adopt a girl they call Rosario.

The years go by. Quique, the son Maria gave away, lives in extreme poverty and
once, desperste for saving Agripina‘’s ife, he steals in Maria and Luis Femando's
residence. Maria soon finds out that the burglar is her son and helps hirm secretly,
provoking bad thoughts snd misunderstandings about her. Full of anger, Luis Femando
warts to kil Quique, but Maria intervenes revealing that he is their son. Thus, happiness

Mariala.Barrio
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