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Introduccidn.

INTRODUCCION

~Las funciones de 13 televasion corressondern 1 necesidades mis generales

que. en otros contextos, pueden ballar v ban hallade cat1srassidn 1 traves de

los ritos

medios distintos a los de la pequena pantalla o Lo gue los mtos v

realizaban a travds de [a sacralizraidn. Lo rmyass—media v sobre todo 13 televisidn,

o hacen guizis 1 base de transponer lo real en essestizulo. tgual que

Prometec. 1gual que el hdéroe del mito, gue se arroxima mas a lh magia gue ale
=] medidor gue. al

sagrado religioso. ... la peguena rmantalla os una esresie de

permitir el contasto con <l munde dande se hallan yrrnconados los [Tmites de

lo posible, consigue que [y voluntad se zargue de poder ™’

En erecto. television v sociedad son varnables dependrentes la una de I3

otry. Desde [a forma de enrocar los hechos hasta la mianera de tluminar 13 escena:

desde el punto de vista que Jsume—*ra Z3mvara hasta el timeo de relato Juie

“produce”; desde 3 colocasidn de un micrSrone hasta la esspecializaz:Sn del

sonido por medio de [ consola: en todo el
t

distribucidn de 13 imagen v el sonido exis

Este procedimiento s llamado mediacidn. Bs por ello que a los aparatos
de difusidn colectiva se les [lama medios: porgue a la vez que estin ellos mismos

mediados por la cultura. son mediaciones entre el recestor v [a realidad.




[Introduccion.

Por lo dernids, este papeael protagdnizo jediador le vineo dadoe a3 la
televisidn  mas Juiee 3 ninguno otro der foos  mediass orales, quiregrifizos,
TYILIFIIZAIION DG Z . Por combinar

tipoygriticos v electrénicos de =

i -
ey ella e a todos Los elermentos di~maeron ar e rrores. eaDresiSn
sonrdo. L v

DremerrIINg, et Ilierry 213, [ERSEE IS =4

Ea R RN

oral. metalenguaje coroaral

ello e 13 sala de estar 32 rria~tra 2asa

.'.'i:xyor PO

Sity ervoybargs el e
de guer este

de I3 televisisrn, HEE Pl e ¥4
. 3 .
1 sondo: sin

maedto ensierry niada rTris
saber gque para lograr a excelenciy televisiva, se Geben mranear ambas caras de la

monaeda v darie a ity

czesidades v

Reocordemos Jue «ry 13 m2avord Fe2 rriersirds COXDrersIOrIess.
Feonide s rundamental, dehide 3 que

- ' R
235 hidrrranas 2 oresenziy Ge
c maedio de cormunmnIasadn

T ZOOTTIY Cl'

anzestriles se
primordial de cualguier sooz 1 ooco N3 ide desarrnilando
decir, Jue no sSlo gquede como

,.
i
5
M
I
I
J
(i
I
3
z
&

para lograr urma mayvor e
o alguren 3 ooza distancial sino que ha pretendido

uNa forma de escuchar algo o

Hlegar mas alla e nuestros prosios in

conformado con tener

Tal es el caso de los grandes miventos Jue no se han

un sonido 3 corta distancia © para dos personas como: el teldgraro. el telérono.

> -



Intreduccion,

Auge ha termido v rm3s ha

altirma Ia que m3s
der trarrsmitir

Iz radio. la televisidn: siendo esta
mundo. porgue

revolucionade la comumecacidn v al ademas
imigenes emite <l somido que las acompana. en otras palabras, nos Heva a ver ia
o gue

importancia Jue tiene el 1edio v osGs rrrds avanzadas tdonicas ok lograr o

SONOTEITIOS SUNTIND SOOI LISy ‘)(ik{!(‘\'.’\~13,

Terngarnos @n Suentl gue [a televisicdin signiriza ver lejos del oremo griego
tele, que qurere decrr lejos v en erecto. se trata de ver o Que ocurre 3 gran
SO Jue tambidn <o ove, oorgue [a televis:Sn

te [3 television se

Y e solamente se ve,
strragoir Armybas oartes Jde

ctiliza el oroziowes de 1y radie. Para

distancia.
cmplcan jos £Srmrinos: video yaud-o, Jlier 300y 135 oaiabras g ern I3tirs <‘9nxr-:

zan

veEo v g o,
Marshall MacLuhkan al declarar que los medros son Ias

dere dar tanto a I3

1 gue se le

otdo v pontendo der marntiesto 3 rmiportar

enter rrrerdic

imagen come al aud:ro para lograr [a esenaia e

El espacio audntinvo dentre de [ televisidn tambidn necesits espezial
atencién ya que ha transrormado al medio mismo v ahora no sSlo es =! mundo
g trryagen dice

de imigenes que por tiempo fue sostemendo o dicho de que
stmplemente imaginemos una pelicula de Cantinrlas con

mas que mil palabras™:




Introduccién.

esa “facilidad de palabra (cantinrlear)  gue posaia este actor sin poder ofr 11 una

sola frase de su pezuliar lenguage. o pensemos nada mds en contermzlar un
concierto espoeaal del cantante de rmada o on obsenvar saolamente ol noticiero 2.4

Horas. sin escuchar v Giarraitar alga

Jagen nos puede expresar mis que I

Aderrris el sonnd o e cualgaaer
imagen por 7 w3, va Que wn Doasiones no e necesario t1yar [a vista en la »antalla

£ > irat Foel audio oarr destersainar las

para saber de [ gque se frata, Dast

pa
-
f
J
]
¢
f,
5

sttuIcIones .'YJ.}Y]IT'L‘*&.};:'.?‘". asf S L‘I L\ftiiio Qr«')k“CXC?Y?JA" qLJC XIS .

L3 televisisr: no tendria ol grae ropasto gl tretyer >t

sonido. Ahory Dien, ia televiardn es ol rmedio de oo

debido a Guie ety oo el mmravor ndrers Ger ol

qudtovisaal orrese 3l e Jue al
tee Qe ias

TSRO trenyay errrrd

rmidgenes audion 1~iales searn rrrds doraderas Jlde LAN IS

manera la mrivensra Je fa telonisnsn cjeskIer s P Ios terfevrderstas.

D e necesino resaloar ol pace! gue el 1udio juega dentro de a

Por otra [ad
television v tratar de darle <l oo Snfmsis gue 3 la irmagen. FPara ello. nosotros
aqui presentamos < siguiente rabapo de  toesrs que tiene zomo oroddsitos:

satisfacer los requisitos de 13 prueba escrta para ootar sor el titulo proresional de
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lectiva v dar

Licencrado on FPenodismo v ComameaniSn Jo
inrormacidn necesarny (bisiza) del manejo del equino de qudio.
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[
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Jertersrinryado
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Cabe aclarar gue «n algdn
oresente Dlesdy esar Joer 130 zorresonde 30 dred Perniodisro
3 ~or hargas. er rrmportante Jue  se terryga
s (oor s Harmrarias)

lales FEYSSE Nady Nog Ra¥ )

sonocriiento gue Jentro Jde esta carrery magsien gt

de St S Sen rrraanvas: 1y orensa, la radio. <l crne v ia
Mrrels.

- s emwoezializa

o miepor drsho rrrendros
tresryer drrecrerrytes

televisidn v gue zada
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Jrrestor,

oroductor.
e stes relass
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irvamortante Sonoger todos

tovrras, wtileria, o ot s -, [SFTERTS
que tmioidn se Zonoerzzan a-~pesios rondamsenitles del aadiol va gue en wn
de‘tcr.’nxnido yorrrerrited oS iiend [RES S R R il

IyLieny ToFTIa

N S LIy

i oRTISAN TS
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labor de investigac

I3 television.
o sSo es subar v

de estudiar a
trata de explicar que <l audio dentro
botdn., sino Jue oste

orozedirments conlleva wun

volumen con un




Ing roduccion.

™MINucioso que mmvolucra conocimientos. tiem>o. trabao v esfuerzo o zual

ignoramos cast todos.

Para realizar el trabaje que a continuazi®n se expone. lo dnvidirmios en

zinco capitulos:

® PRIMERC. Nos da una defimicidn clara de 1o que es 1a televisidn v el sapel

que Juegya come medio de comumaacidn. Nos describe las bases que
sustentaron la television tal v como hoyv [a conocemos. Ademas nos 1indica a
groso modo los asvectos prinsizales de [ croduzaiddn televisiva,

SEGUNDQO. Trata de exphcarnos [as definiciones mis comunes Jque mane(a la
acastiza.

TERCERO. Nos da una descripcidn precisa vy minuciosa del equino técnico
utilizado en el audio televisivo, orincimalmente de la consola.

e CUARTCO. Resalta la interpretacidn de la zonscolal los miardfones v, en

general, de toda [3 informazidn anternor plasmiandola en un ejemplo.

® QUINTC. Nos comenta osrncipalmente los pasos a seguir 2ara cambiar una

senal de audio analdgica a una digrtal.

Para el desarrollo del presente estudio v debido 3l tipo de trabajo que
representa. los procedimientos seguidos fueron: metodologia de investigacidn

documental vy té&cnicas para el manejo de fuentes directas e indirectas. En las




lntroduccién.

primeras se encuentran las nichas bibliograficas. hemerograficas. videogrificas v

de trabajo v en las segundas, entre otras, la entrevista v la observacidn directa.

lgualmcntc N se tonidd como base ninguna teoria v solamente se

manejaron conceptos relicionados con el tema.
Ahora bien. [os hilos conductores el trabajo son:

e El conocimiento del equteo tEcnico de audio.

El procesco de <onornzacidn de un programa de televisidn con el mismo

equpo.

Es decir, partimoes principalmente de la necesidad de aorender v conocer

los componentes gque nos llevan a realizar un srograma con calidad televisiva

100%. no s3lo e cuanto a tmagen. tomas o cimmaras s rernere: s1imno a

involucrarnos con el audio v el equipo gque manea.

También pretendemos Jue zon oste trabijo se le de mis auge a la

sonorizacidn dentro del taller de televisidn que mane;a la carrera.

Finalmente desecamos expresar nuestro agradecimiento v reconocimiento
al Lic. Rafael Ahurmada Barajas. quien muy amablemente nos hizo <l favor de

dirigir el desarrollo de esta tesis. Gracias por sus conocimientos, estuerzos,
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tiempo v orientaciones sin los cuales no habriamos logrado dar estructura a a

informacidn n haber alcanzado resultados en cada capitulo.

! >rindada por el

tarmbedn. a la gran ayuda

agradesimriiento
nwnca

Rie Zarrrioasa

Nuestro
colaboracidn

Ingentero de Audio Radl

hubiery sido posible h realizraciSn de exst3 fowrs,

V3 Jue I3 su

De 1ge:al rormra descearmos agradecer al ingeniero Manuel Martfnez Ortiz

POFr SU INMeNsO ApOYo, su MotnaciSn constante y su avuda incondicronal: pero

prin:xp_}lmentc DOr SuU valiosi armistad.

REFERENCILAS BIBLIOGRAFICAS

1. Cazeneuve, Jean. El hombre Telessaectador, P.48.




SN YL |
PRI NI Gy S JE B L S R RS W R W e ™ Sy QW

121 %Dl s B TaTxeksiaan?
g R HaAMCReS a2 R SIAVIS IS |
12200 Fistacey e dintad
1.2, 2 FEsta ok S iniinise)
123 Yatauesidm Qi 2ular
I3 BranisEdi Sitany
g B Prod\ IGC o)



Capitulo i

1.1 {QUE ES LA TELEVISION:

Cuando las actividades sociales se desarrollaban en un pequero
grupo. los medios de comunicacidn existentes eran sutfitientes para
satisfacer las necesidades, pero al paso del tiempo. cuando la sociedad se
hizo m3is complea. sus medios se fueron desarrollando surgiendo también.,

inventos mis modernos.

La historta de Ia humanidad stemore ha estado vinculada a Iz
capacidad que ooscee =l homibre DAF SOTTILNIZAYSe I3 sus sermaeantas. A
travds de la historia el ser humanoe se ha zaracternizado por la basqueda de
medios de comuntcacion mejores a [os ancestrales, Dara Xogr:r SLiS ob]ctivos
se ha visto en la necesidad de crear t&cnicas v métodos cada vez mas
complicados. ya sea mediante el anilisis v la expermmentacidn, va
perfeccionand sisterm s existentes hasta llegar a2 mmventar v dominar el

<
medio mas compleio de todos: 13 televisidn .

El suefio del hombre stemipre ha  sido  ooder encontrarse
simultineamente en dos sitios v ast poder darse cuenta de lo Jue ocurre en
diferentes lugares al mismo tiempo. Este anhelo del ser humano. fue
tomando forma con <l paso del tiempo v gracias al estudio de numerosos
campos: Sptica. electromagnetismo, quimica. electronica, v otras disciplinas

mas. La television, surge como una consecuencia inmediata de todos estos

-9




Capi [ 5

estudios v como una necesidad primordial del hombre por traspasar las

o -
fronteras dé l:ﬁ COMILNIC3IIonN.

AsT. “se entiende por televisicon a la transmision vy recepcidn a
distancia de 1imagenes en movimiento a través de  procedimientos
eléctricos"". "La palabra television deriva del griego tele. lejos v latin visio,
ver'? | El sistema puede ser por cables eléctricos o bren por medios radiales o
inaliambricos: la television hace referencia a la electrdnica por miedio de

descomposicion v reproduccidn con electrones de la imagen.

Sin embargo v a pesar de [a derinicidn, [ televisidn desde un punto
de  wvista tecnolo‘gxco, Nno se restringe 2 la transmisiSn de 1migenes a
distancia. sino también incluve vy cada vez con mis importancia, la emisidn
de sonidos. Esta doble transmisidn v recepcidn, audio v video, delimita la

composicidn v caracteristicas del medio televisivo.

El objetivo Bisico de un sistema de televisiSn se centra en amehar la
extensidn de los sentidos de la visita v el oido mas alls de sus limites
naturales. Dicho con otras palabras. la televisidn se basa en la posibilidad de
poder ver v ofr 3 distancia. £n consecuencia, la perfeccidn de un sistema de
television se centra en igualar respectivamente las caracteristicas
relacionadas con la capacidad del ojo humano para distinguir diferentes

niveles de brillo, color detalle. medida v posicidn de los objetos en una

- 10 -



Cagpituio L.

escena determinada: asi como [a nabilidad del ofdo humano para apreciar

entonaciones. intensidades v distribuciones de sonidos.

De esta forma. <l hombre logra wuna comunicacidn muaucho mas

amplia v extensa creando tambidn. importantes cambios en la organizacidn
de la soctedad v en la acumulacion de la cwultura, va que bay gque tomar en

cuenty, que [a televicion es un recurso quier produce wun impacto inmediato

v directo en los televidentes.

En erecto. <l imvento de la oroducciddn v nrovecaidn de migenes con

movimiento, S3usd wrn cambie total de [a expertencia humana v con ello el
comienzo de wuna nueva era de [a cnvilizacion. A su ver, esta nuena w3
miente 1a diversiticacSn de la comunizacidn de masas v

marca mais prorund:
de los mass media, - decir. de los maedios masnvos de comunicasidn.

Entendiendo por mass media a3 los medios de comumnicacaidn

inventados v utilizados en el contexto de las znvihizaciones moderrnas v cuva

18y

caracteristica principal es su gran alcancze. su vasto radio de ac

“Los medios de  comunicacion Hamados Tass media son

aquellos gque hacen intervemr

a perfeccionamientos derivados de la

principalmente técnicas propias de la

civilizacidn industrial v ligadas




Capitulo L

ciencia™; como son: la television la radiodifusicn. cine, discos. periddicos.

revistas.

El zriterio der m7r35s miedia 1o se encdentry en la naturaleza del ermisor,

nt en la del canal. 1 en la cualidad de los Srganos sensorales afectados. sino

en I3 cantidad de personas que componen el pablico receptor.

Ahora bren, los rmass media rds apropiados para modificar la marcha
general de las relaciones soziales ~on agquellos gue puceden ser definidos

como audiovisuales v oentre dstos tenjernos a la telensidn.

La simultaneidad gue las percenciones visual v acdstica nos ofrecen es
Ia experiencia cotidiana gue adquinmos de nuestras vivenacras. Esas vivencias
surgern tambidn en la experiencsia iconiza de [a televisisn. En toda expresi:Sn
de gestos v movimiento de las personas. ol espestador espera la <~ensazion
coordinada de sontdos v rcidos. Esta conjuncian de imrigenes v sonidos os
a la televisiodon de popularnizarse rioida v

lo que dic la oporturndad

Aecilmente. va que el pablico. estaba adartado tanto a la radic como al cine.

La televisidn muestra ese mundo vivencal tratando de equiparar el
ambienic v el acontecer de las escenas reproducidas. Esa igualdad se logra a
tal grado que [a produccidn televisiva se presenta al obsenvador tan real. que
por momentos se olvida que se trata de imigenes.

) 12 -




Capituio 1.

La television como mass madia contiere un aspecto particular a las

sociedades modernas, por el hecho de tratarse sobre todo de un proceso de

iz pled

difusidn 5. Por lo tanto., as una OFGAMZITION CYISOrR U enparde L T
mensaje a un oGhlico dituso. el cwal dentro de la sociedad recite el nornbre

de masa.

ulartdades Juie Doseter [a television ba sido catalogada

Gracias 3 las part
como uno Jde los princizales (hasta podriamos dear gque el Yundamaental)
mass media. Sus caracteristicas de simultanardad. ubicuidad, novedad., entre
otras. han hecho Jue oste miedin sea uno de los zonsentidos (tal vez e

privilegrado) de la somedad.

DEIrZIONa INTOFRTIASION o

La televisidn on »w avel de mass rredsa oro

=hzo. "Es

ideas en Torrma i advertida. srendo acestadas sor el
entusiasmants v rascmmadora debigéndose  este al contenido de sus

programas, es decir, los 1suntos gue traty v el -

roormiacidn, el

AT “la televisidn os wn rmass media al senizio

g
entretenimicnto v toda clase de regulacidn. siendo sus  objetivos a3
2

i
H

ensefanza. la propaganda. el esparcirmiento. a publ

M3s que ningan otro medio masivo, se presta 13 televisidn para la

informacidn pablica. Sus registros pueden transmirtir directarmentes 2 los

13-




Capitulo 1.

de seres humanos acontecimicntos zon toda la

receptores de miillones
variabilidad de su desarrollo v aczrones humanas con sus voces, gestos v zon
todo <l reilismo de los sucesos. Los deseos cotidianos de 1a rmasa son
todo momento

chos oor los zaniles de televisidn gque le orrecen en

satrs?
una Giversidad de DG rITTIANS. Nuotrzias, ooxlTtica, ceoconomia,
Srroentre otres; son algunos de los

entretenimiiento.
programas televisivos gue satisrazern [qs mercesidades der los tolenadentes, AsT

wry preirmbulo del

el sentcio de los canales de teloviardn <o oresenta zoma

entretentmento masivoe v un elemento de la cultura de mrasas,

tiene somo objeto (3 zultura de

La sormmuntcacion
masas “es el induar 3 los hombres que constituyen la masa de televidentes,
ofreciéndoles contenidos de csultura objetivos v wna vida cultural subjetina,
zultura wvital oropia gque haga reliz a3 la

para gue pueda desarrollar una

persona v oermitty Lna satistactoria vida de la socdiedad .

deberin tener presente

Cualqutcra Jlier (rrlumvenngl en Ia oroducsidn
que Son su ToMmuntcasion puede Drovosar on las masas de televidentes una
emocién. Esta emocidn. va sea comercial, oropagandistica, de entretenaidn.,
informativa., etc.. provecada en ol telespecstador influve en {a toma de
decisiones de su propia vida, tanto en el modo de vestir, comprar pensar,

estudiar. en fin, en casi todas sus actividades; siendo esto [a razdn de que la

television como mass media, crea la cultura de masas.

- 13 -



Capitulo 5

Con esto podremos decir. que la television se ha convertido en el

medio de difusidn mas importante de o que se ha dado en Hamar cultura

de masas. L3 televisidn es la encargada de espaciar los mtos, simbolos,

imageneas. eto., que sonstituven la atimdsiera orosia de [y ~ociedad

“La zultura de masas e~ una caltura copular que no surge. como el

1almente

arte porular de (3 creazidn del pueklo, sino Qe es producida art:

por la industria en su propio benencio Jon eila surge una transformacdn

sryess culturales zausadas por [a television v oen

de la vida v de las crea

general oor o mass meedia
1.2 FUNDAMENTOS DE LA TELEVISION

No hay gue dar por ohadado gque los prozesos gue producen un

cambio (en el dmbito due sead) no surgen de [ noche a la manana.

mucho menos son -acados de la manga: todos son consecuenaia de horas,

dl‘as, meses in:lusx\'e Inos dc l!]\’&"ﬁtlg\]:lLﬁf)L"\, :’?’L.‘c‘:‘aﬁ b exoerirmentos quc

dan origen a un s tn de descubrimientos.

L3 television como todo invento os [a causa v erecto de un extenso
estudio de técnicas y formas cuyo Gnico objetivo es revolucionar la

tecnologia.

- 15 -
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Dentro de [a comunicacidn de masas, todo nuevo hallazgo ha tenido
que sustentarse con los anteriores v viene de esta rvranera a formriar parte de
los fundamentos Jie dan sentido 31 todos os medros de comunicacion que

hoy concocermos. Asl tenemos, oor eermelo. gue 13 radio tuve sus origenes

terlcgriro v dsie rgualmente en otros

en el teldrfonae v o dnte a s ves en e
inverntos, rormas o estednos, Bl zine se Basa en ia rotograria gue también
t

tiene S Intecedente wn ia ointura ~ st ascendentemente v

consecutivamente, Todo ello o el Gnizo oropdsita e zomunicar 2 un

mayor ndmeero de Dersonas en el menor ternpo poiible origimando nuevos

tNnventos, rnyueves ::ﬁtii»iXC“-. DIlierons TTYL‘L%XO\',

La televisiodn es uno de esos descubrimientos gue se apovd tanto en el

Zine, como «en la radio v gque utiliza los princicioes de arybos para lograr su

caracteristica primord:al, ser un medio audionasual nmediato. omo todos

<
los medios de comunizaadn, mventos v descubrmientos en generall van
es decir. surgen de ung base.

adqurriendo poco 1 pooo »u estes:ializac =
posteriormente se desarrolla de manery paciating hasta gque logran su »lena

origina de la combinanidn del radio

v el cine. v como esta no seril [a extencidn, tuvo Jue pasar Dor varios

procesos tlos que 1 continuacidn exolicaremos) para llegar a3 lo gque hoy

conocemos como televisidn.

- 16 -
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1.2.1 SISTEMA MECANICO

"Los primeros expaerimentos para producir imiagenes v envaarlas de wn
tramsmisor 3 U recentor se remontan o medindoes del sagleo MMl incluso

1y der ondas

arntes de Jrier Fetrrich Fieartss Jerr2ostrara {2 erxgntes
clcctrorna:;nétx:.\s‘ LOEstas orimmieras pruebas consistian ern a fransmis:Sn
simultinea de imidgenes separadas utihzando mary cada una de ellas un zable

independiente.

2 tardar todavia algan

Sin embargo, las
tiempoe en alcanzar su o maddrez. Ya se habfan mmventado il cantidad
considerable de sistermas. mdtodes vy aparatos para {a transmision  de

imagenes.

Y oaungue todos estos sistemas v aparitos tiene el mdrnto de ser los
primeros en explorar v dividir el objeto cuva magen trataban de ditundir,
es decir. eran va televisién o fas televsion. tuve Jue asar adn ierto
tiempo para que el advenimients de ésta fuera posible. Un paso decdisne en
este sentido fue dado en 1883 sor Niockow. al 1dear un sistema de

explotacidn mecianica de [a imagen por medio del disco perforade que leva

hoy su nombre.™ (Fig.1).




B

Capituto L.

Disco de Nipkow
A Eje.

B Apguscros

C-D. Ancho de smapgen

FIGURA T
El & de rmarro de 1884, Paul Nickow patenta su invento: el sremer
registrador mecimco de

trriigenes, hov conoaido como disco de Nipkow.

“Constaba éste de una 4

elgada »laca zircular perforada
UNOS DeJueaennd~ Aguijerds

e esoiral por
Cnda uno de estos aguieros estaba dsruesto de tal

rorma que 1l hac rar el dsoo ante el obretive que se gueria transmtar, el

disco analiza v recompone as migenes, s desir, mediante

foto a transmrnd:

esta wntdad ia
ree s deszompone en wn gran nérmiero 3
obscuros. Al incidir emtos tuntos

sonveri:d

¢
Ziaros v
sobre (a3 zalula de selemo
efecto, eran

zolozada al

@ ey imipulsos eléctricos de intensidad

correspondiente al gradoe de luminosidad de los anteriores. los que son
transmitidos sucesnamiente en rorma &

de golpes de cornente

Sin -
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“El equipo receptor realizaba 1 oreracidn a {3 mversa. Los impulsos

eléctricos llegaban hasta una ruente de luz v o se convertian nuevamente en

vibraciones luminicas gue pasaban por los agadjeros de otro disco. Este

Puene  Gisco, sirratlar al crirriersy o girando e Derfectay s Iroonsitio Sony &l

integraba de nueve I3 mmagen en - mismo o en una pantalla™ 5 (Frg. .22

AL Circuito de las sciales visuales on tla crmrsaon (g » » en la recepcion (der )

B. Circuito de sincronracion Jde los motores o discos oo N phow

En 1897 . FoBraun mepord |

L.

1 zaracidad de recepoidn de la

televisiddny, Al Drirmrtinve tubo de ravos catddiicos llarade

osciidgraro o tubo de Braun empleando wna pantailla fluorescente que

producia luz visitle zusando

elestrizidad. Bl tubo de Braun results
ideal comoe aparato receptor de television. va que tenia la prooiedad de
convertir los 1mpulsos eldctricos en senales visibles sobre una pantalla™™s

CFig.3).

-39 -




Tubo dc Braun
Catodo

Anodo
A\cclerador
Rayos catodicos

Placus Jdeflectoras

TmgNo )

Pantaila fluorescenta

FIGLRA 5T

A partir de 1903 John Logie Baird  experimentd un sistema de
televisidn, con un rudimentarno disco de Niokow v oun ararato receptor
logre transmitir a2 imagen de "Rill”, un mueco de
posteriormente [a de un [oven el 2 de octubre de 19I5 Posterniormente

Baird se dedicd a2 mejorar el sistema para roder enviar imigenes con mas

o - . -
definicion v aumentar (1 distanzia de 3 transmiisi S,

Con dependencia de los descubrimientos de Braun. Swinton v Rosing.

el sisterma mecinico. siguiendo «! principio de Nirkow. fue empleado en los

- 20 -
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Drimeros exporimeentos de televisidn realirados durante cast el primer cuarto
del presente siglo. Aunque de poca calidad. todos ostos experimentos

supusteron <l comrenzo prictico de la televisidn v sentaron las bases para <l

desarrollo da 13 telovisa S elestrdnica.

2.2.2 SISTEMA ELECTRONICO

La mejora en cabidad de transmisidn de las imdgenes se produjo

gracias a [a incorporacidn de un sistema electrSnico. Los primeros Dasos de

L sisterma wlechtranizo de exeloracadn habian sido mrarzados oor Brarn.
ses . e EO Frasta rv tadors Ges] Germens L] . ter
pero su desarraollo no se produio hasta mediados del decenio de jos vermnte.

b amarato gue ilamd wcwonoscopio,

hizo patentar wun

Zworvkin en
el cual oosibihitd wna transmsiSn risda v oexacta de rmidenes a3

S el munto de partida de | moderna televisin catsdiz

con
2

distancia, v sign
Es al mismo trermpo zaotador v emmsor de imigenes v ounto zon el
“cinescomio’. tubo recentor v o reproductor de imiagenes imventado también

‘undamental de los rmode

elemento oL rros

por Iworvkin, constituve el

equipos televisores

“La palabra "iconoscopio” es una combinacicdn de dos voces griegas

ecikén, que si«:;ni.':xcq imagen vskopcin, obsenarc.

- 21 -
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“El iconoscorio consiste., esenanalmente. en un bulbo esférico de
vidrio de aproximadamente 8 plg. de didmetro dentro del cual hav un
elemento principal denominado mosaico "7 La escena a transmitirse se

ertosy A travas de 2o ~abres el

e

YISO,

ZOrmIo S Ester
placa colozada en wrnia

era la
3 oIATiara Toehogranh

T iy,

C_LA’J!}\_{() C:l ITITSALZCY et I!Llr'llf)<1A i»‘)\ CC‘[TJCT’\JL&C)"CS el :7"’93”
posttivamernte, 1 causa de g emiidn de rotoclestrones desde su superticie.
“Se trata 33T de la arhzanian del onnaisio fundamental de la fotoeiectnaidad;

tran~rormar la amiigen Sotioa

e esta rorma

Ses IONIIStgLier

ey 1 ’1:;&!7
elé&ctrica”

Para analizar la imagen eldéctriza obtenida en el mosaico se ordena en
una serte de lineas horzontales. Esto se consigue por zanon
electrénizo. el cual os conadera ST Uy Droveshtor

TElL

sisterma optico-electrénico

Para los efectos de comprender mejor los elementos que conrorman
el iconoscopio v el funcienamiente de Sste, hacemos referencia a la
siguiente figura. (Fig. £).
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Iconoscopro
A, MNosaico H Termanales o la sciial
B Imagen. H Bobinas s cricales
< Lente
D. Obicio
E. Bobinas honsomualces
F. Anodo colector
G Ray o anuhrador
FIGURA L.

Farnsworth desarrolls

Por otro lado. el nortearmericano Philo
poca rescolucisn.

1922 un tubo de ravos catddicos, [o Hlamo tubo disector, que permitiz una
A

Fungue de

1 igenes
v realizes

electrSnica de
Ve te
1939 patents dos

explotacién
mediados de tubo disector
“un sistema

experimento en
televisicn” y “un sistema de recepcidn "¢,

- 23 -
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A pesar de ello, el iconoscopio ha sido el instrumento estindar de
exploracidn de la imagen de la television desde sus comienzos hasta

mediados de los cuarenta stendo reemolazado por uno de mavor resolucidn

denomiinadoe orthicon . fster teio 193verntad o DY T tlznizos
nortearmerticanos Riose e iarmn. tenfan o poavrzentaje de alimacenamiento

sirmslar by incrermientss Jde toorrvra zertysideranle la

carazidad mara vertir a carga eléctrizca

Ti

s .
—1 DFOZomo eriertire

5

~olora 11 ey ey entoerl —tomouesty oor rrriless

de pegueniumos muntos, los

ales oueden ser prososados manadualmente
v reconstrutdos en el orden  aprosiade para crear nuevamente la smagen

orngmal de televisiSn en la mantalia del rezertor.

El royecari-rros de andliss tuade en ol rondo del tubo os 2! zandn
electrSniza Envia o har de electrones. an movimiento alterno a lo largo
de un cristal delgrdo, ~obre ol cual extd rormada la imagen de {a escena que
se estd transmitiendo. £l haz electronico emmierza en el rincdn suserior 3 ia
izquierda de [a imagen. v corre horizontalmente hacia [a derecha; al acabar
ia linea. brinca al comienzo de la lTnea siguiente, v ast sucesivamente hasta
recorrer la altirma linea al oie de la imagen. La imagen completa o cuadro.

consta de 525 lineas v 30 de estas imigenas son barridas por segundo™==.
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Este ritmo es mis que suticiente para dar la lusion de continuidad de

movimiento, aungue no elimina crerta sensacidn de centelico.

Se ha encontrado wna forma

Trury ingentasa para atlanar esta
dificultad de centelleo. se llama exploracidn entrelazada.

£n lugar de que ¢l blanco en ol tubo de la cdmara. zomo la pantalla

en el tubo de imagen excloren con lineas consecutivas, se hace que el haz

explore primero todas las lineas imoares en el orden acropiado. es dearr. las

lineas 1. 3. 5. 7. ¥, etz.. hasta [3 linea mas baja de todas. A continuacidn

explora todas [as lineas pares 2. 4. &, 8, 1O, etz

v s suzesivamente sty el
fanal de la pencltima linea. De 3bi retrocede al orncioio de o lfnea 1 v se

reprte el proceso.

Cabe aclarar que " no se le deja al haz gque complete 13 {Tnea interior

(impar) antes de empezar a explotar la lTnea par mas alta, En lugar de esto,
se detiene 3 la mitad del camiine 2 lo largo de 12 linea m3is taja v se hace
volar mis © menos verticalmente hacia arriba (por supuesto en un trazo
suprimido? hasta alrededor de 1a mitad de 3 [Tnea 7ar mas alta, para resumir

el trazo horizontal a partir de ese punto™=%. (Fig. 5).
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Principio de exploracion Principio de cxpioracion
e lnca amipsr (1) Jde linen par (3)

Rotrocoso dc linca
Dar

¥ e on dc
Retroceso de inca \ Ix:nnc;: :xuc‘(‘:(),rxl "
impar

Fin de cxploracion e
linca tmpar (2)

EXPLORACION ENTRELAZADA

FIGLRA 5,

Esto signirica, oor su puesto, Jue deberin hacerse dos barridos

verticales por el haz de clectrones para producir un cuadro zompleto sobre

Ia pantalla. L3 orimera media imagen s producida por la exploracidn de las
ITneas imoares Gnicarente; 13 segunda mitad se oroduce oor 13 exploracion
de las lTneas pares. Esta segunda parte se sobrepone a la orimera, para rormar
Ia imagen completa. (Fig. &)

=26 -
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For dc ta
N —— :
e — :

Campo Nuam. ! Lincas itmparcs Campo Num 2 Lincas pares

P
P G
I T/ )
Do T ;
o
b !
Ay RR—
Campo 1 -~ Campo 2 Imogen compicta
FIGLRA &
Ze media irmagen se llama  campoo. Cada

Cada presentacadsn

presentacidn del cuadro comoleto se {lama rmagen.

El nGmero de camoos

Jygenes

[lama fHrecuencia de

presenta cada segundo se liama frecuenaa de imagen.

Lo que realmente vermos por televisidn son una serte de cuadros

reproducidos cada segundo.ne reproduce 24 cuadros fipos por segundo

podemos darnos una dea acerca del proceso. <l zual es muy simitlar. En

resumen. aprovechando la ventaa de la persisternncia visual, este sisterma nos

-7 -




Cupi i

permite percibir un efecto de miovimiento continuo en lo que realmente es

una sere de ripidos cam bios de cuadros Crjos. (Fig.7).

Entrclarado o Lincas

ILincas Parcs

Imagen Completa sin parpadco

FIGL/RA 7.
T.2. 3 TELEVISION EN COLOR.

Los primeros experimentos rudimentarios de una televisidn en color
se realizaron a finales del decenio de los veinte. Consretamente, en 192g
Baird hizo uni demostra=ion Practica sigutendo el método mecinizo de
transmisidn de imigenes on color. © El telechrome trabaa mediante dos
haces de rayos catddicos en un sSlo tubo., el que tiene wuna pantalla

transparente con un lado tedido de verde azulide v el otro de rojo. de

NETTIN
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modo que ambas imigenes se funden en wuna sola con colores

completos ==,

2r3 enviar nrorrmision

P

Er 1922 Frank Crav. mmircduze un mdtaedo

Crav G0 20 su Drncipis (3 Dase

cromjtiza oor medio de wn
Dara [a moderna televisidon en color. Su mdtodo se Pasaba en la transmisidn

simultinea de las senales correspondrentes a los solores rundamerntaies v

por lo tanto era zomratible zon s recentores en blanas

ety dutoriza I
televisidn on colc lesr rue el realizado
por la National Telovision swve -z sonsecuenaa el

nombre gendrnoo de

zon los

El prinzioie Dasizo de oste sisterria es e

receptores en Hlanco v negro por medie de 2 transmisidn simuitinea de

dos imigenes.

En general. 13 televisicdn en colores opera con los mismos principios

que la telension en Blanco v negro.

-29 -
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El rojo, el azul v el verde son los zolores primarios de la luz. En la
television a color una escena se recoge. simultineamente, en los tres

colores prirmarios, en una cdmara de trinle tubo. (Fig.8).

A
re e,
azul

FIGURA G

El tipo mis coman de receptores de televisidn en colores reproduce
[a imagen mediante un cinescoplo. que o3 un tubo especial empleado en los
telerreceptores para reproducir las imidgenes. Se compoene de un tubo de
ravos catddicos cuyva pantalla duorescente es de gran  resistencia. El
cinescopio constituye la parte vital de un receptor de televisidn. Su

invencion se debe a Wladimiir K. Zworvkin. (Fig. 9




Cincscopro

A Placa exaitadorn

B) Placas horsontales

CH Placas scrucales

D> Gnilla

E) Catodo

FY Anodo de enfocamicnto

G2 Primer anodo FIGLRA &

£ {2 televisian a color el cinesconio lleva tres cafones de electron

~lor prirryaries. L2 pantally estd cubrerta con oudiares Ge

pequerias  particulas de tHxforo. as

~e Ainviden

s1siermia

inderendientes oara el roo. ol aral. =2 e
convencional. los puntos de cada coior estin agrumados de tres on

e interior del cinescomio. Bl haz de elestrones gue sal

sobre [3 super:

cada uno de los zaftones higze Deillar las oartfzulas respectivas zon ia
intenstdad deseada. os destr, tres haces clectrSmiicos indesendientes - uno
otrey para el werde v otre oara el azol - aztivan sus

para el rojo.
puntos. Una »2laca de metal lleva mias de 2OO.000

correspondientes
[irnea recta [os baces con sus

minGsculos agujeros, que mantienen <
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respectivas particulas de fSsforo™=7

La combinacidn resultante de los tres
colores produce en el ojo la sensacién de una imagen
(F1g4.10D.

reeal en

color.
Television en color

Hacces clectronicos

Umbral dc color
mectalico
Cinescopro
Pantalla de puntos
i fosforo

mg nE ¥

FIGURA 10.
1.3. TELEVISION SONORA

El escocds John

Logie Barrd, entusiasta prorulsor de la televisidn,
venia desarrollando grandes avances para la miisma v a partir de 1929 i3
B.B.C. de Londres concedid facilidades

a
efectuar transmisiones expertmentales,

la BRBaird Television Ltd. >ara

asi en 1930. transmitid desde la
London Regional Station. pero esta vez con el agregado del sonido™s
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Bien. para ver el papel que juega ol audio dentro de la televisidn,

tenemos que explicar lo mas factlmente powible cdmoe funociona la

transmisiSn radiordnica. sty se Basa en las stgutentes cetanas:

Las ondas sooncoras oroducidas oo mmGsica, voz. rardo, etsl, son

captadas por un TnIrdrono, Jue s an elemento Que percite los sonidos

mas leves. Estas wna ver cantadas, ~on convertidas en ondas trrzas.

“Las ondas eldstricas e rerlearin en [ renosroera s pertenecen a un
orograma de onda orty o e oronagan oor 1 supernae de la tierra sioel

programa o de onda iarga

Para la trans—05n de las vibraciones eléztricas, existen diferentes

formas: (Fig. 113,

a)Onda ulitracorta. Emoleada ror la telenvisidn, sw alcance es
3

limitado. Se propaga on linea recta. No choca con 3 tonostera de abi que

no se rerleja.

b) Onda corta. Se refleja en la 1onosfera. permitiende  la

comunicacidn 3 yran distancia.
c) Onda larga. Se sropaga por la superficie de [a tierra. No se refleja

ni se refracta.
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Ahora el siguiente paso, es explicar la relacidn que existe entre audio

v video.

IONOSFERA

Alcance Limunado

Alcance L. tado
bt Larga Distancia

FIGURA 77.

El sonideo ascoizde 2o la eszena televisada o= transoantido

sirmultineamernte o 3 <enatl de 1IYIagery en Gty o

una reproduccidn visual v o sonora comvleta del
sefiales de sonido e rmagen e mantienen separadas entre sl tanto en el

emisor como en el recestor.

“Las ondas sonoras alcanzan un micrSfono. las variaciones en I3
presidn del arre que producen, accieonan un diafragma del micrdfono v lo

hacen produ=zir un voltaje 3¢,

~ 34 «
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ta senal de somdo asi proeducida. se amehiflica v se pasa 3 la etasa
moduladora del transmisor de sormideo. Desouds de [a modulacidn, osta
adicionalmmente v se Hena a2 travds de

Iirye2as

portadora se amplhifica
CFrg. 1222,

alimentadoras especrales a3 una antena transmsora™™

El somdo «c v ¢ as:

g Elcaincamenic

radrorrecuencia

Esta antena reabe las  portadas  de
modulaciones de audio v i ias alimenta al receptor. L3 senal de
sontdo  se separa Jde 3 senal de

tritermedia de
der sotndo.

frecuencia
Agul se

intermedia de vision v ose

al detector
modulacién. se amolifica ura vez ™3s v se apliza a la bocina 77,

—3sa

El sonide ha sido castado por micrdronos v amphificadores. v lo
mismo las sefales de audio que las de video se envian por cable coaxial, o

BRI




¥ .5

por microondas, hasta la emisora. situada por lo general a alguna distancia
de los estudios.

Las senales de 1miigenes modifican la amohtud de su onda »ortadora,
v las de sonido la rrecuenaa de la suva, de modo gque la televiaidn combina
la modulacidn de amphitud v de la frecuencia.,

Tre que la radgio utihiza oor
separado.

Sin embarge. hay que tener siemore en cuenta que “el papel que
juega el sonido en cualquier programa de televisidn es Bisico v muchas
veces no es completamente valerizado., quizda por <G discreta presencia oy
oportuna Intervencidn. Es

s posible que

Ia Gmica ocasidn en
percatamos de la musicalizazsidn © sonornzaadn os cuando s
Gefectuosa”

qL—'C oS

El audio es umna parte inherente de 3 telewvisidn. éste permitte un
amplico nacleo de registros expresivos. unas posibilidades de manipulacidn v

transformacidn tan extensos v diversos como lo bace 1a imagen por st sola.

El audio es un extraordinario aliado de las manifestaciones artisticas.
Gracias a &l, la técnica visual progress ampliamente, va

que permitid
ahorrar muchos de los desagradables planos explicativos del cine mudo

mediante ruidos y voces.
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Dentro de la television el audio tiene un podaer que no poseea la parte

Sptica, es decir, puede alcanzar v afectar 2 un auditono que no oty viendo

el aparato. Por lo tanto, <l audio rebasa los obsticules gue detienen los
Y1) secrinaorirl Dara zaptar e

raves luminosos, al no nesesitar d tda iz te:

mensaje que el medro esta dande. De agul gue muachos orodustos atrargan
fa atencidn bacia sus orogramas ror medio del audio.

“El audio de [os programas de [emvisiddn estd sompuesto por Suatro
elementos., 1 saber. malabra, rodsica. ey v silencior ™ Estos elementos.
resaitar. rermarcar. transponer en

wiry armbtente Droois

sirver Dara Srerdr
tiempo v espaste, sobresaltar, relajar...

Corn el 1udio vermos [as tsonommias de [3s cosas. El rostro de wun ledn
rugido. Ef mimsmo

De 1gual forma. I3

adquiere otro sentido viswal tan pronto escuchamos su
o

der las ias, s distinto al escuchar s orande.

movimiento
scuzhar en es3

expresidn melancdlica de una perseona puede cambiar, al
escena los acordes armioniaosos de wnra melodia JIL"::"'L‘-
Sin embargo., el zaricter acastico del audio s diverso. va que la

de los sonidos

interpretacion ouede varar, ornginado asi. wna relacidn
perceptible entre sentimientos v Densamientos capaz de determinar el

orden de sucesicn de escenas v el curso de 13 accion.

- 37 -




’
1

Capituio L

Finmalmente., el audio no serd un complemento de I3 imagen, sino
objeto. causa ¥y momento dimimico de la acadn: pudiendo originar hechos.

igual que la impresiSn Sotica.

Por o tanto. tragesry v osontdo deben ser tratados como un todo

indisoctable, inseparable. teniendo en zuenta que el valor de una aportacidn

soOnora a Lna magen determminada puede cambiar el sentido de la mosrmac

1.4 PRODUCCION

. -
En muchas ozasiones la mmavoria de nosotros hemos opinado o
escuchade que algunia pelicula, un espestizulo © un programa de televisidn,
tiene una fuena o Mmaliy producoidn. Sin embargo. aungue uiilizamos esta

I de

palabra cotidianamente. muy pocas personds conocen el signimcado rea

ella. Producty en un <entido amplio se remtere 30 ornginar, =liborire. abrizar

exhibir. engendrar. crocesar™™. Pero oroducir en el sentido
refiere 3 la coordinacidn de las actividades de los distintos eguinos de
personas que particioan v colaroran en la grakbaoion o ermnisidn de un

programa, ios cuales van a transrormar una 1dea en términos reales de qudio
v video.
En nuestro caso. la television conlleva un proceso detailade v

minucioso de produccidn para logr:u— un programa, este proceso, es el

- 38 -
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resultadoe de una cadena de pasos que se origina en una simele idea v gracias
3 que todo el persorial que inteniene en &l ttene una buena capacitaciSn se

logra un buen orograma.

Dogue dirtge la realizacion de un programa de televisdn

arovados

mnancieros vy adrmanistrative

o artisticos, teonicos.
rroducaidn v post-produccaidn

mranepa asrest
en tres Rases rundarrentales: Preproducaidn.,

. Todos Hamados en T Produccion.

Preproduccidn o oreogricidn. I3 rase de orecroduccidn o
Drepiracion, dando por ventado guier S del orovecto, se

debe estudiar v Jdesglosar el rosmo, mar 4 fa grabaciSn.
oremarar  los medios tESnicos v artSoos Dedesarias. oonrescionar el
planning de tralape. organmizar los desplazamnentos, selicitar oermisos,
:C’r)tr.)tar :"L’)‘WO.’),“E s ST DS, Patn) & [=ten s § gifeite-} i § Sl SHALEJeton S o o ;il\’c?‘\c\, otz rET
1SS s reriere 1 oreimboio. a 13 base

Er oozas oalabras, [a recrodus

i

en que se sustentarly (a FONGFRTIIR

N
O
o]
I
n
3

Produccidn. “Es el Srea responsable  de Ia organizacidn,
admimistracion v control de todos los recursos humanos, técnizos v

econdmIcos Juie s han puesto 3 su Sargo p2ara Iz erecucion de un Provecto




T

s

Capituto I

concreto . Es decir, os la cabeza Jue dirige con avuda de colaboradores el

desarrollo de un orograma.
13 poost-produccidn comienza con la seleczidn del

Post-produccién. -
matertal :;r.)l—\]do, continga son o proceso de edicidn v procesado de las
hasta 3 obtencasn del master

imigcnes v termina con el soneornzado.

firyql= 3.
zonclusidn del prograrma v es Ia

4
o sery procesado de rmaneray gue

hace referencia 1 ia

Por o tanto.
3

encargada de que todo el maternal obten:
quede lo mejor posible. borrando v corrnigiendo errores Dara presentar wi

trabajo de calidad.
Con estos componentes, va podermos darnos una idea del desarrollc
, i 3 o mrieapyt 3 Y
on elle Garnos cuenta de gue
fag e Jorge

jter wrna labor

gue lleva 2 realizacicn de wun orograma, v
todo mrocesos televisinvg e i trabao Jde egurme o arre s
do ; ! ;
Gonzilez Trevifio: “el trabajo de produzacn os emnnenterne:
fa gue solimente a3 umidn de direrentes talentos v
reswlitados deseados. Es completarmente

alcanzar los

Drograma es la culmiinacsn del trabajo de
Lo de

de conpunto en

babithidades permite

fAlso o [tuo atirmar que un

sola persona. En el proceso de 3 oroduczidn zada los
tan importante v

una
componaentes que Intentene en las dirrerentes <taoas es

bisico como los demgs =<
Tao <
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dentro  del proceso
aspectos deterrmiinados por

- . - -
Cabe mencionar gue de producc:dSn de un
Proygrama de  televisidrn,  exister; direrentes
departamentos v especiahizaciones, de los cuales no hacermos rererencia en

renter [os aspectos relazionados con e

este trabaje por rmanear Gns

] I tamto, los

es decir 3 sonorizacidn. o

solamente de aspectos relacronados zon el aud:

'
Por otro lado. los oroductores o ingenteros Jue Derternrec

televisicdn deben de entender los orncioros v la mrluencia Jrie
medio con los indnaduos. La televisicodn s wrra rorrna s s de ensresican del

hombre gue llega 3 muchos <eres, on e

o atinies =

del ser. gque o brze mas

dentro de G trmbaro. v Jue 3

produ:torcs ettty Sonscterters Gl Jier sy
jer ellos demende I3

o Tomando e Ztiennia gue

i3

la vez. &ste sea mas dindamy
werszia, es la gle haze Jue [los

construzaidn del rredio televisive v e suoand
¢ ¢ -
televidentes vean 13 televiaidn

Tantos erectos pueder orodusire on la pantalla como
contradicciones, bombardear 3 mente Son impresiones  selecs

sirmultineamente o on
forzar la mente a absorber lo gue Juizds nuncy se

afectos estin calculados: ¢

generar momeaentos es:.;"gldos TIDa b

encontraria en una vida: cermiatirle 3 uno descubrr las fronteras gue lo
lirmitan: sacarnos por un momento de nuestra realidad: propiciarnos un

-3l -
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momento de placer o de gozo: en fin de los cuales puede hazer uso un

produc‘tor oarn df}?‘ wun 9)‘0&3"?].".73 nNnUeVO v dlr‘crcntc.

Es mor eso que los Jue conrorman a televisidn en toda la extensidon
de la oalabra,

van creandoe

remas Ge vidal lusiones, pasiones.. Y un

sinndmere de emoaones: surdiendoe zon elle una zultura de masas.

En la actualidad la television Brinda al espestador un mundo de
imagenes due en odastones <on reales v en otras. asermean a la realidad, el
J"te dc IJ 1t 33(:!] fransimitte DL, 23 C%:)CV[CY)::L‘ ‘.ic Liry .'-')LJ-')dO quc ©S5
percibido comao reahidad.

£l concento de arte de la imagen se aplica dentro de la televisidn a la
produccidn de igenes artisticas con medios téonicos que oresentan al

sujeto humano una reproduz=ién viva de acontedsimientos de toda indole.

Tz -
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Capitulo 11

2.1 01DPO HUMANO

CTomo permaonis nteresadas en el audio. es importante que tengamos

conogirrierntss \ic !.] Rl v e § Lt ] qLIC rties<tro l\:’l-&{o s a3 s
vibraciones craoduosidas v transmntidas por ef miedio ambrente que nos roden.

A rmesdnice mis comolejs v o delizado del

El oftdo constitaive el sisterryi:
tiene w1 sensibilidad.,

organisme humano., En conpunto, el <rstermy audirte
range dinamice v rangoe de  rrecuenclas  Jue ouedern catzlogarse de

extracrdinarias

L3 sensibilidad 3del ofdo humano es tan notable como <u mooriancia.
Podemios ofr el zumbide de un mosguito gque o5 arenis rercectihle v escuchar <!
rugitde de w —ohet o2l dgue fierme iy woride Gdes in Balles 3o aeme e ren %<

e wrn cohete esasial que tiene wn seonido de un Dilon de veses mds

internso.

beles, entre los

£l rangoe dinimico de un sisterma es [a medida. en

niveles mTnimo v mMgximo der operacion del mismo. Para el sisterna auditivo.,
esos niveles son el umbral de audicidn v el umbral de dolor, respectivamente:

asi, el rango dinimico del ofdo humance os. arroximrradamente. de 120 dB.

dependiendo de I3 edad del individuc v de otros ractores.
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El umbral de audicion s aquella magnitud sonora que nuestro oide es

capaz de detestar v serd considerado como el punto de " cero decibeles” (O 48D

El umbral de dolor ov 1guetla presidn sonora de cualgurer frecuencia Jue

cause miolestia o dolor 2 G cvemnte. Para tal reresrert) S = oider humiano >oports
hasta 120 48: ds alld de este nvel el ofdo exparnimaenty sensationes de dolor v

sutre danos irreoarables.

El oide humano anatomncamente se encwentry dnvrdrdo en tres partes

encargadas de runaiones diterantes: 1) el oido esterno. gue 3stda
3m;>hr]:ador der resonangd Jue enzacza = <omdo a Y el oido medio. gue s un
amplir’ichor yesintoo Juier transoytter el sonide hacia ol 22 el oido interno, Fier

convierte {1 energla sonora en 1mpulsos nermnosos Que se transmiten al corebrol’

(Fig. 1)

Ondo 1
Exiermo Nedio Interno

TT

FIGURA 7.

-7 -
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Oido Extermo. Esti constituido por el pabelldn de la orepa. AllT se reciben v

se encaminan las ondas sonoras, por o conducto auditive externo, hasta el

timpano.

Oido Medico>. Aguf {3 membrana del timpano recoge s ondas sonceoras
Sy e 1A Frecuencta de la

sroduciéndose ura vibractan de la membrana en run
onda recibida. Juatre huesesllos omartiile. vungue. lentizular v estnbo)

transmiten la vibracién al ofdo interna. Lo
vibrazicn al oido interno, sino gue tambidn o protegen zontra intensidades
sy dano rrresarasle.

sonoras elevadas que oodrian causarle

ado tarmidn laberinto, cormorende ia =

Qido Interno.  Li:
conducte er1 espiral Jel cual s encuentran distnburdos corca de 25,500

terrrTaindlers  pemiosas del

Los cilios estin warrrdos a nervieo auditive donde se
Jenera un sotenzial transrutido a3l cerebro g traves de dicho

nernio.

2.2 SONIDO

Los poderes del sonido se consernan en [a levenda v la literatura. Los
griegos nos hablaror del fantistico e musitado canto de Orfeo que datenia
mares., encantaba irboles. calmaba animmales. v que, en el Hades., convencid a los

dioses infernales de que Iiberaran a I3 bella Euridice. La Biblia cuenta que los

- 3% -
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sacerdotes de Ilsrael dermbaron los nuros de Jercd con toques de tromipeta v

que la mdsica de David zalmaba al perturrado 5adl La levenda de Hammehin, en

Sajorma. s Pasaba en i roragra del sonndor ol flactsta encantado huzo

~

arroaran 3 orice WNemer varzieros

P ryenies Bl oienie
stglo XV, wer Zrefa guoie ia orridieiza
enrermedad conductaal sau-ada

I GSISOS NPT eSS IO Tt

myGsica rrenetn

o=l somido se

convierter err: t(,‘\‘z‘:" Lity or

err, Diteratura,

Ssicn; dand

s

e Juer han

transcend:do

wird Gder dns emiis grandes

levendas, se deaoi

sy el Diabio,
extracrdinarias

tozarico

2.2.1IQUVE ES EL SONIDO?

“La palabra sonido oroviene del latin - sonitus —, que significa sensacién

que se percibe por e del oido” .

- a9 -
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“Vanacidn de la tensidn o de ia presidn en el desplazamiento de particulas

que se propagan en un medio ¢listico. v también superposicidn de algunas de

estas variaciones. Por extensidn. la palabra sonido designa zuilguirer perturbacidon
v medio

de cualquier frecuencia gue se propague on rorma de onda en
elistico™".

Esto es, el somido e una onda en movimiento propagindose 1 traves de
un medio elistico en todas drreccionees, o cual produce una sensacidn auditiva

en el oido derido 3l zambio de sresian sobre e mismo.

El sonido es (3 energia de maovimicnto vibratorno v el estimulo adezuado

para el ofr: ol sonido se transmite 1 los oidos. generalmeente. por el aire o <l 3gua.

£l ruido. la mdsica v 3 conversacidn <on las tres o2
del sonido. La vor humana oMo ruente de sonide v oe
constituven el sisterma natural el fendmienco sonoro.
fisica que se preoccura del estudio del sonrdo en
cugntitativo.

El ruido es simplemente todo lo que ofmos v subjetivamente podriamos

(M3s adelante hablaremos

definirlo como un sonido desagradable o indeseado.

ampliamente respecto al ruido).
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comoe wna sensacadn mental altammente

L1 SuSesiSn o combinacidn &

puede describirse
Qe

LLa masicy

subjetiva v compleia expertmeentada al escuchar
sonidos drferentes oroducidos por cuacrpos ey vibrazidn., fales como cuerdas.
A drrerernncia del rurdo. los tonos rmusicales

ndas regalares,

membrarnas v columnas de dire.

treern estruTtury Aarmmcnsy sirtinie de rovrerias G

Los sonides de laconversacidn o ondas acdstizas acdibles comoleras gque
al ovente gran mrormanidn. La estd relacionada con la

DroODOrcIcrIanN
1 teroraetatine, sonornidad.

w
[h}
~
N
5
5
Y
Y
o
3
n

estructura del lenguage v e caras

tono. trrrbre v otrerrioe

entiende. v decende Jde la

I3 claridad zon que se escucha, devende de la agudeza auditiva v 4
ambiente.

£ pocas palabras, todos [os sonidos son oroducidos por Sdernos Sapaces

molo, podermios percibir [a vibracion de los truenos. de

s de

de vibrar: esto s por eje:
un prano. de una campana al ser goloeada. 13 de una [Amina. eto. Mucho

estos movirmentos vibratornos pueden ser obsernados a simele vista. (Fig. 22
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FIGURA 2.
Existen diveras clases  de somdo. las zuales trataremos de explicar (a

continuacidn) a yroso modo de manera clar v precsa.

e Sonido de combinacion - batido.
- sonido adiaonal debido a la interrerenciy de dos o mis ondas acGsticas de
frecuencias distintas. 51 1as trecuencias se suman se dice que }my sonido de suma
v se restan, sonido diferencial. En ambos c3sos se trata de un tendmeno de

batido.

e Sonido complejo.

Cualquier sonido que no responda a la definicién del sonido puro.
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e Sonido confuso.

Se llarma ast a un somdo complejo que carece de caricter tonal o musical.

e Sonido infraaudible.

Somdo cuya trectenin es mis baja que el limite inferior de qudicidn.

e Sonido inarmonico - neutro.

Sonido al cual no puede atribuirsele ninguna altura tonal definida.

e Sonido patrén.
Por sonido patran se entiende una vibracidn en el aire con una frecuencia

guia que sinve de base.

e Sonido puro.

Sonido produzido por una vibracidn acGstica sinusoidal.

e Sonido sintético.

asi todos los somdos creados artificialmente. Las primeras

Se llaman
realizaciones consistieron en el trazado de formas diversas en la pista de las

peliculas cinematogrificas. En la actualidad se aprovecha. ademis de los sistemas

clisicos de osciladores, las probabilidades de los magnetsfonos.
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e Sonido ultraaudible.
Sonido cuya frecuencia es mayor que el limite superior de audicidn.

2.2.2 FISICA DEL SONIDO

El sonido posee tres propiedades tisicas que lo caracterizan:

a) Intensidad.
b) Altura.
c) Timbre.

Intensidad. “Un sonido es fuerte o débil seydn sea grande o pequena la
amplitud de su vibracidn: 13 cantidad de  energia sonora - relacionada en

proporcicn directa con la amplitud - determuna Iy intensidad del sonido. Adn

zuando la intensidad con que se percibe un sondoe o resultade de tuna sensacidn
subjetivg,  su correspondenziy mtrinseca con la amplited - cantidad
perrfedflmente medible -, permite establecer de un mado Objetiveg que stoun
sonido es producido por un cuerpo que tiene un movimiento vibratorio muy
(seri mis sonoro) que otro prcduc:dm por un

grande, tendri mis volamen

cuerpo que se mueve con oscilaciones de menor amplitud -+

Ahora bien, "la amplitud se reflere 3l grado de desplazamiento de las

particulas vibratorias en cualquier direccidn a partir de la posicion de descanso.

- 53
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Particularmente 11 intensidad del sonido se refiere directamente 1 la
magnitud de la sensacion que experimentamos al recibirlo, a partir de lo cual

decidimos si un sonido s tuerte o démil,

Altura. ta altur de un somde e agquells propiedad con lo que lo

calificamos de yrave o agudo

La rrecuencia guarda una estrecha relacidn con la altura del sonido. es
decir, con el tono: por vjemplo. un tono agudo es un sontdo con frecuencia alta

v un tono grive s un sonido son frezuencna baja.

Debe aclarare que tono v rrecuenaia tienen una correspondencia intima:
mientras ¢l tone o3 Lna apreiasidn subetiva, una sensaadn auditiva. y por ello
no medible fisicamente: 13 rrecuencia es un pardmetra objetivo, fisico vy por lo

tanto meoedible.

Timbre. "3 dimension psicoldgica que comprende a la zomolejtdad de un

sonido se llarma timbre *

El timbre de un sonido permite 2 identificazion del mmstrumento o fuente
emisora del sonido. Siendo dste la propiedad por medio de la cual dos sonidos de

la misma intensidad y altura pueden producir sensaciones direrentes.
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Cada  instrumento musical, voz, ruido. etc., tiene un sonido propio

caracteristico que nos permite distinguirlo de los demais.

El tirmbre esti directamente asocado con la forma de onda del sonido
orma de onda implica su propio timbre. (Fig.

correspondiente, por lo que cada

3.

—t

{

.
LorT Ay

FIGURA 5.
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2.2.53 FUENTES SONORAS

Todo elemento capaz de producir sonido reaibe el nombre de fuente
sonora.

“El sonido debe ser transmitido desde la fuente hasta los ofdos. 3 través de
un medio azastico: si el medio Alta, no hay sonido vy no se produce ninguna

sensacidn auditiva™t.

El sontdo requiere de un medio, de alguna sustanan a travds de la cual
puedan transmitirse sus vibraciones. No s necesarnto que el medio sea el aire,
pues el sonido se transmite con claridad en el agua, viaga excepcionalmente a
través de los metales. Sin embargo, por lo coman oimos somdoes que transmite
el aire.

En generl, todo cuerpo elistico, va sea sélido. liquido o gaseoso. capaz de
entrar en vibracién y comunicar asi al medio ambiente una sucesidn de ondas. es
una fuente sonora. Lo es también, natunlmente, cualquier cuerpo que por

percusion. razonamiento, etc., entra en vibracion. (Fig.4).
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Fucntes sonoms FIGURA 4.

Las fuentes sonoras se pueden dividir en dos grandes grupos: fuentes

esféricas y fuentes direccionales.

Un ejemplo de fuente sonora esférica es un cohete que estalla en el aire;
de tal forma que el sonido se dispersa en todos sentidos con la misma intensidad.

(Fig. 5).

- 5% -
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Una fuente sonora direccional es la misma voz humana, si nos colocamos
en frente a un orador. percibimos su voz con mucha mayor intensidad que si

nos colocamos a sus espaldas. (Fig. 6).

Fuente Sonora Esfénca

FIGURA 5.

Fucntie Sonora Dhreccional

FIGURA 6.

-59-
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2.2.4 ONDA SONORA

Sabemos va que <l sonido es una sensacién que producen en huestros

oidos [as ondulaciones provocadas por un cuerpo elistico en vibracidn.

Desde el punto de vista fisico ol somdo se debe 3 las didataaiones v
compresiones alternadas que expenmentan. al ser perturkadas las moléculas de

un medio séhido. liquido o yaseoso.

Esta forma ciclica de transmitir energia a travds del aire o5 [lanada onda v

en el caso de oroducir una sensicton de sonido en e oido humano. es llamada
onda sonora.

Tenemos entonzes, que las horgquillas de un diapasdn vibran on el
movimiento apnmdmeo simvle. creando en el ave compresiones vy rreryziones
alternadas. Asi se orgina un tren de ondas v cada molécula de aire vibra con
movimiento armanico simple en una direcaidn paralela 3 a3 linea en Jlie ™ANZan
las ondas. Esas ondas se pueden oir v las llamamuos ondas sonoras, de tal forma,

podremos decir que “El sonido es un tren de ondas de compresién Jue se

pueden ofr”. (Fiy.7).
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Compresion de Ondas
FIGURA 7.

Si bien las ondas sonors avanzan orogresnamente de un lugar 3 otro
dentro de su medio, &ste no se mueve necesanamente. Una analogia visual zon
a2 onda sonora ocurre zuando se obsena la supertiicie de un estanque después de
arrojar en &l una predra. (Fig.8). L3 entrada de &sta provoca perturbiciones que

se ven como clirculos trradiantes de ondulaciones Jue avanzan progresivamente

de un lugar a otro en el agua. sin que &sta sea transportada con ellas.
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FIGURA 8.

2.2.5 ONDA SINUSOIDAL . SENOIDAL

El tipo mis senallo de onda sonora es I que sroduce cambiros de nresion

sucesivos en el tiempo, eb torma de una onda sinusoidal o senoidal gniza

respectivg.

“Es una onda compresional o longitudinal que representa simbalicamente
13 compresicn v el enrarecimiento del aire Jue transmite el sonido: el aire no
toma la forma de onda”. La onda sinusoidal o senoidal  se caracteriza por su

longitud de onda y suamplitud. (Fig. 93
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“La longitud de onda es la distanca en metros medida entre dos puntos
consecutivos de mixima presidn o de rmdxima rarer1ccicon ¥ Es Jdestr, [a lon:;ntud
de onda es la distancia desde el punto zorrespondiente de wna onda hasta el
punto correspondiente en la onda siguitente; por cjemplo de cresta a cresta.

L3 longitud de onda esta relacionada con la frecuencia, ya que s obvio

que cuanto mayor sea la frecuencia menores serin las distancias entre los valles y

crestas de I3 onda periddica.
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La amplitud es |3 dispersidn mixima de la cresta o del valle desde su
posicion de equilibrio: a medida que {2 onda sonora via rradiando a partir des s

! fuente, su amplitud se reduce lentamente. L1 amplitud representa a energia de la
onda.

Una  onda sinusordal tiene Iy propredad de gque sube desde cero 2 un

miximo en una direccicon, vuelve en forma gmdu?)l. cambiry de direcaidn vy cae
debajo de cero hasta un minimo igual al maxmo pero de sentido opuesto v

vuelve de nuevo a cero para completar el aiclo. (Fiyg. 10)

,, |
. ‘lﬁ VANYANYA
RAVARVEARV/

Onca Sinusoidal.
FIGURA 10.

. Existen diversos métodos para graficar cualquier tipo de movimiento

oscilatorio. En el caso del sonido "se emplea un micréfone que detecta las
varigciones de volta[e que se procesin en un dispositive amplificador 3l Jue vi
acoplado un ygraficador electrénizo que. rfinalmente, entrega una gririca aniloya

a las variaciones de presion leidas por el micréfono™.
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Ahora bien. tomando como reterenca lo anterior v precisando el
movimiento de una onda sonora, tendriamos  que el instante de cero
comprestdn en ol diatragma del mcrarono (ad | es el inicto de la onda de presion;

Ssta qumenty raclitmimente hasta alzanzar an valor miaseno de oresidn (B
despuds del cual ermpieza 3 disnnaar < o

tryso ernotezy 1 desoonder - pasaindo

por el valor de cero compresion (I v etptesa

rroare G vacio o rrefaccidn
crectente - presidn negatnd -, hasta llegar al valor mdsiem o de vacio (d) despuds

del cual se alcanzard nuevamente el valor cero comoresidn (e) gque determa el

tin del 2iclo compresian - rareicaidn v a la vez e unco de wn nuevo ciclo™

(Fig.1D

El instante de mixima comoresion (b)Y Jetersnina I amehtud de 12 onda.

La ‘longitud” de tiempo requenida para completar un aiclo de compresion ~

rarerfacaidn es Hamado periodo de oscilacion .

FIGURA 11.
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La parte mis alta de [ onda (positiny) recrbe el nomibre de cresta v denota

la compresion misima. La parte mis baga (negatna) recibe el nombre de valle v

denota el enrarecinnento rmiximo.

Un ciclo estd compueste por dos alternancias una positna v LNl neygativa.

Las alternancias tambidn reciben el nombre desemiciclos. (Fig. 12).

e T Iternanaia

* “Testa %n{';u"&vrl::
T .
i
FIGURA 12.
2.2.6 FASE

5i hacemos una analogia entre un objeto que se mueve en una trayectoria
circular y un cuerpo sonocro vibrante, puede dectrse que cada revolucion
completa sobre la trayectoria. es decir, el recorrido de los 360 grados del circulo.

equivalente 3 un ciclo de vibracidn completo. "La fase e el punto dentro de la

. O -
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trayectoria ciclica en el que se encuentra el cuerpo wvibrante en un instante
determinado. La fase se indiza en grados v su migmtud es de O° a 180° para la

parte positiva y de 180° a 3607 para la parte negativa®.

En lo que se refiere 1 1as ondas sonoris. existen tres tipos diferentes de

fase: ondas en fise. ondas en desfisamiento v en ondas opuestas en fase.

= . .
Las ondas estin en fase, zuando hav dos ~omdos en donde existe una

correspondencia entre todos loos puntos de ambos. (Fig.13)

- )
D A D

Ondas en Fase

FIGURA 15

Si existen dos cuerpos sonoros vibrando con la misma frecuencia pero uno
de ellos inicid su mowvimiento antes que el sequndo, existird entre ambos una
cierty diferencia. Esto se ve en los puntos donde una onda tiene amplitud cero,

sincronizarin con los mismos puntos de |3 otra: es deair. hay una diferencia de
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fase entre las ondas. Existe, por lo tanto. un dngulo de desfasamiento entre
ambas ondas. (Fig.14).

Desfasanucnio de ondas

FIGURA 714,

Cuando |3 diferencia de fase entre dos ondas s tan extrema, como para
que coincidan sus respectivos puntos de mixima amplitud positna (presidn

miaxima) v de mixima amphitud negativa Crares

216N miaximal. se dice que las
ondas estin opuestas en fase. (Fig.15)

AP

a A}
= N2

Omndas opucstas cn fase

FIGURA 715,

Py
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2.2.7 FRECUVENCIA

De una manera general. podemos decir que frecuencia es ol namero de

veces que se repite un evento periddico durante un cierto interalo de tiempo.

En acastica es convenzional caracternzar 1 [as ondas sonoras por el namero
de ciclos © cambios de presion completados en un segundo: es dectr, [3 rapidez

con que cambia la presidn. La medida se llarma frecuencia.

“la frecuenciy de Gna onda sonora os el ndmero de osalaziones v
vibraciones por segundo a las que se mueve el elemento generador de 1a onda

sonora”’s.

Las unidades en que se rmide [3 frecuencia. es decir, el namero de ciclos por
segundo suele denotarse por el término Hertz (Hz2) en honor del sico alemin

del siglo XIX Heinrich Hertz.

La frecuencia de un sonido  se puede obtener mediante la siquiente

ecuacidn:
Ciclos
Frecuencia = - - = Hz (Hertzios)
Segyundos
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Para ilustrar e concepto de frecuenzia aitaremos el zaso de una cuerda

tensada entre dos puntos de apovo, como una cuerda de guitarra, violin, cte

"La cuerid en reposo 0o presenta mingan desplazamiento lateral y forma

un3a linea recta entre los dos puntos de apoyo. (Fiy.16)

FRGURA T16.

Si se apliza una ruerza nstantinea a1 dicha cuerda, &sta sufriri un
desplazamiento lateral de magnitud directamente proporcional a la magmitud de

la fuerza. (Fig.17)

FIGURA T7.

Entonces la cuerda tenderi por una parte, 3 recuperar su estado de reposo
o equilibric debido a la tensidn original. y por otra. 3 continuar moviéndose

debido a la inercia de su propia masa . Sucesivamente, [a cuerda oscilari de lado
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3 lado alcanzando miximos desplazamientos en un sentido y en otro alrededor

del punto de reposo, asi, 1 sere de movimientos en vaiven (aiclos) se repiten a

intervalos iguales de tiempo, os dearr. zon

(Fi1g.18>

uni determinada frecuenciat 't

FIGURA 18.

2.2.8 DECIBEL

Debido 1 que existe, un amplio intervalo de  potencias sonoras.
intensidades y presiones sonoras, se acostumpra uttlizar 13 escala lo;_;nrf{rm:n, que
se conoce con el nombre de escala decibel, [a cual nos permite describir estas
cantidades. La umdad de medicion decibel, deriva de deci, dezima bel, de
Alexander Graham Bell.

“El decibelio abreviado db, es una unidad dimensional que sine para
expresar la proporcién entre dos potencias, que pueden ser acdsticas, mecinicas.
o eléctricas. El namero de decibelios es 10 veces el logaritmo de la base 10 de 1a
potencia. Un bel es igual 3 10 decibelios ™.
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En otras palabras, podemos decir, que el deaibel es Ia ddcima parte de un
bel y expresa la relacion entre dos magmitudes. En cuanto al valor es 1qual a 10

veces el logaritmo de 1 relacidn entre dos potencias o intensidades de sonido.

El decibel es una rmedida que establece una relazion de intensidad pero no

de sonoridad. va que esta rmedtda no esti relacionada a [ intensidad sonora con

que peratbimos el sontdo.

En cuanto relacion senctlly el decibel se emplea para comparar dos niveles

menos apd aungque las sefales mismas

de senal que tiene una relacidn mis o
puedan varar Asi, con rrecuenc se expresy en deabeles 1a ginanaa de un

amplitizador o 1 atenuacian de un Hltro.

También se w1 el destbel pary expresar un nivel absoluto, como I3 salida

de un micrérono. o nivel del rardo de rondo en una habitacidn, etz.

2.2.9 PROPAGACION DEL SONIDO

Generalmente el sonido parece ser esquino e imprescindible v que no sigue
ninguna regla. Puede rormar eco en una pared v ser absorbido por otra; pero no
es asi. se rige por leves fisicas del movimiento ondulatorio. Las principales

caracteristicas risicas del sonido son: reflexion, refraccion. difraccion, absorcidn

reverberacion.
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Reflexion.
Cuando una onda sonora mcide sobre una superficie. es reflejada, s decir,
devuelta hacia otro lugar. El dngulo de reflexion es igual al dngulo de

incidencia.(Fig.19)

SASED REFLECTANTE

FIGURA 79

En general, .1 onda sonora se retlejary siempre que hava um
discontinuidad o un cambio de medio. L1 onda retlejada depende de 13 onda
incidente. el ingulo de inadencia, la superficie retfectora v las impedancias
caracteristicas de los medios™ ™

De manera mis senclla podemos decir que cuando una onda sonora se
propaga en un medio A (por ejemplo el aire), incide sobre un medio B (una
pared) ocurre el fenomeno de reflexién: 3 onda rebota. regresa al medio A, es

decir, se refleja.
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Ahora bien. existen tres tipos de refexicn reflexion plana. reflexion

parabslica yreflexion eliptica.

Reflexion plana s ol tendmieno mis simple que presenta el sonido: wuna
serie de ondas sonoras da contra una superticie plana. Cada onda sucesna que
choca contra el obsticulo, rebota v se convierte en parte de una sere de ondas

que rebotan con uninchnactdn igual a la gue trafan las ondas ongmales

Reflexion parabslica un caso especnl de retlexidn osurre cuando s ondas

sonoras dan en una superncie en rorma de piribola, osty cune tiene 1 propredad
de que las ondas produzidas en su roze queden dentre de ella v son retleadas en

Inea recty por el rerlector. Aplicacicdn muv conolidy de oste onnawio os el de las
linea recta por el rerlector. Aplicy \ 13 de et fde I3

fos 11~ ondas sonors oroduoadas por

cohchas de los auditornos al arre ibre, en ol
[as vozes o los instrumentos se distribuyen en ondas paralelas direztamente 3l

auditoro.

Reflexion eliptica las elipses son cerradas v tienen un <o e cada
extremo. El sonido producido en un roco converge en ol otro. Este rendmeno
explica las “galerias de susurros’, en que cualquier cosa dicha en voz baja en un

extremo se ove claramente en el otro, aungque NO se oye en ningund otra parte.
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Eco.
“El eco es un somdo definido o distinguible que se escucha separado o

atrasado como resultado de la retdexian del sonido. Un somido retlejado 1710 de

segundo despuds del sontdo nrlgnml no seri detectido por el oido hurmane., de

ende ol eco de reverberacion

onrundirin prodoas

maodo que los dos sonidaos <e
osuperposicion . kleco musical e 3 ramida v cacesiva retlesidn del somide, v los
ecos de zumbido ~on pulvos que <e retlepin bico adeiante v hac atrds de un

iolitud

extrema 3 otro de un rednto cerrdo dismmavendao d

cQuiten no b ebsenado que zuande se oreddze un sondo fuerte frente 3
una supertizie dura v relitivmente lepana, zorne wnamentana © wnil oared, ese
sonido se vielve 1 oir, Josoads de zterto tiersno’ Lo Jue DS w Juie el somido se

nda Iy onda rc:?::_nd.] Hcg.] W oido e vuehve a

retleja al Hlegar 2 I3 supericie v 2

N . S R
oir el sonido rroducide Este rendmeno os el oo,

-ada como eco, se

Piry gue [a repeticion de un sonide pueda ser identer
requiere que transcsurry cn periodo mingmo entre el sonido diresto vy el

reflejado. £l eco salo <e peraibe sty supericie retlectors estd relatnamente lejos.

debido 1 que el oido no distingue dos sonidos que e lleguen con una separacidn

menor de un déarmo de segundo.
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Refracciéon.

“La refraccion de los sonidos esti requlada por las leyes  de Svell v el
fendmeno consiste en que, cuando tna onda sonora pasa de un medio, en el
que se propaga con una determinada velocidad, 3 otro, se produse un zambio en
la direccion de oropagacidn de la ondy sonora’ ™ Este cammbio de drezaidn es

provocado por 11 variiaion de veloaidad que surre la onda. (Fig. 202
Por lo tanto. para que ~e de [a rerracaion del sonido se deben tener casos

en los que haya diterentes velocidades de propagizion de la onda sonora.

DIRECC.ON
PACPACACION

ANGULO INCIDENCIA

ST/ 777777

ANGULO REFRACCION

T 777777

DIRECCION
SCHNIDO
REFRACTADO

FIGURA 20.
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Por lo tanto. para que se de Ly rerracaion del sonido se deben tener casos

en los que haya diferentes veloctdades de propagacion de la onda sonora.

E15) slrnplc

Podemaos considerir tros tipos Bisicos Je reirazadn, la rerry

rencia de ternperaturs en el medio ne os may

que se presenty cuando [ d
grande: la refrazacsn en dngulo critico donde s ondas doblan v viapan paralelas
a Ia supr:rﬁc:c Jdonde se oresenty d::-crcn:m Jdex temperitura Ranalals Gltirmo si la
convierte en un rendmeno

diferencia de termperaturis os sumamente grande se o

de reflexion.

Difraccién.

13 difraczidn s otro comportarmiento de [as ondas sonoras consistente en
que. CU.}’)L{O un }7.12 SONOoOro »a L'f):ucf)tr:l SOn un OV!."X:IO‘ (.'l ﬁ-()]]l(i() \l'u'c ’tr.‘l\’ldi:j
dicho orificio se propaga radialmente como st el onfizio fuery uny ruente
SONOK.

L3 dirracaidn se produce también cuando una onda sonora  tropieza con
un obsticulo interpuesto en su trayectora. Entonzes la onda rodea al obeto.
Las bajas rrecuencias rodean 3 los obsticules con mis mclidad que las altas

- - - . .
frecuencias, es decir, el fendmeno de difraccidn es mis evidente en las ondas de

longitud de onda larga o sea, baja frecuencia.(Fig. 21)
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POge s aCION
fy 100AS
AT TS

FIGURA 21.

Absorcién.
Cuandeo el sonido da contra una corting, Alfombry o loseta Iiterilmente es
absorbido, como el agua por las esponas. Bsta absorcion se debe 2 una

caracteristica propia que tienen tados los maternales absorbentes.

Al entrar las ondas en esos materales, rebotan lozamente oo miles de

bolsas de aire que pierden buena parte de su energia. Una onda sonora puede

perder Jlgo de su energin cuande se prosagy a trnds de un medio sahido o

fluido. Esta pérdida de encrgia acastica se debe a la absoraian.

La absorcidn del sonido es un proceso en el cual la energia sonora se

convierte parcialmente en calor v en vibracidn mecinica de los materiales.
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Reverberacion.

LA reverbericiaon os 1 peristenaia del sondo en un recinto, debida a las

. cuando [a fuente ha dejado de

continuas retlextones del somdo e las pared
emtttr somda. LA reverperizitn devende del tamano v feorma del reainto v
tambicn de [ ftecuenaa del sondo

En otras palabras, [3 reverberision conspte en 1 redexion maltinle del
sonido por las paredes. el pso v el teche de un recinto v que da como resultado

que se le S14a ch:ndo ALngue 1:7)«’*!’{19L:.lnic", durante un tiemopo

El tiempo enh Jue se mantiene la reverberanidn s llamado tiempo de
reverberacion v depende del tamano v del materal de los muros interiores del

rezinto.
2.3 RUIDO

El ruido es simplemente todo lo que oimos v subjetivamente podriamos
definirlo como un sonido desagradable o indeseado. Téomcamente, el ruido es
el resultado de la combinacién de sondos de una sola frecuencn o tonos puros,
y tiene esencialmente un espectro de frecuencias continua, de amphtud v
longitud de onda rregulares. El ruido en ol arre se debe a las tluctuaciones de la
presidn del aire con respecto a la presidn atmosrérica media, el ruido en las

estructuras se debe a vibraciones mecinicas de cuerpos elisticos, v el ruido en los
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liquidos se debe a pulsaciones de la presidn del liquido con relacidn a la presion

estitica media~ '™,

La presencia de zomponentes no armonicos de trecuencia contribuye a dar
al ruido su calidad de discordante, ademis. 1o podemos ver como una senal
indeseable que estd siermpre presente en un sitermna de comuncacadn. Su
presencia tiende a3 impedir [3 recepadn de la semal atl v normalmente es el

principal ractor que lirmita la detecaidn de dsta.

£l rurdo esti constittido por tensiones Jue son stmytlares actrenes de
lmpulsoa, de cuvas ondas .ﬂ:junfh tienen crestas pronunciadas distribuidas de
maner aleatoria v de rorma continua. “Cuando dichas tensiones se observan en
un osctloscomo, el ruido da una impresidn semejante 3 crestas de deszargas™=C.

(Frg.22)

FIGURA 22




Dado que existe muchos fendmenos productores de ruido, se clasifican en

natunles v artificiales.

El ruido artificial o producido por el hombre se ongina prinaipalmente en
las miquinas eldztricas, como es el produado por las escobillas de un motor,
conmutadores defectuosos, miquinas de arertar, etz Bl ruide productdo por el
hombre puede reduzire o elitminarse en 13 misima fuente produstora, empleando
supresores de rutdo o mejerindo el diseno del mismo.

El ruido matural «~ ol causade cor los fendmenes naturiles como por
ejemplo, el causado por la radnaidn dsmim, los rendmenos atmosténcos v los

tipos mis comunes de rutdos presentes en fos srrcuttos elestrdnizos.

Con todo lo anterior, podemos decir que ruido os todo <entdo gue no s

I

desea ofr. Una audiadn musizal © una charla que nos lega de la casa del

seri para nosotros un ruido mas. Los ruidos corresponden 3 perces
auditivas breves o por lo menos discontinuas. Los sontdos dan una sensacidn que
permanece durante clerto tiempo 1déntiza asi misma. JPor Judé un somdo es
desagradable’. Preguntas como &sta son dirfziles de contestar v no tienen una
respuesta general. En los sonidos, como en todo lo demis, en gustos se rompen

géneros, todos inevitablemente estamos sujetos a sonidos que consideramos
desagradables.
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Por otro lado. "el Comité de Electrotecnia francés incorpord en 1956 al

Vocabulario de Acdstica a siguiente definictdn de ruido:

1. Toda la sensacidn auditiva desagradable o molesta.
2. Toedo fendmeno acastizo que produzca esta sensacadn.
3. Sonido generalmente de zaricter aleatono que no posee componentes

detinidos. <.

Existe una gran cantidad de ruido en general. Y dentro de la acastica h:ly a

su vez diferentes zlases o inos de ruido: -

e Ruido aleatorio.

El ruido aleateorio es una cantidad rluctuante (como (1 presién sonora).
cuyas amplitudes mstantineas aparecen, como una funcdn del tiempo, de

acuerdo con una distrihuadn normal

e Ruido ambiental.

Es el ruido circundante, asociado con el entorno dado. siendo usualmente

una composicidn de sonidos de muchas fuentes, cercanas o lejanas.

e Ruido blanco.

Es el sonido complejo que presenta un espectro continuo. es decir, posee

un dgran ndmero de sonidos componentes, “este espectro puede llegar a ser una

-R2-.
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faja cubierta totalmente de lineas en apretado conjunto: registrado este rurdo en

un osciloscopio, apareceri en la pantally una anty continua™@?. Por tode ello. al

ruido en su manrestaaion eatrerr se e ama rudo blanco, va que su registro

proporcioni wuna gr.ir}:n Jue recuerdy uny banda Mlana:

e Ruido de fondo.
CEn wn sisterma de o grabiansn o repradiccidn sorors, el rurdo de fondo

corresponde al mivel presente on 1 salda cuando no bay senal en 1y entrada. Se

debe o mismo 3 detestos de homogenerdad de los diversos elementos que 3 los

ruidos de orgen térmzo” -7

e Ruido de modulacidén.

Conpunto de senales 2arisitas oroduadas oor a senal atl con exclusidn de

fos armonicos v de los productos de [ intermodulicadn de ella

e Ruido rosa.
Es una senal que contiene simultineamente todas las frecuencias audibles,

de tal forma que la energin en bandas de frecuencia iguales es [ misma.
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3.1 MICROFONOS

“Un micrdfono es un transductor electroacdstico. Los transductores
son elementos Jue se astivan gracias 3 un tpo de energia recibida, vy al salir

[3 convierten en otro tipo de cnc‘rgh".

Es decir, el mizrdrono es un dispostivo que activado por (3 accidn de

las ondas sonoras convierten esta energiy en vibractones mecinicas que se

transforman en un voltaje eléztrizo. La runcidn de todos los microronos es

recitir ondas sonoras v convertrrlys en senales eléstnzas amelinizadas,

COI)\’CthdQS dd nuevo en Ond:‘i SO qUL' f“)]ll?]f} el tind :"C.‘:IH)

Las caracteristicas de un micrdrono simen oird indizir <o grido de

proxirmidad al comportamiento deal. Las mas moportantes son. respuesta o
sensibilidad, directividad, distorsion no lineal. impedancia. ruido propio o
inherente. efectos de las condiciones ambientales. L1 importanza relativa

de cada caracteristica depende de las necesidades del sistema v del prozeso

de audio.

Respuesta. L3 respuesta de un micrStono es la relacidn entre su nivel

eléctrico de salida y el nivel sonoro a la entrada. La respuests de un

mictdfono, se llama normalmente sensibilidad o nivel de salida. “Los

medidores de nivel sonoro se calibran para su uso con un micrdfono de una

SHe -
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preate

determinada sensibilidad, de forma que, cuando se use un micrdérono de
diferente  sensibihidad, se  debe  corregir el nnel de presion sonora

obtenido”-.

En gc’ncr.”&l, 5} respuasty se traduce. 9r.i.'—1:.1mcn{c, DOr L curva de

respuesta, [3 rmayor parte de las veces calibrada en 4B,

Por otro lado., 1 zurna de respuests de un mucrdiono es 3

representicion 5r:‘|r'xc:1 del mivel obtemdoe en 3 santacidn de sonidos de igual

intensidad pere en distintas rrecuenas v deiine el comportamiento del

mismo. dentro de [as rrecuenzias audibles.

La drrestnadad de un onzrdrono es [a varazidn del nivel

Directividad.
de sensibilidad en runaan del dngulo formado por el eje de stmetrin de I3

de fr onda sonora 7 es dear, Ia

membrana v la direcaidn de propagacidn

directividad de un micrdrono nos manitiesta sy comportamiento con el

jngulo de incidenza del <omido

La directividad hace posible 1 seleccion de unos somdos vy Ia

climinacion de otros. Se presenta mediante diagramas polares de campo en

lo que. grificamente se aprecia 3 sensibilidad del micréfono en todas las

dire - nes.
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El micréfono omnunidireccional tiene sensibilidad v calidad zonstante
para todas las direcciones, © se1 que carta o somdo de todas partes con I
misma proporcdn. por o> que no se puede discrammar entre sontdos Jue
llegan por cualquier ingulo de incidencia. Por clemolo resnonde gual 1 I

Whrcas. fgl 1

voz directa v a las rerlexiones az

El  tatcrorons umdireccional  (csaalmente  llimado  smicrdrono

armente

cardiode) erectan cna mepor sunzian, con el sonndo quie ety dire
trente a él, siendo mienos con el somde e iade v sear adn con el sonido
detrds del mucrorono, este s, cantari tan solo {os somdos gue Hoguen de

mpo es en rorma de corrdn. Fig 2

un estrecho ingulo. Su

Mucrofono Omnidiseccional

FIGURA 1.
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Macrofonoe Lmidireccional

FIGURA 2.

El micrafoneo direccional  de mavor alzance (o veces Hamade

micrdfono supercardioide) exigery el alaance de recepzion. pero tiene
escasa eficacia detrds del micrdrono. Su torma del zampeo. os mids anlanada
que el cardioide. Fig 3.

Microfono Darcecional

FIGURA 5.

-89 -



Capituto 111,

Los micréfonos bidireccionales son los que reciben la presicn sonora
por ambos lados del diarragma. tienen una sensibilidad mixima de forma

que todos los sontdos que llegan, son atenuados v su diafragma polar se

presenta con una torma de 8. Fiyg.i.

Aicrofono Bidireccional

FIGURA L

Distorsidn no lineal. “Cuando se mncrementa [1 amplhitud Je 13 onda
de presidn sonora, se incrementa (3 tension de silidy del mcrarono. Sin
embargo, al alcanzar un nivel sonoro alto, 1a salida del micrarono deja de
ser lineal. Este efecto se produce, normalmente, de forma gradual, v puede
desaparecer hasta que se alcance un crerto nivel. L medida mis comdn de la

no linealidad es la distorsidn*.

Impedancia. “La impedancia es la relacion entre [a tensidn y la

corriente del micréfono, varia mucho segdn el tipo de micréfono™s. Los

-90 -
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micréfonos se clasifican como de alta impedancia de 10.000 ohmios para

arriba o baja impedancia de 50 a1 250 ohmuos.

La impedancia es importante para determinar cédmo se debe conectar
el micrdfono 3 otro imstrumento y qué efecto tendria dicha conexidn en {a

respuesta del conjunto de los dos aparatos.

Ruido propio o inherente. “La combinacidn de un micréfono y un
amplificador electronico genera una senal de ruido eléctrico, producida por
agitacion  térmica en el microrono y en el circuito de entiada del
amplificador y por el ruido normal de cada eiipa de armphificacion. Este

ruido marca un namero mrerior al nivel de ruido acastico™ =,

Efectos de las condiciones ambientales. L3 respuesta de un micrStono
varia con la temperatura, la humedad y [a presion atmosrénica. La vanacion
mis importante es [3 que se produce con la temperatura. Es. por tanto,
conveniente conocer el coericiente de variacion de 1 respuesta con la
temperatura, en especial si el micrdfono se va a usar a temperaturas

diferentes de las usuales en el interior de una habitacidn.

Las variaciones normales de la presidn atmosférica no afectan de

forma significativa 3 la respuesta de un micréfono. Sin embardgo, las

o1 -
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variaciones grandes, pueden producir cambios importantes en  dicha

respuesta.
3.1.1 TIPOS DE MICROFONOS.

Bisicamente [os micréronos segdn las caracteristicas de la rmembrana

que se mueve con las variaciones de la presidn acdastica producida por las

ondas sonoras, pueden clasificarse en:

Micréfonos de condensador. * Un r;yx:rét}nm de condensador o5 un

condensador eléctrizo rormado por un rno diarkgma, expuesto a [as ondas

sonoras, v (ina placa posterior o electrodo perrorado”

Opera por 3 vibriadn de ondas sonoras, en un darkigma que incluve
del zondensador. El

una de lis dos »lizis necesaras oara I nonsn

drafragma vibra en contraste con la otr olaza (h cual es estitizad.

~a. de tal modo gque modula la

La capazidad del condensidor =

corriente eléctrica . La mavor venta)a de este mizrérono. es st sensitnadad v
mplia respuesta frecuente, haciéndolo wdeal para usos proresionales de alta
fidelidad. como grabar una orguesta. La mavor desventaga incluye su

€l encia a distorsionar el sonido cuando se Droducae!ty Ssonidos tmuy Jtos,
tend a a dist I d { 1 i v alt

su tamafio grande, su alto costo v su rragihidad. es decir. su salida. Por otro

-o2-
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lado, es muy débil lo que hace necesario ly instalacién de un

preamplificador en el mismo miers

Microfono de cristal o prezocléctrico. Bl fendmeno plezoeléctrico

f -
J:’JYQ‘CC ey k{t‘tf;"’."](h]d{‘\ sresiates g{[i(,’ gcl)rfi'\l) entre sus superiiztes wna

tension eléctricy cuinde nade sobre ellos uni presidn. Juando sobre o
membrana del racrorone maden ondas sonaris, dsta clerce prestdn sobre
un crstal Gales de RechelleY dando Tugar 2 I amarnzion de wuna tensidn
eldctrizca. No precsy de alunentaadn voes muy censiblel Presenta el
inconventente Jde -or oy gl adensis de otreler unt cana de respuesty

delidrd.

muy irregular. no logrinde wna adecuida s

Micréfono dindmico.  Este tipo Je iz

rono e HIs en Jue las
vanaciones de presicn sonory hacen vibrear un Jnrhg:nq, Jque tiene acorlada
una bobing, exty hebma e mueve dentro de un ampo roagndtizo gue

Jenery t4na Sorrente

Ly mucrdreno dinimico opery por presidn de ondas Jde sonido,

causando variaciones 3 [a vibracadn de un diarkagma, que genera un débil

voltaje, que es arnplinicado mias tarde en un cuarto de control.

El micrétono dinimico o de bobina mavil. es menos sensible que los

micrédfonos de condensador: pero tiene un amplio margen de aplicaciones.

VR



Los micréfonos de este tipo han probado ser excelentes pary el uso
profesional porque brindan una muy bueny adeldad, un rendimiento
parejo. Asimismo, el diarkagma de an mrordtones dindmco de buen disefio
tolera pertectamente altos niveles de <onido i distoradn e su respuesty o
danos para el instruments Sus ventaps son Gin grindes que sua cleccidn

Yo ensiderade tomo

suele ser clisica pary mcchos times e trabago
“caballo de trabajeo para control remoto v gribioiones en Lo sznon

Micréfono  direccional. Hay <na grin svanedad de micrstonos

direccionales. Crertos maardronos Jresciconyies e Dasan en wna estractor
rver s ondas en

. B -
quia o rc.']c:(or.), cormo Lin rerle ster pyrabalizo, Jiee Jovoer

o Pary Legrar Lo sterte directiadad

un punto, donde s sty of oo

con dicha estructura, su tamno debe ser viras veses sareror 313 fongitad

de onda del somdo de mis ba treclienai e s desee anabzar

L - -
Micréfono de cinta. El mizrdrone de cmita o semeante al micrdrono

I excerpaidn gue una delgada ainta

dindmico o de bPobiny mdnil zon

metilica sirve tinto de dmr‘mgm.) Zorno de hobina.

Al vibrar la cinta a causa de la presidn de las ondas. se genera una
tension similar 3 13 velocidad de a onda de presidn. por esto se les

denomina también: micréfonos de velocidad.
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Es considerado como mgrdiono de alta calidad y es muy utilizado en

los estudios de grabacion. Bl rcrdfone de zinta os mucho mis sensttivo a

un evtenso zampo de sonsdo v ovveze ant ndeldad mids alta que el

microrono dindmico. Por o Guier deber etar capuesto 1 Gna revisidn tisizy o

AcGstica s corndn en el estidio de television

5.1.2 INSTALACION Y UBICACION

raztn ol disene. tdelidad v modelo fonocaptor

Tentendao en consin

aonr mrzrdoronos, el operador de audis debe

(directividad) 3l sele

considerar como deben sor mentidos v puestos en relacdn al programa

que se va 2 lievar a cabo.

A pesar de las categorias antes mencronadas, estos son los micrdTonos
que mis se usarn: )
Lo micraranos exticionartos son usidos zuando el conductor no
esperd maverse, el micratono gcnur:]mentc estd en el escritorio o puede ser

también colgante.

Micréfono de escritorio. “Como su nombre lo dice, este micréfono
es usado sobre ¢l escritoro. se coloca ¢n una pequena base y es muy Gtil

para programas informativos, noticiosos, paneles de  discusidn, etc

L uSs .
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denernlmente son micrdfonos manuales que se montan sobre las pequerias

bases que a su vez se colocan sobre escritorios™. Fig.5.

FIGURA 5.

Deben tomarse precauciones oara’ evitar que el microrono de

escritorio recofa sonidos extranos. Los zakbles del micrdtone deben ser voco

aparentes v debern ser aseyurados envolviandolos con sintas de tioe aslante.
Microfono colgante. £ el mismo tiper de nnordrono utidado en el
boom. sdlo que sin 11 zafa :se cuelgy de la replly o arana de dumninaadn,

en lugares estratégicos del escenario: hace [as runciones del boom. pero

movil” ™. Fig.6.

- 96 -
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Arca deAudio
FIGURA 6.

El micréfono colgante tiene su mejor uso 3l captar grupos grandes

como orquestas. sin embargo, su manejo puede ser diriail, va que debe estar

suficientemente Cerca pary Santar el sonido, pero no muy ProxXumo parl no
ser tomado porla zimar.

La prnapaf ventap de los mizrdronos colgantes es que elimman Ia

necesidad de aparitos volurniinosos, asi como sus respectines
convierte e una valiosa ventaa para un estudio vequeno. donde se
encuentry un gran st

La mayoria de los rmiardronos wsados en [ produccones de
te[e\/lilén SOn mo‘vlleﬁ, @s LiL’:”’, s rmueven dl""]l]te e] ?’rogrlf’]q :O!)F’Oh’nc
el actor se mueva. L forma mis comdn de montaje para un micrdrono

movible son los micrétonos de boom v los de ftrafa. Ahora bien. partiendo

-7 -
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de los mis largos. complejos v versitiles se encuentran el boom, ¢l boom

mediano de carro y ¢l boom de jirafa.

Micréfono boorm .  F. =l mizrdione mis Hexble en un ostedio; el

A ornzrarone 3 :u.ﬂqulur rey dc]

boom falita ol ri;de movimiento |
escenaro, iclusinve puede meverse de un estudio 3 otro Fl mnarstono estd
montade en ol extreme de una zanag de extenadn, 3 zual puede estar
sobre un tripid o olatrorma por mediey de o suoestensidn. La o cant ouede

hacerse pequeny. medinn o grande dependiendo de o~ requenmientos,

por el tamano de estudio o pon sreilizinon T Ry

Y)fhndo 1:7;5.‘?).'\}:7 VoIt Z3rO, n:qumrc dL‘

El boom Je carro o .

dos hombres para operrle. (Firg. 82
El

El boom de prara o montado ~obre ol
maxima dextbilidad v por consigutente el misemo alcance en el estudio. Se
dirige ficilmente v ouede ser movida de un drea del estudieo 3 otro sin gran

esfuerzo © demora. (Fig.o?

- 9% -
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W T3 -
' i
o~ ‘4 Microfono Boom
]
FIGURA 7.
-~ ﬁ’-?
e
f/t:, Microfono Boom de carro
FIGURA 8.
Boom de Jirafa
FIGURA 2.

S99 .
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El boom mis simple, mis pequeno, mids rflexible v mds barato es el
micréfono boom fishpole v requicre de un operador para su mancjo. Este
micrdfono estd atado a una cana de alumimo de 8 pies de largo a prueba de

golpes y con una protecsion aslante

El sequndo tipo de micrétoneo movible s empleado es el
direccional de tipo escopeta. Ex usido para un largo alcance de sonido y
cuando el campo de aceptazidn es estrecho v ocerrado. come para una

conferencia de prensa.

Micréfono personal. son aquellos que son wsados manualmente por
el actor. incluven los micrarones de mano, los musrdronos lavaler v los

micréronos inalimbricos.

ste micrdrono pe neesita unl operiacidn

Micréfono manual.
especial. va que lo manep directamente la permona que o utiliza
tomindolo en la mano o colozindolo sobre un trinid; también son los
adecuados para zontroles remotos. Este mizrdrona no es tan sensible como
el boom, pero se ehmina el problema de las sombras causadas por [a cana
del boom. Es usado princimalmente para programas musicales. donde los

manejan los propios cantantes™ . Fig. 10.
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FIGURA 10.

Los micrdtonos de mano son omnidirecctonales y son especialmente

utilizados en situaciones en las cuales el aztor tiene o zontrol de la

captacidn del sonido. Se usa en programas de espesticzulos donde el nablizo

participa. Este mucrdrono e puede coleozir tan cerca como sea necesano de

él o Ia perona zon Juten se esti harlhindo.

Micrafono Lavaliere o pectoral. “Son rzrdtonos gee se zuelgan del
cuello pero también sueden usare manaalmente: son  pequenios v
excelentes para la movilidad mdnadual, o cuando se requiere tener hibres as
manos; todos [os nnardronos pectoriles, por su tamano. sueden ocultarse

entre [a ropa. por elemplo, debaje de la corbata o del saco. v no requieren

tampoco de téchicas especiales de operacidn ™. Fig i1,

- 101 -
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FIGURA 77.

El micréfono Lavalier ha sido una gran ventapa en [3s produsziones de
televisian. El mas [argo de estos miucrdronos mide zaw el sulgar de la mane
de un hombre v s ade 3 un collar o corddn que va alrededor det zuello.
El microtone Lavalier mis nequeno mide cas i uir del dedes obulgar v se
puede abrochar a la zerbata, zarmma ¢ selapa Sos prinoeiales ventaps
incluyen el hecho de gque entre [1 booa del eecutante v el rerdfoneo, existe

una relacidn constante, hasiendo Juie s istes ded volumern por e

esrios. De este

operador en ¢l cuarto de control de wudio s menos ne

modo no ozasionan sombrys comoe el boom v a direrenaa del micrdtono

de mano. las manos del ejecutante estin hbres.

La principal desventaja incluye ¢l hecho de que el ejecutante debe

permanecer expuesto 3 [3 vista para su mejor operacidn. Esto naturalmente

- 102 -
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no puede ser usado en escena. Jdramiticas, siendo que la calidad de
captacién no puede igualarme 1 los micréfonos de boom.

Micréfono inalimbrico. Otre tivo de miucrofone es el inalimbrico, y
vaatado a un ainturdn transmesor oculto.

“Un receptor espeanl capta 1a semal v I3 Heva al mixer de audio™ ™ .1a

principal ventaa de este mncrdiono mauye el heche de que elimina la

necesidad de cable de micrdrono v proporaiona una completa libertad de
movimiento.

3.1.3 SELECCION DEL MICROFONO

Importantes  considericiones se deben  tomar en  cuenta para
seleccionar el microrono mdicade, tales como:

construzzidn,  disefio,
sensi;ilidad. fdelidad v forma de manejo en relacion a la ruente de sonido.

Estas consideraziones no son exclusnvamente reciprocas v tienden a

extenderse. Lo cual no quiere dearr Jue hayva un mISK3Tono  Gnico v
maravillosos pary todas 1as ozasiones.

El micréfono deberi ser farmuliar a las consideraciones que implica

seleccionar un micréfono para un programa particular. Al mirar de

- O3 -
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4 Ll

antemano las actividades en el estudio, una de las primeras obligaciones es

diagnosticar fas  necesidades de  audio que el programa necesita,

selaccionando acertadamente los mucrdronos.

sty zlaro gque w1 el somde produado es el requendo. [a rrsidn

copsiste en captarlo adecuadarmente. Por o que es de vital rmportanaia la

seleccion del micrdtono arronado parn cada caso v <u correcta colocazidn

para la captacion del somdo.

Si obsenaamaos Jdeterrpnadarmente las h(\].)i der carycteristicas téonizas
que adjuntan [os 3brizantes, Hergarermons a a conclu-ion de que 13 respuests

en rrecuencia de [y mavoria de ellos ey muv simnlar v gue su ninge esta
entre [os S0 Hz v [0y 20000 Hz, eso nos induaria al error de suponer que
todos deben de sonar iquall va que 3 respuesty obtentdy viene 3 ser la
s e cada

misma. Nada mis leress de la realidid, [o cierto ¢ inzuestion il

mcréfono suena absolutamente diferente 3 otro.

ionar el micrdrono iddneo para

Aqui radica | importanciy de sel

zada caso.

Otro factor fundamental es 11 posicién de captacion del sonido. Una

diferencia minima, de milimetros, afecta notablemente el resultado

obtenido.
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Ahora bien. para terminar este capitulo v a la vez facilitarnos mas la

seleccidn de un micrdtono, damos 1 continuacidn una lista del tipo de
micrdfono 1 utihzar, 1si como de su colocicidn aproprada para voces v

grupos musiciles - que por o regular es o mis coman v manepable dentro

de las producciones tetevisinas -

Piano, teclido. Twso de mnordtono. condensador v bobina grande.
Se deben colozir dos mizrdionos sesarados, uno para microronear las

bagas (bobmna grande) v zon el otros se mirzroronean s altas (condensador).

St los dos micrdronas se aelocan fo mids forsy de Los martllios. < somideo

obtenido seri mis percutido v brllante, st ~e colozarin mis atras de 13 caja

y separados de las cuerdas, el sonrde serd mds redondo y suave.

Contrabajo. Tino de micrcrono dinamico.

El orinzipal oroblema para ol registre de este instrumento es lograr

oendrendo de su colozacion,

una pcrr;::t:a dernnaon de todo s espectro. D
variara notablermente ol somdo v se debe tener en cuenta la cantidad de
ruidos parisitos Juie stiele producir este instrumento. S lo drrigimos hacia la
si fo subtmos e

caja, obtendremos un tirmbre mds rzo v oredondos
inclinamos ligeramente hazia las cuerdas. obtendremos un sonido mds

brillante y definido.
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Bajo. Tipo de micrétono: dinimico.
El tratamiento es tmuy sinilar al anterior. cabe mencionar que st
ponemaos un TIIFS OO, of resultado VIFIQFD contundentemente

dependiendo de su colocazian trente a l boana.

Guitarry acustica. Tipo de micrdtona: dinimico.
v un msrdrono dngido iz 1 2aja, pero no

Aqui se pliede emp

completamente hacia la abertura, debe existir crerto dngulo

Guitarra eléctrica. Tipo de nmrnzrdrone dindmico.

Se utihzan los mismos mdtodos que con el baje.

Violin. Tipo de micrérono: condensador.

Es conventente captar ¢l somdo zon el micrsfono dirigido hacia I3

caja de resonancia.

Cello. Tipo de mmicrérono. dindmico.
Este instrumento requiere un tratamiente mids direccional. similar al

del contrabajo y con este tipo de micrsfonos se obtienen muy buenos

resultados constyutendo una gran nitidez v definicién.
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Trompeta. Tiper de rmicroiono: direccional.

Requiere micrdtonos de caracteristizy srllante v al tener una fuerte

ernision  de sonido, o zonventente  ctilizar umdades gue  tengan
incorporados atenuadores: zon el fn de evitar saturiciones del propio
elemento transductor. Se recomenda solozados higerimente mis abajo de

135 higerunente mzhnade

3 linea del instrumento v ac

P .
Saxofén. Tipo de micrdrone: direccional.

Su tratamirento es muy »»1:’.)111" 1f Juie hr:.’rn\\ visto en h (h’?f.');’cfﬂ.

Tromboén. Tino de mzrarano. dinimico.
Es zonventente coleozar of miordrono higenimente mis alte de la linea
imaginaria, tormadl oor el centro de la campana del astrumento v

ligeramente inzhinado haca abajo.

Bateria:

Bombo. Tino de mucrdrono: bobina grande.

El bombo produce sobre el muardtono un elevado nivel de presicén
sin

sonora. por lo que debemos utilizar micrétonos que  acepten

saturaciones estos niveles. Ademis se debe colocar e micrétono en un

ingulo tal que no reciba el impacto del atre de frente.
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Tarola. Tipo de micratono: dinimico.

El mucrorono dingido hacia e borde o hacia el centro del parche vaa
producir un somdo muy direrente, dependiendo de la o afinacion. En
muchas ecasiones ~e colocin dos mrdnimnes une arnba v el otro abajo, el

de abajo sinve para poder anidie imds somdo

Contratiempo. Tino de tnicrdrono: condensador.
Este le da brllo a 13 bateria por Lo que se debe buscar un micréfono

Jue rc'produz:a altas f‘rc:ucn:m> St saturaee.

Platitlos. Tipo de mizrdrono: condensador.

Se utilizan los msmos mdtados que con el contratiempo.

Toms. Tino de micrdrone: bobina g'an«jc,

Los mizrdronas ~olo rueden solocare dingidos a la onlla del parche

(de lo contrario le estorbarian al Patersta) | por lo que es necesario trabajar

con mis ecualivaziong.

ono: dinimico.

Voz. Tipo de rmrcrd:
El efecto que este micrdrono causa a la voz, es el ideal para cualquier
tipo de produczidn, va que el sonido producido es nitido. brillante v

definido.
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Con lo antertor, podremos ya. hacer una seleccién correcta del

e . - ; -
microfono a usar: tentendo tambidén una bueny colocacion y distribucidn

de los mismos.
3.2 PROCESADORES

Hay elementos de todos tipos para tratar el sonido que ingresa a la
consola mezcladora, algunos vitales v otros no tan importantes, pero todos

. -
ellos caen en una de dos categorias: efectos oprocesadores.

Los efectos son. por lo general, berrimientas oreativas para modinizar

el sonido. "Ellos contian en alguna version elestrémaamente tratada del
sonido. la cual de alguna mnera debe ser adhernida al somdeo orgual 7L Los
ejemplos mds obvios son reverb v eco, donde el sondo cngiml os seguido

iotos son choras vibrato,

por una versidn tratada de somismmo:n OEros e

Todos estos paratos tienen .ﬂguna

flanging, phasing, oitch, ~hittinyg, e
3

Oy

manera pary balancear el somnde cnginal con ol somde tratado.

En resumen, los erectos tienden 3 producir sensaciones creativas, ellos
tienen un control de halance vy son logrados agregando algén tipo de delay

(retardador? al sonido original.
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Los procesadores, por otro lado, “introducen un delay no
intencional. pero lo mis importante. tratan la sefial completa, mis que
adherir algo al sonido original™®. A pesar de que algunas veces pueden ser
usados creativamente, su runcidn principal es correctiva. Ejemplos tipicos de
procesadores son: ecualizadores, compresores, hmitadores, gates, expanders
v excitadores. En realidad los excitadores. son de alguna manera una
excepcion. debido 1 que adhieren algo al sonide original. pero esta adicion
es hecha internamente por {1 umidad de manera que puede ser considerada
como un procesador. Pero, con el objetivo de agregarle complejidad a un
tema muy simple, algunos excitadores de crertas marcas pueden ser usados

como efectos y procesadores.

Ecualizador. El procesador mais simple o probablemente el
ecualizador. que es otra manera de decir control tonal. Estos pueden variar
desde aquellos que tienen controles de graves v agudos simpoles, 1 aquellos
multibandas  griticos o paramétricos. “Un ecualizador grifico  tiene
potenciometros deslizantes separados para controlar la cantidad de corte o
aumento de partes especificas del espectro de audio. hay algunos que tienen
mis de 30 deslizantes diferentes cubriendo el rango de audio completo'™.
El t&rmino ygrifico viene del perfil que producen los deslizantes, los que dan

una representacion grifica de la manera como estd siendo alterada la sefal.
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El eccualizador paramétrico os propablemente el mas doial de usar.
Tiene tres controles para ajustar [a svecuenaa. Bs comdn en un ccualizador

paramétrico tener direrentes vets de nltres, permiitiendo Juer rmuchas partes

del espectro de audio sen maodirizado al msmoe tempo, lo que hace su

auste un poco s comehondo

Compresores. {.on o

oresores son amolutamente esenciales zuando

se graban voces. Bl rabape de

LiD) ZCmDresar s Dreven)ir k{LJt‘ Cl :)l\'f_’! SONOrO
flucte dermastiade. v Lo hace dencando los somdos mias fuertes de manera

Jue No enmias3aren 3 fom ris scaves. Por e yolis, en wng graibazidn tioica

{
de pop, 1as vozes <o ceomornrnidas o1 hacer Juier ot nvel sea Pare(o. Sioeste
no ruera el case, 115 Drses mds tuertes serian demasido Tuertes, roentras fas

SLAVES e C‘CTL’}L‘YI_‘H) &1y [1 G :1

En general, i zompresidn puede ser wsada para suavazar algunas
sefales, centrar un ~omido o oroduar 3 Husion de Jue uh sonwdo aparezaa

alto. claro y potente.

Limiter. - El lirmiter hace exastamente lo mismo que el compresor.
excepto que la cantidad de sonido atenuado es mavor, es usado para
prevenir que la senal pase sobre el limite de operacidn™'3. £n otras palabras,
una vez que el nivel de senal alcanza el limite de oreracion. el nnel es

reducido, previniendo que nunoa lo exceda
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El limnter va a ayudarnos 3 acrementar el margen dindmico general
de una grabacidn, vy con dlo, se consigue trabajar a unes niveles muy altos
v obtener una yyepor relician senal/rudo. Vi a Brndarnos wuna mestirrrable
proteccidn contra sobrecarg s der voltage, se consigoe evitar dstoriones v
por Gltimo va a intervemr en 1 consecuzidn de determmmados efestos muy

empleados hov en dia; es una herramienty roay Gl en la ceta creativa.

Ahory bren. se le denomina compresian il orocceso de reducscicdn de

gananaa, mrentras que [ hirmitaadn responde 3 ana reducaidn de la senal

Gates. “Los gates »on hisisymente aparatos sinoles que cortan el

i - | el cae BIo G wate de lnmntte de overyzidn hezt -
audio cuando ¢l mivel cae Pajo un apeste de lonte de overaadn hezho por
el usuarno 7 Son dtides para remover ruide de bajo nivel © hiss (siseo) entre

los sonidos. tal como entre rrases o didlogos.
También esty provistor de otros zontrofes Juie sinvern pary minmrizar

efectos indeseibles, tiles como el cortar sontdos deseados de Bajo nivel .

Expanders. Los expanders trabajan de la misma manera, pero en vez
de cortar el sonido cuando la senal pasa bajo o himite de operacidn,
simplemente lo atendan. La cantidad de somdo atenuado de un expander es

a menudo llamado ringo de reduzadn de ginanazia. Bl resultado €nal es
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muy simmilar al oroducido con un gate. pero ol proceso o un voquitin mais

sutil, de manera que puede producrr erectos laterales menos severos.

Exciters. ~istos procesidores Je wndio erestdan uny doble funcidn.,

por un lado actaan ~obre rresuenciis meadn v ity excaitindolas, v anadiendo

una  presenca adraoenat W srogramas s alterarle en su margen

dinimico .

“Por otro lado. consiguen una alteracidn también aparente del

espectro aestéreo v lognn G ensinchamrento del sondo

Entonces tenemos que los exaters son los dnicos procesadores

ambiguos que trarapan wdhiriendo un sondo prozesado al enginal, como

eotews. Eeenzalmente tratan o Jeneryn armontsos en 13 parte

n

lo hazen los

de qrriba del espeztro de qudio pary prodazr rdlo adicional.

Lo exciters genenn el tipo de fnal alto gue los ccualizadores no
pueden lograr v son usados 1 rmenode parg semdos especinzos de la mezala,
tales como voces o platillos. Tambidn son Gtiles en mezzlas comoletas. para
recuperar 13 calidad rerdida en la grabacdn analdgica © pira compensar

cualquier pérdida de brillanter durante el duslicado de cassettes.
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3.3 CONSOILA
L3 consolar de audio o> ¢l alma de 13 produccidn de sonido. Todos [os

elementos que [1 acompanan termmnan en ella

La consala de gribyadn o merzlador es al mgernera de judto como

TNt perivtte :ﬁntrohr v cornbinar hs

la paleta de colores es Al ointor
i fe todos fos equpos, grabidores v

entradas Cinputs) v salidas coatoat) d
procesndorc< Juie se encuentirin on el estudio, perontiendo que toadas fas
Sy rionda v entcaz

mehdas en o

etapas en el mroceso de gribaatdn sean =

fros de grabnidn noes enzontrimos

A rmedida Juie se sanossan estud

con que eguipos presaehtes ~on muy pareddos siendo Ly tonsely tno de los
elementos que, avarentemente dimere mids de oo 1 otres Das hay grandes,
[as hay chizas, 133 hay bontas, [as hay teas s hav viepas s hav nuevas, las
hay automatizadas, [ bay digitales . Pero por muv imtirmidante que se su

apartencia. los controles, [ manera de oocrarly v el Jujo de senal es muy

parecido entre [os direrentes modelos.

Conceptualmente. su runcadn es muy simple: stirve pary combinar
e - .
diferentes tipos de seniles eldctrizas, que se unen para obtener una

definitiva, en un determinado ndmero de salidas. va sean monofénica o

dos pary obtener un qudio estéreo.

ER S E




Capitulo 111,

Cuando utilizamos el término senal eléctrica, nos refenmos a 1y senal
que se hace llegar 3 traves de microronos, grabidoras. tornamests, od o
cun!quicr tipo de instrumento masizal electronizo Juie Janere 6na senal de
audio; st ingresamos 1 [ soesola tna senal de audio para mezciarla con

otrys, podamios obtener uh control absoluto sobre sus niveles, ecuilizacion,

efectos etc

La consola de grabacion cermite Risizarmente controlar senales

provententes de rmrardionos, mstrumentos electrdmaes o grabadores V.
ieaderny enviar senales 3 procisadores.

srrentos, se pu

gracias a sus diterentes of
Tambicn permite untar todas {1 ~eriales, enviardas a fTIAgeinas Jrabadoras v

sistermas de monttoreo v escucharlas,

De esta rorn Dy consoly cumple uni runaidn bisica Jue os enviar v

recibir senales de 1udio desde v haoa los direrentes equimes que componen

un estudio, es el zorson del sisterma.

Todas [3s consolas dependientemente de su forma, su modelo, de la
cantidad de canales que posea, etc, estin integrados por modulos
determinados. os deatr, nosotros siempre vamos 2 encontrar dentro de una

rmsmos canales v secciones, la

consola las mimas funciones v controles. los
dnica diferencia va a ser el ndmero de camales que maneje el modelo. su

vigencia y por lo mismo, puede tener ris o menos botones.
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Aparentemente es muy complicada v su manejo podria parecernos
casi imposible. pero nada de esto es crerto, si. es verdad que su aspecto os

muy intimndante v tal vez en un prancpio nos zuesta un poco de trabajo

comprenderla v maneparla s embirge todo el chiste de 1 zonsola radica
en conocer pary que sine 2ada gno de sus madulos, [os cables yue utihza

para su conhexidn v los zomponentes del panel trasero.

Nosotros aqui. tritaremos de proporaonar las armas adecuadas para

facilitar el manejo v comprensian de la consola.

e Modulo o canal de entrada.

El madulo de entrada ox por donde mgresan las senales provenientes
de micrétonos. sefiales de linea y tape. Ademids es desde donde se envian las
senales al grabador mcltpista, a4 la mezzla estéreo que escuchamos por los

monitores v 1 huoestro master de dos oistas.

La entrada tanto de linea como de tmerdrone., s 1a mmisma v se da el
nivel correcto con un pot de gananaa de entrada. £l control que simve para
incrementar o atenuar la ganancia del mizrérono o linea se Hlama “trim” o

control de ganancia.

La entrada también tiene un “pad” © sea un switch que atenda entre

20y 30 dB.
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Ahora bien, st el micréfono que se estd utilizando es de condensador.
necesitamos cncender el “phantom power’, éste le entregari una cornente
continua de E8V aproximadamente, 13 que sinve para cargar s placas del

condensador del misratone

Las consalis trenen cn andizador de saturazsiaon (overload o peak) que

se enczenderd st estarmos atacando 1 entrada con wun exceso desenal.

Encontramaos tambidén. unos nltros pasy bapeos v pasa altos, los que

avudan 3 elirmmar ol ham v el hiss provenientes'de algunos raidos que no

tienen '7]&*3 k’LIC ver ZOr {] rGResa.

Todos los madulos de entrada trienen un “insert in v out”, por el que

podemos mandar v retornar un proceso.

e Modulo de entrada estéreo.

Este madulo Gene dos entradas de nivel de linea dnicamente v
manefa una senal estéreo, dindole ganancia con un sélo rader. En la parte
superior tienen un pot de balance con ol que se pueden manejar las dos

sefiales 1zquierda v derecha dert v nght). Todo lo demis de este modulo es

iyual al de entrada monoaural.
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e Seccion de ecualizacion.

Después de 3 seccion de control de entrada viene el ecualizador. El
ecualizador es simplemente un control tonal que sirve para embellecer el

sonido o compensar las irecuencias perdidas de a senal de audio.

Por lo general ol ecualizader de s zonsolas tiene tres Pandas semi-
parameétricas. una para las rrecuencias graves, otra para las medias v otra parna
los Jgudos. Un ecuilizador semi—parimetrnico provee un control »ara ,11ustar
[a frecuenci critica v otro para ajustar el nivel de corte o qumento.

Tambidn nos vamos 1 encontrir con un botdn de sobrepaso “bypass”

que activa v desaztna el eczualizador v gque nos permittird comparar 13 senal
con o sin ezualizador.
como efecto © como un elemento

El ecurlizador nos puede senvir

correctivo.

® Seccién de envios auxiliares.
Los emios auxiliares vienen después de [a ecualizacidn |, pero en

algunas consolas puede variar. Los envios auxiliares sirven para enviar sefal

desde todos los

audifonos.

canales deseados 3 alguna unidad de efecto o 3 los
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L3 mision Jde esty secatdn consiste onh efectuar derivaciones de a senal
que no afecten en absoluto a la seml ongnal. Esto permite envirly haen
otras partes de [1 consela o ruery de ella, independientemeante de lo que
fer ety rorm se puede

sucede zon 1 semal crgunl Suwso e muGluple. d

enviar 13 senal a todo o de orozesadores ogiaamente, todas T senales
qu(‘ eANVIATIIS 1 Ui :‘"(‘QQ‘\.)J‘\’V, i vers \{Lif.' })]X) \IL{C‘ PVL‘IL"\']\{‘I\ trezzyesy g{LJL‘
volver a ser imgresadas en 11 tonsola Ete s poede hazer o bien ctihzando
otros zaniles de entridy o wtilizando otry marte de 1 seczntn de oxaliares,
denomiinida retornos auxiliyres Juie pertitan ey {3 seni] mrocesada con
de salidy general,

sus niveles v ooarimetros correspondientes [1 ~erzion

ahorrando canales de 1a consola

El néGmero de quxilires varia de wunas consolas a otrs. Cuando mrds

envios v retornos tenga. s postbilidades tendremos en nuestro trabajo.

®  Asignacion a yrupos.
Las conselas tenen por lo general wna asignacion 3 grupos © A
master. Esta asignaacdn se ehcuentra en cada zanal y simne para mandar el
canal a2 un grupo o directamente al master. con lo que se pueden agrupar
secciones de orquesta en un sélo potenaidmetro o en dos si és3 sefal es en
estéreo, lo que da la ventapa de poder saber ¢l nivel de cada une de los

grupos antes de mandar [3 senal al master de <ahida Cada uno de los grupos

esti conectido 3 uh vumetro para indicar el nivel Par erectos de entregar
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di(erentes senales, tambidn se &:;xlxznxu astos grupos, ya que cada uno de

ellos tiene una salida balanceada.

- F::dcr.

Cada madulo de entrada contiene un “fader” asociado que es uh
potencidmetro Jdeslisante que determina el nivel del canal respectivo, un
"pan pot’ que deterrmma b ubicazion del instramento en el panorama
estéreo. Tambidn tiene un botdn que asigna el canal al bus /R

Cizquierdo/derecho).

Tambidn encontraremos un potdn de solo’ v otro de “mate”. El
botdn de solo puede ser nre (PFL) w/o post CAFLY fader. En la posicidn

post, nos permute slir 3 psta apagando todos los demids canales.

permitiendo al que e~cucha momtorear solamente el zanal selezaionado. a
su nivel relative v sin perder <u Ghizason Pancorimnca. En i posiidn pre,
podremos  escuchar  la sedal  aslada drestamente después del
preamplificador v antes de pasar vor el fader. Este botdn os muy Gl pam
apustar la ganancia de entrada v el nivel de envio de [ senal oresente en el

canal al multipista. El motén de mute te permite apagar el respectivo canal.
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e Médulo master.
Existe otra secaidn de la consola llamada maédule master, la que e,

como su nombre lo dice, el lugar desde donde se saca el master de dos

pistas.

En este madulo se enzuentra el control de nvel v selecaian para los
diferentes monitores de la sala de control v estudio, el control de nivel v
selector para las fuentes que alimentarin los wuditonos (estas pueden ser la

mezcla mam estéreo o 13 mezzly espeonl redlizady thizando fos envios

awsaliares), un selector de 13 tuente que o quiere escuchar en L <ala (va sea

los madulos de canal, un grabader de dos pistas, un D ete)d) el merdrone

de comunizacidn ctalkback) con st respesine sontroel de ninved v los

potencidmetros giratornos correspondientes 1 los retornos de erestos (aux

returns) que estin llegando ala mezzla primapal LR

Algunas consolas ademids. tienen en exta secadn <l tezlido de un
computador 1 cargo de correr la autormnibizacdn v o los controles de
transporte para el grabador multinista, otras incluyven  también un
compresor estéreo conectido en linea con la senal que esty yendo al
grabador de dos pistas y diferentes funciones atiles al momento de grabar

y/0 mezclar.




e Modulo de yrupo.
Este modulo se asigna en cada canal y va a senvir de master de dos o

tnds canales, ademds posee una entrada con i que podemos manejar una

sefial externa sin tener que sacriricar un canal Gub ). Este grupo se puede

programar 1 11 salida estéreo v tarmbién a los matnx

e Médulo matrix.

Normalmente existen 8 de estos maodulos, podemos sumar los

grupos que queramaos v entregarlos por 1 sahida de matnix, completamente

separado del orograma gue saquemos por la sabida de la consola.

e Modulo de Talkback.

En este madule tenemos una entrada de mrcrdtono con wun swatch
que tiene aplhizaciones direstas 3 la salida de 3 consela. En este médulo estl
el oscilador v generador de somdo rosa con el que normalmente se hacze la

prueba del runcionarmento de la consola.

e Médulo de monitor.
Aqui estin los controles de todo el monitoreo de las senales que

maneja la consola.
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e Panel trasero.
Comeo va hemos menaonado la mayoria de las consolas son iguales o
en su defecto muy parecidas Pero tedas cuentan con un panel trasero, el

cual posee direrentes grupos de entradas v salidas.

e (Canalde entrada.
tnput. £5 un conestor hembry NLR-3 de baja impedancia. Aqui se

conectan tipicamente [os rmicrdrones.

La entrada de kos zonectores de bap impedancia se llama cannon y se

recomitenda j.vrmcx:’]l.'ncntc. utiltzar estay entrada.

Insert 1n. Es 13 entrada que stnve oary conectar micréionos © aparatos.

Es una entrida de alta imoedanziaa,

Insert Out. 1a maveriy de [1s consolas de gribazion tienen grupos de
insert en todos los sanales de entrada: tambidén bay muzhis que los tienen

en los grupos (busses) v 1 salida master estdéreo. Estos son usados »ar

quebrar el camino de la senal. para ast poder msertar o intercambiar algan

aparato en el Jujo de la senal.

Este insert prozesa amcamente el zanal arectado. Para insertar un

aparato determinado se debe usar la salida [nsert Qut v se utilizard un cable

- 123 -



Capitsto 111

especial para esta funcidn, de un lado un jack pluy estérco con salida y
retorno v del otro lado dos plygs monoaurales. uno con un canal de salida

v el otro con el canal de entrada.
Direct Qut. 5 11 salida del canal.

e Conectores Sub in.

Estos conecstores  hermbra NLR O aphzan a0 senal  directamente
dependiendo de [1 entrada que se utilize a los busses de meszhy, a la mates, :
busses auxthares de mescly, monitores A v B 1 fos busses estéreo de merela,

Todos estos son wusidos mary  encadenir otry zonsely dentro de I3 orirmera

consola. stnviendes S5t zorne master pary 1 Bas zonsolas

£ otris palabris, s estirmos ctilizande Gna consoll (1Y son ot

consola (2 estarmos sreando otras merclas v queremos untarlas v fyathitar

el trabajo manejands tody I mrormaadn desde b zonsela 10 hay que e al s
panel trasero v bhazer las debadas zonesiones en jos conectores Sub In,

dependiendo cual seq nuestro prondsito.

e Conectores grupo. matrix y estéreo insert In/Out. Auxiliar,
auxiliar estéreo 1y 2 insert In/Out.
Estos conectores nos permiten hacer insertos en las direrentes partes

de la consola va sea en los grupos. en los grupos master de mezclado, en el
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grupo matrix, en el estéreo, ete. Cuenta con entradas v salidas v va a ser
afectado dependiendo donde se conecte . os dear, st hacemos un mserto en
el Jgrupo master v Jueremos seter Gn procesidor en el rnaster 5, tehemos
que sonectar de [ salida del grapo in namere 5 a I entrada del procesador

v de la salida de Sste q la entrady ndmero 5 del grups tn

Las salidas Cuts de astos conestores, siempre tienen senal o estin

VIVAS, aunque el grupo estd o oo prendido.

e Switches Cue/Solo, Mute, VCA. -
Estos switzhes son contrelidos zon un desarmador. Van 3 determunar

si esty consoly va 1 depender lave) de otra, o stova a ser la master:
dependiendo de los provd<utos gue se tengan Par ello se debe conectar |3

VAL MUTE JONTROL gue o an onestor de

consola en el switch

entrada v salida para controlar el voage de 13 conseh.

Por ejernplo. st tenemaos un evento en ol zual hava e >ONORZAr Lna
orquesty v un mrachi. v osed Al mismo tieruso o mernediatamente uno
despuds del otro, seriz demasiado problem itico sonornzarlos en una sola
consola ya que no nos ilzanzarian los zanales. ademis de que tendriamos

que volver 3 conectar v nivelar todos los busses utilizados.
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Pary evitar todo este proceso y pérdida de tiempo vamos a hacer uso

de estos controles del panel trasero: teniendo dos consolas una manejando
[a orquesta v la otra el mariachi, cada una nivelada vy conectada
correctamente. hacemos un puente del conector VCA MUTE CONTROL

de una consola a otra v dependiendo de cual queremos que sea el master
vamos 3 irmos a a1 posicidn de los switches antes mencionados (VA-MUTE

CUE/SOLO).

Para hacer este tipo de puentes se recomienda realizarlos por esta

entrada ya que la seial recibida © mandada es mas imoia obteniendo asi un

audio de mayor calidad.

® Phantom Master (+48V).
Es un switch maestro de encendido o apagado del shantom de la

consola. st &ste no estd prendido no mandari el voltaje a los zanales

o FAN.
Este switch controla la velocidad de los ventiladores.

e Salidas de Grupo. Matrix y Auxiliar.

Estas son salidas de las mezclas por canales del 1 al 8, pueden ser
utilizadas para alimentaciones, para tocacintas o para maltiples sistemas de
sonido dependiendo de la aplicacidn que le queramos dar.

-126 -




Capitulo 11

Por ejemplo. si tenemos en los canales de grupo un mariachi vy las 4
primeras mezclas maestras se renteren a [y masica, el buss 5 3 la voz v lo
Gnico que nos imteresa reproducir es la voz: sacamos la senal del grupo de

salida namero 5 3 un Pes v 1o grabamoes

e Salidas Estéreo, Auxiliar Estéreo 1 y 2, Oscilador, Talkback,
Monmitores.

Sor salidas de conestores de bus v stimen zomo ruente alimentadora

para los diversos sistemas de sonido. Ninguna se arecty entre si. 3 excepcidn

del Talkback que al momento de ser anhaado silenaard los monitores.

e Entrada de conector DC power.

Es 13 entrada de alimentacadn de luz de la consola.

Bien tentendo todas ostls especinicigiones comao apoyo, podremos
entender un poco s [os componentes v el runzionamiento de la consola,
a la vez de que trataremos posteriormente, de hacer uso de las bases hasta
ahora expuestas para manepr de una manera mias rial 3 consola de

grabacidn.

FUVENTE
Informacién obtentda de las entrevistas realizadas a los operadores de audio: Raal

Rulz Carmona. Fausto Gémez Bernal y Vicente Camberoz.
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4.1 EQUIPO TECNICO Y HUMANO

Toda produccidn  requiere de la  intenencidn de un  grupo
determinado y especializado. tanto de equipo humano como técnico y la

produ::xc‘vn televisiva no seria i3 excepct1on.

Para la realizacién de ésta, se requiere también de un grupo de gente
especifico con una buena preparacidn v la utilizacidn de equipo técnico

caracteristico.

Chofer. Es el encargado de conducir Ias Unidades de Control Remoto
al fugar de la locacion. Posteriormente alli se convierte en avudante en

general o asistente de cimara.

Ayudante en dgeneral. Es 13 persona encargada de facilitar las cosas v
de apoyar en todo al equipo: camardygraios. microtonistas, conductores,
etc. Su material de trabajo son bisicamente los cables de video, qudio y
control remoto; principalmente debe estar pendiente de las lineas de video
tape, video y audio: de los apuntadores; de los micréfonos; en fin. de todo

lo que se necesite.

Electricista. Se encarga de proporcionar la corriente de energia

eléctrica a los diferentes equipos dque intervienen en la produccién
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Principalmente utiliza cables, lineas v extensiones para Galitar los servicios
que se requieran. También debe contar con amperimetro, pinzas de
electricistas, pinzas para cortar, desarmadores, anta de aislar y en general

todo lo relacionado con i elestriaidad.

Microfonista. Se encarga de la instalazidn de todos los micréfonos v
de los senncios de talkback  en el ostudio. ademis de que maahita el
desempeno adecuado del audio. Cuenta con un sistema mis extenso de
trabajo como son: mizrotonos. lineas. pedestales, pilas, magnetos (para
tener comunicacion entre 2abina v piso), magnetos parl coordmaciones de
los eventos. aintas de audio. conexiones ;v:n.m hacer los ~erazios de los

enlaces en cada unoe de los cables, audironos.

Camardgrafo. tEs i perona enaargada de realizar las tomas que
requiera la produzaicn para elaborar el programa a tratar. Se czupa también,
de colocar su cimara v tnpie. Utiliza la camara. o tripie, el doly, funda de la

cimara.

Floor Manager. Se encarda de coordinar 3 todo el personal que
interviene en la realizacion de un programa. Ademis tiene la tarea de lograr
el buen funcionamiento del programa, es decir esti pendiente de dar los
cue, de decir si el programa va al arre, en vivo o se graba, de checar que

todo el equipo se encuentre en buenas condiciones. En pozas palabras, es la

PAEYIN



Capitulo IV,

persona a la que directamente se giran las érdenes de producaidn para que
se haga responsable de las instrucciones y/o de las funciones de cada

hasta el conductor v el

persona en prso Jdesde el avadante generl

artisty.Basindose prln.:x:".ﬂ.'nun(c ey el Juidn del oroyrima

Operador de video. £ 13 perona quie zumple con dar los matizes, {os

tonos, los balances Jeie estén en normias de

Sitmaras pary trabapar los

equipos de video para entregar un srodacto de buena calidad. Cuenta con

miquinas de video DT, migumas digitales, sassettes de ' hor thorn v 2

horas, auditonos para v chezando of maternl, momtores de video de salida

de las magumas digitales. tira de parcheo, botones para selecaionar lo gue se
q s 1

quiery ver, lo que se vava grabando tante Jsiado o por mmedo del mxer

Operador de Audio. Se enzarga de dar [oas ~enizios relazionidos con

todo lo que e acdio. En el va v rezaer todo o veso de ouna buena

sononzicidn. Recibe toda la inrormacion de la gente de piso v debe de estar

pendiente stiempre de los rordronos que se van 3 abrr, de (3 midsica de

fondo. de la pista que entra o sale, de las personas que hablan o Hevan un
programa, del artista o del talkbazk. Su equipo de trabajo serd stempre una

is de que debe manepar procesadores con puertas

consola de audio. ade:rr
de ruido, efectos, compresores perféricos,  ecualizadores grir‘i:os,

paramétricos, bocinas, bocinas de momtoreo, audironos, tira de parcheo,




Capi v,

grabadora, DAT, compac, grabadora de Vi, cintas para grabar tanto DATs

comeo cassettes normales o cintas de carrete aberto.

Operador de Video Tape. Se encarga de que tanto ¢l audio como el
video vavan en optimas condiciones. A &l we el entrega Pisizamente el
trabajo de las cimaras v de audio v se enzargy de grabarlo en una ainta

digital (172 pulgada digrital) siendo asila senal digrtal.

tngeniero de operacion y manteniumiento. i el quie se encarga de que
todo el servicio estd en dptimas condiciones »ar el desempeno de cada una
de las funciones e tadis 1as peronas. Cuenta con un osailoscopio. cautin.

voltimetro.

Hay que aclarar que 13 cantidad de personal varard devendiendo de 13
producaidn televisna a realizar, esto es. que intenvendri mis equipo

humano v téenico st la produccidn es grande. o menos st es pequena.

Ademis esto también dependerd st es un programa en vivo. grabado

o en control remoto.

Asimismo, nosotros aqui hemos hablado del chofer y dentro de la
produccidn televisiva se utilizan cuando se trata de un programa a control

remoto, es decir en locacidn.
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4.2 SONORIZACION

Ya en los capitulos de esta tests hablimos de los instrumentos y
herramientas con que se desarrolla el wudio televisivo, pasemos a conjuntar
todos estos puntos en un eemplo de zomo llevar a cabo una buena

sonorizacidn, o por lo menos optirmzar el qudio para lognr un sonide de

calidad.

A modo de orientacidn vy osin 13 vana pretension de recaer en lo
mismo, damos a continuacidn un pequeno ejemplo de como se cliror el

proceso de sononzacidn de un programa televisive musical.

Cabe aclarar que el prozeso de sononzazidn no es zomo una receta
de cocina, el cual s1ga una serie de pasos estipulados que hay gue llevar al pie
de la letra. &ste tiene generalidades si. pero todo depende principalmente de

la creatividad. capacidad v calidad del operador de audio.

L3 sonornzacidn 13 tenhemos que zonzebir como uhl obry de arte,
como una bueni alimentacidn para nuestro ctierpo, qué cuerpo Jqueremos
tener, obeso o atlético’. Para tener un cuerpo obeso no es necesaro
cuidarse, en cambio. s1 queremos un cuerpo atlético hay que empezar por

balancear nuestra alimentacidn v complementarla con ejercicio.
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De igual forma sucede cotr ¢l audio, 1 nos excederrios en todo,
obtendremos una mala mezzla e zambie, 1 se balanzea adeczuadamente,
se ecualiza en niveles Sptimos, stse agrega b gananzai v el volumen preciso,
vy aunado <on todo esto utihizamos el equipo adeziado. lograremos una

muy buena mezall para una excelente wononzandcn

Hny Juiez tener en Zuenta Jue (1 sononzizion para ;'.:alqmcr tipo de
programa yi sea musizal, politizo, deportivo. notiziero, telenovell, etz es
muy parecido. es mis podriamos dear que  iddéntizco; lo dnico gue va a
variar son los tipos de mucrdronos a wtilizar | [a cantidad de equipo técnizo
v humano v la capazidad que posea tanto ol productor como el operador de

audio para desarrollar un buen trabajo.

Sabemos de antemane Jue todo acto de realizacidn televisneg se »3sa

en tres etapas primordiales que engloban en si el desarrollo del programa:

3) Preproduccidn. En esta etapa va debermos contar con el guidn, el cual es
el alma misma del programa. Ademis, aqui o> donde se desarralla s
actividad previa a la elaboracian del programa en general.

b) Produccién. Es la grabactdn rmisma del vrograma.

c) Postproduccidn. Es el ordenamiento del programa con la coherencia

con que serd transmtido.
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Ahora bien, nosotros empezaremos nucstro ejemplo desde el guian.
Primero hay que revisarlo y como interesados en el audio, manejaremos un
“break de trabajo’ que es el equualente al guidn, ol cual nos darg las

especificaciones adecuadas ~ard todos [ows tnvolucrados en la producaion.

Para darnos una mejor idea, 1 contimuiadn presentamos uni copia

de un hoja del break de trabajo de un programa televisivo del canal 2.

i
i
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“AL RITMO DE LA NOCHE™

PROGRANIA #66 EN VIVO
A= TEASER CORTE DE CANAL
1- ENTRADA INSTITUCIHINAL
2- BIENVENIDA ¥ MONOLOGO DE PRESENTACION
3.- JORGE PRESENTA A GERARDO Y LA QOROU TA

COMENTA Y DA LA BIENVENIDA A SABINE
3(A) - JORGE PRESENTA A "MERENGLASS™
3(B) - MUSICAL =1 DE MERENGL ASS™
4 - JORGE MANDA A COMERCIALES
5- CORTINILLA (TELEFONOS EN EL ESTUDIO)Y

Gt

6- CORTINILLA (BOLETOS)

7.- JORGE PRESENTA A “CONTROL MACHETE"

8.- MUSICAL #1 DE “CONTROL MACHETE™

9- JOREGE ENTREVISTA A “CONTROL MACHETE™ .
10-  JORGE MANDA A COMERCIALES

11- CORTINILLA PROMO DEL DIA SIGUIENTE

cerecnasaansd C.C.2

2-1V-97

.0 20"
1°00™
3'00™

1

TELEVISA S.A. de C.V. v iivd Adolto Lapes Mateus No 232 01060 Méxoo . F. T28 1999 395 7399 683 7313
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Retomando el objetivo de este capitulo y una vez teniendo ¢l guidn,
se lleva a cabo las especificaciones de preproduccidon que éste requiere:
preparar escenario. edquipo  técnico y  humano.  determinar tiempos.

ambientes, etc.

Conociendo va el plan de trabajo del programa se determinari el

equipo a utilizar,

Nosotros en nuestro ejemplo, emplearemos una consola de mayor

capacidad (40 canales) debide a que manejaremos dos grusos musicales.

Ahora bien. nuestro programa musicaal cuenta con un conductor que
es pricticamente el que lleva el programa,  &ste hace  entrevistas.
comentarios, bromas, publicidad, ete. 3 dl le designaremos un micrdiono
de tipo Lavalier mnalimbrico para gque pueda desplazame v desembolverse

libremente por el estudio.

La persona entrevistada utilizard un micrdrono que puede ser Lavalier

inalimbrico, © en su efecto de mano inalimbrizo.

el grupo de base que en nuestro ciso cuenta con teclado, bateria.

dJuitarra, bajo. trompeta, saxofén vy voces; utilizari cada uno un
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Capituln V.

determinado micréfono dependicndo de las frecuencias que produrca el

instrumento.

e Teclado. Usari 2 mucrdtonos. decondensador v de: bobina grande.
e BRateriy. Usari 8 micrdronos:
Bombo -1 de bobina grande.

Tarola - 2 dindmicos.

é

|

. Contratiempo - 1 de condensador,
| Platillos - 2 decondensador.

! Toms - 2 de bobina grande.

B

) e Bajo. Usard tin micrdtono dinimico.

i e Guitarra. Usari un micrdrono dinimico.

3

H -

H e Trompeta. Usari un micrarono direccional,
f e Saxofdn. Usard un micrdiono direccional.

3 - .

} e Voz. Usard un rmicrdrono dinimico.,

,;:

i

H

; £l grupo mvitado rmene(ard bateria, sintetizador, bajo. quitarra vy fa

voz, éste utilizari al igual que el grupo de base un micréfono direrente para

cada instrumento. ademis de uno adicional para cada integrante del grupo

que en este caso también harin los coros.

3
'
H
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Para el pablico aswstente que nosotros llamaremos ambiente. se
usarin dos micrdfonos boom colgantes fijos v por dltimo video tape

manejard dos canales para &l o para maiquinas.

Temendo va los migrdronos debidamente seleccionados dependiendo
las necesidades de la producaion, ahora es indispensable contar con todo el
material A utthzar para 1 realizacion del programa, esto tmphica, tener un
buen voltaje par el SQUIPO,  revisar e se  encuentre  en  buenas
condictones. poseer el materal auxibiar de reparacion, clavipas, aintas de

aislar, etc.

Contando con lo mmpresaindible para el desarrollo del programa se
procede a realizar la conexion del equipe. Luego viene la conexidn de los
micréfonos.

Primero se tiene que tender el smake, es dearr, el cable muitdineas que
se utiliza en producaidn (es muy simar al cable que emplean en lineas

telefdnicas), éste es un sdlo cable el cual transporta una sene de cables cada

uno independiente. con entradas v salidas en conexidn Cannon v Jack que
estin numeradas en cada punta. Se recomienda megor usar las conexiones

tipo Cannon, debido 2 que son menos susceptibles a ruidos.
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Hay que tener presente que nuestra produccian consta de dos grupos
mustcales a sonorizar el de base v el invitado), los cuales ocupan 32 zanales
de audio. Sin embargo, nosotros los agruparemeos a cada uno en dos
mezclas maestras, esto es, el pruner gropo manep los instrurmentos
musicales: bajo, guitarra, trompety, saxottn, bateria v tezlido fos que

vamos 3 conjuntar en unay primery mezcla maestra.

Los coros y las voces 1rin juntos en otra sequnda mezcla maestra. Asi
tendremos nuestro primer  grupo  musizal (el de base)  ocupande
anicamente 16 canales, los que asignamos en 1y prirmerna v sequnda mezcla

maestra de un total de ocho zon que cuenta nuestra consola

Como el grupo inmvitado es semejante en cuanto a los mstrumentes
que emplea nuestro primer grupo o Grico que cambia es la cantidad de
micrdfonos a utihizar), haremos las mismas merzlas maestras que en el
primer caso, es decir, 3 este grupo musical lo manepremes también con dos

canales de mezcla, el 3 para los instrumentos v el -4 para los coros v 13 voczes.

Por otro lado. los micréronos o canales que ocupari el conductor del
programa, dque aqui serin como minimo dos miximo cinco, los

agruparemos en otra mezcla que serd la nGmero 5.
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Capitulo IV.

Nos faltarian Gnicamente los micrétonos ambirentales v las miquinas
de video tape. Los primeros ocupan dos micrSfonos tipo hoom quie
asignamos en el canal maestro namero 6 v para las miquinas dejaremos

libres los canales 7 v 8.

Bien ya contamos con el break de tn'rﬂ]o pary sonorzar el DrOYrma;

bles a utthzar los zanales de mezzlas

la consola, los muardfonos v los =

asignados: ahor pasemos 1 exchaar brevemente cémo e zonesta.

Una vez tentendo asignados los mircrdrones par los instrumentos v

voces, se procede a dar forma v orden 1 zada con su debido

Pary esto hacernos tso de wna .xlcrr‘).','nv_'rrta

micrétons v canal espes
auxtliar como el masking tape. el zual tilizaremios zomo rarzador de zada

instrumento - cable. Por clempolo, pary conectar 13 baterit que zuenty zon 8

aditamentos, empezaremos por clegir Gne al azar en este taso ol bombo

quie ur!)plcn Gy IMSro

rono de bobing grande Taonte 3! zable del
como al multicable le tenemos Jue poner Bombo v ol ndmero 1L se
preguntarin (por qué “homba’ v ndmero 177 For la semple razon de que
el zable de smake hay una innnidad Jde canles v oen un determinado
momento nos podriamos contundir, «l Jue dice "Pombo nGmero 17 asigna
en el snake al bombo v en [3 consoly 3 éste en el canal namere 1 vor lo
tanto, ambos lados del zable deben tener marcado que mstrumente sty en

la linea. Todo esto con el fin principal de mzilitar el trabajo v que cuando
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algo este funcionando mal, lo locaiicemos ripidamente y solucionemos <l

problema sin tener que andar buscando =

ial s el cable. en que estd, eta.

Este msmo orocediniento se aphica en el srente de la zonsela

dependiendo del zanal que ozupe zada mstramentes (g 10

Despuds de tener ubizadons s dnerentes mnstrumentos y vozes en el

Panorama estéreo. hay que asgnar los canales 1 los busses: este o el

momento en que ol ingeners deaudie debe deoe hzer gso de ~u buen oido,

de su cnterio, capaaidad v de las ne

Stdrdes de oredus

n opara reabizar una
buena meraly retdeando 1o msters hasta lograr Lo niveles adezuados par
que la sefal gue reaba de 2ada instrumento v ver brlle. permanerza opaca

o resalte. Posteniormente asignamos los sumbimaster 1y D,

3 v .boal bus

estéreo, los ponermos 1 b wquierda v derechy resvectivamente v sororesa,

podremos controlar el nivel general de naestro gru Sonan SOl dos

faders el 1 v 2.3 v derendiendo dei gruno Jue fe togue ast

Este procedimiento dere rezibir 12 senal en los zanales va estat

2ados,

procesarla, embellecerla o empobrezerla, nivelarla, asignarla 2 los submaster

y reproducirla se realiza para zada instrumento, voz o procesador; es decir,

para cada grupo, solista, conductor, entrevista, miquina de video tape, etc.
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Ya terminada la nivelacion de todos los canales asignados. viene |
mezcla, momento en ol cual se combiman todas las pistas, se ccualizan
aquellas que lo necesiten, se ambientan v se agregan efectos para resaltar ese

toque migico a la produc

13N SoOnory

Tentendo todo histo para 1y grabacion del orograma, sasamos a la mse
de producaion que es donde ~e procederd 3 desarroflar el guion, \qui tode
el equipo humano debe estar histe pary zurmphir s indicaziones en tiermpo v
espacio tdel break de trabape) v asi lograr una armonia perresty entre todos
para que ol producto <alya en Sotimas zondiziones, e denir- gque el

televidente al prender st aranito amieor rectba un programa de calidad,

No hay que ohidar que I sonorzaadn de zualduier programa va 3
depender del break de trabapo establecido. va que dste nos indizard los
momentos precisas en Jue entra © sale deterrrnnady oarte del orogram
puede ser la entrada xxntnt.u::oxmh I orestazadn odel orogriema o el
invitado),  fos  musizales. o entrevista, oromooioniles, cortinidlas,
comerciales, 23psulas, etz Uevindeonos poco 3 oo a Tanepr ias mozclas
maestras que tenemos va mignadas en los canales de nuestra 2onsola. Este
proceso se realizard nivelando los busses de cada submaster, devendiendo o
que se requiera, va sea con el pot del Fade in (abrir) o con el pot del Fade

Qut (cerrar), o con el pot Mute para cancelar el senvicio de ese submaster,

S1aa
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Contando con lo anterior podemos ya darle el tratarmiento que
requiere el sonido como parte fundamental de 13 television, pary todo esto
es necesirio tener el conocarrmento Jt:[ cqurpo son el quie se trab]'l a Hlvcl

profesional, © por fo menos siber lo bisizo de éste par el proceso de

210, saber explotar de

SonOHzAcIon v de ety torma coo gente de produ

LS SV R

una manery meper el audio dentro de

La consola merziadora o ol zentro de zontrol del sisterna de
grabacion. Esta permite hacer un rnilon de zosas alcanzar niveles de senall

combinar semiles desde varts stentes - tales como oistas de tape va

rentes istramentos en o viveo tozando a [y vee -0 enviar

grabadas v due
sefales 3 varnos procesadores, szl los retornos de esos orozesidores con
las pistas de qudion, zontrolar el volumen de 2ada mstrumento o o gue sea

que es enchunde ) astyr el balanze tonal manear las senales de izqurerda a

derecha, revisar visualmente los niveles indnidaales v combmados en los
medidores, v mis. Asimsmo, [a consola puede enviar 13 senal 1 mids de un

lugar a la vez.

Durante todo el proceso de produzaidn [a consola mezcladora nos

estary acompanandeo, permitidindonos que cada una de las ctapas se
curnplan con éxito. Con su ayuda podremos experimentar, mezclar vy

controlar todas las variables posibles del sonido.
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En el desarrollo de la ctapa de produzadn la consola serviry para
recibir 1a senal proveniente de los direrentes micrdtonos e instrumentos
presentes en el estudio. De esta manera podremos ezuahzarlos v optimzar

su senal antes de enviarles a video tape o vostproduczion.

Este puede ser un claro v osenallo ejemplo de zomo sonorizar un
programa de televisidon, ol cual podemos utihzar comio base para nuestras
sigutentes sonornzaciones. Aundue va diprmos al erinamio de este capitulo
que ne existen patrones univer<ales para ~ononzar, por 1o menos, con esto

nos daremos unader para realizar un buen tabyd,

Para conclurr v resumir, hay que recordar que tedo el proceso de

s0NOrZactan e rundamenta en lo msmo:

e asignar canales,
e nivelar lasenal,
e pulirla,

e mezclarlay

abrir v cerrar post de faders.

Y por altimo diremos que un sistema de audio se basa en:

T1a6 -




Cupituto 1V,

Energia acastica (voz, sonido ruide) captada por un misrdfono el

cual la transtorma en encrgia eléctrica que llega a [ consola, alli es
mezclada con mis sonidos. se amplifica v sale 1 trivés de una bocina

convertidy nuavamente en energll acastica .

ey de desarrollo en zuanto 31 audio

DPe esta rranery ~e cumple el o
se refiere de un prograrm televisnvo, proporzionando asi las herramientas
adecuadas para una maver calidad de &ste A a ver de Jue se genera el 50 %
de los componentes de [ television, temendo zon oo 11 posibilidad de
darle mis sentido 1 [y signeizazsn del mensaje enviado por este tmedio, ©

en su deresto, complermentar o rerorzar [3 mragen presentada.

4.3 ASPECTOS CLAVE.

sononzacidn  televisna no es

Hemos, depade azentade gue Ia

manejada come una recty de Zoana, sin embargo,  existen  Jdiversas
cuestiones que deben de tomare en cuenta v de las que 3 continuacidn

hacemos un listade para fcilitar v obtener un buen audio dentro del

espacio televisivo.

Para el eficaz manejo del audio en televisidn se debe de tener presentes

-
si trabajamos en un

fas caracteristicas del drea de trabajo. es deair,

estudio, locacion, control remoto. entre otros, primero tendremos en
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cuenta el tiempo de reverberacidon (tiempo en que el sonido se
mantiene en el espacio hasta dispersarse) el cual vanara dependiendo de
los materiales con que esti disenada la extension de trabajo, esto e,
como  se  encuentra construido el estudio, con ques materiales

absorbentes o disipadores de energia cuenta.

Colocando correctamente los micréronos se avudard a la reverberacién

del sonido.

Hay que estar ensayando con una gran cantidad de modelos de

micréfonos  constantemente  para determinar cual  cumple  las

necesidades de audicion que requerimos.

Cuidar que el micréfono funcione correctamente.

Tener en cuenta el [imite de radio del micrdfono que utilizamos.

Revisar los micréfonos antes de empezar el programa.

Se recomienda los micréfonos dinimicos para usos rudos, ya que tienen

una excelente respuesta de frecuencia, son resistentes 3 golpes del viento

y pueden ser usados en diferentes tipos de producciones.
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Los micrdfonos de condensador responden 1 una frecuencia ancha v por

lo tanto son muy setysibles YV generan una cahidad muy alta de sonido.

Para las producziones en externores, es necesario implementar ruido del

viento.

En el estudic . micrd . deben de acercar lo mayormente posible

a la fuente de sonido.
En el estudio se recomienda utilizar micrédronos ocultos.

Es important= zuidar los ruidos que puede generar 3 utileria .

Ademis 4. racidn de diferentes tipos de micréronos para didlogos
vy somdos ot, extsten también somdos especiales como los del
anunciadc~ 1magen o los incidentales. Los primeros son captados
en el estud. 25 segundos por lo regular deben ser generados en

cabina. Igualmente se cuenta por lo general con un “banco de sonidos”
que permite hacer uso de cualquier tipo de sonido que tenga

almacenado en el momento que se requiera.

EEFT

SENOBR



Capituto IV,

pal’a l:l conexion de IOS dxfcrcnlcs L‘ql.“PC’S ey necesario antes quc ”ild:l

conocer su impedancia, entendiende por ésta, a la oposiadn dque

presenta cada uno de los equipos al paso de 3 corriente.

Se  recormenda Jue  los equipos utihzados  sean coneciados

correspondientemente cada uno. es dear, un equipo de alta impedancaa

debe ser conectado con otro de alta impedancia v ouno de bagna

impedancia con otro de Papr tmvedanaia: de no ser sl tendremos

distorsion en el sonide v se puede danar el equipo.

Para la conexion del equipo se recomienda usar cabnles coasiales.

Cutdar que estén en ise. para esto los zables tendrin por lo regular

conextones XLR universalmente en el 1 se zonecta la tierra, yen 2 v 3 las

corrientes.

Es por ello que son X tierra. L izquierda v R derecha.

Contar en el ostudio con un “patchbays’, esto es. un panel de

conexionado el cual tiene acceso a todas las entradas de linea del

mezclador, envios v retornos qumlmrcs. inyserts, etc.




Capi .

Cuando no se tenga untformidad en una seal se recomienda wtilizar

compresores. ya que comprimen y limitan la ganmancia v el nivel de

salida.

f1os ranerts de conectar

En un Mezclador tiprico hay orncipilmente o

procesadores de senal externos: los puntos de mesert. v el sistermna de

emvios v retornos adathares Los suntos de nsert pueden ser usados
Pard conectar uny aprato 3 G 2anal senele o 1 Gn o gruso. mtentras ef

sisterna Jde envios qusiliares (aux send) permitten o1 una wndad de

QT‘L’:{C’ oary ‘\C‘d(‘\' 1(7\ ;]l]]l’t_'\ \IL-"._‘ RIART SR STENLIST § 3 TV

pantos demsert., Bstos

“Los procesadores solo pueden ser Gaados vin Tos
tades entre dos presas de equino, tales como

Dnel

también sueden ser =

entre la salida de cn o grabador v 13 entrada del mesclhidor. £ sunto
principal o que Lo orozesadores no pueden seor tsados on sistemnas de
TINITIOY ':"‘C":L“;Jdor

[ ooy

envics voretornes Juatinres. Stose reguirerre

nal del miezzlador, se deben dirigir todos los

para tratar mias de un
s Jos Jrupos v fuego conestar ¢l orocesidor al

canales requerdos 1 uno d

insert de ese yrupo .
Cualquier intento de usar un procesador via envios auxitliares esta

sentenziado 3 allar.
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Es importantisimo cuidar las agupas o leds que nos indican 1 cantidad de
volumen que tenemos en la dmdad (VU2 estas obedecen v siguen |z

entrada de nuestra senal. debermon de checar may bien que ninguna pase

de O4B ya que es «f volummen perresto oar que no e distorsione u

1Y SONCEZRINOND

opaque otra senal de ollo derenderiuna b
Sonidos madentales. vorz en ol sondos grabados, erectos especiales,
pistas, es mejor deparlas cara [ postoreduccicon . Stel orograma es en vivo
3 yrmareada A la roaestra. es

se debe tener otry zonsoll de musicalizasse

decir, tener una consoly eszlava con otre cverader espeziilizado v oasi

manepar la senal en un <olo zanal

Para [a television el audio tiene que ser oreciso. no permte nallas. Sten la
“pantalla chiza’ se da un error en 3 zaptacidn de la rmragen de alguna
cimara, se tienen dispontbles mids tiros (tomas) vy ose sustituyven  Jde
inmediato o cast al instante: vor el contrarno. en ol Aaudio se cuenta con
un sélo micrdrono por perona © wstrumento v su TUNdonaITento
tiene que ser io mis perrecto posible, Y1 Jue no se suenty on la
posibilidad de un sustituto (como en la imagen).
La grabazidn de audio puede hacerse en: disco, od (disco compacto),

cinta de audio (carrete, zassette, DAT para audio digital. cartucho).

{
¢
i
i
i
'




< 1v.

La grabacion del sonido en disco y cinta de audio no va acoplado al

video, no esti sincromzado con él.

El sonido grabado en carrete es muy recomendable pira hacer play-back
La grabacidn en lers cartuchos nos permtte tener iserciones Dequenas,
puentes musicales v cualquier otro tipo de material informativo que sea

b'e\'ﬂ.

Generalmente =l audie o5 grabado en televisidn por medio del video

tape. es dectr en coordinacicn con iy tmagen.

Cuando se trabapn dobiajes. es recomendable realizarlos en 13 etapa de

postproducaton, en 1a edicidn, s se .:xl.xtn Jquttar o agregar audio

independienterente del video.

Finalmente,  esperamos gue zon lo que hemos wisto de I

sononzacion de un proygrama v con esta serne de “ups’ clave. nos avuden a
entender mejor el qudio televisivo, su creacidn, su manejo, su desarrollo v

per'r'ec:ionq miento.

—5=



Capitulo }V.

4.4 LENGUAJE SONORO

La television es el medio por el cual podemos olvidar por un instante
nuestra reahidad. perder ln conciencn [Gdicamente o5 tarea sital para el
equilibrio emenonal hannne v oo pouble que la seducidn que eqerce la
television radique alli | en su zapacdad de salir por momentos de nuestra

condicidn socal.

La televisian comae medio hegemanico de D comunizaaidn masna
plantea 3 posibihidad de crear medninte su acdio v su video mmiensages
cargados de valores sociales, culturiles v oestdtioos, sl comier programas Je

entretenimiento v notictas Sysados en [y actualidad v i3 LTIAINAZION.

Asimsmo somo todo medio de comuumzizian wthiza e desarrotlar

Su .“‘uncxorm,’r)!c.')t:w un C\«.{L;cnm dl.'] proZeso sommanilaties, c] :UJ] ~er 'h.‘h‘n
en las cinco preguntis zlave del acto de comumaazion. cqurdn dize”, rquié

to’ Y Jue presentiumos

dicel, ten qué canal’, 3 guidn Lo dice’. ccon qué ere

3 continuacidn.

FUENTE——> EMISOR——> MENSAJE—— RECEPTOR—— DESTINO

L

CODIGO CANAL
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Teniendo asi:

FUENTE: £s el punto de partida de la e rastn. Agul se genera y
se  regne todo ol tpo de inrormacon que se quiera transmitie en la
television éstas hacen reterencia 3 13s gananaas inrormatieas, a b realidad

misma. a las mstituciones soznles.

EMISOR: Sistern que transtorma la mrormnadn en un mensaje. Para

la television estaria representada por (3 empresy televena.

MENSAJE. L3 zomunizacion envieada oo el crmsaor hazn el receptor.
Aqui el contenido de inrormanid3n es desglosida v lHeva imolicity una

intencidn determinada. pary ello utiliza un zadige v un canall

CODIGO. Jormbmaardn de wgnos Jgue zonstituven un mensaje. En
television estos Signas estin rorrrriadars Dor of Icngu‘”c SONOrS Y el ]cngque

visual, por el audie v el video.

CANAL. Es ef intermediario para transmutir el mensaje del emisor al

receptor, en nuestro <aso, hace rererenaiy 3 la television.
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Capitulo IV,

RECEPTOR. &lemento que recibe vy recoge la informacién

transtormindola en un mensae entendible para el destio, en oste caso

seria el aparato televisivo.

DESTINO. Es I3 perona o pihlico al cual va dirigido el mensaje. Aqui

estariamos hablande de los televidentes.

Ahora bien. una vez plinteado el esquerna de comunicacidn que

representy el medio televisivo, nos queda cliro que ¢l objetivo de dste es

1zo el cual s basa en ol codigo del audio v el

producir un Mmensaje espedi

video para arectar al pablhizo televidente v que atithza para su transmision un

medio determimado.

Pero esto no sgnimaa de ninguna rorma que (3 television trate con {a
informacian que distribuve de subordimar avasalladornamente todo tipo de
conctencia. Tody 11 visidn del mundo que transmite, siempre e filtrada por
la posicion de clase, el grado zultural. la situacion econdmica. ol origen

&tnico. la vida cotidiana, el equilibrio arective, etc. del espectador que

recibe tal informacién.

Sin embargo siempre nos va a transmitir un mensaje cargado de

intenciédn va sea para pensar, para comprar, para  informar. para




Capitulo 1V.

entretener..., v que lo va a hacer en su sentido muy personal. como un

medio audiovisual.

La television es pues un cumulo de informacisn tratada medante dos
coddgos muy diferentes v particulares, pero a Iy vez complementarios v

generales entre ST los cuales [untos han dejado atrds 1 cualquier otro medio
de comunizacidn masng tde allf s caricter de hegemonia) - No obstante {2
aclaracién que azabamos de hacer al dectr que son complementarnos v que

se juntan, toda maceta de [ televiadn sermpre va a recrer en i imagen,
tomindola como punta de lanza para la intendn del roensage -

No vamos muy lejes v pongames v ejemplo Iy publizidad zuyva
intencidn prinapal es vender. L television nes muestra un comeraal fleno
1 unos pasafes mpcreinles v neronas ostereotipadas

zor

de formas y colores, con
que nos plasman otro Uro de vida v de compartamiento, Heno de crectos
especiales que inzlusive Hcgq;; hasta manepr teznologia digital v realidad
virtual. ¢y el sonido’ (qué pasa con &Y. Como dipmos, complernenta la
imagen, si, pero no se le da el musmo tratamiento que 2 $3ta. ya Jue en

ocasiones solo es el fragmento de uni melodiaz o 3 voz sugerente de Ia

persona.

Recordemos que antes de que existiera la publicidad electrénica. el

vendedor de antaho recorria los pueblos intentando convencer por medio
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de su labiay (como comnmente se le dice) de la bondad de sus mercancias.,
LY cEmo se producin estol, a traves de su vor, 3 travds del sonido. Hoy en
cambio, la television sumerge al cliente en an clitma emmentemente

sensual, en el que sdenta prnamalmente el lenguaje wisaal

mostradores, luz, zolor cte) depande 1 un lde a 1o gue le va a dar ese
clima sensual, 1 lo que va aitrodaar iy pmagen on la Atrnostery 1deczuada,
lo que va 3 propitiar las SensIZtones, fo Jue va enntir reilmente JI
mensaje, ¢l lenguie sonoro tmasica amprental, slogans sugerentes, etectos

incidentales. ete).

La caracidad que posee 1 television .::wmo .’r;cd:ovqu‘ho\-xsuﬂ oara
suscitar emociones v sensiciones Jueda truncada al recaer hazia un sslo
lade de la balanza. Debe de existir un equthibrio de ambas sartes para que la
intencion del mensae se de olenamente. Simplemente orendamos nuestro
Jp:jr:to receptor, '."J}c."ln~ Jl i cl \‘("ILA‘IY)L‘U v ObselerTos i.‘n nagern

{qué stcede’. Estamos viendo una serne de SN Jue hoes muestran un

hecho, una 3 108, LD escena, Jue A sirnple visty vamos 3 deternumar de

que se traty; pero no vamos 3 saber Jué dice, qué sucede, cuil es el hacho
que esti suscitando esa imagen, qué emoacidn nos causa, gué sentimiento
propicia, qué intenaidn lleva, como enlaza una cosa zon otra. qué ntmo de
masica estin tocando, cuil estin bPalando, en nn. Toda esa serie de
cuestiones que podriamos crear 3 partir de tener un lenguaje sonore

implicito en la televisidn.




. < L. XA
Abora bien, s1 aplicamos el muismo tratanmento al sonido, nuestra

percepcion sensorial causaria un erecto dstinte, va Jque tendriamos como

crearfan las imdgenes hezesiras parl representar o zomelementar ese

sontdo (que era lo misimoe gque suzedin 2on 1 nde antes el te

evistaan )

Ast pues, en el mensaje televisivo el lenguae visuall Iy imagen se
muestra mids ericaz a la hora de susatar emociones v erectos < va realmente

Acompanada por el lenguaje sonoreo,

La mascinazdn de la srantallhy chica adduiere maver relevanzn
cuando se integran tmaden v somdo en un mismo olhine. La zomuncacidn
establecida por medie del cideo desencadena tina serte Jde rexzciones
inusitadas en el telespectador que las que se podman ofbtener zon 13 simple

vista.

Es en este contexto que puede apreziarse ol tmracto del audio dentro
de la television sobre {os seres humanos. € del somdo se asermeqa 1 un
mundo magico., os dezir, un mundo en el gque la realidad. lo concreto v lo

objetivo, aquello que existe independientemente de nuestros deseos, se

trastoca, se diluye en una atmdsrena Jquie frecuentemente nos evoca a
recordar.
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El audio como <édigo del mensaje televisvo sSlo es posible si o
hacemos nuestro. Es por tanto creacidn interior de las mds intirmas. Es una
doble apropiacidn: primero, por que cada gquien la haze de acuerdo 3 su

propia formacion cultural: segundo, porgue dJebide a oty el mensaje noe

puede ser de nadie mis.

Stendo asT un cadigo del mensaje de un medio doe zomameaacion, su
tr.‘)s:cndcn;m rldl:_fx on qut_' oS cl quc !L‘ L‘h xxgx)x:’x:fado i} [.1 rryagen. Es por
ende tamtién, como se enttende fo expuesto, el s pyrtizimative de los
zadigos. es deair, aquel que exige pary que of objelive del mensaqe se realize
la intenenzsdn del destino Ctelevidente). qaren grizias 2 su perceradn

sensotal elabora en lh mente [3 intenzian del mensaje msmo

De asty rorma ~e ~efnaly gue o sonmdo tene I positilidad de inartar

extemporineimeante motnacdaones Jue permitten I zumiphimento de

<
objetivos determiniades en el mensaje televisnvo. Todo esto, vinculado al

caricter del cadigo de la imagen
4.41 TELEVISION, SONIDO Y SOCIEDAD

En un mundo en que 1 comunicacidn tiende a  realizarse
masivamente a1 través de medios electrdnicos y dentro de  ellos

audiovisuales, resulta de gran interds poner de relieve la importancia que
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tiene el sontdo, cuya esencra ha stido desde stempre zomunicar, establecer

relaciones inmediatas y propaar emociones. Dentro del conjunto de as

formas expresivas utilizadas por ol hombre, o ondo constituye el medio
mis Importante para poner en reinddtn 3 los seres vivos entre »f Pero, 1o
cansiderarmaos tan natural Al hombre dae 2as nanza nos DrecIupumos en

rerlextonar sobre sa tung

Sn uneresandible on Iy oida sooall

El punto de partida para nuestra retlesidn, s el becho de que el

sonido es un sistema de ~itnbolos (ror asi Hamarlos) que involucr el habla,

la masiza, el silenzio v el ruido: los zunles ~olos, juntos o zombimados nos
sirven para erectos de la comunizazidn v por medio de ellos. e una “orma
deliberada, podemos transmitir nuestras tdeas, nuestros sentimientos y

deseos.

Stendo el sontdo el conducto fundamental de 13 -

TILumzacidn es
indispensarle valorzarlo, va e todo lo que por medio de &l podemos
exprasar nos  permte crear v opartzipar dentro de un mundo  de
informacidn, zultura v M AsINCAnSGn soaal Logrnndo transtormar ol medio

ambiente, determinar nuestra cirzunstanaa ;’ch("h]l, participar en las

decisiones que arestain al mundo en que vivimos. Ademis mediante el

proceso de la comunizacidn, ampliamos ¢l hornzonte de nuestras vidas, al
hacernos conscientes de las diversas condiciones de otras vidas, palses y

sociedades.

- 161 -



apitutn 1V,

En el hombre las necesidades dominantes de comumcacadn v

expresidn propia son earte tan esencal de su natuealeza, como sus

caracteristicas bxolc,‘wgl:n\ v soctles. Su antitad para 1 comunizacon puede
Ia

ser de tanta conscesuenal para su seronalidad total como Ssta s
conducta de comunicasion, thtindola no solo covrnos el preZioio srsmey de
zontimadad e

[a existencia indnadual v soonl ane tambidén, como I

mtegracaisn de [ ewpecie v los conozmnientos adquirdes a través del

tiempo.

El tratamiento que ol propio hombre le ha dade a la comunicacion,

es lo que propiad 3 manrestanion de éxta, ve zon elfa, [ creazion de los

mass media, tentendo dentro de dstos medios audrovisales: de los zuales va
hemos haklado al imicio de esta tess. depando acentado su sigmificade v
aclarando que se trataba de .n{uc”os medtos que tenian 1 posibiidad de

manepr el audio v ol video 3l msmo trempo

La telenision como medio audiovisual olintea la positihidad de umr

dos formas de comumaazian, dos lenguajes. dos clases de signos direrentes

en  un sSlo mass  medin pmagen v somido. video vy audio.

130 percentina sensorial, Vi Jue el uso

Proporcionindonos una comunics

de un sentido cualquiera transrorma nuestra manera de pensar v actuar,

nuestra manera de percibir el mundo.
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La television constituve uno de los fendmenos fundamentales de
nuestra época. Es simultinearmente medio de comunizacién,  tuente
informativa, surtidor de entretenmento, formadora de concrencia v

conducta pabliza, a {3 vez de que es un gran alndo para 1y eduzacion.

En etecto. el fendmeno televisivo 71a pantth chiza’, espacio presente
en casi todos fos lugares v en mdaltples hors de nuestrs jornadas, se nos
presenta como un gran msiramento stecentible e estimular v rortalecer o
cultura de masas. Vtihizande cara el Ias s que el oromio medio va de

por st lleva implizitas Godio v video?, siendo ademis, desde su concenpad

hasta su percepsidon, obry hamina de oroduzosn solesting

Ahora ben. la televisidn come medo audiovisaal posee da
caracteristica de recorzar tanto oG audio con nha‘guncs, como su video con
sonidos. podriamos dearr e su forma de informacion es la tmagen y su
estilo de narrarla s el audio. De oste rmodo nos ritestrl personas v
situaciones concretas ante las que se reazziony jzestindolas rechazandolas
de una manera emocaonal. La television aporta conoamientos por lo que

se ve v e oye.

De lo anterior se desprende que la “pantalla chica® no es
primordialmente una cuestidn de los medios de comunicacion, sino de

lenguaje. esto es, ¢l lenguaje visual v el lenguaje sonoro.

- 163 -




Capitulo IV

asa princpalmente a darle mis relieve al

Sin embargo. la televisién se
lenguaje visual, carectendo de esa retlexion hacia el lenguaje sonoro. De
ISUJ] Formn, nos \'LJC:.‘d(J ]o TANITICO ] hs Derson s u)(crc»dd“h <en) c”,‘z, el

213 Por fo rcgu]i!r

nuestro caso 3 los estudnintes v orotesores de comunts

Nos preocuramos mds mor [ transsion de wna buend pnagen Jue por la

captacidn de un buen somdo, obvdando por completor que I caracteristiza

mentar el

principal del medio televisies <o basa en combmar v ozomonl

Yeron.

manejo del audio con el del v

La tmportancid que nosotros como estudiosos de 11 telewsion e
damos al sonido. dista mucho de 1 que realmente tene. Bl audio dentro
del medio televisiee abarar todo lo que eny sies rlerte v ostiave, oninuo o
sincopado, itenso v Osauro. mondtono o vartado, produado por voses o
nstrumentos, armas maguimnas, anrnales. vientos, ;hbquu‘.cm. cten 3 parte
quie el sondo poses en la eantalla chiza tiene un peder que no se

encuentra en el imbito visual. s decrr. puede alcanzar v oareztar 3 oun

pablico que no esti viendo el 1parto.

Con lo anternor, nos damos zuenta de que la irmagen en ocasiones es

restringida v dque la condiaidn particular del sonido de ser libre. nos

proporciona intormacién mis alla de lo que vemos.
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Al manepr el audio, la television propicia un smnGmero  de
significados, a1 la vez de que nes muestra diferentes aspectos de la

sars aon las

producadn televisiva v nos provorcionin herramientas ne

que un deterrmnade momento el produ tor puede contar,

rinsportarnos en un instante 3 otry

Esto es. con ¢l sondo podre

r medio de una mmelodia sentimientos

épocy o lugar qeoyririco. Expres 1 :
como: corije, chgrx'a, odia, ra. trsterd, eto, situaciones de emooison v
temple, © en su Jderecto. estados de dmmo zomo: tranquihdad, angustia,

SUSPensO, nenitosivmo, et

Del mismo modo. nos simve al productor) como dentifizador va sea
Para senalar o zerrar una ermIAn; cuindo se utihiva como tema o rabrica de
un programa; como rondo para acompanar. legrar, aligerar o mosilizar la

presentacion de inrorrmacidn.

Ahora bien. cuando enemos escenis actuadas, nos sinve para darle
mas trascendenca, mds énmsis a1y imagen v rezalcar las partes donde bay
que expresar carjcter v emotivadad. n el 2aso en que se requiera acentuar 3
transicion de tiempo v espacio en un programa, msertar una cortinilla para
aislar por segmentos o bloques [ emisidn. o en su defecto, la entrada y
salida de un comercal, o 13 terminazidn de una sezaidn del programa; es

sumamente necesario 3 utilizacidn del sonido.
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De 1gual forma el sonido es indispensable al productor para crear el
ambiente adecuado que acompanari cualquier acadn que producen las
personas o los objetos. es decir, st una perona carminy o jueyga. s leva una

bolsa que sueny o un balan que rebota, en fin. fste somdo os llamado

somtdo incidental

Asimusmo el sonido nos da 1z posibihdad de gue 1 ac

tmagen no aparezzy en prnmer plino para determimar lo que  estd

sucediendo. en otras palabras, no os nezesano ver un bebd en 1y escena vara
precisar gue estd llorando, basta con eszdchar su Hanto.
Situaciones como [as mencionadas con antenordad, avarentemente

il no obstante I3 experienzia como

se ven y se dicen Jde uny manera 3
estudiantes de comumzazidn v en particalar de televisidn, noes muestra lo
1adio v por

contrario, s nula la importanaa que se e branda ol

consiguiente 1 mrormazidon, el manejo v el tso que se le da en {3 escuela.

Por otro lado. no sdloalli es tratade el audio con esa ignoranzi, sino
que también el interds que el pablico espectador le asigna se da en igual
medida. El mensaje del proceso de produccion televisiva una vez concluido,
tiene como anico ob]ctivo PrOVOCIar Una sensicion. una reaccon :ualquierq

en el televidente.
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El teleauditorio le presenta rads atenaidn a la tmagen que al sondo.
dejindose llevar por ese dicho popular de una unagen dice mis de ol
palabras” - con lo caal nonotros no estamos de acterdo - es verdad que o
hombre por naturaleri o un er visual, pero no debermos Hhadar Que antes

de esto o U ser perceptive sensornl v gae hernos amrendido de over, de

obsenar, oero i rorentons 1 travds Jel oide

M hemos adigumdo cones

thacemos la achwnzion de g

decrios estor hablande de s persenas Juie

Afortunadamente contimos con A s sentidos?

La imagen Jde b telestadn nos muestra los hechos g = estin
sucedtende manepndoe ormas Hneas v colores, obtentendoe st una
reproduczian fel del qzontezumiento. pero, 1 ose presenty Gmicarmente la

imagen. el televidente le augnard <l signinaade gue ¢l orea convenente v

no c3usari en C‘I. ::3 O 4Lxu ':'. rTiens el DRODISIR, en ;1::)’:“10, ~1'I'.'

4

anadimos el ~enidos, A vopenetraontn Jue oueds 92sionar

responderia al objetive del medio televisive

Tcn.:p:no> err Srienty Jue el pronasitor de mtroducr e sonido 1 una
imagen es hacer resaltar ¢l contemdo de dsta, o susctar tna emoadn. El
sonido tiene I3 zualidad de scgenr msineyr, persaadir, estimular, orientar,
dirigir, motivar... Ademnis transporty al televidente a la magen masma, a la
situacion de los hechos, al ambiente Jde 1 escena, a3 identiticazion

inmediata de un determimmade vrograma. Del memeoe modo al ser escuchado
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Capitulo V.

realmente por una persona puede reforzar sus gustos., sus creenclas, sus

ideas.

Por medio del audio de los programas televisivos, el teleespectador se

puede trasladar a2 Ia cultura de otros  pailses, 2 sus  producciones

cancituras, docurmentales Yy 1 una

cinematoygrincas, 1 sus telenovelas,

diversidad de programas entendiéndoles fialmente gracias al doblaje v

obviamente al somdo.

No obstante of espectador no le 3y muchs valor 2l qudio televisivo
sitnplemente gira de un Dotdn para subir © bapar su volumen, lo canta, lo

ove, pere no lo eszucha olo cuande por algan motinvo &te lega a
desaparecer de su apirito receptor. entonces se da cuenta de gue el mensaje
cadigo impresandible pira poder ser

que esti recibtendo carece de un

recibido v es en el dnico momento en que e da valer al somido,

posteriormente cuando todo viuelve a 1a normalidad se olvida nuevamente

de &l.

Asi, el sonido al hacerse presente en la television ha pasado 3 rormar
parte de un mundo de relativa indirerencia para el que lo oye, un mundo en

que la fuerza migica que el qudio puede poscer. ha sido abstraido por el

fendmeno de |3 imagen.
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4.4.2 IMPORTANCIA DEL SONIDO PARA LA TELEVISION

El audie dentro de s empresas televisivas ha sido parte rmportante

en sus procesos de prodo de progrynas, 'lxoy griztis il creziente

desarrollo {c:nhlc’»gx:c‘ Vo la vmolerentizisn e tores nuevys, o sonido

4

transmitido por bas televisoras es partizine doe un revoluzion total

Los carmhres como e tod doezr susatan controvera v habri quien

estard de accerdo con ellos v garen ol win embargo, bav que ar 2 I

vanguardil v creemos que en este 1w 1 tnnstormacdn gue se e

al audio v con él al espacio televiava es muv Tvornble

Empersando desde I wthizaadn de egumo v antenal para su

1 transmradn del memo. Todo ha

aaptacidn v oresroducondn, hasta

caambiado v tode by ongmado o emeacto al dentre delas televieorss v en
general en las empresas que manepn algdan tino de medro qudiovisual Rasta
I)Jd:l mis Zon ver ::.'ﬂqa.'lr:r DrOegrIimn dr; tc!c\'x»x("n DaArd qL.‘c <y ouly

Breo

dctcrmmndo moments I0Ires sy un suDer Ton I] EcyunJ‘l “f‘-')h.i\" PE
o “dolby estéreo” con v Al cine pary Jue antes de que empreze | selicula
nos hagan [3 aciarcaén de que el sondo ey “dolby estéreo’. con comorar
un cassette v leer que osti grabandoe en estdéreo, que o, lo mismo que
sucede al adquirir un videosissette, & astir 3 Gh evento Jue unplique el

audio (teatro, danza. conclerto, conrerencia, etz), para que se nos indique

AT
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que lo escuchamos en sonido estéreo. Todo esto adin stn tomar en cuenta

la tecnologia digital.

Es por ello que abora las televisoras v en particular televisa se ha
preocupado por introducr esy nueva tecnologia voasi darle un mejor

tratamiento al audio,

El sonido os de suma importanoa para esta empresa televisiva va que
toda sus producciones ostin plasimiadas de &l y por ko mismo procuran tener

personal altamente zabificado para desarrallar el trakae correspondiente.

Dentro de <us oroduzzones televisieas intentan manepr un audio en
Sptimas condiciones, »ara ello se encargan de reunmir el equiro téznmco v
humane mis oropice, cavactarlo, adccu.ﬂ:lo 3 las condictones  del
Programa v ~obre tode ensavar con ¢l Asi tode el versanal mvoluzrado en
la produccziain se ve en la tarea de preparir. organzar v ensavar ef zontenido
del programa. Para que dste cuande salgd al arre, posea 1a zalidad sunziente

que el pablico televidente merece

El personal encargado del audio cuida hasta los mas mintmos detalles.
aprendiendo de los errores cometidos vy tratando de perfeccionar su trabajo

para lograr armonizar la imagen dindole sentido a ésta y a su significado. La
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gente de audio no es mmprovisadr. es personal profesional. amante del

sonido v como tal, quicre que of srodaste de -u trabajo salya perfecto.

Sin crn'.‘vnrgo conies todo ser hurrino, no estin eacentos de cometer

aerrores. del mismo modo o maternal que sroduce puede 1 veces presentar

fallas que reperzatirin on 1l transeeesn del memo. Adernids bhay que

recordar Jue ol peronal de cdo ety sepceditade 1 bis Srdenes del

productor v Jue este en ocastenes no le da el moaneo adezuado al sonido

(como ya o hemos mencionide).

A pesar de ello el sonmdo o hoy para {3 emoresa televisna el recurso

de mayor penctracidn, va Jue no se nhecesity saber leer para recibir su

influencia, zomo tamposo e requiere rijar ¢l sentido pira poder castarlo.

Su virtud se centri en gue puede oime sin escucharse v a s arbitnie queda la

acumulacidn  del mensije en el inzonsaente pudiendo  asi. edwucar,

desarrollar al ser humano, inrormaro, motivarlo. en fn. todo lo gue ya

sabemos que es capaz de promiciar el audio de la television en su pablico.
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Capituio V.

5.1 AUDIO DIGITAL.

Anteriormente los procesos de recepaidn y transmisidn del sonido se
hacian de manera amldygica, es dear, se utilizaban los elementos mais
simples para 1 cartacion del ~omdo a traves de wefales eldctrizas en formas
de ondas. produziendo una seial merimente »lana. normall un poco burda

y que con el paso del tiempo va perdiendo calidad.

Tenemos entonses Jue uni senal de audio anmilogica es aquella que
maneja los aspectos mias senallos del prozeseo de audieo y 13 cual se basa
fundamentalmente en opcrar sefales eléctrizas en rorma de ondas siendo

éstas semepntes 1 s captadas por los oidos v los mcrdronos, las Jque

sabemos ya son ondas sinusordales.

Este proceso. ha permaneado por mucho tiermpo v ha venido a ser la
causa y erecto de numerosos estudios v del avance tecnoldyico en cuanto a

audio se reficre.

A partir del cual surge una rorma completamente nueva v diferente
de manejar sehales. Numerosos sistemis que compiten con ventaja con los
antecesores analdgicos: es la aplicacidn de tecnologia de computacién

dentro del jrea de audio.
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£l audio digital s ol nombre que se le da a todo el proceso de
captacidn de um senal de sontdo con la tecnologia moderna. s decr, s el

desarrollo de Ly sonornzacidn 1 través de las computadoras.

Ahory Fien, ol ongen de by computazion se remonta al ano de 1879,
cuando Withelm Von Lerbnitz, nldsoro wonatem itso propene el tso de un
sistem 1 numanco bmario, ol cual, 2 diterencia del decinad Jue todos
conocaemos Ao paosee dos J.f:;lt‘(‘\ {de adur su notmhre) Juie ~aty ol cero Y el

S 10 Cdezirab) es

uno (O v 1) Mientras Jue el Ssisterma nuamdrs

JEFLs Byse T oes s etrziente

s, el sistermy nu

prictico pary fos seres hum:

para el runcionamiento de computadoras digitales v enton: . 2an

Gsa <Ol

equipe digital de audio. Debidos a gque el sistemy pursdrnce tinans

rento

dos digitos. se pucde Jdar oeqgunalencn respesto

eléctrizo de 3 migqumnas, [ cuales trabapan ~5le con dos ostidos presencna

oausencia del voltae s esta la direrenan

Fovs endaar

cuales manepan senales eléctreas cuya rorma de onda o aniloga, may

semepnte 1 las ondas de oresadn sonora goe e oido o mzrdione castan v
por eso Hevan ese nombre. Por lo tanto, los equipas digrtales Lransrorman
para su manere a s senales analogicas, convrtidndose en digitas o

nameros bmanos los que son electrénicamente  representados por fa

presencia o ausencia de voltaje’’. (Fig. 1)
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i

Sedal analogica

Seilal digial

FIGURA 1.

La transtormacadn desde el dommio analdgizo hazia el digital cada dia
se hace mis necesaria, ya por los procesos, por el equipe, por [a calidad de
seinal, o simplemente por mero vanguardismo. pero requertmos de lo
§ moderno y por lo tanto: de e transtormaicidn. Recordermos que en €pozas

pasadas era imposible obtener la optimizacidn  que hoy se tiene, sin

embargo, ahora es probable mediante un proceso de conversidn de senales
tener un CD de un cantante de hace cuarenta o cincuenta anos que grabs

; un LP en senal analdyica.
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Un sisterma general para 13 conversion de sefal analdgica a dugital

-~

tiene la estructury stgutente. Frg. 2.

FIGURA 2.

1. Filtro pasa bajas.

2. Muestreo y almacenarmento

3. Convertidor amilaogico-digital (a/d?.

4. Procesador y/o <tapa de almacenamiento.

5. Convertidor digital-analagrico (d/2).

6. Filtro pasa bajas. .

A continuactdn daremos una breve explicactén de los ':vloques:

1. Filtro pasa bajas. Se utiliza para evitar que [3s senales de audio
contenyan mtormacidén mis arkba de 13 frecuencia limite. Esto asegura que
no habra problemas en la etapa siguiente que es donde se realiza el
muestreo. Generalmente, 13 masxima rrecuencia que dc]a pasar tal filtro es

20 KHZ con lo que se asequra el buen manejo de todo el rango audible.
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2. Muestreo y almacenamiento. En esta etapa es donde se toman las

muestras de la senal.

La seccicon de almacenamiento o sostemmiento se en<iryga de
mantener el valor de zada miuestra tomada hasta que aparece a sigutente.
entonces zonsena el nueve valor correspondiente a la nueva muestra sin

importar que dicho valor sea igual o diterente al anterior. Fig.3.

Scial mucstreada
(SAMPLE)

N 1
I

— . : 4 ‘ Sc mantienc ¢l valor

i r de 1a muestra hasta la

! llegada de ta oua
1 ‘ (HOL.D)
.

FIGURA 5.

Después de tal proceso la sefial se encuentra lista para introducirse al

convertidor.
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3. Convertidor analégico-dig:tal (a7d). Esty es una de las etapas mas

importantes del sisterma, pues es aqui donde  se realiza propiamente

hablando 1a transrormanan hazia el demime digitall Bl proceso o como

sigue: supongarnos due buestry seial analagiza tiene una ameihitad de 1

volt a ~1 volt, o divitdinos en un clerlo namero de sezziones zon iguil

valor cada una. Entonzes o posible wtguetar 2133 una de estas secciones

con un nimero de denteizacadn, hasta tener nurmeradas todas  las
dl’féren(cs' Secorones JQue reoresentan on Stertor antencilo incrermental de

voltae. solo que dicha numerazidn ~e bard con ef wistenza Bmane

El conteo mediante ndmeros bimaris obede

Stertas Dormas, una de
las cuales es que al taar N b (o wen Nobosizones Finarns) se podri contar
hasta el namero 7 por ecjemplos 2on 3 bits se puede contar hasta el

nGmero 8 en binarte W07 = DRIKD = 8).

Entonzes zuando anm de las muestras llegue al convertidor se medira
su amphitud v se deterrmard e cual de las direrentes secziones queda
comprendida v de acuerdo con esto se 1001rd A 2ada famano de muestra el
namero con Jue se etiquetd previamente [a seczidn o internalo donde se

ubica dicho tamano.

4. Procesamiento y/o almacenamiento. Una vez convertida la senal

original analégica en informacidn digital, es posible la manipulacién de esta
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informacidn de acuerde a las tareas propias del dispositivo  como

reverberacion,  retardo,  cambio  de’ somdo,  ete. o tambidén el
almacenamiento de tal informazion va sed en und canta magnética, disco de
computadora. disco compacto, cte. También pueden ser transrrntidas al aire

si se les da una forma convenente.

5. Convertidor digital-analogico (472). Hata o5 [a etapa donde tiene
lugar el proceso mverso Al desarito en la parte del convertidor analsdygico-
digital, es decir. "una ver prozesada o recroducida después de haber sido
almacenada. [ mrormazian Qigital se convierte en una senal. idéntica a [a
1 Ia salida del muestreador osto o, con reoresenticicon en

que aparece

escalas.

Al recibir cada palibea digitall este convertidor genery una muestra
(en un proceso opuestae 1 como o haze o convertidor a/d), 13 cual es
pasada 2 una etapa de sostemmiento (hold) justo antes de e al nltro pasa

bajas a la salida del sistemna

6. Filtro pasa bajas. Reatbe informacidn con forma gual a la de la
salida en la etapa de muestreo v almacenamiento, pero esta proviene del
convertidor d/3, “este riltro se encarga de “analizar 13 senal en su entrada
para entregarla absolutamente analdyica pues remueve toda la informacion

mas alld de 13 frecuencia lirmite™. Es [3 altima etapa del sistema.
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Las etapas de recupericidn de sefial que son el convertidor d/a v el
filtro pasa bajas de salida son Ias encargadas de ejecutar en rorma inversa la
transformacién, es decir, obtienen nuevamente [ senal orgmal analégiea a
parttr de sus muestrls puesto Jue ambas Genal onginal v muestras)

contienen qual cantidad de inrormaasn

La figura o) dustra todo el proceso de la senal desde que entra al
sistema hasta que sale. Bs convenmente aclarar Jque 3 este tipo de
transtormacidon de informicion analdgiea en digital se le conoce como
modulacién por pulsos codificados. que en inglés se abrenia zomo PCM -
El térmmo modulacidon’ aqui empleado sigminiey. poner en clave” la

informacicn, pary asi darle uni forma conveniente de acuerdo al proceso 3

erectuarse con ella.

RN A e T VRT3 TV U I s S W Y Vo |

4. Procesamicnto

?,7/‘"_&7\

7

2. Scilal mucstreada 5. Conwversion D/A
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B k, | - 1SS ST /
e e e e aziE \\-//

3. Comersion A/D 6. Sertal ongnal recuperida

FIGULRA £

Existern; otros mdtodos de modulacidn pary convertir una senal

analégica en digrtal, como ef PANA abreviacidn en inglés rara Modulacaion

an ded pulso,

por ancho Jdel pulses el PPAY Jue es el SModalacion por posis

ete. Sin embarge. el PIM o o gue ha demostride tener una mejor

ficienaia para ol sonepo del Aadio Digrtal prorestonal

Para terminar w3lo nos resta achirar gue tode este proceso de
conversian de tna senil 1 otr se ha dade zomo recorso de digitalizar una

recordar gue Iy teznologia v por

seial analogiza, v gue hav g
consezuenzia el equipo zon <l gue se zontaba antenormente. sdlo
permitian procesos stuples en cuanto 1 grabaaon de audio se reriere y
gracias 1 13 evolucion que ba tenido la industria del audio, hoy s posble

lograr la perfeccian auditiva por medio de 13 senal Caudio) digital.
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También cabe mencionar que en v actualdad va no es necesano
realizar todo este prozeso de conversidn v esto gradias a Jue va existe el
equipo digital necesarte espezalmente parr que 3 senal sea captada y

manenada digtalmente desde an prinamo, o dezir, 11 senal o 1udio desde

que naze va es digital
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Cuonclusioncs

CONCLUSIONES

El desarrollo del medio televisivo se tundimenta en cuatro etapas: la

television mecinica. [y television electrémica, [y television a color v

la television sonora. L televisidon mecinica. »ianted los arigenes de I3

transmision de migenes 3 traves de [y exolornizion de [ imagen oor

medio de un discor verorido v horecenzion de 3 misma o por oun
oscilogriro o tubo  de Braun. L television  clectréonica samibd
totalmente v [3 captazion v emiadn e realizy en wn sSlo amnto. o
ores

izonoscopicr. L3 television a color atilisy of srmcmns e los
wara de trole

pHmarnos, parad recogerlos smcitinerente en um
tubo v reprodusr 1 eszeny mednants o cimescomeo. L television

sonord deteriyuny 11 iransmmision de oy igerres 2on el wegido del

sonido por un zanal cordn, pereo mantenendo por seraride (s senales.
L3 television s [ consecuenai Je iy necestdad del homare de tener ing
ripida comunizaaictn 1 drstancor Centr en ella sus prnasales sentidos,
la vista v el oido; adquirtendo asii el nombre de medio Judiovisual. Nos
sine principalmente como un vinculo de inrormacidn. empleando para

ello las prinamales caracteristicas que [ distinguern: inmediatez v I3

ubicuidad.
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Conclustones

La televisidn os considerada coroo ¢l mvor mass media o medio de

comunicacion masiva, grizas 1l cantidad de personis que componen
su pablico rezeptor v a1 la rerma tan particalyr de proporcionar Iy

informactdn.

La televividn ha sido de gran imrortanaia 21 la promagaasn tanto de I3

imagen como del somdo. ¥V osta en saoidentidad teznoldgiza zome
210N sobre ung ditmension

COMMuNIEAZIon, ]\_":.)l’) Sl ZATTIONY \!(.

medio ¢
DINLIIIIISION

global supertor en zalidad 3 cunlquier otre medio d

3y ~o2ial, presenta aspestos

Litir2a

La television conne tn medio de
que arectan de alguna Gootr torma a sas espestadores. Siendo un medio
audioviscal, 11 mrtuernasdn roanepda arireze omo wun astecto de
primery indoartinity Ilcg]m!o der tna oy mods ameha 3 su destino:

utthizando pary el tanito video corne radne

onderante

El audio o o Jquie ¢ [y nn~rmo el <omido, stemrore ha sido or

en el desarrolle de toda actividad humana para poder zomuniaar algo. El
somdo le da signmcamdn a3 mavoerfa de nuestras mandestaziones
cotidianas, s ¢l el prozeso de comumcanidn se veriy reduado. El

sonido nos permite transtitiy 13 expertenciy, mansrestar el sentimiento.
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El sonido Jque percthitrias os wn Fetmena  Tisico que consiste en Ia

sucesidn de ondas en movirnento propagindose en todas dircccrones. Se

manifiesty en: mGsica, rardo, converaziaon v osilencro. Todo elemento
o ¢ » - H

capaz de producr sonido es hemnado fuente v s ondas que Lo onginan

son conoactd1s conno ondas sonoras. La onda sinusordal oo senoidal, o

la representacion de una onda ~scnoeen

Ly intensidad del sonidso deterinn st aste os uerte o dabail: 1y altura, si
es grave o agudo v el timbre nos porroite distingarr un somido de los
demds. Lafrecuencn del ~omdes e 11 canteiad de cchos nor segundo en

que se mueve Gna onda

i

La cartacidn del sonde en formn protesional o se realioy medante los

k]
1

micréfonos. Estos tienen i runsion Jde resbir ondas soneras,
transrormarias en senales eléctrizas v convertirlas nuevarmente en ondas

1O2TION Y

e B1-y en la celecaidn anrorndal e su

en las carcteristicas oreoiys de zada ano: 1as o cuales. van 3 estar

sONOrYs. Su empleo

determinadas por su directividad, sensibilndad, distorsian v nor el tino de

micrdrono que se utiliz

Para mejorar la calidad del sondo existen los procesadores de audio que

Realizando wna

tiene como funcidn primordial corregrr el sonne

mezcly perfecta. Los objetivos prinzipales del procesador son tener un
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Conclusiones

control de los tonos graves v agudos del sonmido procesado: comprimir
somdos quc Opnqucn 3 otros; VCJY"H’.'Y)»'“' un ﬁonldo 2ard quc este ApareZIa
alte, claro v potente; crear determmmados erectos musicales; avadar a
quitar el rurdo de Papn nvel: atenuar o cortar sonidos mdeseablos: en

pocas palabras, nos dan una cantdad

ststderranie de herrmientas oary

metorar nuestry sefnal

La consola de audio os el equipo mis tnportante dentro de un estudio
de televiadn 2ar el proceso de grabazidn del sonido, pero su manejo v

comprenstaon pueden ser uh po yehizadas s no se tiene el

conocimtento Wdecuido de sus componentes v su taniionimiento.

La consola nos sinve para mezclar distintas ~enales (o

e puntan para
obtener tna solay detinttiva, st1aindola por un detersnido ndmero de

salidas, es decir, bisiz

mente sy cametide es enviar v reaibr cenales de

audio desde v haci los dierentes equipaos

f
e sotmpenen el estad

Existen direrentes tives de consolas v zambian dependiendo del modelo;

pero por lo regular, todas poscen los msmo controles, madulos v

componentes.

La sonorizacidn de unb programa impliza iicialmente el manejo de un
yuidn (break de trmbap) y el equipo a utithzar. Se determinan

posteriormente los micréfonos v se asignan las mezclas maestras que se
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van a manejar para rasthtar el trabago, realizaindo tambidn Iy conesidn de

cada mucrdtono. Se prozede 1 hcer I onelazicn. os deor, obtener los

niveles adezaados para que la seml reaibida de cada nncrdiono vava

acorde con los requertrmientos. AAhory se realiza 3 mezzla vy adn agqui se

hacen orozesos de nnelason v ocorvesadn. Tentendo Lo rnveles
precisas, se Jdesareefly [ grabacion, srestande espennal atencidn a las
indicaciones del guion pary thatar de o cotreter errores

Este tipo de sononzanidn s conead zome sentl mmaldgiza de audio,
que es {3 Jue opery rendamentalimente con ~emles eléstrnzis en forma
de ondas. Exnste tambidn, la senal Jx-:u(..ﬂ de audic v e aquella que

mane}) oulsos eléztricos deterrmmados por 1 v Q.

La senal analdgica posce wna buenay aabdad. mis no exzelente, sin
embirgo tiene la rosibihidad medante un prozeso de conversidn, de
transrormarse en ot senal digital v regresar a su origen. Por sa parte 13
sefal digital trene una excelente zalidad ya que no casta, o guarda
sonidos que no se desen. En la aztualidad Ly senal puede desde su ongen
ser digital, esto grazias 2 D innovandn teznoldgizy no obstante, su

utilizacion adn es himitada vor el alto costo del equiro.

La cualidad del medio televisivo radica en ser el princaipal mass media

audiovisual y por lo tanto, en manepir manrestaciones de imigenes y
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sonidos. Cada uno tiene sus propias postbilidades, asi como  sus
limitaciones. Las imigenes tienen o poder de representazion de i
realtdad. Los sonidos oer 11 mtides de ~o definendn v osu contentde
POSEEN LN RN Tersd stgestivy v ermotiva, Son dos forrnas que han side
dadas pary complomentarse. Y ommngana de ellas por semarado llenaria

mpoleto,

totalmente quello que hace 1 an medio de comanizaadn =

mumzision on toda [ extension de

es deair, [ gue seriy un medo de

[a palabra.

La importanan Jue se ler ore~ty 1 17 arte ~onor, detere mazho de I3 Jue

se e asigna a la visaal v es necesiro prezsar gque ol audio dentro de la

Do posee 11 parte 3otz os deair, puede

televisidn tiene un poder g
alcanzar v rectar 1 un acditono Jie ne sty viendo ol aparite recentor

3

-
Wz

Lo resultados prodoados 1 oartir de conocer o udio o sontd

Grnc1sion Jdentre de [ television, noseen {2 razihidad de

fuente d

orentar Al wspestador en o gue debe interpretar de 3 imagen, en

debe sentir, o Hova 1 mamrestar emo

zon ~Slo obsenar 1 eantally Gmagen.

El mensije que {1 televisidn thnseute pary su pablhico siemore va a e

cargado de intencidn. de propdsitos. de objetivos, que se cumplirin sélo
st el medio sabe manepr Wdecuadamente sus caracteristicas, El sonido le

da ese carjcter fundamental a las imidgenes de television, proporciona la
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importancil que requtere uni anagen al azepanara, le da el sentido

necesano Para provosar und relcacn calquiera en el espestador. El
audio siempre serd imoresandtble pary el obeto el mensije televisiveo,

es un racter detersnimante »para i Enler e curmola v sobre Lodo 2k e

~ate

el proceso de comuonmaracn de D televiaion <o realiz sriamente

<on Cl DROZeND JC [P ERE S IN

250 de a televiaon e da 1 conjunadn
entre televidente v telovision v 2ada earte dobe de realizar ~u tratajo
plenamente. Bl espestader 3 volverse s anahista porseptive v
valorativo: v 17 tedevistr; v darle an soepor tratariento 3 sus mensijes v

O Cdie vvideoY D motivar

dentro de éxtos 1 sus c8digos de teansen
al pablico a que zentre su atenadn en ol lengaage sonore gue zomo

medio audiovts

3l rane

La vigenaa Jde [ programacdn gque da vidy al espazio televisivo 3

determimna el pabhco gue busza tal o zual orograma, que dezide s prende
© apaga su aparate refeotor < camia o no de canab es o espestador &l
dmeo capaz de zonsolidar o zambar el mensije Par ello o3 urgente que

las persanas que | et : [

Hentos necesarnos

del medio. Es la gente de produzzion v especnalmente fos productores,

los encargados de surmergir al televidente en 3 atmdsrera adecuada pana

transmitir el mensae.
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Para alcanzar ostos nveles es ineludible que nosotros, estudiantes de la
comunizicicon (posihles rutcros oroduttiores?y, ]ogn:rno»‘ TTIIelr O por

lo menos saber zual o ol funmonannento del equipo tdéocnizo pam

sartizalirmente en suanto 1 audio se

- .
produzcion  televisiey v ouv

Juie 115 necesdades ne son siralires en conocnientos v

reciere. Sty

s oartes Je Dy televeann v oo I tanta,

prozesos sse trity e ceerr

ST Slogia der video soeno de o

S YL’&IUIL"L‘ ZornDinar Ll

Es e Zasaria AJ'L.‘:: ‘]" Palsd SO ik A \!L.L‘ estarrros ll?(z_’)(}\‘ls{]\ el 11 roduzadn

Coaflier wJuiatterr

de programas televismao
de producstores le domos on ey trttriento 1 0 televisian, es dezir

Jue conozzamaos retlmente 1oondo este medio v gue ctlizemes (odos

los commpotiontes que lo zonnoriran de una manery rgaeal egarhimrads.

Nuestray expenenanl como oestodantes de Perodimo v Jomunizaaisn

Colectinva, nos dermaestra que ol ohinteariente de otudnr al medio

televisivo de uni tormmt Balanceads o realmente trascendental oy I
realizacion de un buen DIOGEITN T Vo Jlic s indiseensable Jue asi como se

mign maneqda la parte

maneqa 3 parte visual de I televisian, sea

sonory de ésta.

La cuestion no es rmuyv senalla, ya que al hablar del audio. nos
remontamos hacia las bases que involucran el conocimiento del sonido

y sus componentes, los micréfonos v su colocacidn, v lo que pareciera

- v -
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aan mis complicado. las partes que conforman una consola de audio v
el manejo de la misma. sin embargo, en la medida que se tiene a

zie para ol miteresado. De lo contrano,

informacidn se lcvgr.\ un benet

moentos de [a mnagen en

continuaremos Grizimente con los conos

detrimento de nuestro desarrollo protesional

mportanaa tene el audio

Todo esto nes lleva 3 cuestionarnos fqud
dentro de 1 television?. ¢Qud tanty iiormzidn se tene respesto al

manejo d { egurpo de qudney? cRsty donde ouede 1ectar estor nuestro

(4

desarrollo profestonal’. Lo cual nos ha hesho ver que es indipens:

interoretar 1 I television, va que ésta

que surpan nuevas fonmas Jd

ca rara el Licenaindo en Ferdinmo v Comunizaadn Jolesting un

Sty

]rn_':llo v crectente espacto Je desarrello proresional, en ~us diversos

procesos v subprocesos productives.
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OBSERVACIONES

e El pasante de la zarrera de Periodisme v Comunicaadn Colectiva ne

zonoamento prictico del

tiene las nociones indspensables respecto d

pProceso prc‘du:h\'o televisiver, Ser Feduiiere anzar en mvestigiciones e
implementacion de orocedirmientos que permntin al interesado
establecer nnveles antes de estudios pan comprender, cxoresimse v

participar de una maneri s constinte dentro de los medios de
| comumazacion. De hezhol en el Plan de Bstadios de by ENEP-Arngon no

se tiene previstos camoos deooaaterns orictizas on pingana astizidn
televisors, vty sfonee ser tienger vintcGlizicon de iy carrery o ermipresas que
manepan lexs medios de comuntzaziddn, »an e el lumne dh:n".n:}.‘x de
campos de estudio orictize

e Hay que tomir on zuenty Jue el dominio del conocumients de los

diferentes PrOesoy Jue sonlfevan a3 realizacion de una sroduzoicn

televisnva Qudio-videa) v en generall de cualquier maedo de

comunicazidn, requtere [ mmrormazidn de cada parte que o compone, ol

manejo preciso del U téonize v hurmane v [3 dedizaaion orictica

por parte de la persona.

- e 13 Lizenciatura en Pericdismo y Comunicaadn Colectiva informa al

estudiante con teoriis sobre los contentdos v alcances de esta carrera,

- 92 -




Obwenacioncs

pero los niveles de formacion profestonal prictica sélo se alcanzan con

anos dedicados 3 su ejeraimio.

Es recornendable imarementir en 1 unversidad el tliempo dedicado a

prictizas orovesoniles dentros de los piedios de comunizazian colectiva,

esto ox, dedizar cntre o SO v oun 30T (entre 280 v 380 horas) del

ticrmpo gue durn el Phn de Bstadios de o swrera 3 zonozer v

T.‘U"”l]lT"lZ]h\C Zarh (:I DOrer ey :‘T-‘JU:‘\I\- RS Yreriny »i?.' ZomMtntaision ;iL‘

mayor preteren s del estcdnnte, os deor estadin a vt del cuarto

semestre un mredis e somrunmctn a tondes 2o el prendsite de lograr

adecuados rescitados doe arrendis e tedrios v prictiz o el

R F I

tiempo Jedizide b covresnondente Senazio Sozni.

Debide 1 gue ~oril oy conventente gue ol estudinante durante 13 nntad
del cizlo que dar D Hzenzntun lograr simbanzaee, por io menes zon
el manee del prozese productinve de un miedio de zomunicaadn

mM3Isivoe.

Seria comentente depar el mancjo del equipo zon que se cuenta en Ia
escucla en manos del estudiante pan Jue éste realmente aprendiera su
funcionamiento, no con el an de zrear técnmzos, sino con el Gmzo
propdsito de utilizar todos los clementos v recursos que ¢l medio nos

ofrece.

=193 -




Obswenaciones

Es insuficiente lq literatury disbontble en o mercado respecto al audio

televisivo v sus contenidos son generales v supertiziales. Se requiere

v meorir Iy chiborizgn bibliogrinea sobre l3s téanizas,

ampliar
Sty televisinea y sy

evolucion v los prozedirorentos de 11 produc

ertl:uhrrnr:n(c sobre of Judie v osu nneo en televisiGn

En resumern es proeciso k{uc h c,\;:ch:n:m J:‘ldéryu:.l quc tretie previsty t_‘I

nela, osto s, para

STy

plan de estudios de [a carrery de Penodisino vy Comunizacian Colectna

se realice al 1007 para que [1 analidad de &sta se
que los egresados realmente seamos gente oreparada v zompetitng ante

el mercado de trabajo.
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Glosario

ALTERNANCIA.

ANALISIS.

ATENUVADOR.

BAROMETRICA.

BAY PASS.

BUS - BUSS.

CABLE COAXIAL.

COMPRESION.

CONDENSADOR.

CORRIENTE
ALTERNA.

GLOSARIO

Alternar.

Descomopostaidn de una magen o escena para su

transmmsion.

Transductor 1jo o ajustable que permite reducir la
amplitad de wna onda sin introducir en ella
distorsiaon arresable.

Escaly que  sime para determimar la presidn

trmosrEra)
Filtro de paso

Es uno de los cammnos de senal disponible en I3
consola mezzladora,

Tubo metilize quie tiene en el zentro un alimbre
sostenido por aishidores circulares. Se usa como linea
de transmisian pan sefales de radio v televisisn

principalmente.

Reduszidn de gananaa,

ctriza. Consta de
ados placas v

Aparato que almacena 1 energia elé
ciertas plezis o conductores lla:
sepirados por un cuerro aislante dieléctrico.

Es una cornente que cambia constantemente de
direccicn. Tan pronto .‘Tuya en un sentido como en

otro.
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CORRIENTE
CONTINUA.

DEFINICION.

DETALLE.

DELAY.

DIAFRAGMA.

ESPECTRO.

EXPLORACION.

GANANCIA.

GRADIENTE.

IMPEDANCIA.

INCIDENCIA.

INSERT.

Corrtente yue rluve en una sola direccidn.

Fidelidad con que un lente. rezeptor de television u
osaloszopio de ravers catddizes rorma una rmagen

con gran detalle

Ndamero de elementos bisicos de imagen que

cuedern ser reproducidos.

Retirdador

onstituve una limina delgada
zada por [3 aczion de las ondas

tin el micrdtono |
lestble Jue ws od

SONOFYS.
Bandi de Trecuencias

Proceso que rezompene intesis) s lineis para a
rormaaan de las i igenes en ef rezentor,

Aumento que, por io generil se eanresz en dB. de ia
potenca de tuna senl l oasar de by entrada a la salida

de un transduztor

Porzentaje de varnctan de 13 oresian cGstica en la

drreczion de la propagacdn.

Oposician total gue encuentry [ zorrente alternada
por los erestos de 3 resntenzna.

Llegada. Cambio de direczidn def haz.

Insertar.
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LEVEL.
LIMITACION.
MASTER.

MEZCLA.

MIXER.

MONOAUVRAL.

MONOFONIA.

OHMNIO.

OSCILACION.

PLANNING.

POTENCIOMETRO.

RESISTENCIA.

SEND.

Nivel.
Reduccion de la senal.

Maestro, vrincipal.

Operacihng gue pertnite gk o reprodactr
spmuitinednente dos O ds sellen TEs SOHORS.

varas entradas, que

Mezaladory. Jircurto nrovisto Jde
der varas

permiten per ello Iy adieseon senscltinea
<enales cuvos nveles respoestives ser poeden regular a

voluntad
sinples de o surce no

Aphaable 1 s grnbaaone
Is mstno e 1 s yrabaziones v

estereatinree,

lecturys correspondiantes

Cetersnaaedn Jue e d1 1 I e Jue zonsty de

na sola melodia, s acommanamento de ninguna

Jser.

Urndad prictizy de resstena eldothiza.

Vibrasion. Alternaciones de {3 cornente alternada.
Plan de trabajo.

Resistencia iz © varable que constituve un divisor
de tension. Es wn mnstrumento para medir una

drrerencia de potencial.

Dirtcultad que opone uh zonductor al paso de I3
corriente eldctrica, sea alterna o continua.

Envio, enviar.
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SENAL.

SINCOPADO.

VOLTAJE.

AUX.
BAL.
CUE.

d8.

DpC.

EQ.
GRP.
HPF.
Hz.
INPUT.

MON.
MTR.
OFF.

osc.
PAD.

Auxiliar.
Ralance.
Seral.
Canal.
Decibel.

Conestor

Variacidn Je una onda para enviar comunicaciones 3
distancia.

tnlace de dos sonidos iguales, de los cuales el 190 se
halla en ol tiempo o parte débil del compis, v el 2°
en el ruerte. oAl zontrarno. Queva a1 zontratiempo.

Pre<ton eléstriza exstente entre dos puntos zapaz de
conesta a

sroduzir an rlage de corrente cuando se

L‘“‘\’F“ un crrcuto :Cfl"lgi(Y

ABREVIATURAS

rmultizanal

Ecualiz1zin o palance tonal.

Grupo.

Filtro de o310 de agudos.

Hertrio.
Entrada.
lzquierda.
Monitor.

Medidor de nivel.

Matrix, matriz.

Apagado, ruera de.
Encendido.

Oscilacidn, oscilante.
Almohadilla de atenuacion.

AL
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PAN.

POST.

Paneco.
Pulgada.
Despuds de.
Botdr.

Antes de.
Poder.

Ancho de banda.
Perecha.
Seleccionador.
Estérea.
Subgruipo.
Talkback.
Panel trasero.
Volts.

Audio voltaje zontrolade.

\r"oltnle.
Asignazién de cables.
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