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“En la lengua {...], servilismo y poder se

confunden ineluctablemente. Si se llama 1i-—
bertad no sélo a la capacidad de sustraerse

al poder, sino también y sobre todoc a la de

no someter a nadie, entonces no puede haberx

libertad sino fuera del lenguaje. Desgracia-—
damente el lenguaje humano no tiene exte—
rior: es un a puertas cerradas. Sdlo se pue-—
de salir de €1 al precio de lo imposible:

por la singularidad mistica, segun la escri-—
bié Kierkegaad cuando definidé el sacrificio

de Abraham como un acto inaudito, vaciado Qe
toda palabra incluso interior, dirigido con-
tra la generalidad, la gregariedad, la mora-—
lidad del lenguaje; o también por el ameén

nietzschiano, gque es como una sacudida jubi-
losa asestada al servilismo de la lengua, a

eso gue Deleuze llama su manto reactivo. Pe-—
ro a nosotros gue no somos ni cabkballeros de

la fe ni superhombres, sdélo nos resta, 51

puedo asi decirlo, hacer trampas con la len-—
gua, hacerle trampas a la lengua. A esta fu-
lleria saludable, a esta esquiva Yy magnifi-
ca enganifa gue permite escuchar a la lengua
fuera del poder, en el esplendor de una re—
volucién permanente del lenguaije, por mi

parte yo la llamo Jliteratura."

* Roland Barthes

i i - De la cadtedra de semilolo-
pronunciada el 7 de enero de

PpP.



Transgresién lingifstica y retérica en Rayuela de Julio
Cortézar.

Por Leonila H. Rosete Olvera
Introduccién

La novela Rayuela (I963) de Julio Cortdazar figura dentro de 1las
obras narrativas mas importantes de la literatura latinocamericana
contemporanca. Ha sido consagrada por la critica vy considerada un
texto representativo de la <<nueva naovelar:> y del movimiento
editorial coneocido come el <<Boom>:> latinocamericano. Se han
escrito numerosos ensayos, articulos, resenas, libros etc., gue
analizan, describen, interpretan y elogian los méritos literarios
de este texto .

Su autor, Julio Cortazar por sSu obra completa como cuentis-—
ta, novelista, ensayista y coritico literario, es conusiderado uno
de los escritores mas sobresalientes de la literatura hispancame-—
ricana contempordnea y con Rayuela un narrador y un teorico de la
antinovela de este continente.

Existe una abundante biblicgrafia sobrc este texto del que
se han publicado ensayos Y articulos que enmarcan el problema
hermendéutico de la novela: abordan los temas del humor, el
juege, el plano filosofico y metafisico, el abkzurdo, el raciona-
lismo occidental, la literatura, el arte, el tema de la busqueda,
el tange, el jaczz, etc. Asi como ensayos en los gque se estudia
el problema linguistico, donde el lenguaije es considerado el
tema central de Rayuela. Dentro de los andlisis linguisticos hay

ensayos en los gue se describen algunos elementos retdricos como
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"los Jjuegos en el cementerio *, la invenciéon del giglice, las
jitanjaforas, las "“preguntas balanza", la escritura fonética, la

ausencia de signos de puntuacidén, las enumeraciones multilinglues,

las aliteraciones humoristicas, las onomatopeyas, los cripto-
gramas, los extranjerismos en ingles, frances, italiano, etc.
También existen andlisis estructurales en donde se describe la

complejidad narrativa de la novela, el ataque tedrico y practico
gue realiza a las estructuras narrativas tradicionales, sus
técnicas innovadoras, el papel del lector en la novela, la teoria
literaria implicita, la transgresioén al idioma, =su novedosa
composicién grafica, etc. El propio Cortdzar escribid articulos
sobre la novela en donde explica sus propuestas narrativas y
tematicas.

Se han publicado numerosas entrevistas y conversaciones que
los criticos y estudiosos de la literatura cortazariana sostuvie-
ron con él a fin de conocer la teoria literaria y las concepcio-—
nes sobre la novela gque motivaron su escritura.

Lo anterior hace evidente que realizar un trabajo de tesis

sobre un texto con tal prestigio literario, exige en primera
instancia plantear sus limites y alcances; no se pierde de vista
gue todo analisis es parcial, pues se aborda desde cierto
Angulo y se estudian solamente algunos elementos, sobre todo

cuando se trata, como en ¢l caso de Rayuela, de una obra narrati-—
va de 746 paginas con una compleja estructura por sus novedosos
aportes narrativos, su propuesta antiortografica y antigramati-

cal, su profundidad tematica, gque exige del lector un gran

S
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dominio de cultura (el jazz, el tango, la pintura, la filosofia,

la literatura universal, el idioma francés, el inglés, el latin,

<l italiano etc.), as{ como la gran complejidad retdrica de su

escritura a nivel tanto de la expresidn como de contenido.

Por lo gue cabe aclarar en primer lugar, gue el presente

trabajo de tesis enmarca el problema lingiistico en la novela
rayuela, pues de ella se realiza un analisis retdrico.
Desde la primera lectura resulta evidente gue la escritura

en el nivel de la palabra, de la frase, del parrafo, de la pdgi-

na, del capitulo y finalmente del libro, =se realiza transgre-

diende las normas, reglas, convenciones narrativas y Jgramatica-

les. Entre los multiples elementos que se infringen, se viola la

ortografia, la espacialidad y linealidad del texto, con lo gue se

altera el plano grafico visual de la escritura, muchas veces con

elementos que estdn fuera del dominio linguistico, pero que tam-—

bién contribuyen a dotar de sentido al texto, lo gue pone de

manifiesto la riguesa retorica de esta novela.
La presencia de estas transdgresiones linguisticas y narrati-—

vas en la escritura de este texto, me sugiridé la realizacién de

un andlisis retdérico, pues los elementos que violan el codigo

gramatical y narrativo son figuras literarias que los manuales de

retorica describen y analizan.

be los elementos retoricos ya comentados fueron seleccionados

sé&lo aquellos gue afectan la compos=icidn grafica de la novela, es

decir las faltas de ortografia y las violaciones a la morfelogia

&
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grafica de palabras y enunciados y su consecutividad lineal en 1la
escritura. Es decir, se eligieron sdélo algunos de los procedi-
mientos retéricos que Cortdazar utilizdé para construir una antino-—
vela, con la certeza de gue dichos procedimientos que la retodrica
denomina metagrafos, forman parte de la novela concebida como
una estructura cerrada en si, dentro de la cual todos sus ele-
mentos estdn relacionados, son congruentes con el conjunto y por
lo tanto son portadores del mismo sentido.

La presencia en la escritura de Ravuela de faltas de orto-—
grafia, de una escritura fondtica, la auscencia de mayusculas y 1la
vioclacién a la linealidad y a la consecutividad de la escritura,
me llevéd a considerar gue la intencidén literaria predominante en
este texto era la transgresidén, pues también a nivel semantico,
los personajes en su modo de vida, en sus discursos ideologicos
sobre la cultura, el idioma, el arte, la literatura, loc valores
sociales, etc., se manifiestan como seres infractores de toda
norma y convencioén .

Por lo anteriormente expuesto, se propone como tesis en el
presente trabaijo, que la propuesta tanto formal como semantica
que predomina en Rayuela es la transgresioén vy gue la intencion de
violar el orden linglistico y literario de la novela tradicional,
se encuentra en todos los niveles del texto: en el verbal,
narrativo y semdntico. Los metagrafos sé6lo son uno de los mualti-—
ples elementos lingliisticos gque forman parte de la propuesta

narrativa de Cortazar.
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Rosiete

son procedimientos artisticos

Se asume que los metagrafos
elementos

guardan correlacion con el resto de los tanto
literario. El1 objetiwvo

descripcion

que
semd&nticos como formales de este texto
primordial del presente trabajo e¢c¢ su analisis vy
retsrica dentro del contexto semantico, ami como la explicacion

tienen dentrec de la construccion total

del sentido o funcidn gue

de la novela.
El estudio de un texto literario se puede realizar a partir
de diferentes teorias y nmetodologlas, pero es el nismo texto el
vista que cualquier enfogue

gque debe determinarlo, =in perder de
tedrico y metodoldgico tiende a ser reduccionista, pues sdélo

aborda una parte del texto.
Hablar de transgresion lingtistica y de en litera-—
por tanto, la tecria y metodologia

retorica

tura, es hablar dJde lenguaje,
literatura

de andlisis que empleo en este aborda a la

texto litera-—

trabajo,

desde una perspectiva linguistica al considerar al
que planted la necesidad de

rie ante todo come lenguaje, lo
asumir wuna de las llamadas teorias objetivas on donde la obra
misma es considerada el centro de los literarios.
el presente trabajo de
metodolégicos
del siglo gesta lo que actualmente

en la que se incluyen los

estudios

Por tanto, tesis se ennarca dentro de
del estructuralismo

los postulados teoricos Y

lingifstico gue a principios

se conoce como poética estructuralista,

estudios retoéricos de la literatura.
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La poética estructuralista es el punto de partida tedrico y
metodoldgico gque me permite, por un lado, precisar el marco con-—
ceptual bajo el cual se concibe la obra literaria y por otro,
desarrollar la metodolegia gue se emplea para realizar el andali-
sis retérico de los metagrafos, considerados en este trabajo
transgresiones lingliisticas.

El trabajo de tesis ha quedado dividido en ocho capitulos.
En el primero se ubica a la novela y a su autor dentro de la
narrativa latinoamericana contemporanea, a través de los juicios
Yy comentarios gque la critica ha publicado sobre ellos.

El siguiente capitulo contiene el planteamiento tedrico y se
divide en cuatro subcapituleos. En el primero se expone el origen
de la lingiistica estructural y su vinculacion con los estudios
literarios gque dieron lugar a la poética estructuralista, de
donde surge el andlisis estructural del relato. En el siguiente
se expone el nacimiento de la retérica desde su origen clasico
hasta la revaloracidén realizada por la poética estructural, asi
se ubica el andlisis retdrico de la novela como parte del andali-
sis estructural del relato. En el subcapitulo tres se exponen los
conceptos tedricos gue permiten dencominar transgresiones lingiis-—
ticas a las figuras retéricas. En el subcapitule cuatro se¢ plan—
tea la aplicacidén del método estructural en la clasificacidén de
las figuras retdricas en general y en particular en la clasifica-
cién de los metagrafos de Rayuela. Asi mismo, se describe 1la
estructura retérica de la novela y el método con el gue se anali-

zan los metagrafos.
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En el tercer capitulec se expone €l analisis de los metagra-

fos de 1la novela, los cuales fueron divididos en dos grandes
grupos: las faltas de ortograffa que a su vez se subdividen y las
transgresiones tipograficas que también se clasifican. Se realiza
la descripcidén retoédrica de cada figura y se describe su funcidn

dentro del contexto semdantico.

En el cuarto capitulo se describe el sentido global de
transgresidn en Ravuela, asi como el sentido y la funcion gue
cada metagrafo tiene en la estructura total de la novela.

En el capitulo seis se expone la funcidén gue cumple en
Rayuela el efecto de sentido denominado desautomatizaciodn, por
uno de los tedricos de la poética estructuralista.

En el capitulo sicte se precisa como los metagrafos también
son procedimientos retoricos cuyo sentido radica en desautomati-
zar al lengualje.

Finalmente en el capitulo ocho se comenta la teoria litera-
ria implicita en Rayuela, es decir, se expone la razoén por la gue

Cortazar plantea en su novela una poeéetica de la transgresion.

10
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Ubicacién de Ravyela en la narrativa
latinocamericana contempor#é&nea.

Autores comao Jorge Laftorguel, Jean Francoz,Donald L. Shaw3,
Carlos Fuentes4, angel RamaB, plantean gue el surgimiente de la
narrativa latinocamericana contemporanea se da en la década de los

cuarenta, época en la gue se ubica el origen de 1lo que se ha
denominado <<nueva novelas>>, caracterizada sobre todo por su
ruptura con la tradicidn narrativa del siglo XIX, es decir, con
la novela costumbrista, realista y naturalista: “El inicio de lo
gue denominamos <<nueva novela>> coincide efectivamente con

la

década de los cuarenta y va madurando a lo largo de los siguien—
tes hasta el presente [...]"6, comenta Marina Galvez Acero.

Hernando Valencia Goelkel en = articulo "La mayoria de

edaa"”’ considera que 1la narrativa hispanocamericana llega a su
mayoria de edad ¢n esta década, momento en la gue se cmpieza a

otorgar un reconocimiento internacional a la narrativa de nuestro

1.Jean Lafforguc. La nueva novela latipnoamericoana 1 v 2.

2.Jean Franco.

3.Donald L. Shaw. Nueva nparrxativa hispanoamericans.
4 .carlos Fuentes. La nueva novela hispangamericana.
S5.Angel Rama. Nueya novela latipoamericana.
6~T:rina Galvez Acero. La novela hispancamericana. contemperinea.
p-14.

7 -.Hernando Va%encia Goelkel."La mayoria de edaa” en améexrica

11
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continente, lo gue también genera el desarrcllo de la industria
editorial que surge paralelo a esta nueva novela; fendmeno cono-—
cido como el << Boom >> de la literatura latinoamericana contem-—
peoranea, Qque propicidé tanto su divulgacidn come su valoracion

internacional.

Marina Gdlvez Acero en sSu texto La novela hispapoamericana
ggnggmpgxﬁngﬁs, expone las caracteristicas de esta <<nueva

novela>>, mencionando gue en ella el lenguaje tiene una finalidad
creativa mas que comunicativa y gue el profundeo cambio experimen-—
tado por esta narrativa a partir de los cuarenta, surge también
POr una nueva conhncepcidn del realismo en el gue:

[...]el ser humano es fundamentalmente am—
biguo y contradictorio; la realidad externa
es algo mas compleja gue la gue muestra su
simple apariencia y, ademas, no existe fue-
ra q4de la perspectiva de los sujetos que la
contemplan, de forma gue habra tantas rea-—
lidades como sujetos la aprehendan; la rea-
lidad humana es también la del subconscien-—
te, la de sus angustias motivadas e inmoti-
vadas y los atributos de este mundoe inte-
rior son fundamentalmente l1a ilogicidad, 1la
incoherencia y sob;e todo la ambigiedad: el
caos, el azar[...]

La autora menciona gue la <<nueva novcla»> reccgerd en lo
formal los experimentos de la vanguardia y en especial los del
surrealismo, €l cual revoluciond la literatura europea Yy lati-
noamericana contempordnea, pues de €l derivan técnicas narrativas

como el mondlogo interior, la ruptura del orden de la realidad,

8.Marina Galvez Acevro. Qp,.Cit.
9.1bidem. p. 94.

12
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el onirismo, los suenos, las pesadillas, las fantasias, es decir,

la otra realidad, la del subconsciente, lo que permitid 1la

aceptacién del mito dentro de la realidad misma.
Segdin plantea, esta misma narrativa también se ha nutrido

de las técnicas cinematograficas,

del periodismo, el cdmic, la
televisidn, la pintura, la musica pues: "{...lhan permitido 1la
construccion de otro tipoe de discurso narrativo: revelan las
facetas de una realidad no raciconalizada .w10

En lo gque coinciden los autores mencionados es en afirmar

que una caracteristica de la <<nueva novela>> &s su ruptura con

la novela realista a la gue denominan novela tradicional y 1la

fecha de 1940 como la linea divisoria entre la novela tradicional

Y la <<nueva novela>> en Latinocamérica: "

.] siendo un tipo de
novela en la gque se

s conjuga la experimentacién verbal con la
estructural [...]. Lo gue deja claro gue la «< nueva novela >> es

fundamentalmente innovadora."ll

Autores como Rodriguez Monega112 y Donald 13

Shaw consideran

que en esta <<nueva novela>> no se puede hablar ni de escuela, ni

de grupo, ni de movimiento literario, ni sigquiera de generacion,

pues como apunta también Marina Galvez, en la actualidad coexis—

11.Ibidem, pp- 103-104.

12.Emir Rodriguez Monegal. "Tradicidén y renovacién® en Anérica
Latina en _su litexatura .

13.Donald Shaw. Op. Cit,

13
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ten al menos cinco o seis generaciones cronoldégicas de narrado-—
res: "Pero constituyen un solo blogue sustentado en su intento de
renovacién en busca de nuevos lenguajes narrativos[...]"14

Rodriguez Monegal en su articulo "“Tradicidn y renovacisén®13
a pesar de gue menciona que no se puede aplicar el método genera-—
cional a los narradores de la ~<<nueva novela >, plantea un
cuadro generacional para exponer la evolucion de la novela lati-—
noamericana de este siglo, de la qgue forma parte Rayuela de
Julio Cortazar .

Segun explica este autor, existen cuatro generaciones de es-
critores dentro de la llamada <<nueva novela >>. Antes de 1540 la
novela latinoamericana estaba representada por los escritores de
la llamada <<=novela de la tierra >> o <<del hombre campesino>>.
Esta narrativa es una crénica de la rebeldfia, de la sumisidn y de
la expleoracion de 1los vinculos del hombre con la naturaleza
avasalladora de Latinoameérica. Dentro de tales escritores se
encuentran Horacio Quiroga, Benito Lynch, Ricarde Guiraldes,
Mariano Azuela, Martin Luis Guzmdn, José Eustasio Riwvera, RSmulo
Gallegos, entre otros.

La primera generacicon se da a partir de 1940. A estos escri-
tores se les considera los grandes revaloradores del género
narrativo de este siglo, entre los que se encuentran Miguel Angel

Asturias, Jorge Luis Borges, Alejo cCarpentier, Agustin Yanez

l4.Marina GAlvez Acero. Qp. Cit, p-14.
1S5.Emir Rodriguez Monegal. QOp. Cit.

14
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Leopoldo Marechal. Segun considera Rodriguez Monegal: “[...] con
los primeros libros de estos fundadores se produce,

lo quieran
ellos © no,

una ruptura tan profunda y completa con la tradiciodn
linguistica y con la vision de Rivera y de Gallegos."16

T.a segunda generacion incluye a escritores como Juan Carlos
Onetti, Ernesto Sabato, José Lezama Lima, José Maria Arxguedas,
Juan Rulfo, Julio Cortazar, entre otros. Segun Rodriguez Monegal
la obra de cada uno de ellos es personal e intransferible, pero
los une :

+.-] la huellia dejada en su obra por los

maestros de
la promocidén anterior.

Para citar un solo ejemplo <qué seria de

Rayuela, de esa novela archiargentina gue es Rayuela, debajo de
su patina francesa, sin Macedonio Fernandez, sin  Borges, sin

Roberto Artl, sin Marechal, sin Onetti."17

Otro aspecto gue une a los narradores de esta segunda promo-—

cién es la influencia de escritores extranjeros come Faulkner,
Proust, Joyce, Jean Paul Sartre entre otros, de los qgue

sabemos
Julio Cortazar era un profundo conocedor.

Scgun Rodriguez Monegal
en este grupo de escritores hay otro rasgo en comun: "{...]las
obras de la segunda promocidén se han caracterizado sobre todo por
atacar la forma novelesca y cuestionar su propio fundamento.™ 18

La tercera promocidén narrativa la integran Carlos Martinez
Moreno, Augusto Roa Bastos, Clarice Lispector, José Donoso, Davia
Vifias, Carlos Fuentes, Gabriel Garcia Marquez, Salvador Garmedia,

1S
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Guillermo Cabrera Infante, Mario Vargas Llosa. En ellos se da una

doble atencién a las estructuras externas y al papel creativo y

hasta revolucionario del lenguaje: "Pero la gran mayoria de los

narradores de esta tercera promocién son eficaces fabricantes de

maguinas Qe novelar."1?

La cuarta generacion dgue sucede a estos grandes narradores

estd formada por una cantidad de Jjovenes escritores, gque segun

Rodriguez Monegal: “l..-1 acometen el acto de narrar con la

maxima latitud posible y sin respetar ninguna ley o tradicion

visible, salvo del experimento.* 20 gntre ellos se encuentran
Gustavo Sainz, Fernando del Paso, Salvador Elizondo, José Emilio
Pacheco, Severo Sarduy, Jesus Diaz, Reinaldo Arenas, Edmundo

Desnoes, Nélida Pindén, Dalton Trevisan, Nestor Sanchez, Daniel

Moyano, Manuel Puig, entre otros. Para Rodriguez Monegal de esta

cuarta generacién los autores mds relevantes son Manuel Puig,

Néstor Sanchez, Gustave Sainz y Severo Sarduy

" A los cuatro les

une una conciencia agravada de que la textura mdas Intima de la

narracion no esta ni en el tema, como fingian creer, © tal vez

creian leos romiinticos narradores de la tierra, ni en 1a construc-—
cidén externa, ni siguiera en los mitos. Esta muy naturalmente

para ellos en el 1enguajc.“21

Segun considera este critico, el lenguaje es el tema subte-—

rraéneo de 1la nueva novela latinoamericana: "[...] el tema del

19.Ipkidem. p. 160.
20.Ikidem. p. 162.
21.Ibidem. p. 163.

16
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lenguaje como lugar (espacio y tiempo) en gue realmente ocurre la
novela. El lenguaje como la realidad unica y final de 1la
novela.n22
Rodriguez Monegal al referirse a la segunda generacidén, en

la gue incluye a Julio Cortdzar, plantea que:

{.-.] en los libros principales que produ--

cen (en Blanco como en Paradiso, en Rayuela

como en Gran Sertdén:veredas )lo que se cues-—
tiona no es solo la situacion del hombre en

su mundo, tema esencial Y central de esas
obras, sino también ia estructura poética
misma, el lenguaje en tanto que limite Y

acicate de la creacidén, la forma que es ya
inseparable del contenido porgque no hay otro
accesozgl contenido que a traveées de y por la
forma.

Este critico considera gue: "De un orden aun mas revolucio-—
nario porgqgue ataca no s6lo las estructuras de la narraciodn sino
las del lenguaje misme, son las dos novelas centrales de Julio
Cortazar y José Lezama Lima.w?% Rayuela y Paradiso, y sobre la

novela gue nos ocupa en este trabajo opina gue:

Cortdazar parece haber escrito Rayuela
desde el centro del mundo intelectual
en tanto gue Lezama Lima empezd a escri-
bir su Paradiso en lo que era una de las
periferias mids periféricas de América La-—
tina, la verdad es que Cortdzar arranca
de una apoteosis de la cultura gue es Pa-
ris, para negar la cultura, Y que su li-—
bro quiere ser, sobre todo, una resta,
no una suma, una antinovela, no una no-—

22.1Ikigem. p. 166.
23.Ikidem. pPp. 141-142.
24 .Ibidem. pp. 158-159.
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vela . Por eso ataca lo novelistico, aun-

que se cuida de preservar, agui y alla,

lo novelesco. La forma narrativa es puesta
en cuestion por el libro mismo que enpie-—
za por indisgr al lector como es posible

leerlof...]

La complejidad tanto formal como temdtica de la novela
Ravuela ha sido estudiada e interpretada por 1la critica desde
diferentes puntos de vista, concordando en gque se trata de una
antinovela porque transgrede la tradicidén narrativa que imperaba
en Latinoamérica y porque el mismo Cortazar en su novela la
teoriza y la pone en practica:

Uno de loes mas brillantes tedricos de
la <<nueva novela>> ha sido ¢l argentino
Julio Cortdzar.Es sabido que el texto de
Rayuela desarrolla una poética narrativa
(en torno a lo gque a de entenderse como
<<novela futura > o <<antinovela>>, en
palabras de Morelli) al tiempa que se
ejemplifica dicha tcoria con el propio
discurso de la ficciodn. Las formulacio-
nes tedricas vienen expuestas a traves
de las reflexiones gue a lo largao del
discurso aparecen en boca de Oliveira el
protagoeonista de la novela y fundamental-
mente en las <<morellianas >> ,que  son

anotaciones del viejo Morelli.<"

Andrés Amnoros en la edicidén critica de Rayuela inicia la
introduccidén con la siguiente opinidn: "Es un libro relativamente
dAiffcil gue exhibe una serie de técnicas renovadoras y se inscri-
be dentro del espiritu de la vanguardia".27 Agregando que: "“Esta

novela que pretende ser antinovelistica, que no se interesa

25.Ibidem. p- 159.
26 .Marina Galvez Acero. QOp. Cit.. p. 128.

27 -Andrés Amords. Editor."Introduccicon®™ en_Ravuela de J. C. p.15.
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demasiado por el puro relato, cae

cerca del a&ambitoc de la
28
poesia."

Ana Maria Barrenechea, en

su ensayo sobre la estructura

de
Ravuela, expone acerca de Cortédazar y de sus personajes:
Horacic Yy Morelli empiezan por arreme-—
ter

contra las costumbres lingidisticas
¥y las convenciones literarias. lLa para-—
doja fundamental radica en que se odia
al lengua‘je,

se de €1,
literatura

pero es necesario serviyr-—
¥ se intenta crear una anti-

(antinovela), pero con el
instrumento literario del género novela
porgue no se ha renunciado a 1@ comuni—
cacidén con los otros hombres

Jean Franco al analizar el papel de la literatura en 1la
cultura latinoamericana considera que la novela Rayuels cs
" ...]Jfundamentalmente una obra de irreverencia {-..1 "30, porque
viola todas las convenciones, transgrediendo a 1la literatura
misma. En esta novela, o mejor dicho antinovela "{...] Cortazar
es parte de una hiperbolica rebelidn contra toda

convencion
posible."g*

Para precisar el concepto antiliteratura y antinovela

» que
los criticos de Rgxgglg han empleado para caracterizarla, recurrxo
28.lbidem, p. 48.
29.Ana Maria Barrenechea. "“ILa estructura de Rayuela de Julio
Cortazar " en Juljo Cortdzar. p. 210.

30.Jean Franco. La. gultura mederna en Amerxica Latina.

P. 245.
31.1ikidem, p- 196.
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al ensayo de Fernando Alegria, titulado "Antiliteratura"32 en el
que plantea gue la antiliteratura del siglo XX, es un movimiento
que se inicia a principios del siglo, como un desec de los poe-—
tas, novelistas Y dramaturgos europeos de rebelearse
contra el arte institucional, creando lo gue se conoce como
antipoesia, antinovela y antiteatro.

Esta antiliteratura empieza por demoler
las formas, borrar las fronteras de los
géneros, dar al lenguaje su valor real
y corresponder con sinceridad a la carga
de absurdo que es nuestra herencia. Lo
blasfemo asi como lo irreverente, insul-
tante y hasta lo obscenc, son modcs de
aclararle 35 hombre el espejo donde esta
su imagen.

manifiestos

En Europa las vanguardias y en eapecial lo
surrealistas dan a la literatura una base teorica. En Latincameé-
rica la antiliteratura produce un tipo de critica diferente en el
género narrativo: "[...] la antiliteratura latincamericana es un
intentc por desarmar la narrativa para hacerla encajar en el
desorden de la realidad. ES también una autovisién critica del
intento y una afirmacidn herdica, s decir, cdmica, del absurdo
de éste y de todo intento mnetafisico en que meta nano el
hombre."34%

Siguiendo estos planteamientos, Fernande Alegria considera

32.Fernando Alegria. v"Antiliteratura"™ en Anérica Latina en su
literatura,.

33.1kidem. p- 243.
34.Ibidem. p. 245-
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que 1la novela Rayuela de Cortdzar, es
por su cardcter experimental e

el texto antiliterario

representativo en Latinoamérica,

innovador, radicando su trascendencia en que:

Se rebela fundamentalmente contra dos co-
sas: primero, contra una forma de narrar
gque corresponde a una falsa concepcidén de
la realidad (esa forma gue Cortdazar llama
"Rollo chino") y segundo, contra un len-—
guaje gque masticado y rumiado hasta la ex-—
crecencia termina por desvirtuar la expre-—
sién literaria. Cortdzar propone una nove-—
la abierta, hecha de fragmentos gue en su
simultaneidad, daran una imagen auténtica
de la realidad. La ironia de este plantea-—
miento, lo que transforma a Rayuela en la
negacién de su afirmacidén, es decir en an—
tinovela esta en el hecho de gue el autor
del planteamiento no e§ Cortdazar sino un
personaje, Morellif...] 5

En suma, la novela gue me ocupa en este trabajo de tesis,

estd incluida dentro de la narrativa latinoamericana contempora-—

nea y es uno de los textos mas representativos de lo gque se ha

denominado <<nueva novela>>: por tantco posee las caracteristicas

gque la contraponen a la llamada novela tradicional.
Su autor, Julio Cortazar forma parte de una generacidén de
escritores que cuestiona y ataca no sdlo la tradicidén novelistica

anterior a 1940, sino al lenguaje mismo en tanto que instrumento

gque somete y enajena al hombre y le impide una verdadera comuni-
cacidén humana. En este sentido, la novela Rayuelga junto con otras

de su generacion, se sublevan contra las formas narrativas v

3s.Iden.
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lingliisticas tradicionales, creando un tipo de discurso literario
gque ha sido denominado antinovela, de la cual Rayuela es el ejem-
pPlc mAs sobresaliente,

segun la opinidén de la critica , entre

otros aspectos, por su novedosa coestructura narrativa y por la

propuesta antigramatical y transgresiva al idioma.

Por lo anteriormente expuesto, resulta evidente gue uno de

los temas centrales en Rayuela es el lenguaje, motivoe por el cual

el presente trabaje tiene como objetive primordial <l analisis

retdrico de algunos de los procedimientos lingUisticos gue Corta—

zar utilizé para construir un texto antiliterario.

Se eligieron solo agquellos iementos gue por su transgresi-

vidad alteran el plano grafico visual de la novela cono las

faltas de ortografia y 1las infracciones a la consecutividad vy

linealidad de la escritura. Dichos elementos son figuras litera-—

rias gque los manuales de retérica denominan metagrafos porgue

solamente alteran el aspecto grafico de la escritura.

Para describir y analizar estas infracciones linglisticas,
denominadas en aeste traba‘jo transgresiones linguisticas, se
considerd indispensable partir de una teoria literaria, gue por
un lade precise el marco conceptual bajo €l cual se concibe 1a

obra literaria en general ¥y por el otre, aporte la mectodologia

para el andlisis retdérico de los elementos seleccionados.

Por tanto, el anadlisis, la descripcidn y la busqueda de

sentido de dichos elementos, retéricamente dencominados metagra-

fos, serd realizado a partir de los planteamientos tedricos del

siguiente capitulo.
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Ix
Planteamiento tedrico.

2.1 Linguistica, estructuralismo y
poética en la novela.

2.1.1. Linguistica y estructuralismo.

Desde principios de este siglo, la linguistica experimento

un nuevo avance que ha repercutido en otras disciplinas cuyo
objeto es el lenguaje, tomado a partir de entonces, como objeto

de estudio en si mismo .

Emile Benveniste en

~al 1 36

Su texto Proplemas_de linglistica gene-
plantea que la linguistica occidental nace en la filoso-

fia griega y hereda en su traduccién latina la terminologia gue

actualmente emplea esta ciencia, Yy considera gue su desarrollo

hasta nuestros dias ha pasado por las siguientes tres etapas:

Durante sigles, de los presocraticos a los
estoicos y alejandrinos, y luego en el rcna-
cimiento aristotélico que prolonga el pensa-
miento griego hasta el fin de la Edad Media,
la lengua sigue siendo objeto de especula-
cién, no de observacidn. Nadie se ha cuidado
entonces de estudiar y de descubrir una len-—
gua por si misma, ni de verificar si las ca-
tegorias fundadas en gramatica griega o la~—
tina tenian validez general. Semejante acti-
tud no cambid nada hasta el siglo XVIII.

Al principio del siglo XIX se abre una fa-—
se nueva con el descubrimiente del sanscrito.
Se descubre a la vez gue existe una relacidn
de parentesco entre las lenguas llamadas en
adelante indoeurocopeas. La linghistica se ela-
bora en los marcos de la gramatica comparada,
con métodos gue se hacen cada vez mas riguro-—

36.Emile Benveniste. Problemas de Jlinguistica general 1.
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sos a medida que hallazgos o desciframientos
favorecen esta ciencia nueva con confirmacio-
nes de principio y acrecentamientos de dominio
[-..]Pero hay que ver gque, hasta los primeros
decenios de nuestro siglo, la lingluistica con-
sistia esencialmente en una gramidtica de las
lenguas. Se fijaba por tarea estudiar la evo-
lucién de las formas linglifisticas. Se plantea-
ba como ciencia historica, y su objeto era por
doquier y siempre una fase de la historia de
lass lenguas{...}

Poco a poco, a traves de mas de un debate
tedrico y kajo la inspiracidn del Cours de Lin-
guistique géneéerale de Ferdinard De Saussure
(1915), se precisa una nocién nuewva de la len-—
gua. Los linguistas adguieren conciencia de la
faena que les incumbe: estudiar y descubrir me-
diante una teécnica adecuada la realidad linguis-—
tica actual, no mezclar ninguin presupuesto ted-—
rico o histdérico a la descripcion que debera
ser sincrénica, y analizar la lengua en sus ele-—
mentos formales propios.

La linglistica entra entonces en su tercera
fase, la de hoy. Toma pox objeto no la filoso-
fia del lenguaje ni la evolucidén de las formas
linguisticas, sino ante todo la realidad intrin-
seca de la lengua, ¥y tiende a constitui e como
ciencia, formal, rigurosa, sistematica.

Existe un reconocimiento general de lingiistas como Oscar

Ducrot38, Emile Benveniste39, B. Trnku4°, entre otros, on recono-

cer a Ferdinard de Saussure como el precursor de la reciente
lingidfstica estructural surgida a principios «de este siglo, comao
desarrollo y oposicidén a la linglistica histdrica y comparativa
gque predomind en el siglo XMIX, enfocada al estudio diacrénico de

37 .Ibkidem. p. 21-22.

38.0scar Ducrot._<Ou¢ es e) estructuralismo?. El estructuralismo
en linglistica. p. 50.

39.Emile Benveniste. QOp. Cit. p. 33.

40.B. Trnka. El circule de Prada. p. 20.
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La tendencia

estructuralista que se afirma
en 1928 y que

luego habria de ser puesta en
primer plano, tiene asi sus origenes en Sau-—
ssure. Aungue este nunca haya usado en sen—
tido doctrinal el término "estructura®™ (el
cual ademds por haber servido de lema a mo—
vimientos muy diferentes, ha acabado por per-—
der todo contenido preciso), la filjiacién es
indudable de Saussure a todos los que buscan
en la relacidén de los fonemas entre si el mo-—
delo de 1la estructxfa general

de los siste—
mas linguisticos

Bertil Malberg ¢n su texto Los pnueves caminos de la linguf{s-—

rica 42

rio,

plantea gque el estructuralismo lingiistico ne es un fend-—
meno aislado,

gue surja de mancra espontdnea, Ssino por el contra-

se origina como una tendencia metodolédgica de las diferentes

disciplimas del conocimiento humano:

{...]las ideas de De Saussure por su parte,
también estan ligadas al pensamiento cienti-
fico

contenporaneo [ ... ]JDe Saussure, sin em-—
bargo dio la espalda al estudio aislante de
los detalles Y estudio de gue forma los mal-—
tiples detalles se anulaban constituyendo
una read de interrelaciones., una estructura.
Haciendo esto De Saussure y sus seguidores
pusieron la linglistica a la par del movi-—
miento de la moderna psicologia conocida co-—
mo psicologfia de la Gestalt, que velia un to-
do dado como algo mds —algo diferente— gue
la mera suma de sus componentes .

Tal cambio de punto de vista no se limita
a la lingidistica. En filosofia, lineas simila-—
res de pensamiento fueron seguidas, por el
francés Emile Meyerson. Hasta en la critica
literaria sec ha tendido en afnos recientes a
apartarse del estudio histérico y psicoanali-
tico de la personalidad Y Qel medio del es-—
critor, y de las circunstancias en gue fue pro-—
ducida una obra, para analizar, mejor,la obra

41 .Emile Benveniste. Qr., Cit, p- 43.

42.8Bertil Malmberg.

Los nueves camipnes de 1a_ linglistica.
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como un todo, come "Gestalt! o " estructura®;
este movimiento, como el de la linguistica,
circula con el nombre de estructuralismo. Ten-
dencias similares se manifiestan en la socio-
logia vy 1la teologia. También en las ciencias
naturales aumenta la tendencia a considerar
la individualidad y la identiggd conztituidas
por forma y no por sustancia.

En el Curso de linguistica general a4a publicadoe por los

discipulos de De Saussure, estan las fuentes de la lingluistica

moderna y del estructuralismo en otras disciplinas. Dentro de las

aportacicones mas importantes al estructuraliswmo, desarrolladas

Por otros destacados linguistas, estda lo que Jonatahan Culler

comenta :

[.-..]JFerdinard De Saussure abordd resueltamen—

te la heterogdénea masa de los fenomenos linguis-—
ticos v, reconociendo gue el progreso sélo es

posible si se aisla un objeto de estudio apro-
piado, distinguié los actos de habla (la parole)
Y el sistema de una lengua (la langue). Esta ul-
tima es el objeto distintivo de la linguistica.
Siguiendo el ejemplo de De Saussure y centrando-
se en el sistema subyacente a los sonidos del

habla, miembros del circule linguistico de Pra-—
ga _ en particular, Jakobson y Trubetzkoy _ rea-—
lizaron lo que Levi-Strauss llamd la "revolucion
fonolédgica" y proporciconareon el que para los es-—
tructuralistas posteriores fue el modelo mas

claro del método lingiistico. Al distinguir el

estudio de los sonidos efectivos del habla ( la

fonética) y la investigacion de los aspectos del
sonido gue son funcionales en una lengua parti-
cular (la foneclogfa) [...]. La fonologia fue im-
portante para los estructuralistas porgue mostroé
la naturaleza sistemdtica de los fendémenos mas
familiares, distinguid el sistema de su realiza-—
cién y no se centrd en las caracteristicas sus—
tantivas de los fendmenos individuales sino en

43.1Ipiden. p. 58.

44 .Ferdinard De Saussure. Curso de lingdistica general-
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los rasgos diferenciales abstractos gue

4godian
definirse en funcién de las relaciones

El campo del estructuralismo lingdistico es extenso y las

escuelas estructuralistas son diversas y difieren unas de otras

en sus principios y métodos. En el articulo "La lingliistica

estructural del Circulo de Praga", se comentan los rasgos que en

la cpinién de estos autores, tienen en comun las corrientes

estructurales en linglUistica:

[«-.)las corrientes de la lingulistica estruc-—
tural tienen por lo menos dos rasgos en comin:
divergencia de los métodos de los neogramati-—
cos que tendfan al psicologismno y a la atomi ~
zacidén de la realidad linglistica, y una ten-—
dencia a establecer la linglistica considerada
por la vieja escuela como un conglomerado de
psicologia, fisioclogia, sociologia y otras dis—
ciplinas, como ciencia independien&g basada en
el concepto de signe linguistico.

Segun este mismo autor, las escuelas estructuralistas mas

destacadas son las siguientes :

La palabra " estructuralismo" se usa para de-—

signar diversas corrientes de la lingdistica

moderna gue surgieron entre las dos guerras

mundialies, pero, dejande aparte la escuela de

Ginebra, las que se asocian con el Cexrcle Lin-—
guistigue de Prague, Cercle Linguistigue de Co-—
penhague y con el nombre de Leonard Bloomfield

son consideradas come las mds tipicas [---3

(es) aconsejable usar una designacidén especial

para cada una, a saber lingilistica funcional

(el término es de Mathesius) para la escuecla

linglistica Qe Praga, glosemdtica para la lin-—
gluistica hjelmsleviana y lingQistica deigripti-
va para las tendencias bloomfieldianas.

45.Jonathan Culler. Poética estructuralista. p. 20.
46.B. Trnka._El Circulo de Pradga. pP. 15.

47 .Idem.
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En el extenso panorama del estructuralismo lingitistico, 1la

escuela del Circulo Linguistico de Praga cobra relevancia en el

presente trabajo, porgue como se expondra mas adelante, aborda

dentro del andlisis de las diferentes funcicnes de la lengua, 1la

funcion de la lengua poetica, planteande asi, la relacidén entre

los estudios 1lingiisticos y los estudios literarios desde una

perspectiva estructural. "ILas Tesis del 29n4d8 presentadas por el

grupo de lingiistas qgue formo el circule Linglistico de Praga,

abordan los problemas metodoldédgicos derivados de la concepcion de

la lengua como un sistema, planteamiento que tambien aplican al

estudio del lenguaje literario.
En suma, hasta comienzos de este siglo surge la linguiistica

como una ciencia poseedora de planteamientos metodologicos sobre

el lenguaje, que van a ser retomados por otras disciplinas huma-—
nisticas, sobre todo aquellas cuyo saber también se deposita en

el mismo lengua‘’je, como son la antropologia, la psicolegia, la

sociologia y los estudios literarios entre otras.

A continuacion se expondra la relacidén gque existe entre el

estructuralismo lingiaistico y la poética y cémo esta wultima

resurge también en este siglo, a partir de este novedoso enfogque

tedrico y metodoldgico.

48.Ipidem, p. 30.
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2.1.2 Estructuralismo y poética.
Como ya se menciond en el anterior capituleo, en Occidente 1a
lingdistica, al igual que la poética, se originan en la Antigie-—
dad griega .

La_poéticn de Aristételes49 se considera la primera refle-

xién tedrica sobre la literatura. Su importancia es tal que
actuales tedricos opinan gue: "[...ltoda la historia de la poéti-
50

ca no es sino la reinterpretacién del texto aristotélico®.
Durante la Antigledad latina y la Edad Media, el texto de Aristdé-—
teles no tuvo gran repercusicén. Del Renacimiento hasta nuestros
dias, es cuando vuelve a resurgir el intereés por la reflexion
tedrica que este filosofo realiza sobre la literatura.

En el Diccionacrio cnciclopedico de las ciencias gdel lenguaie

51

Ducrot y Todorov mencionan la tipolegfia gue M.H. Abrams realizd

sobre las diferentes teorias poéticas que se han desarrollado a
través de la historia occidental:

Abrams se basa en lo gque llama los cuatro
elementos constitutivos del proceso litera-
rio —autor, lector, obra, universo— ¥y en el
nayor o menor énfasis puesto por cada teo-—
ria en cada uno de esos elementos. Las pri-
meras teorias estudian esencialmente las
relaciones entre la obra y el universo: son
teorias miméticas. En los siglos XVIT Y
XVIII se constituyen doctrinas interesadas
sobre todo en la relacidén entre la obra y el

49.Aristoteles. La poatica.

S50.Ducrot y Todorov. Diccioparxio encicleopédico de las <ciencias
Qel lenguale. p. 100.

S51.1ibidem. pp. 100-101.
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lector: son teorias pragmaticas.
cismo pone énfasis en el autor, en su dgenio
personal: puede decirse gque sus teorias son
expresivas. Por fin con el sSimbolismo se
inaugura la exra de las teorias objetivas,
gque describen la obra como tal [...]la teo-—

ria de Arisggteles seria a la vez mimética
Yy objetiva.

El Romanti-

Tomando en cuenta este planteamiento sc puede considerar que

la poeética gque nace en el siglo XX, como disciplina autdénoma,
influida por el estructuralismo linguistico, queda incluica
dentro de las teorias objetivas, donde la obra misma es el centro

de los estudios literarios.

Estas teorias obijetivas, o como también han sido llanmadas

por cCcésar Gonzélez53, teorias literarias centradas en el texto,
se desarrollaron desde principios de este siglo, a partir de los
novedosos plantcamientos teoricos y metodologices de la lingUGis-—
tica estructural. Este autor incluye a los formalistas rusos vy a
los estructuralistas franceses dentro de esta tendencia, por
efectuar el estudio de los textos literarios a partir del modelo

lingdistico.

Lo anterior hace evidente gue el estudio lingiistico de 1la

literatura es muy reciente y tiene su origen en la linguistica
estructural, a partir de la cual se establece el vinculo entre

los estudios linglisticos y los literarios, vinculo inexistente

en los siglos anteriores

52.Idem.

53 .César Gonzdlez.
rios.

Funcivn de la_teoria en los estudios litera-
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El grupo de lingilistas denominado formalistas rusos, al

inicio de este siglo, emprende el estudio de la literatura colo-

cando a la obra en el centro de su atencidén, al analizar su

construccidn, su funcionamiento y sus cualidades: posicién que
los alejo del enfogue psicoldgico, filoséfico y sociolégiceo que

realizaban sus contempordneos.

Todorov en su antologia Teerla de la  literaturg de los

S 3 plantea gue:

Formalismo fue el nombre que designd en su
acepcion peyorativa gue le daban sus adversa-—
rios, la corriente de critica literaria que
se afirmdé en Rusia entre los anos 1915 y 1930.
La doctrina formalista se encuentra en el ori-
gen de la linguistica estructural por lo me-—
nos de la corriente reprgﬁentada por el circu-—
lo lingiistico de Praga.

Estos linglistas propician el renacimiento de la po¢tica

entendida como teoria de la literatura, aportando elementos

tedricos comeo la descripcecion de la funcidon poética de la lengua,

la relevancia del aspecto creador de la literatura, la diferencia

de la lengua poética y la lengua comuin ¥y sobre todo la busqgueda

de la especificidad de la literatura al plantear gque: "[...lJlel

objeto de la ciencia literaria debe ser el estudio de las parti-

cularidades especificas de los objetos literarios gue los distin-—

guen de toda otra materia.">®>

54 .Tzvetan Todorov. Tecoria de la literatura de los formalistas
rusQs

. P. 11.
5$5.B. Eichenbaum. "La teoria del método formal" en_Teoria de la
literatura de los formalistas rysos. p- 25.
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Los formalistas rusos aportan también una metodologia inno-

wvadora para el anélisis de textos, tal es el caso del articule

"El arte como artificio"™ de V. Shklovskiss, guien desempend el
papel de cabeza del grupo formalista en su primer periodo. En
este articuleo plantea el papel renovador gue cumple el arte, al
liberar a los objetos del automatismo perceptivo:; de donde obtuve
elementos tedricos para realizar la descripcién de los procedi-
mientos gue el autor de Rayuela emplea para desautomatizar la
lengua.

La teoria de las diversas funciones de la lengua, es de-

sarrollada posteriormente por los integrantes del Circulo Lin-

guistico de Praga, quienes en “"ILas tesis de 1929" plantcan

gque:"[...] es preciso estudiar la lengua podética en si misma."57
Yy como parte de los estudios linguisticos.

Segun estos tedricos, la lengua poética se caracteriza

porque:

Tiende a poner de relieve el valor autdénomo
del signo, resulta gue todos los planos de
un sistema lingiistice, que en el lenguaje
de comunicacién no tienen mas que un papel
servicial, adquieren, en el lenguaje poetico
valores auténomos mas © menos considerables.
Los medios de expresion agrupados en estos
planos, asi como las relacicones mutuas exis-
tentes entre estos y tendentes a convertirse
en automaticos en el lenguaje de comunica~

56.V. Sklovski. "El arte como artificio" en Teoria de¢ la litera-—

57.B. Trnka. "Las tesis de 1929" en El Circulo de Praga. p.- 52.
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cidén, tienden, por el gontrggio a actualizar—
se en el lenguaje poético.”

Ootro de sus planteamientos relevantes es considerar gue la
obra poética es: Y[ ...] una estructura funcional, y sus diferen-
tes elementos no pueden comprenderse fuera de su relacion con el
conjunte [... 1 En la lengua poética pueden actualizarse los ele-
mentos acusticos, motores y graficoes de un lenguaje dado[...]"sg.

El término estructuralismo ha sido polenico e impreciso,
dccde su origen en la lingiistica. Emile Benveniste plantea gque:
"[...] no es tanto cstructura el término gque en adelante aparece
como esencial, cuanto el adjetivo estructural, para calificar la
lingiistica. Estructural trajo en seguida estructuralismo y
estructuralista.”®?

Con el nombre de estructuralistas, en la década Jde los
sesenta en Francia, se ha denominado a un grupo de intelectuales
gue han intentado aplicar el modelo metodoldgico de la linguisti-
ca a los estudios literarios. La figura mas destacada ha sido
Roland Barthes, quien a su vez considera que: "[...] el nombre de
estructuralismo deberia reservarse hoy para un movimiento metodo-
légice gque reconoce especificamente su vinculo directo con la

1ingﬂistica."61

58.Ibidem. p. 47.
S9.Ikidem. p. 47-48.
60.Emile Benveniste. QOp, Cit, p- 91.

61 .Jonathan Culler. QOp. Cit, p. 357.
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Las teorias poeticas originadas a partir de estos
pPlanteamientos tedricos y metodoldgicos, han sido agrupadas en lo
que se conoce como poética estructuralista o poética lingiiistica,
en la gue ademas de Roland Barthes, tedricos como Roman Jakobson
¥y Tzvetan Todorov, son algunos de los mas destacados, qgue han
aplicado los modelos lingiisticos al andlisis de textos litera-—

rios.

En el siguiente capitulo se describen los aportes mas impor-
tantes que han realizado a la poética estructural estos tedricos,
¥ la manera personal en gue han aplicado el modeleo lingGistico al
andlisis de textos:; destacando en especial su contribucién meto-

doléogica al andlisis estructural de la novela.
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2.1.3 Poética estructuralista y andlisis estructu-
ral de la novela.

La poética estructuralista enfoca el estudio de la

literatu-~
ra a partir de modelos linglisticos, en un intento por describir
las convenciones del lenguaje gue hacen posible la obra litera-—

ria, con lo que evitan el comentarico y la interpretacion temdati-
ca de los textos.

Jonathan Culler, en su libro Podtica estructuralisza®®,
analiza los principales aportes aplicados al estudio de la lite-
ratura y menciona gque son tres las influencias linguisticas mas

suman a la de Ferdinard De Saussure ©32,
Jabobson y Trubetzkoy porgue:

importantes, gque se

l.a de
{...2 realizan lo gue Lavi-Straus
llamé la <<reveolucidn fonoloégicar»> v proporcionan €1 gue para los
estructuralistas posteriores, fue «)l modelo mas claro del mérodo

fonoclogia mostro

lingﬁistico."64 Segun Culler, la

la naturale:ra

sistematica dec los fendmenos as familiares y distinguio el
sistema de su realizacioén.

Del lingldista Hjelmslev v la escuela de Copenhague se aplicé
la tesis de gue: %"[...]1 para cada proceso existe un sistema co-
rrespondiente, por el cual el proceso puede analizarse y descri-
birse mediante un numerc limitado de premisas [...] Esta tesis

62.Xpbidem.
63 .Ferdinard De Saussure. Qp. Cit.

64 .Jonathan cCuller. QOp, Cit, p- 20.
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pasd a ser uno de los axiomas del método estructural .85

Emile Benveniste fue otra de las figuras influyentes, ya gue

los articulos sobre temas lingilisticos, gque contiene su texto

Broblemas de linguf{stica general 1 ®°® fueron ampliamente difundi-

dos entre los estructuralistas. Culler menciona que este texto:

"{...] proporciond a los estructuralistas descripciones lucidas

del signoc Yy de 1los niveles y relaciones de la lingluistica,

sus
andlisis de una serie de subsistemas —los pronombres personales vy

los tiempos verbales— fueron adoptados directamente por los es-—

tructuralistas en sus estudios de la literatura.w®?

En el presente trabajo esta influencia es relevante, porqgue

los aportes lingluisticos de Benveniste, enriguecen al grupo de

retéricos estructuralistas, autonombrado Grupo "M", en lo gque se

refiere sobre todo al articulo titulado "Los niveles del andlisis
lingiistico” 68, en el que se basan para elaborar la taxonomia

retdrica que utilizo en esta investigacioén.

La separacién gue realiza De Saussure entre lengua y habla,
significante y significado, entre estudio diacrénico y sincrénico
de la lengua, son otros de los conceptos empleados en el analisis

estructural. La Qdifercncia cntre las

relaciones sintagmaticas y
65.Ihjdem. pp. 20-21.

66 .Emile Benveniste. Q. Cit.

67 .Jonathan Culler. Qp. Cit, p. 21.

68.Emile Benveniste. "Los niveles del andlisis lingifistico" en
Bl 3 2 - s 11

p. 118-130.
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paradigmaticas en la lengua, ha permitido explicar los contrastes

significativos y las combinaciones permitidas y prohibidas

Las relaciones que son mds importantes en el andlisis es-—

tructural, son las oposiciones binarias, gue han permitido esta-

blecer las clases distintivas. Segun plantea Culler: "Los estruc-—

turalistas han seguido en general a Jakobson y han adoptado la

oposicién binaria como operacidon fundamental de la mente humana,
basica para la produccion de significado.”®? Segun este autor, la

ventaja del binari=sme es gue nos permite clasificar cualguier

cosa y ordenar los elementos mas heterogéneos. En, este tipo de

relaciones también se basa la taxonomia retdrica gue el Grupo MY

propone en su Retorica gensral . ©
En el analisis estructural de textos hay diferentes enfogques

que dependen directamente, de la interpretacion y aplicacion gue
cada tedrico ha realizado del modelo lingliistico. Asi por cjem-—
pPleo, Roman Jakeobson en su texto Lingiistica vy Egﬁ;qu71, conside-—
ra gue la literatura es un arte verbal y gue el objetivo princi-—
pal de la podética = la difercncia especifica de ese arte verbal

con respecto a otras artes. Segun €1, la poética debe responder a

la pregunta: '"liQué haca que un nensaje verbal sea obra de
arte??2 y plantea que:

69.Jonathan Culler. Qp, Cit. p- 31.
70.Grupe "M" . Rexoriqa. general.
71.Roman Jakobson. Linadistica y poética,

72.1Ikidem. p. 28.
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La poética trata de problemas Qe estructura
verbal, asi como a la estructura pictérica le
concierne el andlisis de la pintura. Puesto
que la lingiistica es la ciencia que engloba
a toda la estructura verbal, se puede conside—

rar a 19 poética como parte integrante de
aqgquella. 3

Otra de sus aportaciones a la poética estructural, es el

precisar las diferentes funciones de la lengua, ya vislumbradas

tanto por los formalistas rusos, como por el grupo de lingiltistas

del Circule Lingufistico de Praga, del cual

formdé parte. En su
texto Lingiistica y poética 74, plantea gue en todoe acto de
comunicacién verbal, intervienen seis elementos: hablante, oyen-

te, mensaje, contexto, cédigo y contacto: y que el predominio de

cada uno de esos seis elementos, determina una funcién diferente

del lenguaje, y es asi como se da lugar a la funcidén emotiva,

connativa, poética, referencial, metalinglistica y fatica respec-—

tivamente.

En la funcidn poética el mensaje es el elemento gque predomi-—

na, el cual se centra en si1 mismo. Jakobson aclara que: Y“Esta
funcién no es la unica gue posee el arte verbal, pero si es la
mAs sobresaliente y determinante, mientras que en el resto de las

actividades verbales actua como constitutivo subsidiario y acce-
sorio."?5 g1 aporte de Jakobson al analisis de textos literarios,

se centra en el estudio linguistico gue realiza de la poesia.

73.Idem.
74 .1Ipiden.
75.XIbidem. p. 38.
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Del extenso nunero de tedricos literarios, que se ocupan del
andlisis estructural del relato, comento en este esbozo tedrico,
el trabajo realizado por dos de ellos, Roland Barthes y T.

Todo-
rov, cuyos elementos tedricos y metodologicos, empleo en el
andlisis de la novela gque me ocupa.

Barthes, Todorov y €1 anteriormente citado Jakobson, han

puesto en claro la diferencia gue existe entre la critica litera-—
ria y los estudios literarios, en los gue han intentado encontrar
un estatus cientificec.

Barthes en su texto Q:;gigg_g;ggxggg76 se ocupa de plantear

la diferencia entre la critica y los estudios literarios a los
que incluye dentro de lo que dencomina ciencia de la literatura,

explicando que:

Esta ciencia tendra Ados grandes territo-
rios, segun los signos gue habra de tratar,
el primero abarcara los signos inferiores a
la frase, tales como las antiguas figuras,

los fendmenos de connotacion, las <<anoma-—
lfas semd&nticas>> etc., en resunmen, todos
los rasgos

del lenguaje literario en su con-—
junto: el segundo abarca los signos supe-—
riores a la frase, las partes del discurso
de aonde pueden inducirse una estructura
del relato, del mensaje poético, del texto
discursivo, etc. Grandes vy peguefnas unida-

des estan evideng;mente en una relacidén de
integridad {(...]

Las unidades pequenas a las que se refiere Barthes y gue se

incluyen en el andlisis del relato,

son precisamente las figuras
76.Roland Barthes. Qritica vy verdad
77.1kiden. pPp- 63-64.
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retéricas de la narracién. Los signos o unidades superiores del
relato, se pueden describir en tres niveles: el nivel de 1las
funciones, de las acciones y de la narracion, segun lo plantea
este autor en el articulo titulado "Introduccién al analisis

estructural del relato.’8

Por su parte, Tzvetan Todorov en su articulo " Las catego-
rias del relatoc literario®"”, al igual gue los tedricos menciona-—
dos, considera que: "[...] en lugar de proyectar la obra sobre

otro tipo de discurso se la proyecta aqul sobre el discurso
literario. Se estudia, no la obra, sino las virtualidades del
discurso literario gue la han hecho posible:; es asi como los
estudios podrdn llegar a ser una ciencia de la literatura."’?
Este escritor considera que los estudios literarios deben

enfocarse a la literariedad y no a la 1literatura, es decir, =a
aguello gue hace de una obra un texto literario. También plantea
que: "[...)] la poética sc define como una ciencia de l1a literatu-—
ra y se opone al mismo tiempo a la actividad de la interpretacion
de obras individuales (que tiene gque ver con la literatura pero

gue no es ciencia) y a las otras ciencias —como la psicologia o©

la sociologia— por cuanto clla instituye a la literatura misma
como objeto ae conocimiento, mientras gue anteriormente se la
7B.Roland Barthes. “Introduccion al analisis estructural del
relato” en Andlisis estructuxal del xelato,

79.Tzvetan Todorov. " Las categorias del relato literario" en
Andlisis estructural del relato. p. 159.
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consideraba como una manifestacidn, entre otras, de la psigue o

de la sociedadq."80

En el prefacio del texto Literatura vy sigpificacidn, Todorov
explica su propuesta de andlisis estructural del relato, comen-—
tando lo siguiente : *"Distingo tres aspectos de toda narracidn:

verbal, sintdctico y semdntico, resultantes respectivamente de un

andlisis retdérico, narrativo o temdtico.w81l

Segun Todorov, el aspecto verbal: "[...] suscita dos grandes
grupos de las propiedades estlilisticas (los registros verbales) y
el de los puntos de vista (las visiones), uno ¥y otro grupo se
relacjionan con la enunciacion. En 1o concerniente al estilo,
afirmo la necesidad de <¢rear una tipologia de los registros

verbales [...]".82

En el anadlisis de los registros verbales o© registros del
habla, se incluyven las figuras retoricas, gue €1 clasifica en
"Tropos y figuras w83 En este articulo realiza una taxonomia de

las antiguas figuras retoricas, también con criterio estructura-

lista.

En resumen, el andlisis estructural de la novela incluye el

andlisis retoérico, que se puede realizar en los niveles de la
80.Tzvetan Todorov. <0Ou¢ es gl estructuralismo? Poetica. pp-122-
123.

81.Tzvetan Todorov. Literxatura y significacidén. p- 16.

82.I1dem.

83.1bidem. pp. 202-231.
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lengua: fdénico, morfolégico, sintédctico y semdntico, y en las
estructuras del relato. Este ultimo analisis ha sido estudiado
por la narratologia, corriente de teorfa literaria cuyas bases
también son estructurales.

Los siguientes capitulos se enfocan a describir los antece-—
dentes histéricos de la retérica, hasta llegar a la revaloracidn
que realiza la poética estructural y su aplicacién en el andlisis

retérico de la novela.

a2
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2.2 Retédérica y novela.
2.2.1 Origen Yy degradacion de la retorica clasica.
La retdérica es una disciplina muy antigua, gue nace en
Grecia en el siglo Vv A.C. Formaba parte importante de 1la
educacién de la clase en el poder y era indispensable en 1la
carrera politica, pues tenia la funcion de: "[...] elaborar
discursos gramaticalmente correctos, elegantes y persuasivos.“84
Desde esa época se sistematizaron los procedimientos para idear,
construir, memorizar Y pronunciar los diferentes tipos de
discursos, cuya finalidad era la formacion del orador.
La oratoria antigua abarcdé tres Jgéneros del discurso
oratorio:
{..-] el forense o judicial o juridico, el
deliberativo o politico Yy el demostrativo o
panegirico o epidicticof{-..]

El forense versa sobre 1la Justicia o la
injusticia de hechos pretéritos por un suje-—
to a guien se acusa o se defiende. Su finali-
dad es ventilar juicios y litigios delante de
un juez [...]

El discurso deliberativo es propio de asam-—
bleas publicas y privadas. Discurre entre el
consejo ¥y la disuacidn. Se emplea para exhor-—
tar a los ovyentes a tomar una decision{...]

El discurso demostrativeo constituye el elo-
gio exaltante de las cualidades y la figura gg
un hombre ptblico o bien el vituperio [...].

ILa elaboracién y la pronunciacién del discurso, correspondia

a cuatro operaciones:

B84.Helena Beristain. Digcionario de retérica vy poeética. p.422.
85.Ibidem. pp- 421-422.
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(.--1 “inventio®”, "*dispositio", "elocutio®,
Y "actio™. La inventio abarca la concepcidn
del discurso, el hallazgo de las ideas ge—

nerales, los argumentos, los recursos

persua-—
sivos [...])

La "dispositio® organiza lo hallado en
la "inventio" distribuyéndolo en ciertos
apartados o partes: " exordio" (con propo-—
sicidén, Aivision e insinuacidén) ; narracisén
Y argumentacién {gque contiene confirmacién
y refutacidn}, 1'% epiloge (con peroraciodn).

La “"elocutio® analiza cuanto atanhe a
verter la argumentacién en oraciones grama-
ticalmente correctas en forma precisa y cla-—
ra, con objeto de gue sirvan para convencer,
¥y en forma elegante con el objeto de gue lo-
gren causar un impacto psicolégico gue sirva
a la persuasidn. La elegancia se logra me-
diante el empleo de figuras (metaplasmos, me-
tataxas, tropos Yy figuras de pensamiento, es
decir, en una parte de la " elocutio” ( 1la
"electio™) se eligen las expresiones inclu-
vyendo las figuras Y se redacta © se constru-
vye el texto (en la conpositio). En la actua-—
lidad suele llamarse retérica solamente a es-—
ta parte de la " elocutio", el lenguaje figu-—
rado, es decir, a la parte denominada r"elec—
tio" gue normaba la eleccion de los giros
verbales que individualizaban el discurso v
determinaban la produccidén de efectos

esti-~
listicos.

La "actio", “hipocrisis®" o "pronuntatio™
era la puesta en_escena del orador al reci-—

tar su discurso.
A lo largo de la historia, la retorica sufrid un proceso de

degradacién gue obedecido a los motivos politicos gue José Maria

Pozuele menciona en el texto Teoria del lengualie liferario:
[{.-.1 la Retorica era un Arte Oratoria, vin-

culada a una finalidad practica y a un publi-
co concreto: la persuasioén del oyente en los
foros publicos de las democracias griegas.
Como Miguel Dolc (1947) ha sefalado y confir-
mado Barthes (1970 a), Todorov(igs4e?), Ricoeur

86.Ihidem. pPp. 422-423.

44q



Rosete Transgresién lingiistica...

(1977), etc., el advenimiento de la crisis
del Senado al finalizar las democracias '
crecer la fuerza del Imperio/Monarguia trajo
consigo la pérdida del sentido de la Retori-
ca. Dejsé de ser la Retdrica un Arte de la
Persuasioén y formacién del orador para ese
fin y con ello pierde su funcion de arte dis-
cursivo para convertirse en un arte elocuti-
vo: su funcioén es cada vez mas interiocr al
propio lenguaje [.--] la pérdida de la demo-
cracia cambic la funcion social de la Retdri-
ca y con ese cambio se origind una nueva
ciencia: de ser una ciencia del texto orato-
rio pasd a ser una ciencia de la palabra, una
ciencia netamente verbal.

El otro tipo de motivos de la degradacion
de la Retdrica es la simplificacidn gque la di-
fusidén escolar fue imprimiendo. La Retorica
pasdé a ser una pedagog;a sobre los medios Ade
ornamento verbal(...]

87 .José Maria Pozuelo._Teoria del Jenguaje literario. pp. 12-13.
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2.2.2 Revaloracién actual de la retdrica.

Desde principios de este siglo, la retdérica ha sido revalo-
rada en relacioén con el discurso literario. Los tedricos de este
arte, Tzvetan 'rodox:ovBB Y el Grupo "H"Bg, entre otros, basdndose
en la herencia de la retoérica cldsica, en la linguistica estruc-—
tural y en lo que ellos han denominado poetica o ciencia litera-~
ria, efectuaron una reclasificacion de 1las figuras retdricas,
bajo criterios lingiuisticos.

La retoérica clasica heredd importantes elementos tedricos a
la poética estructural, nacida a principios de este siglo, como
vya se ha mencionado, pues mnuchos de los problemas gue esta re-—
ciente disciplina ha planteado en relacidén al texto literario,
fueron abordados por la retorica clasica, en relacion con el
texto oratorio.

Ademas de la tipologia de figuras de la electio, esta disci-
plina aportdé a la poética estructural, los siguientes plantea-—
mientos tedricos, que José Maria Pozuelo menciona en el texto ya

citado:

[-«+11a Retorica ha proporcionado a la teo-—
ria literaria actual todo un horizonte tedri-
co, una optica, una manera de ver y entender
1o literario, que se ha proyectado —a menu-
do de manera subyacente- sobre gran parte de
las escuelas de poética linguiistica. Es lo
que antes llamaba el legado de un paradigma
tedrico. Este paradigma tiene dos postulados
fundamentales que Occidente ha heredado de

88.Tzvetan Todorov. Literatura vy significacion.
89.Grupe "M". Op. Cit.
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1la tradicién retdrica: "[...] la tecrizacioén
sobre el lenguaje literario se ha hecho des-
de el interior del lenguaje mismo [...} lo

importante es gque lo retdérico Y por exten—
sién lo literario, sera visto como lenguaje.
La Retdérica instituye como paradigma tedrico
el de la oposicién lengua literaria versus
lengua gramatical [...] la Retdrica trazd
como medio de investigacidén la poesia como
lenguaje, enfrentdndolo al lenguaje gramati-
cal, normal o estdandar. Ya veremos como esta
éptica sera una constante eon las teorias poé-~

ticas de nuestro siglo [...]. El segundo pos-
tulado del paradigma tedrico legado por la
Retorica es la nocidn de desvio, de amplia

fortuna en la critica linguistica de este si-
glo. Del enfrentamiento entre lenguaje retd-—
rico ¥y lenguaje gramatical o posicion del
cuerpo en movimiento al del reposo, se deduce
que el primero supone un voluntario aparta-
miento respecto a la norma de la gramatica y
que los recursos verbales de la lengua lite—
raria son modificaciones de la norma lingGis-
tica comin {...}]. Esta éptica implica una in-
terpretacion unitaria subyacente a las Qife~
rentes tipologias de figuras y supone también
una perspectiva sobre la lengua literaria 38
hondas ramificaciones en nuestro siglof{...]}

De los aportes de la retdrica clasica antes mencionados, a
la teoria literaria elaborada por el estructuralismo, el gque
resulta mas relevante para los fines de este trabajo, es el
relacionado con la ordenacion y clasificacion que realizaron de
los ornamentos de la "Elocutio™ en “[{...] una serie de distincio-
nes binarias[...]"gl, segun Barthes; distinguiendo entre Retodrica
(arte del buen decir) ¥y Gramdtica (uso correcto del lengualje):

entre figuras de diccidn se dan en 21 plano del significado) v

90.Jos¢ Maria Pozuelo. Cp.Cit,., pp. 16-17.

91 .Roland Barthes. Citado por J.M. Pozuelo en Tecoria del lengualiec
literario -p. 171.
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figuras de pensamiento (se dan en el plano del significante).
José¢ Maria Pozuelo en su texto Teoria del lenguaje litera-
rie 92 plantea gue los retdricos cldsicos se sirvieron de cuatrxo
operaciones 1ldégicas para su clasificacidén: adicidn, supresidn,
variacién del orden y sustitucidn. Los tropos se originan por
sustitucicon y constituyen las figuras de pensamiento; las figuras
propiamente dichas se originan por adicidén, supresion y variacidén
del orden y constituyen las figuras de diccidn.
Este autor opina gque:
Tan grande ha sido el aciertc tipoldgico de
la Retorica que las reformulaciones actuales
se han construido en realidad sobre estos ci-
mientos. La mayor parte de las neorretdricas
admiten e incorporan las principales divisio-
nes (como la de figuras y tropos) ¥y en cuanto

al inventario de pgeursoes no aniaden mucho sal-—
vo terminologias.

Con el nombre de neorretoricos se ha designado al grupo de
tedricos estructuralistas que sSe han abocado a la revalgoracidén y
estudio de la retdérica, bajo criterios lingluisticos: entre ellos
se encuentran Tzvetan Todorov y el Grupo "M" o Grupo de la Uni-—
versidad de Lieja, por nombrar a los autores, cuyas metodologias
se emplean en este trabajo.

n94
,

Todorowv en su articulo "Tropos y figuras parte Adel

92.Jos¢ Maria Pozuclo. Qp. Cit,

93.1Ibidem. p. 172.

94 .Tzvetan Todorov. "“Tropos y figuras " en Literatura y signifi-
cacion.
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inventario de Fontanier 95, retdérico del siglo XIX y ordena las

figuras tomando en cuenta la relacidn gue existe entre las figu-—
ras y el lenguaje ordinario: *Hay pues, dos grandes grupos de
tropos: los gue presentan una anomalia linguistica y los gue no
contienen ninguna. Llamaremos al primer grupo anomalias, al
segundo figuras (en el sentido restringide de la palabra); el
primer grupc es evidentemente una subclase del segundo. »?®

Para Todorov, las ancmalias transgreden una regla lingulisti-

ca: "Segun el caracter de esa regla, distinguiremos cuatrfo grupos

de anomalias gue se relacionan con los siguientes dominios: la

relacién sonido-sentideo, la sintaxis, la semantica v la relacion
w97

signo-referente.
La clasificacicn retdrica en la gue bdsicamente descansa el
analisis de la novela gque me ocupa, es la elaborada por el Grupo

"M" o Grupo de Lieja en su Reitorica general %8 Epste grupo de

retoéricos estructuralistas realiza una relectura de la "elocutio®
cldsica bajo criterios linglisticos. Asumen los planteamientos de

Jakobson sobre las diferentes funciocnes de la lengua, pero optan

por dencominar a la funcioén poética, "funcion retaricav.2?
95.Pierre Fontanier. i is =)

96 .Tzvetan Todorov. Literxratura vy significacion. p. 223.
97.Idem.

98.Grupo "M". Qp. Cit.
99 .Ikidem. p.- 61.
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Ordenan las figuras y tropos de la retdrica clasica, segun

las cuatro operaciones retdricas gue definen el modo de funciona-

miento de cada figura: supresidén, adijuncidén, supresisdén—-adjuncioén

Y pPermutacion. Las tres primeras son operaciones sustanciales que

alteran la sustancia misma de las unidades, la udltima es una

operacién relacional, gue altera su posicion unicamente. Aplican

la distincion que realiza la linguistica estructural entre expre-—

sidén y contenido, asi como la teoria de los niveles elaborada por

el lingliista Emile Benveniste, quien distingue el nivel morfolo-

giceo, sintdctico, semantico y referencial. Asi{ mismo, por medio

de las oposiciones binarias Jjerargquizan las unidades de signifi-
cacién , representandolas en forma de arboles.

Estos tedricos operan con los conceptos de "grado cero'" y de

"desvio'. Asumen que las figuras retdricas son producto de una

desviacidén de la norma linglistica o grado cero. Estos conceptos

operatorios seran precisados en el capitulo destinado al método.

Cabe senalar, gue el Grupo "M" no se ha limitado a realizar

la sistematizacion de la antigua retdrica desde la perspectiva

estructural, sino también han transportado todo el sistema de las

figuras retdricas, del campo lingidistico en que se aplican al

andalisis dentro de los limites de la oracidén, al campo semioldégi-—

co gque rebaza tales limites; es decir a un area semantica trans—
oracional, pues consideran que el disursc poético se sitda mas
alla de la oracidén. Bajo esta perspectiva, este grupo de retdri-—

cos identifican y Jdescriben figuras retdricas en el nivel de las

50



Rosete Transgresién linglistica...
funciones, los actantes, los interlocutores, la temporalidad
la espacialidad y el punto de vista del narrador: es decir,
establecen la existencia de figuras retoéricas en todos los nive-—
les del relato. Plantean gue el mecanismo productor de estas

figuras, es el mismo gue se da en las figuras retdéricas a nivel

oracional.
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2.2.3 Analisis retorico de la novela.

El andlisis retdérico de la novela es muy reciente, primero
gque nada, porgque el género novela es tardio en la literatura
occidental. En lengua espanola la primera y ademas gran novela El1
ingeniesio hidalge Don Ouijote de la Mancha 1°% fue publicado por
primera vez en 1605: y en Latincamérica la primera en su género,
E;_pg:igg;kkg_§g;nigngglO1 de José Joaquin Fernandez de Lizarxdi,
se publicd en 1816. Por tanto, podemos hablar de un analisis
retérico del relato sdélo a partir de la reciente revaloracién gque
los estructuralistas realizaron de la retorica clasica, que dio
lugar a la reelaboracién de taxonomias retdricas con criteriao
linglistico, aplicadas al anadlisis de textos narrativos.

Helena Beristdin en su libro Apdlisis estructural del relato

literariol!®2, recopila varios de los mas importantes criterios en

el analisis estructural de ilos relatos: Propp, Tomachevski,
Jakobson, Greimas, Todorov, Bremond, Benveniste, Barthes, el
Grupo "M", Genette, Van Dijk, Segre, etc. La autora sclecciona y

ordena sus criterios de analisis literario y elabora un texto en
el gue sintetiza y aplica la teoria y la metodologia estructural
de estos autores.

Es asi como la autora plantea un cuadro sinodptico en el gue

100.Miguel De Ccervantes Saavedra. Qbras conpletas.Tomo II.
101.José Joaguin Ferndandez de Lizardi. El periquillo sarniento.

102.Helena Beristain. 2 sig
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pPresenta las propuestas de Todorov del articulo "Las categorias
del relato literario "103, en el gue divide los elementos Yy
niveles del relato en dos grandes planos: el plano de la histo-
ria, referidoc al hecho relatado o proceso de lo enunciado, cuyos
protagonistas son los personajes, Y el plano del discurso gque se
refiere al hecho discursive o proceso de la enunciacidén, cuyos
protagonistas son el locutor y €l oyente © el narrador y el
virtual lector. El planc de la historia tiene dos niveles: el de
las funciones y el de las acciones. El plano del discurso abarca
el tercer nivel que incluye la temporalidad, la perspectiva Jdel
narrador, las estrategias de presentacion del discurso, las
isotopias y por uUltimo la retdrica del relato-

En la retorica del relato se incluyven las figuras gque se
presentan en los diferentes niveles de la lengua y las gue se
presentan en las estructuras del relato. Los planteanmientos
tedricos de esta ultima parte del analisis del relato, provienen
de la teoria retorica estructuralista que expone el Grupo "M® en
su 3 .104
El andlisis retérico en el relato y por lo tanto en la
novela, se realiza en ¢l plano del discurso, abarcando las figu-

ras retdéricas gue se dan tanto a nivel linguistico oracional,

103 .Tzvetan Todorov. "“Las categorias del relato literario" en

104 .Grupo "M". Op, Cit,
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como en las estructuras narrativas, en donde se rebasan los limi-
tes de la oracidn y se entra en el campo semiolégico. Esta parte

de la retérica ha sido estudiada por la neorretédrica de cardcter

textual, en donde se pretende desarrollar la “Inventio"” y la
"Dispositio" clasicas, para llegar a una retdrica general tex—
tual.
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2.3 Transgresioén lingifstica y literatura.

Como ya se comento en anteriores capitulos, algunos teodricos
de la poética estructuralista asumen gue la lengua literaria se
opone a la lengua gramatical, porgque la primera implica un desvio
respecto a la norma linglistica, norma gramatical, lengua comun,
o como ha sido denominada por el Grupo "M", desvio del grado cero
de poeticidad: "[...] todo desvio percibido por un destinatario
se le atribuye inmediatamente una significacién. Fuera incluso de
la naturaleza del desvio, el solo hecho del desvio esta cargado
de sentido: significa precisamente Retdrica, es decir, Literatu-—
ra, Poesia, Humor, etcetera." 105

Otros tedrices gque ubican a la literatura dentro de la

concepcidén desviacionista, han utilizado sindnimos para designar

el mismo fendmeno: "Entre los equivalentes propuestos, a menudo
inocentes, Se pucden observar abuso {valery), violacioén
(J.Cohen), escandalo (R. Barthes), anomalia {(Todorowv), locura

(L. Aragdén), desviacion (L. Spitzer), subversioén (J. Peytard),
infraceién (M. Thiry) [...]1w10%

Come ya se menciond® en anteriores capitules, la concepcidn
de la lengua comoe desvio, e uno de los legados tedricos de la
retérica clasica. Ahora bien, el enfrentamiento de 1la lengua

literaria a la lengua gramatical, permite su caracterizacidn; de

105.Grupo "M". Qp, Cit.
106.Ibidem. p. 51.

31



Rosete Trangresién lingiiistica...

esta manera Helena Beristdin en su Guia para 1a lectura comentagda
de textos literarios 107 31a caracteriza oponiéndola a lo gue ella
denomina lengua practica.

Segun expcocne, la lengua practica soporta perfectamente 1la
pardfrasis, porque no hay una gran cohesidén entre significantes y
significados. Por el contrario el poema es imparafraseable, la
pardfrasis lo borra y lo sustituye; el significado poético es
inseparable de sus significantes.

La lengua prdactica, sobre todo en su modo de manifestacidn
tedrico, es decir, la lengua cientifica, tiende a ser univoca,
debe tener un solc significado preciso, la ambigluedad es el peor
de los defectos, porque dificulta o impide comprobar la informa-~
ciédn. Por el contrario, la lengua poética es esencialmente ambi-~
gua y eguivoca.

La lengua practica estd orientada hacia el referente, 1la
lengua poética, siguiendo a Jakabson, se orienta hacia si misma,
la realidad se sustenta en su propia estructura linguistica. La
lengua poética, a diferencia de 1la lengua practica, posee una
gran capacidad de sintesis.

El modelo de la lengua escrita en su funcidén tedérica o
cientifica, se produce sujetandose & restricciones y esquemas de
la gramdtica, es una lengua apegada a patrones automatizados. La

lengua poética estsa elaborada de manera no automatizada. Siguien-—

107.Helena Beristain._gGuifa para Jla Jlectura comentada de textos
literarios.Parte 2.
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do los planteamientos del formalista ruso Shklovski, la lengua
literaria estda sembrada de rasgos inesperados gque liberan al
lenguaje del automatismo perceptivo, dichos rasgos constituyen
desviaciones y transgresiones respecto a las normas gramaticales.
Bajo esta perspectiva, se puede decir que la literatura tiene el
poder de liberar al lenguaje de las restricciones y normas gue
impone la gramatica de los textos escritos con una funcion prac-
tica, asi mismo también los libera de las convenciones literarias
vigentes, puesto gue también estas ultimas han surgido como
producto de la transgresion de normas literarias, lo que implica
desviacién de desviaciones.

Los textos literarios recurren a ambos tipos de desviacio-
nes, pues son el medio por el gue ¢l escriter rompe el automatis-—
Mo verbal e inaugura tormas de expresion novedosas, dque dotan a
las palabras y al texto de nuevos significados.

Jean Cohen en su texto Estructura _del lenquaie pocticel9s
plantea gue una desviacion es un hecho de estilo gue permite al
escritor expresar su interpretacidn personal del mundo, por 1lo
que el estilo es una desviacion gue: “[...] en literatura posee
un valor estético[...]".log

En resumen, el concepto transgresicdn linglistica en litera-
tura, segun la poética estructuralista, esta planteado como una

de las caracteristicas que singularizan al lenguaje literario en

108.Jean Cohen. Estructura del lengualie poetico.
109.Ibidem. pP. 15.
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su funcidn poética y lo contraponen al lenguaje practico o cien-
tifico en su funcién referencial. Se aplica para liberar a la
lengua del automatismo verbal y para darle una dimensién estéti-—
ca, pues toda transgresioén o desvio linguistico o tipografico

en literatura, persigue efectos poéticos.
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2.3.1 Figuras retdricas y teoria de la desviacion.

El andlisis retdérico en el relato como en otros géneros

literarios, presenta un problema tedrico y metodoldégico, gue ha

sido ampliamente discutido por estudiosos de la literatura como

Jakobsonllo, Todorov Yy Ducrotlll, J. COhenllz, el Grupo
"M"113, etc. y que considero pertinente exponer, para aclarar el

enfoqgue metodoldgico de este trabajo-

como ya se planteo en anteriores capitulos, desde la anti-

figuras retoricas eran desviaciones de

gudedad se asumia gue la
la manera normal de hablar y de escribir. En base a esta concep-

cidn, los retoricos cldsicos elaboraron una clasificacidn de las
diferentes desviaciones a las gue se llamaron "licencias poéti-—
cas" y mas tarde figuras retdricas, nombre con el gue se les
conoce actualmente. Eran consideradas formas toleradas de aparta-—
miento de la gramdtica de la lengua y con ellas Sse singularizaban
las obras del escritor y =se persuadia al oyente o lector. Las
alteraciones a la gramdtica gue se practicaban por lgnorancia o

descuido en el uso vulgar de la lengua, fueron llamadas *“solec-

cismos" y "barbarismos" y se consideraban vicios.
Esta concepciodén desviacionista de la retorica clasica, ha

Citado por Helena Beristain en Riccionario
P. 143.

111 .Ducrot y Todorov. Riccionario engiclopedico de las ¢iencias
del lenguaje.

112 .Jean Cohen._Qp. Cit,
113 .Grupo "M" .QOp. Cit.

110.Roman Jakobson.
ica
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pasado de manera polémica a la teoria literaria actual y a las
nuevas reelaboraciones, tipologias vy clasificacicones de las
figuras retdéricas de la "Elocutio" clasica. Bajo este sentido, la
lengua literaria es considerada una desviacién de 1la lengua
estdndar o comun, lo que implica su apartamicnto, desvio o trans—
gresion de las normas que rigen el uso comunicativo y cotidiano
del lenguaje. Las figuras retodricas serfian también transgresiones
o modificaciones "[...] de una expresion original considerada
normal.»t14

Ducrot y Todorov exponen las objeciones que se han hecho a
la teoria de la desviacidén, aplicada tanto al mecanismo productor
de las figuras retdricas, come a la busgueda de la especificidaaqd
del discurso literario, argumentando que: "[...] muchas figuras
no son desvios, sSino con relacién a una regla imaginaria, segun
la cual "[...] el lenguaje deberia de carecer de figuras w113

De esta manera, no todas las figuras son desvios, ni todos
los desvios son figuras. Asi por ejemplo, el asindetdn y cl
pelisindetén no pueden considerarse como desviaciones de la
lengua en su funcion practica, pues son utilizados de manera muy
comuin, Yy por eso al hacer uso de ellos, el lenguaje poético no
contradice ninguna regla particular. Otra de las objeciones gue

plantean estos tedricos es que: "{...] la definicidén de figura

114 .bDucrot y Todorov. Op,. Cit. p. 315.
115.JIdem.

60



Rosete Transgresién linguistica...

como desvio es incompleta, mientras no se nombre la diferencia

especifica." 116

Lo anterior ofrece una gran dificultad, ya gque en la mayoria
de los casos es dificil y cuestionable determinar la norma res-—

pecto de la cual se produce la desviacién, pues como expone

Helena BeristAain: "([...] las lenguas naturales no poseen un esta-

tuto normalizado, sSino que en su manifestacion correspondiente al

habla comin, Se presentan como poliseéemicass."™ 117n6r 1o gue para

establecer la desviacién primeramente se tendria que precisar la

norma lingaistica a la gque el lenguaje podtico esta infringiendo,

lo cual como ya se planted, ofrece una gran dificultad.
A la teoria de la desviacion, se opone la teoria de Roman

Jakobson, guien considera a los fendmenos retdricos "{...] dentro

del ambito de una gramatica mas amplia y permisiva ("gramatica de

nlls Siguiendo esta misma orientacion. Samuel Levin

la poesia™
119 propone construir una gramatica exclusivamente para la poe-—

sia, pues segun esto, en la poesia se eliminan las restricciones

que operan sélo dentro del lenguaje poético.
Para concluir, Ducrot y Todorov censideran gue: "{...]1 la

del desvio fracasa en ¢l nivel de las explicaciones, pero

teorfa

116.Ikidem. p. 315.

117 .Helena Beristain._PRiccionario deg retdrica v poética, p. 142.
li8.citado por Helena Beristéin. Riccionario de retorica v poéfi-
ca. p.143.

119.Samuel Levin. Estructuras lingQisticas on pomsia,
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puede lograr algunos éxitos en el nivel de la descripcién."lzo

Por 1lo gque esta teoria resulta de gran utilidad para la sistema-—
tizacidn de los fendmenos retdricos y en la identificacién y
descripcidn de 1los mismos en el analisis de textos. Por esta
razon el enfoque metodoldgico del presente trabajo esta basado en
1

la teoria de la desviacidn, en la gue propone Todorov gque "[.

cada figura podra describirse como la ;:ansg;g;ignlzl de una

regla particular del lenguaje."lz2

120.Ducrot y Todorov._Qp, Cit, p. 316.
121.El subrayado es mio.

122.Tzvetan Todorov. Literatura y significacidén. p. 219.
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2.4 Método estructural y clasificacidén de las f£i-

guras retdédricas.

El método estructural es el resultado de la interpretacién y
aplicacién gque cada tedrico ha realizado del modelo linglistico
para el analisis de textos literarios. En el caso de Grupo “M"
los elementos utilizados del modelo linguistico para la clasifi-
cacidén de figuras gue plantea en su Bg;gciggﬁsgngxﬂl_l23 se basan
en la teoria de los niveles de la lengua de Emile Benveniste, en
las oposiciones binarias, en la dicotomia saussuriana significan-
te / significado, palabra [/ frase, en la diferenciacion del
linglista Hjemslev entre expresiodn / contenido y en las cuatro
operaciones de las gue sSe sirvio la “Elocutio® clasica para la
clasificacidn de figuras y tropoes: adicidn, supresidén, variacidn
del)l orden Yy sustitucidn. Estas cuatro operaciones permiten defi-
nir el modo de funcionamiento de cada figura y también permiten
obtener su descripcidn.

Este grupo dc retoricos opera con los conceptos de desvio vy
norma o grado cero: "Desde el punto de vista retdrico, entendemos
el desvico como alteracion notada del grado cero."12% para ellos
s6lo son retdricas las operaciones que persiguen efectos estéti-
cos.

De acuerdo con lo anterior, cada figura retdérica, segun sus

123.Grupo "MY. Op, Cit.
124 .Ibidem. p. 86.
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propiedades lingliisticas, se agrupa, para su clasificacidén en
alguno de los siguientes cuatro dominios:

a)YDominio de los metaplasmos: este dominio es el de las
figuras gue actuan sobre el aspecto sonoro Yy dgrafico de las
palabras y de las unidades del orden inferior a la palabra.

b)Dominio de las metataxis: es el dominio de las figuras que
actuan en la estructura de la frase.

c)Dominio de los metasememas: un metasemema es una figura
que reemplaza un semema por otro.

d)bominio de los metalogismos: es en parte el dominioc de las
antiguas figuras de pensamiento, que modifican el valor ldégico de
la frase y por consiguiente no estdn sometidas a restricciones
linglisticas.

El Grupo "M" cn su Retdrica ggng:g]lZS denonina metabolas a
todas las figuras retdricas, cualgquiera gue sea el dominio de 1la
lengua- gque se vea afectado por ellas: grdfico, fdénico, fonoldgi-
co, morfo-sintactico, semantico, ldgico.

Los elementos que han sido considerados metagrafos en la
novela Rayuela, por viclar la forma grafica de la ecritura, son
metaplasmos gque actlan sobre la forma de la expresidén, en tanto
que manifestacion fénica o grafica, por tanto, su efecto retodrico
en la escritura es a nivel de la lengua, porque alteran el signi-—

ficante y no el significado, la expresidén y no el contenido.

125.Jdem.
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2. 4. 1 Los metagrafos y la estructura retdédrica de Ravuela.

La escritura de Rayuela se singulariza por su rigqueza retd-
rica; la abundancia de figuras afectan todos

los niveles de la
lengua: grafico,

fénico-morfoldégico, sintactico, semanticoe Y
légice, y se presentan tanto en el plano de la expresion como del

contenido. Pero agquellas figuras qgque vioclan el cédige gramatical
son percibidas por el lector, como verdaderas transgresiones

a la
lengua, por la propuesta antigramatical gque implican. De <tal
manera gue no hay uno solo de los 155 capitulos gue estructuran

la nowvela, en donde no aparezca algun metaplasmoe (neocologismos,
onomatopeyas, invenciones, el giglico o las jitanjaforas,

presta-
mos de diferentes idiomas, metagrafos, etcec.), Yy alguna metataxis
(elipsis, digresiones, enumeraciones, reduplicaciones, parénte-—

sis, cologuialismos, etc.).

Podemos decir que la estructura de esta extensa novela, eo
de gran complejidad retorica, debido a que las palabras, los
enunciados y el texto estan sobrecargados de figuras. Es frecuen-—
te encontrar superposicion de ellas en una sola ewpresion. Asi
por ejemplo, en los préstamos © extranjerismos gue se realizan en
varios idiomas, pero sobre todo en ingleés y en francés, abundan
las transgresiones metapldsmicas superpuestas, lo gue implica una
transgresién dentro de otra. La irreverencia gue Cortazar mani-
fiesta ante 1la lengua espahola, la traslada también a otros
idiomas.
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Por lo anterior, he considerado gque esta novela es suscepti-
ble de ser analizada desde una perspectiva retdrica, aunque sin

perder de vista lo gue Aron Kibedi comenta en su articulo "Retd-—

rica y produccion del texto": "El andlisis retérico de un texto
completo seria muy 1argo".126 FPor tal razén, el andlisis textual

que realizo en este trabajo de tesis, sélo se ha concretado a una

sola figura metaplasmica, seleccionada por: a)presentarse de
manera sistematica a lo largo de toda la novela, b)por la pro-
puesta antigramatical gque reviste, c)por el impacto visual gque su
transgresividad provoca y d)por lo novedosas Yy originales gue

resultan en el plano retdrico.

Se parte de la idea de que los metagrafos son elementos

significativos en la narracidén Yy gue come unidades estructural-—
mente significativas, se correlacionan con las otras unidades

también significativas, en la composicidén total de la novela.

Estas figuras se definirdn por la posicién gque ocupan en la
escritura y por las diferencias gque como elementos estructurales
tienen en relacidén con los otros elementos gue conforman la
novela. El1 andlisis de los metagrafos nos revela su estructura y

nos permite describir su sentido y significacion dentro de 1la

construccion global de la novela.

126.Aron Kibedi. "RetGrica y produccion de texto" en Teoria

. p. 263.
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2. 4. 2 Método de analisis de los metagrafos.

Tomando en cuenta los mecanismos que originan las figuras
retéricas: adjuncison, supresiodén, supresidén adjuncidén y permuta-—
cidén, gue a su vez dan lugar a las operaciones sustanciales vy
relacionales, los metagrafos en Rayugela se clasificaron en dos
grupos: Las faltas de ortografia v las transgresiones tipografi-—-
cas, por lo que el andlisis de cada una de ellas implicard preci-
sar la operacién retérica que la provoca, asi como la descripcidn
de la norma o grado cero del gue se desvia. Al respecto el Grupo
"M" considera que: "Tedo lo gque forma parte del coédigo lingiisti-
co constituye una norma, ess decir un grado cero: ortografia,
gramdtica, sentido de las palabras. A lo gue anadimos el codigo
<<légico>> definido por la veracidad del discurso."1?27

Se asumidé gue todo metagrafo en la novela, es un desvio
retérico de la lengua gramatical y por tanto debe ser establecida
la norma gue transgrede. El Grupo "M" reconoce gue precisar la
norma a partir de la cual se desvia la expresion, es uno de los
puntos delicados de la teorfa del desvio, en la clasificacion y
descripcisén de las figuras. En Rayuyela c©esto no- ofrece ninguna
complicacidn, porgque las unidades seleccionadas y denominadas
retéricamente metagrafos, violan de manera drastica la escritura

gramatical (las faltas de ortografia), de tal forma que utilizan-—

127 .Grupo “"M". Qp. Cit. p. 82.
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do alguna gramdtica normativa del espafiol, se puede establecer la

norma gque transgrede dichas figuras. En relacién con las trans-

gresiones tipograficas que implican desviacion de las conven-—
ciones narrativas, tampoco existe complicacién para precisar 1la
norma, pues ademds de gue infringen la escritura gramatical, por

lo novedosas y originales se convierten en verdaderos experimen-—
tos narrativos.

Cabe volver a hacer mencidén, gue este andlisis se limita a
la descripcioén retorica de los metagrafos de la novela, asi como
a la descripcion de la funcién que cumplen en el contexto seman-—
tico, pues son los mismos personajes y el narrador, los que
dentro de la novela realizan las transgresiones a la lengua y a
la literatura, en sus didlogos, en sus mondlogos, en los supues-—

tos textos gue escriben, etc. Todo el analisis se realiza dentro

del texto, sin recurrir a elementos gue no formen parte de su
estructura.

Tanto las faltas de ortografia, come las transgresiones
tipogrdficas, por sus caracteristicas han sido clasificadas en
subgrupos. En €l andlisis se describe la operacidén retdérica que

las origina y la norma gue se viola. Se transcriben los fragmen-—
tos textuales gue las contienen y se da una explicacion semantica
de la intencidén gque persiguen con cada transgresién los persona-

jes o el narrador.
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IXIY
Andlisis de los metagrafos en Rayuela.

3.1 Descripcidn retdrica y clasificacion de los metagrafos
en Ravuela.

El DRigcionarxio de retorica y poética los describe como
figuras:

[...] due afectan la forma grafica del len-—
guaje sin alterar sustancialmente los fonemas.
Puede consistir en una sustitucion de grafias
con el objeto de dar la impresion de un texto
arcaicof{...]o bien corresponder a una inten-
cidén transgresora c?mg ~an el caso de las fal-
tas de ortografia. -

Los metagrafos son metaplasmos que:

{...]Junicamente existen en el espacio grafico,
la disposicidén de las letras o de otras figuras
o de signos no grafeémicos gque se hallen combi-—
nados con elleos {...]Jcoen 1o que interviene otra
sustancia de la expresidén, caracteristica de
otros sistemas de signos gque acentuan el signi-
ficado cuando son andlogos, o bien lo atenuan
cuando se les opone, por 1o qge peodemos afivmar
que afectan al siqnificado.l“

Estas transgresiones lingiisticas en Rayvuela son las gue
causan mayor impacto en el lector, pres se¢ realizan a nivel
visual, violando las normas de la escritura, no solo de la lengua
en su funcion practica, sinoc también literaria, va que antes
de Rayuela la novela latinocamericana tendia a respetar las

normas impuestas a los textos escritos, come la ortografia, el

128 .Helena Beristdin. Diccionario Qe petorica vy poética. p. 317.
129.Jbidem, p. 318.
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uso de signos de puntuacidn, de mayusculas, el uso de los espa-—

cios tipograficos tendentes a la linealidad, etc.

Los textos narrativos anteriores a Rayuyela se caracterizan

por el respeto a la gramadtica normativa de la lengua escrita, por
lo gue el metagrafo como figura es una evidente transgresidén a

las normas de la escritura gue establecen el respeto a la orto-—

grafia ¥y al uso de convenciones tipograticas.

En un texto cientifico o en un texto escrite con una funcion

prdactica, estas violaciones al lenguaje son consideradas errores

de escritura que pueden indicar la calidad formal de los escri-
tos. En un texto literario estas violaciones son parte de la

funcién poética de la lengua.

Los metagrafos en Rayuela se engloban en dos drupos: las

faltas de ortografia y las transgresiones tipograficas.

70



Rosete Transgresién lingadistica...

3.2 Funcidn y descripcioén retdrica de los metagra-

fos dentro del contexto semdntico de la novela.

3.2.1 Las faltas de ortografia.
a)Las faltas de ortografia por adicioén de grafia.
El mecanismoe que las produce es la adjuncidén, pues se anexa el
grafema h al inicio de palabras gque la norma ortografica no
establece. Esta transgresion no es frecuente en el texto, sdlo se

presenta en los capitules: 19, 21, 136, 48, 78, 90. El lector las

fija porgque a nivel visual es muy impactante y poco comun encon-—
trar faltas de ortograrfia en un texto literario.

cCapitule 19: Oliveira estda acompanande de la Maga y de Rocana-—
dour. El personaje reflexiona sobre la vida, sobre las palabras

gue nombran la vida y "[...} ya medio tomandose el pelo para

estar mas seguro d¢ gue no se iba en puras palabras #130 comenta

el narrador omnisciente, desortografia intencionalmente algunas
de ellas, anteponiéndoles una hache, en un acto que revela su

deseo de violar 1las convenciones gramaticales gue imponen al

usuario de la lengua reglas y normas:

Un cuadro amdédrfico en el gue hay que buscar
el &ngulo justo (y lo importante de este he-—
jemplo es que el hangulo es terriblemente ha-
gudo, hay que tener la nariz casi hadosada a
la tela para gue de golpe el montdén de rayas
sin sentido se convierta en el retrato de

130.Julio Cortazar. Ravvela, p. 21S5.
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Francisco I © en la batalla de Sinigaglia,
algo hincalificablemente asombroso).
(cap.19, pP. 215)

Capitulo 21: Olivera estd en una biblioteca, saca un libro de
Crevel, otro de Arlt y de Jarry y vuelve a recapacitar sobre las
palabras. Entabla un mondélogo escrito con los autores, en el gue
inicia la colocacidén de haches en palabras que no establece la
norma ortogrédfica, en otro de sus intentos de lucha contra las
imposiciones:

Me apasiona el hoy pero desde ¢l ayer (ime
hapasiona, Qije?, y es asi como a mi edad el
pasado se vuelve presente y el presente es
un extrano y confuso futuro...<Qué clase de
presente sentian Mondrian mientras bailaba?
Esas telas suyas, esa foto suya...Habismos.)

(Cap.21, p-231)

Capitulo 36: Oliveira sentado en un puente del rio Sena, mirando
el agua reflexiona sobre el kibbutz del deseo. Cuando piensa en
la realizacion de esos deseos, empieza & escribir en una hoja Qe
papel, palabras a las gue les anexa una hache que infringe su
correcta ortografia:

Kibbutz; colonia, settlement, asentamiento,
rincén elegido donde alcanzar la tienda £i—
nal, donde salir al aire de la noche con la
cara lavada por el tiempo, y unirse al mundo,
a la Gran Locura, a la Inmensa Burrada, abrir—
se a la cristalizacidén del deseo, al encuen—
£ro. Hoje, Horacio, hanoté Holiveira sentdndo-—
se en el parapeto debajo del puente, oyendo
los rongquidos de los clochards debajo de sus
montones de diarios y arpilleras.

(Cap. 36, p. 354-355)

* En lo sucesivo se anotarada sélo el capitulo y la pagina , al pie
de las citas textuales de Ravuela (Edicién de Andrés Amordés, 3a.
ed. Catedra. Espana. I986), excepto cuando se incluyan en el
texto.
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Mds adelante, en este mismo capituleo, acompanado ya de 1la
clocharde, Oliveira reflexiona sobre las mentiras en las gue se
sumerge €l hombre en sociedad, entre ellas la ebriedad, en la gque
segun él, se puede vislumbrar un kibbutz. Segun sus refleXiones,
estas mentiras estan solapadas por el lenguaje y el persaonaje—
narrador anexa una hache a algunas palabras que son significati-—
vas para €1l. La ebriedad y las faltas Qe cortografia son transgre-—
siones, la primera transgrede el orden social y las scegundas el
orden linglistico impuesto por la sociedad al hombre:

Y era tan npatural gue en la sombra la ma-

no de Emmanuele tanteara el brazo de Oo1i—

veira y se posara confiadamente, mientras

la otra mano buscaba la botella y se ofa

el gluglu y el resoplar satisfecho, tan

natural que todo fuese asi absolutamente

anverso y reverso, €l signo contrario co-

mo posible forma de sobrevivencia. Y aun-—

que Holiveira desconfiara de la hebriedad,

hastura cémplice del Gran Engano, algo le

decifa que también alli habfa kibbutz, gque

detras, siempre detras habla esperanza de

kibbutz.

(cap. 36, p. 361)

Capitulo 48: Ya en la Argentina, ©Olivecira reflexiona sobre la
wvisita gque hizo al Cerro:; barrio uruguayo donde vivié la Maga
antes de irse a Paris. Recuerda las veces qgue creyd verla en
otras mujeres y contrasta su pasado en Europa con su presente en
la Argentina “{...] cuerpo hinchado de ccerveza Y papas
fritas."131 Epn esta ocasién vuelve a transgredir la ortografia
anexando la hache a dos palabras gue provocan sus reflexiocnes:

131.Julio Cortdzar. Qp. cit, p. 361.
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[.--]lpero lo ingquietaba una vaga satis-—
faccion a la altura del estdémago, esa res-—
puesta felina de contentamiento gue da el
cuerpo cuando se rie de las hinguietudes
del hespiritu y se acurruca cémodamente
entre sus costillas, su barriga y la plan-
ta de los pies.

(Cap. 48, P.- 448-449)

Capitulo 78: Este capitule pertenece a los "Capitulos prescindi-—
bles" gque narran la vida de Oliveira cuando regresa a la Argenti-—
na.
Oliveira monologa sobre la vida gue llevan Traveler y Talita
y manifiesta la intencidn de transgredir 1la escritura de 1la
palabra intimidad, que resume lo gue €1 observa y envidia de sus
amigos:
La intimidad de los Traveler. Cuandc me
despido de ellos en el zagudan o en el ca-
fé de la esguina, de golpe es como un de-
seo de gquedarme cerca, viéndolos vivir,
voyeur sin apetitos, amistoso, un poco
triste. Intimidad, gue palabra, ahil nomas
ganas de meterle la hache fatfidica. Pero
qué otra palabra podrfa intimar (en prime-
ra acepcién) la piel misma del conocimien-—
to, la razdn epitelial de gue Talita, Ma-
nolo y yo seamos amigos.
(Cap. 78, p. 557)
Oliveira continia su mondlogo en el gue se recrimina lo
sucedido en Europa y su deseo de penetrar en la intimidad de los
Traveler. Es entonces cuando decide violar la ortografia, anexan
do a su escritura una hache en la palabra intimidad y en otras
que también empiezan con la vocal i.
He agqui que por una parte te has desco-—
nectado deliberadamente de un vistoso ca-—
pitulo de tu vwvida, vy gque ni siquiera te

concedés el derecho a pensar en la dulce
lengua que tanto te gustaba chamuyar hace
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unos meses; te rompeés literalmente para
entrar en la hintimidad de los Traveler,
instalarte en los Traveler, circo hinclui~

Aol «.-3.
(Cap. 78, p.- 557)

Més adelante, Oliveira con su caracteristico cinismo, refle-

xiona sobre la abnegacioén de Gekrepten, anexando la hache a dos

adjetivos que 1o califican peyorativamente. Con esta expresioén
irdnica y transgresiva el personaje manifiesta su repudio a si

misnmo:

f+-.1 gue esa chica se ha estade informan-— .
do en casa de los Traveler de mis derrotas
ultramarinas, y entre tanto tejia y deste~
jfa el mismo pulover violeta esperando a su
Odiseo y trabajando en una tienda de la ca-
lle Maipu. Seria innoble no aceptar las pro-
posiciones de Gekrepten, negarse a su infe-
licidad total. Y Qe cinismo en cinismo / te
vas volviendo vos mismo. Hodioso Hodiseo.
(Cap. 78, p. 556)
Capitulo 84: Pertenecce a los "Capitulos prescindibles" gue narran

la estancia Qe ©Oliveira en Parfis. El personaje camina solo,

monologando en tono desilusionado y triste, sobre la comunicacion
manera

entre los hombres y sobre la busqueda existencial- De

irénica se recrimina asi mismo, aplicando una hache a su apellido

¥ a otras palabras:

Heste Holiveira siempre con sus hejemplos.
{Cap. B4, p. 570)

Capfitulo 90: Este capitulo tambi¢én forma parte de los "Capitulos
prescindibles"” gue narran la estancia en Paris de Oliveira, quien
en uno de sus conunes momentos de abulia e inactividad fisica, se

sonete a profundas reflexiones sobre la actividad politica de los

otros, como una de las tantas trampas que ¢l repudia y evita.

En esta actitud del persona‘je, el narrador nos refiere los
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juegos con los que se entretiene, transgrediendo las reglas del
lenguaje escrito. Las palabras a las gue anade una hache, simbo-
lizan las biisquedas existenciales de este personaje, sumadas al
placer gque experimenta violando las reglas ortograficas, por 1la
desconfianza que le tiene a las palabras gue distorsionan las
realidades que se pretende nombrar:

En esos caszos OCliveira agarradba una hoja
de papel Yy escribia las grandes palabras
por las gue iba resbalando su rumia. Escri-
bia, por ejemplo: El gran hasunto, o la en-—
crucijada. Era suficiente para ponerse a
reir y cebar otro mate con méds ganas. La
hunidad hescribia Holiveira. El hego Yy el
hotro.
(Cap. 90, p. 581)

Siguiendo estos mismos planteamientos existenciales, Olivei-
ra continia en su juego transgresivo al lenguaje, anadiendo hache
a las palabras de las que se burla:

Pero todo era escindible y admitia en se-
guida una interpretacidén antagdnica: a ca-~
rédcter pasivo correspondia una médxima 1i-
bertad vy disponibilicad, la perezosa au-
sencia de principios Yy convicciones lo
volvia sensible a la condicién axial de 1la
vida (lo que se llama un tipoc veleta), ca-—
paz de rechazar por haraganeria pero a la
vez de llenar el hueco Aejado por el re—
chazo por un contenido libremente escogido
por una conciencia o un instinto mas abier-—
tos, mds ecuménicos por decirlo asi.
MAs hecumeénico, anotd prudentemente Oli-
veira.
(cap. 90, p- 582)

La ironfa de Oliveira se desplaza de si mismo a los otros.
Cuestiona el papel de las madres y de los intelectuales y se
burla de los valores sociales que exaltan el prestigio social de

los indiviauos:
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1 como los hijos suelen ser la coarta-
da de las madres para no hacer nada que
valga 1la pena en la vida, como la erudi-
cién con antiojeras sirve para no enterar-
se de que en la carcel de la otra cuadra
siguen guillotinando a tipos gque no debe-
rian ser guillotinados. La falsa accidén era
casi siempre la mas espectacular, la gue de-
sencadenaba el respeto, el prestigio y las
hestatuas hecuestres([(...)] Lo malo, se de—
cia O©Oliveira, es gque adem&ss pretendo ser
un espectador activo y ahi empieza la cosa.

Hespectador activo. Habia gue hanalizar
despacio el hasunto.

(cap. 90, p- 583)

Al finalizar este capitulo, el narrador-persconaje Oliveira,
en tercera persona describe el vacio y soledad existencial en gque
vive. Afiade haches nuevamente para burlarse de si mismo y de las
palabras que emplea.

Las mujeres emnpezaban por adorarlo (real-—
mente lo hadoraban), por admirarlo (una
hadmiracidn hilimitada), dQespués algo les
hacia sospechar el vacio, se echaban atras
Y €l les facilitaba la fuga, les habria la
puerta para que se fueran a jugar a otro
lado.

(Cap. 90, p. 584)

Esta clase de transgresiones lingifsticas siempre las reali-
za Oliveira, como un permanente intento de Jdenunciar ¢l cardcter
alienante y opresivo del lenguaje.

En la narracidn, Oliveira es el personaje mads transgresor,
no sélo por su postura ideoldgica, sino también por la vida que
lleva al margen de los convencionalismos sociales, de las reglas
morales y por supuesto, en contra de los valores artisticos y
literarios. Esto lo lleva a rebelarse también en contra del

lenguaje, escribiendo sin tomar en cuenta los dictados ortografi-—
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cos, pues se burla de las imposiciones, porque asunmc que las

reglas de ortografia en el lenguaje, son una nas de las normas

que la sociedad impone al individuo, obligdndolo a expresarse con

palabras que otros han inventado y dotado de sentido.

Oliveira propone gue €1 sentido de estas palabras se va

limitando con su uso, hasta gue al final sélo guedan expresiones

mecanizadas incapaces de servir de vehiculo para la comunicacidén.
Esto lo lleva a violar la escritura correcta cambiando su presen-—

cia grdfica con la novedosa e imprevista composicion grafica, gque

no altera el significadc de las palabras:

La violacidén del honmbre por la palabra,
la soberbia venganza del verbo contra su
padre, llenaba de amarga desconfianza toda
meditacion de ©Oliveira, forzado a valerse
del enemigo para abrirse paso hasta un
punto en qgue guizid pudiera licenciarla y
seguir —-dcémo y con gué medios, en gué
noche blanca © en gué tenebroso dia?— has-—
ta una renconciliacién consigo mismo y con
la realidad que habitaba. Sin palabras
llegar a la palabra (qué lejos, gqué impro-

bable)[...]
(cap. 90, pP- 216)
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b)La escritura fonética.

Uso de la escritura fonética del espanol para sustituir la
escritura convencional de las grafias de algunas palabra, lo gque
da como resultado un discurso con faltas de ortografia. El meca-—
nismo que las produce es la sustitucidn, pues se cambia una
grafia por otra, alterando uUnicamente la presencia grafica de las
palabras, sin afectar su significado. Estas transgresiones se
presentan en los capitulos: 9, 49, 69 y 78.

Capitulo 9: Forma parte de los capitulos denominados "Del lado de
alla™ y en €l se utiliza la escritura fonética del uso dialectal
de la /Y/ en Argentina, <como una forma irénica en gue los perso-—
najes la contraponen a los usos dialectales en Espanas
—Tu parles, conc —dijo Perico—. Y el Ro-
nald de la puneta, que vive por el demonio.
—Apretemos el paso —lo recomendd Oliveira—,
osa de hurtarle el cuerpo a la cellisca.
—Ya empiezas. Casi prefiero tu yuvia Y tu
gayina, coRo. Como yueve en Buenos Aires.
El tal Pedro de Mendoza, mira gue ir a co-
lonizaros a vosotros.
(cap. 9, P. 165)
Capitulo 49: Forma parte de los capitulos denominados "Del lado
de aca"™ y en €l Oliveira juntc con Traveler y Talita, entretienen
su tiempo revisando papeles con textos extravagantes, entre los
que se encuentran los del pericdice llamado Renovigo, que emplea
la escritura fonética del espanol, pasando por alte las conven-—

ciones ortograficas del idioma:

{...] estaban los tress perfeccionando sus
nociones de lengua ispamerikana, extraides

i IXVE YESIS NG DEBE
SAUE RE LA BIGUSTECA
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con infinito regocijo de un nimero de Re-—
novigo. Se gquedaron casi tristes, pensando
que en la clinica los esperaba la seriedad,
la ciencia, la abnegacién y todas esas co-
sas .

— ¢Ke bida no es trajedia— leyd Talita en
excelente ispamerikano.
(Cap. 9, P. 454)
Capitulo 69: Forma parte de los "Capitules prescindibles" y es
una cita textual del periddico Renovigo, con el que Oliveira y
los Traveler se entretienen. Esta cita titulada "“otro suicida®
estda impresa con escritura fonética, peculiaridad de este peris—
dico tan alabado por estos personajes.

La cita en su contenidc es un texto insensato y absurdo que
contiene en su escritura una propuesta antiortogrdfica, al ofre-—
cernos una prosa en escritura fonética gue reproduce Jynicamente
los sonidos de la lengua, anulando las graffias gque s6lo tienen
valor ortografico y gue son producto de una tradicidén lingliistica
impuesta de generacidén en generacién. Oliveira y los Traveler
gozan de la insensatez del texto asi como de la transgresividad
lingaistica gue propone.

Se transcribe el primer parrafo del capitulo:

69
{Renovigo, No S)

Otro suisida
Ingrata sorpresa fue leer en Ortografiko
la notisia de aber fayesido en San Luis
Potosi el 1o de marzo uUltimo, el teniente
koronel (asendido a koronel para retirar-—
lo del serbisio), Adolfo Abila Sanhes Sor-
presa fue porke no teniamos notisia de ke
se ayara en kama. por lo demads, ya ase
tenmpo lo tenfamos katalogado entre nues-—
tros amigos los suisidas, i en una okasién
se refirid Renovigo a siertos sintomas en
¢l obserbados. Solamente ke Abila Sanhes

80



Rosete Transgresién linglistica...

no eskojisé el rebélber komo el esckritor

antiklerikal Giyermo Delora, ni la soga

como el esperantista francés Eujenio Lanti.
(cap. 63, p. 534&)

Capitulo 78: También forma parte de los "Capitulos prescindibles"

gque narran la vida de Oliveira en la Argentina, guien cuando

ironiza las intenciones amorosas de Gekrepten, realiza una viola-

cién en la escritura de dos palabras, al eliminar el espacio en

blanco gue las separa y al sustituir la escritura ortografica por

la fonética:

Todos los actos herdicos deberian guedar
por lo menos en la familia de uno, y heaki
gue esa chica se ha estado informando en
casa de los Traveler de mis derrotas ultra-

marinas [...]
(Cap. 78, p. 556)
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c)La ausencia de mayuscula.
Esta transgresidén consiste en que se sustituye la grafia
mayudscula del fonema /a/ per su grafia mindscula, con lo gue se

viola la regla ortografica que indica gque: "Se debe escribir con

mayuiscula la letra inicial de 1la palabra con gue se enmpieza
cualguiecer pérrafo."lzz

Esta figura se presenta sélo en el capitulo 120 gue forma

parte de los "Capitulos prescindibles"™ gue el lector puede leer o

neo segun la sugerencia que el escritor le hace. Si prefiere 1la

lectura con el "“Tablero de direccidén”™, este capitulo va después

del numero 15, en el gue la Maga narra como fue <Vviolada por

Ireneo. El1 capitulo 120 no tiene relacidn con el hilc narrativo

del 1S5, pues es una digresioén tematica que narra un pasaje de la

infancia sadica del negro Ireneo, por lo que el lector al iniciar

la lectura de esta parte, tiene la impresidn de que la otra parte

del capitulo se encuentra en otro lado. El texto se inicia asi:
a la hora de la siesta todos dormian,

era facil bajarse de la cama sin que se
despertara su madre, gatear hasta la puer-—

ta, salir despacico oliendo con avidez la
tierra humeda del piso [...

]
(Cap. 120, pP- 663)
El capituleo finaliza también con la vieclacién de otra regla

de ortografia gue indica gue: "Al fin de todo escrite va punto

132.S. Galofre Llanos y Sara Escobar.
tamente. Ortografia y puntuacidn, p. 155.
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final.7133 g1 enunciado final de este capitulo, esta cortado

sintictica y semanticamente, por lo gue también el lector presu-—

pone dque la otra parte se encuentra en otro lado:

(---] Ireneo hubiera gquerido poder estar
también dentro del hormiguerc para ver cé-—
mo las hormigas tiraban del gusanc metién-—
dole las pinzas en los ojos y en la boca
b4 tirando con todas sus fuerzas hasta me-

i terlo del todo, hasta llevarselo a las

: profundidades y matarlo y comérselo

i (16)
(Cap. 120, p. 664)

% 133.Agustin Mateos Munoz. Ejercicios ortograficos. p. 214.
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3.2.2 Transgresiones tipograficas.

Gerardo Mario Gonoboff (sic) [Goloboff] en su ensayo %“El
hablar con figuras de Cortazar®" plantea gue lo verdaderamente
nuevo en Rayuela sSe opera en la revolucidén gue realiza en el
campo grafico: “Porque lo gue conviene destacar es gque por encima
de las propuestas expresas del narrador, de Morelli o de otros
personajes, es ¢l dibujo de esta novela lo significante."134

En este mismo ensayo se afirma gque: "[...] no puede ser el
tema sino el dibujoe del tema el gue conduce y conforma esta
novela, a partir de una busgueda expresa, la que confluye con una
busqueda tacita. Esta ultima [...] es una manera de moverse la
escritura (...]"135

La escritura de Rayvuela en el nivel de la palabra, de 1la
frase, del parrafo, la pdagina, el capitulo y finalmente el libro,
se realiza transgrediendo las normas, reglas y convencicnes tanto
de 1la escritura de textos en su funcidn practica, como de la
narrativa tradicional. Gonocboff en el ensayoe mencionado comenta
que: "E)1l antes, ¢l despudés espacial, la linealidad, la consecuti-—
vidaad, el Adibujo comprensible, son materialmente violados en

Rayuelaf...}n136

134 .Gerardo Mario Gonoboff (sic) [Goloboff]}. *EY <<hablar con
figuras>> de Cortazar™ en i 1 i

P. 248.
135.Ibidem. p. 251.

136.Ibidem. pp. 253-254.
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Los elementos violados en la escritura, gue estdn fuera del
dominio lingluistico, porgue se presentan en el plano grafico-vi-
sual del texto, son denominados en este trabajo, transgresiones
tipograficas. La Retérica general del Grupo "M" las considera
figuras metagrdaficas, que se dan sélo en el espacio grafico de la
escritura ¥y gue no alteran los fonemas o los grafemas de las
palabras, pero gque como e¢lementos extraverbales qgue entran en
relacioén con elementos lingluisticos, tienen su propia significa-
cidn y sentido, porgue segun explica el Grupo "MY: “[.._] el
texto es también un objeto y la lectura no es una operacicn pura-
mente 1inguistica."137

Las transgresiones tipograficas de la novela son maltiples,
pues la tipografia de 1la narracidén abarca lo gue Gerardo M.
Gonoboff (sic) ha denominado "el dibujo de la novela"138, Y que
se da desde el nivel de la palabra escrita hasta llegar al libro
como un objeto destinado a la actividad visual del lector.

Por tanto la tipografia de Rayuela incluye, entre otros
elementos, el uso de diferentes tipos de imprenta, de signos no
grafémicos dentro de la narracion, como numeros y signos graficos
que sustituyen el usc de signes linguisticos convencionales, 1la
estructuraciodn de pirrafos narrativos muy extensos o muy breves,
la estructuracién de capitulos con unos cuantos enunciadeos, vy
entre los elementos mds transgresivos, el original "Tablero de

137.Grupo "M". Op. J4it, p. 11%.
138.Gerardo Mario Gocnoboff (sic) [Goloboff]. Qp. Cit. p. 248.
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direccion® con que se inicia la novela y del cual se ha dicho

que:

Una de las novedades que aporta

en materia de espacio de lectura es,

obviamente el tablero indicativo. En é1

se pide al lector que <<haga>> cosa que

s6lo puede hacer <<leyendo>>. Que haga al

mismo tiempo gque lee. Pero, puesto gque el

movimiento de la escritura ya estd hecho,

¥y como hecho es presentado editorialmente

para su lectura, solamente podemos simul-

taneizarnos con ese movimiento siguiéndo-

lo en su resultado, en los trazos gque de-—

j6. Hacernos cargo de un espacio de lec-—

tura posible, y especialmente de la <<sal-—
teada>> es, en Rayuela, verificar Ade
modo completo cémo se
espacio una escritura.

un
Egghecho cargo del

En este capitulo se analizan con detalle las transgresiones

tipogradficas que violan la distribucidén espacial de las grafias
en las palabras, de las palabras en los enunciados y de 1los
enunciados en los pdrrafos. Estas transgresiones se¢ efectdan
infringiende las convenciones espaciales de la escritura y en

ocasiones se realizan utilizando signos no grafémicos, como es el

caso del guién menor entre silabas de una palabra o entre las

palabras de un enunciado, © bkien, dejandolos de utilizar como es

el caso del guién mayor que se emplea en los didlogos.

139.Ibidem. pP. 244.

86



Rosete Transgresioén lingdistica...

a)Transgresiones a la morfologflia grafica de las

palabras.
El mecanismo retdrice gue las genera es la adjuncidén, pues

las silabas de las palabras se separan por medio de guiones meno-—

res. La anexion de este signo grdfico carente de significacion

linguiistica modifica la morfologia grdfica de la palabra.
Esta violacidén se presenta en los capitulos: 5, 15, 18, 48,
56, 99, 127, 151. Implica una transgresién a las normas de 1la

escritura gue establecen que las grarffas de las palabras se

escriben una detrids de otra. Este desvio metagridfico altera sdlo

la estructura grafica de las palabras sin afectar sus componentes

fonéticos y semanticos.

Capitulo S: Horacic se burla de la Maga por pretender adguirir

una cultura intelectual de un dia para otro. Oliveira en tono

irdnico altera la morfologia de la palabra instruirse:

[.--] la Maga gqueria aprender, queria

instruir-se{...)]
(Cap- S5, p. 155)

capitulo 9: Horacio realiza la transgresidn con el verbo guerer

al referirse a 1los sentimientos de la Maga, con el fin de gque

esta palabra exprese méas de¢ 10 gue convencionalmente significa:

[.--] al caminar sentia el juego leve de
los misculos como un lenguaje mondtono y
persistente, una Berlitz obstinada, te
quie-ro te quie-ro te guie-ro. No una ex-—
plicacion: verbo puro, gue-rexr, que—-rer
{.-.] Descubrir el método antiexplicato-
rio, que ese te quie-ro fuese el cubo de

la rueda.
(Cap. 9, p. 163-164)
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Capitulo 15:

En la discada del Club de la Serpiente, Horacio

alcoholizado reflexiona con Babs sobre el absurdo de las reaccio-—
nes individuales ante

las masacres colectivas. bDesepcionado e

irdnico transgrede la morfologia de una palabra para expresar que
la mayoria de la gente sdlo reacciona de manera superficial:

—Todo es superficial, nena, todo es
epi-dér-mico.

(Cap. 15, p. 189)

Capitulo 18: También en la discada, Horacio completamente borra-

cho piensa en irse, pero no lo hace porgqgue continua con su iréni-

co mondlogo de reflexiones filosdficas. Desconfiado y buriandose

de las palabras anexa a dos de ellas guiones menores, con lo gue
resalta su presentacién grafica:

Pero todo en un plano me-ta-fi-sico. Por-—
Horacio. las palabras... Es decir que las pa-—
labras, para Horacio...(Cuestidn ya mastica-—
da en muchos momentos de inscomnio.)[..

-]
(Cap. 18, p. 206-207)

Seamnos serios, Horacio, antes Ae enderezar-
nos muy de a poco Y apuntar hacia la calle,
preguntémonos con €l alma en la punta de la
mano (<la punta de la mano?) En la palma de
la lengua, che, o algoe asi. Toponomia, ana—
logia descriptologia, dos tomos i-lus—tra-
dos),[(-.-1]

(Cap. 18, p. 209)
Capitulo 48: Horacio Oliveira en Argentina, instalado junto con
los Traveler, escribe sobre la wvisite gue hizo al Cerro en busca

de la Maga. Con ironia piensa en la admiracién gque Gekrepten

prodiga a lo gue ¢l escribe en sus mormentos de abulia y gue para
&l no tiene ningun valor. Para ironizar este hecho, divide con

guiones una palabra:c
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La Maga era uno de esos caminos, la lite-
ratura era otro (quemar inmediatamente el
cuaderno aungue Gekrepten se re—-tor—-cie-ra
las manos, la fiaca era otro, y la medita-—
cioén al soberano cuete era otro.

(Cap. 48, p. 450)

Capitulo 56: Nuevamente Horacio ironiza la actitud de Gekrepten
pPor gquerer preservar todas las muestras de su talento, lo gue
contrasta con su actitud, al destruir todo 1lo gue hace como
muestra de libertad.
{...]Jarmar por ejemplo un gigantesco dode-—
caedro transparente, tarea de muchas horas
y mucha complicacién, para después acercar-—
le un fosforo y ver como una llamita de na-
da ika y venia mientras Gekrepten se re—
tor-cfa—-las manos y decfa gue era una ver-—
dadera verglenza guemar algo tan bonito. Di-
ficil explicarle que cuanto mas fragil b4
perecedero el armazodén, mids libertad para
hacerlo y deshacerlo.
(Cap- 56, p. 487)
En esta violacién a la morfologia grdfica de la palabra, al
separar sus silabas con guiocones, se realiza también la del enun-—

ciado al unir sus palabras con este mismo procedimiento.

Capitulo 99: Los miembros del <Club analizan la teoria literaria
de Morelli. Etienne acorde con ella, resume las intenciones
literarias del escritor, aplicando un guién a dos palabras com—
puestas en las gue Separa el gramema que indica intensidad, del
lexema gue contiene el significado de la palabra. Nuevamente se
viola la estructura grafica de dos palabras.

Aungue sea cierto gque el lenguaje gue usa-~-

mos nos traiciona (Morelli no es el udnico en

gritarlo a todos los vientos) no basta con

querer liberarlo ade sus tabiles. Hay que

re-vivirlo, no re—-animarlo.
(cap. 99, p. 614)
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Capitulo 127: A partir de la peculiar manera en gue se miran los
Traveler y Oliveira, el narrador introduce una digresidén en 1la
que se habla de dos amantes que se niran desesperadamente, cen—
trando en ese acto sSu comunicacidén, pues tienen gue sufrir los
formalismos de las reuniones familiares. En esta digresisén se
realiza la vioclacién a la estructura morfoldgica de una palabra
por medio de guiones menores:

[...] ¥ si los hombres fueran verdaderamen—

te hombres, Jjoven, Yy no unos maricas de

mierda (iPero Ricardo! Esta bien Carmen, pe-—

ro me subleva, me su-ble-va lo gque pasa con

el pais)[...]
(cap. 127, p. 678)

Capitulo 151: Esta violacién también 1la realiza el escritor
al dividir con guidén menor una

del

Morelli en uno de sus textos,
palabra compuesta, separando €l gramema gue indica negacidn,
lexema gue contiene el significado de la palabra:

Basta mirar un momento con los ojos de
todos los dias el comportamiento de un ga—
to o de una mosca para sentir que esa vi—
sién a que tiende la ciencia, esa des~an—
tropomorfizacién gque proponen urgentemente
los bidlogos y los fisicoes[...]

(Cap. 151, p. 731)

Las transgresiones a la morfolcocgia grafica de las palabras

son efectuadas por tres de los personajes: Oliveira, Etienne y

Morelli. Oliveira es guien las realiza de manera maAs transgresi-~

va, pues divide con guicnes las silabas de la palabra completa,

siempre en un contexto senmdantico de ironfa y burla. Los otros
personajes sS6lo realizan la divisién con guiones en palabras

compuestas, con lo que pretenden resaltar su significacién semén-

tica.
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b) Transgresiones a la estructura grafica del enunciado.

Transgresiones a la estructura grafica del enunciado por
medio de guiones menores.

El procedimiento retdrico que produce esta figura es la
sustitucioén. La desviacion radica en infringir las coﬁvenciones
gue establecen gue las palabras de un enunciado sSe separan unas
de otras mediante un espacio en blanco. Julio Cortazar sustituye
el espacio en blanco <on un guidn menor, que sirve de enlace a
una serie de palabras gue conforman un enunciado. Mediante este
procedimiento la expresién cobra un sentido particular dentro de
la estructura formal de la novela, pues visualmente las palabras
asf unidas forman una sola unidad grdfica.

Retéricamente esta infraccién presenta un problema para su
clasificacién dentro de las figuras metagraficas, que como ya se
explicé, forman parte de los metaplasmos cuyoc dominio actua sobre
el aspecto sonoro Yy grafico de las palabras y de las unidades
inferiores a la palabra como el fonema y el grafema. Esta viola-
cién se realiza a nivel del enunciado, pues se unen sus palabras
con guiones menores, lo que rebasa el nivel de la palabra, carac-—
teristica de los metaplasmos, por lo gue se puede incluir dentro
de las metataxis, cuyo dominio son las palabras, pero en su
funcidén con la frase.

El Grupo "M" en relacidén a la rigidez y a la arbitrariedaa

que implica toda clasificacién retdrica, explica que:s
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Ha. resultado al andlisis gue esta dltima

distincidén (palabra/frase) comportaba cier-—
ta parte de arbitrario: por una parte, al-—
gunas figuras de palabras (ejemplo: el con-
trepet) pueden abarcar varias palabras sin

convertirse por esc en figuras de sintaxis

[.+.+-]En ultimo extremo se podra incluso

considerar el sistema como una jerarguia

no rigurosa que comporta una docena de ni-—

veles. Esta jerarquia no es rigurosa, en

el sentido en que ciertos niveles pueden

subentenderse:{...lEn fin, es posible tam-—

bién rechazar el caridcter ortogonal que

hemos atribuido a las dos dicotomfas y en-—

focar mas bien una sucesidén progresiva de

los dominios que margue el Raso de la for-—

ma pura al puro contenido.?l

De acuerdo con esto, estas figuras por afectar sélo la parte

formal de las palabras, en su aspecto grafico visual, son anali-—

zadas en este trabajo, como figuras metagraficas que se incluyen

dentro de los metaplasmos, aungue no se pierde de vista lo gue el

Grupo "M" aclara:

La frontera entre el campo de los metaplasmos
Y el de las metataxis no es, como faciiTence se
puede colegir, completamente estanca.

Estas figuras se presentan a lo largo de toda la novela en

la voz de narrador y de los personajes, principalmente de Olivei-

ra, quien se complace en realizar este tipo de juegos con
palabras. Se presenta en los capitules: 1, 2, 3, 4, 6, 15,
21, 22, =28, 29, 35, 40, 42, 47, 49, S0, 51, 56, 62, 71, 74,

79, 8o, 83, 93, 99, 109, 112, 120, 133, 140, 154, 155.

140.Grupo "M". Op, Cit. p. 74.
141 .Ibidem. p.- 102.
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Ccapfitulo 1: Con este capitulo se inicia la lectura de la novela
segun la opcién del primer 1l1libro, gue se lee de manera normal
capitulo a capitulo. Estd narrado en primera persona y en €1l
Oliveira refiere, en un inusual pospretérito, su desencuentro
amoroso con la Maga. El personaje une con guién las siguientes
expresiones:

cine-club [...]1 p. 120

un mundo-Maga{...] p. 124

cuchara—ratonera [.

(..-] zapatos—gallina [..
capitulo 2: oOliveira estid escribiendo sobre la Maga y Rocamadour.

-
[T

Al final Qdel capitulo, opone los conceptos nmas dispares sobre
temas filoséficos, en una enumeracién caética en la gque se entre-—
mezclan la Maga y su hijo. Este personaje aplica un guidén menor
entre el articulo y el sustantivo de uno de los elementos enume-—
rados.

Esta expresidén es objeto de las burlas y de la desconfianza
de Oliveira, Morelli y los mniembros del Club en Paris. En el
contexto semantico en el gque  se inserta, provoca ambigliedad
semAntica, pues para el lector no resulta claro si “La-lengua®™
se refiere a la de la Maga, va que fue mencionada por Oliveira, o©
al idioma gque tantas reflexiones Yy criticas genera en estos
personajes. El1 guidén menor une las dos palabras en una unidad
gréfica qgue 1la distingue v resalta de las otras expresiones
anumeradas repetitivamente:

Pienso en las jerarguias de wvalores tan
bien explotadas por Ortega, por Scheler:
lo estético, lo ético. Lo ético, lo reli-
gioso, lo estético., El mufiegquito la nove-

la. La muerte, el mufiequito. La lengua de
la Maga mwme hace cosquillas. Rocamadour,
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la ética, el munhegquito,la Maga. La-lengua,
cosguilla, la ética.

(Cap. 2, p. 138)
Capitulo 3: El relato pasa a la tercera persona Y el narrador
refiere la postura de Oliveira ante los valores de la sociedad.
Antes de otra enumeracioén cadtica con neologismos,

el personaje
coloca un inusual guioén menor

al sohrenombre

de un personaije
Peruano:

Lo importante para Oliveira

era asistir
sin desmayo al espectidculo de esa parcela-
cién Tupac—-Amarui, no incurrir en el pobre
egocentrismo (Criollicentrismoc, suburcen—
trismo, cultucentrismo, folklocentrismo)
gue cotidianamente se proclama en torno a
&1 bajo todas las formas posibles.

(Cap. 3, p-

141-142)
Capitulo 4:

Los miembros del Club repudian la ignorancia intelec-—
tual de la Maga, pero

admiran sus chispazos de lucidez. Perico
emplea una frase unida con guiones para denotar cierta admiracidén

por la singuraridad de estn mujer:

(... v hasta Perico Romero condecendia a
admitir gque-para-ser-hembra-la-Maga-sc—las—
traia.

{(Cap. 4, p. 148)

Este tipo de violacién a l1la estructura grafica del enuncia-—
do, resulta mas transgresiva cuando se realiza en expresiones de
otro idioma, pues las figuras retéricas

se sSuperponen en una

misma expresioén; en este caso los metagrafos con los préstamos

del francés:

{..-.1e) Club de la Serpiente se fue for-—
mando en las noches de Saint—-Germain-des-—
Prés.

(Cap. 4, p. 147)
Capitulo 6: El1 narrador refiere los encuentros de la Maga y de
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la ética, el mufiequito,la Maga. La-lengua,
cosquilla, la ética.
(Cap. 2, p. 138)
Capitulo 3: El1 relato pasa a la tercera persona y el narrador
refiere la postura de Oliveira ante los valores de la sociedad.
Antes de otra enumeracién cadtica con neologismos, el personaje
coloca un inusual guidén menor al sobrenombre de un personaje
peruano:
Lo importante para Oliveira era asistir
sin desmayo al espectédculo de esa parcela-—
cién Tupac—Amary, no incurrir en el pobre
egocentrismo (Criollicentrismo, suburcen—
trismo, cultucentrismo, folklocentrismo)
gue cotidianamente se proclama en torno a
él bajo todas las formas posibles.
(Cap. 3, p-. 141-142)
Capiftuleo 4: Los miembros del Club repudian la ignorancia intelec-—
tual de la HMaga, peroc admiran sus chispazos de lucidez. Perico
enplea una frase unida con guiones para denoctar cierta admiracion
por la singuraridad de esta mujer:
[ee-1 Y hasta Perico Romaero condecendia a
admitir que—-para-ser-hembra-la-Maga-se—las-—
traia.
{Cap. 4, p. 148)

Este tipo de violacidén a la estructura gréfica del enuncia-
do, resulta mas transgresiva cuando se realiza en expresiones de
otro idioma, pues las figuras retdéricas se superponen en una
misma expresidn; en este caso los metagrafos c<con los préstamos
del francés:

[...]el Club de la Serpiente se fue for-—
mando en las noches de Saint—-Germain-des-
Preés.

(Cap. 4, p. 147)

Capitulo 6: El1 narrador refiere los encuentros de la Maga y de
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Oliveira uniendo con guiones menores expresiones gque seméntica-
mente son frases hechas relexicalizadas en un contexto de ironia,
gque contrastan la preparacidén intelectual de estos personajes:

Les gustaba desafiar el peligro de no en-

contrarse, de pasar el dia solos, enfurruna-—

dos en un café o en un banco de plaza, leyen-—

do-un-—-libro-mas. La teoria del libro-méds

era de Oliveira, y 1la Maga la habia acepta-—

do por pura dsmosis. En realidad para ella

casi todos eran libro-menos, [...] :

{cap. 6, pP- 156)

Capitulo 15: En la discada del Club, Etienne narra el ofrecimien-
to gue le hiciercon para ver peliculas japonesas de tormentos. EI1
personaje une las palabras de una frase hecha, con guiones meno-—
res, para expresar su desaprobacicn a la tortura:

Que ahorcaran a alguien era-lo-que-ecra,

sobraban las palabras,{...]

(cap. 15, p. 188)

Capitulo 17 :Este capitulo ha sido denominadeo "Cantoe al Jjazz".
Los integrantes del Club escuchan a sus musicos favoritos. La
estructura de la narracion ©s muy comnpleja pues se intercalan de
manera digresiva, los titulos y algunos versos de canciones de
Jazz con los didlogos de los personajes gue hacen c<comentarios
sobre la musica gue escuchan y la voz del narrador gue describe
el ambiente. El capitulc termina con un mnmondlogo de Oliveira
estructurado €n una enorme enumeracidén cadtica cuyo tema central
es el jazz. En esta enumeracién Oliveira une con guion menor dos
palabras:

[+.-.] una misica-hombre, una musica con

historia a diferencia de la estiupida mu-

sica animal de baile [...]
(Cap. 17, p. 202)
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Capitulo 21: ©Oliveira monologa sobre la Maga y nuevamente coloca

guiones al nombre de la calle gue frecuenta con ella:

Dejate caer golondrina, con esas filosas
tijeras que recortan el cielo de Saint-Ger-—
main-des-Prés [...]

(Cap. 21, p. 235)

Capitulo 22: bDespués de ver como atropellan a un viejo sin fami-

lia, Oliveira reflexiona sobre la scoledad humana a la gque no le
encuentra salida. Aplica guiones menores a las palabras gque
forman una frase hecha que resume su copinidn:

{...]tener que meterse en el cine o en el

prostibulo © en casa de los amigos © en una

profesién obsorbente ¢ en €l matrimonio pa-—

ra estar por lo menos solo-entre—los-—-de-—

mas{...]

(Ccap. 22, p. 240)

Capitulo 23: Este largo capitulo relata el concierto de Berthe

Trepart al gue Oliveira asiste después de romper su relacién con

la Maga. E1 narrador describe 1la explicacidén introductoria al
concierto, gque da un individuc y aplica guiones menores al nombre
de los musicos gque supuestamente inspirarcon a la pianista:
{-.-1 la técnica de composicidén de la Sin-
tesis Délibes-~-Saint-Saens [ ...
(Cap. 23, pP. 245)
Capitulo 28: Este capitulo narra la muerte de Rocamadour. Olivei-—

ra llega después del concierto al departamento gue comparte con

la Maga y con su hijo. Gregorovius esta de visita y al verlo

entrar, el desagrado que siente, lo traduce en una expresién en

inglés cuyvas palabras estén unidas con guiocnes:
—Estabamos tan bien— murmuré Gregorovius
como si viera avanzar al &ngel de la expul-—

s8ién. Gerard David, van der Weiden, el maes-—
tro de Flemalle, a esa hora todos los aAnge-—
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les no sabia por gué eran malditamente fla-
mencos, <on caras gordas y estupidas pexo
recamados Y resplandecientes y burguesamen-
te condenatorios (Daddy-ordered-it, so-you-—
better-beat-it-you-~lousy-sinners). Toda la
habitacioén llena de dangeles[...]

(Cap. 28, p. 291)

Mé&s tarde, Oliveira convencido de la muerte del nifno, decide
guardar silencio hasta que la propia Maga se dé cuenta a la hora
de darle la medicina. Esto le provoca una complicada reflexion
filoséfica, gue para con una irdénica frase cuyas palabras une con

guiones menores:

[...] <Zaddnde adonde?, en alguna parte
del lado de Marly-le—-Roi, en total cinco
dias{...]
{Cap. 29, pP. 2323)
Capitulco 35: Se narra la disolucidén del Club de la Serpiente.

Babs alcoholizada ¥y fucra de si, recrimina ante todos a Oliveira
por su actitud con la Maga ante la muerte de Rocamadour. Lo
agrede ferozmente ante el asombro de unos y la complacencia de
otros. Oliveira rompe la relacion con sus amigos y con Paris,
’ La violacidén a la estructura gridfica del enuncido, por la
colocacioén de guiones menores entre las palabras, se presenta en
tres expresiones en que el contexto semdntico hace referencia a
la actitud de Babs y al deseo de algunos de los amigos, de impe-
dir el enjuiciamiento de O©Oliveira. Estas expresiones enlazadas
como frases hechas, describen a Babs y remarcan la dureza de sus
Juicios:

{..-) Oliveira malo, Oliveira el peor de to-

dos, ese ingquisidor como le habia dicho tan

bien la preciosa de Babs. Si Babs si. Rock—a-~

bye—-baby-. Tura-lura~lura. Si Babs si.
(cap. 35, p. 348)
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En esta transgresioén grédfica se superponen las figuras

metaplasnmicas

inglés y 1las

enlazadas con gulones.

empleadas por

Capitulc 37:
narra la vida

de la llegada

.

siguientes son invenciones

Ronald en un sentido irdnico:

{.-+-] Babs agente provocadora precipitando
la disolucion del Club, habria gue repren-—
derla a la manana siguiente: cosas-gue-no-

se—hacen.
(cap. 35, p.351)
[---] habia vuelto a gritar lo de ingquisi-

dor, que sonaba casi sepulcralmente a—-esa-—

hora-avanzada-~de-la-noche.
(Cap. 35, p.351)

Es el primer capitulo "Del lado de acd%, en
de Talita y Manolo Traveler en la Argentina,

de Oliveira,

pues las palabras gque se enlazan son préstamos del
ling@isticas ritmicas

Las otras expresiones son frases hechas

él se

antes

a guien Traveler recuerda frecuente-—

mente por la amistad y porque si tuvo la posibilicdad de viajar.

La frustracioén que
tristeza y melancolia,

cine a ver a su actriz favorita.

cional resume

res entre sus

esto ha significado para €1
que su mujer trata de evitar
El1 narrador en una

los falsos celos de Talita, poniendo guiones

palabras, con lo gue remarca gue se

frase hecha de usoc comun:

f-.-] Marilyn Monroe, gran favorita de Tra-
y~tasca—el-freno de unos celos pura-—

veler,
mente artisticos en la oscuridad del ci-~
nef...}

(cap. 37, p. 377)

se expresa en
llevandolo al

frase conven-—

neno-—

trata de una
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Ccapfitulo 40: O©Oliveira ya instalado con Gekrepten Jjunto a los
Traveler, afirma su amistad con ellos organizandoc juegos con las
palabras, que les permiten divertirse y pasar el tiempo Jjuntos.
Con ironia aplican guiones a una expresion convencional y grandi-
locuente, gue representa el uso rigide del diccionario por sus
compatriotas:

Ccomo les encantaba jugar con las palabras,

inventaron en esos dias los Jjuegos en el ce-—

menterio, abriendo por ejemplo el de Julio

Casares en la pagina 558 y jugando con la

hallulla, el hdmago, el haliento, el halogue,

el hamez, el harambel, el harbullista, el

harca, y la harija. En el fondo se quedaban

un poco tristes pensando en posibilidades ma-—

logradas por el caracter argentino y el pa-

so-implacable~del-tiempo.

{Cap. 40, p.386)

Al nombre gue le dan a uno de sus Jjuegos con las palabras,
le aplican guién menor, con lo gque se forma una peculiar palabra
yuxtapuesta enlazada por medio de este procedimiento grafico:

A veces Talita se sentaba frente a Oli-

veira para hacer Jjuegos con el cementerio,

o desafiarse a las pPreguntas-balanza gue

era otro juegoc gque habian inventado con

Traveler y que los divertia mucho .

(Cap. 40, p. 386)

Capitulo 42: Traveler consigue gue Oliveira sea aceptado en el
circo y para celebrarlo entran en un café a tomar cerveza.-. El
narrador aplica guiones menores a las palabras de dos frases
irénicas gue rompen la solemnidad del agradecimiento de Oliveira
a su amigo, por haberle conseguido trabajo:

A Oliveira no-se-le-escapaba que Trave—

ler habia tenido gue hacer un—esfuerzo—he-—

réico para convencer al Dire [..-1
(Cap. 42, pP. 420)
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Capitulo 47: Este capitulo se caracteriza por sus invenciones
narrativas qgque confieren a 1la lectura una gran complejidad.
Talita estd grabando en una cinta magnetofdénica y de manera
digresiva se intercalan sus comentarios sobre 1o que piensa de
Oliveira y del cambio de sus vidas con su presencia. El1 narrador
expresa una idea de Talita uniendo con guiones menores las pala-—
bras de una frase convencional gue presentada asi, graficamente
es una sola expresion:

Un agazapamiento sin explicacicones de-—-es—

te—-lado-de-las—cosas, © hasta gque un dia Ho-

racio se dignara hablar, irse [...)]

(Cap. 47, p. 445 )

Capitulo 49: La vida de los tres anigos sigue su curso en la
espera de la compra del manicomio. Con una frase convencional,
empleada en un contexto de ironia, el narrador refiere la actitud
del duefio, cuando ya estaba seguro de la adguisicion:

Una o dos veces Ferraguto se habia apare-

cido por el circe para ver al gato calcu—

lista, del que evidentemente le iba a cos-~

tar separarse, Y en cada caso e habia ra—

ferido a la inminencia de la gran tratativa

Y a las-pesadas-responsabilidades gue cae—

rian sobre todos ellos [...]
(Cap. 49, p. 453)

El narrador en una frase unida con guiones, expresa la

actitud de Oliveira ante la viaa:

Oliveira se-—encogia-de-hombros, incapa=z

de decir que le daba 1o mismo [...]

(Cap. 49, P. 457)

Capitulo S50: E1 narrador describe el manicomic en el gue se
instalaron Oliveira y los Traveler. En esta descripcidn une con

guiones menores dos palabras de la misma categoria gramatical.
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Con este procedimiento se compactan sus rasgos semdnticos forman-—
do una sola expresion:
[---] la clinica se componia de planta ba-
ja y cuatro pisos, md&s un pabelldn en el
fondo del patio—jardin. Lo mejor seria dar-—
se una vuelta por el patio-jardin.
(Cap. 50, p. 457)
También se une con guiones menores las palabras de una frase
cargada de ironia, en la que el narrador describe como los nuevos
duefios del manicomio apoyan con ingenuidad las burlonas e inteli-
gentes observaciones de Traveler sobre el contrato de compra
venta:
Yo quiero dos ventanas en mi cuarte _dijo
el piyama gordo_ Y don Antunez quiere ir a
la Franco—-Inglesa [...]

(Ccap. 51, p- 461)
capitulo 56: Este capitulo es el uUltimo "Del lado de aca'" y por
lo tanto es el fin de la novela para los lectores gque eligen la
"novela rollo™. Oliveira Y los Traveler estan singularmente
adaptados a su vida en ¢l manicomio. En una ocasién gue esta a
solas con Talita, se le ocurre besarla imaginande gue es la Maga.
Con esta accién piensa gue Traveler lo va a matar y decide ence-
rrarse en su cuarto para preparar una absurda e improbable defen-—
sa. Con este hecho finaliza la narracidén en la gue no queda claro
el destino de Oliveira. Antes de esto, Traveler sostiene con €1
una canversacidén para afirmar sus lazos de afecto. Después del
profundo planteamiento existencial gue le hace Oliveira, Traveler

califica su visién del mundo con un término filoséfico que resume

lo gue piensa de &l:
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El verdadero doppelganger sos vos, porgue
estids como desencarnado, sSoOos una voluntad
en forma de veleta, ahi arriba. Quiero es-
to, guiero aguello, quiero el norte Y el
sur y todo al mismo tiempo, quiero a la
Maga, quiero a Talita, entonces el sehor
se va a visitar la morgue y le planta un
beso a la mujer de su mejor amigo. Todo
porque se le mezclan las realidades y los
recuerdos de una manera sSumamente no—eucli-
Qiana.

(cap. 56, p. 500)

Ccapitulo 62: En este capitulo se transcribe un texto de Morelli
en donde el escritor, por medio de una enumeracién graduada de
palabras unidas con guiones, resume el tema de la evolucidén
humana. La palabra clave funciona c¢omo un sustantivo gue es
modificado por las palabras razdén, sentimiento y pragmatismo, las
cuales tienen un valor adjetivo. El guidn enlaza grafica y semdn—
ticamente al sustantivo con sus adjetivos:

Todo seria como una inguietud, un desaso-—

siego continuo, un territorio donde la ca-

sualidad psicoldédgica cederia desconcerta-—

da y esos fantoches se destrozarian (=3 se

amarifian o se reconocerian sin sospechar

demasiado gue la vida trata de cambiar la

clave en y a través y por ellos, que una

tentativa apenas concebible nace en el hom-—

bre como en otro tiempo fueron naciendo la

clave~razén, la clave-sentimiento, la cla-

ve-pragmatismo {...]

(Cap. 62, p. 524)

Capitulo 71: Este capitulo es otra cita de Morelli cuyo tema
central es lo gue &1l denomina el reino milenario. Se utiliza el
procedimiento ya explicado de unir con guicnes menores el nombre
de dos ciudades: en este caso para significar grZficamente 1la

interdependencia de un lugar a otro:
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{.-.) si se tiene plata para el avién

Paris—-Bombay [...]
(cap. 71, p. 537)
Morelli se burla, con una frase del dominio comin, de los
mundos de pldstico gue han inventado los cientificos. Las pala-

bras gue 1la forman SsSe enlazan c¢on guiones, de manera gue el

sustantivo y su modificador forman una sola expresién en el plano

grafico:
Cada reunién de gerentes internacionales, de
hombres—-de-ciencia, cada nuevo sateélite arti-
ficial, hormona o reactor atdmico aplastan un

pPOCco mids estas falaces esperanzas.
(cap. 71, p. 541)

Capituleo 74: Es otra nota de Morelli en la gque habla del incon-

formista social. Toda =su exposicién describe indirectamente a

Oliveira. En un Jjuego metafdérico menciona sus caracteristicas,
usando guiones menores entre las palabras de dos frases antitéti-
cas qgue no son del dominico comun, sino una invencidén linguistica

de Morelli:
El inconformista visto por Morelli, en una nota
sujeta por un alfiler de gancho a una cuenta de
lavanderia: Aceptacidén del guijarro y de Beta
del Centaurco, de lo puro—-por-anodince a lo puro-
por-desmesura.
(Cap. 74, p. 577)

Capitulo 79. Es otra cita de Morelli, en donde plantea su teoria

literaria sobre la novela. El lector al que no destina su novela

lo denconina lector—hembra, con guidén menor intermedio gue suprime

el espacio en blanco convencional entre palabra y palabra, lo gue

las enlaza graficamente en una sola expresién. La primera es un

sustantivo gque es modificado por la siguiente palabra que tiene

un valor de adjetivo:
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Escritura demética para el lector~hembra
(gque por lo demaAs no pasarad de las prime-
ras pé&ginas, rudamente perdido y escanda-—
lizado, maldiciendo lo que le costd el
libro)[--.-1

(Cap. 79, p- 559)

Capitulo 80: Oliveira escribe un profunde nondlogo existencial

que sSe centra en la incompatibilidad entre el cuerpo y el alma

humana. La peculiaridad de la escritura del personaje, radica en

el uso sumamente transgresivo de la espacialidad tipografica y el

empleoc de figuras como la elipsis para suprinir elementos grama-
ticales del enunciado.

En este texto Oliveira construye una original frase en la

que une las palabras con guiones menores para hacer la oposicioén

entre alma y cuerpo:

[.--]lguiero decir otra cosa, casi inasible:
que el <<alma>> (mi yo-no-ufas) es el alma
de un cuerpo gue no existe.

(Cap. 80, p. 562}

Capitulo 83: Este capitulo es otro mondlogo de Oliveira centrado

en el plano metafisico del divorcio entre el alma y el cuerpo. En

esta exposicién el personaje coloca guiones menores entre las

palabras gue forman una frase de uso cotidiano en el lenguaje

coloquial: procedimiento con el que relexicaliza la expresidn en

un contexto de ironia:

Basta sentirse vivir (y no solamente wvi-
vir como aceptacion, como cosa-gque—esta-—
bien—gque-ocurra para gue aun lo méas pré-—
ximo y querido del cuerpo, por ejemplo la
mano derecha sea de pronto un objeto que
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participa repugnantemente de la doble
condicién de no ser yo y de estarme adhe-~
rido.

(Cap. 83, p. 566)

Capitulo 93: Desde su repudio a las palabras por ineficaces y

mentirosas, Oliveira monologa sobre lo que él1 considera el verda-

dero amor y sobre el te gquiero que nunca fue capaz de decirle a

la Maga. Ironiza lo gue los hombres convencionales entienden por

amor Y coloca guiones menores entre las palabras de una frase

también convencional gque forma parte de los valores sociales y

lingaisticos. ©Oliveira con este acto expresa también su repudio

por el manoseo de las palabras:
Asi wviven mnmuchos amigos mios, sin hablar
Qe un tio y dos primos, convencidos del
amor—que-sienten—-por-sus—esposas. Lo que
mucha gente llama amor consiste en elegir
una mujer y casarse con ella. La eligen,
te lo juro, los he visto. Como si se pu-—
diera elegir en el amor, como si no fuera
ra un rayo gque te parte los huesos y te de-
ja estagueads en la mitad del patio. Vos
dirds gque la eligen porgque-—~la-—aman, Yo creo
que es al verse.
(Cap. 93, p. 5933
Capitulo 99: En Paris los miembros del Club discuten la teoria
literaria Qe Morelli gque se centra en el empobrecimiento ael
lenguaje. Oliveira emite su opinidén sobre el significado de las
transgresiones del escritor, a lo que llaman T"elemento
expresivo”. Con ironia el personaje se burla de la grandilocuen-
cia de conceptos que ha inventado el mundo occidental, con los
gue construye una enumeracion simple, en la que cada palabra se
une con guicnes menores y tiene el mismo valor semdntico y grama-

tical:
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—Probablemente no servird de nada— dijo
Oliveira —pero nos hace sentirnos un poco
menos solos en este callején sin  salida
al sevicio de la Gran-Infatuacién—Idealis-—
ta-Realista-Espiritualista~-Materialista
del Occidente, S.R.L.

5 (Cap. 99, p. 620)
Capitulo II2: Este capitulo es una cita denominada Morelliana, en
la que el escritor plantea su repulsién a la retérica, entendida
ésta come los recursos linglisticos utilizados en todo texto
escrito convencionalmente. Califica su anterior estilo como
destinado al tipo de lectores que sus actuales textos repudian.
Morelli da un nombre a estos lectores uniendo con guidn menor sus
palabras. Por este procedimiento el sustantivo queda unido grafi-
camente a otro sustantivo con valor de adjetivo, sindénimo de 1la
palabra hembra:

El estilo de antes era un espejo para

lectores~alondra {...]

(Cap. 112, p. 652)

Capitulo 120: Este capitulo es una digresidn narrativa gue relata
un pasaje de la crueldad infaltil de Ireneo, el vioclador de 1la
Maga. Cuando se describe a uno de los animales gue son objeto de
su sadismo, se emplea un guidn para unir graficamente el sustan-—
tivo a otro sustantivo gque ticene el valor de adijetivo:

[...] los sauces estaban llenos de bi-~

chos—-canasto, Ireneo elegia uno bien

grande (...]

(Cap. 120, p. 663}

Capitulo 133: Traveler con inmenso placer analiza el texto insen-—
sato de Ceferino y a propésito de lo que lee, define lo gue es un
loco, con €l mérito que esto tiene para £1. E1 narrador coloca

quiones menores a un grupo de palabras gque forman una expresion

106



Rosete Transgresién lingilistica...
convencional, que en el contexto de ironfia en gque esta escrita,

resaltan el placer de Traveler ante el absurdo y la burla:

Ahogandose de risa salié al pasillo. EI
espectiaculo casi tangible de una estancia
donde los empleados—de—-cuyo~establecimien-—
to se debatian tratande de criar una balle-
na [...1

(Cap. 133, p. 695)
Capitulo 140: Nuevamente en este capitulo gue narra la’ extrava-

gante vida de Oliveira y los Traveler en el manicomio, se emplea

con burla una frase convencional uniendo con guiones menores las

palabras gque la forman:

[..-)una vez gue la Cuca se ha ido a dor-—
mir-un—-sueno-reparador(...]

(Cap. 140, p. 713)

Capitulo 154: En Paris Qliveira y Etienne visitan al viejo del

accidente. Asombrados al descubrir que se trata de su escritor

favorito, entablan una conversacion amistosa en la que EBEtienne
dice 1la editorial de uno de sus libros, uniendo cada palabra con
gquiones menores para expresar gue se trata de un dato convencio-

nalz:

Morelli, si, el escritor.
—No puede ser —dijo Etienne.
Por qué no, edicicnes-piedra-en—-el-aqua:plop,
no se vuelve a saber nada.
(Cap. 154, p. 734)
Capfitulo 155: La novela tiene 155 capitulos, por lo gue este es

el uvltimo. Agufi se narra 1o gue ocurre con Oliveira al dia si-

guiente del entierro de Rocamadour, antes de ir a visitar a

Morelli al hospital acompafhado de Etienne. En un complicado
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mondlogo de Oliveira, donde se intercalan constantes digresiones,
se realiza nuevamente el procedimiento grdafico de unir una pala-—
bra con otra mediante guiones menores, con 1lo gque se anexa el

contenido semdAntico de una palabra sobre la otra:

{---] lefn science-fiction [...]
(p- 743)
Mne. Sanson, Mediumn-Tarots [...]}
(p- 741}
f---] de Joana-Lépez [...]
(p- 741)

Estas transgresiones tipograficas son también préstamos del
francés, lo gue significa gue como figuras metapldsmicas se

superponen e€n una misma palabra.

108



Rosete Transgresién lingiistica...

Transgresiones a la estructura grdfica del enunciado por

medio de prdétesis de palabras.

Se suprime el espacio en blanco convencional entre palabra y

palabra, creando mediante protesis consecutivas, palabras de una

extensién innusitada. Esta supresidén del espacic en blanco entre

palabra y palabra es una evidente transgresidén gque afecta tanto

el aspecto grafico de la palabra como el semantico, pues se viola

"La palabra {. 1 estad

el concepto gramatical gque indica que:

compuesta por una sucesion de fonemas, so caracteriza porgue

podemos separarla de otras palabras dentro del cuerpo de nuestra

expresion oral, valiéndonos de un descanso o pausa virtual, el

cual coincide con los espacios en blanca y los signos de puntua-—

citn de la expresion escrita.n142
Este procedimientc retdérico no altera el aspecto fdnico de

las palabras, pero si el aspecto grafico y semiantico por el

amalgamiento de significados. Esta figura presenta dificultades

para su clasificacidén como figura netapldsmica, pues coincide con
otras figuras, ya que ademds de alterar el aspecto grdfico de las

palabras, afecta los limites entre los elementos de la frase de
modo que esta queda resumida en una palabra.
El Grupo "M" las analiza dentro de los metaplasmos produci-—

dos por adjuncidén y dentro de las metataxis originadas por supre-

142.Eva Lydia Oseguera. Taller de lectura ¥ redagciop 1. p.20.
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aidén, denomindndolas retéricamente crasis, mot-~valise, palabras-—

cofre, etc.
En este trabajo la desviacidn serd considerada a partir de

su efecto grafico visual, por lo que Se analizaran como figuras

metapldsmicas originadas por la supresidén del espacio en blanco

convencional y la adjuncion simple de palabras, pues su impacto

més evidente es a nivel de visualizacion de la escritura. Se

pPresenta en los capitulos: 3, 16, 90 y 99-

Capitulo 3: La Maga duerme junto a Oliveira mientras este rememo-

ra la reunidén familiar de su infancia, en la gue pronuncia una

frase gque le otorga la afirmacion de su individualidad, lo gue

seguin €1 va en contra del cardcter argentino.
Como una critica a sus compatriotas, realiza una irdnica y

original prdtesis de los prefijos de gentilicios unidos a otro

complemento. La desviacidn radica en gue se estructura una pala-

bra grédficamente muy extensa en la que la interseccion parcial de

los significantes produce contaminacidén de los sentidos, cuando

la lengua en su funcidén practica hubiera exigido organizar los

elementos por separado y de manera convencional:

[---] habfa manifestado timidamente su prime~
ra reaccién contra el tan ispanoitaloargentino
ise lo digo yo! [...]

(Cap. 3, p. 142)

Ccapitulo 16: En la discada, la Maga cuenta como la viold Ireneo.

Esta narracién junto con los versos de Jjazz estdn en la mente de

oliveira, guien en una asociacién de sonidos, colores y hechos

compara metaféricamente a la Mzga con el color clasico de un
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pintor italiano. La transgresidén tipogrdfica radica en gque el

nombre y apellido del pintor se escriben con minuscula eliminando
los espacios en blanco de las tres palabras gue lo forman, con lo
gque Se construye un neologismo que funciona como adjetivo. Ademas
de estos dos metaplasmos, ¢l nombre del pintor en su calidad de

se toma al pintor por

adjetivo, es una figura metonimica en donde

un elemento de su obra:

f-..] arriba Valené, suspendida como una
estrella de azul pierodellafrancescal...]

(Cap. 16, p. 197)
intercala en su

Capitulo 90: En todo este capitulo O©Oliveira

escritura faltas de ortografia con la anexion de haches a pala-
bras gue la norma no prescribe. Cuando justifica su papel de
"espectador activo® ante la vida, realiza la supresion del espa-
cio en blanco de dos palabras. Mediante este procedimientoe se

funden graficamente, eliminando 1la pausa qgue el lector reguiere

para decodificar cada palabra:

Hespectador activo. Habfa que hanalizar des—
pacio el hasunto. Por el momentoc ciertos cua—
dros, ciertas mujeres, ciertos poemas, le da-—
ban una esperanza de alcanzar alguna ve:z una
zona desde donde le fuera poesible acercarse
con menos asco y menos desconfianza que por
el momento. Tenia la ventaja nada desprecia—~
ble de que suspecres defectos tendian a ser—
virle en eso gue no era un camino sino una

busqueda [...]
{Cap. 90, p. 583)

Capitulo 99: Oliveira y sus amigos discuten la teoria literaria

de Morelli intercalando sus Jjuicios en un didlogo en el que Babs

es la unica espectadora. Cuando Ronald, su pareja, emite una
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opinién, el narrador interviene para describir la enorme admira-

cidén y carifno que siente por ¢él, construyendo una frase cuya

desviacioén radica en eliminar los espacios en blanco que separan

las palabras de una frase. Esta figura ademés de violar el aspec-—

to grafico de las palabras que forman la frase, produce un efecto

onomatopéyico, pues las caracteristicas fénicas y graficas hacen

gque el lector lea con tanta rapidez como si las bebiera de un

so0lo trago. Entre la construccidén fdnica, grafica y su referente

hay homologia:

Si leemos, si estamos agqui esta noche, es
porgque Morelli tiene lo gque tenfa el Bird,
lo gque de golpe tienen Cunmings o Jackson
Pellock, en fin, basta de ejemplos. <Y por
gqué basta de ejemplos? —gritdé Ronald enfu-~
recido, mientras Babs lo miraba admirada y
bebiendosuspalabrasdeunsolotrago—.

(Cap. 99, p. 616)
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C)Transgresiones a la consecutividad lineal de la

escritura.

La desviacién radica en que se vicla la distribucidn espa—
cial convencional de las palabras, las frases y los didlogos de
los personajes, en el espacio de la escritura. El mecanismo que
las genera es la permutacion, gque segun explica el Diccionario de
retérica v poética: "Consiste en trastocar el orden lineal de las
unidades en la cadena discursiva, sin alterar su naturaleza, sean
ellas fonemas, palabras, frases u oraciones.n143

En Rayuela los metagrafos por permutacién se presentan en
dos formas: a)Trastocando las convenciones a la consecutividad
lineal de la escritura en prosa y b) Alterando la presentacidn
grafica de los didlogos en el espacio de la escritura. En les dos
procedimientos se afecta unicamente la presentacidén tipografica
de la narracioén, sin afectar directamente el contenido semantico,
sonoro o grafico de los fonemas.

Retéricamente tanbién esta figura presenta dificultades para
su clasificacidén dentro de las figuras metagraficas cuyo dominio
actia sobre el aspecto grafico de la palabra y de sus unidades
inferiores como el grafema, pues estas transgresiones se efectdan
en la Aistribucidén espacial de las palabras, frases, enunciados y

didlogos de los personajes en la linea narrativa de los parrafos.

143.Helena Beristdain. Diccionarioc de retdérica v poética. p. 3922.
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Es Jdecir gue la violacién a 1la consecutividad lineal, no sélo

efecta a las palabras, sino también a unidades mayores gQue actuan

en el nivel sintActico del texto.

El Grupo "M"™ en su Retdorica general advierte que los limites

entre los nmetaplasmos Yy las metataxis no son rigidos y gue: “Es

asfi como se¢ encuentran figuras de fonemas (alteraciones,

cias),

asonan-—
figuras de silabas {(verlen) o figuras referidas a entida-

des ampliamente superiores a 1la frase (la novela Ulises). E1
limite gque adoptamos agui no tienen otro cardacter que el didacti-
CO-“144

Por tanto, en el presente trabajo estas transgresiones se

consideran metagrafos, porgque también alteran el plano grafico

del discurso literario.

144.Ibiden. p- 74.
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Transgresiones a la consecutividad lineal de los
enunciados.

La transgresidén radica en que se viocla la consecutividad
lineal de las palabras en el enunciado, con espacios en blanco
inusitados, ya sea al principio, en medio o al final del rengldn.
Esta alteracidén a la linealidad espacial de la escritura, implica
una violacidn a las convencicnes de la lengua escrita en su
funcidén prédctica, asi como a las convenciones del lenguaje narra-—
tivo de las novelas anteriores a Ravuela, que tendian a respetar
la consecutividad lineal de los enunciados en el texto. La norma
nos indica gue todo texto en prosa se escribe a renglon seguido,
uniendo las palabras para formar enunciados Yy enunciados para
formar parrafos. Las convenciones tipogrédficas de la escritura en
prosa, prescriben gue al inicio del nuevo parrafo se deja un
espacjio en blanco gue sc¢ denomina sangrfa. En el pdrrafo las
palabras y los enunciados se separan con signos de puntuacidn.
Los textos escritos con una funcidén prdactica se ajustan a estas
normas gue conforman la tipografia de los textos.

Cortazar en Rayuela viocla estas convenciones, al dar a su
texto una desusada distribucidén grdafica, gque rompe la consecuti-
vidad de los enunciados en el parrafo, lo gue tambidén trae como
consecuencia infracciones en el uso de la sangria, los signos de
puntuacisén ¥y las mayusculas, al cortar el enunciado AQespués de
coma a medio rengldn e iniciar el siguiente con un espacio en

blanco y con minuscula.
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Estas infracciones las realiza Oliveira y Morelli en los

capitulos: 71, 80, B4 y 96. Todos ellos forman parte de los

"Capitulos prescindibles™.

Ccapfitulo 71: Este capitulo es una cita denominada Morelliana,

escrita en primera persona. En ella se plantea el problema filo-—

s6fico de la busgueda del reino milenario, en un tono de profunda

ironfa y desencanto por la vida artificial y wvacia del hombre

occidental. Al finalizar el capitulo, Morelli introduce en su
escrito la transgresion tipogrdfica a la consecutividad lineal de

los enunciados, al dejar incompletos algunos renglones después de

e iniciar los siguientes con una particular sangrfa y sin

coma,
mayiscula. <qt 71
1 0o quitirle al ticmpo su Bitigo de historia. hasta no
zituer con la binchazon de tantos fusie. scguicenios tomandy
bellezn por un fin. [ r un desiderdtum. siempre de

cste ido de a pucrta dondc en reafidud no siempre sc esta

mal. donde mucha gentc .

perlumes agradables. buenos wcldos

dad. sonido estereolanico. ¥ por que entonces ingu

probablemente el mundo es lmu £ SO

punia optimo. la raza humana <ale de fu

mgrestr en fa ern cibernétic. Fout vir trés hien. ma

Marquise. toul va trés hicn. tout e trés hien
'or 1o demas hay que ser imbécil. hiy que scr_poctn. hay

que e<tar en la funa dc Valencia para perder mas de cinco

odad medii para
dime [a

con esias | , T & corio
plaze. Cada de go ales. de
deciencir. cada nuevo s:uélu: artiticial, hormona o reactor
atfmico aplastan un roco As estas falaces esperanzas. EF
reinn sera de material plistico. es un hecho, Y no que o
mundo hn?m de mnvmlrse m unn adilla orwelliana 2 o
huxlesana mucho peo v un mundo delicioco. a ke

u
HAn e s hrbimer e ning 1 ki
Llibeto. oo gallinas dc enarme tamaio s prohablomente
dicviocho patas. exquisitas todas etls, con cunrtos de badlo
telecomandados, apua de distintos colores sepnin el dia de
- uma det servicio nacional de

gicne,

con television en cada cuarto. por cicmplo prandes paicajes
tropicales para los habitantes de Reijavik. vistas de igloos para
Ios de La Hahana. compensaciones sutifes que conformimin
toadias fas rebekding,

crcétera.

Es decir un mwndo satistactorio para gentes tazooables

iy

vedant en €l alguion. URo solo. que no sen Fazanablc?
lgun rincan. un vestigio del reino ol idade. En alpun
wo del seine.
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Capitulo 80: Este breve capitulo es un monéloge de Oliveira sobre

temas filoséficos y existenciales,

gque revelan sus conocimientos

intelectuales y su capacidad critica.

Con un lenguaje digresivo, metafdérico y tenido de irenia,

Oliveira escribe un texto novedoso en el plano tipografico y

gramatical pues corta sus reflexiones con una coma © CcOon  un

paréntesis, dejando el resto del rengldén en blanco e iniciando el

siguiente con una peculiar sangria y con minuscula, con lo gue la

consecutividad de la escritura se altera:

80

Cuando scabo de cortarme s u
simplcmeante ahora que, micnt
mi estomago,

me vuclve la sensacion de que mi cuerpo se ha quedado
atras de mi (no reincido en dualismos pero distingo enire yo y
mis uiias)

que el cuerpo anpicza & andamos mal, quz nos falta o nos
sobra (depende

De otra modn nos mcrec:n Amos )1 Ui may um'l mcjor. El

et cucrro crea

complcjos |m pr.mm (Y S.u(rc que m el htchn de que Ia

mujer csté qu

compromelen toda su vi .- ) Ducle penmr quc vamos dl:lunlc

1o que la delantera es ya crror y rémora y
s. este ambligo,

iblc: yue el wilmo tmi yo-

e ol i de cncr]w\ que no existe. El atma

1b hombre en su cvolucion corporal. pero esta

¢ sigue sola adelanie. Apenas da dos pasos

porguc su sesdadero cucrpo no exisic y

< © kinarmme la cabera, o
S €SCTibO. VIO Un EOILOICO en

pobre se vuelic i cusa, elc.. poro €10 No es lo que yo.
a.

charls con Traveler <obre la locura. Hablindo de los
sucios. nos dimas euentin casi al mismo lictipo que ciertas
etructurns softadis serinn lonnas corrientes de locurit i poco
v oen Loy ndo nos es dado ejercitar

4 locura. Sospechirnos al mismo

Ocur o un sucho que se

g

tiempo ¢ 1

Ritmiduri el preblie: wEa tm Trotore o i sodor .
(=16
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Capitule B84: Este capitulo es un mondlogo de Oliveira que se
desarrolla en Paris. Se caracteriza por su complejidad narrativa
pues sSon numerosas las transgresiones a la linealidad discursiva.
Las ideas no se concluyen, los enunciados no tienen conexidén
sintdactica, los signos de puntuacién y los tiempos verbales se
usan de manera arbitraria. La narracién estd estructurada a base
de AQigresiones, muchas de ellas en paréntesis y Oliveira pasa de
la primera persona, cuando habla consigo mismo, a la segunda
cuando habla con la Maga sin estarxr ella presente.

La complejidad narrativa se intensifica por la intercalacidn
de otras figuras retdédéricas gue violan de manera original las
normas del lenguaje escrito, como son los préstamos en francés,
inglés, latin e italiano.

El tono de todo el capitulo es desalentador y depresivo. Su
tema dgeneral es la comunicacién humana y la busqueda existencial
metafisica. La intencidén transgresora de este capitulo se acentua
por la presencia de infracciones tipograficas gque rompen la
consecutividad del discurso, pues nuevamente a 1la mitad Qel
capitulo, Oliveira inicia 1a escritura de frases cortas con la
estructura formal de los versos de un poema, para continuar
después en los siguientes renglones, con el uso arbitrario de
sangria y de la longitud de los renglones. Estas alteraciones en

la escritura afectan la estructura grédfica del parrafo:
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83

Vagando por el Qu ." dc< Cclcsnm' p.so unas hojas secas y
cuanda levanto v v o llena de polvo de oro
vicjo. con por dehajo |u| s ticiras pmlund—\s como el perlume
mu«goso Que se me P cn m no. Por todo eso ttaigo las
s socas a4 M piezat ¥ ujcto en Ia pan Il de una
|.unp.m Vienc Ossip. <cqucan os horas y i s
Wmpara. Al otro din apareee Eticnne. y Ihd.l\ in con b
en la mano. Dis donc. c'ese vparant, el y fevanta la Kunpara.
estudina fas hojas, se entusinsma. Durero?. 1ax nervaduras. cloé-

an 3 dos versiones... Me quedo pensande
s que no veré vo. o juntader de hojas secas.
anta coel fuc fabrid en el uite 3 que 1o ven estox oo

b h(u:ls. que no sver
e engredle, picniso on csos ostados exeepeio:
que por un mstode se adivinaua s hojas
Kienpeiras invisibles. se LIS SIEn1e €0t aire que ostit juers ool
o iy Smple. Lo exaltacién o depresion me cmpu-

i un estadda propicio

Lo ILansatd Paeas asionts
e~ et e nudo s esol decn oy
A aptitud instanuines para salinne, uira de pronto desde
fuer aprehenderme. o de dentro pero en otra plina.

coma i yo tuers alpiien gque me o<t mirando

260 b2

imoor lodavi - pogque en sealidad no me veo- o como
lEuien (ue MC et s iicndo)

o0 duta nada, dos pasas en i calte. ol ticmpo de vespirar
Pestundamente G v eces al despertinae duri un poco mas. pero
thitunees s tabulovo)

v oonese instante sE o g wn porgue estoy ©
SARIENda Jo grac e 2ot 1650 QUE iEnenge luoes astutamenicl)
Peso no ity palabiras e i matenn entse pubaben 3oy sion
Pur. como un blogue de evidencia positle ohictinar. prc
sir esa defectividad gue aprehendi en ol mstyne 1 .|m ot
clard suseticnr 0 clyro iror o chin sicienvin, pero

<in saber oo o, g,

O manera de ¢ 1 de decirlo: Culnmde es eso. o

csteny mirando tucin o mundo. de mi g 10 otro. <ine gue por
un sepundo 5oy o mundo. e phine Ue (uctss, /o dermiis nvirdmbk.
e, Me vco como pucden sverme los atros. Bs inapree :
™ ose dur\ penas. Mido mi defectividad. advicrlo wdo o
que por Cia © delevto no nos yones nunen. Veo 1o que
L Por oy ciemplo {esto 1o anmo de uelta. pero sale de ahi
iy ehormes 7onas a 11s que no he legndo nuncs. ¥ 10 que o
s b comocido es to que no e os. Ansicdad por echins a correr.
T €N LN Gl B0 o<t ticodi, andiae a o e, devorar
o Joutandead ' osaber aletian. conecet Autangabad.
tiemplos hx..lh).ulux y Lamentables pero qoe poeden dir
idea ¢, "
S miancra e querer decirla: Lo defectiva se sicnle nids
como uni: pobreza tuitha que como una mera faltn de
experiencin. Realmente no me #
tode Jouhandan, a o sumo
séinlo corls para tantas bibliotes
cs ingsitable, i lco o Jorce cstoy
e libeo v vicewersa. ete 1
BYLITREC

15 un poco asit ba
LSRN STESTTI H

sunas de detencion de tus aios. ta allalo, W pusto

eo e Que i cony B limle g oo

Vi e e podes Topiar ciando @redes o
i~ aprehendido plomunente costlguicr cosa . b cosy 1o nisno
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v de unn vida dens
de experiencia
Sdo attonsilicanwm-
=iciom de falta es
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Transgresiones a la presentacidén grafica de los dialo-—

gos en el espacio de la escritura.

Antes de Rayuela, en los textos literarios se tendia a

respetar las convenciones graficas para marcar los didlogos de

los personajes. En esta novela se alteran con procedimientos

sSumamente originales, pues en 1los textos narrativos tradiciona-—

les, los didlogos de los personajes se introducen con un guidn

maycr, de esta manera el lector tiene clara la voz del narrador vy

la de los personajes. Cortazar rompe estas convenciones con

procedimientos grédficos gque dificultan la decodificacién del

mensaje y obligan al lector, entre otras cosas, a redoblar su
atencién y a buscar el sentidoc de dichas desviaciones.

Estas transgresiones se presentan en los capitules 96 y 142.
En el capitulo 96 con un original espaciamiento de la escritura y
en el capitulo 142 con una novedosa enumeracioén de los disalogos-

Capitulo 96: Este es otro de los "Capitulos prescindibles®

que Se
desarrolla en Paris y también es muy complejo, pues Cortadzar
introduce novedades narrativas de gran transgresividad, que

violan las convenciones de la linealidad discursiva. La intencidn

transgresora se acentiia por la presencia de otras figuras retdri-

cas como los extranjerismos en francés y en inglés; idiomas que

junto con el espafiol son los codigos linglisticos gque los perso-

najes utilizan simultaneamente en sus conversaciones trilingles,

lo gque revela su perfecto dominio de estas lenguas.

120



Rosete

Al inicio del capitulo,
dislogos,

cen la wvoz de cada personaje,

después del cual se inicia una

los didlogos, lo gue

Cortézar elimina las marcas convencionales

Transgresidén linguaistica...

para lograr la simultaneidad de los

que introdu-

creando un parrafo muy extenso,

novedosa disposicién grafica de

representa un original experimento narrativo

en la literatura latincamericana.

A1) YO
Aeret b e abrio unos tes contimetros v Ierico via grpean-
1 11 de comison b

Snco que espabi Ccon un oo v todi

Antes de quue pudicras currar ot vez b pucrn, cilbzo un

apate adentro y e recited aguello de entre s serpivntes. cf

basilisco crid la naturs
<

Nt
”

> Jor de Lo
asambea v con su venida las

dta T Madame René
1 pore contestos
Yot zapato | R de

o er
|-- v un cmpu.m. Perice s
L En el quinlo se par;
mrnduq.n soler s
by puede ser -—repitio por ultima ver Ren
1+ come dicen fas princesas de t Tour ¢t
< huda, Babsie? Un obolo a Caronge® N
abrir {s puertn y empezaran los prodigios. Yo espeto cualquicer
cosn Je esta noche. hay como una atmoslera de fin del munde
me destrozs ef pic Ia puietera bruja — dijo Perico
mirindosc ¢l zapato—. Abrc de una vez. hombre. ya estoy de
escalerns hasta in coronitla,
Peret 1a lave no andaba. aunque Wong insinuéd que en
las 0s o mis seacitlos sc
ven trabados por Fuerzas que hily que vencer con Pacichcsa
y Astucin. Se apagé la luz. Alguno que saque SUCTL,
cono. Tu pourrais quand méme par.
Babs ler frangais. non? Ton copain argen-
cul n'est pus la pour piger ton cha-

stamer
Tandis

- mibes /\I\Ul

96

Ruouald rabu, Un

1o toro.

Encnne e, se ha herrumbradco

puindaba dentro de un
fitienne Mo copain. mon cop
Wong

cest pas
Mo copa o creo quc venga. Ne
vonoccs. Mejor que vos. Queé va.

PLRICO \inna bet  something?  Ah merde.
Ronald ts cest b tour de Babel. mapa-
o 1ok, Amene won briquet. Fl

ne de mon cul. Ly poisse,
Waong dins del Yin hay que annurse de P
Habe ciencin. Dos liltos pero del bueno.
1N for Dios. que no se te caigan por I
1NN escatern, Me acuerdo de uwna noche
Babs  Ronald en Alabama. Eran las estrellas. ni
Babs  Babs amor. How funny. you ought to be
Ronald W the radio. Ya esta. anpicza a dar

vuelias, estaba aascada, €l Yin. por
Ronald supuesto. stars fell in Alabama. me

hit dejado el pic hecho una micrda.
Lrient

otro Iosforo. no se ve nada, oa gu'clic
& chorus

est. fa minuteric? No tunciona. Al

ruient me tocando ¢f culo, unor

mio.. Sh.. Sh.. Que entic primero Wong par €xor-

cirar @ los demonios. Oh. de ninguna mancra. Dale un
ampujon. Perico. 1otal ex chino.

A catlarae - diin Ronald . L Fsto @ oteo terfitorio, to

dipo en setio Alpnicn vino a0 disertiese nunde

aue e
muditr. Dame ks batehas, 16aro, siempre aciban poe ciersete
k'\l.nllhv oxL

No me pusta_que me nden_sobando en la oscuridind

dll\i Babs mbando o Perieo .

Sienne pases lentaniente Iy mano por el masce interior de

L pucrta. Esperneon caliados 1 que encontrana ly e de
departimenta cia pequeio vopohuoriotao. L-s loces

hujas + domesticrdas lo cmoluian cn ‘v nire doade

Cluh primero suspire con derpuis sc lwe 2 n

resto el cast y se CowmuRicd 5

reproduccion de B tableta de Ur. Ia levenda de la prafanacion

de a hosia (Paole Ucccllo ,nvl\ul b lote de Pound y de

Musib. el cundrito de Dv St d de libros por tas

parccles, i el sucto, cr. o T mintiscuta

ocine donde b v oeve 1ite entre podeidho v poetribicide

Tas mesas, on el
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Capitulo 142:

en Paris y narra una discusién entre Ronald y Etienne

la Maga.
los personajes, guienes
Cada participacién

Y guidén,

te al uno con el gque finaliza ¢l didlogo y el capitulo.
son un apoyo al contenido

Estos signos tipogrdéaficos

co,

Maga se exaltan,

Estd escrito en primera persona y sdlo se oye

intervienen una vez después
esti precedida por un numero arabigo

progresivo del uno hasta el seis y decreciente

pues la numeracidn progresa a medida gque

para después decrecer cuando

Transgresién lingidistica...

También es capitulo prescindible que se desarrolla

acerca de
la voz de
del otro.

con punto

nuevamen-—

semdnti-
las virtudes de 1la

Ronald y Etienne se

dan cuenta de su incapacidad para entenderla:

142
1. —No s& eomo era —dijo Ronald - . No o abremes
nunae. De ella conociamos los clectos en los demds, Ersmos

un poco sus espejos. © efls nucstro espcjo. No se pucde

gephicar
E

1an tonta — dijo Etienne— . Alabados sean los ton-
uro que hablo en scrio. que cito on serio. Me
. Horacio port

hv< ctedto

s cquitocithir, dilcrencii
pnoonie v el ¥ custquicran i
rmr suerte purra € cf vstuddia.
e ssther con

- Texta esn ha-
<. de polarizacioncs. Para mi su tonterice cra

el precio de er tan sepetal. tan cueacol. tan pegndit
nmus misteriosas. Ahi esta. lijate: no ern capaz de creer en los
nombics. tenia  que apoyas of dedo sobre 3y solo entonces
1o adn muy Icios _asi. Es como ponerse de

TR ETY sivir
Eso Ly iba

rivjir e

s
Ciudad. pa
muordiendo,
4. - Si. si. pero en cambio o
3o he side destipo de algur Lar lomv de un
ciemiplo. [Qué otra cosat b scor »o en L pintora.
ndome. exigid¢ndome itincrarios abrumadores g
sembocnr en un tencdor, en dos accnu
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v

Sentido de la transgresién en Rayuela-

4.1 Definicién del término sentido.

El concepto sentido ha sido elaborado por diferentes lin-—

glfistas y tedricos de la literatura. La autora del Dicgioparjio de

);emig_g_y_nmj_c,al“s recopila los planteamientos de autores como

Saussure, Barthes, Pottfer, Benveniste, Hijelmwmslev, Bloomfield,
Todorov y otros.

El concepto de sentido que se asume en este capitulo y en el

siguiente, es el que plantea Todorov en Su ensayo sobre “Las
categorias literarias en el relato", en el gue expone gue:

El sentido (o la funcidén) de un elemento de
la obra es su posibilidad de entrar en corre-—
lacidén con otros elementos de esta obra y con
la obra en su totalidad. El sentido de una me-—
tafora consiste en oponerse a tal otra imagen
© en ser mas intensa que ésta en uno o varios
grados. El sentido de un menélogY46puede sexr
el de caracterizar un personaje.

Por tanto, el sentido y 1la interpretacién son aspectos
diferentes en ¢l estudio de un texto literario, ya gue segun
Todorov: “La interpretacidén de un eclemento de la obra es diferen-—
te segun la personalidad del critico y su posicién ideologica, vy
segun la época [..-] Una descripcidn de la obra apunta al sentido

145.Ibidem.

146 .Tzvetan Todorov. “"LLas categorias del

relato literario"™ en
re p. 159.
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de los elementos literarios; 1la critica trata de darles una
interpretacion.»147

Todorov anade que:

Para tener sentido, la obra debe estar in-
cluida en un sistema superior. Si no se ha-
ce esto hay gue confesar gue la obra carece
de sentido; sélo entra en relacién consigo
misma[...] pero es una ilusién creer gque la
obra tiene una existencia independiente.
Aparece en un universo literario poblagggde
obras ya existentes y a €l se integra.

En este caso, la inclusién de Rayuela en un sistema superior
se realizé en el primer capitulo, en el gue se ubicd tanto al
autor como a la novela en lo gue se ha llamado <<nueva novela>>
de la narrativa latincamericana contempordnea.

Bajo estos planteamientos, se entiende gue cada uno de los
elementos de la novela guardan correlacién entre si, a fin de
lograr el mismo efecto de sentido; por lo que la funcidn primor-—

Adial de las figuras metapldsmicas gue se analizan en este traba-—

jo, seria el de apoyar el sentido glsbal del texto.

147.Ibidem. p. 160.
148.Ibiden. p. 160.
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4.2 Sentido global de la transgresidén en Ravuela.

La intencién transgresiva de la novela, se encuentra pro-

puesta desde la primera cita firmada por César Bruto, que funcio-—

na como epigrafe. La cita estd antes del inicio de la narracidn y

temaAticamente no tiene ninguna relacidn con el argumento de la

novela.

El texto representa una total violacidén 2 las normas de una
escritura correcta, pues en un lenguaje cologuial, pleno de
sintdcticas y

faltas de ortografia, incorrecciones morfoldgicas,

graficas, rematado por un lenguaje incoherente y digresivo, se

previene al lector sobre lo gue encontrara en el interior de la

novela. Un epigrafe con estas caracteristicas, estd fuera de los

usos literarios convencionales, en primer lugar por su contenido

insensato y absurdo, sin relacidn tematica con el argumento, y en

segundo por su propucesta antiortogréafica y antigramatical.
La teoria literaria de Morelli plantea dentro de la narra-

cién la intencidén de ir en contra de las convenciones literarias:

Morelliana.

Una cita:

Esas pues, son las fundamentales, capita-
les y filosdficas razones gue me indujeron
a edificar lo obra sobre la base de partes
sueltas _conceptuandce la obra como una par—
ticula de 1la cbra_ y tratando al hcmbre co-
mo una fusidén de partes de cuerpo Yy partes
del alma__ mientras a la Humanidad entera la
trato como a un mezclado de partes. Perco si
alguien me hiciese tal objecidn: que esta
parcial concepcién mia no es, en verdad,
ninguna concepcioén, sino una mofa, chanza,
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fisga y engano y gue yo, en vez de suje—
tarme a las severas reglas y cé&nones ael
Arte estoy intentando burlarlas por medio
de irresponsables chungas, zumbas y muecas
contestaria que si, que es cierto, que
justamente tales son mis propésitos. Y por
Dios _no vacilo en confesarlo_ Yo deseo
esquivarme tanto de vuestro Arte, sefiores
como de vosotros mismos, ipues no puedo
soportaros Junto con aquel Arte, con
vuestras concepciones, vuestra actitud ar-
tistica y con todo vuestro medio artisti-
co!

(Cap. 145, p. 725)
La siguiente es una cita del escritor polaco Witold Gombro-—
wics que se denomina Morelliana y sSupuestamente se encuentra en
los escritos de Horelli, gue Oliveira y los miembros dJdel Club

analizan.

Ellos al leer los textos literaricos de Morelli, también
concluyen gue su intencién es la de transgredir las convenciones
establecidas, tanto en la lengua como en la literatura:

_Y por eso el escritor tiene que incendiar
el lenguaje, acabar con las formas coagula-—
das € ir todavia mds allsa, poner en duda la
posibilidad de que este lenguaje esté toda-—
via en contacto con lo que pretende nombrar.
No ya las palabras en si, porgue eso impor-
ta menos, sino la estructura total de la
lengua, de un discurso.

_Para todo lo cual se sirve de una lengua
sumamente clara _ dijo Perico.

_Por supuesto, Morelli no cree en los siste-
mas onomatopéyicos ni en los letrismos. No
se trata de sustituir la sintaxis por 1la es-—
critura automatica o cualquier otro truco al
uso. Lo _gue €1 qguiere es transgredir el he-—
cho literario totml, el libro, si querés. A
nnlﬂh:n_;xnnsmisa*iag Procede como un guerri-—

149.E1 subrayado es mio.
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llero, hace saltar lo que puede, el resto
sigue su camino. No creas gue no es un honmbre
de letras.

(Cap. 99, pP.620)

Esta repulsa por las convenciones literarias y el deseo de
Morelli de transgredir la lengua y el orden artistico, se des—
arrolla en los capitulos: 62z, 79, B2, 95, 109, 112, 115, 141,145
y 154.

Al igual gue todos los miembros del Club, Morelli ademas de
ser un escritor que repudia la tradicidén y lo convencional en el
arte, lleva una vida gue se complace en la violacién de todo tipo
de normas Yy reglas sociales. En el capitulo 155 gue narra 1la
visita que Oliveira y Etienne 1le hacen al hospital, Morelli
expresa una frase gue resume su actitud ante las imposiciones Qde
la sociedad y manifiesta el enorme placer gue obtiene de su
transgresioén:

—Me ducle mucho la espalda muchachos.
—Usted prefiere que nos vayamos —dijo
Etienne—. Volveremos manana, en todo
caso.
—Lo mismo me va a doler sin ustedes
—dijo Morelli—. Vamos a fumar, aprove-—
chando que me lo han prohibido.
(cap. 154, pP- 735)
Todos los personajes de la novela, de alguna manera viven al
margen de las convenciones de la sociedad, es decir, no tienen
esposo, hijos dentro del matrimonio, trabajo, profesién con pres-
tigio social, casa, estatus econdmico y social etc. ¥ a todo esto
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le denominan ‘"mentiras colectivasv!3%. La vida de todos ellos

tiene un mayor ¢ menor grado de absurdo en =sus actos ¥y en sus

posiciones idiocldégicas. La Maga viviendo dAQentro de su propia

1l6gica, Ronalad Y Babs en una relacién de pareja centrada en

compartir amores y frustraciones artisticas. Gregorovius, pardsi-

to intelectual, absurdo en sus fantasfas familiares, el chino

Chong absurdo en su contraste con la cultura occidental: y los

demAs miembros del Club improductivos intelectuales, a excepcidn

del pintor Etienne, dnico artista en el grupo, gue realiza en la

practica lo gue teoriza con sus amigos. En la Argentina, Traveler

Y Talita con su vida de excéntricos esposos. Y Oliveira y Morelli

francamente peleados ceon la vida y la sociedad.
Los personajes viven infringiendeo el orden social y linguis-—

tico, repudian la cultura oficial y los valores establecidos y

rinden culto al absurdo con sus actos ¥ con sus opiniones:

«<<S6lo viviendo abhsurdamente se podria rom-—
per alguna vez este absurdo infinito>>,
repitidé Oliveira.

s

(Cap. 23, P. 242)

Vivir en el absurdo es hacerlo fuera de la normalidad, por

lo tanto Cortazar propone esto como otra manera de violar el

orden social.
L.0os metagrafos se insertan en estos planteamientos semanti-—

cos para reforzar las propuestas de los personajes, sus deseos de

150.Julio Cortazar._Ravuela. p. 140.
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cuestionar las imposiciones sociales y entre ellas las linglisti-

cas y para proponexr la transgresion como el medio de crear otra

realidad para el hombre.

Siguiendo lo gque la critica ha dicho sobre Ravuela Yy los

resultados del analisis del texto, se plantea en este trabajo que
la propuesta literaria tanto formal como semdntica gue predonina

en la novela es la transgresion. Y gue la intencidén de ‘violar el
orden 1lingiiistico y 1literario convencional esta en todos los
niveles de la narracién: en el verbal gue se analiza en este
trabajo, en el narrative y en €l semantico. Cada uno dJde estos

niveles se encuentran entretejidos, reforzandose entre si para

crear un texto sumamente complejo, gue ha sido dencominado, tanto

por su autor como por la critica, antinovela. La funcidén primor-

dial de l1os metagrafos en la novela, es la violacidén verbal vy

gréfica de 1las convenciones lingGisticas y literarias de 1la

novela tradicional.
Estas figuras, aparte de cunplir la funcidén primordial de 1la

transgresividad, desempenian otras funciones cuapecificas en 1la

construcidén del texto, como el de ser elementos verbales y grdafi-—

cos que afirman y comprueban los planteamientos literarios del

personaje Morelli, quien propone tedricamente todo 1o gue el

escritor Cortazar realiza en su novela.

La siguiente cita ejemplifica como la teoria literaria gue

propone Morelli, es puesta en practica en Rayuela:

Provocar, asumir un texto desalinado, desa-—
nudado, incongruente, minuciosamente anti-
novelistico (aungue no antinovelesco). Sin ve-

darse los grandes efectos del género cuando
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la smituacidén lo requiera, pero recordando
el consejo guideano, 3 i

4 is. Como todas las criaturas de
eleccidén del Occidente, la novela se conten—
ta con un orden cerrado. Resueltamente en
contra, buscar también aqui la apertura Y
para eso cortar de raiz toda construccidén
sistemdatica de caracteres y situaciones. Mé-
todo: la ironia, la autocritica incesante,
la incongruencia, la imaginacioén al servicio
de nadie.

(Cap. 79, p. 559-560)

En este capitulo vy en el 95, Morelli propone la escritura de
un texto antinovelistico con las caracteristicas qgue tiene la
escritura de Rayuela. De tal manera que cada una de las innova-
ciones de Cortazar, estda sustentada por un planteamiento tedrico
de Morelli, el cual Jjustifica ideoldgicamente el nivel verbal,
gradfico, narrativo y temdtice en el que s< efectua la desviacidn.

Todorov propone gue: "Cada elemento de la obra tiene uno o
varios sentidos (salvo que ella sea deficiente) de numero limita-
do y que es posible establecer de una vez para siempte."151 De
acuerdo con esto, los metagrafos gue se analizan, no tienen un
so0lo sentido. En el siguiente capitulo se describe la funcidn
transgresiva dque cumplen en la construccion glebal del texto y
como elementos verbales Y graficos singulares portadores de

significacidén.

151.Izvetan Todorov. QOp. Cit. p. 160.
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v
Sentido de los metagrafos.

5.1 Sentido de las faltas de ortografia.

5.1.1 Las faltas de ortografia: elementos gue caracterizan

a los personajes.

Ootro de los sentidos de estos metaplasmos en la novela es
gque contribuyen a caracterizar a los personajes. En Paris, O0Oli-
veira Y los miembros del Club, viven al margen de los convencio-—
nalismos, cuestionando todas las formas de sometimiento social.
Pero de todos ellos, Oliveira es el gue mds repudia los valores y

las imposiciones sociales:

En sus tiempos de estudiante, por las calles
de vViamonte y por el ano treinta, habia com=
probado con (primero) sorpresa b4 (Qespués)
ironfa, gQue montones de tipos se instalan con-—
fortablemente en una supuesta unidad de la
persona gue no pasaba de una unidad lingdis-
tica y un prematuro esclerosamiento del ca~
rdcter. Esas gentes se montaban un sistema
de principios jamds refrenados entranablemen-
te, Yy que no eran mas que una cesién a las
palabras, a la nocién verbal de fuerzas, re-—
pulsas y atracciones avasalladoramente desa-—
lojadas y sustituidas por un correlato ver-—
bal. Y asf el deber, lo moral, lo inmoral y
lo amoral, la Jjusticia, la caridad, y lo eu-
ropeo y lo americano, el dia ¥ la noche, las
esposas las novias y las amigas, el ejército
¥ la banca, la bandera y el otro yangui o
moscovita, y el arte abstracto Yy la batalla
de cCaseros pasaban a ser como dientes y pe—
los, algo aceptado y fatalmente incorporado,
algo gque no se vive ni se analiza porque es
asi y nos integra, nos completa y robustece.
{Cap.19, pp-215-216)
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En los capitulos 19, 21, 23, 28, 93, 99, Oliveira expresa su
desconfianza y odio por las palabras, a las que reiteradamente
denomina con una expresion metafdrica *“perras negras“lsz. El uso
intencional de faltas de ortograffa en la escritura de Oliveira,
es uno mé&s de los &actos gue el personaje realiza para ir en
contra de las convenciones de la sociedad, en este caso del
lenguaje escrito. Por le tanto la anexidén de la grafia hache en
palabras que la norma ortografica no prescribe, lo caracteriza y
lo hace diferente a los demas personajes.

En la Argentina, Oliveira y los Traveler exaltan los méritos
de un peridédico gue se distingue por su escritura fonética y sus
textos insensatos y absurdos. Este homenaje a una escritura que
transgrede las convenciones gramaticales de la lengua espanola,
los caracteriza, pues es5 otro mas de los aspectos de su vida al
margen de las convenciones: trabajan en un <circo, después en un
manicomioc y su cotidianidad mental y préactica se emparenta con el
absurdo. Sus lecturas, gustos, Jjuegos y relaciones de anmistad
expresan el deseoc de vivir en el mundo desde un punto de vista
diferente al comin de los individuos.

Su inclinacién por una propuesta antiortografica en la
escritura, es uno mis de los elementos verbales gue los singula-—

rizan y los definen en su calidad de personajes de una novela.

152.Julio Cortazar. Op. Cit, p. 594.
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5.1.2 Las faltas de ortografia: nueva retérica de las pala-—

bras.

Ana Maria Barrenechea en una nota de pie de pagina de su
ensayo "La estructura de Rayuela de Julio Cortazar"153, plantea
gque funciona: " la h como correctivo a la retérica"154. entendida
esta como el: "Arte de elaborar discursos gramaticalmente correc-—
tos y elegantes [...]"lsspor tanto, esta falta de ortografia es
una infraccién a los usos literarios y lingifsticos, lo que
representa su sentido primordial dentro del texto.

Oliveira en el capitulo 90 explica la finalidad gque persigue
con esta violacidén ortografica:

La hunidad, hescribia Holiveira. E1 hego Y
el hotro, usaba las haches como otros la pe~
nicilina. Después volvia méads despacio al asun-
to, se sentia mejor. Lo importante era no in-
flarse se decia Holiveira. A partir de esos
momentos se sentia capaz de pensarx sin que
las palabras le jugaran sucic. Apenas un pro-—
greso metddico porque el asunto segufa invul-
nerable.
(Cap.90, p. 581)

La propuesta de Oliveira es gue las palabras usadas por

todos una y otra vez, sufren desgaste y deterioro, por lc gue una

nueva y novedosa escritura de las mismas palabras, las vuelve a

153.Ana Maria Barrenechea. "“La estructura de Rayuela de Julio
Cortazar”® en Julio Cortdzax.

154 .1Ibidem. p. 209.
155.Helena Beristain. Qp, Cit. p. 421.
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dotar de sentido y pueden volver a ser vehiculo de la verdadera

comunicacién entre los hombres.

El uso intencional de faltas de ortografia por este persona-—
Je.

es un procedimiento con el gue pone en practica sus convic-—

ciones filosoédficas sobre la lengua escrita como instrumento de la

comunicacién humana. También es un medio con el gue libera a las

palabras de las imposiciones gramaticales, tomdandose la libertad

de presentarlas graficamente como a €1 le viene en gana-

Otro de los sentidos de esta transgresion es que realiza lo
gque Ana Maria Barrenechea explica: "[...] intercalacién Qe ha-—

ches, para podar la grandilocuencia."156

Oliveira detesta las palabras gune simbolizan la cultura
occidental, a las gue llama con ironia "lias grandes palabras"157

porgue a través de ellas los hombres se definen y se ubican:
*"hespiritu, hego, hintimidad, hunidad, hanalizar, hastuto, hasun-—
to, hadmiracidén hilimitada,

hespectador, etc." Para reducir el

exagerado valor gue la sociedad les ha concedido, y del cual €1
duda, las escribe con faltas de cortografia.

Morelli no escribe con faltas de ortografia, pero manifiesta

su repudio por la escritura:

[.--1 el viejo denunciaba, utilizandolo
su modo, el material formal; al dudar de sus
herramientas, descalificaba en el mismo acto

los trabajos realizados con ellas [...] Una

a

156.Ana Maria Barrenechea. Qp._ _Cit, p. 224.
157.Julio Cortazar. Qp. Cit. p. SBl.
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vez mids se volvia a la irritacion del autor
contra su escritura y la escritura en gene—
ral.

(Cap. 141, p- 716)

También rechaza la retédrica en el lenguaje literario que
hace uso de las palabras con fines decorativos:

[-..] esta repulsién a la retdérica (porgque
en el fondec es eso) sélo se debe a un dese-—
camiento verbal, correlativeo y paralelo a
otro vital, entonces seria preferible re—
nunciar de raiz a toda escritura.

(Cap. 112 p. 652)

La actitud transgresora de estos dos personajes, desde su
Aiferente posicién individual en relacidén a la lengua y a 1la
literatura, tiene una Jjustificacidn humana que se expresa una Yy
otra vez en toda la novela: "[...] recobrar un derecho perdido,

el uso original de 1la palabra."lsB

1s8.Ibidem. p. 654.
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5.1.3 La escritura fonética: una violacién a las reglas

ortograficas.

La escritura fonética es propia de los textos lingiisticos

que estudian los sonides de una lengua, lo gque ha dado lugar a un

alfabeto fonético en el gque se representan los sonidos de las

diferentes lenguas. En un texto literario como Rayuela la escri-

tura fonética es otro de los procedimientos que Cortdzar utiliza

para violar las normas de la escritura ortografica.
En el capitulo 9 "Del lado de alla™ el cambio de la grafia

{11) por (¥Y) en algunas palabras, sirve para oponer el dialecto

espanol de Perico Romerc con el argentino de Horacioc Oliveira. E1
comentario de Perico en el gque se incrusta esta transgresiodon, es
una ironia a la diferente realizacidén fonética de una grafia en
estos dos paises: lo que se transforma en un comentario mordaz a
la tradicidn ortografica del espanol de Espana gue ha impuesto
una misma grafia a estos dos fonemas.

En el capitulo 69 que forma parte de los “Capitulos prescin-

dibles", se transcribe un texto del periddico Renovigo, gque como

ya se explicé en el andlisis, se caracteriza por su escritura

fonética. El texto se titula " Otro suisida" y contiene un relato

absurdo e insensato de un sujicidio. En la escritura se respeta la

puntuacisén, el uso de mayusculas, y la construccidén de parrafos,

pero en las palabras se eliminan las grafias gue no tienen wvalor

sonoro, de lo gue resulta una escritura fonetica gue reproduce el

dialecto argentino gque excluye el fonema /l1l1/ de su pronuncia-
cion.
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El sentido gue tiene la inclusion de estos textos en la

novela radica en gque la propuesta antiortografica gque contienen,
refuerza las otras propuestas que violan la escritura del espa-
nol, como las faltas de ortografia por la anexidon de la grafia
procedimiento contrario a la escritura fonética gque susti-—

hache,
de maytisculas en la gue

tuye Yy suprime grafias y a la ausencia

también se sustituyen grafias mayusculas por mintsculas.
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5.2 Sentido de las transgresiocnes tipograficas.

Iuri Tinianov, tedrice literario estructuralista, en su

texto EL problema de la lengua_ poétical®? plantea que en 1a
lengua literaria existen elementos no linglisticos que participan

en su construccién. A estos elementos los denomina "equivalentes

del texto" y da su definicion:
Porx eguivalentes del texto poético entien-—
do todos los elementos extraverbales que de
uno u otro modo lo sustituyen. En especial,
ciertas omisiones parciales y luego ciertas
sustituciggss mediante elementos graficos,
etcétera.

Tinianov les concede gran importancia y considera que revis-—

#1161 Manifiesta que aunque

ten:"[...] enorme fuecrza sema&nticafl...

son elementos no verbales, se enuentran en los textos literarios

para significar alge, pues segun plantea: *"[...] la forma es un

continuo montaje de equivalentes gue incrementa el dinamismo del

conjunto."162

Partiendo de lo gue expone este autor, las transgresiones

tipogrdaficas analizadas en este trabajo, son consideradas equiva-—

lentes del texto, pues sélo afectan el aspecto grafico de la

159.Xuri Tinianov. El proklema.de la lengua literaxia.
160.Xkidem. p. 23.

161.Xdem.

162.1bidem, p. 28.
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narracién; y aungue no son elementos verbales, tienen sentido en
la construccidn total de la novela, por entrar en relacidn con
los elementos linglUisticos. En un texto literario estas desvia-—
ciones son hechos estéticos, gque en el plano de la lengua escrita
con fines practicos, significan incorrecciones tipograficas.
El sentido global de estos elementos graficos en la composi-—
cién global de la novela, es gque contribuyen con su original

transgresividad, en la conformacion tipografica de una narracidén

que tiene como signo la violaciodn de las convenciones y de las

imposiciones de la lengua y la literatura.
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5.2.1 Sentido de las transgresiones a la morfologia gréfica
de la palabra.

El contexto seméntico en el gue se incrustan estas infrac-—

ciones, precisa su sentido dentro de la estructura de la novela.

El uso gue los perscnajes hacen del guidén menor para dividir
los elementos de las palabras conmpuestas y las silabas dAe otras,

tienen los siguientes sentidos:

a)En las palabras compuestas los personajes remarcan la fuerza

semdntica de cada uno de sus elementos. Cuando Etienne dice que

"(-.-1 al 1lengualje [-.-1

hay gue re-vivirlo no
[-..1ni83,

re—animarlo
con la division esta haciendo hincapié en el valor de

intensidad al que remite el gramema (re), y de la misma manera el
significado del lexema (vivirlo) se acentua cuando el lector 1lo

capta graficamente por separado.

b)Las palabras unidas con guiones son un instrumento para 1la

ironia de 1los personajes hacia la lengua y hacia ellos nmismos.

Ccuando Oliveira dice de Gekrepten que "[...] se re-tor-cia las
manos[...]"ls4 lo hace en un contextec semantice de ironia, pues

cuando escribe se burla de la morfologia grdfica convencional de

163.Julic Cortéazar. Rayuela. p. 614.
164 -Ipigdem- p- 487-
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las palabras ¥ se toma la libertad de escribirlas como le viene
en gana.

También con este procedimiento Oliveira se mofa de las
palabras, gue representan al mundo occidental: me-ta-fi-si-ca,

i-lustrados, etc.
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5.2.2 Sentido de las transgresiones a la estructura
grafica de los enunciados.

La estructura grdafica de los enunciados es violada con dos
procedimientos. En uno, los personajes forman enunciados con
guiones en los espacios en blanco que delimitan cada palabra. En
otro, anulan los espacios en blanco, con 1o gue forman grafica~
mente prétesis de palabras de una extension inusual.

Con guiones menores los personajes unen palabras: a) de
nombres propios convencionales, b)de nombres adjetivados de
manera original, <c) de frases hechas y expresiones de uso comun y
d) de frases de contenido semdntico original. La formacidén de
enunciados con guiones en los espacios en blanco gue delimitan

cada palabra, tienen los siguientes sentidos:

I) Los persconajes unen con guiones menores, las palabras de
nombres convencionales de calles de Paris, de lugares, expresio-—
nes y nombres de personas en francés, inglés, gquechua, etc.; para
resaltar su contenido semdntico en el contexto de la narracidn:
Saint-Germain-des—-Prés, cine-club, Joana-Lépe=z, science—fiction,
best-seller, Tupac—-Amard.

Graficamente el guidén enlaza las palabras de manera Qque las
dos representan una unidad significativa. Por este procedimiento
estas expresiones se diferencian y contrastan con otras de la

misma estructura gramatical.
IY) La invencién de sustantivos adjetivados de manera original,
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la realizan Oliveira y Morelli. El procedimiente radica en conec—
tar con guidén menor un sustantivo con otro sustantivo, gue en esa
expresion cumple la funcién de un adjetivo calificativo, pues su
contenido semdntico modifica al sustantivo que se escribe prime-—
ro.

Este procedimiento es utilizado por los personajes con
intencién metaférica, como muestra de su capacidad linguistica y
de su creatividad poética. Oliveira define la vision del mundo de
Lucia con la expresion "f...] un mundo—Maga (...]"165 con lo gue
anula las otras visiones y sdlo privilegia la de la mujer gue
admira y ama.

La mayoria de los sustantivos de estas expresiones son
calificados por sustantivos gue no tienen con él ninguna relacidén
semd&ntica, siendo improbable que en el lenguaje de la comunica-—
cién  practica, lleguen a estar Jjuntos: zapatos-—gallina, cucha-

ra-ratonera preguntas-balanza, bichos-canasta, etcétera.

Morelli en su calidad de tedrico literario, elabora este
tipo de expresiones también con implicaciones metaféricas, para
precisar sus conceptos sobre la literatura: lector—-hembra, lec-—

tor—-alodra, clave—razén, entre otros.

III) Todos los personajes y con mayor frecuencia Oliveira, usan

1e5.Xbigdem. p. 124.
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el guidén menor para unir 1las palabrés de frases hechas y de
expresiones de uso convencional, siempre en un contexto de ironia
Yy de sarcasmo.

Oliveira en el manicomio, espera a que la dueha se vaya,
para dar inicio a sus juegos con los Traveler. En un contexto de
mofa, expresa una frase de uso comuin, poniendo guiones en los
espacios en blanceo gue las delimitan: "{...] la Cuca se ha ido a
dormir un—-suefno-reparador [...]".166 Por medio de este procedi-—
miento, la frase cobra relevancia grafica y semdntica sobre las

palabras gue estan antes y después de ella.

Las prdétesis de palabras en frases y enunciados tienen los

siguientes sentidos:

I) Esta transgresidén la realiza el personaje Oliveira y el narra-—
dor de Rayuela. Al eliminar el espacio en blanco entre palabra y
palabra, hacen resaltar el contenido grafico y semantico de sus
expresiones, sobre el resto de la cadena narrativa, con lo gque

adgquieren singularidad y relevancia visual.

II) Estas construcciones se suman a otras figuras gque también
violan la morfologia grafica de las palabras, para aumentar la

intencién transgresora, ademds de que en ellas se encuentran

166 .Ibidem. p- 713.
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superpuestas otras figuras gue acentian esta intencidén. Porxr

ejemplo la expresion “l...] azul pierodelafrancesca...]"167,
retéricamente es un necleogismo por su novedoso emplec come adje-—
tivo; es una figura metonimica porgue se toma el nombre del
pintor italiano por el color caracteristico de sus cuad;os, Y es
un metagrafo porgque se viocla la forma grdfica del nombre propio

al escribirlo con ninuscula y eliminar los espacios en blanco

entre el nombre y el apellido, creandoc una sola palabra.

III) Estas transgresiones son vehiculo del sarcasmo de Oliveira

hacia €1 y hacia los otros, lo gue le permite también exhibir su

cultura pictdérica y sus conocimientos intelectuales, conducta
comin en todos los integrantes del <Club de la Serpiente.

Oliveira compara a la Maga ceon "[...]} una estrella de un
azul pierodelafrancesca [...]"168 ¥y <on ello gqueda implicado su

profundo conocimiento de la pintura italiana. Por 1o tanto el
empleo de estas transgresiones también contribuye a caracterizar

a los personajes.

167 .1kidem. p- 197-
168.Idem.
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5.2.3 Sentido de las transgresiones a la consecutivi-

dad lineal de la escritura.

ITuri Tinianov denomina “equivalentes del texto"6? a 1os

elementos no verbales gque intervienen en la conformacion de todo

texto poético. Tanto las violaciones a la consecutividad lineal

de la escritura narrativa, como las alteraciones en la presenta-

cién grafica de los didlogos en el espacio de la escritura, se

pueden considerar " eguivalentes del texteo", en tanto gue como

elementos extraverbales participan en la estructura formal de la

novela, aportandoc su propio sentido ¥y significacién.

Sentido de las transgresiones a la consecutividad lineal de

la escritura narrativa.

I) Estas infracciones se encuentran en los "Capitulos prescindi-

bles"™ gque el lector puede leer o no segun su eleccidn. Oliveira

las realiza en sus mondlogos escritos de los capitulos 80 y 84 vy
Morelli en el capitulc 71, gue es una cita denominada "Morellia-—
na®.

Estas figuras contribuyen a la caracterizacién de estos dos
personajes, quienes 1las realizan como otra forma mnds de ir en

contra de las convenciocnes de la escritura y de la literatura.

169.Xuri Tinianov. Op. Cit. p- 159.
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IX) Al alterar la consecutividad de la escritura con la introduc-—

cién de abstinencias textuales novedosas qgue funcionan como

silencios en la lectura, Cortdzar propone una actividad de refle-—

xién suplementaria para el lector, quien tiene gue tomarse el

trabajo de buscar su significacicdn, completando con su actividad

intelectual esos silencios textuales, con lo que el lector parti-—

cipa en la elaboracidén del texto para cerrar el circuito,de la
comunicacién estética gue se da entre el autor, la obra y el

lector.

IXIT) Con estas infracciones se realza el valor visual y cdsico de

la escritura del texto literario, asi como la relevancia de sus

elementos extraverbales Yy su sentido en la construccioén de 1la

novela, el cual se suma a las propuestas sendnticas.

Gerardo Mario Gonoboff (sic) [Goloboff] en su ensayo sobre

Rayuela expresa gue hay: "[...] un atagque sistem#&tico al elemento
asunto y al elemento personaje en sus acepciones habituales [...]

hay [--.] una subordinacidén del <<contenido>> de las acciones a

su <<forma>>."17° Es decir, en Ravuela hay una evidente preponde-—

rancia del aspecto formal de la narracién, al gue se suman este

tipo de originales alteraciones a la consecutividad lineal de 1la

escritura.

170 .Gerardo Mario Gonoboff (sic) [Goloboff]l. Op, Cit. p. 247.
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IV) Estas figuras retdéricas se producen por una desviacion del
uso comun Y regular de la lengua escrita. Cuandeo el lector las
enfrenta, se produce en €1 un efecto de extrahamiento que dura 1lo
gque duran las abstinencias textuales. Estos silencios textuales
son en la escritura, espacios en blanco inusitados, gue tienen la
intencién de romper las espectativas del lector.
Esta finalidad artistica también forma parte de la teoria
literaria de Morelli:
{--.]e) verdadero ¥ unico personaje gque me
interesa es el lector, en la medida en gque
algo de lo gue escribo deberia contribuir a
mutarlo, a desplazarlo, a extranarlo, a ena-
jenarlo.
(Cap. 97, p. 608)
Por tanto, otro de sus sentidos es el llevar a la practica

en Raywela lo gue Morelli teoriza como personaje.

V) El sentidoc global de estas infracciones tipogrdficas es remar—
car la propuesta transgresiva de la novela, en tanto espacio
creativo, combativo e innovador del lenguajje literario. La afir-—
macion explicita de estos planteamientos la realiza el personaje
Morelli, en los abundantes capitulos destinados a su  teoria
literaria:

Provocar, asumir un texto desalinado, desa-
nudado, incongruente, minuciosamente antino-—
velistico (aungue no antinovelesco). Sin ve-
aarse los grandes efectos del género cuando
la situacidén lo requiera, pero recordando el
consejo guideano, __ne _ Jdamais profiter de

hd Como todas las criaturas de
eleccion de Occidente, la novela se contenta
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- con un orden cerrado. Resueltamente en con-
tra, buscar también agqui la apertura y para
eso cortar de rajfiz toda construccidn siste-
maética de caracteres y situaciones.

(Cap. 79, pp. 559-560)

. Morelli propone: “[...]Jcortar de rafz toda construccion
B sistemdtica de caracteres y situaciones."17? ¥y 1os miembros del

Club de la Serpiente, al analizar su teoria comentan la violacion

gque efectia en sus escritos a la consecutividad narrativa:
Morelli es un artista gue tiene una idea
especial del arte, consistente mas gue na-
da en echar abajo las formas usuales, cosa
corriente en todo buen artista. Por ejem-—
plo le revienta la novela rollo chino. El

N libro que se lee del principio al final co-
mo un nifnce bueno. Ya te habras fijade que

cada vez le preccupa menos la ligazdn de

las partes, aguello de gue una palabra trae

B a otral[...]}] Cuando leo a Morelli tengo la
impresion de que busca una interaccidén me-—

nos mecdnica, menos casual de los elementos

= que manejaf...]

(Cap. 99, p. 616)

La violacién a la consecutividad de la escritura en Rayuela

B cumple las intenciones gque explica Morelli; por tanto, uno de sus

sentidos es el doble juego entre la teoria y la practica efectua-—

dos en un mismo texto.

VI) La significacidén retodrica del silencio textual en la narra-

cién literaria, es un tema abordado por los estudios literarios

Liza Block de Behar en su texto_Unpa retdrica del silen-

modernos.

171.Julioc Cortdzar. Qp. Cit. p. 560.
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cio.'72 realiza un trabajo tendente a afirmar las intenciones
retéricas del silencio textual en relatos literarios de autores
contenpordneos, dque utilizan este recurso dentro de sus narracio-~
nes, entre ellos Cortazar:

[-.+.] creciente aversién hacia los estereo-
tipos del lenguaje, esa mania de consagrar
las practicas ideomaticas y literarias ante-
riores y, al mismo tiempo, renegar contra la
inevitabilidad de pensar (no pensar) por su
intermedio.

Una actitud muy caracteristica de l1los auto-—
res del siglo es el reconocimiento consecuen-
te ¥y concomitante de que s6lo el silencio
ofrece la posibilidad 95 evitar los automa-
tismos del lenguaje. *

Lo anterior se refiere al efecto de sentido gue produce una
obra de arte denominado desautomatizacién en la teoria literaria
de este siglo, efecto gque también es intencional en la escritura
de Ravuela y en la teorifia literaria de Morelli: "Lo gque Morelli

busca es gquebrar los habitos mentales del lector.w174

172.Lisa Block de Behar._Una retdrica del silencio.
173.Ikiden. pP. 14.
174.Julio cCortdzar. Op, Cit. p. 615,
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5.2.4 Sentido de las transgresiones en la presentacidn

grdfica de los didlogos en el espacio de la escritura.

Tradicionalmente los dialogos de los personajes en un relato
mayores [—], de tal manera gue resulta-—

eran marcados con guiocnes
distinguir la voz del narrador y la

ba muy claro para el lector,

de cada personaje:
El aidlogo o estilo directo es agquel que
ofrece los planteamientos como asumidos
por los respectivos personajes en enuncia-
dos gue los resproducen con exactitud re-—
pitiendo literalmente las palabr?gf sin
que medien términos subordinantes. =

Cortdzar altera la presentacién tipografica de los dialogos,
lo gue afecta a la linealidad del discurso. En el capitulo 96 con
un espaciamiento original de los didalogos de los personajes, Y en
el capitulo 142 por la introduccidén de una numeracion progresiva
de cada personaje. Ambos procedi-

y decreciente en los didglogos
mientos representan originales experimentos narrativos, gque
también tienen la intencién de romper las

se alejan de las convenciones

espectativas del lector

con novedoesos recursos graficos gue

narrativas.

I) En el capitulo 86 el lector tiene que realizar un esfuerzo

17S5.Helena Beristdin. Riccjionario de retorica y podética. p. 145.
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suplementario para decodificar el mensaje lingidistico. La coloca-—
cién de los nombres de los personajes en una columna vertical,
junto a otra gue reproduce su conversacién en fragmentos en
primera y segunda persona, en espanol, inglés vy francés; no
especifica la wvoz de cada personaje; es el lector el que debe

buscar y encontrar al personaje gue emite la frase.

IX¥) En la enumeracién de los didlogos que se realiza en el capi-—
tulo 142, el efecto de extranamiento radica en gue se introducen
en la narracidén literaria, elementos extraverbales gue correspon-—
den a otro sistema, en este caso a las operaciones matemdticas, o
bien a otro tipo de textos de uso practico en los que sSe enumeran
los elementos.
Esta presentacidén novedosa y por tanto desautomatizada de

los didlogos, tiene también una funcidén semdntica, pues la numne—
racién progresa y decrece como un apoyo cuantitativo al tema y

tono de la conversacion.

IXY) Se puede concluir exponiende gque las transgresiones a la
consecutividad lineal de los enunciados en la narracidén, son
recursos retéricos gque buscan la desautomatizacidén del lengualje y
que en Ravuela se explican en la teoria literaria de Morelli y se
realizan en la escritura de la novela. Morelll mediante todos
estos recursos formales, propone la destruccién de la novela

convencional o© tradicional y la creacidén de otra, que el mismo
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denomina antinovela y gque <tiene las mismas caracteristicas de
Rayuelaz

Una tentativa de este orden parte de una
repulsa de la literatura; repulsa parcial
puesto que se apoya en la palabra, pero
que debe velar en cada operacién que em—
prenda autor Y lector. Asi, usar la novela
como se usa un revdélver para defender la ‘paz,
cambiando su signo. Tomar de la literatura
€S0 gue es puente viva de hombre a hombre,
¥ gue el tratado o el ensayo sdélo permite
entre especialistas. Una narrativa gue neo sea
pretexto para la trasmision de un "mensa-—
je® [...] una narrativa gue actue como coa-
gulante de vivencias, comoe catalizadora de
nociones confusas y mal entendidas, Y que
incida en primer término en el gque la escri-
be para lo cual hay que escribirla como anti-
novela porgque todo orden cerrado dejarada sis-—
tematicamente afuera esos anuncios gque pue—
den volvernos mensajeros, acercarnos a nues-—
tros propios limites de los gque tan lejos
estamos cara a cara.

(cap. 79, p. 560)

En el siguiente capitulo se analizara el efecto de sentido
denominado desautomatizacidén, en la novela Rayuela y posterior-
mente se describira como los metagrafos de esta novela , desauto-—
matizan el lenguaje.
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vi

La desautomatizacién : Un efecto de sentido en

Ravuela.

V. Shklovski, uno de los tedricos del formalismo ruso, en su

"175, opone las leyes de 1la

artficulo "El arte como artificio
lengua poética a las leyes de la lengua cotidiana y plantea que:
"[...) una vez que las acciones llegan a ser habituales se trans-—

forman en automaticas.“l77 Segun este autor, el arte tiene la

posibilidad de liberar a los objetos del automatismo:

[..-] la vida desaparece transformiandose
en nada. La automatizacidn devora los ob-
jetos, los habitos, los muebles, la mujer,
el miedo a la guerra. *"Si la vida compleja
de tanta gente se desenvuelve inconsciente-—
mente, es como si esa vida no hubiese exis—
tido"”. Para dar sensaciodn de vida, para
sentir los objetos, para percibir que la
piedra es piedra, existe eso gue se llama
arte. La finalidad del arte es dar una sen-
sacidon del ob;ggo como visidn y no como re—
conocimiento.

Helena Beristdin en su texto megngn_lg_gxggigl79 analiza

este articulo y enumera los procedimientos que sShklovski plantea

como medios de gue se vale el artista para lograr la desautomati-

arte como artificio" en Teoxia de la litexa—

176.V. Shklouski."El
S, i AS_Truses .,

178.Xkidem. p. 60.
179.Helena Beristidin. Imponex la_gragia-.
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zacién de la lengua préActica y de la lengua literaria.

Entre ellos menciona gque: "Violar las formas tradicionales
estereotipicas y caracteristicas de cierto género“lso, es uno de
los procedimientos gue el escritor utiliza para lograr: "[...] el
efecto de sentido gque se llama desautomatizacién, es decir, la
impresién artistica, la emocién estética, el shock psigquico, el
extranamiento gue especificamente produce en el hombre el arte,
en general, y el arte literxario en particular."le1

La novela Rayuela se caracteriza por violar las formas
tradicionales de su género, proponiendo una estética donde la
transgresion es la norma. Por tanto, las desviaciones qgque se
realizan en el aspecto semantico, narrativo y verbal, tienen como
finalidad primordial, la desautomatizacion de la lengua escrita,
en su funcién prdctica y como producto literario.

Cortazar, conciente de este efecto de sentido propio de la
literatura, elabora un texto que: *"[...] se comenta asi mismo y
se autocuestiona [...]"132, en un doble sentido, al plantear por
medio de su personaje Morelli, una teoria literaria que se pone
an practica en Ravuela, y en 1la gque propone la ruptura con las
formas usuales, mediante 1la invencidén e inaguracién de otras
formas gue dotan a las palabras y al mensaje literario, de otros

sentidos méAs humanos, auténticos y desautomatizados:

180.Ibidem.p. 10.
1i8x.1kigem. p. 7.
182.0mar Prego. La fascinacion de las palabras, p. 115.
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_No es la primera vez gue alude al empobre-—
cimiento del lenguaje _dijo Etienne_.Podria
citar varios momentos en que los persona‘jjes

B desconfian de s{ mismos en la medida en gque
H se sienten como dibujados por su pensamien—
to ¥ su discurso, y temen gque su dibujo sea
N enganoso. Honneur des hommes, Saint Langage
: .. estamos lejos de eso.
-No tan lejos_ dijo Ronald_ . Lo gue Morelli
quiere es devolverle al lenguaje sus dere-—
chos. Habla de expurgarleo, castigarlo, cam-—
biar descender por bajar como medida higieé-—
nica; pero 1o gque el busca en el fondo
Qevolverle al verbo descender todo su bri-
llo, para que pueda ser usado come Yo uso
los fésforos y no como un fragmento decora-—
tivo, un pedazo de lugar comun.
_.S1i, pero ese combate se cumple
planos _dijo Oliveira_ saliendo de su mu-—
tismo _. En lo gue acabas de leernos esta
bien claro que Morelli condena en el len-—
guaje el reflejo de una optica y de un Or-—
ganum falsos e incompletos, ue nos enmas—
caran la realidad, la humanidad.

(Cap. 99, p. 611)

i
:

es

en varios

Tanto Morelli como los miembros del €lub, cuandoe discuten
sus textos, conparten las mismas ideas sobre el automatismo y

empobrecimiento del lenguaije y

: de las palabras que repetinmos de generacién en generacion,

pre como

sobre €l poder que se oculta tras

siem—
una imposicion que otros han inventado.

Los perscnajes en su papel de lectores, escritores y usua-—

rios de 1la lengua, ven come solucion el realizar 1o que ellos

llaman: "{...]1] la guerra al lenguaje [...}] ¥y a la literatu-—
ra[...]"lsa. Guerra que tiene como signo la violacion a 1las

normas, reglas y convenciones. Todo esto con el fin de crear

183.Julio Cortazar. Op. Cit. p- 615.
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otro lenguaje y otra literatura gue permita nombrar la realidad

de manera mé&s pura y original, fuera de las imposiciones de otros

Y libre del automatismo que la cotidianidad y el uso les prodiga.
Lo unico c<claro en todo lo que ha esxito
el viejo es que si seguimos utilizando el
lenguaje en su clave corriente, con sus
finalidades corrientes nos moriremos sin
haber sabido el verdaderoc nombre del dia.
Es casl tonto repetir que nos venden la
vida, como decia Malcolm Lowry, gue nos la
dan prefabricada. También Morelli es casi
tonto al insistir en eso, pero Etienne
acierta en el clavo: por la practica ol
viejo se muestra y nos nuestra la =alida.
dPara gqué sirve un escritor si no para des-—
truir a la literatura? Y nosotros que no
queremos ser lectores—hembra, iLpara que
servimos si no para ayudar en lo posible
a esa destruccion?.

(Cap. 99, p. 614)

del Club comentan que: "[...] Lo que
u184l se

Cuando los miembros

Morelli busca es guebrar los habitos mentales del lector.

esta refiriendo precisamente, al efecto de sentido, gue la moder-—

na teoria literaria ha denominado desautomatizacidn y gue produce

su literatura al desviarse de las convenciones de la lengua y del

génexro novela.

"El origen del concepta de desautomatizacion
estd en el movimiento tedrico literario cono-
cido como formalismo ruso y en sus continua-
dores en la escuela de Praga. Buena parte de
las modernas teorias scobre la lengua litera-
ria tienen su brote inicial en la Rusia de
los anos veinte, cuando un Jgrupc de Jjévenes
lingiistas revoluciona los planteamientos
tedricos sobre el fenomeno literario. En
ellos se encuentra la mayor parte de las ac-—

184 .Idem.
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titudes tedricas dominantes en igscr,(tica eu-
ropea de los anos sesenta [...]

En el caso de Ravyuela es de suponer gue desde el "Tablero de
daireccionn186 que precede a la narracién de la fabula, la impre-—
sién de extranamiento gue produce en el lector, lo acompafia a
través de cada una de las paginas subsecuentes, en las gue inva-
riablemente se encuentran violacicnes a 1la lengua y/o a las
convenciones literarias, que son reforzadas por la conducta
transgresiva de los personajes.

El papel del lector en la teoria literaria de Morelli, cobra
primordial importancia, porgue segun €l, cierra el circuito del
arte: escritor, texto y lector en el mismo grado de importanciac:

{.--] el verdadero Yy unico personaje que
me interesa es el lector, en la medida en
gque algo de 1lo que escribo deberia contri-—
buir a mutarlo, a desplazarlo, a extrahnar-—
lo, a enajenarlo.

(Cap. 97, p. 607-609)

Morelli propone la existencia de dos clases de lectores: el
wlector hembra"187 gue s56lo busca en la literatura un entreteni-—
miento y el "lector cémplice"188 o "lector activowl8%, que junto
con el escritor inventa la novela y busca sus sentidos en 1la

medida en que se deja cambiar y extrafar por sus proposiciones:

185.José Maria Pozuelo Y. _Teoria del lenguaie literario. p. 36.
186.Julio Cortézar. Qp. Cit, p- 111.

187.1Ibidem. pPpP. 559, 614.

188.1bidem. P.- $60.

189.1Qem.,
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Para ese lector,
la novela comica ({y gqué es Ulises) deberad
transcurrir como esos suefios en los gue al
margen de un acaecer trivial presentimos
una carga mas grave gue no siempre alcanza-
mos a desentranar. En ese sentido la novela
coémica debe ser de un pudor ejemplar; no
engana al lector, no lo monta a caballo so-
bre cualquier emocidén o cualquier inten-
cidén, sino que le da algo asi como una ar—
cilla significativa, un comienzo de modela-
do, con huellas de algo gue guizd sea co-
lectivo, humano y no individual. Mejor le
da como una fachada, con puertas y ventanas
detras Qe las cuales se esta operando un
nisterio gue el lector cdmplice deberd bus-—
car (de ahi la complicidad) y quiza no en-—
contrara (de ahi el copadecimiento). Lo que
el autor de esa novela haya logrado para si
mismo, se repetira (agitandose, guiza y esco
serfa maravilloso) en el lector cémplice.
En cuanto al lector-hembra se guedara con
la fachada y ya se sabe gue las muy bonitas,
muy_trompe 1‘oreil, Y que delante de ellas
se pueden seguir representando satisfacto-—~
riamente las comedias y las tragedias del
Con lo cual todo el nmundo sa-—
le contento, y a los que protestan que los
agarre el beriberi.
(Cap. 79, p. 561)

Estas proposiciones estdn desarrolladas en los capitulos:

79, 112, 99, 97, que pertenecen a los "Capitulos prescindibles™

que narran los hechos de Paris. En ellos se remarca la idea de

que el 'lector hembra” no tiene 1la capacidad de entender el

sentido de las desviaciones y las propuestas ideoldégicas del

escritor:

[-+.-]) lector—henbra, al tipo gue no guiere
problemas sino soluciones, o falsos proble-~
mas ajenos gue le permiten sufrir cédmodamen-
te sentado en un silldén, sin comprometerse
en el drama que también deberia ser suyo.
{Cap. 99, p.611)



Rosete Transgresién lingaistica...

En el "“Tablero de direccién" Cortsazar también clasifica a

sus lectores, indicando gue su novela es a la vez dos novelas.

Una de ellas se dirige al lector cuyo concepto de literatura se

cife a las convenciones de lo gue Morelli llama "novella rollo':

E1l primer libro se delja leer en 1la forma
corriente, y termina en el capitulo 56, al
pie del cual hay tres vistosas estrellitas
que equivalen a la palabra Fin. Por consi-
guiente, el lector prescindirda sin remor-—
dimientos de lo gue sigue.

{(Tablerco de direccion, p. III)

La otra novela estda dirigida al lector activo gque participa
con el escritor en la construccién Ael texto y es capaz de jugar
los juegos transgresivos que el escritor le sugiere. Estos juegos

se localizan en la tercera parte denominada "De otros lados"™ .Las

desviaciones semanticas, narrativas, verbales Yy graficas mAS

significativas estructuran esta parte de la novela, gue esté

destinada a quien elige 1la segunda lectura con el "Tablero de
direccién™ como gufa. Lo gue Implica una manera desordenada y

arbitraria de leer 1la novela y con eso la aceptacidén de una

propuesta original gue se opone a la manera automatizada y con-

vencional de emprender la lectura de una novela tradicicnal:
El segundo libro se deja leer empezando por
el capitulo 73 y siguiendo luego en el orden
que se indica al pie de cada capitulo. En ca-
so de confusién u olvido, bastard consultar
la lista siguiente: (...
(Tablero de direccidén, p. III)
sSon miltiples y novedosos los procedimientos que Cortézar
emplea en Rayuela para desautomatizar 1la lenqgua practica y lite—
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En todos los niveles e la narracidén (verbal,

semdntico) y de la lengua

raria. narrativo y
(fSnico—fonologico, morfo-sintictico y
léxico-semantico), se presentan estructuras superelaboradas, dque
usan la transgresién como un medio para romper el automatismo

linglfistico y evitar los lugares comunes en la novela.
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VIXI

Los metagrafos: Procedimientos retéricos gue desautoma-—

tizan el lenguaje.

Todas las figuras retdricas gue se analizan en este trabajo,

sSon metAbolas que afectan la forma de la expresidén de palabras y

frases Yy son producto de los cuatro procedimientos gue generan
las figuras retéricas en general: supresidén, adjuncion sustitu-—

cién y pPermutacidén. Las tres primeras se originan por operaciones

sustanciales que alteran la estructura de las unidades. La udltima

sSe origina por operaciones relacicnales, porque se limita a
modificar las relaciones de posicién que existen entre las unida-

des.

Cortédzar en Rayuelia crea su propio universo retédrico, es

decir, sus personales procedimientos para lograr la desautomati-
zacién de la escritura y de las convenciones literarias, pues 1la
mayoria de los metagrafos de Rayuela no sSe encuentran descritos
en la Bg;gzign_ggngxnllgo del Grupo "M" , en el "Ensayo de clasi-—
ficaciénwl®l de figuras retdéricas de Todorov, ni en el Ricciona-

xrio de retorica y poétical®? de Beristain.

190.Grupo "M" ._Op. Cit.

191.Tzvetan Todorov. "Ensayo de clasificacién" en Literatura vy
=mignificacién.

192.Helena Beristain. Diccionarie de retdrica vy podtica.
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Shklovski en el articulo ya mencionado plantea gue existen
dos procedimientos que el artista utiliza para liberar del auto-—
matismo al lenguaje gue nombra los objetos:

[(---1lcs procedimientos del arte son el de
la singularizacidén de los objetos vy el que
consiste en oscurecer la forma, en aumentar
la dificultad y la duracidén de la percep-—
cién. El1 acto de percepcion en el nge ‘es
un fin en si y debe ser prolongado.

El oscurecimiento de la forma es el procedimiento gue
genera los metagrafos en RBavuela. Tanto las faltas de ortografia
por adicidén del grafema vh* , como la escritura fonética de las
pPalabras y la ausencia de mayudsculas, son procedimientos retoéri-
cos que transgreden la escritura convencional de las palabras,
mecanismo con el que se dificulta su percepcién visual, lo gue
prolonga la decodificacidén del mensaje formal y lingiistico.

Las transgresiones tipograficas a la morfologia de las
palabras, a la estructura grafica de los enunciados y su consecu-—
tividad 1lineal, también se producen por oscurecimiento de 1la
forma. Al viclar su estructura fcrmal, se hace nias compleja su
percepcidén visual, obligando al lector a esforzarse en el desci-—
framiento del contenido semdntico y también a fijar su atencion
en el aspecto formal de la escritura.

El lector enfrenta una doble busqgueda de significaciones,
por un lado, el sentido del mensaje semdntico de la narracion y

por el otro el sentido de la propuesta formal Jde la novela.

193.v. sShklovski. QOp. Cit. p. 60.
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vIII

La poética de la transgresién de Julio Cortdzar.

Se ha 4dicho gue todo texto literario lleva implicita su
propia teoria literaria, es decir en la obra estid contenida 1la
En el caso de Rayvuela,
puesto gue uno de sus

poética de su autor. esto es muy evidente,
personajes, el escritor Morelli 1l1a hace
explicita en sus argumentos y Cortézar la pone en practica en su
novela. De esta manera, la poética de Cortdzar, es decir, sus
propios conceptos sobre la literatura y el arte, sobre el lengua-
je ¥y 1la novela, en fin, sobre su trabajo creador como novelista,

se encuentra expresado en la misma novela.
picha poética, segun considero, sSse orienta hacia tres aspec-—
tos principales: la teoria sobre la literatura y el arte, 1la

teorfia sobre la novela y la tecoria sobre el lenguaje como instru-—

mento de creacidén artistica y comunicacién humana.

La desconfianza sobre el lenguaje come instrumento de 1la
comunicacién humana es uno de los temas de la novela. Oliveira,
Morelli y los miembros del Club emprenden un profundoe cuestiona-

miento intelectual sobre el lenguaije,

porgue consideran gque no
s86lo enmascara la realidad,

sino también a la humanidad. Repudian
las expresiones utilizadas como lugares comunes en la comnunica-—

cidn, asi como las expresiones grandilocuentes de

la cultura
Occidental y para contraponerse a ellas,

se burlan transgrediendo
su escritura con faltas de ortografia y alterando su presentacidén
tipografica.
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Oliveira y Morelli hablan del empobrecimiento del lenguaje y
plantean gue las mentiras de la sociedad estén solapadas por el
lenguaje, por lo gue intentan destruirlo a través de su violacién
reiterada. Plantean que el lenguaje es una herencia pasiva que el
individuo recibe como otra mas de las imposiciones de la socie~
dad, y que peor lo tante sSe debe desconfiar de «¢l, porque noe le
permite al hombre una verdadera expresidén y comunicacién humanas.

En Paris, Oliveira y sus amigos del Club se burlan de 1la
tradicidén gramatical del idioma. Oliveira en su lucha declarada
al lenguaje, desortografia las palabras, para manifestar su
oposicién a las reglas y normas gramaticales del idioma. Tanto &l
como sus amigos estan conscientes del cardcter alienante y opre-—
sivo del lenguaje y consideran gque sdélo su destruccidn permitira
liberar a las palabras de la cdrcel gue les impone la gramdtica.
El lenguaje erdtico—amoroso gue inventa junto con la Maga, se
pronuncia en contra del lenguaje racional y convencional y al
mismo tiempo los hace poseedores de uno exclusivo que los aisla
del resto del mundo Yy les permite expresarse con autenticidad.

En la Argentina la creatividad y el ocio de los Traveler y
de oOliveira los lleva a inventar Jjuegos con los gue ironizan al
diccionarioco al gue denominan cementeric. Se burlan de las expre-—
siones convencionales, porque consideran gque el desgaste por uso
ya no les permite comunicar nada. Rinden culto a las extravagan-—
cias lingisticas en textos con escritura fonética y con conteni-

dos lingiifisticos y semdnticos insensatos Yy absurdos. Ccon 1lo
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anterior plantean que una manera de reivindicar al lenguaje, es
dotidndolo de una nueva y original escritura, porque esto otorga a
las palabras nuevos sentidos y permite gue los hombres entablen
una comunicacidén mds humana.

La desconfianza de los personajes hacia €l lenguaje se hace
extensiva al lenguaje como instrumento de la literatura. EsSto se
encuentra expresado en 1la teocria literaria sobre la novela,
contenida en su propia estructura, tanto a nivel semdntico como a
nivel formal.

La propuesta antiortogrdfica y antigramatical gue adoptan
los personajes en Su sSupuesta escritura, tiene el mismo origen
que la propuesta antiliteraria de Morelli: la desconfianza por el
lenguaje, el repudio a las convenciones y la rebeldia ante las
imposiciones y los automatismos del lenguaije.

Morelli rechaza lo tradicional y lo canvencional en el arte,
rechaza la retdrica en el lenguaje literario, gque hace usoc de las
palabras con fines decorativos, considera que el idioma es un
instrumento enganoso, imperfecto, desgastado por el uso cotidia-—
no. Se declara en contra de la novela tradicioconal: "El libro gue

se lee de principio a fin como nifo buenow194,

¥y propone una
novela abierta a la gue considera mds acorde con la realidad
humana. No sdélo se declara en contra de esa clase de novelas
convencionales, con un tema, un argumento, unos personajes, un

principio, un climax, un final, una estructura organizada y una

194 .Julio Cortdzar. Op. Cit. p. 616.

166



S

Rosete Transgresién linguistica...
escritura lineal sin tropiezos para el lector, sino también se
declara en contra del lector convencional. Para su novela exige
otro tipo de lector, el lector activo, el lector cdémplice gue
colabora con &1 en la creacién del relato.

Se pronuncia en contra de 1la rigidez de los géneros litera-—
rios y propone la escritura de una novela poética en la gue se
incorpare tode un collage narrativo. Morelli propone una estruc-—
tuy. fragmentada para la novela, opuesta a la novela <<rollo
chino>>.193 A esta nueva propuasta narrativa &l le l1llama anti-
novela. El como personaje la define y Cortdzar como escritor la
¥« ne en practica.

En este sentido, la teoria literaria gue propone Morelli y
que ejecuta Cortdzar, logra lo que el percsonaje afirma: "“IPara
gqué sirve el escritor, sino para destruir el lenguaje?"lgs, Y
destruir el lenguaje significa transgredirlo, violarlo, infrin-
girlo, desviarlo del wuso convencional como instrumento de 1la
creacioén literaria.

Por lo anteriormente expuesto se planted como tesis de este
trabajo, gque la propuesta literaria, tanto formal como semantica
que predomina en la novela es la transgresién, ¥y gue la intencidn
de wviolar el orden lingliistico y literario convencional se en—
cuentra en todos los niveles del texto: en el verbal, narrativo

Y en el semdntico. Los metagrafos sélo son uno de los elementos

195.1Idem.
196.Ikidem, p. 614.
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linglisticos gue forman parte de esta propuesta literarxria-

Sagl Yurkievich197, uno de los mas destacados especialistas
en la literatura cortazariana, considera gque la teorf{a literaria
implicita en Rayuela, se gesta en el escritor muchos anos antes,
en un ensayo critico redactado en I947 e inédito hasta I1I994.
Sequn este autor, en la Teeria del ;ung]lgg sSe hacen explicitas
las ideas y convicciones literarias gue Cortdzar expresa y pone
en practica de manera cabal en Ravuela.,

Antes de su publicacidén en 1963, eﬁ la creacion novelistica
de Cortdazar existen varios trabajos narrativos, en donde lleva a

la prdctica sus convicciones literarias y estéticas: Diarieo de

andres Faval®? (escrito en 1950 y editado en 1986), Rivertimens

0209 (31949), El_ecxanen<®! (1950, aparece en 1986, después de su

muerte) v Lcs p:gmj._o_szoz (1960) y después de Ravucla (1963), los
diferentes trabajos narrativos, 62 Modelos gg:a_g;mg;203 (19G68) y

Libre de ManuelZ%% (1973).

197.Saul Yurkievich. Edicion y Prdlogo. "Un encuentro del hombre
con su reino™ en Qbra ¢ritica 1.

198.Julic Cortéazar. "Teorfa del tunel"™ en Qbra critica 1.,
199.Juljo Cortazar. Diarice de Andrés Fava,

200.Julioc Cortazar. DRivertimento.

201.Julio Corxrtazar. El examen.

202.Julioc Cortdzar. Los premios.

203.Juljo Cortadzar._62 Modelos pAra SXMAX.

204 .Julio Cortazar._Libro de Manuel.
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Segun Yurkievich Teoria del tunel: ™

...] permite afirmar
gue toda la obra novelesca de Cortazar procede de una misma
matriz y gue este mddulo generador es5 Juiciosa y minuciosamente

concebide por un texto preliminar gue lo explica y justifica."zos

M« permito plantear gue la poetica de Cortdzar es producto

de cu formacioén intelectual y literaria. Desde muy joven escribid

articulos, ensayos, resenas de critica literaria publicadas en
revistas y periddicos, sobre autores curopeos Yy norteamericanos
como Rimbaudzoa, John Keat5207, Antonin Artaudzoa, Ghaham Gree-

nezog, Edgar Allan Poe210, etc. v sSobre escritores hispancameri-—

canos como Leopoldo Marechalzll, octavio Pazzlz, Roberto Ferndan-—

205.Saul Yurkievich. Qp. Cit. p. 30.
206.Julio Cortdzar. "Rimbaud" en Obhra critica 2. pp. 15-23.

207 .Julice cCortdzar. "La urna griega en la poesia de John Keats"®
en obra gritica 2. pp. 25-72.
208.Julio Cortazar. '"Muerte de Antonin Artaud® en Obra c¢ritica 2.,

pPp. 151-156.

209.Julioc Cortazar. "The Heart of the Matter" en Qbra c¢ritica 2.
PpP- 157-166.

210.Julio Cortdzar. "vida de Edgar Allan Poe" en Qbra critica 2.
PP. 287-364.

211.Julio Cortazar. "Addan Buenosayres" en Obra criticas 2. pPp.
167—-176.
212.Julio Cortdzar. "Libertad bajo palabra" en QObra critica 2,

pPp.-203-208.
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dez Retamar213, NerudaZI“, Felisberto Hernsndez2l%, pe esta época
proviene el enorme caudal de novelas lefdas y sus profundas
reflexiones sobre este género literario.

En la Igg:ig_ﬁg;_;unQLZIG se puede encontrar el origen de la

poética y de la produccién novelistica de este autor, pues en
este ensayo realiza una minuciosa formulacidén tedérica sobre la
literatura y la novela, que posteriormente incorpora a Ravuela.
Inicia su ensayoc pronunciandose en contra del fetichismo al
que ha sido reducido el Libro al considerarse simplemente como un

objeto Jde arte b%4 no como "[...] Qiario de una ceonciencia

[...]"217. Cortézar plantea gue un escritor contempor#neo:

[-.-]5e ve precisado a apartarse a la vez
del libro como objeto y f£in de su tarea,
rechazar el fetichismo del Libro, instru-
mento espiritual y considerarlo por fin (y
esto en la etapa que precede a nuestra pri-—
mera guerra) como producto de una actividaad
gque escapa a la vez a todo lujo estético Y
a toda docencia deliberada, instrumento de
automatizacion integral del hombre, de auto-—
construccién, vehiculo y sede de valores gyg
en ultima instancia no son ya literarios.

213.Julio Cortézar. "Carta a Roberto Fernandez Retamar (Sobre
<<Situacién del intelectual latinoamericano>>)" en Qbra critica
3. PP- 29-44.

214.Julio Cortdzar. "Neruda entre nosotros® en Obra critica. pp.
63-76.

215.Julioc Cortdzar. “Carta en mano propia”™ en Qbra critica 3. pp-
261—-269.

216.Julioc Cortazar. "Teoria del tunel" en Qbra critica 1.

217.Ibidem. p. 40.
218.Julio Cortéazar. Ibidem. pp. 40—-41.
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Para cCortdzar, el escritor gue fetichiza al Libro, es el
esritor <<tradicional>>, <<vocacional>>, el cual es siempre un
escritor conformista, contraponiéndoese al [...] Jjoven escritor
rebelde{...] para quien la nocién de géneros de toda escritura
genérica se le da, con la perspectiva visual de barrotes, carcel,
sujecién."219 El considera gue el escritor debe ser un:
Hombre con conciencia clara de qgue debe ele-
gir antes de aceptar gue la tradicién litera-~
ria social o religiosa no pueden ser libertad
si se las acepta y continda pasivamente, lam-
padoféricamente. De hombres tales testimonian
muchos momentos de la literatura y el escri-
tor contempordneo observa sagazmente que en
todos los casos su actitud de libertad se ha
visto probada por alguna manera de agregign
contra las formas nmismas de lo literario.
A partir de este ensayo Julio Cortdazar postula una literatu-
ra rebelde gue no se deje atrapar por lo gque el denomina "[...}]

las trampas sutiles del verbo [...]"221,

que enmascaran la reali-
dad e impiden 1llegar a lo verdaderamente humano del hombre.
Tanbién se pronuncia en contra de la escritura recreativa y
descalifica la novela de ideas y propone abolir los limites entre
lo narrativo y lo poético, es decir propone que en la novela se
dé un encuentro de génercs.
Saul Yurkievich plantea qgue:
Esta teoria de un dinamitero de lo litera-—

rio, gque da preeminencia a lo extra o supra-
estético, preconiza una accion subversiva

219.Ibidem. p. 47.
220.Ipbidem. pp. 62-63.
221.Ibidem. p. 53.
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propia de una postura vanguardista, partida-
ria del antiarte, la antiforma, la cultura
adversaria o contracultura revivificadora
[---] Asl sucede con Cortazar guien AQurante
una década y media, el transcurso que media
entre Teorifia del tunel y Rayuela, se concen-
tra exclusivamente en esta tarea 11ter3§§a
para consumar su proyecto antiliterario.

En este ensayc también expresa gque el escritor es un enemigo

del gramdtico, planteamiento gue desarrolla en Reyuela tanto en

el plano temaAtico como en el formal, lo gque da como resultado

una propuesta antiortografica, antigramatical y antiliteraria

originada por 1la poética de la transgresién gque €1 teoriza a

partir de este ensayo:

Los escritores anmplian las posibilidades
del idioma, lo llevan al limite buscando
siempre una expresién mas inmediata, mas
cercana al hecho en si que sienten y quie-
ren manifestar, es decir una expresién no
estética, no literaria, no ideomdatica. EL
ESCRITOR ES ENEMIGO POTENCIAL _Y HOY YA
ACTUAL _ DEL IDIOMA. El grapdtico lo sabe
Y por eso esta siempre vigilante, denun-
ciando tropelias y transgresiones, aterra-—
do ante esa paulatina dislocacisén de un me-—
canismo gque ¢l1 concibe, ordena y fija como

una pergggta, infalible mdquina de enurn-—
ciacion. <~

Cortézar explica en su ansayo el motivo por el gue lo tituld
Teoxria del tunel: YEsta agresioén contra el lenguadie literario,
esta destruccién de formas tradicionales tiene la caracteristica

propia del tunel, destruye para construir.w224 Y es en este

222.Saul Yurkievich. Op. Cjit. p. 29.
223.Julio Cortazar. "Teoria del tunel®. pp. 73~74.
224 .Ibidem. p. 66.
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sentido en el gue planteo que la peoética de Julio Cortazar es una
poética transgresiva, gestada en él1 desde su juventud y tecorizada
en este texto inédito hasta hace pocos ahos y puesto en prdactica
por primera vez en el texto narrativeo titulado piarico de Andrés
ngazzs escrito en 1950, tres ahos después Jde la Teoria del
;ungl.zzs

En este texto narrativo pone &n practica su teoria literaria
sobre la novela-poética, Yy expone su repudio a las convenciones
literarias gue cinen las ideas a formas establecidas, asi como su
desconfianza por el lenguaje come instrumento de la comunicacidén
humana .

El DRiario de Apdrés. Fava®?’? gueda fuera de lo gue convencio—
nalmente es un diario. Digamos gue es un diario diferente en
donde cabe todo: las reflexiones esteéticas, las criticas sociales
¥ politicas. Tiene la forma de un mondlogo intelectual sobre
temas literarios y Filos&dficos. Puede ser una corénica, una refle-—
xi6én, un recuerdo. El personaje realiza profundos cuestionamien—
tos filosdfico—existenciales, en los gue resulta evidente gue
Cortdazar antes de publicar sus primeros cuentos y novelas, habia
acumulado y asimilade, no sélo una enorme cultura literaria, sino
también filoséfica. El1 personaje Andrés Fava es un fildsofo.

El diario se estructura a base de digresiones filosoficas y

225.Julio Cortdzar. DRiario de aAndrés Fava.
226.Julio Cortazar. '"Teoria del tunel”™ en Qhra critica 1.
227 .Julioc Cortdzar. Diarxiio de Andreés Fava.
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de critica literaria, el personaje dice lo gue estad bien o mal
escrito, da su veredicto al lector. En este texto caben todos los
géneros: la poesia, la narraciodon, citas textuales de poemas, de
textos literarios y filosdéficos. Las transgresiones linglisticas
que caracterizan la escritura de Ravuela aparecen en este texto:
hay digresiones, extranjerismos en inglés y francés, transgresio-—
nes tipograficas y al igual gque Oliveira en Rayuela, Andrés Fava
estd en contra de la sumision a la mecanica de la escritura, por
lo que busca romper "[...] la horizontalidad de la escritura
[...]"228. Por eso transgrede la consecutividad lineal de 1la
lengua, introduciendo signos tipogradficos de manera arbitraria,
rompiendo el enunciado a la mitad del rengldn.

El personaje Andrés Fava ¢n su diariec cuventa como se fue
gestando en &1 el repudio a la norma gramatical y la idea de
transgredirla. Su escritura pulcra, —<uidadaosa, cenida a las
normas gramaticales, se transforma en otro tipo de escritura,
transgresora, infractora y libre. En la siguiente c<ita explica
como viola el uso normativo de la coma:

De pronto adverti la necesidad de dejar im-—
brincarse las cldusulas, cabalgarse entre s1
por sobre el débil puente de la coma, o di-
rectamente libres sueltas. Que la prosa fue-
ra como el oleaje. En cadenas adjetivas, exi-
gencia de libertad: " De pronto sola harta
enfurecida prudentisima, oh pobre mujer ". Y

esto surgiendo de las ruinas de mi pulcritud
pasada, doliéndome alegremente. Sensacién de

228.Ibiden. p. 58.
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libertad, de juego limpio, de no convenci-—
:jnientg rg;érigs, de mostracidén y no va de
escripcion.

Los monélogos del personaje Andrés Fava son similares a los
de Oliveira en Ravuela, tanto en su estructura formal como en su
contenido existencial. Ambos sSe caracterizan por su  lenguaje
digresivo, por la violacidn a la ortografia, por las transgresio-—
nes a la horizontalidad de 1la escritura, por el repudio a la
gramAtica y el sarcasmo con el gue ironizan el orden artistico,
los convencionalismos, las frases hechas en el lenguaje, y o
formulado y concebido de antemano.

En suma, este texto narrativo publicado también recientemen-
te, es un diarioc en el gue se narra la formacidén literaria de un
personaje y como se van conformande en €1 conviccicnes e ideas
sobre la literatura, la novela Y el lenguaje, temas que trece

afos mas tarde seradan profundamente planteados por Cortazar en

Ravuela.

229.Ibiden. p. 58.
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CONCLUSIONES

Como seialé en la introduccién, abordar el estudio de Ravue-
la de Julio Cortéazar, es entrar en relacién con un texto consa-
grado por la critica, del cual se han realizado numerosos estu-
dios, andlisis, comentarios, interpretaciones, coincidiendo todos
ellos en considerarla una de las novelas mas destacadas de 1la
<<nueva novela >> y del movimiento editoriai conocido como el
<<Boom>> latincamericano.

El estudio de un texto tan extenso y complejo en su estruc-—
tura narrativa y lingliistica, me exigid marcar los limites y los
alcances del trabajo de tesis, asi como precisar el enfogue
tedrico y la metodologlia a emplear, por lo gue primeramente elegil
realizar un estudioc para abordar sdélo el aspecto linguistico de
la novela, pues desde mis primeros acercamientos al texto y a
través de las consideraciones de la critica especializada, consi-—
deré que las caracteristicas tematicas, linglisticas y graficas
de la novela hacen del lenguaje su tema central, situandola
dentro de lo que se denomind la antinovela latincamericana, por
el atagque tedrico y practico que realiza al lenguaje y a 1la
novela tradicional, utilizando técnicas narrativas innovadoras
que en el momento de su publicacién representaron verdaderos
experimentos narvativos.

El estudio lingliistico quedd limitado exclusivamente al
andlisis de algunos elementos gue se presentan en el plano grdafi-
co-visual de la escritura y gue la retdrica denomina metagrafos

por afectar la forma grédfica del lenguaje. Este es el caso de las
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faltas de ortografia y las transgresiones tipogrificas en 1la
escritura de Rayuela.

Lo anterior me llevé a plantear como tesis del trabajo gue
la propuesta literaria tantc formal como semdantica que predomina
en la novela es la transgresién y gque la intencidén de violar el
orden lingfiistico y 1literario convencional se encuentra en todos
los niveles de la narracidn: en el verbal, en el narrativo y en
el semantico. Los metagrafos serian uno mds de los elementos
verbales gue estructuran esta propuesta literaria.

Por 1o gue el objetivo primordial de este trabajo, fue
realizar el andlisis retdrico de los metagrafos, clasificandolos
y describiéndolos dentro del contexto semantico, para posterior-—
mente exponer el sentido de la transgresién en Rayuela, pues se
asumidé gue toda figura retdérica implica una transgresicon a la
norma gramatical del idioma © a las convenciones narrativas
vigentes.

El andalisis retdérico de los metagrafos y la descripcién de
su sentido en la construccién total de la novela, me permitid

llegar a las siguientes conclusiones.

1. El estudio de todo texto literario exige precisar, en primera
instancia, el enfoque tedrico y metodoldgico que lo guiara. En el
caso de Rayuela ;1 elegir el estudio de alguneos elementos lin-—
glisticos en la novela, se coptd por una tecria y una metodologia
gue asume a la literatura desde una perspectiva linglistica; tal

es el caso de la poética estructuralista en la que =se incluyen
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loa estudios retdricos de 1la literatura. El sustento tedrico y
metodoldégico de la poética estructuralista posibilité el an&lisis

retoérico de los metagrafos.

2.La poética estructuralista me ofrecié una teoria literaria, una
metodologia de andlisis y un modo de interpretar el texto, cen-
trado en la atencidn de ciertos aspectos gue son caracteristicos
de las obras literarias, es el caso de las figuras retéricas: por
lo que se reitera que el ansdlisis retdérico de los metagrafos no
cumple un objetivo hermenéutico, es decir, no propone una inter-
pretacién de 1la novela, sino sdélo representa un intentoc por
explorar las caracteristicas de su escritura, buscando también su
significacién y su sentido dentro de la estructura global de 1la

obra.

3.Las faltas de ortografia y lo que se dencmind en este traba‘jo
transgresiones tipogrdafricas son desviaciones gque violan las
normas gramaticales de la lengua escrita Yy las convenciones
narrativas, por lo tanto su empleo implica una transgresidén
linglistica, que en literatura se asume comc un procedimiento
retorico que singulariza la escritura de un novelista, por 1o que
las transgresiones linglifsticas y narrativas en Rayuela se con-—

vierten en un hecho de estilo de su autor.

4.En el plano retdérico de Rayuela, es evidente gue las figuras

retéricas que afectan ¢l nivel de la expresién en 1la escritura
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{entre ellas las faltas de ortografia y las transgresiones tipo-
grdaficas), violan de manera impactante, novedosa y original para
el lector, 1la gramdtica de la lengua escrita y las convenciones
narrativas, tornande compleja y AQificil su lectura, complejidad
que se refuerza con la tipografia. Con lo anterior se destaca gue
la lectura de un texto literario no es un procedimiento exclusi-
vamente lingQifistico, sino que la novela es también significativa
en su calidad de objeto destinado a la actividad visual del

lector.

5.E1 andlisis y la descripcién retdérica de los metagrafos, hizo
evidente gue son elementos estructuralmente significativos que
refuerzan el planteamiento antigramatical y antiortogrdfico que
predomina en la novela y que a sSu vez apoyan la propuesta seman-—
tica de los personajes. Por 1o que el andlisis de estos elemen-
tos, reveld gque se trata de un texto en el que la forma y el
contenido estdAn tundidos en una mnisma intencidn estética: 1la

transgresidn.

5.E1 sentido primordial de los metagrafos en la estructura global
de la novela, es apoyar la intencion transgresiva gue se plantea
en todos sus niveles: en el wverbal, en el narrativo y en el
semantico. Asi mismo, los metagrafos tienen la funcidén de desau-—
tomatizar la presentacidén grafica de palabras, enunciados Yy
espacios tipograficos de la escritura. A través de los metagra-—
fos, Cortazar rompe el automatismo de una lectura lineal sin

contratiempos wvisuales para el lector Yy Plantea otro tipo de
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lectura. Violenta 1la escritura y el lenguaje narrativo, con 1la
intencién de violentar al lector para que adopte una actitud
comprometida ante una escritura desalienada y libre de convencio-—
nalismos. Escritura en la gue sus personajes cuestionan al mundo
occidental con sus instituciones, sus valores decadentes, su
politica, su arte, su literatura, etc. y en el centro de toda

esta critica: su idioma.

6.En Rayuela se encuentra contenida la teoria literaria de Corta-
zar, es decir sus conceptos sobre la literatura y el arte, sobre
el lenguaje y la novela. Sus personajes Oliveira y Morelli 1la
exponen en sus argumentos y €1 la pone en practica en su novela.

En esta teoria literaria, gue he denominado poética de 1la
transgresidn, Cortédzar a través de sus personajes, expresa su
‘desconfianza por el lenguaje, al gue considera una imposicidén de
la sociedad, un instrumento engafioso que impide que los hombres
logren una verdadera comunicacién humana. Sus personajes denun-~
cian el empobrecimiento del idioma y el desgaste que sufren las
palabras por el uso cotidiano. Plantean que la lengua solapa las
mentiras de la sociedad occidental.

Por medio de las transgresiones linglisticas y tipograficas
se burlan de la lengua Yy expresan la profunda desconfianza gue
les inspira. Sus personaljes denuncian el cardcter alienante v
opresivo del idioma y plantean gue la gramiatica, la ortografia,
las convenciones narrativas, etc. son una cédrcel de la gue se

liberan infringiendo normas, reglas y convenciones.
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Cortdzar a través de la escritura y de las propuestas seman—
ticas de los personajes, plantea que una forma de reivindicar al
lenguaje, es dotdndolo de una nueva escritura; de ahi gue su
propuesta antiortografica y antigramatical exprese una actituad
rebelde a las imposiciones y a los automatismos del lenguaje. Por
eso es que Cortdzar, a través de Morelli, afirma gque el escritor
es un destructor del idioma y destruirlo implica transgredirlo,

violarlo, desviarleo del uso convencional.

7.La poética de la transgresidén que Cortazar pone en juego en
Rayuela, finalmente nos remite a la posicién ideoldgica del
autor, pues como apunta César Gonzalez: "Todo producto artistico
aes practica social y por consiguiente produccién ideoldgica, no
hay fenémeno literario gue no esté inserto en una ideclogia."230

Lo anterior me pernite expresar 1o que en mi opinién preten—
de cortazar con su novela, pero cabe aclarar que el siguiente
comentarioc se sitia en un plano interpretativo que se aleja de la
intencidén central del trabajo.

En los planteamientos sobre la lengua y la literatura Corta-—
zar denuncia el orden lingluistico y desenmascara el poder gque se
oculta en el idioma. Considero que Cortazar, al igual gue Roland
Barthes231, propone gue el PODER se filtra a través del lenguaje

y obliga a los hombres a ser, a pensar, a sentir b4 a

230.César Gonzdlez. Funcidn de la teoria en los estudios Jlitera-
rios. pP. 117.

231.Roland Barxrthes._El placer del texto vy leccidn inauguxral.
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hacer lo que otros guieren, pues el lenguaje es el punto de
encuentro de todos los mecanismos que buscan el sometimiento del
hombre. Tamkién considero gque Cortazar se pronuncia en contra del

discurso que somete a los sSujetos y realiza en Ravuela lo gue
Barthes considera gue hace la literatura contemporanea: "[...]
hacer trampas con la lengua, hacerle trampas a la lengua
[...]“232, pues seguin este tedrico, sélo la literatura permite
escuchar a la lengua fuera del poder.

Cortazar propone, al igual gue Barthes que 1la literatura

puede ser un discurso que se sustraiga al poder, es decir, a 1la
obligacién de hacer y decir lo gque otros guieren.

Tanbién de acuerdo con Barthes, sabe gque el poder se encuen-—
tra agazapado en la lengua: "El lenguaje es una legislacidén, 1la
el poder que hay en la lengua porgue

olvidamos que toda lengua es una clasificacidén y toda clasifica-

lengua un coédigo. No vemos

cioén es opresiva.“233 Todo idioma obliga a decir, sujetando al
individuo a normas y reglas: "[...] por su estructura misma 1la

lengua implica una fatal relacidén de alienacién.w234

Podenos decir, gue en Ravuela, Cortédzar ej)ecuta un acto de
libertad: "Si se llama libertad no sélc a la capacidad de sus-

traerse al poder, sino también y sobre todo a la de no someter a

232.Ibidem. p- 121.
233.Jbidem. p. 118.
234.Ikjdem. pP- 119.
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nadief... ]"235.
sSi el lector

transgresioén y entiende gue en la literatura contemporanea hay
al conver-

de esta novela disfruta del placer de la

implicita una propuesta de dasalienacion lingidistica,

tirse en un espacioc de libertad para el autor y para su lector,

donde el idioma qgueda fuera de los usos del poder, porque en el

texto literario se desarticulan las imposiciones linglisticas; si
el lector entiende esteo, entonces Cortszar ha encontrado a su
ha

<<lector cémplice>>, a su <<lector activo>> y la literatura

cumplido su misidn.

235.Ikbidem. p. 121.
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