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¡ ¡ ¡ sene de reflexiones en ;tomo a la arquitectura, las cuales en su mayorla j 
¡ ! l apuntan a la cuestión relacionada con la forma: de aproximamos a una ! 
l i \ detenninada obra arquit~ctónica y al modo en que\ considero que esta debe ! 
l \ l ser revisada y valorada. ; \ \ 

1 1 ¡ . : l 
1 ¡ \ Hoy la literatura. en tomo a la arquitectur• es rica y muy variada, \ 
\ l \ pero entre ella existen l\bros que infonnan, que f~nnan o que incluso , en ( -----·1--------·¡ ---··-···¡···acasioñes;·liaSiildefiiññ~····----····--····-·-.. -· .. -... 1··· .. ··-···--·----.. --.......... 1-····----

! l \ : . 1 
l \ \ Publicaciones a \veces con un gran derr~hc de recursos, desde \ 
\ l i finísimas portadas.gran ~alidad fotografica, dise~o editorial de excelencia \ 
l \ \ aunque de dificil accesd, por su alto costo, etc , pero en su interior un gran \ 
\ \ \ vacio de ideas ~n tomo\a la arquitectura como ~teria de análisís. Vado \ 
\ ¡ : que además insiste en ofrecer una visión fragm~ntada sobre los valores \ 
Í ! \ atribuidos a la arquit~tura como tal, dando ~ ocasiones un.a visión \ ................ -------¡---··-------1-----·--······-·--·· .. --····· .. ·prac1icart1tt1tepict6rica·ae1irobra:-·· .... -..... _ .... -...................... - ..... _ ....... -·····---·---.. ·i----

l l \ Con ello, se pro~ueve una valoración de la arquitectura como objeto \ 
! l i y no como organismo tspacial que ,al interacti$ con el indi\iduo o la \ 
\ \ \ colectividad, emana sus\propios valores. \ \ 

\ \ \ La arquitectura ~uerle y debe perseguir el manejo y desarrollo de \ 
i i \ valores artls1icos, pero\ sobre la base de que ~l\o solo será akw.ado \ 

................. -... -.. --1-·- l ----·-·-·· .... --.... -......... + tomandn1rcucntnt··iiso T disftw de· surazóri-de · scr· ta··construcción+-·-
l ! l cultural del espacio. ! \ ' l 
¡ ! \ ¡ : i 
1 1 1 La reflexión rwiliamenlil de cs\e trabajo ~s pues, un esfuerzo por l 
\ \ \ aproxi~.s, al interiOI de_ la obra. Interior que t\ene que vet e-0n la tazóa \ 
! ¡ \ y el senllmtento, que ~nvan en fonnas tales, ¡que cobrando ~erdad y ¡ 
1 ! j realidad en el uso, van c{invirtiéndosc en parte de "1 discurro arquitectónico \ 
1 \ 1 que al hilarse en el tiem~, responde a un cuerpo dt ideas y de materia. 

.................... 1 ..... - ............ --·---·--·---·-·-...... ____ , ... t .................... ,, _____ ,,, .................. - ..... .t ............................................ , ...... , ....... ~--··········-··-........................ __ .. _, -···-' 
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.._·--·----·----1-.. -----·····I·--.. -· ............................................. \ .......................................................... l .................................................... ·· ··· .......................... ·· ·· ....................... ¡ .... --·-··· 
! \ \ Los paises latinQamericanos, reconociend6, circunstancias históricas [ 
j l l específicas, han recorri4o en términos generales eh estos últimos cincuenta l 
! l l a~os, caminos aunque no iguales, si con carac!eristicas comunes en el \ 
l \ campo de la arquilectuta. Esto nos remite, tanto }ior su cercanla histórica \ 
1 ! : como por su impacto te~itorial, a los inicios del movimiento moderno que, ! 
¡ ¡ \ sin lugar a dudas ha sido el espacio y tiempo hislórico determinante en la \ 
! l \ fisonomía de nuestras Ciudades actuales, a excepción dicho sea de paso, de \ 
l ~ \ la ciudad histórica tradicional. · \ ·"· .. -----·--.. i·--...... --..... - .. -r .. -·-·-·--··-····· ............. -·-··1· ·· ·· · ...................... ···· ·· ...... ·; ···· ·· · · .. ·-········- ··· · ... 1 ·· ···---· ·-····· ·-- ····---······ ···r·· .. ·--·· 
¡ ¡ \ La adopción acrítica de la arquitectura moderna como "modelo ) 
1 ! \ arquitectónico", por su fácil mercantiliz.ación ! y su nivel altamente l 
¡ j \ especulativo, ha cubiert~ gran parte de nuestros territorios \ 

1 i ¡ '. j 
¡ ¡ ' Hoy la crisis arquitectónica se ve reflejada en su falta de identidad; \ 
¡ ! ! el volumen edilicio que día a día se construye, es profundamente anónimo y \ 
j l ! generalmente va dirigido a una masa tan anóhima como los propios : 

....... ·---··-.. ·--·l·--.. ·-·-·-----·--....l-................... _ .................. ¡ .. ~~ifi~ÍQS. asumierulUOillll propias • imágenes. y'. tecnologías. que poro o.; .... --. 
1 ¡ . nada tienen que ver con nuestras condiciones materiales ni nuestras : 
! l necesidades más apremiantes. · \ 

~ ! ; \ '. 
¡ ¡ \ Tanto la economía de recurws, co~10 la incorporación , , 
¡ l \ capacitación y mejo~niento de nuestra ma00 de obra, cuestiones \ 
\ \ \ fundamentales en pai~s como los nuestros, s4n olvidadas en pos de \ 
j ¡ \ incorporar a ultranza : imágenes de "modemiqad", que traducen una j 
l l : aspiración de forma ~ro que no pueden avmr sobre el contenido, : ·--·---·-1-.. --------1--·-·---- ........ •·· ............ -completamente ajeno a nuestra realidad. . . . ······ ...... r . 
¡ ! : La propuesta arqiiitectónico-urbana del mtjvimiento moderno , que \ 
! ! \ intentaba dar respuesta ~ los problemas del "hombre universal y único", \ 
j l \ tuvo y sigue teniendo una incidencia a nivel mifidial. A nuestros países l 
l 1 : llegó vla el gremio de: los arquitectos, que acostumbrados a medir sus ¡ 
! ¡ : respuestas locales a partir de la mod ... en Europa, iidoptó acriticamente y de [ 
¡ ¡ \ manera superficial, en, la gran mayoría de los casos, L'Sta tendencia j 

. -·····-··· ...... _ ... .! ...... _ .. , .............. - .. -... -.... -....... _ .... l .... .._ ......................................... .,.., .. _ ... l..... ....... .. . . -· ... , i .. . .. ... . ~ ··-- .... ··-··-···· ................ i ......... . 
~ ¡ 
! ¡ 
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' ··--·-·-·----¡------·--·----····¡---.. -............ _ .................... _ ..... ¡·· .. ~~q~~;~,Ó~¡;~···:·~~-hJ~;a··~ .. ~~···~~ié;i~~~l~;~·-~¡·-d~;~~jj~-;··;~¡--·--
i : : arquitectura contemporánea en nuestros países. : : 
t \ ~ ! ~ j 
l l ! Como no hay rtgla sin excepción, existieron en su tiempo, más ] 
¡ ¡ ! precisamente en los treíntas, en México, perso~ y grupos de arquitectos [ 
1 1 \ (entre ellos O!Gorman, legarreta, Abulto, etc.) qu~ adop1ando crlticamente, \ 
¡ l : ciertos criterios de la mÓdemidad arquitectónica, slipieron extraer de ella lo j 
\ ¡ \ importante y necesario, Para dar respuestas concre~, eficientes, y baratas, a \ ........... _,_,_,,,, ___ ¡---·------.. ¡--·-·--·-... -.... ·---............... ·-·+·una gran ·demanda· ~ial; especlficamente .. de; vivienda; ejemplos de ¡-- -· · 
¡ ¡ ! austeridad, bajo costd y eficiencia constructiva, así como de la ¡ 
\ \ \ simplificación de las forlnas, demostrando que exi$te en la arquitectura y en \ 
l l \ los arquitectos, un compromiso que va más allá df:l placer dd oficio , que \ 
¡ ¡ : apunta hacia el compromiso social e histórico ~ la arquitectura con su : 
\ \ i tiempo. La arquitectura determinada por el hombre y testimonio tangible de • 
\ l \ su condición histórica. • . . 

\ ! 
1 1 
¡ ! 

···········--·····--····-···--¡·--·-- ·¡-·-·""""""---........... . 
t j 

! ¡ 
~ i 
: i 
i ¡ 
! i 
\ ¡ 
: i 

.. P..~rn i~mº ª ~~\ll~ ~f!mios ªislad\ls. ~. de~ou~ en Mé~co. como L 
en otros tantos países latinoamericanos, la explot.ción de la imagen de la \ 
modernidad, que partierldo de las necesidades cr~cientes de urbanización, ; 
producto de la migración campo-ciudad en el periodo de la 
industrialii.ación del pal5, asi como de la fácil merFantilización del modelo, 
desvirtuado en su esenc,ia, hace del gremio de ll{quitectos en general, un 
reproductor acrítico del~ arquitectura intemaciona1. 

\ \ \ Por otro lado, la apremiante y creciente 4emanda de vi1·ienda, de \ 
....... _,_ ·---·-l·-·--.. ----·------·-..\--·-·---··--·......... · ········ · ··-·· j equi¡eicnto· y esJ*i~s educati\'Os que el· rstado comiC111a a no pidcr] .. · · 

\ \ \ atender, surgidas del : poblamiento urbano lan acelerado, generan \ 
l \ j condiciones propicias para el nacimiento y ~ollo de las grandes \ 
! ¡ \ empre~ constructoras, \inmobiliarias y de bienes ralees, mismas que hasta ¡ 
! l \ hoy modifican y detem\inan la arquitectura y la ciudad que se hace . Es i 
l ! \ pues, a partir de la int~rvención iwiva del mer~ado especulativo que la l 
l l ! ciudad adquiere una nue~a tisonomia. : \ 

--1---------\-------\- --·--···-·--· -+ ······. -¡ . - _¡_ - ---- . -+--· 



--L ___ __¡ __________ J ______ --- __ J_ -- ---- - ------ _¡ _______ _J_ 
l ¡ ¡ La solución a laj vivienda se plantea entorjces a partir de masivos j 
¡ ¡ j conjuntos habitacional,s, de gran escala, ttrritorios prácticamente ! 

1 \ ! independientes de la ciiidad y la mayor de las ~eces anónimos. Surgen, \ 
! ¡ j desde su fisonomía más que de su esencia, de modelos completamente : 
l l ! importados. Lo mismo $ucederá con los grandes ~entros comerciales, que i 
1 ¡ [ como conceptos espaciaies, van destruyendo día a ~ía la cultura de usos de ( 
¡ i • los espacios, generada ¡l¡r una sociedad a lo largq de su devenir histórico. ' 
l ! · La fragmentación y despersonaliz.ación del espacio de la ciudad, se hace ¡ 

.... ·-----·---·-·!----------.¡..-.. -...... -......... ...... -· ···· ! ··cada día más evidente. Cmniell7.ll entonces a ei.idenciarse una fuerte crisis i 
l ¡ i arquitectónica y urbana, 'en donde se han privilegi~o los intereses de unos : 
l l . cuantos, por sobre las m~yorías. . . 
f ¡ : ~ 
i i 

~ I 
: j 
¡ ¡ 
i ! 
i ~ 

! i ........................... ,_., ................ -.-... - .. _ ....... _ .......... ! .. -· ............................ . 

1 1 

1 l 
: 1 

¡ i 
! 1 

¡ ¡ 
: : 

.................................. 1 ................... -.. , .. , ___ .. _,. __ ,,~ ........ _.~-~···~·· ~· .. ·····-···~···· 

1 ! 
! 1 ¡ ¡ 

1 1 ................................................................ , ......... . 
~ ~ 

En las dos o tres décadas precedentes, sd desarrolla en diferentes l 
países de nuestro continente, una práctica arquitectónica aislada, paralela a : 
la meramente mercantilista, que se caracteri:ra 'en lo general, por una ¡ 
búsqueda de sintesis entre lo universal apropiable y lo local o regional. 1 

ªprºpi~4º,mire~4Q.!1Pi~t~J~~Pí1LºQ!~n~J ~ºJl~º4\!.~\º.!rq\!.!!~~!Q!*ºº~ l .. -·­
gran calidad tanto en su uso como en su forma y realiz.ación. Empieza así, la ! 

arquitectura , en manos de esta gente, a recuperar 'su territorio y dimensión i 
cultural. 

Absorbe del m~io, las diferentes form~ de uso social de los 
espacios, como expresión cultural. • 

Absorbe del contFxto, las determinantes es¡iaciales y formales como 
aspeclos definitorios de '8s características del objeto arquitectónico. 

··Absorbe de las etindiciOllC! locales y regionales 11! características de 
uso de los materiales y aprovecha esos recursos. 

Absorbe del len~uaje arquitectónico las preexistencias culturales e 
intenta su relectura, adcQ\lándola a su tiempo y lugar. 

Reconoce en el ~edio las capacidades desarrolladas por la mano de 
obra local, y las potencii · 

9''' 
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¡ ¡ ¡ Es un arquileclo ~lro, que reconociendo los ~des avances lécnicos \ 
! ¡ ! y conslructivos de la moilemidad, es capaz de reflexionar sobre ella a partir i 
i l j de sus propias y particul~es circunstancias, seleccionando, lo que reconoce [ 
l ! ! como ventajoso para ele~ar la calidad de los espaci~s habitables y a partir de \ 
1 1 j ello, elevar a la arquitect!ira a su dimensión cultura!. necesaria y posible. j 
l ¡ : : : ¡ 
l i : Esla tesis inten~ hacer una revisión profunda de la realidad de i 
! 1 \ cierlaS obras arquilectónlcas, reconocer sus rasgos y determinar aquello que ! 

-·--·-------·1·-.. ·--·--·--.. ·--¡-.............. ---·-· ·--· ··-· ·+resulte como su aporre niás valioso; que sean pum<$ de referencia ablenos a ¡ .... _ ... 
l j l nuevas disquisiciones ~spaciales, que apunten ~ la definición de una \ 
! ! \ arqui1ec1ura propia y ~ los diferentes aspectos !que intervienen en eso j 
i ¡ i denominado identidad : ¡ 
1 ! ! . : : 
! ! l Se inlenta que '1entro de este gran paraguas denominado identidad ! 
l l ! se puedan establecer y determinar las cuali~es de la espacialidad \ 
j i ; arquiteclónica que perm~en identificar y valorar la1 obras de los arquitectos ! 
l i : u he 1 '!lid : 'rul di:· '· disimiks. ¡ ........ --.. ---·--·!·----·-----·!---............ _ ........... ___ ... ¡ .... Q ... ~ ...... -J.e1m1Q. !l,..Q~tlll[lic !!... .m1111S~c1~ 1111¡y_ _y ! .. _._ 
i ¡ i ubicando su lrabajo i'Ofcsional en destinos q veces particularmente : 
i : : : : : ¡ ¡ ¡ opuestos, podemos adv~rtir que sus propueslas \:spaciales pertenecen a ¡ 
i ! j nuestro medio, nueslra \diosincrasia, nueslra cultka, y en algunos casos \ 
! i ) lambién a nueslros bolsiilos. Todo eso y más, nos ~abla de un contexto, del ) 
l 1 \ cual cada uno de ellos e~tableccra diferentes prio~es, pero paniendo de l 
l i ! ello como su princi~ derrotero, aterrizará e'1 respueslas espaciales i 
! ! ¡ particulares al planleamibnto idcológico-concep1uai al que han deslinado sus ! 
j ¡ ; ; ' ; 
; 1 i esfuerzos i : ; ··"·--·-.. -----.. --.\----· ---!----·--....... _ ............. f·.. .. : __ , ... ·---........ :.. .......... ·-·-·- : ........ ¡. .... .. 
1 ! \ La espacialidad pues, debcra ser revisada\ en función al contexto j 
l l \ cultural, ideológico, soc~I. tecnológico y filosófictj al que aliende y a partir ¡ 
i ! ! de reconocer su razón dejscr, podremos asl y solo ~l. valorar la espacialidad ¡ 
1 ¡ j que se nos propone y ~creamos un poco más [a Wl8 definición de la ¡ 
¡ ! ! identidad dentro de la pluralidad y diversidad del medio en que surgen las ¡ 
j 1 1 distinlas obras. ! t t 

-~----t-----l----------1----IO---- --¡-- --------1--
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____ j ___ ~----·------1-- ·--·-------~----- ____ ¡ _ --- ___ J __ 
¡ ¡ ¡ Hoy nos encont~os en los albores de ¡m nuevo siglo y como ¡ 
! ! \ siempre sucede cuando ~I tiempo nos marca eta~. surge la necesidad de l 
! ! ! reflexionar en tomo a I~ que se ha hecho, con I~ disposición humana de ! 
i l ! planear un futuro mejor. \ ; ¡ 
: 1 : 

! i : ' ' ¡ ¡ \ En estos último~ a/los subyace una p~upación en el medio 
i 1 t arquitcctón~co, en el campo teórico-práctico'.. q~ nac~ de. un ~ofundo 
1 ¡ : cuest1onam1ento acerca del quehacer, en relac1on i una 1dentulad s1 bien a 
! : : : : 

-·--.. ----j·· .... --¡-----·----..... -_ ........ _. j vcccsintuiti\'atllClltC clara, no cfarifttada;· ... ····· ..... · ; ···· 

¡ ! 
¡ ~ 

i ! 
i ! 

! ! 
i 1 
: : 
¡ i 
i j 

1 i : : .............. ~·-·- .. -·-·-.. -..... ..---··-.. -·-·--··---···--··~···-·· 
! ¡ 
' 1 i j 

1 ! 
i ¡ 
! ! 
! 1 
¡ i 
l 1 
i i 

Esta interrogante, acerca de quienes somos, cómo somos, cual es 
nuestra arquitectura real o posible, etc., tiene en tomo a la arquitectura , una i 
gran cualidad y ventaja ron respecto a otros ámbitos del conocimiento y ella : 

: resulta ser una condición inherente a la arquitectura, que corresponde : 
\ siempre al hacer y ai la modificación permi'1Cnte de una realidad. ; 
¡ Modificación o transformación que es, en esenci~ un acto de síntesis del i 

J pe.~ie.11!11: ~í.~le.~i~ 'l~Jie.!!e. q~e.Y~~~º·ºJº~·ºjf~~me.~ ~ª.111P'l~ .. ~~ ~.~i!íP .. L_ __ .... 
1 del hombre, que reúne 'pensamiento social, anistlco, filosófico, etc, y la 
'. realidad material. La sinfusis de ideas y el oficio de hacerlas posibles. 
: ¡ : 

Por lo mismo, ~lo es posible planear el ¡debate y el tema de la 
identidad a través de Id, que se ha hecho y de lo que se está haciendo, así 
como de su respecti1'a in¡erpretación. . 

i i ' 
! l \ Este orden, que\ parte de la obra, de $1 existencia previa, es ...... -..... -.. ---+-- -·--1-.. --.. ---.... -... ·-....... -. ·--+fundamental·~-pm ·poder entender· el ipepcl de la teoría·)' la 
! ! . ¡ critica, en la interpre~ón, cuestionamiento y s~rgimiento de tendencias 
i 1 ! arquitectónicas especifi~as. · 
1 1 ' ' 
i 1 \ j ¡ 
i ¡ ¡ Es importante a¡ su vez reconocer, que ~i bien la proyectación 
\ ! \ arquitectónica es un ~to de síntesis del pehsamiento, pensamiento 
1 ! ! totalizante que correspoqde inicialmente a esfue~ aislados, individuales o 
i \ \ de peqlieftos grupos. corresponde también a una: búsqueda primeramente 

'' .......................... ,, __ ,¡, ___ .,.,_, _____ ,, ___ .,,_,_,,_,_,_.,. __ .,, ... _.,, ........... --·--·····•-·-· .. --..... -...... -...................... -.... , i ......................... ji""'' ,,,,,, ....... ···• '' ' ''''''"'' 

¡ i ¡ 
' : 



i 

i 
' ! ¡ j l 1 , .. _ .. ,,,_ .. -·---1· .. ---.... ·---··-·-"•'"f'"'"''''"''''''"''"'""''''''''''''"'''''''"''"''''''!''''''''""''''''""'""'''''"''"''''''''""''''-"''''''t'''''"'''''"' ....•.... ·········-················~ ................................................. i···--····· 
¡ ¡ ¡ personal, que pasa por UJli expresión material y ~terionnente es revisada, \ 
1 i ! valorada, etc., colectiva y socialmente, y contribuy~ poco a poco a construir 1 

i i \ un cuerpo teórico que : se desprende de la ex~riencia material, de la i 
! 1 \ experiencia espacial., ~a alimentar las ideas en tbrno a la arquitectura en l 

! ¡ ! general. • • · 

j ¡ \ Este ha sido el caso de muchas construccio!ies teóricas precedentes, 
j 1 ! baste mencionar únicaniente la gran influencia d~I movimiento moderno, 

-·-.. ··-----\--· ¡-............... -..... -.................. -·+·que llega hasta nuestro! ·diasyquc-ha conformado 1erritoriM yciudades 
\ ¡ \ completas en América y ~I resto del mundo. · 
i i ¡ . 
¡ ¡ : Tratando de su~rar el movimiento moderno y aprovechando su 
! l : legado teórico-arquitectónico, evaluando de algwi modo sus cualidades y 
! ! . sinsabores, se manifiestan en las últimas décadas, experiencias inicialmente 
! ¡ ' aisladas, de diferentes arquitectos cuyas búsquedas intentan, en lo general, : 
! ! • dar respuesta a las grandes interrogantes wbano-arquitectónicas que el 1 

......................................... l ............ _. ___ . ___ .... _ ...... L.................. ......... . .............. [ mov.i111ie.~..t!l. .. 111Cl!le.mº····•ºriº· sL~ qu.e.r~~Qlll.Q .por. ~ie.mplº .. ~u.~SJiQn.e.~l ... . 
¡ ¡ • referidas a los problemas de escala masiva surgidos de la ciudad \ 
l \ \ contemporánea, a los problemas de la expresión arquitectónica de culturas : 
l l \ específicas, así como f¡j.¡damentalmente a aquellas aspectos que reclaman ! 
! ! ! aclararse en relación a '.cuales son aquellos aspe~tos detenninantes de la \ 
l i \ arquitectura, de su análi~s y del establecimiento dd su crítica. ' 

1 1 ¡ l ¡ 
l j j La arquitectura y la ciudad latinoamericana de hoy, asl como sus 
! ! l actuales procesos de ma!erializ.ación, presentan problemas que son, en gran 

~ ......... -· ... -.... ·---+---.. --·----·--.. ¡-....................... · ...... ······· · +medida; com11ncu la ~yoria delos pabcs que cojlfonnan nuestro C3J!CClro 

1 l . latinoamericano. 1 ; 

¡ ¡ ¡ Los problemas ~ la producción arquitectó~ca, ligados directamente 
¡ ! i a los problemas de I~ producción material e~ general, en paises de 
! ¡ 1 economías dependientes! subordinadas y en crisis, tomo las nuestras, son de 
! l i ralees comunes. i ¡ 

--+----+---+---------~----,;-- --T ·---------¡ 



~ 
l 

----+! -- t--· ..... -... ·-·-.. -.... -... -- .. t ..................... -........................... t ........................................... j ............................................ -............ 1--.......... . 
¡ ¡ ¡ En este marco, l~ concepción y producción! arquitectónica, adquiere ¡ 
! i ! caracteristicas también similares. El proceso sistemático de globaliución y ! 
! ! ¡ dei-:ndencia cultural haliia los paises mas fuertes, ~ acrecienta dia a dia a ! 
l ¡ ¡ través de diferentes mc4os entre ellos, fundamcn~lmente los económicos, ¡ 
! I ! los de la tecnologia y la ~omunicación y a través d!: los mismos, llegando a i 
! : : : : : 
¡ ¡ ¡ la invasión de la esencia ¡nisma de los pueblos, su ~hura. ! 

1 l ¡ Se genera pues,: una suerte de ncgaciód de nuestras propias y ' 
................... __ .. ___ !---· -f-.. --.. -·--·-.... --.. . ......... !··particulares situaciond,····mostrándonos .. cada dia ···mas inca¡ms ·dc··i·· 

1 l ! diferenciar, valorar y reronocer nuestra historia, n~estro presente y nuestro ! 

! ! ! futuro, a la vez diferencipdo y común, y entender y proyectamos al mundo a ! 
i ! i panir de nuestras panicuiares circunstancias. · ' 
~ i '. . . 
i ! ' En ello, la ciudad y la arquitectura como medio fisico concreto de ¡ 
• 1 . ; . • 

¡ ¡ j comunicación de masas, es también, en lo gen~ral, reproductora de la j 
¡ ¡ : situación de dependencia en la que nos encontramos y expresión de : 

............................... _____ ¡ __ , _______ [ __ ,_ .. ________ ....................... iAe.1~ri.Q.r.o. .. ~ .. 1ª .. sL~-~.Jª ~ql!!.!~~l~ª-!l~.~-º-'!4'!1.~, wrn~~-.f.\>.~~e. ... i ........... . 
j ¡ j de la producción material concreta del homb~ contemporáneo y se \ 
1 1 ! encuentra determinada ~r los fenómenos económicos , sociales y políticos ! 

l l l en los que se inserta diclia producción. ¡ i 

1 1 ¡ i ; ; ! j ¡ Sin embargo, no ~odos los procesos han si~o asl en el campo de la ¡ 
j j j cultura. Debemos rec?;occr. que la. literatura ~. otras manifestaciones ¡ 
! ! ¡ culturales como el cu~ lat11101mencano, han : Jugado un pa~l muy ¡ 
¡ ¡ i importante en la luclia por defender nuestra identidad cultural y ! 

............. -........ -......... ---i ............ -·-----;-----·-·-..... _ .............. ·--+reconoccmos·a no9otroÚnismot."l.a arquitectura, 'a pem de 9CI' cxprc9ión i ·· -
! 1 i cultural de un pueblo, JXir su imbricada relación coli el mundo material y de i 
¡ l . i consumo, ha transitado Qtros caminos, muchas vec~s ajenos y alejados de su i 
1 1 ¡ vocación cultural. ¡ ¡ ¡ 
! 1 l En los tiempos ktuales observo una pr*upación no manifiesta 1 
! ! j pero presente en los di~rentcs ámbitos del vivir, que van desde el mundo ¡ 
! 1 i individual, familiar o c0lectivo hasta el mundo lcadémico, anistico, etc. ! 

.................... _ .... _.l..._ .. __ ,_,, __ ... _ .. ___ .. ,_L. .......... ---·--·-·-"""_..l_ ........................................ _ ... !......... ....... ...... . .......... ...... j . .. . . .............. .... .. ............ .!.... ... _ .. 

1 ¡ .1 : t4 . ! 
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1 

i l ¡ ~ ~ ! ··-.. --·---·--4---... -.... - ... · .. -····~···· ......... t .................................................... _ ....... t······-....... - ................................. -...... t ................... - ................... - ................ ! ............ ,,_ .......................... --......... 1--.. ·-· 
i ¡ ¡ Preocupación que se 4a en ténninos de insegilridad, inestabilidad, e ¡ 
1 ! ! insatisfacción frente a ;un legado que lejos de i paraliz.ar, ha generado 1 

1 l 1 b~uedas. ; ! ! 
1 ! ! Ligado a lo ante~ior, podemos adelantar qj¡e dichas b~uedas, no ! 
¡ ! i siendo nostálgicas, revisan, rescatan, recupe~ y rcinterprctan el i 

! l ! antecedente. Esto no c~siste en reconocer en ef pasado las vinudes del \ 
! 1 ! hacer, sino en encontrar :W continuidad evolutiva'.en ciertos aspectos de la ! 

···-·--··--····-·)·-------·-·-¡-·-····---··················+ existencia; que wn·-proflndamente humanos: ·· ···· .. ; · · ··· ···· ··--········· · ·- - ·· · + 
: ' . . ¡ ¡ 
¡ ¡ 
! 1 
1 1 
¡ 1 
: : 

1 ¡ 
¡ 1 
! i ¡ ¡ 

Asl, el arquitecto del e~ he escogido obras ~ analiur, ha recorrido 
caminos diversos porq~ diversas son también sus ~úsquedas, pero su punto 
de encuentro ha sido el ~pacio, razón de ser de su ~abajo proyectual. 

..... _ ............... _ ..... _ .. _f. _______ .. _J ______ ,,. .. __ ,,J. __ ...... _. ___ .. ___ , __ .. ,.i._ .... ---.. -·-·-·-·· .. --... l ........ ~-· .. ·· ....... _ .... _, ___ ._,¡_,.,., .. _.., 

1 1 1 1 1 1 

1 1 1 ¡ 1 
i 1 ,1 i ¡ 
¡ i 1 ¡ 

! ! .1 1 ! i 
! 1 1 : 1 i 
i i i i ! ! ····--·-··-··--··--·-··--r-·------·-·-¡--·-- 1 1 i --r--
, 1 1 1 ! ! . 1 1 . . ¡ i ¡ ! 
: • : • • i 
i ¡ ¡ i ¡ 11 
1 : 1 1 • 
i ! 1 ! ! i 
: 1 1 1 1 

¡ ! 1 1 l ¡ i 1 i ! j 

! ! ! ! ¡ 
¡ ¡ ¡ ¡ ! 
i : : 1 ! i .. ---- -1-------¡------1-··-·-~·---1--,-s-¡----¡ 
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i ! ! •Lli ilttrnp11t •mllltl apac~ a, pll' le 11111, la de la 
! 1 ! r-!ü• tl'llMdnlt del llem~: [111 tipilka al •illlo 
¡ ¡ ¡ ,.,. q11t ti ....... "" .. __.,, .. ~ ildtpndicatt 
. ¡ ¡ ..,., del llemllrt. S6lt by ,.,.¡.,.1a •• ,. q11t ti 

i ! IMl!lll'r r1 ti 11 itr nparial ,a ~ir, q11t cm nparit, qur lo 
¡ ¡ ...................... .,. 
! ! i Martla Htidtatt 
l ¡ 
¡ i 

·······-.. -·-·-·-···-·-·t-·····-.. · .. -·---·-·--f ...... -........ -.... -................ · .... ! · ·· ... · ···· Con el objeto·~ apro~imamos cada vez con mayorcertitud hacia.¡··· 
: 1 : . : 

¡ ! ! una base de entendimiemo común y desde nuestrp disciplina, al complejo · 
¡ ¡ • asunto de la identidad, es que he considerado el problema de la espacialidad 
! i arquitectónica como una cuestión nodal. 
¡ 1 
: : 
! ¡ 
: : 
¡ ¡ 

: ¡ 
i 
: 
: 

. ¡ · ..................... - ... ·-·-·-·r···-.. --.. ---.. --r .. --·-··---··-····-················ 

! 1 

¡ 1 

El asunto de la identidad en arquitectura nos remite necesariamente a 
los modos de hacer y de habitar dentro de detenninada cultura y de como · 
esta va perfilando nuevqs modos de hacer y de habitar , enraizados en un : 

.in.<!'!~ his .. ~~rj.~() J!.e.~~d.~~te ~ lilif~r, q~e. ... ~ .. sµ ve~ -~ .!~. ir.ill~Jd.ll . Y. L.. 
determinado por las nu~vas condiciones a las que se ve enfrentado en el · 
mundo actual.. ' · 

! 1 i En un intento de •cercamiento a la definición de la identidad o de las l 
! 1

1 i identidades múltiples q~ podrían configurar a ~ arquitectura mexicana i 
! J actual, he considerado i~¡xirtante destacar un ti¡x> ~e análisis que reconozca i 
1 1 i Y valore a la espaciali~ arquitectónica como centio del mismo. ¡ 

......................................... -.. J .. -... ------·--1-............ -.................................. f .............. BoJllM¡w llOS l14-a.crQ ~ Hcidc¡jei ... J'por eiO ha llamado lirl i 
! 1 ¡ insistentemente la ate~ión sobre el hecho de <flC el -ser-en-el-espacio j 
j 1 · ¡ significa otra cosa que c!iando decimos de un obje!o que se encuentra en un j 
j ! ¡ continente. La diferenc~ reside en que el homb~ no es un objeto entre l 
l i ! objetos, sino un sujeto que se relaciona con su ehtomo y que ¡x>r ello se i 
i ! i puede definir ¡xir su int~ncionalidad. El hombre ~ismo no es, en cuanto se i 
i i 1 relaciona con el espacitHi con más precaución, en cuanto se relaciona en el l 

iui ·Bolloo•.FriMicb "lloollnycs~o· F.dill•lu co1 j espacio con los objetos:-. algo intraespacial sino.que su relación con los j 
!Dibii<w wli1milllia Es¡afta 1969 ~ 211 j ¡ . l 
= ....... L .......................... ".-- .. -······-··-····· .l ...................................................... i... ....... ...... . . .. i.. . ................................... 1. ........ . 

: : t7 



1-·· .. ··--·-· .. ·-+---J ___________ ¡ _________ - ~--·--------- --1 .... ·····-- ------;-
1 ! ¡ objetos se caracteriza 11'>~ su espacialidad. "'· Así/ en ~1- modo en que el 
¡ ! : hombre establece relación con deterrmnado espacio, en este caso 
1 1 i arquitectónico, a travcs de la realidad de la experiehcia, es que podemos dar 
i i ! cuenta real de determinada obra. · 

i 1 J 1 ~ ¡ ¡ [ El espacio arqui~ctónico cobra realidad a través de la experiencia 
1 ¡ ! del hombre en el espaciO, y del modo en que han sido puestos en relación 
! ! i los distintos elemento~ materiales que estructuran y configuran dicho 

·····························-·j--·····-··-··-------+-···-····-·-·-··············-········I · espacio: ···· ·· ·· ········ ·; ·· ········· ·············· · · ··················; · ·· -· · ···· · ······· ·············· 

1 i ¡ : : 
! ! ¡ Partiendo de estqs dos aspectos anteriores, ~omo base de análisis, es 
! ! ! posible revisar una de1enninada obra arquitectónica con la perspectiva de 
l ¡ ! dilucidar aquello que tiene que ver con la identidad arquitectónica, que está 
1 1 ! presente en lo "intangible del espacio", pero que es capaz de conciliar en 
j ! ¡ nuestras sensaciones espaciales, las distintas peisistencias de modos de 
¡ ¡ ! hacer y de habitar los e~pacios que nos resultan a fin de cuenta nuestros o 

······················-···········-··¡·--······-·--·····-··-¡·-··-···--··-······················-·· J ... fªm.il.ia.r.~L ........ . 

¡ 1 i Estando presente el obje1ivo inicial y general, existen ciertas búsquedas 
! 1 ! especificas . Por un ladO, seleccionar a modo exclusivamente de ejemplo, 
! 1 : una escasa muestra de libras arquitectónicas, de autores cuya obra se ha 
1 1 i caracterizado por su fu~e vocación cultural, queiexpresa un esfuerzo por 
! j i sinteliz.ar en el espacio ¡uquileclónico al tiempo y al medio en el que les 
! ¡ 1 corresponde acluar .y que en ese sentido plantdan una correspondencia 
1 1 ! intencional con el objeliVo general de este trabajo. ! 

············\-·······-······--··-··· ·········-+··"························· .................... :. .... .. .. . . ............ .. ...... . .......... ' . 

\ 1 ! Por otro lado dd cada uno de eslos autoies, se han seleccionado 
¡ ! [ intencionalmente por lo ~enos dos obras; una de ellas su casa habitación y 
1 1 J la otra correspondiente . a una obra de excepción, en donde por fonuna y 
! ¡ j casualidad en los tres ~asos han resultado ser edificios de culto. Esta 
1 i ! selección tiene como objetivo, el de demostrar, que más allá del ejercicio 
l i j proyectual especifico, se encuentra en la obra arquitectónica de determinado 
! i j autor, rasgos y persiste~ias espaciales susceptible~ de ser tipologi~, en 
[lll· 0p. Cit I"~ 241 ¡ ! ; 

·····················•···························-···-.. ····-······-! ................. ---·········- ............. , .. 1. ... ·························· .... ·····-······•··········· . i . . 18 
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l 
1 

·-·---·---.. -·~M·M-----.--.. -···-!---·· .. -·----·-··--·---···I· .. ·-··-·---·-·--·""""'····--··----·~··---------·-·--.. -· .. ··~···--·---·-----·--·--·~--· 
\ ¡ \ pos de acercamos a trayés de esta tipolo~1.11eión~ a la construcción de un 1 
¡ ¡ i futuro arquitectónico de \pertenencia que se va con~truyendo poco a poco en \ 
\ \ \ el pensamiento y en el hiccr , con lo cotidiano y lo ~Kcepcional. \ 

! \ : \ \ ! 
¡ ¡ j Por otro lado, geticralmente, al hablar de tiwloglas, existe el vicio de ! 
! ! \ asociar el ténnino con \la idea de dcscomposici~n del objeto para luego l 

-·-·--J------L---t'~-~=:1~~-·~,,..,. '""""'u .. L-. \ \ l como método de análisi~ de la obras es totalmente lo contrario. Al hablar de \ 
\ \ \ tipologias arquitectónicas, la ldea-apacio, es la ooica capaz de definirla y ; 

\ \ se encuentra impllcita en el análisis de los tipos, pero no siempre se \ 
! : advierte. · : 

~
¿, . ~ 

9 

¡ • Si considerarnos la definición hecha por Cesar Augusto Naselli, en \ 
\ : su libro " La configuración de la em·olvente en arquitectura", que dice: la \ 

..... -........... --.. -•-------·----·-·L-... -... -................... .. . ..... : Ji~\Qg,íª· ~~ ~M !!~iqn ,Q~tin4i~11.Jª QfiU-JÜ~~(Q~ fun\limental.o..es.enti3Li .. __ _ 
\ \ • de los elementos bilsicos materiales, perceptualcs, tecnológicos y \ 
\ \ : conceptuales de un objeto, de acuerdo a una orien~ción, finalidad o sentido ! 
l l \ detenninado del misrrio, y que es una sing~laridad tal, que puede \ 
l l \ caracterii.ar a una serie de elementos que la posee11;"~. podemos decir que ta \ 
\ \ \ tipología es ta noción qiie nos pennite leer de modii claro, el orden espacial \ 
j ¡ j esencial, propuesto por ~I arquite1:to , en el conjulllo de una obra madura, ! 
\ \ \ que le pennite ir identificando y seleccionando las ~erramientas que puestas ¡ 
[ \ : a actuar conjuntamente, ~xpresan y materialii.an su;idea-espacio. \ 

................... -... r .. ·--·-.. ----· .. -·---.. -.. -1.--.......................................... ········· ...... · ·· · ·· · ···· ···· · ·· · ··· ................ :·········- ............... · ........... ·· ··· · ······· · ···········-········· ···-·· .................... r-·-.. --
i ! \ Si en esta inve~tigación, uno de los obj~tivos fundamentales es l 
\ \ \ reconoc~r die~ orden\ en una determ~nada ~lccci~n de. obras, será j 
\ ¡ ¡ necesario también, cnt~dcr y conocer ciertos rasgos t1pológ1cos de orden i 
\ l \ histórico, que puedert presentarse rescatadosi y rcinte¡pretados en \ 
' ¡ \ arquitecturas actuales o ~ontemporaneas. \ l 
i(l)·N&1elli,C t\llfllll• "l.af¡g1J11ció~dclacnwl"'1!4m \ \ \ l 
;'"'"tccnua" Fac dc1n¡ui1cCtllllV~Col<&ibt,AIKPaK 19 l j j l ... ·-·· .. --····- , .. -.. ·-·· -.. -______ , ______ T ____ - -----¡-- ----,,--- r-----T-



i 

__ -i-----···-··-l-·-·-··-""""'"-""''-''"-·"-""'¡ .................... -... -..... -.............. _ .. _ ... [ ............... _ ...................................... -... ¡ .......... -····--··"""'""--···-···-j·-----i i ¡ Orden histórico 'l,ÍIC tiene que ver con la evqlución de la arquitectura ¡ 
! 1 j en general, con su pers;icctiva tecnico- constructiva., con su perspectiva ¡ 
! ¡ j proyectual y fundamentalmente , con su perspcctiv' espacial. Que tiene que ¡ 
! ¡ ¡ ver por último, con la e.ploración proyectual, del ~pacio arquitectónico y ! 
¡ ¡ ¡ de la estructura de la esfiecialidad, de rasgos reto~s de la arquitectura ¡ 
! ¡ ¡ histórica y puestos a a!;tuar en un rol fundam~ntal en la espacialidad ! 
1 ¡ ¡ arquitectónica contemporanea, entre ellos: ¡ ¡ 
1 1 i : : ¡ ----·---- ·--·-··--··-·"·"-"""'""""""' ,...... .. ............... -............ , ............... - .... _ ............... -............................... _ ................................................. . 
i i : 
¡ i 
i ! 
¡ ¡ 
~ i 
¡ l 
i i : ! l ¡ . ·La revaloració~ de los elementos primarios y complementarios 
l i i de significacióri espacial (el agua, la tierra, la vegetación, etc.) 

----+--~---·----!- -"~A4'~1'1-- -----~----~---
¡ ! \ . -El redescubrimi~nto de materiales tradicioiiales. l 
l ¡ i ¡ ! ¡ ¡ ¡ ¡ .-La mediación e*re las tecnologlas mode~ y las posibilidades ! 
! ¡ ¡ del medio j ¡ ! 
1 1 1 ¡ ! l ¡ ¡ ¡ .-El diálogo entre¡ las posibilidades tecnológjcas y los rasgos de 1 

¡ ¡ ¡ las cultuw locales . , etc. : ¡ 
! ! 1 : : : -·--·--···----·:· ........... ---.. ·---· .. -r----··---·---~-·· .. ----------y--.. -------.... ·--·-.... ---1·-.. -.. -····--·-· .. ····---· · -·--·---.. ·¡---·-· .. 
! ! .1 i ¡ ! 
¡ i i ¡ ¡ ¡ 
1 ! 1 ¡ ¡ ¡ 

1 

1 1 ! ¡ ¡ 
1 1 : 1 

i ¡ j ¡ ¡ 

1 11 ! 1 1 : ! i ! 
! 1 1 • : 

l ! ! j 1 ¡ 
l 1 ¡ ¡ ! i ····-··"·-·-··-· .. -··-···--·---· .. - .. ---&.-·-" ____ ,¡._ _____ ___.. .. ___ .... _. __ .,,_ .... _ • ! ¡ 1 ¡ 20 ¡ 
¡ ¡ '¡ ¡ ¡ 

----· 

. • La revaloració~ del muro 

.• El valor del m~iz y el tamiz en el manejo !le la luz 



~ 

---·--·-·--f---~--f--Eñ-¡;;-mdid.l.-.-;pu;t~iii<liili<;--+--
1 ! ! ! en la actualidad ¡ ¡ 

1 1 ; ! : 1 

¡ ¡ ¡ En diversos ámb~os universitarios, asl co'*o en ciertos autores de ! 

l ¡ i arquitectura en Latinoanlérica, han venido surgienllo por hace más de dos i 
1 l ! décadas, una serie de foimulaciones teóricas, conc~ptuales y prácticas, que l 
1 ! l apuntan a la idea de qu~ existen en este continent~, rasgos propios de una j 
1 ' : • • : • ...r.. : .l.. : ··-·---·-·-·-·······-·r-----·-·--·r·-·--·· .. - ... ·-····-···...... · rculturaarquttcttónica~wnnecesanos·murm y recrear en po5U'C,-cntre···!·· ·· ·· 
1 1 J otras cosas, una consec~ncia y un destino histó~co, que haga realmente ! 
¡ j ! rescatar el papel del ar~uitecto en la construcci~ de la cultura y en la ! 
¡ ¡ ¡ creación de los espacios ~e habitar, proyectándose~ un futuro a partir de sus ! 
¡ ¡ j propias ralees. · · ¡ 

1 1 ¡ Esta afinnación. no pretende tener un • tono ni romanuco ni ¡ 

j ) i nostálgico, tan solo reoonocer que el hacedor de arquitectura debe, en i 
... - .... ·--·--· .. ·-·-·-·l---·---·---·---·--·l--·-··-·-··-·--··-·-········ ................ ¡ ___ prj~~_¡p¡º·-~!-~9.D~~n.~~-º~-~l!.~~4.iº'-~iX!fªY.lu.&8.f, __ ~s.t.Q~.~tºs. ... e!IJr~ .. l ..... _. ___ _ 

¡ ¡ : otros, deben ser considerados como claves en la construcción de un futuro : 
j ! i arquitectónico de perten~ncia. 
¡ ! . . 
~ i 
¡ ¡ ! Como afinna Marina Waisman en su libro "El interior de la ! 
1 ¡ i historia"'''. América, lo ~tinoamericano, debe recqnocerse como su propio ! 
1 1 j centro, para desde alH ! poder realmente respon~r adecuadamente a su J 

j j j propia realidad histórica) tecnológica, social, cult~l y espacial. 1 

·--··-·---···----4 !--··-····- -····· ... L ···-· ··Han··sido·muchÓ!io5método9-de-búsqÜeda de-·lo nuestro-- sin L-·-··· 
! ! ! embargo considero que histe un camino de sínte~is ya andado, de d~nde l 
! ! i debe partir una adecuad4 lectura del espacio arquilectónico contemporáneo i 
l 1 j para América Latina. j ! 1 

1 1 ' Para tratar de enttnder la espacialidad arquitectónica en América, si 1 

! ! ! bien es cierto que debe~os ser profundos conocedores de nuestra historia, j 
j14¡.w,_i1111111,Marina "Elint<Mt1c~hiit00a".FAitEia1a i debemos ser aún más ~nocedores de nuestra ac!ualidad, de aquella que ¡ 
¡co1om1U19?1. ¡ ¡ ¡ ¡ ¡ 
!·-......................... -··--·-··· ···- ............. ! ............................................ ········-··· t ................ - .. -........................ ···--··· !···"''''''"'' ............ 2 f ........................... ~··· ..................................... --·-·······-··¡ .. -··-········ 

. . 



1 1 . . ! 1 _ ................. --.. -......... -1-·--·-·-.. --.. --....... r-·-· .... _ ................ _ .......... -·-···· ¡·········-·····-··············· ... · ........... -······r-·· ··· · ···· ......................... -·····-········ 1·-··· .. · · _ ........... ........................... --1-··-... -... 
¡ ! ¡ apunta al reconocimient~ real, sensible, p~ofundo y piaterial de arquitecturas ¡ 
¡ ¡ ¡ que se proyectan desde su contexto y hacia el mun4o. ¡ 

l 1 1 El conocer América significa conocerla en :su interior y también en ¡ 
¡ ¡ i su relación con el restq del mundo. Esto signifi~a también entenderla y i 
Í i i cuestionarla en su realidad diversa, e inequitltiva y establecer una ( 
! l ! valoración que tienda a )iacer justicia a las multiples demandas espaciales ! 
! 1 : . • : 

¡ i : que debe atender la arqiútectura como tal y los arquitectos como sujetos de ; 
··-··········--·····-·-·j·-··--·--·---¡--· .. ··-·-········-·····-· .. ···· · -·! latulturaydc la ~ción·de la historia:····· .... ;·· ......... ·· ... · .............. ;.. .. ___ . 

1 1 ¡ . 
i ! ! Esto nos lleva a ~conocer que no existe una sola respuesta y que la 
j i 1 construcción de una es~ialidad que de cuenta d~ nuestra identidad tiene 
¡ ! i que ver con la capacidad de reconocer y asumir la problemática social, 
! ! : económica, cultural, etc de nuestra sociedad para ir construyendo 
! 1 ! paulatinamente , mediante diversos canales de• comunicación entre la 
j ¡ ' profesión y la sociedad, una síntesis que intente responder con realidad a las 

........................ -.. -...... _J .. __ ............. _____ ._ ......... J_ ... _ ................. --··-············ ....... ¡ ···ºi~t.iº.t~.r~ªl.iºª·º~~ qº~·~nfr~11J.11Jª .. ~!!!<.i~~.Ja..~.~lturªY.lªªrqyjJ~~t\!í!... .. •··-··-····-
~ í . . . . 

. . 

j ~ 
i i 
¡ i 
: 1 
: 1 
: : 
: 1 

¡ ¡ 
i ¡ 

l l 
l 1 
i ¡ •-O•MOMM-00 .. _ ... _'i"'_M_0_0 .. 0_ .... __ .. .,_ ... ,,,,,,,f_'HO-M•••••"•M '''''''''' '' 

f i 
: 1 
¡ ! 
i ¡ 
i : 
! l 

¡ 1 
: j 

i i 
Í (l).• ero.no, Enrilf'C 'Olia Ulfli~ [Oll Amlria Latina" F.dit 
j O.O: Mox. 1990 ¡ 
: : 

......... ~........................ ............ .~ .............. . 
1 . 

Hemos de partir en esta investigación, de la idea de que la creación 
arquitectónica es una síntesis en lo espacial, del mundo en el que pretende 
actuar y al que pretende \ransformar. 

, En el proceso cr~til'O, esta síntesis de la vi~ión del mundo, en la que ! 
: la arquitectura surge como objeto actuante, se plasma a través de realidades : 
! materiales que incorpon!n realidades del lugar, del creador y realidades del i 

·¡tiempoenelqueaésteltcotrcspoudcactuar . ... - .. . ....... f .......... .. 
j Como diría En~que Browne, en su librd. "Otra arquitectura para ) 
j America Latina""': T~ innovación en arquitectiira es la recombinación 1 
! inédita de elementos pre,xistentes.. ¡ l 
¡ 1 i ! 

De las obras admjradas, hemos de extraer l~ciones de la concepción j 
i de contemporaneidad q~ inspira a los autores sele~ionados. l 
L ... ---·- _.L.. --,,···· ...... L .. ---·----¡--



! 
¡ ! i ¡ ¡ ¡ ¡ 
1·-...... -... ·---¡--·--·-··---·---...... , ........................... _ ...................... ,_ ..... , .................... -... ·-·-............ _ ...... ¡ .......... --.--........ -... ·-·-·-··¡ ............ ,_, __ ,, ........... ---··\-···--

! l ¡ Todo ello tiene que ver y apuntará a una ~finición de lo espacial, ¡ 
! ! i tomando como principio o hipótesis gula la posibilidad de tipologiz.ar el ! 
i i j espacio arquitectónico ~anteado en las obras seltcionadas. Mti que una j 
i i i clasificación, su objetivo será el de definir lo$ rasgos espaciales que ¡ 
1 1 J determinan su obra : ¡ i 
1 i ¡ . . ¡ 
1 ! l La selección de obras y autores obedece a dos cuestiones; la primera, ! 
i i i ..... 1 'dad' ~- ..!.---- "- ' áti . ón' ' .. _ .... - .... -·-¡· r·-------.... - ... -... ·r·responlll'·11' .. a .. ·necc51 .. ui:·wx, ....... ~nte··a .. tcm cas .. srqwtect 1cu ¡-............. . 

! 1 ! diferentes, el lenguaje aplicado por el autor, en b115Ca de una espacialidad J 

! l j propia y ver si su crea!:ión arquitectónica está ~arcada por un único y ¡ 
i i i esencial sistema de relaciones de las hcnamientas 1'tquitectónicas puestas en i 
! ! ! juego, que definirán s~ tipologla arquitectónica. i Por otro lado, interesa ! 
! 1 i identificar cuales son las princii-]es henamientas ~n las que instrumenta la J 

! ¡ ! espacialidad arquitectó~ica y si éstas rebasan el discwso meramente j 
1 l i estilístico y convencio~I con el cual tradicionalll)ente han sido evaluadas i 

................................ --.1 ...... ________ ¡,, ________ ,,_, .. ,_, .... ,_,,j ... 1!5 .. º~~~.9i.!!!qu.i.t~t!!f!li ................... _, .. , ............ --........... ] .......... ···-···-··-··········"''''"'""' i ...... -...... . 
~ J . : : 

¡ i 

1 1 1 1 1 
¡ l l 1 ¡ 
! l 1 1 ¡ 

·····-··""""""'-"'! ................... _ ....... _. __ ,_, __ 1. ..... --.. ·-·-·-··---~--·----· !-.. ----------l---- . 
1 ¡ ¡ 1 ¡ 
i i ! i i 
¡ i i 1 i 

1 1 ! l 1 
i i 1 i ! 
1 ! ¡ ¡ ¡ 
! l 1 ¡ ¡ 
¡ i . i i 
¡ ¡ 1 ! i 

........ .1. .......................... - .... -............ __ J_. ______ ........ -·-----L_____ _ .. _ .. ___ L .. ------------L--
, ¡ 23 ,i i 
1 1 1 ¡ 
( 1 \ \ 
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- .......... -................ -....... ~-...................... ____ , __ , ........ j ............... __ .,_···--.............. _ .... j ....... -...... ____ ., ............ _ ..................................... -...................... -........ ¡ ..... _ ................................ _ .... -....... ! .... _ 
! / l DE~INICIONt:S GENERAL~S. 1 

1 1 1 La idea de Tipo .seb'IÍn Femando Tudela"' ~uedaria definida de la ! 
l ! ! siguiente manera: ' . i 
. ¡ ¡ . • i 

! • 1).- Como sistema de reglas que permite producir un número 
: • indeterminado de individuos que se reconocen como pertenecientes a una 
i i misma clase. • • , 

·- i ···· · b)."Esa misma clase de individuos;dctermiiiada por la aparición Cft ·· i· 
i todas ellas, de un sistema de rasgos o características! preestablecidas. i 

e).- La clase de r¡isgos, en la medida en q~e determina la clase de ! 
i indi•mu. OCO!IS. ¡ ¡ 1 

¡ Concepto de tipo wgún M1riaa Waisman"': 

.................... !.......................... . . .. ,,, .Jn ªrqµj\~~\ur¡¡, "!TI<!<!º .. ~~ org~ni!'!CiQn 4eL e_SJlíl~.O. ti ...... __ _ 
! prefiguración de la forma, referido a un concepto histórico del espacio y de ! 

. ···~··· ! . 

la forma". ' · ¡ 

. C"""° de 11~ "IÓ• Glolio Co"' '"''"' : 

! El Tipo siempre ~ ha determinado por comparación entre si de una ! 
! serie de edificios, de : los cuales se aislan uha serie de elementos ! 

.................. ·- ...... · · ·-·+arquitectónicos. En~ a C5tC criterio· el autor eftcuenmi que ellisten dos L ........ _ 
: : , : : 

i6l ·Tudtla, Fcmmlo • "Arqw1tctW1 yJ!<=otJc llgiufiaiaón", 
j:d.1EJioolMnl911() ' 
¡1¡ -ll'aisman, Mmna "I• ntructuta iulllln<t Jel mkcnn" EJil 
Num V11i6n B S Ar¡ 1972 • 
(H) ·Ar¡an, G1u!10, Car>• "El """<!JIO ~espacio arqw1t1.1ónioo JoiJc 
¡i111rro.ioanuc11Mdin" Edil N""•~1116n Ar¡ 1911() 

¡ niveles de tipologi1J1Cióri: el de conjunto y el es~lfico. En el primero se ¡ 
i encuentran las tipologí~ de distribución espacial y las de función del ! 
¡ edificio (simbólica o prjctica) y en el segundo nlvel están todos aquellos ! 
! elementos arquitectónic«js susceptibles de clasificaije tipológicamente como ! 
! son arquitrabes, columniis, cúpulas, etc. · ¡ 
i • ' ! 

,. ........ !, 
j ----- _,_ -·---,; ------L---f-
, 
: 
¡ 



¡ 

f 
f 

- .. ·-------1---·----··-......... l ......... _ ............ _ ......... -...... -.............. ¡ ....... _ .... --.. ·-· .. ·-·····-...... - ...... L-......... , ___ ... ,. _____ .. _ ... _; .... - ... ·-·-· .. ··-........... - .. -.J ..... -. 
1 1 1 Ui tipoloela es /itmlmente el estudio dej Jos tipos. Ui operación 1 
¡ ¡ ! tipológica básica es la c(lsifiC1Ción. Se entiende pc)r clasificación el aclo de ¡ 
1 1 1 abstracción, que tiende ~ poner en orden a cnti~ diversas, agru¡údolas i 
1 i i en clases, previa identificación de Jos rasgos colnunes que autoriun tal ! 
/ i ! agrupación. En un senti!lo más gaieral, el "Tipo'i entendido ya sea como ! 
1 / i "clase de reglas", esta ~iempre íntimamente em~enlado con la idea de ! 
1 1 i "clase" y también con 1• de "concepto", puesto qui: desde el punto de visla ¡ 
1 1 ! lógico, un concepto es iina el~. Conctbir una c4sa es considerarla como i 

···----i ·i--·---·--.. ·-·-·--f-·miembro··de··nna··clase·· hmocer1a··1r111vés·de··un ·~istem1·11e-identidaáery ·i-··-··· 
: 1 : ': : : 
1 1 iü~ . 
¡ 1 ¡ 
! ¡ ; ' . 
1 i i El analisis ti~lógico ha sido enten~do como un sistema 
¡ l ! clasificatorio de los elementos materiales componcintes de los edificios, y si 
l l i bien en detenninado mqmcnto esto pueda ser de ~tilidad, no es suficiente 
/ j i para ubicar el asunto arq~i!ectónico en su totalidad y complejidad. 
t ¡ : ; . 
: i 

... --.. ---·----L------·-.. -·--L .......... -.... ---·· ...... _ __ j ............. J:Jprtm~ri.m~n!q llQL4~.fiJilL~!J~rminq~ ~ún Gíulio .Cvfo AriAll. 
1 i ! aparece en el Dictionair~ D' Archirecrure de Quarrtmere de Quincy, editado 
[ 1 i alrededor de 1700, en ~I cual el ténnino tipo e~ utiliz.ado como la idea 
/ l ! general del edificio, que pennite cualquier ~sibilidad de variación. 
! 1 i Asimismo, establece la i diferencia entre ti¡xi y niodelo, entendiendo este 
i I j último como el que se c~pia e imita exactamente. i 

¡ 1 1 . i i 
j j ¡ Insistiendo sobre lª idea de ti¡xi, Quincy pla¡itea: 

....... -.. - ... --/------.... -.... -/.............. ...... ···· · ..... ! ··· · ·· ·· · ·· .uErrtoda5 ~el arte de fabricar regulannente ha nacido de un ¡ .. 
! 1 i gennen preexistente. En' todo es necesario un ant~edente; nada en ningún ! 
l j ! género viene de la ~; y claro, no puede dejarlde aplicarse a todas las ! 
¡ j ! intenciones de los ho~bres. Todas, con sus ~bios ¡MJsteriores han ¡ 
¡ ¡ ! conservado siempre cl~o, siempre manifiesto, e! sentimiento y la razón 1 
¡ i ! como su principio elemehtal". ! ! 

-----~--------1L ____ ¡_______ --+---ü----1----- ~-



-----L l _______ J ___ j ____________ ¡ _____ -l-
1 1 1 Como dcciamos ~eriormenlc, la tipologl~ ente™!ida en su manera 1 
¡ ! i m~ elemcnlal podria s~poncrse como un sistem.:Clasificatorio de formas ! 
1 ! ! repetibles, pero esto no •os bastarla ¡m entender ia obra arquitectónica en i 
¡ ¡ 1 su sentido es¡J&Cial, ni niucho menos ¡m entendei el hecho arquitectónico 1 

1 1 j que es ante todo un hech!i social, cultural y lambié~ estético. ¡ 
~ I ¡ ¡ ¡ ¡ 
i 1 ! Marina Waisman; paniendo del concepto ~ unidad cultural plantea ! 
1 ¡ ! una propuesta de análisi~ tipológico que ¡,ug incidir en lo socill y cultural ! 

·---·------+ 1---.. -----·--·-.. -- r·en relación con tos~an¡uitectóniCOS':f~"ll~Sllintemnuperar la i .. ·-
1 1 1 fragmentación hecho-obta arquitectónica. Supone toda una clasificación de 1 

j i i los componentes y dclerminantes de la arqui~tura a través de una J 

1 1 ! estructura que permite ajiordar un estudio global ~I entorno por medio de ¡ 
! ¡ 1 series tipológicas estrui:turales, funcionales, fomiales, de rcl1eión con el 1 

l 1 1 entorno, de uso de técni~ ambicnlllcs, etc. asi cilno de las relaciones que ! 

i i 1 las unen, corno serian dos requerimientos del Üsuario, las teorias, los i 
1 1 i procesos de disetlo, los "ocesos de producción, etc! ' 

............. -.. -,-OH•J l-.. -----···---··-··---•••--•••¡ '''º'''''''''"''''-'''''_.,,,,,,.,_,,,,.,,,,,,,,,,,,,,,, ¡,,., •••·-••••-M•OoO•Oo•O•oo•••-•••••--••• ',,,, l ,, . .,,'' ,,., .. ,,,,,_,, ... , ....... ,,,.,,,,,,,,, •o•o•~ooo•M•-••-•-
! ! : Aunque esla defi11ición presenta como gran,cualidad el plantearse el ¡ 
i ! ! análisis tipológico en ~ complejidad social y cu'ltural, omite un aspecto j 
! l j fundamental de la obra, ~u espacialidad. Una justiflcación para tal omisión i 
j ! 1 podría ser la búsqueda jde un equilibrio valoratiyo de lo arquitectónico, l 
1 1 ! privilegiando criterios dij tipo más cultural que estelicos. ! 
¡ 1 ¡ ¡ : i 
¡ ¡ ¡ Lo anterior nos [lleva a suponer que la llcfinición de Tipo en ¡ 
¡ ! : arquitectura, esla sujctl a un establecimiento d!: jerarqulas de anilisis : 

.............. --...... -.... -!.------.. ---· -···f--................ · ........ · ... ... ······· f tendientes a cstablcm Jo. lliDllCÍón de las obra$ arquitcctónil'IS, en pos i ······· ·· 
1 j ! de lo que interesa destJ!:ar de las mismas. Sin embargo, de lo que no se l 
! i ! puede escapu en ningur$ de las definiciones, es diil hecho de que cualquier j 
1 i ! análisis tipológico 1111c!necesariarncnte de una viloración comparativa de ! 
1 : : : : : 
¡ ¡ [ las obras, de las cuales i~teresa rcconoccr sus aspecjos esenciales. ¡ 

1 l i En lo que se r~ere a cuáles son los aspectos esenciales en la l 
1 ! 1 arquitectura es en doride surgen pues, los criterios discrcpantes. Sin ! ---1--1----¡----------1---,,-----1-- ------ --¡-- . 
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1 1 ¡ em~go, si reco~~~ que la necesidad de la [~quitectura s~se de la 1 
¡ 1 ¡ sociedad y de los indivii!uos para resolver su colljJo y por fo mismo pira ¡ 
! 1 ! proteger su propia exi~encia corno especie, he~os de atenernos a esa ¡ 
! l l necesidad primaria que •Ieee ese hecho escnciil, para poder enfatizar o ¡ 
: l • : ' : ! ¡ ¡ destacar el valor de la¡ construcción cultwal de~ csi-cio, en la que los ¡ 
1 1 ¡ hombres dan respueslA a:esta cuestión primaria. ¡ ¡ 
1 1 l Con ello el homjire no sólo da respuesta ~ un aspecto práctico o i 

-·-----·-+ 1--------·--f-urilitario·de·su·vida·sincique·mm·esi-cioimeridr·expma-históricamente··r .............. . 
j j j su modo de vida, su sen~bilidad y su propio pcnsairiento. 1 

/ 1 1 El papel del arquitecto comprometido con ~u soci~ tie~ pues un / 
¡ l ¡ valor fundamental: el d¡: reconocer fas estructn esi-c1ales existentes , ¡ 
l 1 ¡ potenciarlas o reinterpr.tarlas en pos de reforw'. la estr11etura tipológica ¡ 
! 1 ¡ pre~nlc en un dcte~infl<> medio e ir constzuyc~ una presencia histórica j 
l ¡ propia en la modem1da1t ¡ ¡ 

·-----1---------¡ -----·-·---¡----.... -~1ir;i~8i,¡;;~:·~;~~-;~~1~¡~;~~¡~·;;r;~~·;;.¡¡-¡~¡;·~;··¡----
¡ 1 ¡ una fonna de apropi1eiqn de la cwtura arquitect~ca que intemenc en el ¡ 
1 ! ! caso de algunos arquitec1os, en su propio proceso o.ea1ivo que intemaliz.ado ! 
i ¡ ¡ (Xlr él, aflora en su ~o profesional, y que en s~ continuidad y madurez, i 
1 1 ¡ contribuye al decantami~nto de su idea-esp1Cio, I~ que a su \'CZ provee, de ¡ 
¡ ¡ ¡ regreso ~ la cultura y ~ la sociedad de el~~~nt~ nuevos y enriq~idos, ¡ 
¡ ¡ ¡ para ser 1ncor(Xlrados a ~ accn·o. Esta pos1b1hdld ~entregar a la sociedad ¡ 
¡ l ! reintcrprer.ciones co~tes de la esi-cialidad 4irresponde a una de las ¡ 

---.....;~ ------1--------.. --····· ................ +granclcteualidldcsdtla!lft!llilCClma ypennitecl jogro de la unidad dell1ro ¡-·--.. 
1 i de la divmidad, de la ar~uittctura y la ciudad. ¡ ¡ 
! ¡ ¡ ! ¡ 
j ¡ Cuando una 00ra¡arqui1«1ónica logra trasc~r su propia ex.istencia ¡ 
¡ ¡ y contribuye a una es~ialidad mayor, sea es~ calle, barrio, ciudad o ! 

. 1 ¡ sociedad, es porque esta )logrando dar respuesw c<jntundentcs y claras, pn 1 ¡ ¡ j que la sociedad se apropie de ellas , las haga suyas. ! j 

.. -.. -·-.. -·--.. -·---·l·--.. ----.. ·-----l---------l-------·-.. --... L-.... ·-·-·-·-2 .. 8 .. - ... --......................... -._·-·-·-·_ .. _J_ __ . 
l 1 i ¡ : ¡ 
1 1 1 ¡ ¡ l 
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Los valores estéticos , plásticos, o fonnale~, han sido generalmente 
los únicos que entran en; acción a la hora de establtccr la valoración de una 

• obra. Con el tiempo ha aparecido también el reconÓcimiento de un contexto, 
entendido éste de diferentes maneras, que tiende ~ incorporar la condición 
fisica, social e histórica en donde la obra cobra sentioo. De este mo00, la • 
superación de la arquitectura como objeto y su reconocimiento como un : 

: hecho objetivo, ha pennitido un entendimiento mjÍS amplio de su origen , 
• más no necesariamente de su sentido total. . 

. . . 

Según Zevi en su libro de "Saber ver la arquitectura""', existen en lo : 
general , tres grandes categorías en las interpretaqiones de la arquitectura: · 
las que hacen relación ai contenido, las fisiops1c~ógicas y las formalistas. 
Entre las referidas al oontenido, enuncia a la interpretación polltica, la 
interpretación filosófi~o-religiosa, la interpretación científica, la 
interpretación económico-social, las interpretaciOnes materialistas y las 
interpretaciones técnicas. Asi también desarrolla a$pectos acerca de ciertas 

, . H~~ª·~·te9~i~?s referí~ p interpr~t¡¡~iooe~ bajQ cal•iwias fisiQ psi~oló¡im 
• como también del ámbito de la interpretación formalista. 

Entre las conclusiones más importantes manejadas por Zevi , se 
encuentra aquella que ... "deriva de la comprobación de que, en arquitectura, 
contenido social, efecto ~sicológico y valores formales, se materializan en el 
espacio". Interpretar el espacio significa, por tanto, incluir todas las 

• realidades de un edificio. Toda interpretación que no parta del espacio, 
• queda constringida a establecer que, por lo menos, uno de los aspectos antes 
·· enumerados de la arquittttura no tiene validez y debe ser descartado. Esto 

significa ele~r a priori un sector en que fijar la ateoción. En p;irticular, las 
interpretaciones volum"-ricas y decorativas, muy en auge todal'ía hoy, 
excluyen de la critica todo el contenido social de la arquitectura. 

Sin embargo el iqterés por entender a la arquitectura bajo una \'isión 
más amplia, ha generado también confusión en tuanto a cuales son los 
verdaderos aspectos que detenninan y configuran la obra. Muchas veces, en 
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·-·····-------~-------~----· __ ¡ _____ J _________ -i-----------l-
1 j j la b~ueda por inco~rarlo~, se ha dejado de l~o lo ~ importante, lo ¡ 
! ¡ : que tiene que ver con el ~spac10 propuesto, y no ~os dejar de reconocer ¡ 
j ! j que cuando una obra no~ impacta, nos estremece, ~sto tiene que ver con el ! 
¡ i \ espacio que entra en r~lación con nosotros mis~os y es ahl en donde j 
l ¡ ! espacio y espacialidad cobran valor.. j ¡ 
1 1 : ¡ : ¡ 
¡ i : La espacialidad ~tablece pues, una de las relaciones fundamentales : 
! 1 \ de la arquitectura, esta ~s. la relación entre el ~mbre y el espacio, y la \ 

···-.. ·----.. ·--!---------f-.. --.. --.-· .. ······ .. ·-· ·-· Hntensidaforn que· ésta! es producida nos habla ~lvator·sUSW1Clah1e·tirl-·-- .. 

l 1 \ obra \ ; l 
j 1 : . Las obras_ que\ he seleccionado tienen i como ras~o común la ¡ 
¡ ! j capacidad de no deJam~ iguales una vez que las h~mos expenmentado. Son ¡ 
¡ ¡ 1 capaces de conmovemo$ de muy diferente manera¡ pero de conmovemos al j 
j ! \ fin, de integramos, y 1• mayor de las veces h~ta de modificar nuestra ! 
\ j \ conducta o estado de Animo inmediatamente anter\or al ingreso y recorrido ( ··-.. -·----¡·-----·. -·····+--.. ·····-.. -.................. -,..llQf..~~.~i.p¡¡~i .. \L . ... ' ....... ............... ......... -- ...... • ....... -- ... .... ·- --.. -¡-----
\ ! ; Como diria T~dao Ando: "la arqui~tura debe perseguir \ 
! ! j adecuadamente a la fun~ión para después, una ve~ finaliz.ada esta fase, ver ! 

1 j \ cuanto es posible apariat la arquitectura. de la fun~ión. La distancia que las \ 
¡ ! i separa mide el alcance~ la arquitectura""'· ¡ ¡ 
! 1 ¡ : : ¡ 
\ ! \ Con ello el arqui,ecto esta reconociendo e~ la arquitectura un valor ¡ 
l ! j que va más allá de su j finalidad estrictamente litilitaria para acceder al ) 
i 1 ' . . ·' . ·' . ¡ --·""·-··------·-·¡-- --·¡-·-_ .... _ ........ -...................... ¡· campo del1rngmficac$1CS~alen¡uc permllan al oombre mteractuar ¡--.. - .. . 
! ! ! con el espacio, establ~iendo para él , el princi~I sentido de la obra y ¡ 
\ l j fortaleciendo su propia \~!oración como individuo y como colectividad. j 

i ~ \ l . i 
¡ ¡ ¡ La espacialidad ~quitectónica es el estu~o de la relación causa· ¡ 
j ! ! efecto <i:l hecho arquit~tónico. La espacialidad implica el estudio de los \ 
! l l rasgos de la habitabili~ propuesta y matcriali1Jid4 por el arquitecto. Es &.1f \ 

!110J·Clm!Alt•C00elo,J1.ui1~·1..,~1ur11in .. 1oo ! como el conocimiento ~pacial necesita establece~ un orden secuencial en l 
¡c..,,lrui,hlbi1ar,-.rni..n.~¡r..i..iAim ¡ ! ! ¡ .... .. ............. _ .. ;_ .................. -................... """t"'"""'"'" ............................... \ ............ -..... -.. -........... -......... ... ·-·-··3¡-·· . .. - r .... ---·-·-·--.. ·--·· .. -···r·-- .. 

¡ i 



¡ 
. ¡ 

'·-··-··· .. --·-·---t-··--------··---·-l·-·-·····--·--····-·-···--·¡·········-···--··--·-··----·-··l···········-··-····-·········-······-·-·--··-·i····-········-·-···-······-··-·······-··----·-·l--··--· 
' ! l! l los grupos ~ estimul~¡ recibidos, prol_klner iden~~ y jerarquías entre ¡ 

1 1 ¡ ellos, organ1w un s15'Cma de relaciones que ¡los hga, y poseer una j 
! l \ valoración temporal de 'antes y después, primero: y último, sin lo cual el ! 
¡ ¡ ¡ ¡ ' : ! ! i espacio no tiene sentido'!11• ¡ 
1 1 ¡ ¡ 

j ! ! En la obra de determinados arquitectos, 
1
entendida ésta como el j 

! ! \ paulatino desarrollo de su trabajo arquitectónico, rn'aterialirado en diferentes j 
¡ 1 ! construcciones a lo largo de su ejercicio profesional, existen rasgos [ 

-·--------i··---·------f--·-·--·--·--···--··-··· ····-··+constantes en sus·dimeittes propuestas·que Vlll·rtiterando·suvalidezy se··i······· · 
! ! : : , : : 
¡ ¡ j van incorporando en un lenguaje propio que va e~ontrando su ubicación e ¡ 
i 1 i identificación con el autor y que tiene como cuaÍidad fundamental, la de i ¡ 1 ¡ ¡ ¡ ¡ 

¡ i j rebasar la condición programática del encargo ari¡uitectónico porque está ¡ 
! ¡ j sustentada, más allá de ~u temática, en la b~uc4a de un ámbito espacial, ¡ 
! ! ! que aborda la condición Fxistencial de la vida del hbmbre. i 
1 1 l Cuando la arquilectura rebasa su primera condición, su función l 

------L---·------·-L--···---···· ....... ........ j m~r!®.~~l~ .. ~!i!i~ª··d; il!'q~ite.~lll .. l\~de.111111.,ondición ~uperillr .. dcsu l-··--·· 
i i : propuesta, acercándose ~ la condición integral de I~ existencia y como diría j 
i ! \ Tada Ando, alejándose de la cuestión utililaria, pa~ medir en función a este j 
1 1 l alejamiento la verdalle~ dimensión de su arquite4ura ' 
1 1 . 

l f 
! 1 

l ¡ 
i ! 

i i 
..... _ ............... ------··-·t··· ····---·--··--.. ··-.. -·f··· .. ··-.. ···"···-··-·--·-· ········· .. . 

¡ i 
t \ 

! ¡ 
¡ i 
t : 

1 1 
1(1 n • Klfolcin,Olcnla "Au¡Wlcctwa ~un lu¡¡ar¡-.•la rolaln". 
\re.is Mqislct. Univ. Cu1ólioi Ji: tñilti 1991 

............... _ .... ~. _., ... . ......... +····· ...................... _ ....... . 

Esto va definie~. aspectos tipificables o clasificables de su trabajo, 
\ en donde el fundamenta( por su condición inte~ra es el espacio, el cual, 
\ independientemente del\ tema, expresa una búsqiieda , que al entrar en 
f· acción con el usuario, se \11Clve identificable, ~ la ¡mepción y las 
\ sensaciones que el espacio nos provoca son comunes a sus diferentes obras 
! más allá del tema y ~ las jerarquías establecidas entre los diferentes 
\ instrumentos con los que' trabaja . . 

¡ El arquitecto esl4blece con los instrumentos una peculiar forma de 
relación entre ellos, manejando variantes e invaiiantes en sus diferentes 
obras. Esto es posible e~ el arquitecto ha entrado a una etapa madura de 

: : 

.. ··-···· i ............................................. ~ ...... . . ~-·· .. 
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su producción en la que ha ido decantando un di~urso espacial, que tiene 
que ver con todo un enorme juego de disquisiciones que van desde lo 
estrictamente funcional y práctico, hasta el campo de lo filosófico y al 
descubrimiento de la enorme dimensión social y humana de su oficio. 

Las dil~rcntes etapas en la obra de un arquitecto tienen que ver con . 
la depuración de su idea -espacio, determinada tanto por el momento 
histórico en el que su obra se ha desarrollado, como por las condiciones del 

· ! lugar ·y las condiciones materiales con las que se cuenta para llevarla a ¡ 
. cabo. La l'aloración y optimización de las mismas; medirán en gran medida • 

su capacidad de adaptación y-o transformación del medio, en el logro de una : 
mejor calidad de vida. 

Si bien el tema demanda un cierto protagonismo, ya sea de la luz, del 
• color, de la estructura, de los materiales, etc , o sea de las henamientas para 

la materialimión del espacio, éstas estarán sustentadas previa y • 
, fu~danientªlmente ¡xir intencion~~ ~s¡µci~ks qµe, ~Owan eo d queham . .. 

arquitectónico de los autores estudiados. 

En el caso del Arq. Luis Barragán, la espacialidad que nos plantea en 
su obra, parte de una importante l'aloración de la intumdad, en donde su • 

: tipo de espacio establece una propuesta dialogal con el indi1iduo que la : 
: habita, la visita, la recorre. Su arquitectura parte 1k esta fuerte interacción, : 
· como pretendiendo posibilitar espacios en donde desarrollar o acompaftar a · 
• los difrrentes estados de ánimo. Siempre están presentes los espacios ' 

com¡'l8rtimcntados, 105 intm-alos, los rincones, ~I espacio confinado de : 
naturalei.a , en un juego en donde todos y cada uoo se convierten siempre • 
en sorpresa ~ra el visitante e incluso para el habitante cotidiano. Nada en 
sus espacios se adviert~ previamente.; hay que estar ahí, haber siempre 
atravesado el umbral, 9ue nos marca la escala. en relación a nosotros 
mismos, para descubrir no la escala fisica de los espacios, sino ta escala que 
el arquitecto nos propone , en donde notamos la gran distancia que existe 
entre un espacio grande y un gran espacio. · 
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Es a esto a lo que me refiero cuando afirmd que es posible hablar de 
una tipología de la espacialidad, cuestión que advertiremos tanto en su casa 
habitación como en el convento de las madres capuchinas de Tlalpan, D:F:, ' 
y con seguridad puedo afinnar, estará presente en todas sus obras de la etapa 
que inicia con la construcción de su casa habitación en México, D.F. . 

En el caso del Arq. Mijares, su propuesta espacial estará 
i · fuertemente marcada por el valor del recorrido, q11: nos ofrecerá· muhiples 

perspectivas y cambios en la percepción parcial o tQtal de su obra, que invita 
a un desplazamiento fisico o visual por el espacio intentando siempre definir 
sus límites fugaces pero también exactos. Es una espacialidad que nos pone 
a jugar, en donde a veces como visitante nos asomamos para descubrir la . 

• monumentalidad del espacio o su detalle, o a mes caminamos sin darle i 

importancia y el espacio aparece, grandilocuente, y nos divierte, jugando : 
con la escala y la perspectiva, con el espacio tlnito y también con el 

.. , infinito Sus clemento,s dclimi\ªnJ~s s9~ mªsas, exacta~. cOn\\l!lq~nt~s. 
verticales, y de pronto aparece d material como pieza o unidad, marcando 
una nueva escala y se nos presenta como alardeando de su versatilidad. 

El caso del Arq. Gonnílez Lobo corresponde a un enfoque que no 
por ser diferente deja de lado la espacialidad. Muy por el contrario, a este 
arquitecto, como él dice, le preocupa el espacio, pero el que no hay. o~ este 
modo, su trnbajo profesional se ha rnlcado hacia la búsqueda de 
espacialidades arquitectónicas adecuadas a condiciones de extrema 
precariedad económica; en donde la regla quo rige su trabajo es la 
optimii.ación de todos los recursos puestos en juego en la producción 
arquitectónica. . 

El rasgo fundamental de su propuesta espacial es el de la 
espacialidad crecedora; de avanzada, aquel!~ que busca todos los 
mecanismos posibles para crecer, ampliarse, ya sea a través de un manejo 
virtual del espacio, ya sea por la optimi1J1ción del recurso económico y 
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constructivo , o por la. aplicación de tecnologlas de bajo costo, con el 
objetivo principal de hactr siempre la mayor cantidad y calidad de espacio., 
o como lo define con mayor precisión el lema de su grupo de asesoria 
técnica solidaria: "Espacio Máximo, Costo Mlnimo". 

i ¡ ¡ -~ ~ 
i i , Su espacialidad a diterencia de los dos anteriores, es una 
l ¡ ! espacialidad no atada a una configuración única; ésta puede crecer, 
! ! ! dividirse, o en su caso ~recer, con el fin de acomodarse al paso del tiempo 

........ ·-·····-·········-+·-·-····---···--!-···--·-····-··-·· ··· - ! de sus·propios moradllltS, sin perder por ello las caracterlsticas ·de la 

1 ¡ • espacialidad propuesta .. • 

f ~ ¡ ! 

j j • Es una espacialidad basada en un sisJema y en una lógica 
l 1 ' constructiva que presenta como característica fundamental el cubrir el ' 

¡ espacio de modo multiforme, en donde la expresión externa del edificio esta . 
! fuertemente supeditada a las necesidades e intenciones de la espacialidad ! 

1 interior. Esto quiere decir, que su preocupación bá,lica responde al logro de • 

................................. -... ·-·-----·-·- ..... L............... .. , un cspªciº i.m~rior qye n.a~~ qm Y .. ~ ~~~trol!~ ~9n !9dalib.er1~d. L . 
j 1 • buscando su necesaria expansión haciendo qu~ la lectura externa del 
j Í espacio contenido responda y evidencie el interlor. Su forma interna y 
: 1 : . 

¡ j • externa son correspondientes y esta transfonnación casi orgánica que sufre ¡ 
Í ¡ • en el tiempo plantea una fuerte integración, en donde el espacio crecido • 
1 t • nunca es un añadido sino que siempre se incorpora_ al todo. . 
¡ ¡ i ; ¡ 
¡ ¡ : Esto debido en ~ran medida, a que las hJ:rramientas con las que : 
i 1 : trabaja sus diferentes: propuestas correspondep a todo un sistema ! 

.................•.. ..; .............. _ ...................... -.. -) .......... _._ ........................ ····· .LrenstructiYO;·dt·sclcceión de matnialC!;·ctd··, ·que el ha venido i 
¡ 1 ! desarrollando a lo largo de su trabajo profesional. i 1 
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Hablar de ~alidad arquitectónica implica, necesariamente, la 
relación interactuante eritre el espacio flsico, pro!llicsto y materialiudo, y la 
experiencia espacial de la gente. Es el estudio de la relación causa-efecto del 
hecho arquitectónico. La espacialidad implica el C$1udio de los rasgos de la 
habitabilidad propuesta y materializada por el arquitecto. 

La noción de espacio específico en el diseno arquitectónico es un · 
concepto útil tanto para la enseilwa del mismo, como para una mayor 
profundimión en el· trabajo de proyectación. Su sentido tiene relación '. 
directa con el concepto i1e tipología arquitectónica· 

En el trabajo de ciertos arquitectos desarrollado a lo largo de los • 
a~os y de las obras, tienden a decantarse algunos aspectos referidos a la 
espacialidad, que permiten reconocer su trabajo y terminan estableciendo un 
sello particular a su obra. Lo anterior, que reconoce el trabajo arquitectónico 
como un proceso , que \1 construyendo aportes espaciales en el tiempo , con 
una acti\ud r~Oe~iva y .cr~tiva, va coimituyen4o y pertil1111do un modo , 
particular de concebir y materialiur el espacio. Ello genera también la 
construcción de una espacialidad tipificable porque, más allá de los 
encargos especlficos, persiste en el pensamiento del arquitecto la 
persecución de ciertas metas que dan sentido y configuran a su producción 
toda. 

La prefiguración de una idea-espacio, como intención recurrente en 
el tiempo y en el proceso de diseno de los objetos arquitectónicos, se 
encuentra siempre como un motor que gula el trabajo del arquitecto, que 
articula y da sentido a su obra. Ello lo lleva a investigar, a innovar y en 
general a buscar alternativas cada vez más coherentes con la idea. espacio . 
generatriz de su obra. Ast, aunque en dctennina00 momento, cambien las 
condiciones materiales de producción de sus espacios , no son 
exclusivamente los rasgos o calidades materiales exclusivamente los que 
caracteriwán su obra, sino que fundamentalmente el sello vendrá dado por 
la espacialidad que estos persiguen. 

37 



j 
, .................................................... !. ...... -....... . 

! 
: 
¡ 

i 
1 

\ 
¡ 
! 
i 
¡ 
: 

····-····--·----····-·········-··· ¡ ............................. . 
\ 

'.~ .. 

¡ ~ . ................................... ·· l···· ............ ................... . ..... ·i .......... . 
Tipificar entone~. la espacialidad arquit~ónica, reunirá tanto al ¡ 

producto arquitectónico' {la obra), tomo a la ideÚs¡.cio desarrollada por \ 
el arquitecto que rebasa el encargo y establece ~ actitud frente al diseoo. 1 

Incluirá también, el est\ldio de obras cspccifiw i partir de la experiencia · 
vivencia! de quien las analiu. Esto permitirá, identificar, en obras de 
diferente lndole temática pero de un mismo · autor, las persistencias 
espiciales que se encuentran presentes a lo largo de su obra. 

Ello con el objeto de conocer de modo ~ profundo, la actitud del 
arquitecto frente a su o(icio, los conceptos que prefiguran su idea-espacio, 
as! como el proceso ~ materialil.aCión que da• consecuencia a dichas 
búsquedas, en donde el ·arquitecto enfrentado a la realización de una idea, 
desarrolla un trabajo selectivo de las herramientas que pone en relación para · 
producir un determinado producto espacial.. 

La espacialidad tipo obedece a su vez a un proceso en el tiempo, que 
, va afim1ndo los inS1fUl1lentos con los cuales da fuerµ ~ sus ideas. y tiene que 

ver con un proceso de maduración de su trabajo proyectual y del oficio de 
. hacerlo posible. 
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1 ! : i l 
1 ! -¡--·-----··---······---··-·-¡"·· .. -· .... ·-····--.. ····---.. ·--····-:--... -... --·-·-···---.. ·-·-··-·-.. ··¡---· 
1 1 • • 1 ! ! ¡ "El bo•brt I~ lfMnlmt•lt 11brir H !•kio iobrt lomlora ¡ 
! 1· l tslitkoi de '°9 •«•111 q1t lo roda1. LI ~ildcrad61 dt lee milmos ! 
• t • • 1 ! i sedebul-!dirma111ndlllllelq11tác~ejm:tt1iobrt11 ¡ 
! ! ! c1•po pert~lvo. E11111 lll'9llle11e proll~cn de ••Y dlím11e ! 
1 1 ! m11r11 y 1 ~u va prod11<n ptrupdHll ~ ~illilll iMolt ¡ 
1 1 j iqiin iu 1.t;u1uralru dtl Müo y louie~lou lmÍI de lee ¡ 
1 1 1 : : : 
¡ ! ¡ cuala se lo touldt11.. l l 

1 1 ! ¡ ¡ 1 

· -----, 1 r--·--·--·-·-·::::~t::::::::·:::w¡~~~!:!'~:::~--·¡--
i ! l l l Luclw l..cplaLº~ i 
1 1 ¡ .. ¡ . . ! . ! 
¡ ¡ ¡ El anáhsts de 11$ obras arquttectómcas flel:csanamente debe pasar ¡ 
l ! l por un análisis de lo es~ial. Generalmente , e inclÜso en la presentación de \ 
! \ 1 la critica especializ.ada .~xiste una tendencia a pre~ntar las obras a partir de j 
! , l lo que mas vende. Por wi lado , el recurso fotografito esta dirigido a mostrar i 

.... -............... -....... ·--·-l·---· 1-----.. --................. _ ... -..... ; .... a¡peclo~.paiciaie¡.de.~.obw dc51aeaDdo-cl.delaµe m&s.lo¡¡rado,.c¡plado .. ¡ .. __ 
! ! j incluso desde ángulos\ en donde el observad~r. ubicado desde una \ 
j ! \ perspectiva real, no petcibe jamas. El fotógrafoj con ojos de fotógrafo, j 
! ! : selecciona la imagen ~ im¡.ctante de la obra y FS esa la que usualmente i 
! 1 ( se maneja para la prese~tación de proyectos en lqs medios impresos. Con i 
! l \ ello , dificilmente es j posible transmitir lo e~ncial de la obra, su ! 
! i j espacialidad. i l ! 
1 i l l ¡ 
1 1 ¡ Frecuentemente ~más, se carece del juego gráfico completo, i ... -............. -... ·---·--¡---- ¡---·----·--...... -........... -... ·¡-·ii-eceWio par1-cñiCDJCi~ .. ¡;ro~1o. ¡;or-iti-nilsñl~·¡¡¡·friea··<iüe .. SC:-traiiSmfie··¡· .. --·-

1 

, ¡ es incompleta, destacaJido as~s ¡wciales IJ9 la misma, sin recurrir ¡ 
l \ además a la namtiva dcf C51*io, lo que hace imP,Jsible la asimilación por l 

! 1 i parte del estudioso , de las canctcrísticas escncial~s de lo que se presenta. ¡ 
1 1 Por otro lado si bien es ~icrto que ningún medio p~ suplir a cabalidad la 1 
j ¡ :

1

. experiencia vivcncial ~cela en el espacio arqui!CCtónico, los medios de ·1 

1 . . j com~i~ión CQll los q~ se c~nta hoy, ~~o eljcaso del video, pOOicran 
·1(12) • l.cplll, Ll1:iw Lrnlll Oiulw ! Cd llilllm F. A U ! ser utthzados con un mayor rigor de anál1s1s. Pito nara ello además de 
¡CliokU Al¡¡. 1980 l'l¡¡ll i i ¡ i .-- ' i 

... _ .................. - ... --¡-·--· .. ----·--·f---·--------r---.. -·-·-----¡---40-·----+ .. ·--·----r--l -
i ¡ i l i 

! ¡ i i ¡ 
i i . 1 ' i : : : ! 1 t 
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' contar con una descripción gráfica completa de las caracteristicas de ' 
· determinada obra, se hace necesario y fundamental expre5ar la experiencia 
· espacial como la aproximación secuencial y sucesiva de las diversas · 

percepciones esJXICiales que nos ofrece una obra arquitectónica, debido a · 
que la arquitectura no corresponde a una captación simultánea del todo, sino 
que el juego de tiempo y espacio en su desarrollo secuencial nos determina 
la experiencia espacial. 

El contacto entre el espacio y el usuario hacia el final de una ' 
determinada secuencia permite la captación totaliianle de la obra. De olro ' 
modo, tan solo obtenemos fragmentos de la misma; en donde al no poner en . 
relación las distintas e~periencias corremos el riesgo de alterar incluso, : 
aspectos fundamentales de la obra como son escala, proporción, jerarqulas 
expresivas, etc. 

Como la experiencia espacial es la puesfA en alerta de todos los 
· sentidos, el resultado de un análisis basado en el CSP8'io vivido, es capaz de . 

reforzar el sentido integr.il de la arquitectura, en donde sentimiento y razón, • 
están puestos a actuar en el escenario espacial en cuestión. "De suma 
importancia es el hecho de que la sensación espacial proviene de nosotros , · 

' no del objeto que vemos'""'· 

Por lo anterior, la interpretación de determinada obra arquitectónica • 
: debe obedecer a los dos aspectos mencionados relacionados entre sí, siendo • 
: el lenguaje narrativo de la experiencia en el espacio una de las herramientas 
• para poder expresar de modo más completo , el valor de determinada obra. 

La literatura nos da reiterados ejempl05 de como es posible 
aprehender un determinado espacio a panir del texto que involucra al o los 
personajes en cuestión como al espacio en el que se desarrolla determinada 
trama de una obra. En la literatura, claro esta, el espacio que se nos 

. describe, corresponde a un es~cio imaginario, susceptible de ser definido 
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; por el lector de manera diversa, pero en algwios casos la descripción • 
. literaria llega a nivel de detalle en donde el margen de la idea espacio queda ' 
• perfectamente acotada. Es la puesta en acción de los personajes en el · 
' espacio la que lleva a determinar una cierta espicialidad en la que se . 
: desenvuelven a través del drama literario. Si en la arquitectura real y · 
. vivida,. retomáramos ~ de lo que la literatura nos brinda, bien : 
. pudiéramos alimentar adecuadamente el wlisis espacial de las creaciones 
• arquitectónicas 

.. )"''. 

Asi como el escritor en su producción literaria manifiesta una cierta 
vocación de arquitecto, isi también el arquitecto debiera acercarse un poco 
a la literatura para ir hilando una narrativa espacial que diera cuenta del 
sentimiento y razón que la inspira, con el objeto de propiciar 
acontecimientos o eventos en el espacio. 

En esta comparación entre el arquitecto y el escritor, tal vez la 
diferencia más impo"811le estribe en el hecho de que el eSl:ritor llega úniu y . 
exclusivamente a la etapa de prefig1111Ción del espacio, en cambio el • 
arquitecto debe proseguir hasta la materialiución de la misma. Sin embargo 
ambos comparten la necesidad de establecer una prefiguración del mismo, y • 
la idea-espacio se encue~tra sometida a una prefigUJación en ambos. 

j j Lo anterior lo menciono con el interés de puntualizar el hecho de 
! 1 que la interrelación de las distintas disciplinas artísticas y culturales, 
f i conducen siempre a un enriquecimiento de los campos específicos, así como . '"1 ........ _,. ____ . ,,_, .... r·· . ..... ... ... . .. .. : el &lejliniciifo eiitre"es!aS favorece lllli. fragmentación en las búsquedas .. . 

i i j esp&ciales. . 

1 1 ¡ . 
¡ j ! l.A incorporación de los g¡andes avances cientlficos y lecnológicos a 
i ¡ ! la arquileetura de n~tro siglo si bien condujo hacia una vcrdldcra 
1 i ! revolución del hacer atquitectónico, también indirectamente propició un 
¡ ! f alejamiento de la arqui~lura de s~ naturales aliados artísticos. Han sido 
l i 1 mis los escritores que IOs arquitectos los propiciadores de un accrcamienlO 

................ 1 .............. -·--------....... _..[_, __ ................ -............................ :.. ............................................... _ .. ... i .................... .... . ' . . ......................... . 
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entre estos dos campos. y son ellos los que escriben y levantan la voz 
muchas vetes pua defender el ¡mrimonio construido de nuestras ciudades, 
con un lenguaje profundamente humano que nos hace reconocer el valor y . 

• dimensión cultural de la arquitectura. 

Si las grandes transfonnaciones tecnológicas trajeron una revolución · 
. en la fonna de enfrentar y hacer la arquitectura, el tiempo y los grandes 
• acontecimientos de la cultura toda deben también derivar en pivotes que 

· · ! impulsen a la arquitec'tura a encontrar üll justo equilibrio entre los grlndes 
· campos del conocimiento humano que la detenni"-" 

¡ 
i 

La arquitectura se debate entre los distintos campos del saber : 
humano. De la tilosofia a la tecnologla, de la sociología a la poética, de la 
ima~nación al oficio, todos estos campos interactuan en la producción 
arquitectónica. La arquitectura no puede, hoy menos que nunca, tender a 
respuestas unilaterales. Debe buscar la esencia del habitar, debe ser capaz . 
de sintetiw y dar respuesta a la ~idld del hombre efl general, de i 
aprovechar en su beneficio los grandes avances de la ciencia y de la técnica • 
como instrumento para acceder a mejores condiciones de vida, otorgándoles 
a ésta un sentido dentr\i de la cultura toda. T ec~ología y poética no son 
irreconciliables. ' . 

-- _,_ ---1-------- !'' 
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, ................. -...... --···i· .... ·------·--~-----+----------! ! .. -- .... -+-
! ! ! ; ' . ! ; ¡ ¡ Hoy en dla existe una Iba de pcnsamiento y actuación critica en el ¡ 
! ¡ ! ámbito arquiiectónico, ~ pone en cUCllionamie.-o y entredicho la visión ¡ 
l l j de modernidad prej!Onada y enarbollda por los diicftos de la riqucu y sus j 

! \ más fieles servidores. Modernidad que da cuenta ~ las condiciones de un \ 
i ! pequefto estrato de la SO!:iedad y que lejos de expresar los rasgos del medio i 

i 1 ¡ en e.I que surge .Y crear. a i-rtir de ellos, ~ alej~ lo ~ poli~c.de .esa i 

................ ---·--·l·------.. ·--1-··-··--·--·-·-.. -·-·l-~~~~~sJ~r;¡..~~·jlw~¡f~;;t:+-·-· 
1 1 \ y semejana de un~ elobalu de "éxito". · ¡ 
1 1 1 . Los acto~es más Jireclaros de.csta.visión qitica, hl:" ~por el 1 
¡ ¡ ¡ interesante cammo del periodo functonallltl y hin advertido crihcamente : 
l 1 ¡ tanto sus grandes logros como sus importllltes omisiones. 
i ! i • ' 
1 1 J . . . Ha surgido en ellos ~ intuitiva scnsación de fal~ o ausencia y ~ j 

.................... _ ..... -.¡ .......... , ___ . _____ ¡----·-.. ·----·-·-·--·---¡-·tftKJtado··lill""dtselll'StHpoéltoo--y-·SUM ··de ... valoración del ... ~io+ .... - .. 
! ! ! arquitectónico. Poesla, !Dúsica, mi*rio, pasión, ~rprcsa, intimidad, etc, ! 
i ¡' 1 han formado parte de su icnguaje crcalivo ¡ma aprqximarse a la arquitectura j 
Í j de un modo diferente y propio, recuperando la v~rdadera dimensión de su l 
1 ' i quehacer i i i 
1 i l . 1 : l 

1 ! l Creo que en lllf tres casos cstudildos, !Jay fonnas que aunque \ 
1 1 ¡ completamente difercn~ al afroll1ar el discurso !Y la obra, han asumido j 
1 1 ¡ 1etitudes similares. Es i una actitud, un tanto ajena a la bÚlqucda del j ..................... -.............. -T ...... - ... ·--------¡·· .. ···--.... - .... _ ............. -.............. r···11iliéliiiiii0·ae·eiifulf"'<!uc_iiiiS_liiiiiililidCl·a·diirio,coiiip(omC1ienoosc··ro¡¡·;---···· 

1 l j su soci~ y con su o~io., estableciendo una rclrión de enorme disfrute 1 
¡ l ¡ dcsulChvtdad. ¡ ¡ ¡ 
f 1 ¡ ¡ ) i 
1 ! l lA opción prof~ional clqidl por CSloS ~uitectos tiene aunque ¡ 
¡ i ¡ i-recim lo contruio, l!utanlcs clClllClllos en co*1ún. Por un lado Cita la ¡ 

l
i 1 ! decidida ectitud de .r el valor de lllbejo dF taller que los lllllllicne i 

1 ! lipdos lnti1111111CNc a 5't' obras y marca un fuerte ~seo de involUCtllllÍcnlo 1 
.............. -..... _ .... ___ J.__, ___ , ____ , ____ . ______ .. _ .. _( ...... _, _______ , .. , ..... --·---.... ·-·--·-····-· .................. - .... _ .. ___ .. L... ... 

1 1 ¡ i 45 ¡ i 
1 1 i ! ¡ ' 
1 ' 1 . ' ' : i • ! ¡ ! 
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! 1 1 con el proceso total de i¡roducción de 11 obra. , ~in dejuse llevar por la ¡ 
! ! ! especialiución de determinado aspecto del ¡roces0. Esto define una postura 1 

; ! ; muy impor!inte frente a ia forma de llevar a cabo linto el proceso de disdlo ¡ 
l i como la realiz.ación de I~ misma. · 
¡ ! 
i i Es una práctica un tanto marginal, que lamentablemente tiende a ; 

¡ l i extinguirse, que no tiene como princii-J objetivo obedecer al mercado de la : 
······ ······-·········---···-·--··i·-···--------¡-----·---·---··--·-······-·-··+es(*ll~·IR!Ui!MénKll ni· ~-•-lu, dinám~-da- lllhljo+ . ·····-·. 

! 1 ( empresariales. La arqu*tura ha sido vista por e~tos arquitectos, como el ¡ 
¡ 1 ¡ trabajo minucioso, detallado y reflexivo que busca!accrcw más al usuario f 

j 11 ¡ que al interm~o. 7s también Wlll. práctica ! que se ha cuestiollldo ¡ 
¡ ! constantemente a s1 m1511la y que ha 1nroiporado nuevos elementos de ¡ 
! ! j reflexión y de estudio en pos de la persecución de respuestas esp1eiales cada ' 
l l [ vez más idóne&S y a•ticas. Aullnticas en el sentido de recuperar lo ; 

j ! verdaderamente valioso ¡ma su epoca contexto y I~ . 
. ···-···· .. --.--.. --..... .-.--.~ .. -··- ! .... --.. ---·--··-................. ! . .. ········ ····· ................................ ,_ ... , ........................... ·········-·- ......... ~ ... -·-··· ..... -···· ... . ... ·····-····-·-·-

¡ ¡ i En ellos de distintos modos ha cslldo pretcnte la modernidad. De ¡ 
¡ ! ! ella han recogido unos )a abstracción geométrica¡ estética y compositiva, ! 
! 1 ! otros, el valor de la tec~logla como respuesta soci~mente relevante y otros i 
! ' i la depuración construcjiva, etc., todos tinalmc~te con el objetivo de ! 
i 1 encontrw en la rcnoyación y rcinte~etación :i-rticular, en el aporte ! 
! [ espacial, en torno a ofr*r una cada vez mejor, ix!r cada vez más completa i 
! t e integral calidad de vi~, de cxisleneil ! l 

·--·-··--L·-·-··- -!----·--·---···-· ·- .... L -- .. Tambiéll .~ . .qwtcciura obedece al. C011vC11CimienlO de que. el L 
i ¡ i promo c!Qlivo y d$ matcrialiDción de la: obrl requiere de un i 

1 j ¡ conocimiento profundo ~.las razones.ª las cuales 1'sponde un. dctermi!lldo ¡ 
¡ ! ¡ encargo, asl como ~b1én del diálogo fctw)do y creativo entre el ¡ 
i 1 i arquitecto y el ~ material de la ob11, pormiticndo con esto una/ 
! ! j comuniC1Ción fluida y Un a¡rendizaje mutuo. El álbaAil recupera en todos ¡ 
1 j ! ellos su jUllo lugar, impjilSllldo de este modo el trjbajo artesanal y d;ndolc 1 
1 ¡ opciones de Slftrvi~ncia en el mundo !actual, tan lleno de 11 

! 1 1 ¡ : -----1----1--1---------1- -----~-- ---¡------¡ 
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intennediarismos, que tenninan fracturando el mÍlndo de las ideas, para 
. convertirlas muchas veces, en un mero accidente económico. 

Asi la arquitectura recupera un discurso artístico y lo incorpora a un 
discurso mucho más amplio en donde se introducen una suma de 
inquietudes, entre ellas el importante camino por reconocerse como un 

: hecho social, cultural, económico y también artlstico y tecnológico que debe 
decantar en una espacialidad acorde a los tiempos y a las diversas . 
circlüistaridas del müridi> aciuaL Li arqiiltectura como vehlculo J18fa poner • 
al hombre en el primer plano, como fundamental sujeto de su trabajo ¡ 
creativo. 

Los autores y obras que he seleccionado cumplen con el objetivo de 
· ofrecer diversas versiones teóricas y prácticas acerca de la arquitectura y su 
. quehacer fundamental en el México de la última mitad del siglo. La • 
· selección , breve pero diversa, apunta a reconocer que existiendo diversas • 

posluras y campos de acci-On , todas ellas presentan COOlO denominador : 
común, la preocupación por sintetiw una visión propia y contemporánea • 
de la espacialidad arquitectónica, que de respuesta, desde diferentes campos . 
de acción y desde difermtcs enfoques, a la gran pregunta acerca de lo que : 
se entiende por arquitectiira , ¿cuil es el rol que le corresponde jugar en una : 
sociedad como la nuestla?, ¿ qué corresponde a 111 más significativo de la • 
creación y realiución arquitectónica? ,¿cuales 90n los argumentos más • 
contundentes y guiadores en la obra de estos arquitectos, que caracteriz.a su • 
espacialidad? y ¿a qllé esencia tipológica reiponden sus propias y • 
particulares cspaeialidades arquitectónicas.?, lo que nos llevara finalmente ' 
a un más amplio entendimiento de lo que denominamos identidad, y que • 
trae implícita una visión plural de la misma. 

• Existiendo elementos en común, correspoodientes a época, lugar, 
i formación etc, existen! también enonnes diferencias en cuanto a las 
/ búsquedas, mistlll.\ que. dirigen a C1111inos dive~s., y a la selección de 
¡ jerarquias expresivas de, la cs,.cialidad, la mayor de las veces, totalmente 
~····· ..... ·-···········-·····-·····-······-·····¡, .... 
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opuestas .. Sin embargo; el arquitecto seleccionado reconoce, en cada uno ' 
de los casos, que su quehacer tiene importancia pera el logro de condiciones ! 

de vida mejores. 

. Esta definición de "condiciones de vida mejores" quedará · 
· determinada por el cainpo de acción e influencia de Ja obra., en donde el 

tipo de Usuario marcará las prioridades a atender y en donde la acción 
· · ......... ---··----·¡ ......... ··· ·· ······· · ··· ···· ··· ··· · ·· · -· arquitectón~ oobrará su verdld.lre dimensíón o iiaportalKiia. 

l 

I 
1 

¡ 

; ; 

Un rasgo común a Jos arquitectos y obras seleccionadas es Ja escala 
de sus obras y el valor de la experimentación especial que forma parte 
fundamental en el modo de abordar el trabajo arquitectónico. 

¡ Por coincidencia más que por intención , las obras seleccionadas 
i para el análisis tipológico de la especialidad arquitectónica, corresponden 

! . . . i por autor, a temáticas similares. Por cada uno de ellos, revisaremos su casa · ·¡ ' '. ··-·------·--···---···r···--··········--· .................... hablracióii y un Cdifido de culto.· ......... ,, '• '... ' ... ' ' '. '' .. '. • 

/ / i En estos proyectos es tal vez en donde, coo mayor fidelidad a sus 
! i ! principios han plas~ su visión de la arquitectura y por ende sus formas 
1 /i i de llevar a cabo el esJ*jo arquitectónico que consideran adecuado y que es 
/ ¡ / el ~esultado ~ ~ pc~iento elaborado que los ~bica e~ su tiem~, lugar 
¡ ¡ ¡ y circunstancia históne& Expresa más alfa de un pensamiento estético, una 
¡ f ! visión del mundo, de la !sociedad y del hombre, a la que su arquitectura se 

.................. ..!, ................ ______ )_ .. ----·--··- .......... .Lpoaeuueivicio.. . 

¡ 1 ' Tienen como ~ún denominador, el convencimiento de que su ¡ 
1 1 i aporte en cuanto a una ~jor calidad de vida, es ~iblc lograrlo a !mes de [ 
i i i su propia disciplina, la l[quil«IUll .. Hm puesto a jugar a la arquit«IUll en ! 
/ 1 ! su circunstancia bi~ca. Sus tesis especiales no derivan única y i 
1 j ! exclusivamente del pl~r estélico que sus obras ~tan obligada.s a genem, I 
i l ! sino que este resultado! estctico surge de la ~idad de dar respucsllS ! 

.......................... J.- .................. ----·--·---···L·---··-···--·········-······-·J ................................................. :..... .............. ......... . ... . . ........ -............. !.. ... . 
1 1 1 ¡ 
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· contundenles a los problemas de orden material, existencial , social y 
filosófico que enfrenta la sociedad actual. 

En sinlesis, han intentado dar una respuesta positil'a a la prCb'llnta de 
si es posible a 1ravés de la espacialidad arquitectónica, dar mejores 
condiciones para la vida de la sociedad y del individuo. 

La selección obedece a dos cuesliones fundamentales : Una de ellas 
' corresponde a la intención de demostrar que 'independientemente del ' 

carácter prob'famático al que pueda responder cualquiera de las obras de : 
• delenninado autor, siempre se expresan en ellas, las inquietudes que en : 

tomo a la arquitectura existen, en una obra profesional madura, que se ubica 
en determinada realidad e intenta aportar y contribuir a la elel'ación , por 
sobre las condiciones de esa realidad, hacia mejores condiciones de 
habitabilidad. 

La arqui1ec1ura. es o debe ser siempre un instrumento de . 
interpretación y superación de las condiciones existentes , a tral'és de 
espacios que contribuyan a enriquecer la vida del hombre y sean 

• objetivadores o propici~dores de una aclitud inlegradora de su vida esto es, 
! que potencialicen su desarrollo humano. 

, Si existen elementos en comun en tomo a los tres arqui1ectos que he 
· seleccionado en este e~udio, estos tienen que vtr con la explicitación a 

través de sus obras , de. esa capacidad de reconocer que la arquitectura va 
más allá de su valor COlllO obra artística y que surge primordialmente de la ' 
necesidad de responder '1 cobijo humano en su mas amplio sentido. 

l En los tres autores se aboga por una arquitectura de los sentidos, y 
j por una arquitectura coa discurso, que rebase lo estrictamente material, ya 
f de por si valioso, pero que sea capaz de acom?iftar la vida y la memoria de 
¡ los hombres, recobrando hacia el futuro la condición de lugar. y tiempo. 
~ . 

i ..... , ............. -... -.......... -....... -.¡ .. ········""''''"""---···--......... _ ... , ____ ................................................... . 
: 
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Sin embargo los tres autores representan posturas algunas veces, 
diametralmente opuestas. Tanto el destino social de su trabajo profesional, : 
sus resultados espaciales, así como su discurso, atienden a condicionantes : 
diversas y a veces diametralmente opuestas, que hemos necesariamente de 
ubicar para conocer las condiciones en medio de las cuales de desarrolla su 
trabajo creativo. · 

Aún reconociendo sus resultados como completamente diferentes, 
estos arquitectos tienen en común una cuestión de orden fundaniental: ! 

aquella que se refiere a la prioridad que guarda el esp;l'io en su ! 
planteamiento arquitectónico general, en donde a su vez, la confib'll1&eión i 

del mismo va adquiriendo relevancia, pues es el modo en que la idea· • 
espacio logra materializ.arse. 

Esa especifica combinación e integración de elementos materiales, 
es el resultado de la persecución de una idea, de una prefiguración de lo que 

· se quiere habitar u ofrecer como esJ*!ÍO a los demls. La selección de ~iertas . 
componentes técnicas del diseño serán las auxiliares intelectuales para . 
realim lo intangible a través de lo tangible. 

Los procesos constructil'os, marcarán también una fuerte 
diferenciación de objetil'os y metas perseguidas en la propuesta . 
arquitectónica. , y la obra deberá ser revisada bajo esa óptica. No se puede 
evaluar algo en función a lo que no se ha buscado; debe ser valorado y 
rl'COnocido en función a lo que intenta dar respuesta. Por lo mismo, hemos 
de reconocer que la arquitectura tiene diferentes caminos y diferentes metas · 
que cumplir, por supuesto cada vez mayores, que se entrelwn , que a veces 
resultan confusas y contradictorias cuando se profundiu en su sentido, pero 
que en ese juego, al arquitecto le toca actuar, hasla ir puliendo un discurso 
propio al que su obra tiene que responder en consel;uencia. 

Es ese discurso consecuente entre la idea y el resultado y viceversa, 
el que me pem1ite recurrir a estos tres ejemplos de arquitectura, para 

so 
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'( ¡ l ¡ demostru que e~isten divcisos y plU!iles ~aminos que apuntan al ¡ 
\ ¡ \ \ enriquecimiento de la aJ\luiteclma. Caminos que ~tán dctcnninados por la \ 

! j ¡ convie1:ión del rol que a1 arquitecto le loca jugar ~n la sociedad en la que \ 

\ \ \ act~. i ': \ 
'): 

\ 1 \ Elementos en c~Un en lo que ~ refiere a\ resultado material de la ¡ 
i i obra, no encontraremos ~nlre estos arq1111cttos. Lo. que sí , ~ a todos ¡ 
l \ l ellos. Proceso a su vez que se ve reflejado en w¡valoración de tllbajo de l 

-------¡ !--·-------haller;·ac··J!'quefta·~-;··en··tkmdc-·cs-l'JSible··t~··gcstatíón··«:··Jas·nm··\··············· 

l 1 \ espaciales, en una acti~ud casi intima que apw\ta hacia el interior del \ 
\ ¡ \ corazón y de la historia\, estableciendo el valor ~ lo Urlico e irrepetible., \ 
! '\ \ estableciendo el concc~o de tipo como "algo pei'¡nanenle y complejo, un \ 
\ , \ enunciado lógico, que ~antepone a la fonna y que' la constituye"""· \ 
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j '¡' "I* pe111111tt111: 11 pc.- ~la nillttcil y 11 npKil ¡ 
• • . 1 

1
, ¡ ¡ .,....... Dt11tnct•m«~~lt1U i 

! i ' ' ' j ¡ ! tn¡1iltdllll t¡lt el, 11 ti ..... pllllllftlO IÚllnKill j 

! 1 ¡ it nperill pan la ni111d1": ¡ 

1 1 1 i : • ! 
1 ! l Diferenles ideolo~ias de origen, enfoques y ~aminos propios, unos a l 
· f--------·-!·panirdet·exisrirdelbombrecomoobra·deOios-ttJ.n~·a·lo·tmcnal-oll'05····i ..... --... 

i : : , ·r· 1 
: 

! ¡ a partir de la obra del ~mbre como conslructor de su espacialidad vital, ! 
j j existencial, real y cotidiajia. j j 
! : : i . 

! ! Para Luis Barra¡jan, la memoria y el anhelo de lo habitado, de lo 
1 i vivido, determinará los tasgos de su propuesta arquitectónica, en los que i 

l l pondrá al dia los valores !le una espacialidad que de tanta vitalidad renuncia i 
1 

i j al olvido propio y al de~onocimiento u omisión li: sus valores, que de ello \ 

.. _ ..................... --·-·1-.. ------.. -1--·-·-.... --.-· .................. -....... hmJaml!demillidm.~~~'··- ·-· ....... , __ ·- ...... --·· ...... -..... . 

i ¡ ¡ Es en el am~io: sentido, el restaurador dt una conciencia y una i 

! ! ! memoria arquitectónica !que el ha vivido y de la qilc se hace responsable de ! 
1 1 ! poner al dia e impedir sU olvido. Con este sentimiento de responsabilidad J 

Í l ! con su propio pasado y ~n el momento que le co~esponde vivir, es capaz ( 
! j ! de visualiw aquello q~e la modernidad ofrece ~mo nuevos valores y l 
! l ! adaptarlo bajo el tamiz~ la habitación de la mem~ia j 

.................................... __ .¡ ........... ________ . .¡._ .. __ ....................................... l. .. ............. -... .... .. .... , . .. .. ......... ...... . . - .............. L .... . 
1 ! l Su contribución i sera fundamental en I~ arquilectura mexicana l 
1 j J contemporánea, por ~sa capacidad de ~r nítido el mensaje \ 
l ! j arquitectónico, el discur~ de la obra., que no se q~da en intención , que se ! 
! i ! materialii.a y para el c~I no se necesitan palab~ para lograr percibir esa ! 
1 j \ fuerza de la historia y 4 su propio presente. Es ello, el reconocimiento de \ 
1 . . . . 1 . • . . ¡ una identidld que dialoka a partir de sus propios tasgos con los valores de j 
¡(ll)·llolhm,Fi<drii:h· lbnl.cycy*•"E<htl..abr.Es¡W ¡ j i i 
¡1969.¡q97 ¡ ¡ ¡ i ! -.......... -¡- ........ ---1----t--:-----;¡-··1· -----·--¡-
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lo nuevo, asl como su ~icular capacidad de sintctiw eso en el espacio, lo l 
que ha hecho que su obra cobre una dimensión ver4ai1eran1ente universal. i 

1 l Si contrastamos· esta dimensión universal con su relativamente 
1 l escasa producción arquitccrónica, y con la tambitn pequen& escala de su 
! ! obra, resulta aún mú claro e impacl&ntc el valor y trascendencia de su 
l l lrabajo .. 
~ i 

·········-····-··-··--.¡..-····-··----·--····-·f·--·· .. ···-····-··--····-·-···· ·· + ·· ··En el caso de Carlos Mijares la espacialidad que nos pllJllCa; es el i · 
! 1 j resultado de una produc~ión compleja que se encllcntra medializada por la ' 
¡ ! j racionaliz.ación y la poé~ca .. Es tambifo durante e! período del movimiento 
i ¡ : moderno ,en el que Sllf8' una especie de nuevo aca,demicismo que convirtió 
¡ \ ' en fórmulas las importantes posturas del movimiento moderno, que marca · 
j \ • un periodo de fuerte •encía creativa de la arquitectura, donde Carlos 
\ i \ Mijares inicia su vida profesional. Marcado por ello, elige una ruta personal • 
¡ j ; para el desarrollo de sus inquietudes arquitectónicas. Reconoce pérdidas en : 

.... L. ................. _. ______ ...... L ... - ... -.... -.................... : .l~~~fll.~i11 l11.m~rniªªdy euqu~IJQ, lo perdido.'º qu~ ~mi~-~ a; ...... . 
! ! • importarle y lo que le permite estructurar su discuoo arquitectónico. · ! ! . . 
! ! : Entre las pérdidas, aquella que tiene q~ ver con el proceso de 
! ! i producción del objeto, yjcon la relación hacia los hlcedores verdaderos de la 
! ! ; obra, los albaftilcs, rcsuita ser de las más preocupantes, porque conlleva un 
! ¡ ¡ proceso de pauperiz.ació!i de la mano de obra, que es expresión también de 
i ¡ ¡ la cultura. El gusto por .la calidad y lo bien hecho de lo propio es algo que 
\ \ \ también va perdiéndose 'en el camino hacia la modernidad y el deterioro se . 

········ ········ · · ···········-+··· · · ............ ·----····-+········· ···-- ······ ··· ······ ···· · · • ve 1tfltjldo en la masa COllS!ruida de le ciudades.· · 

1 1 . Reconoce a la ~quiteclwa no como aclo individual sino como ! 
l i j proceso en donde la in~rvcnción es colectiva, pero en donde el arquitecto 1 
! \ ¡ poco a poco ha ido perdlendo su rol por el fraccionamienlo en el proceso de ! 
j ! j producción de la obra y !a serie de intcrmcdiarismqs que alejan al arquitecto ! 
! 1 l del producto final y 1~ impiden establecer es& relación de cnseilanza· l 

--------+-----t--+----1-- --y-- --; - --i-· 
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aprendiuje con los hacedores materiales de la obra, principalmente los 
albaailes. Se establece un proceso de perdida del gusto por la calidad. 

Esto lo lleva a buscar otros caminos que conduzcan hacia una 
• relación vital con la gente y recuperar el contacto con los que construyen, 
· potenciando canales de transmisión de la cultura que contribuyan a la · 
. elevación de la mano de obra y a recuperar el gusto por la calidad. 

·· ; · · Su arquitectura esta impregnada por un importante sentido de lugar, 
: como región cultural y productiva. , evidenciada por la selección cuidadosa 
: de los materiales que han de configurar y definir la obra. Es a partir del 
'. reconocimiento de esta primera condición de lugar, que su obra surge. La 

· visión de lo moderno estará determinada pues, por la ca~idad de potenciar 
la expresión del material, la calidad de la mano de obra, irradiando esa 
experiencia hacia la comunidad. 

....... ············-! ............. _···-·· .. -· .... ¡....... .. .... . . , . .. Su.~ b.~ue~ ~rqu.i!~~Jºni~~' qimi~@ln por la valQracióº y • 
! i potenciación del trabajo casi artesanal de los albañiles , de donde se · 
! ! desprende un particular gusto por la versatilidad de los materiales, entre 
¡ ! . ellos el tabique, como principal protagonista de su obra. 

! 
1 1 El deber del arq~tecto sera , para Carlos Mijares, el recuperar su rol 
1 i como a¡,iente activo en el constante mejoramien\Q de las condiciones de 
¡ ! habitabilidad., a través de la recuperación y potenciación de la mano de obra 
¡ ! regional, como multiplieaoora de la calidad espacial. 

•• _.,_ .... ,.-, ...... {' ''"••-••oo••••O•O"-'''M·--.. ··-·-.. -· .. -t. ,.,.,,..,,..,._,.,,..,.,,,,.,,,, " ""' "' "' \ • ' : 
¡ ¡ ! Es bajo esta co;ivicción, de conocimiento y actitud crítica ante • 
¡ ¡ i ciertas vicisitudes del movimiento moderno que Mijares desarrolla su i 

1 j ¡ trabajo profesional. TQlbién ha pasado, al igual que Barragán por una i 
¡ j ¡ exploración del ~ovimi~nto funcionalista'. pero es a través de una definición j 
i ! j de postura y de discurso; que su obra comienza a cQbrar madurez. j 
i 1 i . . ¡ 
1 1 ¡ ; • ¡ 
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1

1 1 ! ! Su arquitectura fonjup lo lúdico y lo ~ico del csp1Cio, con 1 
! ¡ ¡ instrumentos tales com~ la geomctria del malerial¡ y la luz como invitada ¡ 
! ! 1 pennancnlc. Con ello,: como base malerial, citablece las reglas p111 1 

1 j 1 espaciali1:81' el lugar., ~ue eslalí marcado fuertemente por su condición 1 

¡ 1 : constructiva. : ¡ ) 
1 j ~ ~ ¡ ¡ 
i ¡ ¡ El caso de, C¡r~ Gonúlez LOOo, represe~ta una linea imponante ! 
! ! \ de trabajo arquitectónico, en cuanto a buscar opli~izar los rccunos bajo la ! 

··-.. ·--·----¡ ---!·---·----···--·-·· ···-·+·propues13 de un espacio:mi.,lmo·C()nCOSUrmlntm(r·S11 bllsqUednstfen el t ··-·· 
: ¡ : : : : 
i ! ¡ espacio, pero en un esi*io arquitectónico que se!propone en condiciones \ ¡ ¡ . . . . 
¡ ¡ ¡ adversas en cuanto a rcciJrsos económicos, lo que 4eknnina tajllÚrtlente la ¡ 
l Í j arquitectura, tanto en s~ procesos como en sus pr~uctos. ' 

l 1 l \ ~ 
! ¡ ¡ Se parte por wa preocupación por el esi-cio, pero por el que no 
\ \ ! hay. Implica el reconocimiento de que existe una CllOrme demanda social de 
i ! \ arquitectura que los arquitectos no abordan, limitando la coodición de 

.............. -... J_ ............. ---·-·-----·--·_l ....... -.... --.................... ... . L $.eJYiciº iohmntc a.Ja; profc.lión. Es .ca .. d .. SCQor de . cswoLrccllrSll5 
j l ¡ económicos en donde se ubica su trabejo profesiof!8l. Es y ha sido desde ya 
i i : hace muchos &OOs , un fin estudioso de la arquit~tura, intentando poner al 
! 1 j servicio de los que men<is tienen, todos sus conocimientos. 
i l ¡ : ; 
1 j i Es un arquitectJ. que ha decidido jugar ~papel activo y crítico en 
¡ ¡ ¡ la sociedad que le ~ twdo vivir, prcocu~se por ... "el espacio 
i \ ! habitable otro, prec~. desordenado, en prlieso de irse haciendo ¡ . . . . 

¡ ¡ j pennanentcmente, que ~slá al m~ ignorado ~ la teoría arquitectónica 
' : 

¡-··--·---- ---¡ 

: arquitectura a las mayorlas, estableciendo un criterio investigativo y j 
. . . . . i experimental en todas •us obras. Esa ¡KJSibilidad de eKperimentar le ha ! 
;(16).-0mz.lictl.obo,C11lot Poocn<ilrucnladl1J IVF-..Jc ¡ . . 1_ • : . . ; . : 
\11ifli11c1111~1Umiam" M.:·.ico1~rrinidodTin 19119.Edii ¡ penn1t1do .. generación¡ de sistemas construct1v~ propios, que además de¡ 

_[~~'.·~~- L_ -----:- ------1- ---,.- ---¡--- ---¡-
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,---...... ·---~-------1-------·---.. ·l-.. ----·-·---· .. ·-----.~ .. ·-·--.. ·-·---.. ·-·-.. -·.--...... L .. ___ .. _ .... ______ J __ 
,. l 1 !responder a sus expectati~ de bajo costo y espacio ~aximo, han decan!Jdo l 

1 1 : : : : ¡ ¡ ¡a tra~és_ de un largo pr<¡ceso de trabajo arquit~tónico, en un tipo de ¡ 
¡ i ¡espacialidad que caracterjza su obra.. : i 
i ! ¡ ¡ . ¡ 
1 1 j . Carl_os G~núlez¡ -~ es un arquitecto ~ue plantea su trabajo ' 
! ¡ [ arqu1tect~mco bajo una ¡ v1s1on que se comprom~te fuertemente con la 
1 ¡ ¡construcción de la c1~. De ella extrae los rasgos que habrán de 

______ !___ i j caracterizar sus propias i*ervenciones espaciales. ¡ 
l ¡---·--·----·-·-··¡-···· ...... __ , ....................... _,,_ ... :·· .. ·-·--··------··"·"-"-·---.. ··t········ ····--·-·-··-·-·---·-·t-----
¡ j i Una de las tesis p~incipales se basa en la estructura de la ciudad que ¡ 
l i ! se va construyendo a di~o, partiendo de establ~er como un valor ese i 
! i ! orden desordenado de la ~iudad de la periferia, de I~ ciudad a la que a pocos ! 
1 1 / importa y que sin embaigo corresponde a la supc~cie mas grande de la f 

j j ¡ ciudad moderna. Estructt¡ra implicita en el caos dC la ciudad, que interesa 
1 i i develar para a partir dé ello reconocer los valorts sobre los que deberá . 
, 1 i sustentarse un desarrollo' coherente y cohesionado de la vida en la ciudad ¡ .... -........ ____ , ¡-----¡~--- -- ---:· --- --- -- ----:- -- --- ---- -1--
i 1 ¡ ; • ¡ 
1 ¡ i .Intentando deco4ificar ese caos desde la ¡x:~pectiva de reconocer en ¡ 
¡ 1 i él las fuemlS que lo dct~rrninan, su arquitectura ~stula el establecimiento i 

! ! ! de un diálogo entre este! orden desordenado y su propia obra. Con ello, el ¡ 
l l i arquitecto ofrece al esfacio wbano y arquitectdnico, herramientas que ¡ 
! j ! puedan ser apropiables jM>r las mayorías urbanas,! estableciendo un tejido ¡ 

.......... -... - ...... __ J ¡ i espacial que nos hable~ las múltiples formas que puede adoptar el espacio, ¡ 
,-.. -----¡--·--.... - ... - ............ j'st auavésllehrabljo~onatromoguia de e51~1Uf1Ción espii:ialse le i----.. 
! 1 i brindan las condicionesiadccuadas a las comuni~s para ir tejiendo en i 
1 ! ! prese~te y futu~, espicips ~~piciidores de _una "'yor _integración es¡.cial j 
1 ! ¡ y social , e,, decir, la hab!tab1hdad en un sentido e~ust1vo • i 
! : : ' : l 

1 : : : ! 

i ! j Su preocup11Ció. fundamelllll se ubica ! en la cuestión de la ! 
i(l7)·1.tli,Dnm0pcili-&JO l ! habitabilidld. Como ~a Bruno Zevi•~: "Fattaien nuestro idioma una¡ 
! ¡ ! palabra ca¡m de exilresar un concepto fundamental, una cualidad i ----¡----¡------1------1----.,---r- --------~ 
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, , .... ,,.,_,, ___ ·-···-·.,·-~-···········-,-·-· ·-·-·····~--···-··,, .. ·············-······· .... ..\ ...................... ····-· ·-..... L ,., .. , . . .... .. .... ¡ , ...... ,,. -· ·-··---...!-·--·· 
\ l ! ¡RClllincde de la arquilcctura, la /Wahility, es ~ir, la hlbillbilidld en un ¡ 
¡ ! \ sentido cxblustivo • mierill, psicológico y espi,.1111 -de la pillbra. Falll 1 

! \ \ tambiéll 1111 vocablo quc'cxpmc la idea del dui~ que no es el estilo ni el ! 
! ¡ ! dibujo, y que la noción del discl'm oo ak:wu lis, que se podrla tnlducir \ 

\ \ \ como la rcl~ión ~o ritmica ~ lu ~que f01111111 ~ misma \ 

1 
¡ ¡ cosa, es decir , al mismo tlClllpo la Wlldld y la \'111~ de un tema . ¡ 

\ t i ~ : 

,~ 

1 

~\ 
\ 

1 : 

i i : : . ··-··-----1·- -----·-·.,1-·····-··,··-·····-··········--·'!"º""""º""""-·------· .. 1-· .. ·-····---·------····!··--······ 

1 
l ¡ ¡ ¡ 
! i ¡ 1 

: i l ! i 
1 ., 1 1 ¡ 
1 1 ¡ 1 i 
• : 1 : : 

l l 1 : : 
1 ! 1 l 1 ! 
i 1 ! i l i 

1 1 ¡' 1 1 . 1 1 • . ¡ 1 . j 

¡ ! ! ! 
····-·····-···--···---\ .. ·-······---¡ 1-----1 _;1·------·1-

1 • j • : 

1 ' \ 1 
1¡ 1 

l 1 ¡ 

1 1 1 1 
¡ 1 1 : ¡ ---t-- i 1 1· ¡ +----- ! 
1 : ! ! 

\ ¡\ \ 1 ·\¡ \ 

1 L. , 1 1 1 1 1 
1 1 ! ! ¡ 
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-·------l--------······1---·--·-----.. ·-----+·--------···-.. --.-·• ········· .......................... ·--····· -· ..... ---·--.... -f----· 
j ¡ i •Q pu ll1u•lá 11« .. r11 llt4io11ndlo11 npilblollo ! 
1 l : ¡ ¡ 

¡ 1 ¡ 11f1111hlrMllt : \ 
! ! i ' Lt Corbtuitr"'•. ' 
! ! 
i ¡ ¡ ¡ 
1 1 ! Las obras seleccionadas para el análisis tipológico de la espacialidad ! 
i i ¡ arquitectónica, corresporiden a autores que presentan una gran diversidad en ; 
i 1 l cuanto a tipo de espa~ios, destinatarios de los mismos, v nrocesos de l 

............ - .. --.. --... ·--·---··· .. --.--....................... - .•. , .......................................................... I''"'''''' .••••• _ .. ,, ............................... - •. <f .................... f._L .. --.. --.. ············•··· ¡ j ¡ producción y materiali~ión de las obras. · ' 

l ~ ~ 
1 ! ! Si bien las obra5 no pretenden mostrar un espectro completo de la . ; ·. : : 

i i i producción arquitectónica en Mexico, en los úl~mos tiempos, tienen la 
j l · modesta intención de reyisar, en el campo de la espacialidad arquitectónica, 
\ \ el trabajo realiudo por algunos arquitectos, en condiciones relativamente • 

¡ artesanales de la producción. 

i ¡ . . ' . . : 
.... - ....... L .. - .. -·-·----·---··-·J................................ .Arquitectos .QLIC. no se wcorporaron 11, practicas profesLOnales ! ! industrializadas, sino qi¡e por el contrario han h~ho un gran esfuerzo por 

i i mantener la riqueza del trabajo integral de taller, • y aunque esto les ha 
! l representado desarrollarl un trabajo de pequefta estala y una relativamente 
i \ escasa producción, han conseguido mantener un !fabajo arquitectónico de 
! ¡ reílexión constante y' con ello manifestar caminos que desde el 
l j oficiopersonal han abie!lo posibilidades de desarrollo a la arquitectura en 
¡ l general. · . 
i ¡ 
¡ ¡ • Esta selección no es casual ni gratuita. Corresponde a una , 

.... ..T ............... _ .. _ ......... -¡........ .. ····· ······ : preocupadón en lomo a 1a definición de arquitectura y 'ª teoría que 1a : 

\ l j sustenta .. Intenta exponer los diferentes caminos, las diferentes búsquedas j 

! \ \ que puede abrai.ar el ofi~io arquitectónico. · ! 
1 ¡ i . • . ¡ 
¡ ¡ ¡ Que lo que rcúntj a estos tres arquitectos en este trabajo no responde ¡ 
i j ¡ a coincidencia alguna e• cuanto a postura ideoló~ca en tomo al papel del \ 
1 ! l arquitecto en la soci~ Pero que si los reúne una actitud frente a la l 

! (IBJ· LtCmi<r "l'n<isiwot". F.litll\Jickfu &¡e., 1978 r.~ j arquitectura, al oficio deiser arquitectos. ¡ l 
-------['"------··+·-·-··-·····! ···----· --!. ·- •..... :··. --· - --·¡--



¡ 

-----r----1---------1--------1----- ---- , ---t--
1 1 : ¡ 
: . Lo . 1 'ó dehace . fl. 1 ada' 1 ¡ : s reune a pas1 n r arquitectura re ex1va, en a que c : 
¡ ! : decisión trae consigo un gran trabajo que convoca a la razón y la poética y la \ 
¡ ! [ urgencia de acercar la arquitectura al servicio de la vida, de la existencia i 
\ \ • humana. Recobrar su misión fundamental de brindar cobijo a las diversas \ 
i l • actividades humanas. y brindar dicho cobijo conscientes de que actúan o han . 
. ¡ i actuado en un tiem~. época, lugar e histoiia especifica, para un : ............. _ ....... -............ ·-·¡ ........................ _ .. ____ .... _T_ ........................... · ..... · ········ ·; · deienñiruüiO giup¡¡ hümf.00. cuya PirticUl&r · Uliictción viene dad&. ¡iOr íos '. · ·· 

\ ! ¡ aspectos mencionados. • . 

1 l \ Las obras se ubican todas en la segunda mi~ de nuestro siglo, todas : 
¡ ¡ : ellas como reflejo de una actitud critica y creativa con respecto a los : 

l ; postulados universales del movimiento moderno en México. Por cada . 
! ! autor han sido selcccionldas por lo menos dos obms. Una de ellas , la casa 
j \ habitación del arquitec~o, por ser este W1 te~ 1«~nte en la ~ráctica 

............. i .. · ........ _ .. _ .. ________ r--.. ----·-· ................... · · ! profesional ; y por oonsidefaf ~ et1 el fll*'º que este ha ooooeb1do pera 

l ¡ j su habitar, se encucnl(Bn presenten las consideraciones fundamentales 
1 ! \ acerca del espicio. porq11e si de algo pueden preciarse estos arquitectos, es 
¡ !¡

1 ! de que el espicio i1111¡ginado i-ia los demás, es un espicio que por 
! . \ convicción a ellos tambi~n pertenece. · 

1 1 ! : Además, han si~ seleccionadas p111 cada uno de ellos , obras con 
\ temáticas y condiciones programiticas poco recurrentes o excepcionales, las 
¡ que por coincidencia en los tres casos han resultado ser edilicios de culto . 

: 1 
: 1 

.. ........ ·--··············-··~· ....................... ,,, _____ ._.J_, __ ,._..,, ...... -.... -.... . . ;. ........ -...... ··--····-·· ············-······ .. -- ... :... ·-···· ···-···········"'"-······-···. . . 

j l l El análisis comp&l1li vo de ~ ob11S por autor intenta demostrar que j 
! ! i independientemente dd las condicionantes e$pedficas del encargo \ 
J 1 j arquitectónico, existe unJconcc~ de orden esp&eial y un modo de llevarlo a ! 
l ¡ \ cabo matcrialmenie, q~ trasciende el limite progranático de la obra y se ¡ 
j 1 \ puede consider~ ~orno \.un rasgo tipológico de ~u obra en general, que ¡ 
l i i define una cs¡1C1alulad •po. : i 

-.................... 1. ................ _____ , __ [_,,, ___________ ,_J. ............ , ... _ .. ,,_., .. -...... -... -·~····· .,_ ................... ,_ ........................................ ,,_ .... _ .. _,, __ ,,,[_ ...... . 
¡ i : ' 6t : ' 

¡ \ ! ¡ . 1 
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.. -........ -.... --+-----+----t------+----t------ ---[-
! i j "[heliillilllttddtlpltilMrMIKt~ralWM1llillt1kiHde j 
: ! : : : : 
! ! i lo~ IA dKiimd, a,.,.. ll pnludW1UI t1p1tlo i 
! 1 l lt dtf'.it por tll. fJ tlpltMt Ú q1t "ICNCtpl01 n 111 ; 

¡ ¡ ¡ 1111~ y IU t9Ki6I putklllu".: 
t : • . : i ! i ; J.11 dt 11 [lcilL11~ 

1 l 
j ! ¡ .. : .. .,: . . . ... -...... _. __ ·---¡ --¡-------·-·--·--· ! · ·· -.. ·····Represet111C100; oonligurec100-,·~Hlll. y experteOO!i esplClal, 
1 ! 1 corresponden a la estruclura básica de análisis. Rewesentación en el sentido 
¡ l ¡ de la idea-espacio que rife la obra. ; 

1 ~ ¡ ¡ ¡ 
! ! ! Configuración eri el sentido de la definici6n y delimitación de las 
¡ ¡ j espacialidades propuestaS. 
! 1 ' . . . 
¡ ! ¡ Materialii.ación como la valoración del resultado último del proceso ¡ 
i 1 i de proyectación arquiteciónico. . · ........... ·-·····--............... 1--.. ·-·-· .... ---·--.. r-----·-.. --·-··-..................... ¡-·········· ····· ................ - .......... ···-·--·r··· ····· -···· ·-········ ··--· ·· : · ···· ···· ·····- ··· ·· -~··· ···· ·· 

j 1 ! Experiencia espacial con el sentido de establecer la distinción ¡ 
1 1 j expresada por NorbergiSchulz, entre el esquema espacial y el espacio ! 
1 l ! perceptual, personaliu4o. y reunir de este mbdo tanto los aspectos j 
! j ! especlficos del objeto ar9uitectónico, como la realiitad del objeto a traves de ! 
¡ j ! la experiencia. j ¡ ! 
¡ i ! ¡ ¡ ¡ 
l ! j Rtpmr1tacióLt Considera tanto al co1t~1to de 11 obra como al [ 

··-·--·-··------·-··!----- .. \--·---.. ······-··--·-+ p1rtido lTtsqllCllll ~·' smgioo de laitlea ~a la que obcdccc.- rn••+ 

1 1 1 ! ! 1 
i 

1
1 1 C01fi&1racióa.· icomidcra uteriala y ~1ptrficies configurantcs 1 

! : • ' ! 
! l i asl como su jenrq1la eipraiVI i ¡ 

1 1 1 ! : 1 
! ! ! CIMl1'1Cti61.· [Aborda aspectos referi~s al dildo de 11 j 

! 119Hie 1af.m:im,J11111. "El "'*io.jlldtt UNAM Mcx.1m ! uterillimi611si ~ los referidos a la tec~la ¡ --- -- -¡'!~--- --r------------1---------------L- ----- --.L --- ____ ¡ __ _ 



: 1 l ¡ : ¡ 
1 l 1 • : : ''"''"'''" ''''""- ·-···--·¡--· ,,, _______ ., ___ ,,_1···--••H--H••-•H••--·-"''l'""'-"''--"""''•-••••--·-·r'""''"'" "'''"'" '''""'"'''"'''''"' ''''' !"'''"'''" ·~• ''''""'' '"'' ''' ''"' '"'"""'l''"-"'-• 

j 1 l Los tres ni~clcs ~ ~i~s mcnci~, + ~ncucn~ refcri~ al j 
¡ 1 ! proceso de creación y :reahiJC1ón del objeto arquitectónico como ruvel ¡ 

l l ) básico de descripción , Wtisis y slntcsis del mis!no, lo que nos pcrmitirí j 
¡ ! i cstudiu lu cualidades estrictamcnlc como objeto¡ como realidld lllllerial. i 
l i ! Pcnnitirí a su vez, conQur y establecer las jcruqlilas bisiw dadas en w i 
i j ¡ distintas cta¡m del pr- proycctual, a través ~I énfuis en d objeto en \ 
¡ ¡ ¡ los l5IJC'to5 de re~ntación, config1111Ción y construcción, que nos i 

.. ------· ... -----·----·t-·-····-··-·---·-··-·--·-·--··-··~·-···--··------.. ··--··--·-·····1 · ...... ··--·····-·····--.. ----··-·· ...... ·-··-···-
¡ ! ¡ llevará a determinar la ~sonomla o cslnlclUll bisica del objeto, intentando i 
: 1 : : : : ! 11 j un primer nivel de tipolcjgiz.ación. j ¡ 
! i : i : 
! 1 i El resultado que [de ahl se dcs¡nnda, uni~ al Wlisis bWllo en la l 
i 1 j experiencia csp1eial serlsible, pcrmitirí reconocct el i-pcl jupdo por los i 

l i i distintos aspectos lllllerialcs, en la formulación de la CSp1Cialidld : 
! ! 1 propuesta, y la unión de ambos aspectos, sentimi~ y llZÓll, nos conducirí i 
! 1 J al reconocimiento y tipologil.lción de la esi+cialidad uquitectónica, j 

............ ·-------¡-·-·- 1-----1-~·~~1-----r- --------r--
1 ¡ i i ¡ 

1 ! ;I: 1 1 ! 
f • ¡ i í 
j ! ! j ¡ 

.................... -... --.--1 ............. __ . ______ ¡ __ , _________ L 1 --------·--.... L .... -·-·--·-·--··--·--...... 1 ...... ___ .. 
: 1 1 ¡ ! : 

! 1 1 l ¡ 

l 1 1 1 1 
: i 1 : 1 
1 ! 1 ¡ ¡ 

1 1 ! 1 1 1 

.. -........ ___ ¡ J I, J __ 1__ l .. 
¡ 1 1 1 64 ¡ 1 
1 1 1 ¡ 1 
¡ ! 1 . ¡ i 



-
1

-
-
-

-------l-----
-----+---------------f---------------1----

. 
l 

r"2
 

. 
1 

1 
¡:¡ 

1 

l 
1 

¡ 
! 

1 

' 
! 

l 

··-·····t·----·-------····--·-·---·----------···------L------------+------1---a-----r-
11 

1 
¡ 

=
 

¡:g 
1 

r"2 
! 

; 
-

l 
1 

! 
..,, 

1 

-l------
---¡-----------------------·--------------------1-----t------1---

1 
1 

~ 
1 

. 
l 

-
1 

1 
1 

L
 

J-------~----~------
, 

-
-
-
¡
-

1 
1 

1------
1 

1 

' 
1 

J_
 

·······-·-·--1----·------------------------_LI ·-----------------------¡·---------1-· 
1 

i 
1 

'¡ 
1 

¡ 

! 
11 

1 
! 

. 
-------···-------

·······---i---·-------------------------·-------··-------¡-----------------·----------¡.--------------------1. -
-

11 

'1; 
1 

¡ 
1 

l 
1 

l 



1 

.. --·--.. --1---------r-.. -.. ·---··-----·1--...... --.--................... ---¡ ............. _ ............ -....... _ ....... -.... , .... _________ .. ______ ¡ __ 
i i ¡ CASA HABITACIÓN DE LUIS BARRAGÁN l 
: : ¡ : ¡ i 
! i ! Gtetnl Frucilco llaúra, T1e1blya, Mimo D.F.19'7 ! 

1 i ! ¡ i 1 

! l ! ... "ti n~io le 11 lodo, ptrqlt el lil8pP IO llÍlll y1 ll -oria. ! 
: t : : : : 

¡ 'I l Le '""orie !c .. talrdll H l'fllll11 ll d111tiN rOICftll; ao ¡ 
1 1 ! 1t p~ mivlrlu d111ti-~ Sele 11,..... ! 
t ¡ f-·--"-""'"""""'""'~---~·-_., ....... ,.. .. ._ ____ t--·--
l 1 ! todu•fnor· r.. l*el 11p1rle, 1111 • llfltle deMt ! 
1 ;.._ ,. ! 1 rar111t~•01.t1111111i111611111dedutlN,cOIC!Ndltp11 ¡ 
1 

· ·.'V " , ; llrpu•l11t111. : ; 
• .' .i ·';;-~ . 1 l ; ¡ Guto1 lllc•llmf'" l 
/·~'~1 .. ¡ i • • i ! ¡;..,f ~s 1 : : : : 

j ,~~,\a 1 ¡ Su casa fue cons!ruida por el arquitecto en el irno de 1947 y marca i 
1 .·.5~ :?1'·~ j j rev~ladorame~te el inic~ de sus grandes aportaci9nes hacia la arquitectura ¡ 
i ~\~-t~· e;: 1 ! nacional y universal. i • • 

.................. 1·-.. ··\~" ~~ ,¡-----...... ,_ .. ,, ____ , .. ! ........................ _, ____ .... ; . .. ...... ... ........ ; ·······. ... .... - . +-·-·--
! ~i~"~; ; i ! Se ubica en un ~arrio de la ciudad ,que ;como tantos, ha sufrido i 
: ·' ·~r. \ "" l : : : : 

¡ ~~;t;;:.;:. "' .. ! ¡ grandes transformacio™is de orden wbano, convi~iéndose en una zona de ¡ 
¡ :.5~t... 1 ¡ ruidos y de considerabl~ movimiento vehicular , ~ondiciones que para ese ¡ 
' to?·~· : ¡ entonces no eran tales ¡ • i 

~~ . 1 i ' ; i 
¡ ¡ Representa dentro de su obra, la primera y mas importante síntesis de • 
i i una espacialidad que ~ fue construyendo de ~odo amistoso entre la : 

..... [.. .......................... - ............. l,memori&,eLticmpo.y~sJupres.fisii:11.uimaginarios que le correspondió L . 
1 ! vivir. ' · · 

1 i La arquitectura ~orno depositaria de nues!ras vidas, como recinto ¡ 
! ! donde transcurre nues~ existencia, a veces ¡.rtic!pa de modo activo en la l 
! ! construcción de nuesttos dlas, afinando nuesttos sentidos, cobijando ! 

lllOJ·i!IChdanl,Oufu ·1.a¡o1u..~tespocio".F.dit FCE c.i \ nuestros anhelos y cspe~. otorgtndolcs un I~ a nuestros recuerdos y \ 
¡ Bmiarioi Mé110J, 1980. PI¡¡ ¡ ¡ alimentando nucmo cspritu. En otras ocasiones, ~uando solo atendemos a ¡ 

------¡-----------:----¡·-------•---_M ____ --- ¡ ----- -- -----¡--

¡L{I 
· , r:_,t ---,.u-·--,, . . . --- . : ·\..,,, 
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1 1 1 l \ j ·-......... ----· .. -·¡----·--· .. ···-'"'"' '""'t''"""_ .... , .......... _ ... ,, ........ _ ............... i .................... -.......................... ,_ ...... r-··••'"'"''-·-······--······ .................... ····¡· ····- ···-·······-············· ......... - .. ···¡····-· .. ·"-
! ! \ alimentando nuestro esP,iritu. En otras ocasiones, ~uando solo atendemos a j 
1 1 ! un fi~ ~stric~te util~o •. resulta ser ~ solo ~ accidente flsico que no ¡ 
1 1 j prop1c1a un sentido de lúpr m de pertenencia. ' ' 
i i ¡ 
1 ! ! La obra de Luis )Wragán por el contrario, ¡atiende principalmente a ¡ 
1 ! ! los aspectos ya scftalaOos. En ella no cabe lo : eventual o lo i-sajero, i 
1 1 ! convirtiéndose en fimdaplcntal, la apropiación del.tiempo como recurso de \ 
j ! ! sintesis cultural. Su tief11po espacialii.tdo, es to~ente diferente al modo : 

... ______ ,_.,,__ ·--.. -----............. _, .. ,,,_,, .. , .......................................... , .. _ ............. ~····· ·······-··--···-·····-· .. ··-·····-······1·-··· ...... --· .. ·-···-···· ·--.. --········•-···--·· 
! i ¡ de percibir, hacer y vivir la ciudad y la casa., ~1 México en que le toca ¡ 
1 1 i actuar. i i j 
¡ ¡ : : 
¡ ! ¡ • ¡ ¡ 
i i ¡ Existe una búsql!Cda por recoger del tiempo aquello identificable en ¡ 
i ! : el espacio y que es capaz de ubicarnos en el reloj de lo contemporáneo · 
j 1 ¡ porque se ha vivido intcmamente lo anterior. Estamos en el lugar de hoy · 
! ! ¡ porque también esta ~nte el lugar del ¡udo. 
¡ 1 : ' ' 

..... ____ ,, ........... -1 ........... _ ........ __ ,, _____ ,¡ ____ ................ -........ ... ······· '. .. ..... La magia de la squitectura cu en poder coofmnar un tiempo que . 

l ¡ i no es lineal, sino que a !favés del espacio puede s~tetizar y reinterpretar el • 
! ¡ ! tiempo, esto es, que a ~vés de lo intangible del ~io, es posible recrear • 
' 1 ' ' • 
1 . ! l la memoria y ponerla a rtuar a la pil' con el prc~nte. 

¡ 1' ¡ ' . 
' : j 1 : 

i ! \ ElperiCICla aMociaL· 
! 1 : : 
¡ 1 ! La casa de Luis[Barragln. puaria pJácti~ente inadvenida hacia ! 

.............. -., ... _ .......... -·¡·--· .. -··------·-.. ¡-·--""'""'"'"'"'"""--" ..... f la 'calle ·5¡¡¡¡¡-fiiCrl-"¡i!r ef"Riíñe}o""rclaiiVaiiiCr¡iC. significatiVo de dos ' 

j ! · j elementos. El primero ! la solución de vanos a &chada, pocos pero muy 
! ! ! grandes y trabljados cc!no salientes sobre el plarlo, generando un espacio 
\ ! ) intennedio entre el intc(ior y la calle. · 

! l 1 ~~ manejo ¡ro~ austero. de la ~achlda.' en donde su 
1 ! ! composición no 11111 llQduce ninguna emoción wi1culu sino muy por el 
1 1 ! contrario, ~icra ncP.r toda la riqueza interior que la wa esconde , nos 

H·--···-...... -.1 ........ M ......... _______ ...... .t ___ .. _,,,,,,_, _____ ,.t .............. --.. -... -............. _,_,,,, .. l_,,,,,,oooo OOM• ••H>O 0'' ''''''''''"'' O'~ 
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¡ j \ expresa Wll actitud cqui!ibradamenlc pertici¡.iiva !iacia la calle, a través de l 
j j ¡ colaborar única y excl~vamenlc como un plano que se une al resto con la l 
! [ j modesta intención de • Ulll cinta continua de fachada, sin un elemento i 
1 1 ! panicular de apone o di.inción. 1 ! 
l ¡ : : : ¡ 
1 1 l la fachada, expresando;un manejo de dobles al~ en su disposición de 1 
! ¡ \ vanos, planlcl a su ve~ un fucrlc hermetismo ~ia la calle. las puertas j 
¡ i \ sólidas, metálicas y cies$s, asi como los vanos, ceri-ados y profundos, evitan i 

............. __ ... __ , __ .. _ .... t-.... - .... ·-·--··'''"''"' .. "'"'''-••••I"''' ••••-•••••••-·o•OHOoOo•••••-•'''''"'"''.,'''•''''l''''''''''''''''-''''''''"''''"''''''"''M"'''' ,,,,,,,,,, ''''' ' ,,.,,,,,, .. .,,,,-,,,,,.,,,_,,,,.,,,,,.,,,.,,,,,,.,.,, 

i 1 ¡ discretamente y sin agre~ioncs, el encuentro visual\ desde la calle al inlcrior ¡ 
1 . i y viceversa. ) i ¡ 
1 l 1 ! i ¡ 
1 ! ¡ La fachada se trabaja p¡.rs, como .una tape o cie~ y los vanos ~ue en ella ¡ 
¡ ¡ : se encuentran, no obcdoccn a un JUC&O compos1byo del plano sino que por : 
! ! j el contrario, la ventana siempre es un acento buscado desde el interior. . 
i 1 ' ' ' 

\ l ! la valoración del vano-luz-<sp1eio, no está tanto en la dimensión, que es 
.................. 1 ......... -......... _ ............. -.. ·-+----·----··--.. -· ·-.. ;. casi siallpre nriable y tendiente 11 Cllldndo, sifto.en la acción ~itl del 

\ l [ mismo. · · 

1 1 El plano de fachada r~ortado, obcdccc a una i~tervención posterior del 
i \ mismo arquitecto con o!>jcto de delimitar un patil>-te!TW y un pedazo de 

1 11 '11 1 ] cielo. ! \ 
l o ¡ ¡ : 

0 0 \ El plano posterior que ~ logra advenir desde la c~lle, correspondiente a la 
, . ! torre de servicios, Ololp un suave juego vol~co hacia la calle. Su ..... ···y.. . ........................... ·-·-¡- .............................. ·-·-·-.. T'liqiiiiCCtiiil.esilcii-éliiirior; slcmjñcñ elfoterior. . .. -.. .. 

l l . ¡ Por ello mismo, Fl interior se vuelve IÚll más sorprendente, porque ! 
j i ¡ nada desde fuc11 del objeto, ~ ¡npm ¡m el tttOrrido , ¡m la vivencia j 
l j i esp1eial inlcrior, por ellq mismo, la casa sed una Po caja de sorpre515. l 
¡ ¡ ¡ . . ¡ 
l ! ! Habiendo glllJdo la p&lcl1I de acceso, com~ a asumir una actitud ¡ 
¡ ! ! distintl. La luz de la ~le ha quiedado atrás y ~os en un csp1eio en ¡ ----¡--¡----¡----¡-- -- -. --: .. --·· --- --¡-- .. 
. : ! 
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· i ! i penumbra y más bien frio con una buscada sole~nidad. Pisos de recinto, 
1 j i lambrln de madera y a I~ .largo de un alargado vcstjbulo, una l~ga y angosta 
¡ i : banca, de madera también. Unos breves cscal~es y un pnmer umbral, 
! ! [ delimita nuestro territono de acceso, evidenci~ la espera. El acceso a la 
! ! \ intimidad de la gente y sus espacios siempre e~ gradual y esta casa lo 
! ! expresa clarameme. · · 
¡ 1 
l l 
: ' 

··------l-.-----· ... -.l-.............. ,_.,,, __ ,,,, 
i i 

' i 
1 ! 
¡ i 
¡ l 

: 

¡ 1 
.......... ,.,,.,_¡,,, .................................................. ¡··-·""''"''''' 

. '· .. ' 

~~, 

""'\ _.!:;!· ·, 
~\ 

El vestíbulo es l!Il separador mas entre la calle y la experiencia de la . 
.................................... •·1··············-····· .. ·······"················ .. ···· .. · ................................ _ .......... . 

casa. En el amplio sentido de la palabra, podemos decir que este no es un · 
lugar verdaderamente cómodo, pero expresa muy claramente la brevedad de 
la es!ll!ra, la antesala ~rta. Sin embargo, una ve~ atravesado el vestlbulo 
agradecemos a dicho espacio el habemos pre~ para la experiencia 
espacial que nos espera, debido a que se convierte en una necesaria ' 
transición entre la calle y la casa. 

Cambio de nivel .• doble altura, hemos lleg¡¡do al recibidor. Nuestra • 
atención ~ dirige· hacia la luz superior del míclto de C9Calew. Luz que • 
penetra por una ventaoa lateral a la altura del primer descanso de la • 
escalera. La luz surge ~ una fuente que no se hace evidente. Su efecto , se 
vuelve trascendente en I~ medida que desconocem~s inicialmente su origen. 

: '. 

Ello conquista ~uestro interés y se nos graba como una importante 
experiencia en el c'8cio, porque además está reforzada por la 
reverberación de la luz sobre los cuadros dorados ubicados a su encuentro, 
como en un juego de espejos. 

El espacio del r~ibidor corresponde a un espacio de proporciones ' 
, alargadas, aunque notoriamente más ancho que el primer es¡x¡cio. Aquf, 
: junto a la luz, reconocc~os también la decidida intervención del color en el 
¡ manejo del espacio; !;omielllJll a advertirse los rasgos plásticos y 
¡ configurantcs de la arq~tcctWI de Barra¡án , ya convertidos en un rccwso 
i reconocido como sello *um:ntc de la arquitcc~ mexicana. ! j . 

······ .................... . --•--------¡- ----------------i-----------·-· • . ' 
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1 ! l El manejo en s~ muros , de colores vi~tes dialogando con la ! 
1 1 ! tranquilidad del bllllCO,jy rcdefiniéndose constan~mente a través de la luz ! 
j ! ! con que se miran, ~n un csi-cio en ~ los diferentes planos j 
¡ /~~/ ~~?/) r· : co~fi~urantcs comi~llU!1 a adquirir ~ nueva CSfl1•· t~ esto hace del ! ¡ '. / / ~'//. / /Í 1/, ( rec1b1dor , ~ es~10. c~n valor propio desde el c~I y mediante el cual , se ¡ 
¡ / , ,, , '~"~íl /j; , j,;í;/; , da paso a la 11nag¡nac1ór1 y la sorpresa. ; 
i r; .ti .. ·. !// 
i ffl .r, .; I ,/ t : · , . , , , , , . 

..................... - .................. !' / /:. /. '/" ·--....................... ·! ·EiK1stes1e111pre11111tet151ónenelC9111C10.Porunlldolad11ttt1onahdad1n-!· 
¡ i ~;; ¿~ /({(~/. ! crescendo en el manejo~ la monumentalidad, q+ conduce y obliga, .Y por¡ 
¡, 1 ¡ o~ro l~o, la luz que marca un contrapuntoco~o un nuevo cammo o ¡ 
1 : dirección. · ' 
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La otra fuga vis!Jil a partir del vestibulo , se dirige hacia el ámbito • 
social de la sala, que no. es posible advertirla a pesar de su cercanla, debido · 
al manejo de la penumbra, del cambio ~ altwas dada por el 

...... -.......... ........ .. e~~~~.i~~t~ ~ ~ .. niievo.~~5'Jtq~ fll_llC io.Jli ~mo ~ O.Lll:VO._lllllº!ªl,y 
pennitc sentir la creación de un nuevo espacio dentro del espacio. 

, Lo anterior es si~ilar a la experiencia de pasar pasar bajo un arbol 
¡ donde, a pesar de conjar con el espacio suficiente, siempre se hace el 
! ademán de agacharse, ~rcibiendo el aqul y el allá, el antes y el después.. O 
i que en un ejemplo "má.s arquitectónico", tendríamos una experiencia similar 
! al atravesar de un espacio a otro, en un convento ~lonial, en donde, debido 
) al espesor del muro y a ~altura mfnirna de la puerta y a la monumentalidad 

.............................. · t del m11roq111la~,1C1 Mel ldemíllde i-.W agachado. 
. . 

Lo anterior, den~o de la espacialidad propuesta por el Arq. Barragán, ! 
: se vuelve un acento m~ significativo ¡ma la generación de una actitud o \ 
\ postura , de respeto a lo sagrado. Asf, en la acción de atravesar, el hueco en i 
\ el muro se vuelve trascchdcn1c. A una acción comlln, disria, constante, se le ! 
\ incoipora como una acc~n ritual y de ese modo se le significa. l 

.... -r e ;c."='··--~¡'='- - ___ ¡!.. .. ·- ·-·- .J ... . ..... . ro . . . ... ·-!- .. 
1 ! 
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' 1 ! De este modo, a Ullvés ~el manejo de umbrales ~ considerable espesor y l 
¡ ¡ i baja altura, 1.a experien~ia del usuario al camb~ de ámbito espacial es l 
¡ ¡ ! fuertemente acentuada ~ dramatiuda para generar una mayor interacción i 
¡ i i entre ambos. Asf , la; diferenciación de espac~s y la riquem de los i 
¡ ' ! recorridos es intencionaimente acentuada para la producción de efectos y ! 
1 [ sensaciones graduales hllcia lo monumental. El act~ de pasar de un ámbito a ! 
[ , otro se produce como un acto consciente y sentido, que marca un preimbulo j 
t i entre el antes y el después. , ! 

............. -.-· .. ·-·-······ .. ····-·•·"·"''"' ..... _ ... , ................... - ........................... ¡.. . . t ..... _ ....................... ,_ ........ ~ ...... - ...... . 

j 1 Atravesando el umbraii que nos dirige hacia luala y entrerorundo el j 

i ! espacio de circulación a Ullvés de muros bajos y ~amparas, vamos poco a ! 
i i poco percibiendo el n~evo esi-cio, que se unjfica a través del cielo ! 
i • envigado, de una trama muy cerrada y viguería muy robusta, de modo i 

, continuo desde la sala hasta la biblioteca, haciendo de este lugar, uno y . 
· muchos a la vez. 

1 ........ ···-.. ··-.. ·¡-·· ............................................................... . i En la obft de Barragán , el manejo de 16' m11os se da como limite 
contundente y total o como un volumen confo!11111lor de volúmenes dentro 

! 
¡ 
} 
¡ 

f 

: 

1 
i ..................... t·-···"-···· ................. _.-.. .. 

! 
: 
¡ 

del espacio. · 
. . 

La sala, de doble altur~ de grandes superficies v~rticales, blancas y lisas, 
rematadas en lo alto co~ la viguerla continua de la sala a la biblioteca, y 
llevando en la memori~ las vivencias espaciales anteriores, adquiere una 
monumentalidad que va~~ allá de sus dimension~s reales. 

Las superficies murales pestacan aún mas su escalii debido al contraste con 
el dimensionamiento y número de vanos. Nada en lo posible deberá 
competir con el vano tjtual, enfatizando esta actitud plástica a través del 
color, de la proporción, ~¡ como de la minimiz.ación del mismo. 

la proporción prácticamente cúbica del espacio queda como una segunda 
lectura debido, por un lado, al manejo continµo del plano horiwntal 
superior y, por el otro, lior la fuerte y tOlal integración de la sala con un 

"··~·" .. i 
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l l l bellisimo jardin , dome$icado y salvaje a la vez. La sala es pues, el centro 
l ! , del encuentro entre el' interior abierto del jar4in y el interior 'de la 
! ! 1 biblioteca, tal vez el más personal y vivido es¡.cio de esta casa. 
: 1 
: 1 

i 1 
i i 
i i 
1 : 
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l i 
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La luz y la vista producen efectos casi sagrados. El jardín , desde el interior 
es siempre y exclusivamente, un espacio de e-0nte111plación. Los niveles de 
comunicación flsica entJe el interior y el jardín son motivo de relaciones 
funcionales de escasa o;nula valoración formal. Para resolver la acción de . 
eniiaro sailr h8ciael]ardín, sec'iea-ÜriBbreve vesi~ulació-ii a Ün extremo de ! . . . 

la sala que separa y no irterrumpe la acción contemplativa. 

El jardín, es también un Interior. A él se accede y ~ le recorre sin reconocer ' 
los limites reales que lo contienen .. Es una experiencia que recupera para el · 
visitante, la plasticidad propia de los elementos de la naturaleza. El agua 
como protagonista inicial del recorrido, cae suavemente rebalsando una 
fuente cuya razón de ser ha sido el agua . 

La tierra compactada, la humedad que se respira y la vegetación casi 
salvaje, sin intención de domesticar, los caminos 111últiples, donde no existe 
ni un inicio ni un final, en donde el recorrido es opcional y siempre nuern, 
logran hacer viajar al visitante, lejos de la ciudad, del ruido y los coches. Es 
una experiencia silenciosa en donde solo hay espicio para el visitante, las 
sensaciones y el paisaH inmediato, que intenta romper con lo finito. El 
resultado es un es¡.cio más grande que su propia realidad fisica, por la 

: carga de sensaciones !XI: éste producida, mediant~ el juego de luz-sombra­
lüz de la -propia ii&i~z.a. la nilisica de los de~cntos naturales y la no 
imposición de caminos. : · 

Desde la sala y a través ~e la misma vestibulación que conduce al jardín se 
puede acceder a su ve~ , al comedor. Este esi-cio ofrece una vivencia 
totalmente distinta. Sus, dimensiones, aunque gnuldes también, se acercan 
más al especio cotidilllO. Ya no estamos hablmio de dobles alturas, ni 
tampoco de grandes s~rficies murales. Estamos hablando si, de un esi-cio 

!··· ...................... ,_ ... ¡ .. 
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1 1 1 cA!ido y austero, a la! vez. El mobiliario, que ~n este lug¡r ocupa una ¡ 
¡ ¡ ¡ porción impollante del ~s~io, pl~ICI un sob~q equilibrio entre los dos ! 
j ¡ ¡ rasgos claves de este es~10, mencionados anten~ente. 
1 1 ! • ; 
1 ! ! El disello, de geomelríl muy austera, unido a la calidez de la madera, como 
! i ! material exclusivo de !lldo el mobiliario de su tasa, se articula en este 
! 1 : comedor , con el color rosa mcKicano de una de $us superficies. Color que 
! j ! empiez.a en la pared y ¡.sa por encima de sus estanterías, con un cierto ........ -·---··-·-¡-.. ··--- r··--.. -... -.......... . ..... -· : adeiñáñ'JC ingenuÍdadpiciónca:·iA"tüi"deÍponi~nte bdá'en' la tMdC estl 
1 j j superficie logrando inte~tes tonalidades. Sin e~bargo, no podemos dejar 
i ! i de mencionar que , dei maftana, la z.ona ponicnle de la casa, donde se 
1 / 1 ubican, tanto la sala COl!Jo el comedor, resultan ser hisllnte frlos y oscuros, 
1 1 ; debido entre otras cosa$, a los dimensionamicnt0$ y profundidades de los 
j j espacios mencionados. · 
: ' ¡ l . La pintura utilizada parl el logro de un color muy dificil de igualar, que • 

· ......................... - ... --¡ .............. -..... _ .......... ······ ....... ¡ .................................... · ·- · ····· · ··· i ·tiene coioo cancteristict la de dej11 Wll pcficula tomo húmeda y mate a la i 
1 1 i vez, corresponde a una tombinación de tintas , entre las que destaca el uso , 
1 ¡ ! de la tinta utilizada ¡m·la serigraf la. · 
i l ; j 

1 1 i Obsen·ando las planraJ arquitectónicas, se ixJ: observar también , el 
! l i manejo de succsi~ de especios crccienres b decrecientes, que van 
1 l i conduciendo por medid del recorrido al esi-cioi mayor o protagónico, y 
! 1 ! desde el se orpnían , ien un sistema casi laberf~tiro, las circulaciones o 
1 1 i comunicaciones scc~ entre e51*ios. · ---.. ·-.. ·--·----¡· .. -··--·------·-¡-----· ... -................. · ...... t .. ... --· -- ................. r·-· · .............. ··--- ·· , r · 
¡ 1 / Volviendo al wmedor, Jiodemos comwúcamos ~ ahí, con un espacio, ¡ 
/ 1 1 que en cualquier casa~ al espacio~ comedor de diario, pero l 
i j i que aqul parda llW el ;csp¡ritu o luc11S1Ción de Í'ÍC(IOfÍO, de un C51*io ¡ 
/ j / que colaborl en 11 ~ión espiritual o rcliai~ ¡mia al acro de comer. ¡ 
j j l Su Cl5I es una casa de rtua1cs, en ckJnde cada uoo de los actos cotidianos 1 ¡ i ¡ buscan volverse llUCCll4enies. : ¡ 

-----1------1----1----------J-- ----n -- , _ --- ---·· --+-. 
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¡ ¡ ¡ De regreso a la sala y :mnl.&lldo rumbo a la bi~lioteca, nos encontramos 1 
¡ - ¡ . .. -- ! con un espacio interme~o , delimilaOO por mam~ o muros de diferentes ¡ 
¡ ! alturas. Esto provoca ~ dentro del esi-cio •percepción múltiple, del ! 
l ! todo y las ¡mtes, conforlnando siempre, a través dCI recorte de los muros la 1 
[ ¡ geometrla del cuadrado' y la presencia de una esf.cialid&d esencialmente ¡ 
! ! cúbica. La compaftia pástica y pictórica de C4da uno de los espacios j 
! ¡ siempre se dá a a través de la presencia de figuras de geometría pura, i 
[ \ reiterando las características del propio espacio. El manejo escalonado de 1 

....... _ ............. --·--r-............... . ........... ····-····: · ioS'liiuros;·¡;¡¡·e¡ esiMlcip · inte.iñle'dio eñifc-saia·y: biblioteca:cWñp1eñ-·liñil · ·-- ·· 

.... i 

! : función compositiva m~y armónica, de rctcnció~ del caracter cúbico del \ 
! i espacio y además defi~n y controlan zonas y fuentes de IUZl*B con ello 1 

i ! también jugar con los diferentes efectos de la luz sobre el color. ¡ 

................ 

r-----'----

Además de considerar al espacio intermedio entre &ala y biblioteca como un · 
subespacio de gran importancia en la estructuracioo de las percepciones del • 
todo y las putes, es nec~sario reconocerlo también como un espacio de gran · 

·· · valor en etlllllo la gral1111Ción hacia la intimidad. Funciona como ~ '. 
y vestibulador de la biblioteca , como un espacio de gran valor y misterio 
dentro de la casa. Aqul ~n la biblioteca se continúa la doble altura , que es 
acompaftada esta vez P!>r una mágica y secreta ~scalerita de madera que 
evidencia el acceso a \ID lugar muy Intimo, la }iequeila sala de música 
ubicada en los altos . ! · 

La casa de Luis Barr• esta llena de sorpresas. Revisando las plantas y los 
cortes, se puede observar, la sencillez y la complejidad al mismo tiempo. El 
mailcjodCllioofosñivCles, de dobles alturas de coríinuid&d o discontinuidad 
de los recorridos, de ~leras 8fllldes y pequeftas, evidentes o casi secretas, 
escondidas entre grandes muros, hacen de esta casa un gran ejemplo de 
arquitectura en donde ~s los espacios son si~mpre nuevos, diferentes 
WIOS de otros y siempre iestan por descubrirse. 

. . 

¡ Por último, no puede ~ar de mencionarse , como fin del recorrido por la 
i. casa de Barragán , el ~oso patio o terraza ubicada en una porción de 

··t ................................... ···········-··"·!···· . 
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! 1 ! azolea, que dentro del ij. él ha sclccciOllldo i-f. confi1111 un pcdam de 1 

1 ¡ J cielo.Es ¡mte llmbién ~I interior. A ella se ICfcdc desde un rmirrido J 

¡ ¡ ¡ intc:m° de la wa que te- fi~mente en csc¡~io culmi~te. ~ ¡ 
¡ 1 ¡ limites tan contunden~ que el pillo plantea, cnfa!Jzln una relación de tipo ¡ 
j 1 j v~ical qUC: ~do al ~lor ennwcan un e~io dcscubicno que es ! 
1 1 ¡ siempre un mtcnor. ¡ j j 
1 1 i ¡ i : 

·--------1 J_ ________ , __ [_ ............ -·--·-·-·-----·..1-........ ------l-----·--·-----··--i--·-·--·· 
1 ¡ 1 1 1 ¡ 
. 1 . ' ' : i ! i 1 ¡ 
! 1 i ! i i ! 1 1 1 ¡ 

! l 1 1 1 i 
i i i ! j i 
: ! 1 1 : : 

....... ·--·-·-J. _________ ¡ -L ! ¡_ -.. ___ J ___ _ 
! ! ! ¡ ! 
¡ 1 1 ¡ ¡ ¡ : l ! 1 : • ! ! 1 l ¡ 
! i 1 1 : 
¡ ¡ ! ! ¡ 1 
1 1 1 1 ! ¡ 
1 1 1 1 1 1 

1 1 1 ¡ l 1 ................. -.................. !--····-· .. ·-----~¡-..... ----- t ¡ .... ---.. ---·-r ...... ---... _ ........ ·-····--··-···· r·· 
! : ! j ! 
¡ 1 1 ¡ 1 

l ¡ 11 ! j 
! ! ¡ 1 

1 ! 1 l 1 ! 
1 1 _J ¡. ! 
1 

i i 1 
1 ' : 

......... -·-- ........ _J._·-·-.. -----...... _.L __ . _____ ..... ___ _ ______ ._L ____________ l_ .. _ 
i j 1 1 75 i ! 
! ¡ ! ! i 1 
i i 1 1 i i 
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_J ¡ ____ _J_ __ _J__~------~ 
1 1 LA CAPILLA DE TLALPAN. LUIS BARRAGÁN l 

i 1 ! : ¡ ! 
¡ ! l La Capilla de Tlalpan, corresponde a u'1 encargo hecho a Luis! 
1 ! ! Barragán. por la orden ~ las madres capuchinas ~ramentarias,. en el allo ! 
1 l j 1952.. : ; j 

........... ____ _.! 1--------·-··-· .......... -~ ... Q!!~!!.Jgm~!~ ... ~!!~11 ... Bwdn as111DC cLcnw&P .de! .... _ .. . 
¡ 1 ¡ proyectar una capilla e~ el interior de un convento ya existente, pero en gran¡ 
! 1 j nivel de deterioro y co~ grandes problemu de pre5upuesto para la obra. Sin j 
¡ ¡ i embargo, el interés y #seo de llevar a cabo esta pbra, lleva al arquitecto a i 
i i j convertirse incluso en i el promotor ¡ma poder: conseguir los recursos i 
! ! i necesarios ¡m su edificación. El medio social y económico al que ' 
1 ¡ · ~ pertenece , asl como ya su ganado prestigio cornil arquitecto, le permite la 
! i i capta¡;ión de los donativas necesarios ¡ma la realil.iCión de su obra. 
! l : 

......... ·--.-............. _¡. _____ .. ___ .. ¡ ___ .. ___ .. _ ....... -..... · + ··· El proyecto planlea en to general, ta renlodelación de lo existente, la 

i ¡ ! restauración de ciertos ~spacios y la creación de una capilla al interior del 
1 1 ; convento. La intervcnci0n como muchas de sus obras, que pudo ser de poca 
! ! j envergadura, se convi~rtc en sus manos, en µna obra de excelencia 
l ¡ ! arquitectónica en ~ la formulación del espacio que le corresponde 
! ! i proyectar adquiere el ~I de espacio protagónic~ de todo el convento, sin 
l l ! por ello olvidar la ~tructura existente. Muy ~r el contrario, ésta se 
l j ! incorpo1'1!Í con clara humildad al esi-cio existente e irá hilvanando un 

............ 1 ............... --.--.. --.. -...... _L. ..... . .......... .. ... ... . . ... L di~~ !l~ ~ .. c!c~ al ~~!~ .. ~ l~. ~Pl.cCio~ por mediQ de breves y 
: ¡ pequellas intervenciones que permitirán el logro de una espacialidad 

l ! unificadora de los es!*lios subordinados finalmerie a la capilla. 
! i ' ' 
l ! La capilla y el ccinvento se encuentran ubicados en el antiguo pueblo 
i ¡ de Tlal¡u, de 11 Cd. ~ México, que dala del si~o XVII. Nlda hacia la 
1 i calle nos permite ldvertjr tal maestria en el manejo del cs(llCio. El convento 
! ¡ de las rcligiOllS es Wll Casi sencilla, ¡xobabtemc~tc construida a fines del 
! ! siglo pasado o a princi~os de éste, cuya f1ehada !w:ia la calle se expresa ----¡-¡-----t----·--·-·-;---·-··- M . 



! 
! --·-··-----1------· .. ·-.. ·-1-·-······ .. ---···· .. -·······-·····-· ··-r·· .. ············-·· .. ··-·····-............. --···-·t·· ........... _ .......................................... r -· ···-·-··· ........................ -----·1··--..... .. 
! j j com~ una mas de las 9sas que conforman una cirta continua a lo largo de j 
1 1 : lam1sma. : ! 

1 1 ¡ Una vez atravesado el umbral de acceso, empezamos 1 
l l ' verdaderamente a senti~ el espacio mlstico y silenboso, pero a su vez vital, ! 
! i que el arquitecto nos prqpone y que nos va llevandi> de la mano por espacios \ 
1 1 tejidos por suaves veloi que matiz.an la luz y también la sombra, por un , 
¡ ¡ , patio 1 uminoso que se abre al cielo, por vestíbulo~ semiabiertos que marcan : ........... ·------·-¡--·---·-------T-................... -··· ·-- ·· · ·-· ! ··¡a· ¡iCriuiñliiB" iWia.fin~fiW' ·e11 ·¡¡¡ monüiTil:ii~f yclimáiicil capfüa···dei r · 
l ¡ convento, vibrante de: luz y de color pero a :su vez de una enorme: 
1 ! solemnidad lograda fu00amentalmente a través del orden y equilibrio de los ! 
¡ ! diferentes instrumentos arquitectónicos puestos en juego. . 
! i 

i 1 

¡ i 
: ' 

...................... -.1 ............................. -..... -.................... 1 ......................................... . 

l -· ¡ 

: 

¡ 
~ ............................... ""-t .............................................. . 
¡ 

. ....... 

La vivencia espacial comie!l]j a cobrar significado, una vez atravesado el 
umbral de acceso e introduciéndonos al patio, que se convierte en el espacio 
central de ordenamiento de todo el proyecto, tanto del espacio existente · 
~omo de SU5 propill! inle!venciones. · 

El espacio abierto interior, como muchos de sus proyectos esta concebido · 
con una carga de fuerte poesía y también de solemnidad. Aquí las nubes y el 
agua de una fuente re~sante acomplftan la quietud la quietud del espacio. 
Este espacio abierto al qelo es el centro de todas I~ conecciones posibles al 
interior. 

Este patio queda delimitado en dos de sus partes por contundentes muros, · 
wio de ellos"cübiertCi ¡>Or enredaderas y el otro limpio , que construye una · 
cruz desde si mismo. Otro de sus costados corresponde a una C(losia, 
profunda y amarilla quclvisa de la comunicación hacia la sacristla y la wna 
de reC(pción del conve~to. Esta C(losla establece un juego entre interior y 
exterior y VÍC(Versa, i~oduciéndonos gradualme~te a wnas de silencio y 
penumbra, potenciando~ traves de esta relación v'lada, un mayor ambiente 
mlstico. ' 

lt 



1 1 í : 

l
f j ¡ l 
1 1 ¡ 1 : i 

____ _,i ----1---·--.. ---·-·"-.. -·-·-·t···· .. ·-"··---·-.. -· ......... --·-t··· ........... ____ ., .. ,_ ... , .. _ .... _ ....... :-···-·--.. -····· .. ······ ........ _ .... _.i_ .. _ 
! l ! El manejo de este p1.,jo de cclosia reticulada, ~ grJdual el ¡.so de ) 
• 1 : : : : 
·¡' ¡ ¡ interior.ª exterior y vicctersa. otorgando ~ suav9 gqduación .en el cambio ¡ 

i : de ambientes y de es1*11os .. Adosada casi a este plano, se ubica la fuente, ¡ 
1 1 ! de base cuadrada, que ~m¡W el silencio interio~. t 
¡ 1 i : : ¡ 

1 1 J Escalinatas breves y elcllcntos de jardinerla defin~n el otro limite del patio 1 
! 1 ¡ y separan la circulación hacia olliS i.onas de uso. La comunicación a la ¡ 
¡ ¡ i Capilla se da, desde el patio, a través de uno1 cambios de nivel que ¡ .......... --·--¡--- --··· · -¡--............. _ ..... _ ......................... -.... r··;:oiiitüCen·i·üñ··p¡s¡¡rº·Cbiiiíiliy .. iüe80·ii-üii-vcsii&¡1omüy--S06rlo·-y-11e 1>ai1· 1···· ······· 

1 · ¡ j altura, misma que se ~antiene en el acceso ~icular de la capilla , ! 
1 ! ¡ generando un umbral, qi¡e al cruzarlo dramatii.a a~ más la espacialidad del ¡ 
: 1 : • • • 

! 1 ¡ mtenor. 

1 1 ¡ . . : 
1 ! ¡ La capilla como tal, ~ a una planta c~ de aproximadamente 17 ¡ 
! ! ¡ mts. por lado , con un al~gannento en uno de los cµadrantes de aprox. Smts, ¡ 
j 1 ¡ 10 que \iene a co~form~ una ligera L , que crea ~su vez un ~uefto patio ! 

.. _ .... ·-----!--· !----.... - .................................. ¡ .. adyecet1teJ.l-lllpllit-ellellla tMietMs ··1.'611-11111-Mlla ··de eo!O··ell-·ll-i-ite·!-----

1 1 ! superior, asi como con ~ oratorio anexo a la capilla y comunicado desde su j 
1 1 i interior. ; ¡ ¡ 

l 1 · Desde uno de los lados del cuadrado, en contacto con el patio, surgen hacia 1 
1 ! 1 el interior del espacio de la capilla, dos superficies murales, que se unen [ 
1 ,. j dando paso a un vol~en de base triangular. ) Dicho prisma, separado ! 
¡ ¡ brevemente de la esquirla, da i-so 1 la creación <!!: un plano luminoso, que ¡ 
I ' ¡ i rompe el interior, intrqduciendo W1I luz amari~1 , resultado del vitral ¡ .. ----.. -·-¡-------¡---·---.. _ .......... -........................ ;·· .. uJii!Oromo-·sü~cic-:-EiOliieileriii1Ciior;····rompe .. ·con .. ·11···1¡¡z·;··-··· .. · · · 

! 1 1 homogénea y establece~ i.onificación a través ~ la luz, entre el espacio 1 
1 j ¡ de culto y el destinado a¡10 simbólico y sagrado.. : 
J J ¡ ¡ ¡ 1 

1 ! ¡ Asl, a difctencia de ~ luz artificial, que act(ia muchas veces como ¡ 
1 j 1 ~bicnlldora ~l es~o, la luz natural es calllf de producir el espacio, ¡ 
1 1 

¡ impregnado de mteiv;ió~.. ¡ i 

... _. ____ L 1 __ _L ___ .. _. __________ J. ____ ... ___ .......... -.... --.--.. ...J ....... _.____________ I ____ . 
1 l i ¡ 82 ¡ : 

l
f 1 i í ! : 
. ! ¡ i ¡ j 



1 1 i ¡ 1 1 ¡--.. ··--.. --.... -......... ---··7--............ --··-·--····----··¡····-·-··-·· .. -...... - .... - ... _ ....... 1 .... -····--··· ................... -...... 1----· 
j j La puesta en relación dq todas las zonas de la cap!lla, esta dada a través de j 
¡ j la luz. La luz y el cqlor, que rompen la caj~ especial de la capilla, ] 
1 \ introduciéndose desde !una esquina, iluminandO una monumental cruz [ 
! ! exenta y dirigiéndose a( altar, i-recen tener la in~nción de romper con lo ¡ 
! j finito del espacio, sublilnando el interior. La luz ilianejada expresivamente ! 
¡ : en el espacio arquitcctt'inico, es creadora de una mayor relación vivencia! · 
\ : entre el habitante y el espacio y puede además, expresar como mensaje, la 

, j ' gran fuera de lo natural, · 
Ooo-oOONoOMM00"'-M0-0H0-•t<•0-NoOo--ON_M .. -•>--N•no ... M•tMHON0 .. 0•••••"oMo •••M•••••'"''''"'''' ,,,,,, 0 f•• ,, 0 ,, ''"''''''''''''' '''"''""''' '''' I• ,, ,,, 0 ,,,.,,," 

! 1 1 El altar, ubicado al centro de la proyección del muro diagonal y y hacia el 
! ¡ : limite del es(X!Cio se coftvicrte en el principal receptor y reflejante de la luz 
¡ ¡ \ natural dirigida. Trabajado, de modo minimalista y en base a un tríptico de 
\ ¡ ! cuadrados dorados, el aitar es capaz de replejar ron un enonne poderlo la 
l . l ¡ propia luz que recibe de~e el eje de luz. · 
¡ ¡ ! : ' : 
¡ \ i \ La relación tan imbricada entre las diferentes zonas de la capilla, como son 1 

.......... -.............. -.... ·--f ·..J -1-----... -............. -... ). el altaF; la lOOll<ie los fieles, el esp11eio de lacruz; eslablecffl e Alfe ellas un f ..... _._ ... 

1 ¡------ 1 juego de simet~as y asimetrfas que impiden entender despacio. como zonas ¡ 
¡ ¡ y por el contrano, generan una lectura totalmente umtana del mismo. : 
: 1 : • : 

! \ : 1 La luz, en el caso de esta capilla es trabajada de muy diversas maneras. En: 
¡ ·~ ¡ algunos casos la luz y di color dcfien zorw dentri> del espacio. En otros la j 
) ) ¡ luz es un componente !Jcl especio mfstico, com~ por ejm. la luz que se ) 
\ \ ¡ introduce a travts del c\>ro, que esta siempre atrá$ y arriba , que nadie ve, [ 
! ¡ \ que solo recibe sus cf~tos. a través del juego de la luz y la celosfa. O ! 

·-- ·-- ·- · ...... ·-.. ¡~ ·· ¡ .. -.. .. .... -. ·--· ·-· ._ ........ .. r iiiiñbieñ;·r.· rüi-ciimo·Wi se¡ililOOrilCcsiiiCiiis~qile trabijidi ceniialiiieiile;r· -· --
¡ ' l \ establece una sepatllci~n entre oratorio y capill~. Este último efecto, es l 
¡ l j dramatilldo aún más , P.>r la disminución de altur$s entre capilla y oratorio, ) 
\ \ \ entre la C-Omunictción ~ estos dos cspecios. · i 
¡ - ! ¡ ~ . ¡ 
¡ ... - j j El cuadrado como gcqmctrfa compositiva bási91, se encuentra referido ¡ 
j j ! siempre a diferentes esqw y usos. Del cuadrad~ al cubo, se juega con la ¡ 
¡ ¡ \ puesta en relación de di~crsas hcrramicnw para la; composición es¡.cial. ! ---¡-------¡----¡-----¡-- --------: ---------¡-



' ! : 
1 ¡ i 
¡ i 1 ' ' i l ¡ ! : --·-------¡---.. -·-·-------1··--·----·-·---r--·----·---·-1·---·-·----1--
i 1 i ¡ J 

/ 1 l La esp1eialidad en la ~ra de Barrapn es una es~ialidad que se adccúa a ¡ 
l ¡ ¡ la época, que absoJbe las venlljas tecnológicas, ¡pero en cuya búsqueda ¡ 
¡ ¡ ! aflora primordialmente !la expresividad pl'5tie1. FS una esp1eialidad que ! 
! i i recoge las sensaciones y las percepciones de la !arquitectura conventual, 1 
¡ ¡ ! tanto en el manejo di! la luz, la presencia dd las masas murales, la ! 
f i 1 profundidad de los vanos, etc., llevándolos a UJI lenguaje ori¡inal, que ! 
1 1 ! recoge al ti¡xi como idei, intrumentándolo con un ienguaje propio. ! ···---.. -·----1·-.. ------t--•·-"•''"''""'"'"''"" ...................... - ..................... , .. ,.-..................................... l·•········•··"·'-"''""'''"" .. _''''••····-·--····•'f••· ··•· ···· · 4 

............ ,.-..... - .............................. . 

1 j : Barragán no es defensor, de la modernidad o la tnulición a priori Incorpora ! 
1 1 ! de modo utilitario aquellas herramientas que le re~ultan útiles a sus propias ! 
¡ 1 i búsqueda.!., sublimando Ja relación hombic- espacip flsico y existencial. i 

¡ 1 ¡ í j ¡ 
¡ ¡ ¡ Cabe mencio~ , que la escala virt~I que nos propone el ¡ 
i 1 1 arquitecto, como en m~has de su,, obras, es mom!menlal, aunque Ja escala i 
i l ! real podríamos dcno~inarla doméstica.. E.os hablando de un i 

... - .... ·----l·-------··-i----.... - .. -... ·-··· ····· .. ¡···iprtllliflllll&lllellOf • ~<kiseiemot11N!fftl5 _.en j!lenla yw ellur& i····--
1 1 ! mhima de nueve mciros. Existen infinidad 4 capillas y de iglesias ! 
/ ! i superiores en mucho ~ la superficie 11WJCjida ~n las capuchinas y sin ! 
¡ 1 i em!Jargo, capillas que nq logran la monumcnta1id14 de ésta. 1 

1 ¡ ! ! ¡ 1 
! ¡ ! Por otro lado podemos evidenciar una lilación profunda con la i 
j i ¡ arquitectura conventual hisiórica colonial. Es~ presencia no solo se i 
i ¡ ¡ advertirá en la capilla ~ino que inadiarl hacia p¡,ras arquitectóniw no ¡ 
I j ¡ religiosas como lo es .u propia casa hlbillció~ en donde se advienen ! ·······-··-·-·-¡--··· ¡-·····"""º-""' . ·-·· ...... ······ f"cüesiíoiiescscnclillcsac¡süjiiijiiiCSilesjilCíll. ..... .. . . ·- ········· ····· ·····-··· r"-···-
¡ 1 i Uis recintos det silencio , de la medi~ón y la contemplación, i 
¡ i i basados en una intcnci4n minimalista, de los objetos o de las partes ¡m i 
i l i unificar las superficies,ibwdos en la limpieu, jlepuración, en donde no 1 
1 j ! existen ICClltos que par~alicen las masas murales ~ntcncdoras del espacio, ! 
! [ ! para no perder el sc~ido de reposo y eslabiljdld, contribuyen a esa i 
1 ! ! a¡nciación 11anquil1 y ~bién reposada de la esi*ialidad que ¡ropioe. 1 

••••-...... --.. ---·~·-----·--!------.......... --...... ,.~, ... ,,,,_,, ____ ,_, .. _, ___ ¡ __ .,,_,,,_. __ , __ , •. ;-····-·•••••••••OO•f- ••••~•·H-·-·· .. -·---t---.. 
i 1 ¡ ¡ ... ¡ 1 

1 1 ! ¡ ¡ ¡ 



! ¡ 1 ¡ ¡ i 

1 1 ' 1 ¡ ' _.__ ... r--·-.... ---.. -..... 7-·--···----·1--
I 1 • • 

1 ¡ i 1 
1 i i i 

1 1 Son espicios qJ nW allá de su bcllcu ~ica, requieren de la j 
! ¡ experiencia vivencia! ~ poder ser entendidos y ~ en su vcrdldera ! 

¡ 1 ! dimensión. Muchas vcc;s la illllgCll foloPfica o )de video nos genera una j 

l j / imagen reintc!JIC!lda p¡r el fotógrafo que lllda o poco tienen que ver con la ¡ 
, . j realidad de la cxpericiK:ia cspicial, que finalmente es la ncccsaria ¡ma i 
! ¡ l poder valorar y entender la propuesta . , mis"'8 que resulta imposible ! 

.. ------·-.. ···-¡··--.. ·----·-·-,--........ _ ........ -..................... _ .... r··lrlillllll·•·la--~----·--····--................. ··-···········--·· .. -·--·--··--.. ········¡---····· 

1
1 ¡' ! En sus espacios rio hay nada suntuario o pniscindible. Cada elemento ! 

1 arquitectónico, conside. enllc ellos a la luz, ~ penumbra o la sombra, 1 

1 j ¡ están en la dosis en q~ deben estar; no hay cK~ muy al contrario, la / 
! ¡ ¡ austeridad es W10 de los ~!los de su obra. ¡ ¡ 
i l ¡ ¡ : j 
j ! ! En la Capilla " Tlalpan lllda es gratui!o. todo rcspoode a una ¡ 
l 1 j intención minuciosam$nte elaborada, en doride cada uno de los ! 

-----¡ i --Tcoíñponentes ik1 cs~10:-1ñc1wiki·-c¡·-rñciiiíi~ii-·¡;¡ .. ;c10-·¡;eviañicñ1CT--·-
1 ! ! discftado. No exislC un ~ucblc llW o W10 menos 4n el C51*io imaginado y \ 

1 ji 1 ~siblcmcntc, cual~ui~ alteración estarla m~~cando. la esencia del ! 
i m15111o. Es una arqwf«l!UI que se basa en la cxpeflmentac1ón h&s!i llegar a i 

1 

j óptimos rcsul~ • .., en el~ es ¡¡ratuito, en. cj I~ de la espacialidad ¡ 
¡ bu.uda. Es también upa arqwtectura conlrldictpnarncntc cara pero de ¡ 

l
. l esencia y apariencia.._ i i 

i i ¡ ! i 

1 l 1 ______ L .. ----·---·-·--·-_J ___ _ 
1 1 

! i ; : 

i 1 ¡ ¡ 

1 1 
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1 1 
! ! ¡ 
i ! ¡ 1 

1 1 . 1 1 , __ _J ,i¡ J 

1 1 1. 1 1 
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l i 

1 1 

m "I 1 1---;i~~t';~~~tl~~j ... ~---·-t--
I 1 1 l : 1 

1 1 ! ltepranllci61.· la iÜca espacio en la ob~ de Bamgán obedece l 
1 i l fundamentalmente a un tsfue11.0 por concilill' la miidemidad y la historia. A \ 
1 1 \ un esf uerm también po!- recuperar del lepio cs'8cial, la memoria de lo \ 
\ 1 \ habitado. Los olores , col01es y sabom de la cul1111a. Los rasgos más \ 
¡ i \ esenciales del esi-cio qÍle no estan sino en el ef~to que los es¡.cios nos \ 

........ ------¡- T·-··------- .. -...... -...... 1 .. iiin príidiiCldii .. iinl ... vei !iiuelos liemos·-ex-¡¡enmc~tldo~· En ¡¡·u<iw~tur1·1·· .... 
1 1 i siempre hay una base~ recuerdo, que COIDO el ~uerdo, es intangible pero \ 
l ! ¡ tiene existencia en la metnoriL ! i 
! ¡ ¡ ¡ : ¡ 
1 l \ En las dos obras est~. esto es, su casa babi.ación y la capilla de las \ 
i ~ : : : : l j ¡ Mad!cs Capuchinas , Jioóemos obscivar que ~u actitud ante la obra \ 
¡ ¡ \ arquitectónica , es una ~titud que rebasa la de~ especifica , ¡ma dar ¡ 
\ ! l pa.w a aspectos sustanc~es de su arqwtcctura, q~ van a marcar o dar un ¡ 

.. ·-···-----! !---·--.. ------~ .. 5elloespeeitlt~·tl!Wg&~.-~lllCllle-~-Slll-
i : ¡ ¡ : : 

l 1 : finalidad práctica. : : ¡ 

1 1 l l 1 ! 
1 ¡ ! Es ~ello , que es posi~le encool!lr siempre ~ ,uoo .~urrente. Porque \ 
;\ 1 \ ha sido ca¡m ~ ~~~ a un producto malenal '. ~l sc~t1m1ento .Y la razón, ! 

! con una gran onginal1~. Tal es la fucrl.I y co11S1~nc1a de su discurso que ¡ 
¡ l \ s~ ~quitcctura ~sido~ de influir~ mancra\contundente, en la actual ! 
, : visión de la arqwtcctura,nacmnal y mlllldill. , , 

--------\------·.--------·-··-·--.. }-·c¡¡¡¡¡fliiiiCl61:=·LiS-el~iñeñiosacll·COiiflgüi'i'Cío~-50¡¡·ile1enniiiiiites·cn11·\---·--
·¡ · ¡ obra de Bamgin.EI m~. el color, el blanco pur~ y la luz como elemento ¡ 
1 

! detcrmilllllle en los efe4tos de la malcria, son la ~ sobre la que juega su \ 
i 1 arquitectura. i i ¡ 
1 l 1 1 ! 1 l ll la expresión del murq como envolvente cont~nte o como volwncn \ 

j \ cstnlctundor decisivo 'I csp1Cio. ¡ 
1 ! : 1 
; 1 : : 

.. ---.J. ___ j __ .. _·----.. -·----···j______ -
l i ¡ 91 ¡ 1 

¡ ! : i 1 
i . 1 ! ¡ ! 

• • • 1 



1 1 ! ¡ .. ! 1· 

• 

1 l ! i 
11-~ 1 : f- : 1 i i ¡ ! 

1 1 \ 1..a val011Ción de la arq~itectura como interior, si~mpre como interior. El l 
i ! j desinterés ante la envolv~nte externa. \ ¡ 
l i l l \ i 
1 j ! La luz, el color, sus ~ices y tamices, hacen suj arquitectura dinimica y \ 
! 1 ¡ cambiante. N~ es la ~isma, as! ~o tam~ ~ lo .mismo el. dla que la ¡ 
1 , ¡ noche. Los espacios de~n poder v1V1rsc en div~ c1rcW1Swr;1as. Deben ¡ 

-·--l'----·-!----·---·-¡-ser."'*"•*ibiJ-1arltdady1aai.pJcjg¡4cfc¡~.-.. -----·+---... 
1 l ! : ! 

, 1 ! Ma1erilliució1.· La ~terialiución es Wli expctjencia fWJdamentalmente ! 
1 1 \ estética. Su base tec~ógica no busca la innoyación. Hace uso de la ¡ 
1 \ ¡ tecn~logla ~l momcntp .en pos del logro de ~ finalidad es~ial y \ 
¡ ¡ i estética, haciendo uso ~1onal de ella. La tecnol~gía y la construcción se ¡ 
1 1 1 encuentran supedilldas ~! logro de la pcifección ~tic()-(sp&eial. i 

. ., ___ ... ____ ¡ ¡-----·--·-·-·-¡_-······-······-·-····----··-····--·-i-······---··--··--····-----··"·····-··¡!·-··-··· .. ····-·-······-···--·--··-·····--·-·¡ ___ _ ¡ ¡ ¡ A veces grandes claros, planos venicales de gran a.tura, quizas con costosas [ 
l l \ estructuras, no impona ! El fin buscado esta en ei espacio, y el ane en la \ 
\ 1 \ arquitectura está, para ~l. en el espacio y sus ptjncipales aliados para su ¡ 
! ¡ j configuración están en ~a luz, las texlllllS, el col~r, y los elementos de la \ 
1 1 ¡ naturale1.1. La tecnolog~ no rebasa el aspeclo utili~o. l 

1 1 ! [1p1Cialidad.·Hablar 4 la esi-cialidld en la oblJ de Barragán , conduce \ 
1 ¡ \ obligadlmcntc a la poétfa. Nada en su arquitec~ es intrascendente. Todo ¡ 

.. ·--·---·--------!-- ! -·-----·-·--·-----·--· ~.e11 ell&bua~.cl.diálllpcllllccllel,d.ticJipB y el espacio, con llllll---·-
j ¡ \ fucne valo11eión de la e*pcricncia individual. l ¡ 
i ¡ i i ! l 

1 1 1 Lo mlsti~, lo inte~i4mente sor¡nsivo.' la fue~. del v~io, as! como de 1 
¡ ·¡ ¡ la malena que contiene~ vaclo, otorgan Junto a I~ mtangtble de la luz, una ¡ 
! 1 ¡ experiencia es¡aial de 4normc rccogimicnlo interipr. l 
·1 ! i ¡ ¡ ¡ 

i i ¡ ! i 
1 ! i ¡ ¡ 1 

l '¡ 1 ! ! i . . ! ···-··· ..... _ ............. __ -·-·---- , ____ .. ___ ¡ _________ . -
1 1 ! ¡ 92 ! ¡ 
: 1 1 ; . 1 
i ! ¡ l 1 



~----~---~-----~------t--------- --1-------1-
¡ ~ 1\,L~,··.·'.. \ CASAHABITA~IONARQUITECTOC~OSMIJARES j 
\ -~' \ : ... ' ' ! i COYOACAN D.F. 1958 ! 
: -l 1 '" ,.¡ ' : ' . 
! -l1:·~1 - i : ·, ¡ . 1 ·. , . m \ Su casa se ubica en un terreno de gran ppvilegio urbano, en una 
1 j \. ; ~ ! esquina donde uno de\ sus frentes corresponde ~ una de las calles más 
j ¡ ! , 1 :J , \ hermosas de ~d. de ~é~ico y uno de los barrios de más riqueza histórica , 
¡ ti\~~, 

1 
, 'i IT : : urbana y arquitectónica.\ 

...-.. ·-·----¡ ........... - ............ _., ..... J~~"'J~"'"'" .................. _.¡ ...... -. .. ......... _____ ¡ ·····•··· ....................................... - ........ ¡, 

l "',,.. -4 ~ \ El proyecto arquitectó*o surge inicialmente como una casa habitación j 
j \ cuyo destinatario origi~I no fue precisamente,~ familia, lo que lo ha \ 
\ \ llevado en el tiempo a bertas adecuaciones espatiales, adaplindola a las \ 
j \ necesidades de habitabili.dad propias, a la historia f~iliar. \ 

l \ Considerando también, aspectos relativos a \situaciones legales de . 
\ \ delimitación y recortes <ti terreno original, producio de diversas vicisitudes, \ 

........... _.,, _____________ \ __ _. .......................... -. . ................ \ .. 1~.--~.~--~~--i~°---~~-~~~~~~-~~-:1 .. ~~~~ ..... ~~r.~~~°. .... !~~rtan!~~ ... \ ... ____ _ 
¡ • modificaciones ; • • · 

1 \ Sin embargo los plantC8111Íentos originales prevalecen, pasados ya cerca de . 
\ \ cuarenta anos. \ \ \ 

1 \ j i \ 
j j El medio arquitectónico\y el contexto intelectual qe la época en el que esta \ 
\ \ obra swge, da cuenta de luna preocupación muy pe~nal, que aflora desde el \ 
l \ inicio de su vida adul~ y profesional, que tiene que ver con una primera \ 

--·----......... _ .... _____ ¡ .......................... _........ .... . ·-·· ~ i11tellción.pui ,cc¡¡pcm.~.~-~lllilerial, Para~ pu participad .... _ --
\ \ de esa modernidad quc ~ busca, ! \ 

1 l Este material, el tabique, que a modo inicial, es utlliz.ado por el arquitecto a \ 
\ ¡ tan solo como revnti~ento, lo irá ado¡W.00 eh su trabajo profesional, i 
\ l dcpwara su U50 en ~I ticm¡xl, descubriéndol~ desde su pers~tiva \ 
\ i tecnológica, plástica, co-tiva, hasta hacerlo ~ticaincnte cantar. l 

-----~------¡-------+--rij--1---t 



¡ ¡ ¡ j ¡ i 
! i 1 ' ¡ ! i ¡ i ¡ j ! 
. i ! ¡ ¡ 1 

·-··---------: -1----..... ----i-·--.. ·--····-·-----~···--·---------·~------·-----J--. 
l 1 1 De entre sus primeras Jras, esta casa expresa J primera visión critica y 1 
j ! j propia frente a la modett.idad. Su respuesta corres¡\onde a una combinación ! 
1 1 j propia que refleja la asi~ilación de un lenguaje co~positivo moderno con la Í 
l Í i incorporación delicada y sutil de una expresividad ~~onal. i 
1 1 , EKpresividad que abarca el espacio, retomando los valores de los matices y l 
! ! j graduaciones espaciales,¡ evidenciando el valor de la luz en la conformación i 

............. _, ____ ¡ i---·---··--·-··--···-· f· do los-cspicios principiln dl la ~-lllabl~c!ido COA-Ja.l¡¡¡ .. d.Umite. i .. 
i 1 i como principio o fin de ~ucesivas experiencias es~iales. i 
¡ f ¡ ¡ ¡ ¡ 
l 1 i La luz trabajada de ~odos diversos, puede producir la fiesta o la i 
! 1 ! solemnidad. A la casa ~ accede con una fuerte "titud de solemnidad y i 
j 1 1 distancia. Poco a poco cita situación comielll.8 a d~lverse hasta llegar a un ¡ 
¡ ! ¡ ambiente de mayor coti~ancidad. ' 

1 · ' ; El espacio central de <iible altura, dramatizado por la luz de color y la ¡ 
····-······-----··•---·------.. ·•-· .. ·-····-·-·······-···-·-··-·····•·················-·······-·······-·······-········--····•····················-·-·-······-·······-·--·····-··:r··· ................. ········--· ·--··:·J:- •··--·-·-¡ ¡ ¡ celosía, funciona como punto central de la casa, 111 que confluyen de mouu ¡ ' 

! / ! diverso los espacios de estar. Es este espacio el ~to más importante de la [ 
: j : : : : 

1 ¡ 1 casa. y el que verdaderQ!ente recibe. i ¡ 
i f ! ¡ ¡ ~ 
¡ ¡ i Las ideas de vestibul~. sorprender, confinar o! sumar espacios, valorar ! 
l ; , _ 1·~. l recorridos diversos,~ que esta casa se vaya ~ubriendo de la mano de ¡ 
! ' il 1 l.~. i quien la habita y poco a poco. j l 
~ -1 t : \ ! '' ¡ ~ ~ ! ~ 
• .¡ l. ~µ . , · ¡ • 1a •••• J. •• J. J.··- r.....t- J.~.: •• J. · • 

... --···-------··-·-r-··········-· ·-·-··- _ , ! ~ ·--·-··--···-·--·r;m.::~:~;~·::;~~~:ej~·¡·---·-

1 ~ 'i' : 1 
1 

¡ su vez, define de IDlllC~ muy racional los espaci~ de servicio de la casa de ! 
1 1- - ,j. '.: ! un lado, Y del otro,~ los esp1Cios de convive~a, de la planta principal. , 
¡ .. l 1. rJJ 1 i ¡ ' ! 
l ' ~;t~ ti ! A-el eje """"4j .. .--.... l' ~ "-"" d .•dm I 

¡ 1 · ¡ funcional de la casa, é$tc queda relepdo una VC!Z que se ha accedido al 1 
. j 1 es¡1eio que se le ama+ de modo perpendicular, ¡a sala de doble allWI. Es j 

... --.. ---L------· .. ·-··l-.. ----------·--·L--·----·--··--·--J-... ---·---.. ··-·-----···-..... 1 ..... ____ .. __ .. ______ L_. __ i ¡ ¡ ¡ 94 ¡ ¡ 

1 1 : ' 1 ¡ 1 



-i---+------1---------~----------l-------1-I ! i aquí , donde a través de~ manejo de la luz, la casa ~ra verdadero sentido, ! 
¡ j ¡ transportándonos al habiJM interior, dejando atrás l. calle y la ciudad. ¡ 
1 1 ¡ La casa cobra entonces y ahí su valor como refugio, haciendo de la llegada ! 
! i ) un acto valoriz.ado en el ~spacio. i ! 
! ~ ¡ '. . 
¡ 1 : Los demás espacios se sµpeditan en su totalidad a este centro, no solamente ; 
¡ i [ por su uso o función o Jior su valor expresivo, sino, porque este lugar ha l 

-------·---·¡-------¡--·-.. -.... ·-·-·--.. ··--.. -- ........ :· viiliiiid<> ·y·es¡;actiiHüao.el acio-·ae-neg¡r: .. ieoai8iid0 sü-seiilidO-pracffoo: r · ····· 
! i ¡ llevándolo a un nivel de ~ignificación vital, rituali~do lo cotidiano. . 
1 1 : : ¡ 
¡ ¡ j Los espacios habitables de la casa, mantenían segipt propuesta original una 
i 1 ¡ importante relación interior-exterior, a través ~ patios que establecían 
! ¡ : diferentes niveles de r~ación con el interior, d~e una relación total a 
! 1 i través del uso del murb desrnaterializ.ado a trav~ del ventanal, hasta la 
l l i celosía que recompone l. luz hacia el interior. . 
¡ i ~ ; 

-····-·· .. -·-~-·-···--·-··· ----------¡-- ¡---------- ______ , --- --! Describiendo la casa de~e el punto de vista de su distribución, diríamos que 
) cooresponde a una ~ de dos niveles o tres, si consideramos la 
! habitabilidad de la terrar-a, en donde la articulaciór vertical de los espacios 
: permite, a través de una vestibulación central acceder a los espacios de la 
! planta superior, de mo!lo muy diverso. La dir~cionalidad en la planta 
! superior se diluye, ofrc4iendo múltiples direccionj:s y ofreciendo con ello, 
[ amplitud, movimiento ~ privacla .. La escalera se )va interrumpiendo hasta 
j llegar a los espacios de lis tellllllS, que continuan ese mismo juego iniciado 

¡ j_ 

____ J_ 

\~ 

, ........ -1 ....... , ... _ ............ 1 .............. ., ........ ____ ...................... _ ...... -... ; .... . .. ................. .. 
! en e pnmer mve . ¡ ¡ 
i 

[ El disefto de la escalera ~uiere pues, un lugar pr~nderante en el logro de / 
¡ la continuidad espacial y en el dinamismo que p~ alcanz.ar los espacios ) 
i delacw. j 1 i 
: : : : 

! El juego de tenms delimita universos diversos, eq donde la 111.0tea ya no es 1 
i el fin de la casa, sino ~opción mas de espacio Pira habitar. 1 --------¡---¡---¡-----¡----.-------¡- ------¡ 



Esta casa es pues un ejercicio critico temprano de la modernidad en la que 
su práctica profesional inicial se encuentra inscrita y donde se logran 
advertir la rnloración por parte del arquitecto de ciertas hcrramimtas que irá 
poniendo en relación durante su ernlución profesional. . 

Con respecto a la rJsa. 1x1J.:mo> tan1b1en Jew, que posee como grJn 1 irtuJ. 
la rclectura del rnntc\to uchano. 1in qudHantarln. ganando 1u presencia 
JialogaJa con la calk a la cu.ti no pretende 11nponme. pero 11 hablar desde 
un lenguaje prnpw y personal 

En esta casa el arquitecto 1xrne a expresarse al barro y al conmto, en donde 
el barro va marcando ciertos acentos, como el rel'estimiento que define la 
esquina con sua1iJaJ. que por un laJo se integra a la materialidad de la calle 
y por otro, resalta la 1olumetria de juego> cúbicos de concreto de la casa 

Sobre los planos blancos Je d1d10s 1olúmcnc1, 111cl1e a rc1altar, ahora a 
modo de accnlil. una fd¡1:;i;: de t::h1quc. inJimdll i:J posihk interacción 
entre dos lcngua.1cs la t1;1,hch111 ! la 1110Jcrn1J:1,I 

Así pues. la G11.11e 11b1c<1 cn l.1 e1qu11t1 Je lai pmn;111\:nc1<1s y d ap111k de lo 
nucv11. haJo un s11a1 e ¡11cg11 de 111cJ1aci11ncs 

ValoraJa la obra a cuJ1c11tJ afü1s Je J11!Jncta, 1c1ulta ser i:,ta 1111 punto Je 
pa111Ja Je su ohra en J,lllJe se ad1 icrte un prol·cso ernlutirn de una gran 
consernencia en cuanto ¡1 las pwnisas que guiar;in su oficio 

Si htcn. J111ante 1111 c111c11,·11t.1' 1 1c;c11tas. ~lq:1res 110 ;cr.i d único que 
escuJrn1ar:i en los matm1b traJ1,·1tmaks. su t1<1hajo. cs111Jio ) dernción 
espcci.il por un n1Jterial que él úll!Sllrntemenk ha sckw1rnaJ,1 para 
matc11al11ar los esp:ic10>. 111 llc1 ara con el paso Je lns aiios con 12 
aprop1arnin del tabique como medio Je C\p1csi1ín, a 1111 eb de cxtr~mo 
refinamiento de su obra arquitectónica y a demostración de que los 
matcriaks no tienen acta de caducidad c11 la arquitectura y que estos son 
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• ''~ • . ' ..V ¡ i ¡ 
1 t'l') ~ i i ! i 
1 • ¡ ¡ ¡ ¡ 

¡ J instrumentos; que ~endo del modo en que ~ afinados, pueden ser 1 
! ¡ capaces de lograr el COOIÍierto CSplCW, razón de se( de su obra. ! 
1 ¡ ¡ ¡ ¡ 
¡ j Debo mencionar aquí, que en lo general, las mod!ficaciones o allcraciones j 
1 ¡ al ¡royccto original, n4 han sido del todo aforlunadas. Aún clisticndo \ 
¡ : j suficientes e impor1anb llZOllCS para ello, cn~e las que se advierte la ! "·-----·¡----.... -..... o1 . . ............. _ ..... _ .. i""iiCCesldiifdC-··m1yor~¡iClo'-lilbítlbfe~-liS-mPdifiCll:loñes-~jiéiilcs'j''"--·· 

1 ~ · ¡ 1 sufri.das por la casa, .l,jos de enriquecerla, han) diluido sus principales 1 
¡ 1 / ¡ ¡ cualidades como espec1~. ¡ ¡ 
! ¡ ! ! ¡ 
¡ ! Parece ser que la ~ de Mijares, corubidai con una fuerte unidad, ¡ 
! i concebida como totalidad, no permitim ninB4n tipo de intervención ! 
! ¡ posterior, ni siquiera la jicl propio arquitecto. Es~ lejos de intentar ser una ¡ 
i '""' ... .... ! critica, nos permite r~onocer un rasgo más ~ su obra, para poder j 

-111---,,r---¡---~1~-~-r----------1--
• : 1 ¡ ¡ l 
• 1 1 : : : 
l 1 ¡ ¡ ¡ 

¡ 1 i ! ! ¡ 1 ¡ ¡ 
¡ 1 ¡ ! ¡ 

... ·-··-·--·---·: ·-r r ! ·~--------··; ...... - ... ··- 1 ¡ i ,. 1 ¡ l . 

¡ ¡' ¡ ¡ 
i i i 
¡ l l i i ! ! ¡ ¡ 
1 1 1 ! 1 
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1 ¡ 

1 1 1 IGLESIA DEL PERPETUO SOCORRO. 
j ¡ 
! i ARQ. CARLOS ~!IJARES CD. HIDALGo, MICll .. 

~ i 
¡ I 
l l El arti, produrto di la rcuarióa "món pulón", 11, para m~ 
! ¡ d lwt1r di lddicid1d hum1nL . 
: ! 
i i LcCori>111i!I"" 
¡ j 

............................................. 1 ............................. -.... -....................... r .............................. - ... - ............. - ... 1~·· .......... ····· · ······· ··· ····-· ············· !···· · ! ·· 

t K\. J 1 1 , Lo l¡loio do c;udod mJ.Jgo, dd •qoit<!.o Carlos Mijares es otro 
¡ ·, ¡ caso particular. Esta 1gles1a se ubica en lo que hpce algunos años era un 
; ' ¡ poblado relativamente ~queño y de pocos recursps económicos .. y que a 

· últimas fechas se ha convertido en una ciudad de aproximadamente. cien , 
mil habitantes, alcanz.ando cierta importancia en la región y en el estado de 
Michoacán. 

Es una obra que· inicia como capilla abierta y tennina como una · 
iglesia Las razones de las cambios sufridos a través de los rulos obedmn a 
la demanda de la propia iglesia, Conviene aclprar que el proceso de · 
realimión de la igksia \leva cerca de veinte años hasta su conclusión. · 

El arquitecto Mijares, con gran oficio como constructor y diseñador, 
recoge como materia prima para la concepción de la iglesia al tabique, 
material tradicional en la región, cuyas fábricas se encuentran a escasa 

.......... ~..... .. ' ... , 
/ 

,,. '-e' distancia del emplazamiento de la obra. 

¡ 

¡,.,.,,, ...... "' ... 
....... ¡················ 

Partiendo de la l'aloración del material , en el cual reconoce una · 
' versatilidad enorme, se plantea la tarea de concebir el espacio en base a 
, una fuerte asociación c¡m éste, del cual extrae su potencial poético y lo 

vuelca al espacio. de la iglesia. 

Esta obra se ubica en un contexto poco gi:neroso en términos del 
ambiente construido, en donde se carece de elementos articuladores de lo 
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urbano ron d 1c11cno l:s a1i que el cumprumisn hada el barrio y la calk 1c 
conl'ierlc en un rcqum111ien10 program:ilico que el mi1mo arqnilecto se 
impone 

La 10na dLlnJe se ubica la igbta. 1e caraclerizu por su uso comercial )' 
hahitacional, y la calk de un perlil irregular y rclatil'amentc angosta, unida a 
la condición medianern dd lote en el que se cmpla1a la iglesia, hacen que la 
respuesta espacial co111idfü l.1 nemiJ,1d Je hacer ciudad y arquitectura 
~imultancamente 

L1 rnntigu1ac1.in pracllcamente rnallrada del terreno posibilita un 
pa1tido arquikctúnirn. ha,adn en 1111 eje diagonal fund;unental. que marcará 
pnr un laJn. la cicaciun Je 1111 e;ltllio 1111cial. de raracler púhhco y semi· 
urbano y por el olro. el ioic111 real del e1parn1 1uterior Je la 1gb1a 

!lacia la calk d llll'~cclo 1e aJmu ;ti 1x:rlil 111egular existente, 
conservando b cscal:i d;1:n~ . .11Ca dd hw1u. y :ih1c;¡nJ,1 h:1cia :!stl. las 
oficinas parrnquiab Sm emharg¡1, marca de nuncra c111111111Jente d acceso. 
a tra1~s de la d1rercionali.l.1J d1ag11nal que pl.111teJ u11.11k l:is torres 

Concd1ida comu cap1ll.l ;ll11c1 IJ. IJ 1glc11.1 '' ,.iluci.111J 1n.:d1a111c una swc 
de cuatro eje~ rad1ab rn '11~ a mti:rsc,·cwn ~- ll1,·ali1;1 d Jitar Cada un11 ,k 
estos ejes se wmpone 11,11 una \lirrc. que r.:l'1b: una c.1p1lla. 1111 arcu d11hle 
que define d espaci111111l11lll: un ju.:~11,I:1m1111~ d11hb. que lklincn his 
G1m11ws haci,1 la' captll:,,: a11icul•1n d 1111cn11r c11n d e\ti:r111r 

1a1gb1a d~ l'J 111,blgo 1111C1a rnnlo1m.111d11 una g1an 1hagonal que 
ddinira d <imhitu pühhcu q1ll:. en la medida que se i111rodtKe al interior del 
terreno .ira graJualmenk desa1 rollando un rccon id11 hacia la in1i111idad. De 
ese modo. la 1gks1a se a111a de1Je 1:1 calle y dirige la 1 is11;1I hacia el fond11 

U eje diagonal marca y 111Jcna d partido Es tal s111i1wa. debido a la altura 
y masa del límite mur JI. q11c permite la definición de dos territorios: 

t112 



J.. El espacio interno Je la iglesia, pero Je cohesión y socialización Je la 
comunidad, el cual cumpk Je algim modo la función Je atrio, marcando asl 
la llegada, la acción de estar ahi )', 

2.· El espacio Je culto, que inicia al atmcsar el umbral formado por d eje 
torre mayor-campanario, que juega un papel fundamental por ser el espacio 
de sombra entre dos luces 

U eje diagonal mai or Je la iglesia tiene una importancia Jelinitiva en la 
resolución de la situación igksia-tcrreno, abardndolo todo , en su sentido 
m:ís largo, hacicnJL1 Je c;Jc modo mccr el recorrido, e introduciendo una 
situación se111i-urba11a al tmen11, logranJLJ a su 1 cz una secuencia ··in 
cresccndo"' hacia b m111111111c111aliJad, l"Onfonne se 1a dando la 
aproximaciün a 1111 es¡i:Ki1b Je culto 

l.a iglesia como csparn1. 111» pcnnitc J1láentc1 kctura:. Je ~cuerdo a lu; 
ni1cles Je aproximación al objeto Desde la calle. existe una dobk y clara 
intención Por un lado. la aJecuac1ón gradual al perlil dd alineamiento, 
formando un rnerpo má1 para la construcción de la calle, Jonde se aloja la 
casa parroquial. y por d otro, una maníkstación sua1 e y proli111dJ de su 
papel como lgbia-hito 

Cerrados como 111lúmcnes 111:11.:iws, surgen las lorre> y se elc1an, huscanJu 
sua1emcntc una presencia 111hana. y desde d intc1ior lTcl·cn rnn intcnl'ión 
infinita 

1 a 11,onomia de la i~b1a 11,·ne un rasgo singular, que surge Je b 
composicion de la> torres-capillas que, desde uua lectura c.xterior, cxprcs.rn 
un ámhi111 e;pac1al Je fuerte carnrtcrización urbana, con una formalización 
práct1camen1e escultónrn debido a la masil"idad de las torres que se 
identifican como eshelto1 rnlúmencs cerrados y compactos, que vistos 
externamente no pennitcn adl"crtir la espacialidad que alojan,. 
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La 1crticalidad de las tom:s, como bard;1s cunligurantes Jd exterior, 
progrcsirnncntc más altas. olorgan una 1 isión altamente modanista Torres 
que a su 1c1. por ~u h;1;c o conligmaL·ión cuJJrada, que no tienden a 

adclgamsc. permiten un.1 1 alomiún formal, meno~ sokmne que la 
cspacialiJ:1d qne alhag;111 

La 1gb1a gcner,1 un daro rcc0rriJo que apunta hacia una gradual 
actitud Je reposo . tranquilidad y fuerte mtimiJad Por otro lado , la 
dircccionaliJaJ marcad.1 por d CJe Jiagonal ira JesccnJicndo gradualmente 
, acercándose a la escala Jd i11J11 iJuo para Jcspu¿s \'Olm a tomar el 
sentido ascem:iunal . cu¡11i.l11 1e ha traspasado el 3111h110 público o Je 
social11ación Je la 1glc11a Es ahi ! ent11nw. thmJc se n11s apJrccc 
sorpresivamente el espaci11 cspcdti,·u Je culto 

La iglesia de CJ. llidalgo es una in11tac1ón sua1e y gradual al sikncio, a la 
intimidad, 1a Je la voz de la ciudad a la voz del individuo. a la rnz Je Dios, 
ofrcci~ndonos un recorrido a la intimidad. 

En esta iglesia, atrio e interior abierto y cerrndo, se unen como espacio, 
abarcando toJo d 1me1111 y espacialilándolo a tra1~s Je la geometría y d 
malcría! 

l'lan11 hor11011tal, plano wtirnl i torres, se unilican a tm~s dd material. 
abordando la Jimcns1tin totali1aJora del espacio 

S111 la cubierta, s1tuJ1:i.i11 p11s1<:nor a h1 ohra, diriamos que esta capilla 
explora la dimensión Jcl espacio infinito, uniendo la experiencia espacial 
del recorrido con la observación dd objeto desde dentro y fuera al mismo ! 
tiempo. por parte del u~uario Siempre esta iglesia va de lo dom¿stico a lo 
mnnumental 1· de lo n111n11111cntal a lo d11111~sticn 
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La escala general de la iglesia se advierte y es variabk, a travcs de una 
aproximación succsi1·a. mediante el recorrido que esta propone, en no 
sentido siempre hnrirnntal y asccncional 

b a trnvcs dd intcr1t1r ah1crto que se dmuhrc su escala monumental, 
existiendo hacia la calle 1t1l11 indicios de ~>fa 

A tia\~) de una 11:.ta r.1\llll,\llllCI d~I l~lk ~11 quc se lllli':I l'111Jad llidal:;o. 
es que potklnos ad1 e111r la csc;ila y nHrnumcntalidad 1 crJ,1dera de la iglesia. 
Je,dc Jonde emc1gc l't111111 un l11h1 caractcri1ad,1r d.: l,1 ciudad pem surgi,lo 
de un mnt!.1 sua1 e\' natural ,bdc >U interior 

l.a 1glcs1a Je L\I 1 hd,1lg11 prc1e11ta Jo; c1calas l'nr un laJo, la tang1hk 
inmediata al usuano, a 1ra1es Je la pwpia escala Jd material y, por otro. la 
escala pm:eptual del ol~eto. 111~1 gr.mJc de In que realmente es, 
ofrecienJono' millupb ¡i_:rs¡wti1a1 Jebid11 entre 11tra~ Mas. al usu de 
dir,·cciones ,·om¡Jt1:.it11:i, 1;uiabb pcll1 rad1ab Dchido. ¡w ulumo. a una 
imprn tan te intcrrdaciún •ntrc intennr y exterior 

En esta obra p11Jcmo> aJ1c·1111 1amb1en C<llllll gran ;1L1c11t1, d h~cho <le qnc 
el lugar ha siJo csp;Ki,1li1<1d11 en su totaliJaJ No cxi>tc aqui un >ulo rincón 
que no forme parte Je la C>paciahdaJ J~ la iglesia 

1'.n CJ H1J;d~11 la ¡:-:11111-:111.1 k1 )1,fu 111.111'¡.1d,1 L1111111 p,1,1h1hd.1d ,f.: 
q1lor.ir el ~'f'.l•'lll ,11 1111l11it11 1 a pwgrc'h'!I 1 l.1 1111.1h1pl11·1d,1<I r111n.1 
C\periencia Je nw111111rn1t11 la c11111¡H11irnin b.111e.1. <:tn1111 CJC) tk reposo o 
Jdcm:iún. conl\111na11,f11 .-11 c,1J,1111111 Je ello> 'tb fo1\11h.b cap11l;1>-tmres 

La forma Je la 1gb1a en CJ lhJ.dgu. es rcsuh,1Jo, en g1an mcdiJa, Je la 
exploración de la con>trm:ti1 idad y de la cspernlacuin y e\pcrimentación 
geométrica Todas esta, herramientas puestas en rclacion de modo muy 
particular, otorgan en el c1111junto espacial uua experiencia de w:orrido de 
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! / ¡ CAPILLA DE ~UNGAPEO ARQ.CAAµ)S MUARES 
1 1 ! i JUNGAPEO, MICH. . 

i f : 
i : 

1 ! 1 Incluyo esta ob~ porque aparte de ser Wll de las más significativas 
j 1 i en la producción del arquitecto Mijares, corres¡>oOOe también a uno de sus 
1 i i trabajos más finos, consistentes y maduros. A través de ella y de la Iglesia de 
¡ l i Ciudad Hidalgo, resulta posible extraer una 'de las lecciones más ... _. _______ ,, ___ ¡·--.... ----.... ·---¡-·---·-·-·-·-......... ·- ·· ¡ illlJXlnanies· coii ... ies~o ··a 1ii esJl1dllidid ~itectónicil que ¡itidiera 

¡ ¡ ! ofrecerse de la arquitectura mexicana de los Ultimo$ tiempos. 
! i . . . 
i i ' i i ! Es ella una capilla de carácter funerario de breves dimensiones flsicas 
j ¡ i pero de trascendenrales dimensiones para aquello! que buscan profundim 
1 1 i en el conocimiento del oficio arquitectónico. · 

1 j 1 A la capilla se accede ~spués de una &\'entura por el paisaje de un pequeao 
.... _ ... _ .. -· .. ---!----------·-.. --!---.. --.......... -........... -·· !· poblado de Miclmán,i llillliOO Jll!lgllJ*l• Sii · li!icación ·, · llA silencioso 

1 ¡ ¡ cementerio ubicado en. lo profundo de un caiaino estrecho, arbolado, 
¡ j ¡ sinuoso y húmedo, 
J ! i ; .: : 

! ! i En el pueblo, cualquieta conoce la capilla del Panteón. Con una o dos ! 
l ! j referencias de la obr~ la gente se anima iuhistosamente a dar las ! 
1 1 i indicaciones ~rtinentes para llegar a ella. El rostr~ de la gente parece decir ! 
1 i ! mucho más que sus ptopias palabras. Con gusto dan las instrucciones ! 
1 j ¡ necesarias para llegar , ¡aunque da la impresión de que hubieran querido j 

....... _ .. _____ ·---r--.. --·-----·--....... T ..................... .-.................... Tienerlasf'Im·¡wa·~presar ro·qüe iUiiitente ~ignmifica· para· c11os·esa¡-· --
¡ 1 f breve pero import&ntc c4ru~ión espacial. : ! 

1 1 ¡ 1 : 1 
i ¡ ¡ A la capill1 hay que bi¡scarla en el camino, no Qbedece realmente a una j 
1 j 1 ubicación categórica., ~tro del cementerio. Se ll~ga a ella como se llega a ¡ 
l
' ; ¡ una ruina abandonada ep la vlSlcdad. Su eje compositivo y direccional no ¡ 

1 
j i llllllticne reltción coni el acceso prirn:ii-J del ~menterio. Pareciera no ¡ 

¡ ¡ / responder a un eje delenf inantc. ¡ j ·----·-··-.. --_ --,----¡--------¡---.¡,----¡------¡-



i 

1 ¡ 1 l \ ¡ .. --------·--1-·-·--·---------r--··-·-···--·-· .. ·--· .. ··-···T·-··· .. ···-.. ······----··---·-.. r ···--· .. ·-· .. ·····-·--·-·---·---· ·----·--···-·-- ............... r .. -- .... .. 
\ ! \ Sin embargo, habiendQ llegado al lugar, la referencia a ejes u otros \ 
j 1 i elementos ya no importa'. pues la capilla ha formadd su propio universo. \ 
: : . . . 
: ' i ¡ 

! ¡ 
i : 
: ' ! i 
: ¡ 

1 ¡ .... _ .... - .. _ .. _ .. _, ... _._,,_ ... __ , .. __ ......... -....................... _ ..................... . 
i i 
i i 

1 t 
j ¡ 
¡ ¡ 

\ \ 
: ' ' : 

1 i 

Refiriéndonos a las ~ondicioncs programatica$ de la capilla, éstas \ 
practicamente son mirumas y corresponden bl>iicamente, en términos ¡ 

prácticos a la construcción de un cuarto que reciba el féretro poco antes de 
su entierro, precfdida por un l*!lieOO alrio de '°°IJC81Ción de los deudos . 

~ \ 

. Su sentido en cambio, es fuertemente simból~o, y es en ésto donde 
claramente esta puesto el acento en esta obra, si~ olvidar otros aspectos. 
Muy por el contrarfo, las cuestiones relacionadas con forma y 
materialización han sido manejados corno los mas importantes aliados en el , 
logro de un gran nivel si'1JOOlico en la obra. · · 

~ ! : ; : : 
i i : La capilla nos plantea una solución de espacio circular en base a una planta \ ... -...... - .......... --. .. --·---·--··-·-........ - .. -............................................................................................................................................ ¡ .......................................................... - ..... . 
! i : cuadrada, logrando eslilblecer un fuerte simbo ismo y una fuera de : 
i j \ atracción hacia su interior. ' ' 
i i 
\ 1 \ La planta arquitectónic~ corresponde a un cuadr~o de aproximadamente 
l l \ 10 xlO mts. y un atrio~ las mismas dimensionesi De ahí se desplantan los 
1 j '. muros a una altura &Proximada de 6 mis, apreciados éstos desde su 
! 1 j volumetria externa. Al interior, producto de un c$nbio de nivel de piso de 
l ! \ aprox. 40cms. y del ilesplantc de las trompa! , la altura se reduce 

········---·-·-·····--.. ··-J.····------··-····--···-t-·--······ . ...... ............ . ......... \ po¡iblelllCllle a 10$ 51111$, ak doAde daD inicio !u uompa¡, giradas a 45" ; ... . 
\ \ \ con respecto a la planta.\ · ' 

1 \ ~ ¡ \ ¡ 
j j j Este juego que visualm"'te se nos plantea como casi interminable, conlleva \ 
¡ ! j además un juego que se ~uperponc al propio matetjal, que es resultado de la ! 
\ 1 l puesta en acción simul~ de la geomclria, los ~ateriales , la sombra y la j 

---i------+---1=------+----J¡¡------,- ----------~ 
. . : 



' 
l 

···-.. --MN-·--·--i----··---.. -·--l··-·-""''"'••-····--"'''"'""''"""'¡ .............. _., __ ,,_ ................. - ....... ¡ ........ , ....... -.... --····-·--···--"'"•'!"''''"""-'"·"-'"'-""-"·---l·--·-·" 
! ! j Los elementos confiptes de la esi-ciali~ de la capilla son ! 
¡ ! i básicamente tres: las !trompas de tabique, C<jnespondientes a arcos j 
¡ i ! sucesivos, de dimensión P,ogresivamente menor, ~nulos a 45" con respecto i 
l J i a la planta.y vueltos a ~rar, por segunda ocasión ~ 45", generando as( una j 
! ! ¡ visión unitaria de movi*1iento o rolleión en el espacio, como centro. El i 
! j i muro aguacalado, como segundo elemento configurante y por último, el i 
¡ ¡ , arco , todos ellos manejados en tabique, material tradicional de la región. ¡ 

j ¡ i annado bajo una estructura de acero y concreto, que solo se subraya en la ... -.... ·--·----.. -r .. ··---------·---r·--.. ·-···--................. -· toiiri~-eiiei foiClo·dC1a.úrompis. ·· ·· ············· ········· • ·· · · · ········ ............. -- ·-·-

1 ¡ ! Haciendo gala de su grail versatilidad, el tabique, ~s prácticamente el único 
¡ J / concertista de la obra.. La capilla de Jungapco e~ la construcclon de un 
¡ j \ juego hecho con orden e imaginación , después de haber disfrutado y 
¡ ¡ ! explonulo el material ~ta sus ultimas consecue~ias. 
1 1 l ; ; l 
¡ ¡ i Se trata de la construcción de un esi-cio minimalista, en el sentido de [ 
¡ ! : : • . . . '. .• . • . ! 

...................... __ ... -·-·--1·-- -t-·-·--·-·------· .. · ¡ · reconocer en el llllll so~. wi1" eimpodllllf ,s1t~1on es¡Jictal; al lilltmo ¡.-.......... . 
j l ! adiós. Ahl solo cabe la ~esencia del cuerpo, en el ;punto de encuentro entre ! 
¡ ¡ ! lo tenenal, eje de la¡ presencia humana y l~ celestial, representado i 
! ! \ exclusivamente por el eje vertical definido por la fuerte presencia de la luz ¡ 
1 l . cenital. 1 ! 1 

¡ ¡ ¡ Lo primero que se ~ierte es la rigurosa ge4/metrla del disefto y la ¡ 
! ¡ ! construcción, que nos ~nda la posibilidad de cxpl~rar el espacio al infinito. ( 
! ! ! En ello la progresión y ·1a multiplicidad juegan ujl importante papel como ¡ 

-----·-------f---------f---·--.............. _ ........... _,, __ ,,,,. ................... ~ .... ·~: ...... -........... , .................................... - .. íl"';;:;""" '· . . ... ..... . . ............ ··de"''"'"_ ....... . 
¡ ¡ ¡ expcnenc11 111: mov1m1!=nto, que se cqu1 •ui• con CJCS compos1hvos ¡ 
: i : : : : ¡ ¡ ¡ reposo o detención, qucjdestacan ante el contras!~ de filos de concreto y la ¡ 
1 ! i vastedad del tabique cof1¡o masa. i ¡ 
i i ~ ¡ ¡ ! 
j j j A este esi-cio se llega.~ detiene y con esta pi~ que el esi-cio propone, j 
1 l j se le superpone la ~ión de movimiento, lo~ un equilibrio c51*ill i 
1 1 : • • : : • ¡ ¡ ¡ entre movtmtento y re~. ! i 

--t ! f----~,-1----t-



¡ ¡ 
i ¡ 
¡ ¡ 

-•HM•----t------ .......... --i·--·-H•>HM• .. oo .. O-•M•M•-••O•HM•M••---·· t .. ,.,,,,., ...... -... ,,, ....... -..... ---·-··f""'"""·----···--·---.. --~····-···-·-.. ---··-1--M--
I 1 i En esta capilla. la 1J es tiempo y direcci~ maréando una fuerte j 
i i ! direa:ionalidad vertical/ que aligera la volumc~a exterior, mcmoril.tda j 
1 ! ; . ' ; ¡ 
1 1 ¡ preVJamente. ; ¡ ¡ 

1 ¡ ¡ ¡ ¡ ¡ 
¡ ¡ j La masa compacta y ccriada de la volumctria, se ~por medio de un gran i 
¡ ! ¡ arco en una de sus caras; marcando de modo connindente la experiencia de ¡ 
l ¡ ! estar en el interior. i · ¡ 
i l : : ' : ......... _ ......... --·· .. -·-1--.. -··---......... , __ , .. -..................................................... • ······ ······ ........ ........... . ............... ,. ... ................................. . ... ... . . ......................... _ .... ···-··•····· 
1 ¡ j Al igual que en s~ obras mencionadas con "1terioridad, Ja capilla de 1 
¡ ¡ ! Jungapco es el resul~ de una concepción arqui~tónica que ¡.rte de una j 
i ¡ : fuerte valoración de la Unidad de una obra en sí misma. 1 de la indisoluble ¡ 
¡ 1 ' ' ' ¡ 
1 i ! relación entre las •· Es la férrea unidad ente la masa y el espacio i 

! ! i interior, donde no hay c~ida para el accidente o l. transformación. Por eso • 
i ¡ i la obra es estudiada has" sus últimas consecuenc~. 

f ! ~ '. . : 
¡ ¡ ! El despiece de la obra, más alta de un criterio con5tructivo es una exigencia : ···· .. ····---... -.. ---1----.. -.. -.. --•-·· .. ·-··-···-.................. -................ , ....................................................... -..................... -......................................... •····· ······· ···-········(lb· ········-.. ··r·..: ..... .. 
¡ ¡ ¡ de proyecto, ¡ma que tpdo quede en su exacto lugar. En su ra no nay : 
j ¡ f oportunidad ¡ma el mt, todo esta previamente ~liudo y determinado, j 
! ! f tanto en su forma como¡en su materialización. Prayecto y construcción son i 

! 1 i cuestiones indisolubles. i . · 

___ J _____ J__ ! __ J ___ ·--•-•-·•f••oo "·••••-"•••-•••oo•-•••-••••••·••·i•"'"-''"'' 

¡ i ¡ ¡ ¡ ¡ 
l i ¡ j • • 
i 1 1 j j i 
! ! ¡ i ¡ ¡ 
; ¡ ' ¡ ' ' 
! ¡ 1 l ¡ l 
f i l i ! 
¡ ¡ i ¡ ¡ ¡ 
¡ 1 ! ¡ l 1 
1 1 ! 1 i i 

........ --....... _ ..... -.... ·-·!··--·--·---·---·~-------·! 1 

.. 1 tir·-··-·-J.-... --·----·--·/---·-, 1 • 1 • • 

¡ 1 1 1 1 1 
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; ; l f : ! ... -.............. -.--.... --... 1 .. ····· ·-------·--1--.. --... -... -......... -......... _ ..... r .. -· .... ····-·--······-·····-.. ·--.. ··· r·· ··-·······-·················· ... -.............. ;··· .... ······- · ·· ........................ __ ... 1-··-.......... . 
j j ¡ Tipolotfl de la npac:ialld1d en la obra ~e Cirios Mlj1m ¡ 

\ l 1 ¡ i i 
! 1 j Repraotació1.- La i~-espacio que rige en graii medida la obra de este \ 
¡ ! : arquitecto, perte del reconocimiento de la ~ material y de las j 
1 j ¡ posibilidades infinitas que esta brinda, para el ~urgimiento del espacio j 
j l ! arquitectónico. A través, del material, se deleita investigando sus diferentes ! 
j j j posibilidades técnicas y formales, que apunten en dirección de una j 

·····-·············-··-·······- ····-·¡·-.. ···-·-----·-----·-¡-··········· .... ··-· ·· ······ ··· ·-·· ¡ ·· es¡ladiilidid ·ñiúiilpfo-. en 1emirDoS ae·ia-expcnericia viveiidiil iie su5 r -· 
! 1 j recorridos, nunca impuestos, sino ofreciendo una S&ma de posibilidades al ! 
! ! j que la recorre. · 1 j 
¡ i 
~ l 
' 1 

t 
; 

: : : 

Su arquitectura siempre es multiplicadora del espacio y de las sensaciones ' 
que este brinda. Juega entre lo finito y lo infinito, entre lo exacto y lo 

. difuso, entre el material y la luz y las múltiples graduaciones entre los dos, • 
· entre lo secuencial y lo geométrico. .. . ... . . . . ...... _ .. -·---····-· ...... r . . i ... ~ .... 

Su arquitectura, expresa una búsqueda de ptrfección como objeto. Si lleva 
un año o treinta su realización, eso no importa tan!~ como que su conclusión 
refleje exactitud y perfección. Con ello no da' paso al accidente pero 
tampoco a la posibili~ de cambios posteriores. · 

: 
: 
! 
f ¡ 

t Configumión.· Su coqfiguración , de gran riqucm plástica ,evidencia la 
importancia decisiva del material. El tabique, su gtan aliado se convierte en 

. sus manos; eri Wi material de gran versatilidad y plasticidad lúdica. Uno 
¡ sonrle frente a la ob~ de Mijarcs. Se divierte con sus exploraciones 

¡ : fonnales y constructiv'5 que se convierten en múltiples acomodos del 
1 j material, lo que nos llev~ a sentir las diferentes cx¡wcsiones del mismo. 
~ ¡ . 
1 ! El material en si, puede ser WJO o muchos al mismo tiempo. Puede jugar con 
j : la luz o la sombra q~ recibe, de modos divcoos. Puede ser lllli masa 
! : continua o uniforme, . pueden ser infinitas s~esiones. Y en este 
i l ; . • ••····-···-~·--M· .. -·-+-··-••••·~-·-····--····- ''''''''' ·-····~ ,,,.,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,~o-,,,,,.,,.,,,,,_,, ·-·''" ~·• ••''''' • 
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:··· .. -·-·-.. -·--~---·--·--··-·-·-··---1--·-""""'""""'' .................. - .... /.. ....... ··-.. - ........................... ¡ ................................... ! . ... . ... . . . ...... . ........... J ........ - .. 
1 1 ! interminable juego de jposibilidades, van surgiJndo los recintos y los 1 
l / ! espicios. Espacios que ! recorremos, vemos, pcrc~imos y necesariamente ¡ 
j j ¡ reconocemos desde el valor contundente de su text~a · 

1 j : ~ftttrialimi61.- La cqnstruclividad de la fonna es parte primordial en la 
¡ 1 : arquitectura de Mijarcs. Es a través de las posibilidades que el material le 
¡ ! : brinda, que este arquitcr;to, con gran oficio, va explorando las relaciones 
[ ¡ i múltiples de los recintos: • ..... _ .. __ .... --.. ·--¡·-.. ·-.. --.-· ................ r·-·-· .. --......... _ .................... ····-··· ! .............. -···· ................................ ! ...................................... 1 

i i 
1 : 

¡ ! 
1 1 
! ¡ 
. : 

La base material, qi en sus manos adquieie infinitas expresiones 
tectónicas, llenan de coatenido el vacío arquitectónico, manifestando desde 

¡ su configuración , el importante papel plástico q~ puede jlJ8il la materia y 
· sus posibilidades constructivas. 

j . El tabique corno material recurrente en su obra, t1abajado siempre visto o · 
l aparente, en un juego siempre distinto de aparejos y acomodos, haciendo • 

............... _ .............. -¡ ........ ---··--·-·-···· .. • .. ··-·-l·--..... _ ......... - · · ·· • . siemnre evidente el val« de la ni.1.1o1111idad en ·la ronsl~iÓR del todo ; 
i : Y' : r• t: 

¡ ¡ constituye, la base de la .unicidad espicial. 

l l i ; f ¡ ¡ : La continuidad espacial se apoya en esta base material, donde la envolvente : 
¡ ¡ i tiene siempre una fectuhi unificada en el material, que impide de algún • 
¡ ! : modo • la valoración ~ pfaoos diferenciados, reeonociendo la enl'olvente ¡ 
1 1 . como un todo continuo. ! . .· 

¡ i : La tecnologia utilizida ~n la obra, aunque hace uso del concreto y el acero, : ···--·······----··--.. r···-·-............ _ .... _ .. __ , ........ ( ...... -····· .... ... ·¡·1o·haCecooClniliiiiiioliecesüio.EI sistema manéjado por este arquilecto,' 
¡ i i denominado por él como "ltdrillo armado", consistente en W18 estructura de 
¡ 1 ¡ concreto armado, en ~ el tabique sirve como cimbra muerta, parte de 
! ! i reconocer el sentido de unicidad de los aspectos tocnológicos y plásticos de 
¡ ¡ ! la arquitmwa. · 

f t j i 
! ! ! [lplclddM. - !A c~ialidld de la obla de Mijares, expresa una fuerte 
1 ! ¡ valoración del 1ecorridli tullo flsico como viSllll; manifestada a través de .. _ ........... -+ .............. -............... -......... .¡.. .................... - ......... : .......................................... : .. 
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----+------+-------+-------1-------/ -------+-
¡ l ¡ una concatenación de ~i-cios que fluyen suavcjnente en la experiencia ¡ 
¡ ¡ 1 vivencia) de sus obras.! Existe siempre en sus • , la posibilidad de ! 
1 1 l percibir simultlneamente, el todo y las ¡mtcs que ~forman sus espicios. l 
~ ~ ¡ ¡ ¡ j 
\ ! \ Es una arquitectura q~ expresa simultíneamen~ el rigor y la exactitud \ 
! i ¡ constructiva, pero que ~ través de sus diversas pmetrlas superp>ne un i 

! ! 1 sentido de infinitud de los esi-cios. Pareciera qUe los espacios pudieran j ---1 ¡-------¡ =~=¡¡;¡¡,¡er~~-¡¡;;;,;itiici¡··¡;.,,-~;¡¡""'-"-d ¡· 
i I . 1 

: 
¡ 

1 
! ! 
l i : : ...................... , .................... _-.......... -............................... -... -.......... ,_,., __ .... .-, ................... _ .... -................. _ ......... _ , ................................... -.. . 

¡ ¡ 1 l 
' ¡ : 

1 
¡ 

i 
1 
f 
: 
: 

j ¡ ! 
i i i 

1 1 1 
i ¡ i 
i i ¡ 
l ! \ . : : 

-!··· ··- ··-· ........ , ... ' ·········- .... ,. 

' 1 • -----T----T¡---r-- 1 

¡ ! i i i ¡ 

....... J. .; .. 

1 1 1 1 1 1 ......... T .............. ____ .................. ___ r ........................... --.. ·----¡ .............. --.. ----------¡ ............. ·-·--¡20--.. ·---........... 1 .... ______ .. __ .... -... --·-·· .. ··r ........... .. 
! i 1 



~ ______ (_ ____ ¡ ________ j _________ ¡ __ ---------~-
! j ! CASA HABIT ACIPN ARQ. CARLOS ~ONZÁLEZ LOBO 1 
j ¡ j . Muitles ·~º 9, Sta. Rosa Xochiac, ~ex. D.F. ! 
i i ¡ "~cuadelP6jlrodeF111tO" i 

1 1 ! 1 ¡ ¡ 

! ! i "LI í1io pll'ljlt'CIW1llla11~1111111111«1111 . 
: : : : . 
i ¡ i lllrrutlfa.n·iludt ... il'tldMltlerttdtlll...,, ; 
¡ i ! : : ¡ 
¡ ¡ ¡ m-iljldeulkipNmNlt11Mv._.dtlelMlilll ¡ .... ----·--·-¡--· ¡-------T ............... -..................... ~-;;;~·~1~;~··;;w;;·;;·--··-······¡··---······ 
¡ 1 i prt¡llllljl cllk11'11 y 11eill ú 1nK~lr" ¡ 
i l i i i lllll6li G lilna"" ¡ 

1 1 1 1 ! • 1 

i ¡ j Su casa se ubica en una zona boscosa y húmeda, en las afueras de la ; 
l l ! ciudad., en una calle desde la cual se percibe como ambiente de gran valor y : 
l 1 ; escala, al propio bosque,, que protege y cobija las casas que van creciendo en : .................. _ ... _ .. _.,_. _____ . ____ ·-¡---................................ _ .. ,_ • su interior;in~ti dóeillllCllle uulll!itie~te. ··· · -- ···· ....... ....... ¡ 

! i j Los materiales en lo gcjteral, se integran a las c<111diciones que el bosque \ 
j 1 i impone; madera, pi~. teja y tabique corre$ponden a las lecturas : 
l 1 i fundamentales. ; · · 
¡ ¡ . 

1 1 ! Fuertes y cont~dentes bardas de piedra; árboles imponentes, y ! 
. ¡ : : : : 
i ! ! escondida en el ambien~. la imagen y condición ~ algunas casas. Otras, tal ¡ 
j ! \ vez las primeras, hacen frente hacia la calle, pero la escala del bosque jamás j ....... _ .. ___ .. __ ....... T .......... -... --------... -¡-................. ...... ... .... ...¡ se pierde ñi ciimpiie·co~ el ii.mbieiitii constiiiioo. Aqul como escasas rona5 1 · .. 

! ! i de la ciudad que van' quedando, la naturalcu mantiene su nivel de i 
¡ 1 ; " • ¡ . ¡ 
! ¡ ¡ pnvtleg10.. ; ¡ 

1 ¡ 1 ! : l 
i i ¡ El arquitecto resjlcta y ama esa naturalelll como refugio, como el ¡ 
l ! l primer esi-cio que le ~rtenece en su habitar; su :casa es primeramente el ¡ 
jtll)·~IUm!c "Arqlito;tnjy~m i bosque todo. ! . l 
¡~.F.diLCilah,Mm!~l98l.~lll j 1 j . j 



! 

,: .................... -... ···--¡---·-------~----~---+----1 ·--------j-
i ¡ j La calle tiene co~o gran pantalla o rema!~, siempre al bosque; su j 
! ¡ j intención frente al contexto, será la de respetar y mantener casi intacta la : 
! ! i porción de naturalez.a sal~aje de su terreno. ¡ 
i ¡ ¡ : : j 
! ! ! Hacia la calle, responde con una barda que se continúa en altura, a : 
1 ¡ ! partir de sus bardas precursoras de piedra, marcandp su intervención a partir : 
j ! j de un tratamiento de la piedra, diferenciado del basamento inicial, de ! 

···············-···--··--¡----··-------··¡-····-··--···-···········-·······rsuilCifide.iTsa:aesiaciridii 1os ras8os-piopfos.di:I iiia1eria1.··Reiiiaia·111 liaida;· +······ 

1 ! ! una cinta de celosía de ladrillo, que se interrumpe Jn ciertos momentos para j 
! ! j avisar de las características propias de su arquit~ctura, y marcar ciertos i 

i j l acentos como el caso ~ un breve vano-mirador' o la cubierta curva del ! 
! l : acceso que semeja a una'serpiente. 
1 i ; . 
' l : Cabe destacar que parte importante del lenbruaje de la calle 

! · corresponde a su propia obra, en las que destacan el uso de cubiertas 
· ··· i · · ···· · · ···· ······•·· ........••... L ... , ........ , ........ -......... , .... ··· ·· ! ·abovedadas, eti disti!W dir~oiones, y que en c-0ajun10 nos hablan de una 

~-
-----'··· =----"-Y i ........... ·-··········· ··r····~?.~ .. 

¡ ¡ 

: bien lobrrada armonía con el entorno. Finalii.a I~ calle, con una capilla 
, abierta, ubicada en el encuentro de dos barrios, San Bartolo y Santa Rosa, 
! obra de su propia autor!~ · 

. Sin embargo su !casa no se proyecta hacip la calle, sino hacia el 
j bosque Pero la casa es tiido; es la calle, es el bosque, son los caminos y los 
' jardines, que conducen 6nalmente al interior. Cachl uno de los peldaños nos 

hablan de un lugar, y el bosque es ya un cobijo propuesto por la naturalez.a. 
. . 
: ; 

Recordando las características del terreno, tenemos como primera l 
condición su fuerte pen!liente, y la forma irregul~ del predio, define una 
especie de L invertida, en donde, en el encuentro del eje perpendicular con 
el paralelo a la calle, se ubica, casi escondida, la e~ como tal. 

Frente a la decisión entre el camino recto y directo que pudiera haber 
conducido a lo alto, el, arquitecto se decide por el camino fundador del 

···········-·········-····-····-·········-····¡,,,,. 
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1 ¡ 
·-·· .. ·-···----1-.. -----------1-··-------·---·-·-·-·-.. --··-·1-·"''-""' ___ , ............. -·---·+·---···-------··-------·-.. -···1···--··-·-----·--·--·-1---

i i ! sendero; es así que aswjie su arquitectura, como !a impronta del hombre, ! 
! ! i haciendo lugar, y como [la apropiación del lugar 4e la natwaleu, dandolc ! 
i 1 i condiciones para su habi!abilidad. Se decide pues, eor el camino andado por i 
1 1 j otros antes que el, que ljubo ~e qu~ plas~ en I~ tierra, ~ trav~s de 1 
¡ ¡ ¡ huellas que moldearon el subir. Camino suave y d!:: sentido comun , hgado ¡ 

! 1 ! al disfrute del recorrido Por la naturaleza, que pemiite emerger en diferentes ! 
! ! i situaciones espaciales, lu,grando distintos modos de]espaciarse en el bosque. i 

........ ______ ......... !·--------·~---·-.. --.. -·-·-·· ... -.... L ..................................................... - .... ! ................. -.......................................... l ... ···········---·····-········-·-----·-··¡··-·-·-.. 
! 1 ! Como detalle de! amor al bosque, y en wja fuerte actitud poética, ! 
! ! j decide dejar una parte~ bosque sin tocar, sin inte~enir en lo más mínimo, l 
¡ 1 j otorgándole el valor de ~spacio místico y sagrado~ la naturalez.a en la que j 

1 1 !habita. 1 1 1 

¡ ! ¡ Cada avance 59bre la pendiente, es la suma de cariftosas ! 
1 1 \ intervenciones en el te~eno, las que marcan un\ diálogo con el sitio en j 
¡ ¡ ! general. Es en esta ~ el respeto total al acci~nte, lo que establece la ! .......................................... ¡ ........................... - ......................... ¡.--........... _ ...... -............... -............ l'üill'iiad.eiiiic-ei.si.iloiiaiütiiiia·1riiiSroiñiaclóii.cüliüi1i'fdeiiñlsmo:-·· .. ---·-.. ·¡-·-.. --.-

! ' · ' ' ! 1 El recorrido plQeado, que es reposo y ascensión a la vez, esta lleno 1 

j ! de citas de otros lugare~ y arquitecturas que lo an\arran a su historia y sus i 
\ l amores. La referencia co!istante, respetuosa y lúdic~ a la obra de Gaudf, a la j 
¡ ¡ forma participativa y di~logada de toda su obra, a ila negativa a imponer la l 
j l exactitud de los cánoneslclásicos de valoración arq~itectónica, en fin ... , a la l 
! ! coherencia con sus princjpios como ser humano y .quitecto, hacen que esta l 

........... -.... --------·¡· ......................... -.............. r ............................ -~.®ra~~Japccie¡ij~~~· .............. ··············· . _ ......... -¡. 
¡ ! Es asi, como en ~ta obra, se expresa la grán preocupación que guia ! 
j i su trabajo proycctual. l Su terreno si bien iio es pcquefto en su ! 
i l dimensiorwnicnto fisietl, parece ser más grande ~ lo que realmente es, l 
l ! producto de las innum~rables sorpresas y sensaciones espaciales que va l 
j ! provocando su recorrido) Al llegar a la ¡mte superi~r. ha ¡udo el tiempo y l 
l ! se han visitado inn~rables espacios. Esto !JOS habla de una gran i ---1-r--¡---------¡-----T¡;-------¡---------1 
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preocupación , manifies~ en su producción arquiteciónica general, que tiene ¡ 
que ver con la exploración del espacio virtual. ! 

El hogar obedece p un esquema en planta extremadamente sencillo y 
regular, correspondiente a tres módulos consecutivos de pequeñas 

· dimensiones, que escasamente alcanz.an los 4.30 K 120 mts2. Estos tres 
módulos bastan para recibir un sinnúmero de uperiencias espaciales, 
logra~ mediante un sabio juego de inlegra~ión es¡.ci11I, compuesto por. ¡ .. -···· . 
breves desniveles, por . sumatoria de altwas, ¡iOC cubiertas de bóvedas i 
orgánicas, por la utilización de espacios rincón, vis~les entrelazadas, muros ! 
bajos, laminas de concreto, transparencia visual eritre interiores y hacia el l 
exterior, y un sin número de detalles que permite~ el logro de espacios de 
gran movimiento y versatilidad, así como tambien, la superación total del 
proyecto concebido en planta, pues los módulos se disuelven en el espacio, 

. haciendo extremadamente dificil su apreciación. 

Por otro lado· ex~te una total despreocupación o desprecio por las ' 
fom1as "bien hechas", por las volumetrias exactas o geométricamente 
rigurosas, cuestión que st aprecia en la volumetría general de la envolvente, 
dandole cabida a una expresión de los espacios cQmo realmente quieren y 
necesitan ser.; la arquitectura como "albergue del hecho espacial'', 
arquitectura del incidente, del accidente, IQb'T"1do espacios sin una 
formalización preconcebida o a priori. Rompiendo finalmente, con un 
"trasnochado sistema de ~alores", adosados continuamente a la arquitectura. 

Su casa es el. reflejo de sus más importantes búsquedas , 
arquitectónicas, ligada.> al esfuerzo hacia mejores condiciones de · 
habitabilidad de los seclOres más desfavorecidos de nuestra sociedad. Así, 
por lo tanto, el lema que gula su trabajo, "espacio rml.,imo, costo mlnimo", 
es aplicado en su propia casa, siendo consecuente con todos sus 
experimentos espaciales; enumerando entre ellos: 

····!··! 124 



1 
1 ' ¡ : : : .. _ .......... --...... 1-·--·--.... ·-·-·· .... -·1 ......................... _ .................. ·-····--····r···-............... _ ........ - ............. -....... -r ....................... - .... - ... -·-····-........ ~ ............. ·-····-········ .. ·····-·-.... - ....... 1 .... -.......... . 

! Í \ 1 ).· Dimensionariiientos mlnimos, espaciali!lad máxima, a través de l 
! ! i entre otros recursos es~iales, la comunicación visual y-o fisica entre los \ 
¡ 1 \ diferentes espacios de la ~asa. 
l ¡ ¡ ¡ . ¡ 

! ¡ \ 2).· Optimi1J1Cióq de uso de los espacios, en los que se valora hasta \ 
! ! ! el más pequdo rincón; asignándole un uso, o licentuándolo desde una l 
! ! \ valoración perceptiva. · . ' 

........... - .... - ....... -1.-..... _ .. _____ ,,. .. ,_.,i __ ,,, ............. _ .. _,, __ ,., ................ i.... . ........................ ¡ .............................................. ~-· ........................ - ................... -. 

l 1 j 3).· Expresión aparente de los materiales ~onstructivos, usando en [ 
! 1 \ algunos casos, incluso el color, directamente sobre ~llos. 1 
! 1 • • ' 
: j 

l ¡ 
¡ ¡ 
: ' { ¡ 
i ~ 
! ¡ 

4 ). • Confonnación orgánica de la envolvente con respecto a una 
planimetría que surge • de la racionalidad máxima de las funciones, 
resolviendo necesidades espaciales de acuerdo 11 las posibilidades que 
brindan las condiciones reales en ténninos de rec~s . 

.............. -............ -·l··--·-.. ------.... -.... \--.. -................................. , . ······ ·s¡.:· Uso ·ae .. c.iiiíertas ·aliOvea; iiiuy .. ligeras;. fogiando üiia 

l ! : espacialidad propia y característica, a bajo costo, siendo éste el elemento 
! \ ¡ que configura de maner~ detenninante tanto la espacialidad interna como la ¡ ¡ . . . 
~ I 
: ¡ 
: ¡ 
i j 

------!--- ----- -- ----1 

1 t'~ 

externa. 

6 ). • El espacio inlerior no queda definido a partir de limites tajantes, \ 
sino que que se percibe como un limite dinámico que ofrece diversas \ 
apreciaciones y pcrspeciivas, dependiendo de la ubicación del observador, ( 

.... ... . la que aojos dcl.mismo.:ofreu awisiónmúltipl~y creciente delespacio ... L .. 
. . . 

7). • Uso de la ve.lanería en los limites sulJllriores de encuentro entre \ 
planos verticales y horizbntaJes, o entre el muro y ias cubiertas abovedadas, 1 

logrando impo11antes tra!isparencias integradoras dtl paisaje y el interior, asl i 
como también, una ~an sensación de ligere,. de la cubierta, que se ¡ 
convierte en otro modo 4e destacarla. · ! 

i N' ' f 'MMrl.. l ~ ¡ 
: : : 

.................................. ¡ .............. ........................ ·'······ ........................ _ ... : ....................... t2f' ..... ) . ............ -..... - ... ·-+ ... -.. . 
! 
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~··••••••••••••••••••·•••••••••oo•• ___ ["•••·---------1---- ___ ¡ __ _ 
8).· El observador tiene constantemente •la sensación de haber i 

cambiado de lugar. En su propuesta espacial enfrenta el reto de trabajar con ¡ 
dimensionamientos mlnimos, logrando una espacialidad máxima en la que i 

siempre se encuentra presente el AQUI, el ALLA, y también el más ALLA. · 

9) ·Existe una fuerte presencia de la exploración de la espacialidad l 
virtual. Pareciera que los limites de la envolvente fueran trabajados como : 
accidente, cuyo resultado no se deriva de una definición compositiva a 

- . príori; sino desde la iiecc5idad dées¡x.iciifrse desde i¡n interior... . . .. .............. ¡ .. 

Las decisiones S!lbre el como debe ser un interior, supeditan la 
respuesta externa o volumétrica. Es un espacio resuelto de dentro hacia 
afuera, otorgándole a la respuesta volumétrica el v~lor de piel protectora de 

• la habitabilidad interior y por lo mismo su resultado tiende a ser muy natural 
• u orgánico. 

En el proyecm ~ ¡u casa, eit& ~titud• frente al disero de la 
espacialidad arquitectónica se plantea con una mayor libertad debido, entre 
otras cosas, a que el or~anismo arquitectónico no 'se encuentra sometido a 
las condicionantes propias del ámbito urbano, como el característico lote 
medianero.; la casa, por.el contrario, se empllllll eri la libertad del bosque. 

i ~ El recorrido del $01, la orientación, o sea I~ adecuación a su medio i 

i [ fisico, queda expresadaj fundamentalmente en 1115 cubiertas, en donde se ¡ 
i ! • abren verdaderas compul:rtas hacia el sol, que se busca captar por todos los i ------r·---··------ -r .. ... .. . . r =~:: p;íiille• •<ii$o ... -... ""' fria y 6Um.r. romo él bo~oo¡-

¡ i ! Su casa es a su v~z, una casa de referencias.y de homenajes a lo más i 
! 1 : significativo de la histor~ de la arquitectura mundial y mexicana. Se pueden ¡ 
i ! l percibir espacialmente, l reiteradas citas a Gaudi, O!Gorman, Candela, j 
! l : Barragán, etc. , asi como una reunión y sintesis plástica entre materiales i 

·--····----·--··--!--·---- ! i tradicionales y milenarios y los aportados por la ~nstrucción moderna. Es ¡ f 

1 --¡-----: --- -···· ¡-·-·· ... ,M -·· r ----- --T-·-1 



~ i 
1 ! ! ¡ \ 1 
1 ! ¡ i ¡ ! ·-.... ·--.... ---¡--------·-1·-.. - ........... --.-............. --..... 1 ........... _. ____ .......... _ .. _ ...... r····-.. ···-··---........... - ..... - ..... ~~ ........... - ... - .... - .... ----1----
1 l ¡ el diálogo constante en~ lo nuevo y lo viejo, es ~! recoger los logros más \ 
1 j \ significativos en cuan~ a las posibilidades ~ los materiales, las \ 
\ ! j tecnologías, sus propi~ tecnologías, la economi~ de recursos, etc., l*i ¡ 
l 1 j arquitecturiw los esJlllCios. Espacios minimos co\t habitabilidad máxima, \ 
1 ¡ ! en fin ... todas aquellas gi-andes preocupaciones que han guiado el quehacer [ 
1 1 \ de este ar~uitecto dur~e s~ trayectoria profesi~rial. La arquitect~ vista \ 
: 1 ¡ como una importante he~amienta en la construccilin de una mayor igualdad ¡ 

\-----·--~·1--·--··-··-····-j··YiuslidasociaL ... ·-··•· ··········-··········-··-· ¡ ......... ·-··-········\·····-·· 

\ •. \ \ . La e.xactit~d compositiva no es algo que c~acterice su obra. Por lo j 
1 \ mismo es mepet1ble cqmo modelo, pero sl los :rasgos que moldean su ¡ 
! \ arquitectura, nos hablan llet trabajo sobre una espacialidad tipo, resultado de j 
! \ su propio proceso teórico y prnyectual. · \ 
l ! i • : ¡ 
¡ ! \ En Carlos Go~z Lobo existe un modo claro de hacer arquitectura \ 
¡ 1 \ que se encuentra sustent.do en una especifica pos~ura te<irica con respecto \ 

··········-····-··---¡ ¡------·······-····:-·a1·jiilpe1·ae-ra·a1quilccii#l .. y.iklOsarquíiéClos··qiiC'.aciuan-en··ra·socieaaiiae··:·-··--
l ! \ hoy , tan compleja y de 4esigualdades tan profun~. \ 

~ l ~ '. '. ~ 
\ 1 \ Los conceptos ej instrwncntos que caract~rizan y singularizan su j 
\ 1 \ obra, plantean ~mas \· todas la. condiciones, ~readas. también por é.I. \ 
i i ¡ basadas en un s1ste~ conslrUcttvo que busca¡ pos1b1htar una amplia ¡ 
! \ l apropiación del mismo, ~on la intención generosa de incidir ampliamente en ! 
\ ! ! la habitabilidad de los e'8cios arquitectónicos y ~rbanos de los que menos j 

············-·--····--\··---- \ ····--·-·-·-··r·ti~-··-·-·····--·-···········-----········-··-········ .. -········ ....... ···································1··-···· 

¡ ¡ ¡ Lo anterior, po¡lrjamos decir, surge un pocq de la idea y de la forma ¡ 
i 1 j de construir de los pobi.pos históricos tradicional~. que cautivan al mundo \ 
1 ¡ 1 y que son motivo de co!istantes evocaciones; pueblos que partiendo de un \ 
\ 1 ! modo generalizado de ~nslrUir, a tmés de la aP.ropiación cultural de un l 
\ l \ detenninado sistema co*IIUCtivo, lograron la vari~ión dentro de la unidad l 

----~----~-------~--1---~,----l------\ -



f 2JJ ·1 (lfl11J.1 tic t i1lfll~k1 l.1~\1 t';ulus IV l1k1x:ul11ttk An¡u11.x1tua 
1 "1in<11lll<.1Ícolld, l ln"I' "f .c1'1JUU<cÍt\n Je b Ciu.ld 
f ahn•om'1Í'""· J<l<k la1llfü>1J1Jc•Jc11111a1". f;f¡¡ llAM M•"ll 
J,S1

p1•tfll.'Jl(IJ ~k'( l9XIJ 
tHJ·'~' en I"! 111 

Como di ria Rogdio Salmona 11
': "I kmos empc111do a preocuparnos 

seriamente por el dcs1i1111 de nucslras ciudades Como arl¡Uilectos hemos 
iniciado la indagacrún Je 11ucs1ras caracterrsticas ¡ma ahrrr una brecha de 
insospechadas riqums formaks Para permilir a la genlc, aquella para 
quienes construimos. scnt1N en ar1110111a ron nuc,1ras obras, pcw sohrc 
todo, para que cm cm1rmcs masas Je hab11an1cs sean las maJoras de su 
propi1i hahitat y autore1 1k la rnn1trnmiin de l.1 rndaJ. la nhra de arte 
cokc1i1.i 

l'or lo mismo pienso que una de las cucslluncs más importantes de su 
trnbajo, tiene que 1cr con la dimensión urbana de su arquitectura, si 
partimos Je la idea de que esla es siempre d1s11ntJ singular. ¡)(ro que 
responde a 1anantes dcntr11 de la u111Jad ¡m1pucs1a lina arquittct11ra que 
hnsca entender la e>truclu1.1,k 01tkn en b ciud.1tl d:,1111kn. para a partir de 
sus propias k1es 1r e;IJ\llcmnilo una l'Sjl:lllJl1J;1J 111\lana ad:i:11aJa a la 
ciuJaJ ll'rJatkra. rcal 

l'or todo lo anlcr 1111. >U pwp11c,1a sc uhri:a b;1j11 una p11;1ura en la que 
"la únii:a perspcc1i1 a c1l.1 cn rnns11liJar una arq11i1ci:1ura ahemali1a, 
cvitanJo as11m1r d dcsc111ii:1cr111 Je los Jcmás, renuncramlo antic1padamenle 
a las l'anaglorias de los mcJios cs~cialiLados, ¡11:ro con la tranquilidad de 
al'anzar en una propuesta ntllural y social más trasccnl!cntc"•'". 
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t15)·1'1111,l:nul1·1 ·M11m1 l~1tld .. hJ11 tili,E;(lon'IJ l1rJl P.1~ ho 

IGLESIA DEL MIRASOL, EDO. DE MÉXICO 
An1. Carlos Gonzálcz 1.oho 

"llr ¡irniado rn la rm Jr l>io1 ron d r1¡iiritu dr rouitruir 

lama dd l111ml1rr". 

\n¡. ,\l;1riu Bolla''". 

Pasando la ~l.1rqu.:1a. rumbo a L'halma y a 111¡¡1; mm; Je la 
autopisla a Tolm·a. a tra1 ~' de un paisa_1c fno y maje1tuoso . llegamos al 
poblado Je 1 ~ltwol .\rc.1; ,¡~ ,.:mhr;1dio 1 ca111as wnli1nmn unas cuantas 
calb que arman c>la pohl.1d11 

:\ lo lq111 una 1u1ic pmiaJ;i Je rnl111cs anu1K1a una igksia. Al 
aci:rcarnos aparecen unJs h1t1úla1 J.: Jifrrentcs magn11uJcs Al lado de la 
igksia y Jd11111tanJo la csquma se enrncntra una placila dcsJc Jmtdc, como 
primera impresión. se ddinc d meso al c11x1c10 de culto 

l.a l'allc sol11an.1 ;ti igual que Li pla1.1. d1hu¡an d IMllaJc Je un dia Je 
semana l'n ''ª sokJad aparecen Je prn111t1 grup1i, de niños que atmicsan 
la plata. nh:1danJ11se enlle h1s L11lnrcs 1k s11S r11pas d.: 101 11111101 y Je la 
puerta Je la 1gb1a. qu; resultan 1cr lus 111ism1h p.uccic11Jo hahfüc 
t'u1wnad11 las pald.1s d.: l"l11rcs dd lug.tr 1 sus rnpa¡es Nadie los 1 islió 
para I;¡ ornsion. era un Ji.1 de 1.uno.1 

hla p1une1;11mp1"1on me aJdan10 que lo que estaba 11111 ohsmar 
no 1eria una obr;1 arqu11cd1.1uica Je i111p1hiri1m.:1 N11 rc)p11nfoia pues, :1 lns 
cánones d;isicos J~ la "ap1cciacuin a1quiter1ónica" 

Como 111li11111al.'11in p1e11a olrc•1da por el arquill.'l'lo, llcgu~ al lugar 
conociendo algo muy peque1io Jd proceso al que ohcJcria cita obra 

IJ.t 
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Inicia en 1974 c0mo allemaliva a un proye~lo de íglesia incosteable 
para la comunidad. El planteamiento del arquitecto parte de aprovechar 

, lodo lo existente: dos cuerpos improvisados inicialmente como escuela pero 
, en ese momento sin uso, ubicados en el perímetro del terreno. 

Sin avanz.ar a la esquina, conserva una breve porción de espacio 
abierto, que además de cumplir con la función de atrio, posibililara el libre 

·· uso de este espacio abierto para Is comunidad, cobrlllldo significado de 
plaza o centro de reunit.t Esto con el paso del li""1po se ha convertido en 
espacio de encuentro, en donde se realiZJll las fe;tividades principales del : 
poblado. · · 

En 1974 se construye una pequeña capilla que delimita virtualmente 
el espacio de la iglesia; pasan siete ailos para poder cubrir parte del espacio 
y dos años más larde construyen la torre, convirtiéndose ésta en el elemento 
más aho y si~'llificativo ~el lu~ar . 

Se enlicndc pues, la iglesia del Mirasol como una obra orgánica que 
. se va haciendo en el tiempo, en el que una ilka se va sumando a la 
i precedente, asumiendo la geometría que posibilita el tiempo y los recursos. 

. En lugar de abordar la realiz.ación del edificio partiendo de un plan ' 
i prefijado, desarrolla la propuesta espacial paulatinamente a lo largo del ' 
· tiempo y las posibilidades de obra , optimiL'lndo el recurso, cuestión que · 

amca el anhelo de la gente, de la comunidad, a una realidad espacial : 
concreta. 

. El espacio se va imaginando en el tiempo, definiendo un proceso de ' 
proyeclación y materiali1J1Ción, resultado y respuesla de las condiciones ' 
materiales reales que determinan el encargo arquiteclónico de las mayorlas. • 

. que no tienen muchas veces más que el sue~o. la aspiración y la csperanz.a, ; 
• que convierten en el motor princi~l ¡ma llevar adlllanle los anhelos . 

l3S 
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El Mirnsol 1111 e; una ohr,1 imaginaJa d~sJc d l·:1111po d~ la 
ahstracción proicclUal ;1110 quc ¡wr el conlra1io es una oln;1¡¡ue1 a cobranJo 
forma )' prcsrncia en d tiempo Por dio su an:ibis e intcrprclaciún &he, 
por Jllst11:ia ser rc11sada a partir de considerar como limdamcnral d proceso 
de 1111cramón dd arquitcllo y la comunidad a la que sine, prumo marcado 
fucr1cmcn1c p11r l;i csc;11c1 d~ rú:urM l p111 la porcnrncwn Jd mismo por 
parle Jd arqu11ccll1 

lino Je Jos m~nll» p1mc1palcs Je la iglesia dd Mira~ol lienc daJ11 
por la posihihJad Je rc.1limión Je la misma 

l'1111w h1c11 J1ú: .:1 .. r.¡u11<'do. en l;i ;Ínlés1s grálica .Id proceso ,¡, 
rc;ilitiKhlíl de la igb1a. lrcnlc a un pro] cero clcisíco, acatkmico e 
incosl<'ahk . surge la p1isih1hJ;1J 1eal Je hacer la igbi:1. Apro1cchando lo 
e\isrcnrc, csro es, el lém:no ) los dos moJc,lO; nicrpos c111111ruiJ11s 

inicialmente para cscud:1 c~u e; lo i¡u~ 11:11, no hay mas . .1 con ello hay qu~ 
ir k\;1111ando la i¡;l.·:;1a 

La primera cra1x1 i11d11ira IJ comtfll<'lltJll d~ 1111.1 P•<1uc1ia r;1pill;i c11 
la esquina opucsw a l'Sl1i> rncrplJ.1. 11dim11an.J,1 1J111i;ilm,·ntc d '"pacto.¡, 
cullo. Con dio no ;tilo >e ddin~ d 1:>p;1c111 tk LI ca¡Hlb >1110 que 
ll111Jamen1al111cn1e se ddine d c,paclll <k la 1gb1,1 1¡11c 1.: ir;i úlnforma1hlo 
poco a poco, primera e1apa de l.1 forma 

El c:1mbw Je rncniahdad 1¡11c impl1c;J no solo p.llil el an1111ll-rh> s1111i 

pa1a la rn1111111iJaJ. co111,·,pcr111 a la 1Jc,1 l1crc1bd.1 dr la 1gbia lr;1,lic11111;il. 
i11corpo1¡1 adcmii> 1111;1 bhor J, d1;ilofo. n1¡11.l111a.:w11 1 co111c11c1111ic111l1. 

l1a,aJa en d r"Jlclll rn1111111 ) en d man~J•> de 11n 1·1111;is1c11k oficio 
p111bi1111al, t¡lll' li;1n: po;1bk la apwp1aC1ú11 ,k w1a i.ka irn11n.1di11a ik 

hacer tia 1gksia). por paire 1k l.1 co1111111ÍJ;1d 

i\n¡uitcclura 1¡11c ll!l pic1de la c;ipacitlad Je c\¡J<:rimcntacion 
espacial, porque surge Je rcsohw el espacio en hase ¡1 lograr nüs 1 espacio) 

1 lo 



con una m:ixima economía <le .medios Estarnos hablando pues, <le que el 
resultado espacial de la iglesia está determinado por un método o modo de 
proceder, en donde la materia se hace forma a través, principahnente de la 
construcción, principio heredado dd constructil'ismo ruso. 

Con la construcción de una primera capillita en 1974, se delimita un 
primer espacio para el culto Mientras se edifica la iglesia, el espacio queda 
delimitado virtualmente 1 as construcciones erntentcs y la nue1a capillita 
serán lo; apo)OS min11nos ncwarios para hJCCr sagrado d espacio abierto 
interior Siete anos mas tarde. con la coopcracum cumunitana dicho recinto 
se cubriría. emergiendo desde su mterior, todas las cubiertas abo1edadas, 
que se inin adaptando, como un gran toldo protector, a la forma y 
proporción del espacio interior 

1 loy a 1996, el poblado se encuentra en la et~pa final de construcción 
de la iglesia, cubriendo con la tercera y última bóveda la zona de oficios, 
definiti1a Je la iglesia A fin de cuentas, la casa del Dios Je los pobres, es a . 
imagen\' semeJan1a, una (.1sa tamhien ,receJora 

Sm embargu. algo que resulta Je e11x:l1.1l 1nkres en la propuesta de 
esta 1gksia del ~t1rasnl, e, la c11nccpcion csparnl ligada a la posilnhdad Je 
matcriahmla. que no parte de un plan prwmceb1do S1 bien es cierto que 

: cmtcn ideas rectoras d~ proyedo, es endente que la espacialidad que se : 
· propone en relación a los usos, se 1·a modificando al crecer. Como ejemplo, . 

uno de los aspedos que llama la atc1Kiún al 11s1tarla es la cuestión en 
relación a ejes dircccion•lcs y accesos. En un princip10 resulta confuso · 
entender el partido debido a que el mirn10 se clarificará hacia el final de la 

ubra 

En la lgb1a dd ~h1asul, el arquitech1 plasma su moJ11 personal Je 
concebir el oficw arq111tectónico Sus herramientas o instrumentos prol'icncn 
del conocimiento profundu de la cultura arquitectónica, de la interpretación 
de la realidad plurieultural que ha decidido 1 ivir como mundo conceptual • 
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alimentador de Slb pwp11c)tas a11 como dd rn111cncimiento del valor de la 
cxpcrimentarnin c1pal·ial. kcn1ca y rnn1tructi1a en pos de hacer posible una 
espacialidad arq111techin1L1 aJm1ada a los q11e no tienen cabida en el 
mundl11k la c~prn1ial111n 1 del dinero 

Es una ac11tud que lucha Jc111mad.1111cnte ¡x1r tra>ecnder los límites 
que impone la realidad , l1111cand11 los 111strumentos adecuados que sirvan 
para acceder a la 111cnc1a e1pal:ial de calidad, a los que menos tienen 

Así la experimentación tecnológira . como instrumento para la 
recuperación de una espJllal1daJ perdida en la ciudad. cobra importancia 
1ustanti1 a en su obra 

U n1ht ir grandes daro1. rnn una JclgaJa capa Je concreto, 
moldeada a tr;11 ~s del ll'O minimo de acero, asume las grandes ventajas Je 
la tm1ologia moderna, peto la oplinii1a a 1ra1 ~1 del ahorro de recursos Con 
ello explora muli1ples u¡ic1011c1 cspaciab CU)O sello IUnJJmental está en la 
disohcnc1a Jd plano h1d1111c1bi1111al, logranJ,1 una espacialidad tlexihl~ a 
las rnndicioncs de clarns. alturas e mt1oducción Je lu1 

Es una arquitectura que ;e dciine en gran medida ;1 pJrtlf de su 
sentido de col11.10. de csp;1l·1.1hdaJ interna. en dt>nJc manda la cubierta como 
plano dcli11iton11 Jd e>rwo. pbn11 que se adecua al limite Jd territorio 

:\q111 n1i ' ' b pl.1111a rn el 1111110 el JcfuuJ11r Jd t:1p.1rn1, ¡11:rn si 
wrre>¡x111lkn a los elementos estructuranles que reciben la envolvente 
superior. principal ekmcnto de 1 aloración fonml 1 1 llhun~trica del edificio 

lll) ldllllllC> ll p.1111111,, dNlll> Je 1allllil(lllll ¡¡1,1u1tcdtlll1CJ, cn11e 
dios los patrones comp11>1t11os, sufren en su obra un trasp1e1. En cambio, la 
an~l:dnta, el amdente o talento de un error, son parte Jciinitoria Je su 

propuesta espacial. as1 rnmo la serie de homenajes a arquitecturas y 
arquitectos de q111cncs el ha sido 1111 fiel heredero. 
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t i l 

1 1 ¡ ¡ ¡ 1 

l
l i ¡--------¡··-----·-----.. --''"i ________ ,_,,,_ .. ____ i_,, __ 

i CAtlLLA DE AWVAPAN ¡ 
1 1 l ARQS.CAILOSr.cjNULULOIOyMa.t:~Gt:NIAHURTADO l 

! 1 ! l ; 1 
¡ ¡ ¡ La decisión de incluir es~ obra en el análisis oiJedcice a varias raz.oncs. Una i 
1 1 j de ellas, quil.á la más ikcisoria corresponde a ~ cuestión de justicia, ! 
! ¡ ¡ relativa a la condición ~las obras prescnww. ¡ ¡ 

-· .. ----! i-----····-· .. ···-·-··--.1 .............. -........... -................ _____ ,,.J ........ ,_., .. ,. ___ .,_,.,, .. , ............. - .......... l ......................... ---·····-·----.............. i ...... __ ..... . 
l i ¡ Las obras que he selecciqnado en el c&SO de los 0111>5 dos autores, son obras j 
1 l ! tenninadas, ~n .do~ et/estudio tanto de los as¡icftos configurantes romo / 
, ! ! los de matcnal11.1C1ón dC la obra se encucnuan to'8)mente resueltos. En el i 

1 j j caso de la l~esia del M~I. la cuestión relativa ~ la e.scasez de recursos, ! 
i ¡ ! ha conllevado un procC5G lento y pldual en la COll$CCuctón de la obra, que ! 
1 j ! no ha permitido aún su ~oclusión. ! ! 
1 1 1 Con objeto de hacer rJferencia a una obra coJtulda y extraer de ella ! 
: 1 • • . • -·--·-----¡ ·¡--·----.. _ .. _,, ___ ,!' .. 1lgunos·etemmros·t1e·anilisis-,-es"l¡llC'heconsi-elestudio·deesta obra·· i·· 
¡ j ¡ como necesario. j ! ! 
¡ ¡ : 
i i j : 

1 ! / La capilla posa de Azoy~pan se ubica en el encuen~o entre dos barrios, San ¡ 
j 1 l Banolo Ameyalco y Sanlmateo Tlaltcnango, en la Pelegación Cuajimalpa, \ 

1 1 ! D.F. ' i 1 
¡ ¡ ¡ De breves di~siones, la capilla se enc¡ientra dando frente a la j 

.. ·-·------¡----------¡--·--.. ---··-·-·-· .. -· .. ·-·--·¡-·a111ig11a-ealíJ4á·&1os·MPttles;·ta11e-q11n·sU'veic~ponde a la ubicación··[·······-· .. ·· 

1 ! i de la casa de los arquit~os. Colindando con te~ particulares, la capilla ! 
1 ! l se arma fundamcntalmetite, a ¡mtir de un muro ciln'o continuo que se abre ! 
l ! i hacia la calle y cuyo ej~ compositivo central ~a el limite o encuentro j 
1 · I l entre los dos burios. ¡ : ¡ 

1 1 1 Su l~nguaje prícti~~tc si~co. a dife.rencia de I~ ~s obras 1 
1 1 ¡ mcnc1onadu con antcn~dad, wudo a un trabajo !de fonn1b1.1C1ón mucho ¡ 

...... ---·--·~--·-----1-·-------·t-··· .. --··--··-·--.. ··-·------!.-.... ·--·· .. -· .. ·-·········-···· .. -·······-·-¡ ......... , ____ , __ .,, .. _,_, ___ ~-·-·-
i 1 ¡ ¡ 14S l 1 

l l 1 ¡ 1 ¡ 



1 
! ·--··---+-----·----¡---· ..................... ___ ,_, ___ .¡. ................. _. __ ,, .. _ ..... _ .. __ +·--·----······-""""''"'----·-·+-----···--·----i---
¡ ¡ \ mas detallado , permite~ reconocer la potenciali<lad en el campo de la l 
! ¡ ¡ formalización o apreciacjón es!Ctica, de su propues¡a esi-cial. ! 
~ i j j ¡ j 
i ! j Dicha capilla se articula¡ según proyecto, a una pr9puesta de plazoleta que ¡ 
1 ! j completa y arma este lufr como un esi-cio de det~nción wbana, coherente \ 
¡ ¡ \ con el sentido mismo de !a capilla. \ \ 

1 ¡ ¡ : : \ 
l i i Un basamento inicial, tambios de nivel y una ~uencia escalonada, van ¡ 

---·-----¡ ·¡----.. ----·-··-·-··-¡ .. ·üoiciiiiiIO·-e1·1ügiiTdc·10~··sa¡:¡¡¡¡5-y-¡:ñei-r-emaiefi~1 ... a1···ce-ñfro:·a¡¡¡¡r·a-1a··¡- .. ·--·· .. 
1 1 ¡ . ¡ ¡ ¡ 
¡ ¡ ¡virgen. : ¡ ¡ 

¡ ! \ : : \ 
! l \ La propuesta, parece es~ialim la idea del encueqtro y comunión entre los ¡ 
\ j \ barrios. Cada uno esta *l participando de iguales f ircunstancias y a través \ 
¡ i ) de la unión de estos barrios en este punto, parece p1aslTlllSC una posibilidad ¡ 
l \ \ de enriquecimiento munio. ! i 

1 1 \ : . : 
..................... --.. ·-·--\-·--- !--·---................... - ¡ .. La a¡>illiap1rQ W111i 11A-~ileA1' OiOIJlfCil;al. final de.la calle, q11e !-----·-

\ ! j invita a la pennanenc~. Su cubierta como enyolente protectora cae \ 
1 i ! suavemente sobre el mum, dibujando la ccnstrucci<\n de su fonna sobre él, y \ 
! 1 ' ' ' ' ¡ ! \ de ese modo , des~ su ligcrcu. Esta cubierta esta compuesta por ¡ 
1 l j dos unidades semejantes]pero de diferente dimensi4n y altura, permitiendo a \ 
! ! j través de esta diferenci~ el paso de luz necesaria tecia el altar de la virgen, ! 
l 1 l punto central de la capil~ i \ 
1 1 ¡ ! : \ 
¡ l j Este cambio de cubi~ no es algo que resulte innjediatamente evidente. Al \ 

...................... _ .. ___ T ¡-----·-·---·--·-;···coñtmio;-1¡¡ .. ·¡¡crce¡;c¡oi(ac-11ca¡itllHscoñi'pl~en1e·üiliWi11··-y-¡¡na·1---.. ···· 
l \ primera lectura de la c~ierta conduce erróncametj1e a suponer que se trata ! 
1 l de una cubierta contin~ Esta percepción obedece\ a la correspondencia ,en \ 
1 \ proyección , consecutiv~dc la forma. ! ! 
1 i ! : 1 
¡ 1 Actualmente, aunque ~o advertimos a nivel de ~!anos , la propuesta de ¡ 
1 ¡ lugar que acom¡da a 1, capilla en si, podemos *°noccr una disposición 1 
i _J l desde la propuesta , de que al lugar le sucedan e~.; que la capilla sea el ¡ 

··-- ···-'"··--\.-· .. ··-·--- ¡--------·----[ ...................... _._,, ................. - ... \ ................ T46'""' - ...... L ...... -- -·---·--·l-·-- -
1 1 j i ¡ 

1 1 l : ! 



i 

1 ·--·-··-···-----·1-···· .. ·-.. ·-··--.. ··-········¡ ..... - ............. _ ............ -......... -···¡···· ............. ,_,_,_,_ .. ,,_ .. __ ... +······· ... -..... _ ......... , ... _,_ ... __ , .. ¡·········· .. -· .. ········· ............ -........... 1 .. -· .... . 

! ! : inicio de un encuentro o reencuentro entre los barribs; que sea un elemento ¡ 
j i i que ayude a ordenar el espacio futuro, cuestión que¡ siempre estará presente ' 
¡ i : en sus obras. ' ' 
1 i ¡ 
l ¡ j ' : 
! ! : Hacia el interior , se ~rcibe una búsqueda un tanto escultórica de su 
1 ! , espacialidad, resolviendo la calda curva de la cubierta sobre el muro, de ¡ 

... _ .. ___ ... -..... __ i __ .. __ .. _._ ... _. _____ i..__............ .. . ' modo que ambos panici¡\en plásticamente, de la ~onstrucción del espacio [ ¡ ! .. -- ··-···· ....... ····· ~· ............. ~·····-.. ············-·········-····-·-·· ! ................ ,_, ______ ,., .......................... !''' ... ·--·····-····· ····· ··············-····. ... • . 

¡ ; : mtenor. 
1 1 ¡ . 
1 ! i Desde el exterior, la capilla parece estar en espera de recibir el cierre de 
i ¡ ! colindancias , como obligada realidad futura. Por ~llo de cierto modo , el 
1 1 · muro envuelve a la capilla y se continua mas alla ~ la cubierta y luego se 
i j : levanta, para dar paso a, una espadafta, que envia la visual nuevamente al . 
i ! : interior, impidiendo su fuga hacia la calle. 
! l . • ' 

........ -.... ·--····--.. ·¡-·-.. ---·····-···-· .. t·--........... -.-........ .......... +La base tecnohlgiea es l& mi!!llla, lt inquietud de lur arqui1e1:1ura y ciudid 
! ! ¡ también es similar, la exploración de la forma, res~ltado de las condiciones 
j ! ! que imponen el lugar y ios recursos. Aqui la e~titud y el detalle tienen 
j j ! cabida, por lo tanto es wsible un mayor rigor y e~titud de la forma. Por 
! l ! ello el arquitecto, en e~ caso los arquitectos, se ~rindan esta oportunidad, 
l ! j llegando a un resultadQ limpio y depurado de 1• forma que expresa la 
! 1 l potencialidad espacial , ~nológica y formal de su ~abajo. 

-------i----·--t----+------+----- . 
¡ 1 ! ! 
1 ¡ ! 1 

¡ 1 1 ! 
! 1 ! 
1 • ' 
: ! ¡· 
• 1 

i ¡ 1 

1 1 1 ¡ l! ¡· ... -.......... -·-······-!-···-···---·-··-·.-·----- '. __________ ,_j_ ______ J ___ _ 
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¡ ¡ l ¡ 
1 i ' : 

1 1 1 1 

-· 1' ., i Ti~de~J~~n~·~de~:t:~kl.-.. 
¡ ; ¡ 

.1 1 1 ~~llti6L·J La idca.-esp1eio en. la +a de Carlos Gol11.ález 
1 1 ¡ Lobo, a diferencia de los i1°5 arqwtectos anlcnorcs, J*!C fundamentalmente 

1 
! ! de reconocer a la arqui~ura como un hecho objetiro. Esto significa que su 

1 
1 ¡ obra es resultado de múlt!ples condici011111tcs que I~ dan origen. 

____ , 1 ! Para Carlos ooJ.1ez Lobo su propuesta arquitectónica se inscribe l 
1 ¡ "Fi~ente. cnun cs~·-¡¡iie~lñ!Cñti ~~·~-1une1-001e1o-¡--·---
1 

1

1 ¡ arqu1tectóruco como tal ~ qe mediante la expenmc~1ón constante, apunte ¡ 

1 

¡ a ~a consoli~ión ~ desde el ~pi arqui~tónico, de los miles y ¡ 
i 1 1 miles que no tienen cu~ y menos arquitectura. ¡ ¡ 

j 1 ! La esi-ciatidad ~quitectónica en la obra ~ Carlos Gonzilcz Lobo, ! 
! 1 ! se caracteri1.1 en lo genetaJ, por la cap1eidad de adaptación a las múltiples ¡ 
1 l 1 condicionantes que en~lven el proceso de proy.ión y construcción de j 

···-··-···--\ !---------·····-··-+·la an¡uiteeturt··;· 9Clhre-kicle en ellllill detbordar ~ ~· mayorilario de l-----
1 ! ! nuestros ~lses, que co~ponde al de más escasos tecursos económicos. ! 
¡ ! : : ! ! 
¡ ! i Esa cap1eidad dq adaplación, que la arqui!cctura debe ofrecer hoy i 
1 1 : : • : : 
j ¡ ¡ más que nunca, llll ~nvert1rse en verdadera tcspucsta a los grandes ¡ 
1 ! 1 problemas de la habi~ilidad , en la obra de) este arquitecto, queda ¡ 
1 1 ! claramente establecida ! comp principio de su ! quehacer. No es una ! 
! ¡ ¡ arquitectura atada a ~cncionalismos o a principios de valoración que ¡ 

···-·--.. --·-·--¡ ! ! ~ecieran inamovibles.! Muy por el contrario , !intenta darnos nuevos i ¡·- ·¡-··-··-···--···-·····-············ ········r·riiSiñüñmlOS .. ~ñiiillll·~-JóS-cíeiiiitiiS-di:-jiiici~c1asicos so1>ie··una·ooil···¡-·····--···· 

j 1 ! arquitectónica, llll ~ cada vez más ! a respuestas claras y i 
! !I l contundenla desde el ~.de visla cs~i~.' q~ contribuyan a mejorar 1 
1 1 i fundamcntalmenlc tu cdndic1oncs de bab1tab1hdadi i 

1 1 1 Esto no quiere +ir, que rawncic a aspeclOS fundamentales de 11 I 
1 1 l arq~~lllll, silo' que re de una poética dist~ta, surgida de lo real y ! 
, . : colldiano. , : ! 

-····-.. ----·-! !-------·-·-···-f-····-·····--·-·-·-···--1-·--··-·-·--···-····-·····-·····j·-····-··--···-····-···---···1--· 
1 1 i ; tS2 ¡ 1 

1 1 i i i i 



1 1 l 1 1 ---¡---------¡----·-M .... --¡·-·-··---·-------¡·-.. ---·-·--·--1--
1 ¡ . Por I~ anterior, ¡ su blisq~ se inserí~ en la ~xperimentación ¡ 
1 ¡ es¡r.icial , misma que ~ ha lrlduculo en una ~xplor1eión no atada a ¡ 
1 ! convcncionalimos,quc *urre a la valo11eión de ia csi-cialidad virtual, a ! 
j ¡ reconocer el accidente ~mo cualidad de la obraJ a la tecnología de bajo ! 
i ! costo, y a un proceso di~into de hlccr la arquitccti!ra en el tiempo y con los i 

l l recursos con los que realpiente se cuent&. ' · 
i ¡ ~ 

• 1 : : . • --·---'!' ··-----·--.... ·--·--..... _ .... , ......................................................... , ................. -................................... ··_t .............. _ ... ,_ ............................................. .. 
1 ¡ ¡ Coafi&11'1Ci6L·~ configuración en la oora de Carlos Golll.Ílez ¡ 
! ! ! lobo, presenta como ~terfstica principal, ~ fuene valoración de la ! 
• 1 • . . • 

l 1 ! cubierta, la que finalme~te determina el aspecto ~neral de la obra. El uso ! 
¡ j ¡ de cubienas abov~ de diferentes formas y !nagnitudes según sea el ¡ 
l 1 l ~ , esllblcce un sello ~aracterfstico de su trabajq proyectual,asl como una j 
1 1 l 1ns1stente volunlid de foj'ma. 
1 1 

! : 
1 i i ' • 1 : ' ' . 

1 1 ! El elemento env~lventc, sea este muro o c~bicna, adquiere la forma ! 
·-----~-· !--------·---f-·qut·dt·algun--·llledo-eli·illlerior-lt-intJ1911e-y··ll0*·~5llllletidi··a·i··-··---· 

1 1 ! criterios convencionales!de composición. i ' 
1 1 

1 
. Los clement~s fOnfigwantcs de la cs~ialidad inte~or fluyen ¡ 

1 ¡ ¡ libremente , reconocien!lo y destacando las c~dades expresivas de los \ 
i 1 ¡ materiales con los que ~ja. ! ¡ 
1 1 ¡ ¡ : ¡ 
1 1 1 La ~lástica de la ~ra de este arquitecto, ~s Fa plástica que s~ge de 1 
¡ ¡ ¡ la aceptación de la r~1dad con la que trabaJa.\ No es una plástica del \ 
' ¡------·------· .. r-reliiiiiñiCñi0:-síoo·-·iiñiTiiüC-sili&eaer-rccooocí;ñieni0 ... cxpllCíi0·0c11S .. l_. __ 

1

1 
1 condiciones que le dan +sen a su producción. 1 1 

¡ : ¡ ! 
! ¡ Material111Cl61;- Li materialización, en ;an medida es la base de i 
1 1 su cxperimcnllción .ial. Con la cfCICión ~ sistemas constructivos ! 
'¡ ! ¡ro~, de ~jo cos~ '. explora las posibili~s . de brindar mej.orcs ¡ 

i condiciones de csplCiO, mcorporando modos Ctllcctivos de constrwr la ¡ 
. 1 1 morada., o como él di~ sistemas constructivos a~opiados y apropiables. 1 ---¡ 1 -¡------¡,·---1¡---· 



i i 
1 1 
i i . ; . . ------1 ---¡·------t------··-·--·~····-·------.. -¡·-·------1---
1 i ¡ ! ¡ i 

i 1 1 i i ! 
! ! ! Esa bise tecnol•ca propia, le pcnnite al !arquitecto conformar un ! 
1 1 ! espacio mhimo de q:,sto mlnimo y una est!-cialidad acorde a las ! 
j 1 1 condiciones materiales ~les con que se cuenta y ~ ese modo, ir llW alli ! 
i 

1
1 ¡ de las respues1as lrldic!onales, bisadas gencral°'nte en sistemas de alto ¡ 

1 ' .. ·1 ' ' 
1 1 ¡ costo, que no opt1m11.1D . os recursos. ¡ ¡ 

1 1 1 .. ! . 1
. . . 1 

---1 i--·---·-··f···· .. ·····-ÚflC~llA-plllll94e-YitlH&lllCllRlellle~; .. !··--
¡ 1 1 habría que mencionar [como rasgo tipológico ~ su obra, la decidida 1 
j i i valoración que el arquiifcto hace del espacio inleljor. Su arquitectura ¡mte ¡ 
¡ i ¡ del interior y va ado~ la forma y volumetria lfie éste de cierto modo le i 
11 1 : . : : i · · : impone : : ' i ! l . : ¡ ¡ 
1 1 j La espacialidad que nos ~opone su obra, es en gr.Ji medida, resultado de un ! 
j j 1 esfuerro constante por hacer crecer el espacio. ~ta búsqueda es integrat. j 
! 1 i Esta presente en la eKploración tecnológica, pero fundamentalmente en la l .. -.. ·----·¡ --¡-------·-···"T-esi*1ifídlfa .. iiávés ;¡e·¡¡¡· .. íñVCSiiP'clóñ-·es¡;¡q&rQ'üCijiiin11 hlelaéll--
l ! ! crecimiento vinual 4e los espacios., en !donde mis alla del ! 
! j 1 dimensionamiento flsi~ estricto, la vivencia def sus interiores nos hace 1 
1 i 1 sentir los espacios mis fandes de lo que en rcali~ son. i 
1 i j ¡ ¡ l 
¡ j i El modo de producir tal~ efectos es variado y va~ la valoración en uso l 
1 1 ! y forma de los rincofics, loa intepión vis~ de los esi-cios, la 1 

1 ! ! perspectiva cambiante ,!el manejo generoso o ~tual de la luz, el uso de 1 
.... ____ , ___ j _¡_ ____ .. _, ____ . __ .. .L.uimclria~ .1 .......... ioú ..... ;1.1 •. 1. ---~ ....... ;.1,..cl nwieid4'.l--

I 1 ! ,____.: .,...._ _,....,.... : ...,.... ---r 1 

1 
! ¡ cubiertas abovcdldas , cje. i ¡ 

1 : i i 1 1 
1 1 1 ! 
i i ! i 

i 1 i i 
1 1 

1 

1 1 

-1-1 li'"l'I 
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' ¡ 

·--··---·-··-·~---.. ----··---... -...... 1.--------·----·l--·-.. -·-·--····--·· .. --.. f .............. -.. -·-............... -................ ¡ ...... _ ··--·--· .. ··--·-.. -.. J----· 
1 1 I¡ ·~q•llmctil ......... ~ .. ...,...._,, 1 
i ! , rritlrt.111111 ... t111tll .. dtllldr". ¡ 

1 1 1 : i -~·· 1 

l i j La historia de la. ~ultura construida de nuest;as ciudades muestra que j 
¡ 1 ! los elementos compositiros tradicionales de la arquitectura presentan en si ! 
! ! \ mismos, rasgos evolutivps importantes en la medi¡la que históricamente se \ ----·¡ ·--¡--·----· .. ·--·-........ -··¡-rüiioñaiiec.iiaiiifu .. ii.ñüefiiS .. &iiiindaScx~esivíS.·ife·üs0.··C1C:;-~ii-eiiibaiiii···¡·-.. -- ..... 
! ¡ ¡ al enfrentarse con el lenguaje arquitectónico m~mo, perdieron la fuena j 
1 1 j acumulada durante sigl~s y poco a poco fueron jcayendo en desuso. Sin j 
1 j i embargo la función expresiva , de uso, por et!os desarrollada, no fue ¡ 
¡ j ¡ absorbida sino torpcme~le aniquilada. Hasta hoy ~iguen incorporadas a la ¡ 
l ¡ ! cultura de los más varildos sectores sociales, sin embargo han ido en el · 
l l ! tiempo, desvirtuando s~ esencia. Pero a pesar de' lodo subsisten y buscan 
1 1 ! acomodo en el lenguaje ile la modernidad. · ............ -·-----¡------·¡-------·-·-"········-· .. ···¡··· ..................................... _ ............. , ................................................................................. - ... - ........... ¡··---·--
! ! ¡ La arquitectura '1!odema, dedicada f~entalmente al hombre ¡ 
j l ¡ moderno, universal y ""1ico", con su desafortuna4o devenir, refonado por ! 
! ! ¡ una aplicación indifere~iada de los modelos arq4itectónicos y urbanos de ¡ 
l ! 1 ella surgidos, ha perm~ido el desarrollo de una! arquitectura anónima e ! 
! 1 1 indiferenciada. ; · 1 

¡ ¡ j Reconociendo el ~omplejtsimo juego entre peación y realidad que la \ 
¡ ¡ ¡ arquitectura ha debido atender en el último sigl~ que esta por acabar, es : 

........... - .... ·---·-·-¡---------·-¡-·-·----.... --................. ·-··:-necesaiio-·rc:conoo:r-l4mbicn-¡¡iii ... sii5 · soliiCiote5 ·· aiquitec1ónicai. liin ¡ -· · 
1 1 1 respondido fragmenlldainente a la realidad del ser humano y de la sociedad, i 
1 1 i reduciendo el csi-cio ~itable a la calidad de pro~tipo. i 
! ! ! : ¡ i 
¡ ¡ ¡ No se trata de r'hmr los aportes de la ~odcmidad y adoptar Wll ¡ 
1 ¡ ¡ actitud nostil~ca frc~ al pasado, pero la ;modernidad debe estar ! 
! ¡ ¡ necesariamente imbui~ de imagi1111:ión. De un+ imagi1111:ión que surja ! 
l 1

26
\ 

7
_, 

8 
. ! i como conocimiento y ~lntesis de la realidad soc!al, cultural, tecnológica, ¡ 

¡ .• ....... runo. lbid. Pu. 128 : : • : -------¡-----:-----~ -----------"·-- --¡,.--- - - ' ----- ----~--



¡ 
i . _ ...... ~··-······ .. ··· .. ·-·-.......... _, .. , ................... ,_ ... _ ................ -............ , ................................. . 
i ¡ 
l ¡ 
¡ 1 
1 ! 
¡ ! 
1 ~ 

económica y la enfrente creativamcnte, recogiendo a su vez. los muy \ 
¡wticularcs recorridos históricos de la sociedad en ia que actúa. ' 

i \ ' ·En los tres autores estudiados, se observan actitudes ante el oficio 
1 \ \ arquít~ctónico, m~y si111ilarcs. ~l proceso creativo .r~ponde a una fuerte 
! ¡ ¡ vocación ante el d1scl'.o. El arquitecto reconoce: de distintos modos, en cada 
1 \ , uno de los casos, que su quehacer tiene importancia para el logro de 
¡ ; : condiciones de vida mejores. ··-··--·----·¡·---.... --.. ·--·r·-.... -....... _ .. -..................... _ ... r ................................................. -.... ;......... ; .......... . 
1 l \ · Existe una fue!te consecuencia entre lo ·que se cree y lo que se : 
1 1 \ hace, siendo entre ellos, lirocesos completamente diferentes. 
i i . . ; 

\ \ \ • Todos los autores tienen co~o elcm~~ en común, ~1. haber 
! ¡ ¡ llegado a WlA etapa C!1 la que cuestionaron c~t1camcnte la v1s1ón de 
1 \ j modernidad, lo que a su\vez les permitió despuntar hacia una etapa crealiva 
¡ i ' . ; ; 
, ! : propia. : ' 
i i l ¡ ~ .... --.. ---.. --·--·-... ·--.. -·-·-·-··-·--·--................................. _. __ .................. - ................... - ............. -.... --·-·-.. ···•·-·· ........ - ....................... -... . 

\ l \ · La visión que ckia uno de los autores es~ados tiene acerca de la 
! ¡ \ esi-cialidad arquítect~ca tiene fuerte raipmbr~ en la realidad en donde 
\ \ \ han decidido establecer $u quehacer arquitcttónico\ 
i ! l \ j ; 

\ \ ¡ . La idca-espiciJ que define su cspacialiciJ arquitcttónica, desde un \ 
! \ \ análisis tipoló~co, se rifonocc en la obra de c. uno de estos arquitectos j 
! i ! con herramientas e in.iones particulares y en conjunto, su obra puede j 
\ \ l contribuir a la construcción de una tcorla arquit~~nica que de cuenta de l~ \ .... ---·-·-¡--------,-·-··-.................. _ .................... ¡--múltiples·iOOitidliS'cüliülllcs·a·las"qüe.rcspjiide"Wi pa!s como México:····· .. ·r·· 

l l \ Para los tres arquitctt~ estudiados, la tipologt~ está en la aprehensión \ 
1 ! \ histórica de una idea ql!li rige la csi-cialidad. : \ 
l l ¡ ; ' : \ l \ Desde el punto de vista ~ipológico, la idea-espacio; que alimenta la obra de \ 
¡ ¡ ! los tres arquitectos est"1iados, tiene que ver c~ mundos ideológicos y ! 
\ [ \ conceptuales a veces \ di1111etralmcntc opues~. Sin embargo, estas \ 

............. ,,_,,,,,_,, ___ ,\·------···-··--·¡-'""""""'"•-·---··-··---"'""""º\""º"º""""'·"""""""º"""""""'""'•-••·"\'·"'º'""'ºº'"•"-"'"'"i5f""'"""""'"º"º"""¡"' ' 
1 \ ! ¡ \ ' 



i 
! ' ··-···· .. ····-··-·-···· .. ·-···-.. ··1·-· .. ·--·--.. ·---·-···· ........ -r .. ···· · ..................................... ·········r .. ···· ¡ : j 

OM .. •HO• .. ••~H••o•o• •"º' 

1 l i diferentes visiones los~ llevado a cada uno por¡ diferentes caminos, pero l 
! 1 \ en cada uno de diclxls ~inos por ellos recorrilb, estos arquitectos han 1 
i ! ! sido CaplCCS, de cnfrentlr con oficio el relO arquit~co y extracr lo más i 
! j ! significativo · . l 
i 1 : . ¡ l 
1 i ! -La experimen~ión forma i-rte fundainental en el modo de ! 
i i l deS11Tollar el oficio arquitectónico. · l 
I ! ¡ ¡ : ¡ ----·--·1 r ··----······-· .. -····r· .. ················-·· .. -········-···-·-·····--····!···--···--··--·--·-··· ............... ·-···-····~ ..... ····----·-····· .. ·-··-·----~- t--·-·-··· 

1 ¡ ¡ Conocemos y ~noccrnos a nosotros ~ismos, como centro de j 
1 i ¡ nuestro desarrollo, !*' jx>der gestar un cuerpo ~co que guíe el quehacer ¡ 
! 1 \ arquitectónico, la histonografla y la critica arq~tcctónica, es una tarea \ 
! ! l imperativa ¡maque la atquitcctura rescate su ver~ra y necesaria función l 
! 1 i social , cultural y tambitn estCtica. ' ; 
¡ ' ¡ ~ : 
1 1 i Para ello será ~sario considerar tambié• la dimensión social del j 
¡ ! ! oficio, reconociendo i las dcma* es11111:i11lcs de la población ¡ 

_________ ..... _. ______ ,_,. ___________ •OOMOoooMfMMO .... o,-•••·-·••·-.. •·•-.. •·-•••·--•••l•••••••O•-M••0•-·--••00-0•••-0MO•r.::: ........ ,,., ••••• -.-~··•·-•••• ••••O~o ••-••O•O••••••o••••-··--•ONO-

l l ¡ mayoritariamente pobre¡ de nuestros ¡.Jscs, lo que va perfilando una nueva ¡ 
! ! \ actitud participativa ~ arquitecto-usuario, modificando asl el ti¡xi de i 
! ! ! práctica profesional del ~quitccto. · · 
¡ ¡ \ ! 
\ 1 1 Res¡xindcr con ~lidad y oficio a die~ demandas, frente a su \ 
¡ ! ! responsabilidad con la !ciudad y la sociedad toda es el reto actual del ! 
l ! 1 arquitecto. Para ello se ~uel\·e sumamente DCCcsario un cuerpo teórico que i 
! l \ no solo de cuenta de la ~quitcctura autoral, que titnde fundamentalmente a 1 
¡ f l ' · · iu • • 11 : • • • • ¡ ................. - ... --.. --¡-------,---.. -------.. -·--·-·-- r··alU11C11&1r-la.vaiOii .. dc.. 1 .. ~to proftliGlll·-~· el lllllCjl).pllbh~111nO dc. .. la ¡ ......... . 

l 1 i arquitectura de moda, ~ino que desarrolle una ~titud iMovadora en la i 
l ! \ producción arquitcc~ que, aunque muchas ~eces pobre en recursos \ 
1 l 1 económicos , evidencie ~ gran calidad C51*ial. ¡ ¡ 
! i ¡ ! ' ¡ 

1 1 1 Desde la prcspectiva deianalisis de la espacialidad arquitectónica podemos i 
1 i ¡ estudiar, entender, y val~ una obra en la que sen\imiento y razón se unen. j 
¡ 1 ¡ ¡ i ¡ 

----~--·----1---i------1-----,.----1-----1-



--·---... -~ .. --·-·--'-·---....... ____ l _ _J ___ _J _______ L _ _ ___ l_ 
1 l 1 DirilRIOS que el estudio~ la csi-cialidad es un ~mct y fundamental nivel 1 
l 1 ! de ~iento a la ~ ~ como, un i~to de tJansmisión del ¡ 
I ¡ ¡ sen11m1ento y razón que Iª 1nsp111. \ 1 

1 1 i Aspecto complementari+ y necesartio en este e~o. será la revisión de la l 
i 'I i habitabilidad del CSJ*~, que incorpora necesari~ente al uslllrio rul y ¡ 
! j cotidiano. de la obra, et! donde en bise al diálo~ entre el que analÍl.a la ¡ 
j j espacialidad como el ánibito de lo excepcional, se!incorpore la viviencia de l 
1 ¡------·-----····-·-¡-·ro-ciilidilñO·y-iiajo iisihiCSís·¡¡e-esiüdO§exliCiílf.Cl1S:·5e1pc;s¡6ie·m;1S&r·¡-···-·-·· 

j la obra desde la prcs~va de su habitabilidad. ! l 
! j ¡ ~ 
[ Es necesario -4cllW, una teoria que qecoooz.ca la importante i 
¡ dimensión social del c(icio arquitectónico y q'* busque a ¡wtir de la i 
¡ historia reciente de la qiudad de masas, una f~ otra, innovadora, I*' i 

. \ abordar con calidad y !mejores niveles de habi~ilidad, la vivietKla, el ! 
1 ¡ equiJUticnto pua la ~ud, la educación, la íefreación, etc., o sea las j 

-----·1------·--r----~.-,.u-~4elterhuinln&.-·-·-\--

I 1 Hasta hace mJ pool tiempo y como ~ actitud que aún hoy 1 
1

1 

¡ pcrsist~, lo~ arqui~ ~venido dell!rol~ 'f muy ¡mticular lenguaje j 
¡ comumClllvo del oficio¡ Se habla de la nonnat1V1!1ad, de las demandas, de ¡ 

1 
1 los patrones de uso dej sucio, de la siltemat~ión, de la economfa, el 1 

1 

¡ mercado, etc., térmi1101jtodos éstos de una fucrtcjy marcada influencia de j 
j sectores cspcclficos de ~imiento sobre nucstra!iru de acción. ¡ 

tl-----¡=jr~t~~7:!1 __ _ 
¡ espcclficos y a "amplialj el caaccpto de proceso ~ disefto", extendiendo de j 

. 1
1 

1 esta llllllCll el cempo ~ 1eeión y de rcsponsabili~ de la profesión. 1 

! j : ~-- 'do de'ando' _,,t. . de 1.A- i ¡ 1 ¡ ·pero en Cite~. se .... 1 a i......-lllllll\CICC ._., ¡ 

........ --·---!. L~~~.y ~~ ~.~-~~T~~-.~~~ ~ .. L __ _ ¡ 1 1 j 1~9 ! ¡ 
: 1 1 : : 1 

l ! l ¡ t l 



---+---·---f-----~-- ___________ ¡_ -- -- -- - 1 ... --- - -- -J--
1 ! ¡ dla mayor de los pr~emas a enfrentar por I~ arquitectura, y nuestra J 

! ! l ignorancia e inexperiencia ¡ma abordar ~oblemas de carlcter ! 
i i i intcrdisciplinario, gc~on como resultado una s~pcdi11eión del oficio de ! 
1 1 i arquitecto a las de~ disciplinas, ~ntalmcnte a aquellas ¡ 
1 1 ! relacionadas dircctamcn~ con lo económico socialj ¡ 
i ! ! Los arquitectos $: abocaron a estudiar las ~mplcjidades agregadas ! 
i i : 1 ..1 ... 1 • :._. - .... L..- i...t.. .._ __ : ---1 "t-·-·---· .. ---··· .. ·-.. t-·i "MPll·wi-OÍl$1& .. y¡wj0esll·tllpl .. _;..IKllOlf0&,··M-1111·¡- ... - ... · 
! 1 i fonnado. Sin duda estaj etapa, corresponde a ~ experiencia sumamente ¡ 
1 i ¡ rica pues abre la pe~tiva social del arqui~to, pero es necesario ¡ 
¡ 1 j reconocer la necesidad) de recuperar todo aque!lo que se olvido en el ! 
l 1 ! camino, rescatar la caJ!dad y oficio arquitectónjco bajo esta dimensión ! 
1 1 ! social que se abrió en la etapi ¡nccdcntc. 1 ! 
1 1 ¡ Es el momento ~ reunir esfuerr.os en to~ a una slntesis histórico- ¡ 
¡ ¡ ! creativa del trabajo arquitectónico, que considere: la puesta en valor de la : .................. ---·-·--·¡· ---¡----·---·---.... ·---·-····¡· .. ·¡x¡e5-¡~-ia55eñsacTóiiCs:·que.ñóiiCiii'l!ilC10ñaildldi····· ......... ·--·····-···-··-····--·-··· .. ··i·· .. ·-···-· 
¡ 1 ¡ Por otro lado y ~mo dice Bruno Zevi, en el campo de la critica falta ¡ 
¡ 1 ! valentla y liberación de[prejuicios. Abundan los f\lólogos y los entendidos,! 
1 i ! pero escasean los criticfis, y por esta llliln prev~ece el conformismo, el i 
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