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El documento qli'e a continuacion presento ante ustedes, reine una
serie de reflexiones en ‘torno a la arquitectura, 15 cuales en su mayorfa
| apuntan & la cuestign telacionada con e formade aproximamos & una

¢ determinada abra arqultectomca y al modo en que considero que esta debe
i serrevisada y valorads. :

Hoy la lilcramrafen tomo a Ia arquilu:tmé £ Tica y muy variada,
pero entre ella existen hbms que informan, que forman 0 que incluso , en

: ocastones, hasta deforman

Publicaciones a%vcces con un gran dcn@chc de recursos, desde
finisimas portadas,gran validad fotografica, disehé editorial de excelencia
aunque de dificil acceso por su alta costo, etc., pero en su interior un gran
vacio de ideas ¢n tomo“a la arquitectura como niateria de analisis. Vacio

que ademds insiste en ofrecer una vision fmgmcntada sobre los valores :

atnbuidos a la arquneclura como tal, dando m ocasiones una vision

pricticamenie pmbnca de laobti.

‘ Conello, s promue\c una veloracion de la Arquitectura como objeto
{ ¥ 10 COMO Organismo ;spacml que 8l mteractuar con el individuo o la i

colectividad, emana sus: proplos valores.

La arquitectura puede y debe perseguir el mangjo y desarrolio de
: valores antisticos, pero isobre 1a base de que ello solo serd alcanzado

cultural del espacio.

La reflexion fundamental de este trabajo ¢ pues, un esfiserzo por
aproximamos, a! interiof de a obra. Interior que ﬁene que ver con la razdn
y ¢l sentimiento, que derivan en formas tales, ‘que cobrando verdad y
realidad en ¢l uso, van convmléndosc en parte de un discurse arquitectdnico
que ol hilarse en el uemp_o, responde & un cuerpo dé ideas y de materia.

tomando-en-tuenta et uso v disfrote de-so- mbn -de ser, 1s-construccion™
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INTRODUCCION




Los paises latindamericanos, reconociend6 circunstancias historicas
especificas, han recomdo en téminos generales en estos Gitimos cincuenta
{ aflos, caminos aunque no iguales, i con caractcnsucas comunes en el
i campo de la arqunlectu(a Esto nos remite, tanto por su cercania historica
 como por su impacto teritarial, a los inicios del movimiento modemo que,
sin Iugar a dudas ha sido el espacio y tiempo hisiérico determinante en la
fisonomia de nuestras ciudadcs actuales, a excepcion dicho sea de paso, de
la ciudad histérica tradicional. ?

La adopcion acritica de la arquitectura modema como “modelo
arquitectdnico”, por s ficil mercantilizacion: y su nivel altamente
{ especulativo, ha cubiertd gran parte de nuestros teritorios.

Hoy Ia crisis arquitectonica se ve reflejada’en su falta de identidad,
¢l volumen edilicio que dia a dia se construye, s profundxmenlc anénimo y
generalmente va dmgldo a una masa lan anémma como los propios

..edificios, asumiendo_como propias . imagenes. . tecnologias. que poco.o
| nada tienen que ver con nuestras condncnones malenales ni nuestras
- necesidades mds apremumes

Tanto la economla de  recursos, como la incorporacion
capacitacion y mejormmcnlo de nuestra mmo de obra, cuestiones
 fundamentales en paisés como los nuestros, sa__n olvidadas en pos de
incorporar @ ultranza | imdgenes de “modemidad”, que traducen una
aspiracion de forma pero que no pucdcn a\amar sobre el contemdo

-completamentc jeno a nucstm reatidad.

La propuesta nrc[@zileclénico-urbana del mavimiento modemo , que
intentaba dar respuesta  los problemas del “hoﬂgbre universal y unico”,
tuvo y sigue teniendo ljm incidencia a nivel mundial. A nuestros paises
liegd via el gremio deilos arquitectos, que acoi;lumbmdos a medir sus
¢ respuestas locales a partir de la mod.. en Europa, adoptd acriticamente y de
{ manera superficial, cnf;la gran mayoria de Iof casos, esta tendencia




arquitectonica que hah:ria de marcar enféticaménle ¢l desarrollo de la
arquitectura contempordnea en nuestros palses.

Como no hay regla sin excepeidn, existieron en su tiempo, més
precisamente en los treintas, en México, personag y grupos de arquitectos
(entre ellos O'Gorman, Legarreta, Aburto, etc.) qué? adoptando criticamente,
ciertos criterios de la modemidad arquitectonica, supieron extraer de effa lo
importante y necesario, para dar respuestas concretas, eficientes, y baratas, a

 los arquitectos, un compromiso que va mds alla del placer del oficio , que
: apunta hacia ¢l compramiso social e histdrico de a arquitectura con su

avsteridad, bajo costd y eficiencia constmciiva ast como de la
simplificacidn de las fomlas demostrando que exmc en la arquitectura y en

tiempo. La arquitectura determmada por ¢l hombre y testimonio tangible de

su condicion hlslonca

Pero junto & s,st_s)@_ :sfumos aislados, s¢ desamrolla en México, como.;. ..

© en otros tantos paises latinoamericanos, 1a explotacion de la imagen de la

modemidad, que partiendo de las necesidades crecientes de urbanizacion, ;

: producto de la migacion  campo-ciudad En el peodo de laE
! industrializacion de) pa(s asi como de la facil mcrcanuhzacmn del modelo, |

desvirtuado en su esencia, hace del gremio de uquneclos en general, un |
reproductor acritico de la arquitectura m(emwonal

Por otro lade, lu apremiante y creciente dcmanda de vivienda, de

¢ pues, a pastir de la mtcwenclén masiva del mcrcado especulativo que la
ciudad adquiere una nueva ﬁsonomia '

- equipamiento -y espmos educativos que el Estado comienza & o poder

atender, surgidas del : poblamienio urbano tan acelerado, generan
condiciones propicias pm el nacimiento y desmollo de las grandes
empresas constructoras, iinmobitiarias y de bienes nices mismas que hasta
hoy modifican y detcnmnan la arquitectura y la cludad que se hace . Es

3 gram -demands - socia!, especificamente ~de ?vivienda:;‘"'ejemp!os""dc""""“" -



La solucitn a la;vivienda se plantea ento:iccs a partir de masivos
conjuntos habltacxonalcs de gran escala, lemlonos précticamente
independientes de la cnudad y la mayor de las Veces anénimos. Surgen,
desde su fisonomia més que de su esencia, de modclos completamente
importados. Lo mismo succdcra con los grandes centms comerciales, que
como conceplos espacmlcs van destruyendo dia a dia la cultura de usos de
¢ los espacios, generada por una sociedad a lo largo de su devenir histdrico. :
' La fragmentacion y despersonalizacion del espacio de la ciudad, se hace :

~cada dia més evidente: Comienza entonoes & evidenciarse una fuerte crisis ¢

arquitectonica y urbana,en donde se han pmllegltdo los intereses de unos
cuantos, por sobre las ma)onas

En Ias dos o tre§ décadas precedentes, sédewnolla en diferentes
¢ paises de nuestro continente, una préctica arqui!eciénica aislada, paralela a
la meramente mercantilista, que se caracteriza ?en lo general, por una
bisqueda de sintesis entre lo universal apropiab!e y lo local o regional

: apropiado, expresando up interés por oblener un producto arquilectonicode i

¢ gran calidad tanto en su bso como en su forma y realizacin. Empieza asi, |
arquitectura , en manos de esta gente, & recuenr suterritorio y dimensidn ;
cultural, :

Absorbe del medlo las diferentes formas de uso social de los
€Spacios, como expresu‘)n cultural. :

Absorbe del contexto, las determinantes cspacmlcs y formales como
aspcclos definitorios de las caracteristicas del objeto arquitectonico. :

~Absorbe de {as condiciones focales y tcgronalcs las caracteristicas de 1 -

uso de los materiales y aprovecha €505 fecursos.

Absorbe del lcnguaje arquitectdnico las pr:eexistencias culturales e
intenta su relectura, adecindola a su tiempo y lugar
: Reconoce en el medlo las capacidades dcsanollndas por la mano de
. obra local, y las polcnm :




Es un arquitecto élro, que reconociendo los b’mdes avances técnicos
y constructivos de la mogernidad, es capaz de reflexionar sobre ella a partir
de sus propias y pamculnres circunstancias, seleccionando lo que reconoce
como ventajoso para elevar {a calidad de los cspacws habitables y a partir de
ello, elevar a la arquitectura a su dimension cultural, necesaria y posible.

Esta tesis intcnté hacer una revision profunda de la realidad de
ciertas obras arquitectdnicas, reconocer sus rasgos y determinar aquello que

resulte Tomo su Bporte ms valiosa; que sean pum(is'de referencia abiertosa

nuevas disquisiciones cspaclales que gpunten & la definicion de una
arquitectura propia y & los diferentes aspectos que intervienen en eso
denominado identidad

Se intenta que d;entro de este gran paraguas denominado identidad
se puedan establecer y determinar las cualidades de la espacialidad
arquitectdnica que permiten identificar y valorar las obras de los arquitectos

que_he seleccionado, que_ partiendo de circunsiqacias muy disimiles y ;..
ubicando su trabajo profesional en destinos g veces panticularmente
opuestos, podemos advertir que sus propucstas iespacialcs pertenecen a
nuestro medio, nuestra iidiosincrasin. nuestra cultura, y en algunos casos
también a nuestros bolsillos. Todo eso y més, nos l}abla de un contexto, del
cual cada uno de ellos e§lablcceri diferentes ptiorid.ades pero partiendo de
ello como su pnnclpﬂ demotero, aterrizard en respuestas espaciales

particulares al plameamncmo ideoldgico-conceptual al que han destinado sus
esfuerzos. :

La espacialidad pues, deberd ser revisada: en funcion al contexto
cultural, ideoldgico, socihl tecnoldgico y filosdfica al que atiende y & partir
de reconocer su razon descr podremos asi y solo ag, valorar la espacialidsd
que Se Nos propone y ECErCamos un poco més‘a una definicion de la

identidad dentro de la plumhdad y diversidad del mcdlo en que surgen las
distintas obras.
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"vcccsimuiti\zmmtc'clatfn; nochanificada;

Hoy nos encontramos en los albores de 4n nuevo siglo y como
siempre sucede cuando ¢l tiempo nos marca empm surge la necesidad de
reflexionar en tomo a 19 que se ha hecho, con la disposicion humana de
planear un futuro mejor. :

En estos ultimos aflos subyace una prcécupacién en ¢l medio
arquitectnico, en el campo tedrico-préctico, que nace de un profundo
cuestionamiento acerca del quehacer, en relacion 4 una identidad si bien a

Esta mterroganle acerca de quienes somos cémo somos, cual es
nuestra arquitectura real o posible, etc., tiene en tomo a la arquitectura, una
gran cualidad y ventaja con respecto a otros amhnos del conocimiento y ella

 resulta ser una condlcmn inherente a la arquncctum que corresponde

siempre al hacer y a: la modificacion permanente de una realidad. :
Modificacién o lransfomamon que es, en esencia, un acto de sintesis del

pensamiento. Sintesis que tiene que ver con los diférentes campos de accion

del hombre, que reine pensamiento social, antistico, filosdfico, etc, y la
realidad material. La sintesis de ideas y el oficio de hacerlas posibles.

Por lo mismo, si‘)lo es posible plancar el i'debale: y el tema de la
identidad a través de lo : que se ha hecho y de lo ¢ que se estd haciendo, asi

como de su respectiva inferpretacion.

Este orden, que: pante de la obra, de su existencia previa, es |

critica, en la interpretacion, cuestionamiento y syrgimiento de tendencias
arquitectonicas especifigas.

Es importante a su vez reconocer, que Si bien la proyectacion
arquitectdnica es un dcto de sintesis del pensamncmo pensamicnto
totalizante que conesponde inicialmente a esfuerzos aislados, individuales o
de pequefios grupos. copcspondc también a unaibusqueda primeramente
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personal, que pasa por upa expresion material y posteriormente es revisada,
valorada, etc., colectiva y socialmente, y contn'buyez Poco a poco a construir
un cuerpo tedrico queise desprende de la expén'encia material, de la
experiencia espacial., paya alimentar las ideas en tomo a la arquitectura en
general,

Este ha sido el caso de muchas construcciones tebricas precedentes,
baste mencionar umcamenle la gran influencia del movimiento modermo,

completas en América y el resto del mundo.

Tratando de supprar ¢l movimiento modémo y aprovechando su
{ legado tcérico-arquitccl&nico, evaluando de algl'ui modo sus cualidades y
" sinsabores, se manifiestan en las dltimas décadas, experiencias inicialmente
: aisladas, de diferentes arquitectos cuyas biisquedas intentan, en lo general,
dar respuesta a las gra;ndes interrogantes urbanp-arquitectonicas que el
: movimiento modemno_abrid_sin_querer como por ejemplo_cuestiones

| teferidas a los problemas de escala masiva surgidos de la ciudad |
. contempordnea, a los problemas de la expresion arquitecténica de culturas
especificas, asi como fundamentalmente a aquetlas aspectos que reclaman
aclararse en relacion a ‘cudles son aquellos aspeétos determinantes de la
arquitectura, de su andlisis y del establecimiento de su critica.

La arquitectura ¥ la ciudad latinoamericaria de hoy, asi como sus
aclualcs proccsos de materializxcibn presentan préblemas que son, en gran

lalmoamencano

Los problemas d la produccién arquitectonica, ligados directamente
a los problemas de la produccion material en general, en paises de
economias dependientes; subordinadas y en crisis, ¢omo las nuestras, son de
raices comunes. :

que Hlega-hasta nuestros-dias-y que-ha: confmmdo territorios y-ciudades -




En este marco, Ia concepeion y ptoducciénﬁmquitccténica, adquiere
caracteristicas también similares. El proceso sistemtico de globalizacion y
dependencia cultural hacia los paises més fuertes, se acrecienta dia a dia a
través de diferentes medios entre ellos, fundamentaimente los econdmicos,
los de Ia tecrologa y la comunicacion y a través de los mismos, flegando a
la invasion de la esencia inisma de los pueblos, su a’lltura.

Se genera pucs una sucne de negacnbn de nueslns proplas y

diferenciar, valorar y reconocer nuestrs historia, nuestro presente y nuestro
futuro, a la vez dlferenmdo y comiln, y entender y proyectamos al mundo a
pantir de nuestras panlcu!arcs circunstancias.

Enello, la cludad y la arquitectura como medio fisico concreto de
comunicacion de masai es también, en lo gencral reproductora de la
suuacnén de dcpcndenma en Ia que nos encomramos y expresion de

de la produccion matenal concrets del hombre conlemporﬁneo y se
encuentra determinada por {os fendmenos econém|cos sociales y politicos
en los que se inserta dlcha produccion.

Sin embargo, no 1odos los procesos han s:do asi en el campo de la
cultura. Debemos reco)occr que la literatura ¥ otras manifestaciones

culturales como el cing latinoamericano, han | jugado un papel muy
importante en la lucha por defender nuesm identidad cultural y

cultural de un pueblo, pur su imbricada relacion con ¢l mundo material y de

" consumo, ha transitado mros caminos, muchas vcces ljenos y alejados de su

vocacion cultural.

En los tiempos Eipmuales observo una preécupacién no manifiesta
pero presente en los diferentes dmbitos del vivir, Gue van desde ¢l mundo
individual, familiar o colectivo hasta el mundo dcadémico, antistico, ets.

TECONOCCTNOY- 8- NO01ros: tmsmoru qumtcc!un.a pesar de ser-expresion -+ -
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Preocupacion que se da en téminos de inseguridad, inestabilidad, e
insatisfaccion frente a un legado que lejos de: paralizar, ha generado
bisquedas.

Ligado 2 lo anterior, podemos adelantar qie dichas bisquedas, no
siendo nostilgicas, reyisan, rescalan, recuperpn y reinterpretan el
antecedente. Esto no c'o;nsistc en reconocer en ¢l pasado las virtudes de!
hacer, sino en encontrar una continuidad evolutiva en ciertos aspectos de la

existencia; que son”profundamente frmanos:

Asl, el arquitecto del cual he escogido obras para analizar, ha recorrido
caminos diversos porque diversas son también sus bisquedas, peto su punto
de encuentro ha sido el espacio, razon de ser de su t’:xabajo proyectual.




2.- JUSTIFICACION E|

HIPOTESIS




“La interrogante acerca del espacle es, por lo tante, la de la
condicién trascendeste del hombee: Ente signifkca o mismo
tiesspo que ol espacio no eotd simplemente ahi, independiente
megle del hombre. Silo hay espacle en la medida ea que el
hosibre sy en s er espacial b dicir, que cres espacie, que o
du,hpnqu"" :

Martia Heidegger

una base de entendimiento comdn y desde nuestra disciplina, al complejo
asunto de la identidad, es que he considerado el problema de la espacialidad

. arquitectonica como una cuestion nodal.

El asunto de la identidad en arquitectura nos remite necesariamente a :

los modos de hacer y de habitar dentro de determinada cultura y de como :
. esta va perfilando nuevos modos de hacer y de habitar , enraizados en un ;

modo histdrico prccedénlc de hacer, que a su vez se ve influido y

determinado por las nucvas condiciones a las que s¢ ve enfientado en el
mundo actual..

En un intento de gcercamiento a la definicidn de la identidad o de las
identidades maltiples qhe podrian configurar a E arquitectura mexicana
actual, he considerado i |mponante destacar un tipo { de andlisis que reconozca
yvaloreala espaclalldad arquitecténica como ccmro del mismo.

(1) - Bollnow, Friedrich, “Hombre y e
Dibliotoca universitaria Espafa 1969, 1

pacio”. Edit Labor. Col
g 241

insistentemente fa atencion sobre el hecho de que el -ser-en-l-espacio
significa otra cosa que cuando decimos de un objelo que s¢ encuentra en un
continente. La dlfcrcncm reside en que el hombre no es un objeto entre
objetos, sino un sujeto que sc relaciona con su cmomo y que por ello se
puede definir por su inténcionalidad. EI hombre mlsmo 10 €5, en cuanto s¢
telaciona con el cspaci&}o con mas precaucion, en'cuanto se relaciona en el
espacio con los objetoss-, algo intraespacial sinoﬁque su relacidn con los

Con et objeto de aproximammos “cada vez ¢on mayor certitud hacia *

Bollaow. nos dacc acerca de-Heidegger.... po: €50 ha llamado tan ;...




objetos se caracteriza por su espaciglidad . Asn en ¢l modo en que ¢l
hombre establece relmén con determinado cspaclo en este caso
arquitectdnico, atravésdela realidad de la expenencua €s que podemos dar
cuenta real de dctenmnada obra.

El espacio arquigcclénico cobra realidad a través de fa experiencia
del hombre en ¢l espacio, y del modo en que han'sido pucstos en relacion
los distintos elcmcmos materiales que eslmcluxan y configuran dicho

"'espanu J— ,

Partiendo de estas dos aspectos anteriores, como base de anlisis, es
posible revisar una dclcrmmada obra arquntectémca con la perspectiva de
dilucidar aquello que tiepe que ver con la |dcnudad arquitectonica, que estd
presente en lo “intangible del espacio”, pero que ‘es capaz de conciliar en
nugstras sensaciones es’pacialcs las distintas persistencias de modos de
hacer y de habitar los espacms que nos resultan aifin de cuenta nuestros o
familiares,

Estando presente el objelivo inicial y general, éxistcn cientas bisquedas :
especificas . Por un ladb, seleccionar a modo cxclusnamenle de ejemplo,
una escasa muestra de ubras arquitectonicas, de autores cuya obra se ha
caracterizado por su fume vocacién cultural, que expresa un esfuerzo por
sintetizar en el espacio nrqunectomco al tiempo y 8l medio en ef que les
comesponde actuar .y que en ese sentido plamean una comespondencia
intencional con el objetivo general de este trabajo. ;

(2)+ Op. Cit.peg. 241

Por otro lado dc cada uno de estos autores, se han seleccionado
intencionalmente por lo menos dos obras; una de ellas su casa habitacién y
I otra correspondicnte {a una obra de exccpcnén, en donde por fortuna y
casualidad en los tres casos han resultado ser edificios de culto. Esta
seleccidn tiene como objetivo ¢l de demostrar, qiie mas alld del ejercicio
proyectual especifico, se encuentra en la obra arquncctémca de determinado
autor, rasgos y persnstenms espaciales suscepllbles de ser tipologizadas, en

18




~r

pos de acercamos a través de esta tlpologmcnén & la construccion de un
futuro arquitecténico de pertenencia que s¢ va construycndo POCo & poco en
¢l pensamiento y en el hncct con lo cotidiano y o cxcepcmnal

Por otro lado, gen:ralmeme al hablar de iip’plogias existe el vicio de

; asociar el témino con’ Ia idea de dcscomposncnén del objeto para luego
; entenderlo umtanameme

Si consideramos la definicidn hecha por Cesar Augusto Naselli, en

su Iibm “ La confi gumcién de la envolvente en aiqui&cctum" que dice: la

Ede los clementos bisicos materiales, perceptualcs tecnoldgicos y
" conceptuates de un objeto de acuerdo & una orienthcion, finalidad o sentido
© determinado del mismo, y que es una smgulandnd tal, que puede
{ caracterizar a una serie de elementos que la poseen™, podemaos decir que la
tipologia es la nocion que nos permite leer de modp claro, el orden espacial
| esencial, propuesto por ¢ gl arquitecto , en el conjumo de una obra madura,

ndica la organizacion fundamenial o esencial

! ftentaré: dcmostrar que et témino” upologfa y-la-wilizacién de- éste"é
| como método de anlisis de la obras s totatmente lo contrario. Al hablar de :
tipologfas arquuec!omcas 1a ides-espacio, es la i umca capaz de definirla y |

i se encuentra implicita en el andlisis de los npos, Pero no siempre s¢ .
: advierte. :

que fe permite ir identifi tandoy seleccionando las hem:mnentas que puestas
| aactuar conjuntamente, cxpresan y materializan su. ldeavcspacm

(]) _Nuclll €. Augusto. “La figuracids de I envulveaic en

", Fac de arqui y urbanism. Coedobe, Ay, Pag. 19

St en esta invcs::tigacibn, uno de los objielivos fundamentales es
reconocer dicho orden: en una determinada séleccion de obrss, serd
necesario también, enténder y conocer cettos rasgos tipoldgicos de orden
histdrico, que pueden presentarse rescalados y reinterpretados en
arquitecturas actuales o comemporﬁneas




Orden historico que tiene que ver con la evglucion de la arquitectura
en general, con su persfpectiva téenico- MMW., con Su perspectiva
proyectusl y fundsmentajmente , con su perspectiva espacial. Que tiene que
ver por ltimo, con la esploracidn proyectual, del espacio arquitectdnico y

de la estructura de fa espacialidad, de rasgos retomados de s arquitectura

historica y puestos & aEtuar en un 1ol fundamc:mal en la espacialidad

arquitectonica contempornca, entre ellos:

~la rcvnloracibni del muro
- El valor del maiiiz yeltamizenel manejoide laluz

05 y complementarios

~la rcvaloraci(mi de los elementos primari
ra, la vegetacidn, etc.)

de sigificacion espacial (el agua, la tien

La valoracién del color

-El redescubrimignto de materiales tradiciohales.

La mediacion entre las tecnologtas modemes y las posibilidades
del medio

-l diklogo entre:las posibilidades tecnolgicas y los rasgos de
las culturas locgles ., etc.
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En torno 2 I§ idea de espacio arquitecténico
en la actualidad

En diversos émbi;tos universitarios, asf como en ciertos autores de
arquitectura en Latinoamgérica, han venido surgiengo por hace mas de dos
décadas, una serie de formulaclones tedricas, conccptuales y précticas, que
apuntan a la idea de que existen en este continente, rasgos propios de una

cultura-anquitectomica que: son nevesarios reforzar y recrear enpos de; entre -+
olras cosas, una conscc@cncia y un destino histérjco, que haga realmente
rescatar e} papel del arduiteclo en la construccic’in de la cultura y en la
creacion de los espacios ¢ de habitar, proyccténdose a un futuro a partir de sus
propias rafces.

Esta aﬁnnacmn no pretende tener un : tono ni romdntico nj :
: nostalgico, tan solo reoonocer que ¢l hacedor de arquitectura debe, en
: principio, ser consecuente con su medio, épocaylugar Estos aspectos, entre

otros, deben ser consndcmdos como claves en la construccmn de un futuro
arquitecténico de pcnenencw '

Como afirma Man'na Waisman en su libro “El interior de la
historia™, América, lo latinoamericano, debe recanocerse como su propio
centro, para desde alli podcr realmente rcsponder adecuadamente a su
propia realidad histérica; tccnoloyca social, cuhuml y espacial.

Han-sido- muchés---}os»"mc\odos—dc-- bisqucda-»dc o -nuestro,-sin -t

embargo considero que icxisle un camino de sime%is ya andado, de donde
debe partir una adccuada lectura del espacio arqultectémco contempordneo
para América Latina, |

Para tratar de cmcndcr la especialidad arquﬂcclbmcu en América, si
bien es cierto que debemos ser profundos conoccdores de nuestra historia,
(4).- Waiomnan, Masina, “El interior de I historia”, EAit Escals . debemos ser ain mas oonocedores de nuestra actuahdnd de aquella que
Colomhia. 1991.
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apunta al reconocimicmé eal, sensible, profundo yfmaterial de arquitecturas
que se proyectan desde sfu contexto y hacia el mundo.

El conocer Amenca significa conocerla en’ su interior y también en
su relacion con el resto del mundo. Esto signific ica también entenderla y
cuestionarla en su realidad diversa, ¢ inequitativa y establecer una
valoracion que tienda a }\acer justicia a las mﬁltiﬁles demandas espaciales
que debe atender la arqwlcctura como tal y los arquncctos como sujetos de

faculturay deta mnstruccmn de fa historia:

Esto nos lleva a (econocer que no existe una sola respuesta y que la
construccion de una espacialidad que de cuenta de nuestra identidad tiene
que ver con la capacidad de reconocer y asumit la problemitica social,

! econbmica, cultural, etc de rnuestra sociedad: para ir construyendo |

. paulatinamente , mediante diversos canales de’ comunicacion entre la
| profesion y a sociedad, una sintesis Que intente respondcr con realidada las ;

Hemos de panir 'cn esta investigacion, de la idea de que la creacién

¢ arquilectonica es una sintesis en lo espacial, el mundo en el que pretende

actuar y al que pretende t transfonnar

En el proceso crcglivo, esta sintesis de la visiién del mundo, en la que
Ia arquitectura surge como objeto actuante, se plasma a través de realidades
materiales que incorporan realidades del lugar, del creador y realidades del

uanpocnelqueaesic}ecompmd:ncnm

(5).- Browne, Enriquao. *Otra aryitoctd
0.0: Mex. 1990.

kra para América Latina™ Edit

Como diria Ennque Browne, en su llbr(f ‘Otra arquitectura para
América Latina™; Toda innovacion en arqunectura es la recombinacion
inédita de elementos prccxlslemcs :

De las obras admmdas hemos de extraer lecclones de la concepeion
de contemporaneidad quc inspira a los autores scledclonados




Todo ¢llo tiene Qe very apuntard a una def nicion de lo espacial,
tomando como principio o hipdtesis guis la posnblhdad de tipologizar el
espacio arquitectdnico planludo en las obras seleccionadas. Mis que una
clasificacion, su objetivo serd el de definir los rasgos espaciales que
determinan su obra :

La seleccion de opras y autores obedece a dos cuestiones; la primera,

diferentes, el lenguaje aphcado por el autor, en busca de una espacialidad
propia y ver Si su creacion arquitectonica estd marcada por un dnico y
esencial sistema de rclac§oncs de las herramientas qrqultectémcas puestas en
juego, que definirin su tipologia arquitectonica.: Por otro lsdo, interesa
identificar cuales son las :principales herramientas con las que instrumenta la
espacialidad arqunectémca y si éstas rebasan eI discurso meramente
estiffstico y convenciona! con ¢l cual tradicionalmente han sido evaluadas
las obras de arquitectura

3

responde - Ia-necesidad-de-observar - frente&-feméticas arquitectdnicas +




3-EL AN

ALISIS TIPOLOGICO.

A




DEFINICIONES GENERALjES.

La idea de Tipo segin Femando Tudela quedaria definida de la
siguiente manera; : i

a)- Como sisterha de reglas que penniéc producir un nimero
indeterminado de mdmduos que se reconocen como pertenecientes a una
misma clase.

“b):=Esa misma clasc de individuos; dctermmadn por fa-aparicion en -
todas ellas, de un swtema de rasgos o caracteristicas :preestablecidas.

¢).- La clase de msgos en la medida en quc determina la clase de
individuos o cosas.

Concepto de tipo segin Marina Waisman™;

En arquilccium “modo de organizacion del _ espacio y

pref ;,uracwn de la fonna referido a un concepto hnstonco del espacio y de
la forma”.

Concepto de Tipé) segun Giutio Carlo Argén“:

El Tipo siempre §e ha determinado por corﬂparacion entre sf de una
serie de edificios, deilos cuales se afslan una serie de elementos

6).+Tudela, Femando - *Arquilecturs y procesos de significacitn”,
Edit Edicol. Mex. 1980,
7) -Waisman, Manns “1a estructura humnu del enturna™, Edit
Nueva Vision. BS. Arg 1972

B) -Argan, Giudio, Cara. “F] otmqloshn[-cm arquitectonion desde
el Barrovo a nuestos diey™ Edt Nuews Vinion. Arg 1980

niveles de npologlucmn el de conjunto y el cspecif' co. En el primero se
encuentran las tlpologms de distribucion espaml y las de funcion del
edificio (simbdlica o pricuca) y en ¢l segundo nivel estdn todos aquellos
clementos a:quncctémcos susceptibles de clasificarse tipoldgicamente como
son arquitrabes, columnas, cipulas, etc.

arquitectonicos; En- base 8 este criterio; ¢f autor encuentra que existen dos i

i
H
1

%




—

 en clases, previa identificacion de los rasgos cotnunes que autorizan tal
¢ agrupacion. En un scmxdo més general, ¢l “Tipo”; entendido ya sea como :

 “clase” y también con 1a de “concepto”, pucsto que desde ef punto de vista |
| 10gico, un concepto es yna clase. Concebir una cdsa es considerarla como |

La tipologle es lnmlmcnte el estudio de los tipos. La operacion
tipoldgica bdsica es Ia chsnf cacion. Se entiende por clasificacion el acto de
abstraccion, que tiende 8 poner en orden a cnudndcs diversas, agrupdndolas

“clase de reglas”, esta slempre {ntimamente cmpremado con la idea de

i clasificatorio de los elcmcntos maferigles componmrcsdc los edificios, y si

miembro de-una-clase; L'onoccrta wmavésdeun smema e xdcmxdadery
diferencias. ; i !

El' andlisis npologco ha sido enlendado como un sistema ;

bien en determinado mamento esto pueds ser de ptilidad, no es suficiente
para ubicar el asunto arqjxilecténico e su tomlidxd?y complejidad.

r definir f térming, sqgin Givdio. Calo Argan, |

El primer ir

aparece en ¢} Dictionairg D' A;chnecrure de Qumrémere de Quincy, editado |
¢ alrededor de 1700, en ¢l cual el témmino tipo eg wtilizado como la idea
 general del edificio, que permite cualquier pqsxbnlxdad de variacion.

Asimismo, establece laidiferencia entre tipo y n§odelo, entendiendo este
altimo como el que s¢ cdpia ¢ imita exactamente. |

Insistiendo sobre ]a idea de tipo, Quincy plailtca:

“En-todas pams elarte de fabricar rcguhnncmc ha nacido de un-+~-

it

¢ germen preexistente. En;todo es necesario un antécedente; nada en ningin
i género viene de la nads; y claro, no puede dejaride aplicarse a todas las
: intenciones de los hombres. Todas, con sus cambios posteriores han

! como su principio elcmcmal"

conservado siempre cluo siempre manifiesto, cl sentimiento y la razén
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Como deciamos lntcnormenlc la upologll entendida en su manera
més elemental podria suponerse COMO un sistema; casificatorio de formas
repetibles, pero esto no 80s bastaria para entender la obra arquitectdnica en
su sentido espacial, ni mucho menos para cnlcndcr ¢l hecho arquitectonico
que €5 ante todo un hecho social, cultural y umbleq estético,

Marina Waisman, partiendo del concepto d unidad cultural plantea
una propuesta de andlisis tipologico que busca mcldlr en lo social y cultural

fragmentacion hecho-obta arquitectonica. Supone loda una clasificacion de
los componentes y deferminantes de la arqulttclum 8 tnavés de una
estructura que permite abordar un estudio global del entorno por medio de
series tipologicas estmctumles funcionales, formales de relacion con el
entomno, de uso de lécmcas ambientales, etc. asi cumodc lius relaciones que
las unen, como serfan: los requerimientos del suario, las teorfas, los
procesos de diseflo, los ;rocesos de produccion, etc

Aungue esta def' mmon prescnta como gran cualidad el plantearse el
analisis tipoldgico en su complejidad social y cultural, omite un aspecto
fundamental de la obra, su espacialidad. Una justificacion para tal omisién
podria ser la bisqueda ide un equilibrio valorativo de lo arquitectonico,
privilegiando criterios de tipo mas cultural que estéficos.

Lo anterior nos ElIcvn 8 suponer que la definicion de Tipo en
arquitectura, esta sujcu 8 un establecimiento de jerarquias de andlisis

de lo que interesa destacar de las mismas. Sin embargo, de lo que no se
puede escapar en ningun:j de las definiciones, es de] hecho de que cualquier
andlisis tipologico parte: inecesariamente de una va!omlbn comparativa de
las obras, de las cuales irteresa reconocer sus aspeclos esenciales.

En lo que s¢ refiere a cudles son los l;pectos esenciales en la
arquitectura ¢s en donde surgen pues, los cn';terios discrepantes. Sin

2
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entbargo, si reconoccmos que I necesidad de " arquuectura surge de la
sociedad y de los mdw:duos para resolver su COth y por lo mismo para
proteger su propia existencia como especie, hemos de atenernos 8 esa
niecesidad primaria que establece ese hecho esencul para poder enfatizar o
destacar ef valor de a;construccin culturs! del espacio, en fa que los
hombres dan respuesta ncsta cuestion primaria, |

Con ello el hombrc no solo da respuesm aw aspecto practico o
utifitario-de su vida'sing queen suespacio’ mcmx expresa-historicamente

sumodo de vids, su scnsiblhdad ¥ 5u propio pcnsamlemo

E} pape! del uqqtcclo comprometido con §u sociedad tiene pues un
valor fundamental: el de reconocer ns estructuras espaciales existentes ,
potenciarlss o reinterpretarias en pos de reforzar a estructura tipologica
presente en un determingdo medio ¢ ir constmycnd) una presencia histérica
propiaenla modemtdad‘ :

La tipologa, puqs, 10 es exclusivamente up método de andlisis sino
una forma de apropiacign de la cultura arquitectdnica que interviene en el
caso de algunos arquitecios €N Su Propio proceso &ati\o que internalizado
por €1, aflora en su trabajo profesional, y que en 54 continuidad y madurez,
contribuye al decanumnemo de su idea-espacio, lol que a su vez provee, de
Tegreso a la cultura y g ;la sociedad de elemenlos nuevos y enriquecidos,
para ser incorporados & $u acervo, Esta posnbxhdad;k entregar a la sociedad
reinterpretacioncs constintes de Ia espacialidad corresponde a una de lss

de la diversidad, de la uqmwclum y la ciudad.

Cuando una obra; arquuecmmu logra tmscmder su propia existencia
y coniribuye & una csumhdld mayor, s¢a csla calle, barrio, ciudad o
sociedad, es porque st lognndo dar respuestas cqntundemcs y claras, para
que [a sociedad s aprop!e de cilas , fas haga suyas.

gnndesmiMsdchmmmy penmtcellomdehmdaddenm--
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i9)-Zevi, Bruno. “Sabey \trlnnqmuxmn Edit. Puserdda s As

1963.

Los valores esléticos , pldsticos, o formales, han sido generalmente

* los tnicos que entran en'accion a la hora de establecer la valoracién de una
. obra. Conel tiempo ha aparecido también el reconacimiento de un contexto,
- entendido éste de diferentes maneras, que tiende 8 incorporar la condicién
+ fisica, social e histérica en donde la obra cobra sentido. De este modo, 12
! superacion de la arquitectura como objeto y su feconocimiento como un
hecho abjetivo, ha permitido un entendimiento mas amplio de su origen ,

© més no necesariamente de su senndo total

chn’m Zeviensu libro d “Saber ver la arquitectura™, existen en lo :

. general , tres grandes categorias en las imerprclac;iones de la arquitectura:
. las que hacen relacion al contenido , las fisiopsicolgicas y las formalistas. -
* Entre las referidas al contenido, enuncia a la ir}tcrpremci()n politica, la
| interpretacion  filosdfigo-religioss, la interpretacion  cientifica, la |
. interpretacién econdmico-social, las interpretaciones materialistas y las :
© interpretaciones técnicas, Asf también desarrolla aépectos acerca de ciertas
. lineas tedricas referidas p interpretacionss bajo calggorias fisio psicoldgicas ;. .
- como también del dmbito de I interpretacion formalista. 5

Entre las conclusiones més importantes mancjadas por Zevi , se

encuentra aquetla que... “deriva de la comprobacion de que, en arquitectura,
¢ contenido social, efecto psicoldgico y valores formalcs, se materializan en el
 espacio”. Interpretar el espacio significa, por tanto, incluir todas las
realidades de un cdlﬁcm Toda interpretacidn que no parta del espacio, !
© queda constringida a csmblccer que, por lo menos, uno de los aspectos antes
 enumerados de la anquitectura no tiene validez y debe ser descartado. Esto +
| significa clegir a priori un sector cn que fijar la atencion. En particular, las :
¢ interpretaciones volumétricas y decorativas, muy en auge todavia hoy,
excluyen de la critica todo el contenido social de 12 arquitectura, :

Sin embargo el irilerés por entender a la arqhilcctura bajo una vision

més amplia, ha generado también confusion en tuanto a cuales son los
¢ verdaderos aspectos que determinan y configuran 14 obra. Muchas veces, en
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la biisqueda por incorpararlos, se ha dejado de laso lo més importante, lo
que tiene que ver con el éspucio propuesto, y no poikmos dejar de reconocer
que cuando una obra nos impacta, nos estremece, esto tiene que ver con €l
espacio que entra en relacmn con nosotros mismos y es ahi en donde
espacio y espacialidad cobran valor..

La espacielidad éstablwe pues, una de las relaciones fundamentales
de la arquitecturs, esta s, la relacion entre el hambre y e espacio, y la

obra.

Las  obras quez‘ he seleccionado tienen: como rasgo comin la
capacidad de no dejamos iguales una vez que las hémos experimentado. Son
capaces de conmovemos de muy diferente manera‘ pero de conmovernos al
fin, de integramos, y 1§ mayor de las veces hasta de modificar nuestra

conducta o estado de Anlmo inmediatamente anlenor al ingreso y recorrido
POT SU espacio. ;

intensidad-con que- ésla es" producids nos habla-det vator sustancial e 1a

(10) - Gonzdler Cobelo, J. Luis Asticuld.*.a arquitocturn sin velos

Cansiru, habilar, penses, en fa obea d

Tadao Ando.

Como diria Tadao Ando; “la arqulkctum debe  perseguir
adecuadamente a la funcldn para después, una vez finalizada esta fase, ver

cusnto ¢s posible apartar la arquitectura de la funcnén La distancia que las
separa mide ef alcance d; la arquitectura™.

Con ello el arqullecto estd reconociendo cn la arquitectura un valor
que va més alld de su;finalidad estrictamente mllnana para acceder al

campo-de-fas stgmﬁmt(mes espaciales que pumltan at hombreinteractuar

con ¢l espacio, estableciendo para ¢] , el principal sentido de la obra y
fortaleciendo su propia viloracién come individuo y como colectividad.

L espacilidad arquitcctonica cs el estudj’o de la relacion causa-
efecto del hecho a:quiwicténico. La especialidad implica el estudio de los
rasgos de la habilabilidaa_ propuests y matcrialimdé por el arquitecto. Es asl
como el conocimiento espacial necesita establecet un orden secuencial en
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los grapos de estimulos:ecibidos, proponer idenijdades  jerarquias entre
ellos, organizar un sns;ema de relaciones que ; Ios liga, y poseer una
valoracion temporal de ‘antes y después, pnmcro y Ultimo, sin lo cual el
espacio no tiene scntldd"' :

En la obra de detcnmmdos arquitectos, emcndlda ésta como el
paulatino desarrollo de su trabajo arguitecténico, malenahndo en diferentes
construcciones a lo Inrgo de su ejercicio pmfesnonal existen rasgos

constantes en'sus-diferentes propuestas; que van reiterando-su validez y se
van incorporando en un Icngua}c propio que va engontrando su ubicacion e
identificacién con ¢l autor y que tiene como cualldad fundamental, la de
rebasar la condicion programﬁuca del encargo atquncclémco porque estd
sustentada, mds alld de su temdtica, en la busquech de un dmbito espacial,
que aborda fa condicion cxlstenclal de la vida del hombre

Cuando la arqulectura rebasa su pnmerl condlcmn, su funcion

_meramente ulilitaria, o | ATQUItecCto Bocede 3 una. condmén superior.de su

Tesis Magisier. Univ. Cutolica de Chi, 199,

(1).- Kapatein, Glenda. “Avioctum de un hugar par o palatrn™

propuesta, acercandose a | condicion integral de la existencia y como diria
Tada Ando, alejandose de la cuestion utilitaria, para medir en funcion a este
alejamiento la vetdadem dimension de su arqultectura

Esto va defi mend) aspectos tipificables o clasnf' cables de su trabajo,
en donde el fundamenlal por su condicidn mtegmbra es ¢l espacio, el cual,
independientemente dcl tema, expresa una busqlwda que al entrar en

accion-con-cl-usuario; se-vuelve: identificable; pues fa percepcion y fas +

sensaciones que el espacio nos provoca son comunes a sus diferentes obras
més alld del tema y ch las jerarquias establecndas entre los diferentes
instrumentos con los que  trabaja . :

El arquitecto cstzblecc con los mslmmcntos una peculiar forma de
relacion entre ellos, mnncjando variantes ¢ mvananles en sus diferentes

obias. Esto es posible cuando el arquitecto ha enlon & una etapa madura de

H
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u produccion en la que ha ido decantando un discurso espacial, que tiene ;
¢ que ver con todo un enorme juego de disquisiciones que van desde lo

* estrictamente funcional y préctico, hasta el campo de lo filosofico y al :
= descubrimiento de la enorme dimension social y humana de su oficio.

Las diferentes ctapas en la obra de un arquitecto tienen que ver con -
fa depuracion de su idea -espacio, determinada tanto por el momento -
* histdrico en el que su obra se ha desarrollado, como por las condiciones del :

fugar-y - Ias condiciones materiales con las que se cuenta para Hevarla a

* cabo. Lavaloracion y optimizacion de las mismas; medirdn en gran medida :
¢ sucapacidad de adaptacion y-o transformacién del medio, en el logro de una ;

mejor calidad de vida,

Si bien ¢l tema demanda un cierto protagonismo, ya sea de la luz, del

¢ color, de fa estructura, de los materiales, etc., o sea de las herramientas para -
la materializacion del espacio, éstas estardn sustentadas previa y

, Jundamentalmente por iptenciones espa

‘- compartimentados, los- intervalos, los rincones, el espacio confinado de
¢ naturaleza , en un juego,en donde todos y cuda uno se convierten siempre :
. en sorpresa para el visitante € incluso para el habitante cotidiano. Nada en :
: sus espacios se adviertg previamente,, hay que estar ahi, haber siempre
¢ atravesado el umbral, duc nos marca la escala en relacion a nosotros
mismos, para descubrir rio la escala fisica de los espacios, sino 1a escala que
: ¢l arquitecto nos propon , en donde notamos Ia gran distancia que existe :

arquitectonico de los autores estudiados.

iales que, aflorann ¢l quehacr ..

En el caso del Arg. Luis Barragdn, la espacialidad que nos plantea en
 su obra, parte de una importante valoracion de la intimidad, en donde su :
' tipo de espacio establece una propuesta dialogal con ¢l individuo que la :
¢ habita, la visita, la recorjc, Su arquitectura perte de esta fuerte interaccion, |
© como pretendiendo posibilitar espacios en donde dcsanollar 0 acompafiar a .
 los diferentes estados de dnimo. Siempre estdn presentes los espacios

 entre un espacio grande y un gran espacio,
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Es a esto a lo que me refiero cuando afirmo que es posible hablar de

 una tipologia de la espacialidad, cuestion que advertiremos tanto en su casa
pologl pa q

habitacién como en el convento de las madres capuchinas de Tlalpan, D:F:, -
y con seguridad puedo afirmar, estard presente en todas sus obras de a etapa -

que inicia con la construgcion de su casa habilacién_ en México, DF.

En el caso del Arg. Mujares, su prbpuesla espacial estard

~fuertemente marcada por et valor del recorrido; que nos ofrecerd multiples
: perspectivas y cambios en la percepeion parcial o total de su obra, que invita i
¢ a un desplazamiento fisico o visual por el espacio intentando siempre definir
- sus limites fugaces pero. también exactos. Es una espacialidad que nos pone
‘a jugar, en donde a veces como visitante nos asomamos para descubrir la
© monumentalidad del espacio o su detalle, o a veces caminamos sin darle :

¢ importancia v el espacio aparece, grandilocuente, y nos divierte, jugando :
© con la escala y la perspectiva, con el espacio flnito y también con el ;
, infinito. Sus elementos delimitantes son masas, exactas, contundentes, ;

. verticales, y de pronto aparece ¢l material como pleza o unidad, marcando

. una nveva escala y se nos presenta como alardeando de su versatilidad.

I caso def Arq. Gonzdlez Lobo corresponde a un enfoque que no :

por ser diferente deja d¢ lado la espacialidad. Muy por el contrario, a csle

arquitecto, como é) dice, le preocupa el espacio, peto el que no hay. De este
- modo, su trabajo profesional s ha volcado ‘hacia la bisqueda de
espacialidades arquitecténicas adecuadas a condiciones de extrema
- ¢ precariedad -econdmica, en donde fa-regls ‘que rige su trabajo ‘es fa ;- -
¢ optimizacion de todos los TECUrS0s puestos en Jueg,o en la produccion
¢ arquitectdnica.

¢ espacialidad crecedora; de avanzads, aquellriE que busca todos los
© mecanismos posibles para crecer, ampliarse, ya sea a través de un manejo

El rasgo fund:hmemal de su propuesta espacial es el de la

virtual del espacio, ya bea por la optimizacion del recurso econdmico y

e d e e :
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i 0 como lo define con mayor precision ¢l lema de su grupo de asesoria

! espacialidad no atada a una configuracion ﬁnjca; ésta puede crecer, :
dividirse, 0 en su caso décrecer, con el fin de acompdarse al paso de] tiempo

constructivo , o por la aphcauén de tecnologias de bajo costo, con el
objetivo principal de hauer siempre fa mayor cantidad y calidad de espacio.,

técnica solidaria: “Espacio Maximo, Costo Minima”.

Su espacialidad a diferencia de los dos anteriores, es una

de-sus- propios’ momdon:s sin~perder “por - elto las caracteristicas “de1a ¢~

espacialidad propuesla

Es una espacia!idad basada en un sisiema y en una l6gica :

' constructiva que presenta como caracteristica fundamental el cubrir el !
espacio de modo multifarme, en donde la expresion externa del edificio esta .
* fuertemente supeditada g las necesidades ¢ intenciones de la espacialidad |
¢ interior. Esto quiere decir, que su preocupacion basica responde & fogro de
., un espacio interior qye nac :
buscando su necesaria expansion

¢ ¥.5¢ desamolla con toda. libertad, .
haciendo qué la lectura externa del

espacio contenido responda y evidencie el interior. Su forma intena y

¢ extema son correspondientes y esta transformacion cast orgdnica que suffe |
{ en el tiempo plantea una fuerte integracion, en donde el espacio crecido :
¢ nunca es un aadido sing quc siempre se mcorpomal todo. :

Esto debido en gmn medida, a que las hcrmmnentas con las que
trabaja sus diferentes? propuestas corrcsponde1 a flodo un sistema
constructivo; - de-- sc}ccclon de ~materiales; -etc: -, ~que ‘¢l ha venido

desarrollando a lo largo (}e su trabajo profesional.
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 5-ELANALISISTIPOLOGICO

DE LA ESPACIALIDAD
ARQUlTECTON!CA.
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Hablar dc espwahdad arqunectémca |mphca necesariamente, Ia

elacidn interactuante enre el espacio fisico, propucsto y materializado, y la
: experiencia espacial de a gente. Es ef estudio de Ia relacion causa-efecto del °
hecho arquitectonico. La espacialidad implica el csludlo de los rasgos de la
¢ habitabilidad propuesta y materializada por el arqultecto

La nocidn de espacio especifico en ¢l diseflo arquitecténico es un 5

© concepto Util tanto para la enseflanza del mismo, como para una mayor
~+ profundizacion en el trabajo de proyectacion. Su sentido tiene relacnén
- directa con ¢l concepto de tipologia arquitecténica’

En ¢! trabajo de ciertos arquitectos dcsanollndo a lo largo de los

aflos y de las obras, tienden a decantarse algunos aspectos referidos a la
espacialidad, que permiten reconocer su trabajo y terminan estableciendo un
scllo particular a su obra. Lo anterior, que reconoce el trabajo arquitectbnico

COMO N proceso , Que va construyendo aportes espaciales en el tiempo , con

. una actitud reflexiva y creativa, va constituyendo y perfilando un mode .
particular de concebir v materializar el espacio. Ello genera también la -
- construccion de una espacialidad tipificable porque, mas alla de los

encargos especificos, persiste en el pensamiento del arquitecto la

- persecucion de clertas metas que dan sentido y configuran a su producclén
i toda.

La prefiguracion de una idea-espacio, como intencidn recurrente en

el tiempo y en el proceso de diselo de los objetos arquitectdnicos, s

encuentra siempre como un motor que guia el trabajo del arquitecto, que

 articula y da sentido a su obra. Eflo lo lleva a investigar, a innovar y en-

genera) a buscar alternativas cada vez mas coherentes con la idea. espacio |
generatriz de su obra. Asi, aunque en determinado momento, cambien las :

condiciones materiales de produccion de sus espacios , no son

n

- exclusivamente los rasgos o calidades materiales exclusivamente los que
© caracterizardn su obra, sino que fundamentalmente el sello vendrd dado por
la espacialidad que estos persiguen.



Tnpnﬁcal emonces Ia espaclahdad uqmtecibmca, reunird tanto al :
producto uqultectémco {1a obra), como a ta idea’ espacio desarrollada por
¢ ¢l arquitecto que rebasa el encargo y establece una actitud frente f disefo. °
: Incluird también, el estudio de obras especificas & pantir de la cxpenencm
¢ vivencial de quien Jas analiza. Esto permitird, fidentificar, en obras k!
 diferente indole temiuca pero de un mismo “autor, las persustenclas
" espaciales que s¢ encuenmn presentes & lo largo de su obra.

o conel objeto de conocer de modo mas profundo, la actitud del -

 arquitecto frente a su oficio, los conceptos que prefiguran su idea-espacio, :

 asi como el proceso de materializacion que da:consecuencia a dichas |

bsquedas, en donde el 'arquitecto enfrentado a ld realizacion de una idea,

© desarrolla un trabajo selectivo de las herramientas que pone en relacion para
producir un determinado producto espacial..

La espacialidad tipo obedece a su vez a un proceso en el tiempo, que
. vaafinando los instrumentos con Jos cuales da fuerza a sus ideas. y tiene que

ver con un proceso de maduracion de su trabajo proyectual y del oficio de
- hacerlo posible.




6-LA NARRRATIVA DEL ESPACIO.
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“E| hombre lhde geaeralmente 4 abrir up jukio sobre los valores
estéticon de kou bechon que k rodean. La céurideracién de los mismos
sedebea Iu difereates estimulos que &mfejum wbhre su
campo pm:mivo. Entos estimulos 22 pndilm de muy difereate
maveray & lu vez produces percepclones § lc distinta indole
uguamhulurdmddhuhyhudhl través de loo
cuakes se lo touldm. i

Existe un !mor importante ea la touldcmul estéticn de uma
obra de mu. que consiste en la uptdadl vivencial de ls misma.”.
. © Luclass Leplat™

El andlisis de lns obras arquitectdnicas mccsanamcnte debe pasar
por un analisis de lo espaml Generalmente , ¢ mcluso en la presentacion de
la crltica especializada dxiste una tendencia a prescmar les obras e partir de
lo que mas vende. Por uy lado , el recurso fotografico esta dirigido & mostrar

incluso desde 4ngulos: en donde el observadgr, ubicado desde una
perspectiva real, no petcibe jamds. EI fotdgrafo; con ojos de fotografo,
selecciona la imagen més impactante de la obra y s esa la que usualmente
se maneja para la preseptacion de proyectos en ls medios impresos. Con
ello , dificilmente es:posible transmitir lo egencial de la obra, su
espacialidad.

Frecuentemente pdemds, se carece del juego gréfico completo,

aspectos pasciales.de las. obus destacando.cl detalle més logrado, captada. .

Cordobe. Arg. 1980. Pag 22

(12) Lepla, Luciane. “La vills G’

Col limocia F. A U.

necesario para entender el proyecto, por lo misma la idea que se transmite

“f ¢s incompleta, desucando aspectos parciales dc la misma, sin recurrir

ademis a la namativa dd espacio, lo que hace 1mposnblc la asimilacién por
parte del estudioso , de lls carteristicas esenciales de lo que se presents,
Por otro lado si bien es ierto que ningin medio poede suplir a cabatidad la
experiencia vivencial diecu en ¢l espacio uquit:eclénico, los medios de
comunicacidn cod los qe se cuenta hoy, como licaso del video, pudieran
ser utilizados con un niayor rigor de andlisis. Pc?o para cllo, ademds de

L
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(13).« Leplat, Luciana OpCit. Pag 25

i contar con una descripcion gréfica completa de las caracteristicas de
* determinada obra, se hace necesario y fundamental expresar la experiencia
espacial como la aproximacion secuencial y sucesiva de las diversas

percepcioncs espaciales que nos offece una obra arquitectdnica, debido & -
que Ja arquitectura no corresporde a una captacion simultinea de! todo, sino
que ¢l jucgo de ticmpe y espacio en su desarrollo secuencial nos determina -

. laexperiencia espacial.

El contacto entre el espacio v ¢! usuario hacia ¢l final de una

¢ determinada secuencia permite Ja captacion totalizante de la obra. De otro :
: modo, tan solo obtenemaos fragmentos de la misma, en donde al no poner en
 relacidn las distintas experiencias corremos el riesgo de alterar incluso, :

aspectos fundamentales de la obra como son escala, proporcidn, jerarquias
expresivas, elc.

Como la experiencia espacial es la puesta en alenta de todos los
sentidos, ef resultado de un andlisis basado en e} espacio vivido, es capaz de -

. reforzar el sentido integral de la arquitectura, en donde sentimiento y rzdn, -

¢ estdn puestos a actuar en el escenario espacial en cuestion. “De suma :
- importancia es el hecho de que la sensacion espacial proviene de nosotros , ©
 no del objeto que vemos™. :

Por lo anterior, Is interpretacién de determinada obra arquitectdnica

debe obedecer a los dos aspectos mencionados refacionados entre si, siendo |
- ¢ lenguaje narativo de la experiencia en ¢l espacio una de las herramientas
. para poder expresar de modo mds completo , ¢f valor de determinada obra.

La literatura nos ds reiterados ejemplos de como es posible
aprehender un determinado espacio a partir del texto que involucra al o os :
personajes en cuestion como al espacio en el que s desarrolla determinada :
trama de una obra. En fa literatura, claro esta, el espacio que se nos
describe, cormesponde a'un espacio imaginario, susceptible de ser definido :
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 por ef lector de manera diversa, pero en algunos casos la descripcidn
- literaria lega a nivel de detalle en donde ¢! margen de Ia idea espacio queda -
¢ perfectamente acotada. Es la puesta en accion de los personajes en el
espacio la que lieva a determinar una cierta espacislidad en Ja que se ¢
 desenvuelven 8 través del drama literario. Si en la arquitecturs real y -
 vivida, retomdramos parte de lo que Ja literatura nos brinds, bien °
- pudiéramos alimentar adecusdamente el andlisis espacial de las creaciones

¢ arquitectdnicas 3
: Asi como el escritor en su produccion literatia manifiesta una cierts
vocacion de arquitecto, asi también e} arquitecto debiera acercarse un poco
* a la literatura para ir hilando una namativa espacial que diera cuenta del
. sentimiento y razon que la inspira, con el objeto de propiciar

acontecimientos o eventos en el espacio.

En esta comparacién entre el arquitecto y el escritor, tal vez la
diferencia ms importante estribe en el hecho de que ¢l escritor Hega unica y .
© exclusivamente a la etapa de prefiguracion del espacio, en cambio ¢ !
; arquitecto debe proseguir hasta la materializacion de la misma. Sin embargo
 ambos comparten la necesidad de establecer una prefiguracin del mismo, y |
- Ia idea-espacio s¢ encueptra sometida a una prefiguracion en ambos. :

: Lo anterior lo menciono con el interés de puntualizar el hecho de
. que la interrelacion de las distintas disciplinas artisticas y culturales, :
¢ conducen siempre a un enriquecimiento de los campos especificos, asi como -

", el alejamienio entre”esias favorece uni fragmentacion en las bisquedss '

espaciales.

La incorporacion de los grandes avances cientificos y tecnologicos a |
la arquitectura de nuestro siglo si bien condujo hacia una verdadera
revolucion del hacer arquitectonico, también indirectamente propicid un
alejumiento de la arquitectura de sus naturales aliados artisticos. Han sido
més los escritores que Igs arquitectos los propiciadores de un acercamiento

e




| entre estos dos campos. y son ellos los que escriben y fevantan Ia voz :
. muchas veces para defender ¢l patrimonio construido de nuestras ciudades,
con un lenguaje profundamente humano que nos hace reconocer el valor y .
 dimension cultural de la arquitecturs. "

Si las grandes transformaciones tecnologicas trajeron una revolucion

en la forma de enfrentar y hacer la arquitectura, el tiempo y los grandes

~+ acontecimientos de la cultura toda deben también derivar en pivotes que .
- impulsen a Ia arquitectura a encontrar un justo equilibrio entre los grandes |

campos del conocnmlcmo humano que la detcnmnan

La arquitectura se debate entre los dlsuntos campos del saber

: humano. De la filosofia a la tecnologla, de la sociologia a la poética, de la

imaginacién al oficio, todos estos campos interactuan en la produccién
arquitectonica. La arquitectura no pucde, hoy menos que nunca, tender a

 respuestas unilaterales. Debe buscar la esencia del habitar, debe ser capaz |

de sintelizar-y dar respuesis @ la necesidad del hombre en general, do .- - -

¢ aprovechar en su beneficio los grandes avances de la ciencia y de la técnica

: como instrumento para & accedera mejores condlcwnes de vida, otorgindoles :

a ésta un sentido denuo de la cultura toda. Tecnologla y poética no son :
irreconciliables. :
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7.- ACERCA DE LAS OBRAS Y
AUTORES SELECCIONADOS.




Hoy en dia existe una lines de pensamiento.y actuacion critica en el
&mbito arquilectdnico, que pone en cucstionamiento y entredicho a vision
de modemidad pregonada y enarbolada por los ducfios de In riqueza y sus
mis ficles servidores. Modernidad que da cuenta de las condiciones de un
pequeho estrato de la sogiedad y que lejos de expresar los rasgos del medio
en el que surge y crear a partir de ellos, busca alejarse lo mds posible de csa
realidad, asumiendo imdgenes y cxpresiones arqmteclémcu ni siquicra

internalizadas, pues su objetivo fundamenial es el de ‘manifestarse a imagen
y semejanza de un purdn globalizado de “éxuo” i

Los actores mis precluos de esta wslén cnnca han pasado por ¢!

interesante camino del perlodo funcionalists y han advertido criticamente

1anto sus grandes logros como sus importantes omigiones.

Ha surgido en ellos una intuitva sensacidn de falta 0 ausencia y han

arquitectonico. Poesls, musica, misterio, pasion, Sorpresa, intimidad, etc,
han formado partc de su }engmje creativo para aproximarse 8 la arquitectura
de un modo diferente y propio, recuperando la vcrdaden\ dimensidn de su
quehacer. i

Creo que en los tres casos estudiados, hxy formas que aunque
completamente diferentes al afrontar el discwso'y la obra, han asumido
sctitudes similares. Esiuna actitud, un tanto ajens a 18 bisqueds del

iniciado---un--diseutso -+ podtico--y—suave--de - ymm - del - epagio i

“arquitecto de éxito” que nos bombardea a diarig, comprometiéndose con
su sociedad y con su oficio., stablociendo una relwén de enorme disfrute
de su actividad .

La opeidn profesional clegide por estos ’grquiwaos tiene aunque
parcciers lo contrario, bastantes elemenios en comun. Por un Iado csta la
decidida actitud de maniener ¢l valor de trabajo dé taller que los mantiene
ligados intimamente a sus obras y marca un fuerte deseo de involucramiento
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con €l proceso total de produccion de la obra. , sin dejarse lievar por la
especializacion de determinado aspecto del proceso. Esto define una postura
muy importante frente a Ja forma e llevar a cabo unto ¢l proceso de disefio
i como la realizacién de ln misms. ;

Es una précuca un tanto margingl, que lamentablemente tiende a

 extinguirse, que no tiene como principal objetivo obedecer al mercado de la :

especulacion- arquitectdnica - ni- adecuarse-8--{aa - dinkmicas--de. GabAI0 .-

empresariales. La arquitéctura ha sido vista por estos arquitectos, como el
trabajo minucioso, detalfado y reflexivo que busca‘acercarse mis al usuario
que &l intermediario. Es wmbién ung pricnca:quc s¢ ha cuestionado
constantemente 8 si misma y que ha incorporado nuevos elementos de

i reflexion y de estudio en pos de la persecucién de respuestas espaciles cada *
 vez mis iddness y aubénticas. Auténticas en el sentido de recuperar lo :

verdaderamente valioso para su época contexto y Jugar.

" En elios de distinlos modos ha estado presente i modemidad. De

¢lla han recogido unos Ja abstraccion geométrica, estética y compositiva,
otros, ¢l valor de la tecnologla como respuesta socialmente relevante y otros
Ia depuracion constructiva, etc., todos ﬁnalmeme con ¢l objetivo de
enconirarse en la renoyacion y reinterpretacion ptmcular en el aporte
espacial, entomo a ofreccr una cada vez mejor, pur cada vez mas completa
¢ integral calidad de V|dl de existencia.

proceso crealivo y dc materinlizacion de lai obra requiere de un
conocimiento profundo de fas mzones & las cuales uspondc un determinado
encargo, asi como tnngblén del didlogo fecuqdo y creativo entre el
arquitecto y ¢l hacedor material de la obrs, permitiendo con esto una
comunicacion fluida y un aprendizaje mutuo. E1 glbadil recupers en todos
cllos su justo lugar, mpulsmdo de este modo el trybajo artesanal y déndole
opeiones de mmvenm en ¢ mundo actual tan lleno de

b

Tambiéa-esta. mulectuu obedece ol convcncumcmo de que el ;...
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| intermediarismos, que terminan fracturando ¢l mundo de las ideas, para |
* convertirlas muchas veces, en un meto accidente econémico.

Asi la arquitectura recupers un discurso artistico y lo incorpora a un -

 discurso mucho més amplio en donde se introducen una suma de -

inquietudes, entre ellas e} importante camino por reconocerse como un

 hecho social, cultural, economico y también artistico y tecnoldgico que debe

: docantar en una espacialidad acorde a los tiempos y a las diversas
| circunstancias del mundp actua. La arquitctura cbmo vehiculo pera poner ;

al hombre en el pnmet plano, como fundamental sujeto de su trabajo :

! creativo, v ,

Los autores y obras que he seleccionado cuinplen con ¢l objetivo de ;

- oftecer diversas versiones tedricas y pricticas acerca de la arquitectura y su
 quehacer fundamental en el México de la Ultima mitad del siglo. La .
- seleccion , breve pero diversa, apunta a reconocer que existiendo diversas
-+ posturas y campos de accion ,-todas ellas presentan como denominador .
: comiin, la preocupacion por sintetizar una vision propia y contemporines *
| de la espacialidad arquitectonica, que de respuesta, desde diferentes campos .
de accidn y desde diferentes enfoques, a la gran pregunta scerca de lo que
s¢ entiende por arqultecmra ;cudl es el rof que le corresponde jugar en una
¢ sociedad como la nuestra?, ; qué corresponde a lo mds significativo de la :
creacion y realizacion Brquitecténica? ,jcuiles son los argumentos mas
¢ contundentes y guiadores en la obra dc estos arquitectos, que caracteriza su
 espacialidad? y ¢a qué esencia tipoldgica responden sus propias y |
" particulares espacialidades arquitectonicas.”, lo que nos ilevard finalmente
© @ un mas amplio entendimiento de lo que denominamos identidad, y que

' trac implicita una vision pluml de la misma.

Existiendo clcmemos €n comin, correspmdnemcs a ¢poca, lugar,
formacion elc, existen: tmbién enormes diferencias en cuanto @ las
busquedas, mismas que: dirigen a caminos diversos., y a Ia seleccion de
jerarquias expresivas de 1 espacialidad, la mayor de fas veces, totalmente




opuestas. . Sin embargo, ¢l arquitecto seleccionado recanoce, en cada uno
: de los casos, que su quehacer tiene importancia pera ef logro de condiciones |
© de vida mejores. :

: Esta definicion de “condiciones de vida mejores” quedaré:
+ determinada por ef caimpo de accion ¢ influencia de Ia obra., en donde ¢f

' tipo de usuario marcard las prioridades & atender y en donde s accién
+ - arquitecténica cobrurd 5y verdaders dimensién ¢ tmponancu

;.

Un rasgo comin a los arquitectos y obras seleccmnadas es la escals | :

fundamenta) en ¢! modo de abordar ¢! trabajo arquitectnico.

Por coincidencia mds que por intencién , las obras seleccionadas
para el andlisis tipoldgico de [a espacialidad arquitecténica, conesponden

" de sus obras y ¢l valor d la experimentacidn espacial que forma pane

por autor, & tematicas snmnms Por cada uno de al)os fevisaremos su c&sa

hebitacién y un edificio de culto,

En estos proyectos es tal vez en donde, con mayor fidelidad a sus
pringipios hen plnsmsdu su vision de Ia arquitectura y por ende sus fomms
de llevar a cabo ¢f espacio arquitectonico que consideran adecuado y que e
el resultado de un persamiento elaborsdo que los nblca en su tiempo, lugar
y circunstancia histérica, Fxpresa més ailé de un pensamiento estético, una

vision del mundo, de la ‘sociedad y del hombre, a 18 que su arqmtcctum se

poneuumm

8porte cn cuanto & una rhejor calidad de vida, es pdsible lograclo & través de
st propia disciplin, la uquuectum Han puesto a jugar 8 la arquitectura. en

su circunstancia hmbm& Sus tesis cspncules no derivan Unica y
exclusivamente de} placpr etético que sus obras stin obligadas 8 genera,
sino que este resuludo estético surge de la neccsuhd de dar respuesiss :
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: contundentes a los problemas de orden material, existencial , social y
filosbfico que enfrenta la sociedad actual.

En sintesis, han intentado dar una respuesta positiva a la pregunta de
si ¢5 posible a través de la espacialidad erquitectdnica, dar mejores

condiciones para la vida de la sociedad y del individuo.

La seleccion obedece a dos cuestiones fundamentales : Una de ellas
" comesponde a la intencion de demostrar que ‘independientemente del '
 cardcter programdtico a} que pueda responder cualquiera de las obras de ;
 determinado autor, siempre se expresan en ellag, las inquietudes que en ¢
tormo a la arquitectura existen, en una obra profesiona! madura, que se ubica
en determinada realidad e intenta aportar y contribuir a la elevacion , por
sobre las condiciones de esa realidad, hacia mejores condiciones de

habitabilidad.

, la arquitectura: es o debe ser siempre un instrumento de -
. interpretacion y superacién de fas condiciones existentes , a través de
- espacios que contnbuyan a cnriquecer la vida del hombre y sean
. objetivadores o propiciadores de una actitud integadora de su vida esto s,
 que potencialicen su desarrollo humano. :

; Si existen clementos en comdn en tomo a los tres arquitectos que he :
¢ seleccionado en este estudio, estos tienen que ver con fa explicitacion & :
* través de sus obras , de.esa capacidad de reconocer que {8 arquitectura va -

¢ més all4 de su valor como obra artistica y que surge primordialmente de fa

necesidad de responder al cobijo humano en su mas amplio sentido.

En los tres autores se aboga por una arquitectura de los sentidos, y

{por una arquitectura co@ discurso, que rebase o estrictamente material, ya |

de por sf valioso, pero que sca capaz de acompatiar I8 vida y Ia memoria de :
los hombres, recobrando hacia f futuro Ia condicién de fugar. y tiempo.




Sin embargo los tres autores representan posturas algunas veces,

: diametralmente opuestas. Tanto el destino social de su trebajo profesional,

sus resultados espaciales, asi como su discurso, atienden a condicionantes -

~ diversas y & veces diametralmente opuestas, que hemos necesariamente de

ubicar para conocer las condiciones en medio de las cuales de desarrolla su
trabajo creativo,

Ain reconociendo sus resultados como completamente diferentes,

' estos arquitectos tienep en comin una cuestion de orden fundamental: *
. aquella que se refiere a la prioridad que guarda el espacio en su
 planteamicnto arquitectdnico general, ¢n donde a'su vez, la configuracion |

* del mismo va adquiriendo relevancia, pues es el modo en que la idea- |

espacio logra materializarse.

Esa especifica combinacién e integracion de elementos materiales,
es ¢l resultado de a persecucion de una idea, de una prefiguracion de lo que

se quiere habitar u offecer como especio a los demds. La seleccion de oiertas -

* componentes técnicas del disco serdn las auxiliares intelectuales para -

realizar lo intangible a través de lo tangible.

Los procesos constructivos, marcarn también una fuerte -

 diferenciacion de objetivos y metas perseguidas en la propuesta :
¢ arquitectdnica. , y la obra deberd ser revisada bajo esa dptica. No se puede -
¢ evaluar algo en funcion a lo que no se ha buscado; debe ser valorado y
* reconocido en funcion a fo que intenta dar respuesta. Por lo mismo, hemos
. de reconocer que fa arquitectura tiene diferentes caminos y diferentes metas *

que cumplir, por supuesto cada vez mayores, que s entrelazan , que a veces

* resultan contusas y contyadictorias cuando se profundiza en su sentido, pero :
- queen ese juego, al arquitecto le toca actuar, hasta ir puliendo un discurso |
¢ propio al que su obra tiepe que responder en consequencia. :

Es ese discurso consecuente entre |a idea y el resultado y viceversa, :

© el que me permite repurrir a estos tres ejemplos de arquitectura, para
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demostrar que emstcn diversos y plumles caminos que apuman al

¢ ennquecimiento de la arqm\eclm Caminos que cmn determinados por la

conviccidn det ol que al arquitecto fe toca jupr cn 18 sociedad en la que

: actla.

Elementos en coéu‘m en lo que s refiere al resulado material de Ja |

i obra, no encontraremos ’enlre £st08 Aquitects. L(f Qe si , comiin 8 todos

ellos. Proceso & su vez quc se ve reflejado en unaivaloracion de trabajo de

espaciales, en una nchtud casi intima que apuma hacia el imerior del
corazén y de la historia, estableciendo ¢l valor (k fo timico ¢ imepetible., :
estableciendo el conceplo de tipo como “algo permanente y complejo, un
enunciado lagico, que se antepone & la forma y que la constituye™.

{14)- Rousi, Aldo. *1.a meqitecturs de Ja cinded” Col. Punto y Lines.
EitGQ Faputi. 1982 Pag 78

sl

tatfer; de"pequeta-escatn~ en-donde-es-posible- !a “gestacion-de-tas nhs S
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“Bou peasamienton: l pessar dta eristenciay e espacio
pentade, De u eruce se concrela macriskmente una

émhmmquu.ndlilllptmlhwnhmid
de espacion para la exisencla”

(L]

Diferentes |dml0é|&5 de origen, enfoques ¥ { gcaminos propios, unos &

a partir de la obra del h)mbre como constructor de su espacialidad vital,
existencial, real y condlana

Para Luis Bamgﬁn la memoria y el anhelo de lo habitado, de lo
vivido, determinard los fasgos de su propuesta arquitectonica, en ks que
pondré al dia los valores te una espacialidad que ds tanta vitalidad renuncia
al olvido propio y al desconmlmlcnto u omision 6: sus valores, que de ello

hace |a modernidad mex

partir et existir dethombre-coma obra de Dios; ﬂepncb 210 terrenal; otros--i--

Es en el amplioisemido, ¢l restaurador de una conciencia y una
memoria arquitectonica :que elhavivido y de la qlie se hace responsable de
poner al dia ¢ impedir su olvido. Con_este sentimiento de responsabilidad
con su propio pasado y eon ¢l momento que le conesponde vivir, es capaz
de visualizar aquello que a modemidad offece como nuevos valores y
adaptarlo bajo el tamiz dt Ia habitacién de la mcmogla

1969, g 97

(19).- Boltnow, Fiedrich.- “Hombre y expacio”. Edit Labor. Espatis

Su contribucién i serd fundamental en la_ arquitectura mexicana
contempordnea, por esa capacidsd de haur nitido el mensaje
arquitectonico, ¢l dlscurso de la obra,, que no s qu:da en intencion , que se
materializa y para ¢l cul:l 10 se necesitan palabrag para lograr percibir esa
fuerza de Ia historia y d¢ su propio presente. Es e[]o, el reconocimiento de
una identided que dialofga a partir de sus propios fasgos con los valores de




lo nuevo, asl como su puuculnr capacldad de smlctlzxr esoen cl espacio, lo
que ha hecho que su obn cobre una dimension verdndmmemc universal, |

Si contrastamos: esta dimension universal con su relativamente
escasa produccion arquitecténica, y con [a también pequefla escala de su ;

obra, resulta ain mis claro ¢ impactante el valor y trascendencia de su
: trabajo..

~Enel caso de~Cartos Mijares la espumhdad que nos plantea; e cl 3
resultado de uns producclén compleja que se encientra mediatizada por la
racionalizacion y la poética.. Es también durante | periodo del movimiento : :
modemo ,en el que surge una especie de nuevo academicismo que convirtid :
en formulas las importantes posturas del movimiento modemo, que marca *
 un perfodo de fuerte decadencia creativa de I8 arquitectura, donde Carlos
. Mijares inicia su vida profesional. Marcado por ello, elige una ruta personal :
 para el desarollo de sus inquietudes arquitectdnicas. Reconoce pérdidas en :
¢ la carrera hacia la modemidad y es aquello, lo perdido. lo que comienza 8
importarle y lo que le permite estructurar su dlscurso arquitectonico.

Entre las pc‘rdidas, aquella que tiene quc ver con el proceso de
produccion del objeto, y'con Ia relacidn hacia los hacedores verdaderos de la
obra, los albatiles, resulta ser de las mis preocupantes, porque conlleva un | E
proceso de paupenmlén de la mano de obra, que es expresion también de
la cultura. El gusto por| 1a calidad y lo bien hecho, de lo propio es algo que
también va perdiéndose en ¢l camino hacia la modemidad y el deterioro se

---wnﬂqadomlammwmmithdelumudm R I

Reconoce a la yqunectura no como acto individual sino como
proceso en donde I intervencion es colectiva, peto en donde el arquitecto
poco a poco ha ido pcrdlendo su rol por ¢l fraccionamiento en el proceso de
producci6n de la obra y |a serie de mlcnnedmnsmos que alejan a} arquitecto
del producto final y lc 1mp1den establecer esa rclacnén de ensefanza-
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aprendlmje con los hacedores mntcnalcs de la obra, pnnclpalmente los

albadiles. Se establece un proceso de pérdida del guslo por la calidad.

Esto lo lleva a buscar otros caminos que conduzcan hacia una :

relacién vite! con Ia gente y recuperar el contacto con los que construyen, .
: potenciando canales de’ transmision de la culturs que contribuyan a la :

~ elevacion de la mano de obra y a recuperar el gusto por la calidad.

-~ Su arquitectura esta impregnada por un importante sentido de tugar, s

¢ como region cultural y productiva. , evidenciada por la seleccion cuidadosa :
¢ de los materiales que han de configurar y definir la obra. Es a partr del

. feconocimiento de esta pnmcra condicion de lugar, que su obra surge. La

* vision de lo modemo estard determinada pues, por la capacidad de potenciar °
s expresidn del matenial, la calidad de la mano de obra, imadiando esa

~ experiencia hecia la comunidad.

_Sus_bisquedas arquitectonicas, comienzan por la valoracidn y:

. potenciacion del trabajo casi artesanal de los albafliles., de donde se -
 desprende un particular gusto por la versatilidad de los materiales, cnlre
. ellos el tabique, como pnnclpal protagonista de su obra :

El deber del arqullcclo serd , para Carlos Mljarcs ¢! recuperar su rol
. como agente activo en, ¢l constante mejoramiento de las condiciones de
habitabilidad, a través d; la recuperacion y potenciacion de la mano de obra

. fegional, como multipliu;hdom de la calidad espacijl.

Es bajo esta copviccion, de conocimiento y actitud critica ante
ciertas vicisitudes del jmovimienlo moderno que Mijares desarrolla su
trebajo profesional. También ha pasado, al igual que Barragin por una
exploracién del movnmlemo funcionalista, pero es a través de una definicion
de postura y de discurso, quc su obra comicnza 8 cobmr madurez.
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Su arquitectura imnjuga lo ludico y lo ﬂo&ico del espacio, con
instrumentos tales coma la geometria del mnleml, y Ia luz como invitada
permancnic. Con cllo,’ como base material, esublece las reglas para

espacializar el lugar,, quc estand marcado fumauemc por su condicién
constructiva. : .

El caso de, Culos Gonzalez Lobo, rcptesci:ﬂa una linea importante
de trabajo arquitectdnico, en cuanto a buscar optimizar los recursos bajo la

espacio, pero en un espacio arquitectdnico que seipropone en condiciones
adversas en cuanto & reckrsos econdmicos, lo que determina tajamtemente la
arquitectura, tanto en sug procesos como en sus productos.

Se parte por um preocupacion por el cs;;cio pero pot el que no
hay. Implica ¢l mconocnmlcmo de que existe una enorme demanda social de
arquitectura que los arquucclos no abordan, limitando la condicion de

...servicio_ioherente a_la; profesidn, Es en el sector de escasos fecursos |

econdmicos en donde s¢ ubica su trabejo ptofesnonal Es y ha sido desde ya ;
hace muchos afos , un gan estudioso de la arquxletlura intentando poner al ;
servicio de los que menqs tienen, todos sus conoclmlcmos

Esun arqunccto que ha decidido jugar un plpel activo y critico en
la sociedad que le hi tocado vivir, pnocupindose por .."el espacio
habitable otro, precario, desordenado, en proceso de irse haciendo
penmanentemente, que esté al menos ignorado por la teoria arquitectonica

(16).-Ganzdlez Lobo, Carlos Poncacia
aritectura lstinoamcricana™, Moo
UAM-XvA Pog 3.

peescatada of “{V Encuentty de

. 1a Trinided Thax. 1989, Edit

mayoria de Ia raza humm L)

Define su mbajo. una gran pmcupncldn por hacer accesible su
arquitectura  a las mayorias estableciendo un: criterio investigativo y
experimental en todas sus obras. Esa posibilidad de experimentar le ha
permitido la generacidn:de sistemas constructivos, propios, que ademds de
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responder a sus expecwlvas de bajo costo y espacio méximo, han decantado
8 través de un largo proceso de trabajo arquite¢tonico, en un tipo de
espacialidad que caracteriza su obra..

Carlos  Gonzilez: Lobo es un arquitecto jque plantea su trabajo
arquitectdnico bajo una jvision que se comprométe fuertemente con la
construccion de la cnudad De clla extrac los yasgos que habrin de
caracterizar sus propias intervenciones espaclalcs

Una de les tesis principales se basa en la eslructura de la ciudad que
se va construyendo & dmno partiendo de esuhlecer como un valor ese
orden desordenado de la cludad de la periferia, de 14 ciudad  la que a pocos
importa y que sin embugo corresponde a la supctﬁcne mas grande de la
ciudad modema. Estructyra implicita en el caos de la ciudad, que interesa
develar para a partir de ello recanocer los \alorcs sobre los que deberd
sustentarse un desarrollo coherente y cohesionado dc la vida en la ciudad

(17)= Zet, Brano. Op Cit. pag. 30

futura. ...

JIntentando decodiﬁcar ese caos desde la pet:spccma de reconocer en
¢] las fuerzas que lo dclemlman su arquitectura mstula el establecimiento
de un dilogo entre este; {orden desordenado y su propm obra. Con ello, ¢l
arquitecto ofrece al espaclo urbano y arqultectdmco herramientas que
puedan ser apropiables por las mayorias urbanas estableciendo un tejido
espacial que nos hable dc las maltiples formas que fauedc adoptar el espacio,

‘staraves det trabujo profesional como guin de estructuracion espacial s¢ le. ;.

brindan las condicionesadecuadss & las comunidades pare ir tejiendo en
presente y futuro, cspu:ms propiciadores de una mayor integracién espacial
y social., es decir, la hlb!llbllldld en un sentido exhaustivo -

Su preos:upncién§ fundamental se ubicaien la cuestion de la
habitabilided. Como dxrin Bruno Zevi* “Falta ien nuestro idioma una
palsbra capaz de cxprmr un conceplo fundamemxl una cualidd
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precminente de la uqumcnn, la hvab:hly e declr ll llbmblhdld 0 un
sentido exhaustivo - makerial, peicologico y espinkual de Ia palsbra. Falta
nmhiénunvouhloq\nexmludadehkugn queno es el estiloniel
dibujo, quhmubndeldmﬂowdmnllle@r.qmscpo&hmn
como |a relacion anmdnica o ritmica entre as parkes que forman uns misma
cosa, es decir, al mismo tiempo la unidad y I variedad de un tema”.
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“ﬂ;mmeudiulo ] ldmmlu.nwm
Immbkmlc H
Le Corbusier™™,

Las obras selccciipnadas para el andlisis lipoilégico de la espacialidad

arquitectonica, corresponden a autores que presentan una gran diversidad en ;

cuanto a tipo de espacios, destinatarios de los ‘mismos, y procesos de

(18)- LeCosbunier, “Prcisiones”, it
100

Poseidtn, Expat, 1978, Pag

general,

produccion y materializacion de las obras.

Si bien las obras no pretenden mostrar uniespectro completo de a
produccion arquitectdnica en México, en los Gleimos tiempos, tienen la
modesta intencion de revisar, en el campo de la espacialidad arquitectnica,

¢l trabajo realizado por algunos arquitectos, en condiciones relamameme

artesanales de la produccion.

‘Arquiteclos que. no se incorporaron 8, précticas profesionales

| industrializadas, sino que por el contrario han hecho un gran esfuerzo por :

mantener a riqueza del trabajo integral de taller, , y aunque esto les ha
representado desanollar un trabajo de pequefla escala y una relativamente
escasa produccion, han consegmdo mantener un trabajo arquitecténico de
reflexion constante y:con ello manifestar caminos que desde el
oficiopersonal han ableno posibilidades de desarrollo a la arquitectura en

Esta seleccnén 10 es casual ni graluna Corresponde a una

preocupacion en tomo & la definicion de arquitectura y la teoria que la :

sustenta.. Intenta exponcr los diferentes caminos, las diferentes biisquedas
que puede abrazar el oﬁclo arqunectémco

Que lo que rcn’mcj a estos tres arquitectos cri_ este trabajo no responde
a coincidencia alguna ci cuanto & postura ideoldgica en tomo af papel del
arquitecto en la soclodul Pero que sf los reune una actitud frente a la
arquitectura, al oficio descr arquitectos. :
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Los redne la pasién de hacer arquitectura reflexiva, en la que cada
decision trae consigo un gran trabajo que convoca a la razén y la poética y la
urgencie de acercar la arquitectura al servicio de la vida, de la existencia
humana. Recobrar su mision fundamental de brindar cobijo a las diversas
 actividades humanas. y brindar dicho cobijo conscientes de que actian o han .
 actuado en un ncmpo, €poce, lugar e hlstona especifica, para un

i determinado grupo humuno, cuya particular ublcwén viene dada por los
aspeclos mencionados.

Las obras se ublcan todas en la segunda mnad de nuestro siglo, todas

ellas como reflejo de wna actitud critica y cmuva con respecto a los :
. postulados universales del movimiento modemo en México. Por cada

. autor han sido seleccionadas por lo menos dos obtas. Una de ellas , la casa ;
habitacion del arquitectp, por ser este un tema fecurrente en la prictica :

profesional , y por-considerar que-en el espacio gue éste ha conochido pera - -

su habitar, se encuenigan presenten las consideraciones fundamentales |

acerca del espacio. porque i de algo pueden preciarse estos arquitectos, es
de que el espacio lmaglmdo para los dcmés cs un espacio que por
convicciona ellos mmblén pcnemcc :

Ademds, han sndo seleccionadas para cada uno de ellos , obras con
tematicas y condiciones programiucas poco recungnlcs 0 excepeionales, las
que por coincidencia en los tres casos han resultado ser edificios de culto.

El andlisis compmuvo de las obres por autor intenta demostrar que
independientemente dn las condicionantes espec[ﬁcas del encargo
arquitectnico, existe uniconcepto de orden espacial y un modo de llevarlo 8
cabo materialmente, qué trasciende el limite programatico de la obra y se
puede considerar como;un rasgo tipoldgico de su obra en gencral, que
define una espacialidad tipo.
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) nnimmo del espacio se reduce pa reslidad 2 s intuicion de
nm-um«mua.umuwm El espacio
udcﬁuporeu llupmolbqun conceplo, ¢s uBa
intuicibn y una emocién particelar”,
Jusa dela Encim.™

comesponden a la eslmc(ura basica de andlisis. Re;!esentacmn enel sentido
de la idea-espacio que nge laobra, ‘

Configuracion cn el sentido de la deﬁmcx(m y delimitacion de las
espacialidades propuesum :

Malenahmén como Ia valoracién del rcsultado dltimo del proceso
de proyectacion arqultectomco

Expeniencia espaclal con ¢l sentido de Eesla\blecer la distincion
expresada por Norbcrg'Schulz, entre ¢l esqucmn espacial y el espacio
perceptual, pusonalmdo y reunic de este modo tanto los aspectos
especificos de! objeto arquitectdnico, como la realidad del objeto a través de
la experiencia.

Represeatacion.s Considera tanto al contesto de la obra como al

(19X~ De la Encins, Jusn. “E] cspacio™;

Pgl}

Edit. UNAM. Mex. 1978,

Coafiguracién.- Considers materiales y quperficies configurantes
asf como su jerarquia espresiva

Comsiruccibn- Aborda aspectos referidos ol disedo de la
wateriatizacién asi conto los referidos a la tecnolagia
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Los tres niveles de andlisis mencionados, %€ encuentran referidos al
proceso de creacion y realizacion del objeto arquitecténico como nivel
bisico de descripcion , andlisis y sintesis del mismo, lo que nos permitird
estudiar las cualidades estrictamente como objeto; como realidad material.
Permitird & su vez, conqcer y establecer las jerarquias bésicas dadas en las
distintas etapas de! proceso proyectual, a través del énfasis en el objeto en
los aspectos de representacion, configuracion y construccidn, que nos

llevard a determinar [a Gisonomia o estructura blslcl del objeto, intentando
un primer nivel de npologmclén -

El resultado que: dc ahi se desprends, umdo al andlisis basado ¢n fa
experiencia espacial sct;snblc permitird recomcct ¢l papel jugado por los
distintos aspectos maeriales, en la formulacion de la espacilidad
propucsta, y 1a unién de ambos aspectos, sentimiento y razdn, nos conducird
al reconocimiento y Gpologizacion de la espacialidad arquitectdnica,
plantoada por-los diversas autores estudiados.
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CASA HABITACION DE LUIS BARRAGAN
Geseral Franclsco Ramirez, Tacubays, Miakco D.F. 1947

el eapicio lo e todo, perque el tiempp 80 nims ya la memoria.
La mom !cosa entrallal no ngiml {a duraciéa concrets; no
upud;u mwirhndumbuwu.&bunu

pensaries sobrs las Naons do ua tiemp shetracts privade ...

todo espesor. Es por ¢l espacie, o ea o espacio doade

encontrymon eses belles féeies de durgeida, concretades por

largas extancia,
: Guston Bachelard™

Su casa fue conslrulda por ¢l arquitecto en el a0 de 1947 y marca
reveladoramente ¢l i lmcm de sus grandes apomclones hacia la arquitectura
nacional y universal.

Se ubica en un hamo de la ciudad ,que como tantos, ha sufrido
grandes transfonnacnones de orden urbano, convigtiéndose en una zona de
ruidos y de considerablé movimiento vehicular , ¢ondiciones que para ese
entonces no eran tales

Representa dentso de su obra, la primera y r@és importante sintesis de
una espacialidad que se fue construyendo de modo amistoso enre la

(20).- Bachelard, Gaaton. “La poética d
Breviarion México, 1980, Pag

b espaci” Bt FCE Col

vivir.

La arquitectura ¢omo depositaria de nues@ms vidas, como recinto
donde transcurre nucstrq existencia, a veces pmic!pe de modo activo en la
construccion de nuesttos dias, afinando nuestros sentidos, cobijando
nuestros anhelos y espemms otorgindoles un Iupr a nuestros recuerdos y
alimentando nucstro u;imu En otras ocasiongs, cuando solo atendemos 8

l

memeria, el ncmmyloshmxesﬂsmmcunwmnos que le corespandid | ..
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alimentando nuestro esﬂrilu En otras ocasiones, cuando solo atendemos a
un fin estrictamente utilitario, resulta ser tan solo un accidente fisico que no
propicia un sentido de ltlgar ni de pertenencia. |

La obra de Luis Bamgén por ¢l contrario, anendc principalmente a
los aspectos ya schaluos En ella no cabe lo 'evcmual o lo pasajero,
convirtiéndose en fundamental, la apropiacion del.tiempo como recurso de
sintesis cultural. Su tien}po espacializado, es totalmente diferente al modo

de percibir, hacer y vivir la ciudad y la casa,, del México en que le toca
actuar.

Existe una busquoda por recoger del ticmpia aquello identificable en
¢l espacio y que es capaz de ubicamos en ¢l reloj de lo contempordneo

: porque se ha vivido iniensamente lo anterior. Estamos en el lugar de hoy

porque también esta preunte ¢l lugar del pusado

Lo magia-de a lqmtectun ¢sia en poder confmm un tiempo que i

o es lineal, sino que & {ravés del espacio puede smteuw y reinterpretar el

tiempo, esto ¢s, que 8 tr_;vés de lo intangible def espacio, es posible recrear |
la memoria y ponerla & actuar a Ia par con ¢l presente.

Experiescia espacial.-

“i clementos. El primero | la solucién de vanos a &chlda. pocos pero muy

grandes y trabajados como salientes sobre ¢l plmo generando un espacio
intermedio entre ¢! intefior y Ia calle. :

Este mancjo peofundamente sustero de ln fachada, en donde su
composiciéa no nos praduce ninguna emocion particular sino muy por el
contrario, pareciers negar toda la riqueza interior que [a casa esconde , nos
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expresa una actitud equilibradamente paricipativa hacia a calle, a través de
colaborar Gnica y exclusnvamemc como un plano que se une a! resto con la
modesta intencidn de m una cinta continua de fachada, sin un elemento
particular de aporte 0 dmmclon

La fachada, cxpresando un manejo de dobles alturas en su disposicion de
vanos, plantea a su vez un fuerte hermetismo hacla la calle. Las puertas
solidas, metdlicas y ciegas, asi como los vanos, cerrados y profundos, evitan

discretamente y sin agresloncs ¢l encuentro visual: desde la calle al interior
y viceversa. '

La fachada se lmhaja pucs como una tapa o cieme y los vanos que en ella

;S encuentran, no obedecen a un juego compositivo del plano sino que por
¢l contrario, la ventana sgempre €5 un acento buscagio desde el interior.

La valoracién del vano-iuz-cspacio 10 ¢std tanto %cn a dimension, que es

mismo.

El plano de fachada recomdo obedece a una mtcncnclon posterior del
mismo arquitecto con objeto de delimitar un pau(rlcmu y un pedazo de
cielo.

Et plano posterior que s¢ logra advertir desde la calle correspondiente a la

torte de servicios, oloiga un Suave juego volumanco hacia la calle. Su:

arquifectura esta en ¢ inferior, siempre en el i mtenor

Por eilo mismo, gl interior se vuelve ain mts sorprendente, porque
mdausdeﬁnndclobjm 1S prepara para ¢l momdo par a vivencia
espacial interior, por cllq mismo, ls casa ser una gnn caja de sorpresas.

Habiendo cruzado la pucm de acceso, comenmiws 2 ASumir una actitud
distinta. La luz de la caile ha quedado atris y estamos en un espacio en

casi-siempre-varinble y tendleme ol cuadeado, smen la sccion espacial def i




| comoenun Juego dc cspejos

penumbra y més bien fﬁo con una buscada solcmmdnd Pisos de recinto,
lambrin de madera y a 19 largo de un alargado vestjbulo, una larga y angosta
banca, de madera mmblén Unos breves cscalones y un primer umbral, |
delimila nuestro lcmtono de acceso, evndencxando la espera. El accesoa la
intimidad de la gente y SUS espacios siempre es gradual y esta casa lo

¢ expresa claramente.

El vestibulo es un separador més entre la calle y la experiencia de la o
casa. En el amplio senudo de Ia palabra, podcmos decir que este no es un

lugar verdaderamente cdmodo pero expresa muy clmmente la brevedad de |
la espera, la aniesala cona Sin embargo, una vez atravesado ¢l vestibulo

i agradecemos & dicho espacno ¢l habernos prepamdo para la expenencna
© espacial que nos espefa, debido a que s¢ convierte en una necesaria
. transicién entre la calle y Ja casa,

Cambio de nivel, doble altura, hemos llegado al recibidor. Nuestra

atencion-se-dirige hacia 1a huz superior del nicleo de escaleras. Luz quet- -~
© penetra por una ventapa laterel a la altura del primer descanso de la;

escalera. La luz surge de una fuente que no se hace evidente. Su efecto , s¢;
vuelve trascendente en I8 medida que desconocemos inicialmente su origen.

Ello conquista ilucstro interés y se nos grﬁba como una importante

experiencia en el ci)acio porque ademds ‘estd reforzada por la
reverberacion de la luz sobrc los cuadros dorados: ublcados 8 su encuentro,

El espacio del rqmbndor comesponde a un espacio de proporciongs ;
alargadas, aunque notoriamente més ancho que el primer espacio. Aqui,
junto & Ia luz, reconocemos también la decidida intervencion de! colo en el
manejo del espacio; Comienzan @ sdvertirse :los rasgos plésticos y
configurantes de |a arquitecturs de Barragén , ya convertidos en un recurso
teconocido como sello recurrente de 1a arquitecturs mexicana .




El manejo en sus muros , de colores vihfmtcs dialogando con la
tranquilidad de! blanco,:y redefiniéndose constantemente a través de la luz
€on que ¢ miran, en un espacio en M los diferentes planos
configurantes comienzan 8 adquirir una nueva cscala todo esto hace del
recibidor , un espacio cqn valor propio desde ¢l cull y mediante ¢l cual , se
dapasoala lmaglmmén y la sorpresa.

i--Existe SIempre ung- !ensién enel espacio--Por un Ildo la direccionalidad in-+- -

crescendo en el manejodc la monumentalidad, quc conduce y obliga, y por

otro lado, la luz que marca un contmpuntocomo un nuevo camino o
direccion. :

La otra fuga visﬁal a partir del vestibulo , se dirige hacia el ambito ;

- social de la sala, que no;es posible advertirla a pesar de su cercania, debido :
i al manejo de la penumbra, del cambio dé alturas dada por el

permite sentir la crewén de un nuevo espmo denlro del cspamo i

Lo anterior es similar a la experiencia de msar pasar bajo un 4rbol
donde, a pesar de conlar con e espacio suficiénte, siempre s hace el
ademén de agacharse, pircibiendo elaquiyel nllé.% el antes y el después.. O
que en un ejemplo “més arquitectnico”, tendriamgs una experiencia similar
al atravesar de un cspaclo 8 0lro, en un convento wlomal en donde, debido

.l espesor del muro y & & alturs minima de Ia pucrta y a la monumentalidad
-+ del muro que la contiend, sc hace ol ademdn do paser agachado.

Lo anterior, dentro de la espacialidad propuesta por ¢l Arq, Bamagin,
se vuelve un acento muy significativo para la generacion de una actitud o
postura , de respeto a lo sagrado. Asl, en la accidn de atravesar, ¢l hueco en
el muro sc vuclve trascepdente. A una accion comfn, disria, constante, se le
incorpora como una accion ritual y de ese modo se le significa.




De este modo, a través det mancjo de umbrales de considerable espesor y
baja altura, la experiengia del usuario al cambiar de dmbito espacial es
fuertemente acentuada o dramatizada para gcnemfr una mayor interaccién
entre ambos. Asi , la’diferenciacion de espacios y la riqueza de los
recorridos es intencionalmente acentuada para la:produccion de efectos y

-q
T = | sensaciones graduales hacia lo monumental. El act de pasar de un dmbito a

. otro se produce como un acto consciente y sentido, que marca un predmbulo
entre el antes y ¢l despuds.

fee 1 | Atrvesando €l umbralique nos dirige hacia la sala y entrecortando el
- espacio de circulacién aftmvés de muros bajos y mamparas, vamos poco a
poco percibiendo el nuevo espacio, que s¢ urifica a través del cielo
envigado, de una trama muy cerrada y vigueria muy robusta, de modo :
continuo desde la sala hasta la biblioteca, haciendo de este lugar, uno y
muchos a la vez : ; ;

- En-la- obra-de Bnmgﬁh;»el mangjo de fos muros--se da como fimite -

¢ contundente y total o camo un volumen conformador de volimenes dentro
¢ del espacio. :

| La sale, de doble altura, dc grandes superficies verticales, blancas y lisas,
| rematadas en Jo alto con Ia viguerla continua de Ja sala a Ja bibliotecs, y
flevando en Ia memorid las vivencias espaciales ‘anteriores, adquicre una
¢ monumentalidad que va mas alld de sus dimensiongs reales.

" Las superficies murales destacan adn mds su escal debido al contraste con
. ¢l dimensionamiento y: nimero de vanos. Nada en lo posible deberd
¢ competir con ¢l vano ritus), enfatizando esta actitud pléstica 8 través del
- calor, de Ia proporcién, &sf como de la minimizacidn del mismo.

La proporcion prictican:lentc ciibica del espacio qheda como una segunda
¢ lectuna debido, por un lado, al mancjo continyo del plano horizontal
¢ superior y, por el otro, por la fuerte y total integracion de la sala con un

n



bellisimo jardin , domeslicadoy salvaje a la vez. La sala es pues, el centro ; 5
del encuentro entre el; interior abierto del Jardm y el interior ‘de la

biblioteca, tal vezel mﬁs personal y vivido espamo de esta casa.

t Laluzylavista producqn efectos casi sagrados. El jardin , desde ! interior
¢ siempre y exclusivamente, un espacio de contemplacion. Los niveles de :

comunicacion flsica entre ¢l interior y ¢l jardin son motivo de relaciones .

funcionales de escasa o ‘nula valoracién formal Para resol\er Ia accién de

la sala que separa y no mlen'umpc la accién comemplalm

Desde la sala y a través de Ia misma vestibulacién' que conduce al jardin se
puede acceder a su vez , al comedor. Este espacio ofrece una vivencia
totalmente distinta. Sus dimensiones, aunque grandes también, se acercan
més &l espacio cotidiano. Ya no estamos hablando de dobles alturas, ni

H

entrar o salir hacia el Jardm s¢ crea una breve vestiaulacnén 2 un extremo de

El jardin, es también un lnlcnor Adlseaccedey s le fecore sin reconocer
¢ los limites reales que lo contienen.. Es una experiencia que recupera pamel
. visitante, la plasticidad propia de los elementos e la naturaleza. EI agua
; como protagonista iniclal del recorrido, cae suavemente rebalsando una
" fuente cuya razén de ser ha sido el agua.
i La tiema compactada, I humedad que se respira y la vegetacion casi .
¢ salvaje, sin intencidn de domesticar, los caminos miltiples, donde no existe
- ni un inicio ni un final, en donde el recorrido es opcional y siempre nuevo,
. logran hacer vigjar al visitante, lejos de la ciudad, del ruido y los coches. Es
 una experiencia snlencnosa en donde solo hay espacio para el visitante, Ias
sensaciones y el palsaje inmediato, que intenta tomper con lo finito. [l
¢ resultado es un espacio més grande que su propia realidad fisica, por la
¢ carga de sensaciones por éste produclda, mediants el juego de luz-sombra- :
" fuz de a propia naturalm 'la misica de los elemcnlos naturales y la no |
. imposicion de cammos

. tampoco de grandes superficics murales. Estamos hablando si, de un espcio




cdlido y austero, & llfvcz El mobiliario, que cn este lugar ocupa una
porcion importanie del espacio, plantea un sobrio equilibrio entre fos dos |
rasgos claves de este cs;mo mencionados anlcnormcntc :

El disedo, de gcomclm muy austera, unido a s cdldcz de a madera, como

material exclusivo de todo el mobiliario de su tasa, se articula en este ;

: comedor , con el color Foss mexicano de una de sus superficies. Color que ,
¢ empieza en la pared y pasa por encima de sus estanterias, con un ciero ;

i ademdn de ingenuidad pictorica. La tuz del ponignte bata en la tarde esta
¢ superficie logrando inteesantes tonalidades. Sin embargo, no podemos dejar |
| de mencionar que , de maana, la zona poniente de o casa, donde sc
¢ ubican, tanto la salu como ef comedor, resultan sef bastante frios y oscuros, |
: debido entre otras cosss, a los dimensionamientos y profundidades de los

; espacios mencionados.

 La pintura utilizada pa ¢! logro de un color muy dificil de igualar, que :
i-liene como caracteristica fa de dejar una pelicula como himeda y mate a fa ¢ -
¢ vez, corresponde a una combinacion de tintas , entre las que destaca el uso |
 delatinta uiilizada pm 1a serigrafla. ; :

Observando las planus arquitectdnicas, se puetk observer también |, el
© mancjo de sucesiones de espacios Crecientes D decrecientes, que van;

5 conduciendo por medm del recorrido al espacio: mayor o protagdnico, y§

desde ¢l se organizan ,ien un sisterna casi hbedmxco las circulaciones o

| comunicaciones secundlms entre espacios.

Volviendo al comedor, podemos comunicamos desdc ahi, con un espacio, ;

que en cuslquier cass comesponderia al espacio del comedor de diario, pero |
que aqul guarda mds el‘espiritu o I sensacidn de refectorio, de un espacio |
que colabora en Ia prepapacidn espiritual o religioss previa al acto de comer. |
Su cass es una casa de fituales, endondeudtmd:loslctoscoudmos
buscan volverse uwendenws :

B




De regreso a lasalay lammndo rumbo a la bil;lioleca, 10 EnCONtramos
con un espacio intermedio , delimitado por MAMpATRS 0 muros de diferentes
alturas. Esto provoca desde dentro del espacio uns:percepcion maltiple, del
todo y las partes, confom\ando siempre, & través del recorte de los muros la
geometria del cusdrado’y la presencia de una espamhdnd esencialmente
cibica. La compafia plésuca y pictorica de cada uno de los espacios
siempre se dé @ a través de la presencia de flguras de geometria pura,
reiterando las caractcrisﬂcas del propio espacio. El mancjo escalonado de

los muros, en el cspacxo ‘intermedio entre sala y biblioteca, cumplen una
funcion compositiva méy amonica, de retencion del caracter cibico del
espacio y ademds defingn y controlan zonas y fucntes de luzpera con ello
también jugar con los diferentes efectos de la luz sobre ¢l color.

Adems de considerar al espacio intermedio entre sala y biblioteca como un
subespacio de gran importancia en la estructuracion de las percepeiones del
todo y las partes, es necgsario reconocerlo también'como un espacio de gran :

.~ valor en euao 1a graduecion hacia la intimidad. Funcions como separador

y vestibulador de la biblioteca , como un espacio de gran valor y misterio
dentro de Ia casa. Aqul en la biblioteca se continia la doble altura , que es
acompafiada esta vez por una magica y secreta ¢scalerita de madera que
evidencia el acceso a gn fugar muy ntimo, la pequeﬁn sala de musnca
ubicada en los altos. | - :

La casa de Luis Bamgin esta llena de sorpresas. Rcvnsando las plantas y los

. cortes, se puede observar, la sercillez y la complejidad al mismo tiempo. El:
 manejo de medios niveles, de dobles alturas de condinuidad o discontinuidsd :

de los recorridos, de escaleras grandes y pequefias, evidentes o casi secretas, :
escondidas entre gnndcs muros, hacen dc esta casa un gran ¢jemplo de
arquitectura en donde dodos los espacios son siempre nuevos, dnfercntes

© unos de otros y siempre : esunpor descubrirse.

Por iiltimo, no puede de';ar de mencionarse , comb fin del recorrido por la

L

- casa de Baragin , ¢! famoso patio o temaza ubicada en una porcidn de ;

i




azotes, que dentro del 1do €1 ha sclecionado pafa confinar un pedazo de
cielo.Es parte también del interior. A ella se mede desde un recorrido
interno de la casa que 1 remm finalmente en ese: esplcno culminante, Los
limites tan contundentes  que ¢l patio plantea, cnfmnn una relacion de tipo
vertical que unido al ¢olor enmarcan un espacio descubierto que cs
siempre un interior.

15
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LA CAPILLA DE TLALPAN, LUIS BARRAGAN

La Capilla de Tialpan, comesponde & un encargo hecho a Luis
Barragin, por la orden de las madres capuchinas sacramentarias,, en ¢l alo
1952.

De origen fueremente catdlico, Blmun ssume_ ¢l encargo de.........

proyectar una capilla encl interior de un convento.ya existentc, pero ¢n gran

nivel de deterioro y con grandcs problemas de presupuesto pars la obea. Sin
embargo, ¢l interés y dcseo de llevar a cabo esta obra, lleva al arquitecto a

convertirse incluso cnsel promotor pars poder: conseguir los recursos:
{ necesarios para su edificacién. El medio social y econdmico al que!
pertenece , asi como ya su ganado prestigio como arquitecto, le permite la
 caplacion de los donativos necesarios par la realizacion de su obra. :

£} proyecto plmflu en o' general, la remodelacion de lo existente, la:

restauracion de ciertos iespacios y la creacién de una capilla al interior del
convento. La intervencién como muchas de sus obras, que pudo ser de poca
envergadura, s convi'grte en sus manos, en pna obra de excelencia
arquitectonica en donde la formulacion del cspicio que le comesponde
proyectar adquiere el plpel de espacio pmugémco de todo el convento, sin

por ello olvidar la eftructura existente. Muy por el contrario, ésta se:
incorporard con cla humildad al espacio existente ¢ ird hilvanando un’
discurso que se derrams al resto de Jos espacios por medio de breves y:

~ pequellas intervenciones que permitirin ¢l logro d una espacialidad
 unificadora de los esplmos subordinados finalmente a la capilla

La capillay el cqnvenlo se encuentran ubicados en ¢l antiguo pueblo :

de Tlalpan, de In Cd. de México, que data del siglo XVII. Nada hacia s

calle nos permite |dvenjr tal macstrig en el mancja del espacio. El convento
de las religiosas cs una casa sencills, probablemeite construida a fines del

siglo pasado 0 a ptimiﬁos de éste, cuya fachada hacia fa calle se expresa
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{ verdaderamente a sentir: el espacio mistico y silcnjcioso, pero a su vez vital,
| que el arquitecto nos propone y que nos va llevandp de 1a mano por espacios
¢ tejidos por suaves velos que matizan Ia luz y también la sombra, por un
¢ patio luminoso que se abre al cielo, por vestibulos, semiabiertos que marcan :

como una més de las cdsas que conforman una cipta continua a lo largo de
Iz misma. :

Una vez atrgvessdo el umbral d& acceso, empezamos

: la penumbra hasta ﬁn_a'i'i'zar enla monumenlﬁlz 'ymcl"iﬁiﬁt’i'cmaﬂ '&bii’i’é""dé’l’ C

-g0mo de 5us propias intervenciones. -~ -+~

convento, vibrante de:gluz y de color pero a'su vez de una enorme
solemnidad lograda fundamentalmente a traveés de] orden y equilibrio de los

diferentes instrumentos arquitectonicos puestos en juego.

La vivencia espacial comienza a cobrar significado, una vez atravesado el
umbral e cceso e introduciéndonos al patio, que se convierte en el espacio
central de ordenamientp de todo el proyecto, tanto del espacio existente !

El espacio abierto interior, como muchos de sus proyectos esta concebido
i con una carga de fuerte poesia y también de solemnidad. Aqui les nubes y el
agua de una fuente rcb@sanle acompafian la quietid la quietud del especio. :
© Este espacio abierto al cielo es el centro de todas las conecciones posibles al
¢ interior. ; : ;

- cruz desde si mismo. Otro de sus costados comesponde a una celosia,
profunda y amarilla quciavisa de la comunicacion hacia la sacristla y la zona
de recepcion del convento. Esta celosia establece un juego entre interior y

Este patio queda delimi}ndo en dos de sus partes por contundentes mu{os,g

uno de etlos cubicrto por enredaderas y el otro limpio , que construye wna_

exterior y viceversa, infroduciéndonos graduslmente 8 zonas de silencio y
penumbra, potenciando & través de esta relacin velada, un mayor ambiente
mistico,
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El manejo de este plmo de celosia reticulada, Iace gradual el paso de

interior a exterior y vwcvcrsa, otorgando una suave gndmclén enel cambio
de ambientes y de espcclos Adosada casi a este pluno se ubica la fuente,

de basc cuadrada, que ammpm el silencio i mtcnot

Escalinatas breves y elcmmos de jardineria deﬁnqn ¢l otro limite de! patio

y separan la circulacion hacia otras zonas de uso: La comunicacion ala :

Capilla se da, desde ¢ patio, a través de unos cambios de nivel que

conducen s un pasilo comin'y luego & un vestibulo muy sobrio y de baja ;i

alturs, misma que se mnnuene en el acceso plmculu de la capilla ,
generando un umbral, que al cruzarlo dramatiza am mﬂs la espacialidad del

interior.

La capilla como tal, obeflecc a una planta cundmdi de aproximadamente 17
mis. por lado , con un alugnmlcnto en uno de los cuxdmntes de aprox. Smts,
o que viene a conformay una ligera L , que crea & su vez un pequefio patio
adyacenteLa- eewlhouemsdun&s 00N~ mmdeooromla -parie

superior, asi como con m oratorio anexo a 1a capilla y comunicado desde su
interior. i

Desde uno de los lados del cuadrado, en contacto ¢on el patio, surgen hacia
¢l interior del espacio de 18 capilla, dos superficfes murales, que se unen
dando paso & un volumen de base triangular. :Dicho prisma, separado
brevemente de Ia esquing, da paso @ la creacion de un plano luminoso, que
rompe €l interior, intrduciendo una luz amanilla , resultado del vitral

manejsdo como supcrﬁcw. Esto hacia el interior, rompe con'la luz
homogénes y establece una zonificacion 8 través dc Ia luz, entre ¢l espacio
de culto y ¢! destinado y lo simbélico y sagrado..

Asi, a diferencia de h luz artificial, que actim muchas veces como
ambientadora del espacio, la luz natural ¢s capu de producir ¢! espacio,

impregnado de mlcncuén

! ’i
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La puesta en relacion dd lodas las zonas de la capilla esta dada a través de
la luz La luz y el color que rompen la caja espaciel de la capilla,
introduciéndose desde 'una esquina, iluminanda una monumental cruz
exenta y dirigiéndose af altar, parecen tener la intencién de romper con lo
finito del espacio, sublimando el interior. La luz manejada expresivamente

¢ en el espacio arquitectdnico, es creadora de una mayor relacién vivencial :
: entre el habitante y el espacio y puede ademds, ExprEsar como mensaje, Ia

e d

gran fuerza de lo nalural

 El altar, ubicado al centro de la proyeccion del muro diagonat y y hacia el
¢ Hmite del espacio se convierte en el principal receptor y reflejante de la Juz

natural dirigida. Trabajado de modo minimalista y en base a un triptico de

cuadrados dorados, el altar es capaz de replejar con un enorme poderio la
propia luz que recibe dcsdc el eje de luz. :

La relacion tan lmbncada entre las diferentes zonas de la capilla, como son

juego de simetrias y asimeuias que impiden entender el espacio como zonas
y por el contrario, gencnn una lectura totalmente mnana del mismo.

La luz, en el caso de esta capilla es trabajada de muy diversas maneras. En
algunos casos la luz y ql color defien zonas denlro del espacio. En otros la
luz es un compenente dcl espacio mistico, como por ¢jm. la luz que se
introduce a través del cpro, que esta siempre auﬁs y amba , que nadie ve,
que solo recibe sus cfectos, a través del juego de la fuz y la celosla. O

famibién; Ta 1z Cormo un Separadar de cspacios, quc trabejada cenialmerte,

establece una scpmcibn entre orstorio y capilla. Este dltimo efecto, es
dramatizado aiin més , por la disminucion de nltums entre capilla y oratorio,
entre la comunicacion dé estos dos espacios. |

El cusdrado como geametria compositiva béswn se encuentra referido
siempre a diferentes escalas y usos. Del cuadrnda al cubo, se juega con la
puesta en refacion de diversas herramicntas para Ia;omposncxén espacial.

el altar; la-zona de los fielos; ¢l espacio-de 1o oruz; establocen entre ellas un &
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i recoge al tipo como ldea intrumentindolo con un Ienguaje propio.

i

Laespacialided enla obn de Barraghn es una espacialidad que s adecla &
Ia época, que absorbe Ias ventajas tecnologicas, ipero en cuya bisqueds
aflora primordialmente la expresividad pstica. Es una espacialidad que
recoge las sensaciones y las percepciones de la arquitectura conventual,
tanto en ¢l mancjo dd I luz, la presencia do las masas mursles, la
profundidsd de los vanos, etc., llevindolos a up lengusje ungmal que

i de modo utilitario aqucllas herramientas que le rcsullan dtiles a sus propias
¢ biisquedas., sublimando la telacion hombre- cspncw fisico y existencial.

arquitecto, como en mughasdc sus obras, es monglmcnlxl aunque Ja escala
 resl podriamos denomminarls doméstica. Estamos hablando de un
- 8proximado menor-& Jos doseiemos metros cusdredos en plant y-tina alhire

Barragan no es dcfensorde la modemidad o la tradxcxén & prioi. Incorpora

Cabe mcncmnaz que o escaln wmnl que nos propone el

méxima de nueve mefms Existen infinidad dé capillas y de iglesias
| superiores en mucho & la superficie manejada n las capuchinas y sin

embargo, capillas que no logran la monumcnuhdad de ésta.

Por otro lado podemos evidenciar una hxlmén profunda con Ia
arquitectura convcmual histérica colonial. Esta presencia no solo se
advertird en la capille sino que imadiard hacia obms arquitectdnicas no
religiosas como lo es w propia cass hnbxlacn(m, en donde se advierten

cuestiones esenciales de isu propucsta espacial.

Los recintos dcl silencio , de la medltamén y la contemplacion,
basados en una mlencx@n minimalists, de los obj_ctos 0 de las pertes para
unificar las superficies,ibasados en la limpicza, depuracion, en donde no
existcn acentos que parcislicen tas masas murales contencdoras del cspacio,
para no perder ¢l sentido de reposo y estabilidsd, contribuyen & esa
apreciacion tranquila y también reposada de Ia espacialidad que propone.
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Son espacios que més alld de su belleza plistica, requieren de la
experiencia vivencial pars poder ser entendidos y paptados en su verdadera
dimension. Muchas veces Ia imagen fotogrifica o de video nos genera una
imagen reinterpretada pol ¢l fotografo que nada o poco tienen que ver con la
realidad de la experiencia espacial, que finalmente s 1 necesaria para
poder valorar y entender [a propucsta . , misma que resulta imposible

mumummm

En sus espacios no hay nada suntuario o prqscmdlble Cada clemento
arquitectonico, consndenndo entre cllos a la luz, i penumbra o la sombra,
estn en la dosis en quc deben estar; no hay excesos muy &l contrario, la
austeridad es uno de los sellos de su obra. :

EnlaClpalladchllpunnadlesgmmto todo responde 8 una
intencion minuciosamente elsborads, en donde cade wio de los

componenies del espacio, incluido ¢l mobiliano ha sido previamente
discflado. No existe un mucble mis 0 uno menos Qn ¢l espacio imaginado y
posiblemente, cunlqmet alteracion estaris modificando Ia esencia del
mismo. Es una arquitecturs que se basaen la experimentacion hasta llegar a
dptimos resultados, nads en ¢lla es gratuito, en ¢f logro de Ia espacialidad
buscada. Es también uha arquitecturs contradictpriamente cars pero de
esencia y apariencia ausiera.
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Timuhupchmuhm{uuw-

Representacién La itea espacio en la obm de Baragin obedece
fundamentalmente a un esfucm por conciliar la modemndady lahistoria. A
un esfuerzo también por recuperar del legado espacial, la memoria de lo
habitado. Los olores , colores y sabores de la cultura. Los mmsgos mis ;
esencisles del espacio que noestan sino en el efecto que los espacios nos

han producido ura vez que los hemos experimentado. En la arquiectura s~

siempre hay una base de tecuerdo, que como el reducrdo es intangible pero
tiene existencia cn la manom. :

En las dos obras estudmdas €sto ¢s, Su ¢asa habml(m y ta capilla de las
Madres Capuchinas |, podemos observar que su actitud ante la obra
arquitectonica , es una dctitud que rebasa dcmmdl especifica , pars dar
S0 8 aspectos sustanciales de su arquitecturs, qée van & marcar o dar un

selioespoemoulqmmgowquménwo mdnpemmmdm ;
finalidad prictica. |

Es porello, que es poslblc encontrar siempre un dmcurso recurrente. Porque
ha sido capaz de traducis & un producto material , nl sentimiento y la rezén,
con una gran onglmhdd Tl s la fuerza y consmcncla de su discurso que
su arquitectura ha sido capaz de influir de maners: ‘contundente, ¢n |a sctual
vision de la uquchtun ‘nacional y mundial

Coafiguracidn - Los clemcn!os de la configaricidn son delerminantes € I8
i obra de Baragin E! muro, ¢l color, el blanco puro y la luz como elemento

determinante en fos efe¢tos de la materia, son Ia base sobre 1a que juegs su
arquitecturs.

La expresidn del mura como eavolvenic contupdente o como volumen
estructurador decisivo det espacio.
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La valoracion de la uqmtectum como interior, siempre como interior. El
desinterés ante la cnvolvente extema.

i La luz, el color, sus mnces y tamices, hacen su:arquitectura dindmica y
cambiante. Nunca ¢s la misma, ast como tampoco ¢s lo mismo el dia que la
noche. Los espacios deben poder vivirse en diversas circunstancias. Deben

sor apaces doocibis 1 foledad 1 aegpia e os ercs umancs, ...

Materilizacion - Ls materializacion s una experiencia fundamentalmente
estética. Su base tecnd_Iégica no busca la innovacion. Hace uso de o
tecnologla de! momentp en pos de! logro de gna finalidad espacial y
estética, haciendo uso racional de cla. La tecnologia y la construccidn se
encuentran supeditadas s logro de la perfeccidn eskitico-cspacial.

A veces grandes claros, planos verticales de gran altum quizas con costosas
estructuras, no importa ; El fin buscado esta en el espacio, y el arte en la
arquitectura estd, para &, en ¢l espacio y sus pdnclpales aliados para su
configuracion estin en}a fuz, las texturas, el colpr y los elementos de la
naturaleza. La lecnolog(i 10 rebasa el aspecto utilitgrio.

Espacisiidad.-Hablar de Ia espacialidad en 1a obm de Barragan , conduce
obligadamente @ la poém Nada en sy arqmlectm ¢s intrascendente. Todo

enella busca provocas: ddnﬂopmd ses, el tiewpo y. ¢l espacio, con una |
fuerte valoracitn de la experiencia individual.

Lo mistico, lo inlenciomlmemc sorpresivo, 1a fuersa del vaclo, asi como de
la materia que contienc ese vaclo, oorgan junto 8 lo intangible de la luz, una
experiencia espacial de énorme recogimiento interipr,
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CASA HABITACION ARQUITECTO CARLOS MIIARES
i COYOACAN DF.1958 |

Su casa se ubica en un termeno de gran privilegio urbano, en una

 esquina donde uno deisus frentes corresponde 2 una de les calles més |
hermosas de Cd. de Méxlco y uno de los barrios dc més riqueza histérica ,

{ ubanay arqunectémca

El proyecto arqunectomco surge inicialmente como una casa habitacién :

+ cuyo destinatario original no fue precisamente, su familia, lo que lo ha
¢ llevado en el tiempo 3 viertas adecuaciones espacmles adaptindols a las
¢ necesidades de habitabilidad propias, a la historia familiar.

Considerando tambiéné aspectos relativos @ é;siluaciones legales de
delimitacién y recortes dl terreno onginal, product'o de diversas vicisitudes,
: la casa ha ido reconforméndose en el ucmpo, sufriendo importantes

i modificaciones

Sin embargo los plameumentos originales prev ala:en pasados ya cerca de

¢ cuarenta aflos.

El medio arqultcctbmco 'y el contexto intelectual (i: Ia época en el que esta
obra surge, da cuenta de:una preacupacion muy pcrsonal que aflora desde el
¢ inicio de su vida adult’y profesional, que tiene gue ver con una primera

. intencidn.por secupesar ¢l tabique. como material, pmqmpucdapamupa:
de esa modemidad que & busca,

Esto material, el tahlque‘ que a modo inicial, es uulmdo por ¢l arquitecto 8
tan solo como revestingento, lo ird adoptando eh su trabajo profesional,
depurard s uso en e:l tiempo, dcscubnéndolo desde su perspectiva
tecnologica, pldstica, constructive, hasta hacerlo pricticamente cantar
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De entre sus primeras obras, esta casa expresa und primers vision critica y
propia frente a la modermdnd Su respuesta conesponde a una combinacion
propia que refleja la nsnmlacnén de un lenguaje compositivo moderno con la
incorporacidn delicada y sutil de una expresividad tegional.

Expresividad que abarcaj el espacio, retomando Ios‘E valores de los matices y
graduaciones espaciales, evidenciando ¢l valor de la luz en la conformacion

como principio o fin de suceswas experiencias cspacnales

la luz trabajada de modos diversos, puede producu la fiesta o la
solemnidad. A la casa Se accede con una fuerte tcmud de solemnidad y
distancia. Poco a poco eita situacion comienza a dsolvcrsc hasta llegar a un

ambiente dc mayor coudmneldnd

El espacio central de doble altura, dmmmlzado por fa luz de color y la

do-10s-espacios- principales de-la casa,-estableciendo con.La luz-¢l limile ..

celosta, funciona como punto central de la cass, a] que confluyen de modo
diverso los espacios de estar. Es este espacio ¢l punto mas importante de la
casa. el que verdaderamente recibe.

Las ideas de veslibuluf, sorprender, confinar o:sumar espacios, valorar
recorridos diversos, hacan que esta casa se vaya descubriendo de la mano de
quien la habita y pocoa ’poco.

Temataba, segin proyem otiginal , en un patio y § innlc de luz Dicho cje a
su vez, define de mancra muy raciona! los espaciog  de servicio de 1a casa de
un Iado, y del otro, todos los espacios de oonvwenm, dc la planta principal.

Aunque ¢l ¢je compoudvo mencionado subraye su 1mpomncla en ¢l orden
funcuonlldeInmn,é;teqwdnelcgadomvgzqueseluuccdxdoal
espacio que se le enfrenia de modo perpendicular, |a sala de doble altura. Es

Ahmsdemkmkwm&wmepque
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aqui , donde a través del manejo de la luz, la casa cobra verdadero sentido,
transporténdonos al habiiar interior, dejando atrds lg' calle y Ia ciudad.

La casa cobra entonces y ahi su valor como refuglo haciendo de la llegada
un acto valorizado en ¢l ¢ cspamo :

Los demés espacios se supednan en su totalidad a este centro, no solamente ;
por su uso o funcion o por su valor expresivo, sifo, porque este lugar ha

llevéndolo a un nivel de slgmﬁcwon vital, muahundo lo cotidiano.

Los espacios habitables ;1: la casa, mantenian seg\_;n propuesla original una
importante relacion interior-exterior, a través d¢ patios que establecian ;
diferentes niveles de rclacnén con ¢l interior, desde una relacion total a :
través del uso del muro desmaterializado a tmvés del ventanal, hasta la
 celosia que recompone li luz hacia el interior.

Describiendo la casa deije el punto de vista de su distribucion, diriamos que
cooresponde a una casa de dos niveles o tees, si consideramos la
habitabilided de la lem:ia, en donde la aniculaciéjl vertical de los espacios
permite, a través de una vestibulacion central acceder a los espacios de la
planta superior, de modo muy diverso. La dlrccuonahdad en la planta
superior se diluye, ofreclendo maltiples dlreccmnes y ofreciendo con ello,

amplitud, movimicnto ){ privacia.. La escalera se va interrumpiendo hasta
Ifegar a los espacios de las termazas, que continuan gse mismo juego iniciado

enel primer nivel.

El diseflo de la escalera pdquiere pues, un lugar preponderante en el logro de
Ia continuidad espacial  en el dinamismo que puedan alcanzar los espacios
de la casa.

EI juego de temazas delimita universos diversos, en donde la azotea ya no es
¢l fin de 1a casa, sino ung opcién mas de espacio pars habitar.
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Esta casa es pues un ejercicio critico temprano de la modemidad en la que
su prictica profesional inicial se cncuentra inscrita y donde se logran
advertir la valoracion por parte del arquitecto de ciertas herramientas que ird
poniendo en refacion durante su evolucion profesional. .

Con respecto a Lt casa, podemos tambicn deerr, que posee como gran virtud,
la relectura del contexto urbano, sin quebrantarlo, ganando su presencia
dialogada con la calle, 3 ta cual no pretends imponerse. per si hablar desde
un lenguaje propie v personal

En esta casa ¢l arquitecto pone a expresarse al baro v al concreto, en donde
¢l barro va marcande ciertos acentos, como el revestimiento que define fa
esquina con suavidad, que por un ado se integra a fa materialidad de la calle
y por otro, resalta la volumetria de juegos cibicos de concreto de fa casa

Sobre los planos blancos de dichos volumenes, vuelve a resaltar, ahora a
modo de acento, umy celusta de tabwgue, indicando 13 postble interaceion
entre dos Jenguages I tiadicion y ki medenidad

Ast pues. b casa se ubrea e T esquin de Tas permancneias y el aporte de lo
nuevo, bajo un suave Juego de mediaciones

Vatorada T2 obra a cuarenta afos de distancia, wesulta ser ésta un punto Je
partida de su abra en donde se advierte un proceso evolutivo de una gran
comsecuencia en cuanto a ks premisas que guiardn su oficio

St bren, durante los cineuentas v sesentas, Mijares oo serd el finieo que
escudriiard en los matenales tradiionates, su tabajo, estudio v devocion
especial por mn materiad que ¢l conscrentemente b seleceronade para
materializar los espacios, lo Tlevard con ¢l paso de los afes  con l2
apropiacion del tabique como medio de expresion, a niveles de extremo
refinamiento de su obra arquitectdnica y a demosiracion de que los
materiales no tienen acta de caducidad en la arquitectura y que estos son
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instrumentos, que dependiendo del modo en que son afinados, pueden ser
capaces de lograr el condierto espacial, mbndescrdesuobn

Debo mencionar aqui, que en o general, las modlﬁcacnoncs 0 alteraciones
al proyecto original, ng han sido del todo afonumdns Alin existiendo
suficientes ¢ importanies razones para ello, entie las que s advierte la

Caite 5o sosa,

necesidad de mayor espacio habitable, Tas modificaciones espaciales
sufridss por la casa, lcjos de cariquecerla, han diluido sus principales
cualidades como espum :

Parece ser que la obn de Mijares, conccbnda con una fuerte unidad,
concebida como totalidad, no permitiera ningln tipo de intervencion
posterior, ni siquiera la d:l propio arquitecto. Esto lejos de intentar ser una
critica, nos permite reconocer un rasgo mis de su obra, para poder
caraoterizare: -Suospnmhd.dmpmmudnmmm
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IGLESIA DEL PERPETUO SOCORRO.
ARQ. CARLOS MUJARES CD. HIDALGO, MICH..

El arte, producto de a ecuscién “@én pasién”, es, pars mi,
of tugar de la (elicidsd humana.
: Le Corbusies™

(24}~ LeCorbusier Op. Cit. Prg, 60

La Iglesia de Ciudad Hidalgo, del arquitecto Carlos Mijares es otro
caso perticular. Esta iglesia se ubica en lo que hace algunos afos era un
poblado relativamente pequefio y de pocos recursps econdmicos., y que a
iltimas fechas s ha convertido en una ciudad de aproximadamente. cien :

. mil habitantes, alcanzando cierta importancia en la region y en el estado de
i Michoacdn.

Es una obra que: inicin como capilla abicrta y termina como una ¢

¢ iglesia Las razones de las cambios sufridos a través de los aos obedecen s .
¢ la demanda de la propia iglesia, Conviene aclarar que el proceso de |
realizacion de la iglesia leva cerca de veinte ailos hasta su conclusion.

El arquitecto Mljarcs con gran oficio coma constructor v disefador, -

recoge como materia pnma para la concepeion de la iglesia al tabique, :
- material wradicional en la region, cuyas fabricas se encuentran a escasa -
. distancia del emplazamiénto de la obra. :

Partiendo de la valoracion del material , en el cual reconoce una |

© versatilidad enorme, se blamea la tarca de concebir el espacio en base & |
© una fuerte asociacion con éste, del cual extrae su potenmal poético y lo
. vuelca al espacio. de la 1glesna :

Esta obra se ubica en un contexto poco generoso en téminos del |

 ambiente construido, en donde se carece de elementos articuladores de o
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urbano con ¢l terreno s asi que ¢l compromiso hacia of barrio y fa calle se
convierle en un requerimiento programdtico que ¢l mismo arquitecto se
impone

 Lazona donde se ubica la iglesia, se caracteriza por su uso comercial y
habitacional, v a calle de un perfil iregular y relativamente angosta, unida a
fa condicion medianera del lote en ol que se emplaza b iglesia, hacen que la
respuesta espacial considere 1 necesidad de hacer ciudad v arquitectura
simulidncamente

L configuracton practicamente cuadrada del weereno posibilita un
partido arguitectomen, basado en un eje diagonal fundamental, que marcard
por un fado, la creacion de un espacio imietal., de caracter piblico y semi-
urbano y por el atro, ef inicio real el espacio nterior de la iglesia

Hacia la calle, b provecto se adecus ol pertid wiregular existente,
conservando fa escaly domé.tice del basmie. § ubreando hacia 2sta, las
oficinas parroquiales. Sm embargo, marca de manera contundente ¢l acceso,
atravds de b direccionalidad dragonal que phantea uma de fas torres

Concebida comu capilia abuerta, T sglesit se soluetona medianie wna sene
de cuatro ejes radiales en cuva mtersecerdn se loealiza o alae Cada uno de
eS10S ¢Jes e compone poi und torre, que recibe ung capitfa. i arco doble
que define el espacio miciior v un juego Je mutos dobles. que definen los
caminos hacka fos capalls v anticutan el mtenor con el extertor

L rglesti de Cd- Hidalgo imieia contormando uma gran dragonal que
defimrd ¢l dmbito pablico que, en la medida que se mtroduce al interior del
terreno ira wradualmente desairollando un recoriido hacia 1a inimidad. De
ese modo L iglesi se avasa desde T ealle v dinige la visual hacia el fondo

£l eje dragonal marca v ordend ef partido. Es tal su tiwerza, debido  a altura
y masa def limite mural. que penmite la definicion de dos territorios:
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1. EI espacio interno de T iglesia, pero de cohesion y sociatizacion de la
comunidad, ef cual cumple de algin modo la funcion de atriv, marcando asf
I ilegada, la accidn de estar ahi y,

2.- El espacio de culto, que inicia al atravesar ¢l umbral formado por ¢l cje
forre mayor-campanario, que juega un papel fundamental por ser ¢l espacio
de sombra entre dos uces.

El e diagonal mayur de fa iglesia ticne una importancia definitiva en a
resofucion de la situacion iglesia-terreno, abareandolo todo |, en su sentido
mis largo, haciendo de este modo crecer ¢l recorrido, ¢ introduciendo una
situacion semi-urbana al terreno, logrando 2 sy vez i sccuencia “in
crescenda” hacia o wommentalidad, conforme se va dando T
aproximacion a Jos espacios de culte

La tglesia como espacw, nos permite diferentes lecturas de seuerdo 3 los
niveles de aproximacion al objeto Desde T calle, existe una doble y clara
intencion. Por un lado, b adecuacion pradual al perfil del alineamiento,
formando un cuerpo mis para la construceidn de la calle, donde se aloja la
casa parroquial, y por ¢l otro, una mamfestacion sume y profimda de su
papel como Ipkesia-hito

Cerrados como volumenes macizos, surgen Las torres v se elevin, buscando
suavemente una prescncia wrhana, v desde ol interior crecen con intencion
nfimta

La tisonomia de fa il tiene un rasgo singular, que surge de ka
composicion de Las torres-capilkas que, desde um fectura exterior, expresan
un ambito espacial de fuerte caractenizacion urbana, con una formalizacion
practicamente escubtorica debido a o masividad de las torres que se
identifican como esheltos volimenes cermados y compactos, que vistos
externamente no permiten advertir la espacialidad que alojan,
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la vetticalidad de fas torres, como bardas contigurantes del exterior,
progresivamente mas altas, otorgan una sision altamente modernista. Torres
que @ su ez, por su base o configwacion cuadrada, que no tienden a
adelgazarse, permmten una valoracion formal, menos solemne que fa
espacialidad que albergan

La tglesta genera un claro recorrido que apunta hacia una gradual
actitud de reposo . tranquilidad v fuerte intinudad . Por otro lado |, fa
direccionalidad marcada por el ¢je diagonal ira descendiendo gradualmente
, acercandose a la escala del indniduo para después volver a tomar el
sentido aseencional . cuandv se ba traspasado ol dmbito piblico o de
socializacion de la wplesin Bs whi v entonces. donde se nos aparece
sorpresivamente el espacio especifico de culto

La iglesia de Cd. Hidalgo es una invitacion suave y gradual ab sifencio, a

- intimidad, va de la voz d la ciudad a Ja voz del individuo, a la voz de Dios,

ofreciéndonos un recorrido a la intimidad.

En esta iglesta, atrio ¢ interior abierto v cerrado, se unen como espacio,
abarcando todo ¢f terreno v espaciatizindolo a travds de la geometria y el
materia

Plano borizontal, plano vertical y torres, s¢ unifican a travds del material,
abordando fa dimension totatizadora def espacio

Sl cubterta, stuacidn postenior 3 la obra, diriamos que esta capilla
explora la dimension def espacio infinito., uniendo fa experiencia espacial
del recomtdo con fa observacion del objeto desde dentro y fuera l mismo :
tiempo, por parte del usuario Siempre esta iglesia va de lo doméstico a lo
monumental v de o monumental a lo doméstico
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La escala general de la splesia se advierte v os variable, a travds de uma
aproximacidn sucesiva, mediante el recorrido que esta propone, en un
sentidv siempre horizontal y ascencional.

Es a través del interior abierto que se descubre su escala monumental,
cistiendo hacia i calle solo indicios de ésta

Atrands de una vista panoraniea del velie en gue se ubrea Ciudad Hidalgo,
es que podemos advertir fa eseala v monumentalidad verdadera de fa iglesia,
desdde donde emerge como un hto caracterizador de L cindad. pero surgido
de wn modo suave v natural desde su interior

La aglesta de Cd Hidalgo presenta dus escalas Por un Tado, Ja tangible,
inmediata af usuano, a traves de fa propia eseala del material y, por otro, fa
escala pereeptual del oljeto, mis grande de Jo que realnente o,
ofteciéndonos mituples perspectisas debido entre otras cosas, al uso de
dirceciones compositivas varsables pero radiales Debido, por ultimo, 3 una
importante interrelacion cntre terior v exterior

En esta obra podemos advenr tambien como gran aciento, ¢f hecho de que
ef lgar ha sido espacializado en su totalidad No existe aqui un solo rineon
que no forme parte de I espaciahidad de la iglesia

En Cd Hidalgo B geamctog by sido manepada como posthilidad dv
explorar el espavio of miinito La progresion v - mwduplicidad coma
experiencia de moviiento v i camposicion hasiea, come ejes de reposo o
detencion , conformands en cada uno de ellos sus famosas capiffas-torres

La Torma de Ja iglesta en O Hidulpo, es resultado, en gran medida, de a
exploracion de la constructividad v de fa especutacion v esperimentacion
geométrica  Todus estas herramientas puestas en refacion de modo muy
particular, otorgan en ef conjunto espacial una experiencia de recorrido de
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g gran riguesa, capar de pencear una vision malple y uitaia del
£spacio,

Como sucede en Ja casa habitacion del aiquitecto. Gaabicn aqui Jas
intervenciones posteriores no fian sido reafmente afortunadas. Me refiera &
fa cubierta de la iglesia, que independientensente de su sulucidn, eaticable o
no. expresa fa dmpostbilidad del espaciv de secibir modificaciones con
respecto al provecto ongmal Son ebras en domde cf espacio no permite otk
participacion material. porgue esto lo moditica en su eseneta

b sentido deb recomdo ascencional, s piede co gan imedida, con la
constraceron de fa cubicta que parte en dos o solumettia, que es en su

ofigen, inferior y exterior of mismo lenipy.
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CAPILLA DE jvucmo ARQCARLOS MUARES
| JUNGAPEO, MICH. |

Incluyo esta obm  porque aparte de ser una dc las mds significativas

" en la produccion el arquitecto Mijares, conesponde también a uno de sus ;

trabajos mas finos, consistentes y maduros. A tmvés deella y de la Iglesia dc

¢ Ciudad Hidalgo, resulla posible extraer una ‘de las lecciones mis

- imponanics con Tespecto a 1a espacialidad arquitecténica que pudlcm

oftecerse de Ja arqunecwm mexicana de fos ulumos tiempos.

Es efla una capilla dc cardcter funerario de bmcs dimensiones fisicas ; ;
pero de trascendentales dimensiones para aque!los que buscan profundnzar
en el conocimiento del ol' icio arquitectdnico. :

Alacapilla seaccede déspués de una aventura por el paisaje de un pequeflo ;

i--poblado-de- Mwlmm, lismado -Jungapeo.- Su- ubicacion -, un- sqlommso. ...............

 cementerio ubicado en lo profundo de un cammo estrecho, arbolado

sintoso y himedo,

En ¢l pueblo, cualqutefa conoce la capilla del Pameon Con una o dos
referencias de obm, la gente se anima amlstosamenle a dar las
indicaciones pertinentes para llegar a ella. E rostrg de la gente parece decir

mucho més que sus pfopias palabras. Con gusto dan las instrucciones
necesarias para llegar , sunque da fa impresion de que hubieran querido

fener las pelsbras para expresir o que realmente sxgnmlf' ca para ellos esa”
breve pero importante constxuccnén espacial. |

A la capills hay que buswla en ¢l camino, no obedece reslmente & una
ubicacion categdrica., dentro del cementerio. Se¢ Ilcga aclla como se llega a
una ruina abandonada e s vastedad. Su eje compositivo y direccional no
mantiene relacion con. el acceso principal dcl ccmtntcno Pareciera no

responder & un cje dc&crmmantc
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Sin embargo, hablenda llegado al lugar, la rcfcrencm 8 €jes u ofros
: clementos yano mpom pues la capilla ha formado SU propio universo,

Refiriéndonos & las condmoncs pmgramincas de 1a capilla, éstas
| practicamente son minimas y comesponden basicamente, en términos !
. pricticos 2 la construccin de un cuarto que reciba e féretro poco antes de |
i~ 5u entierro, precedida pos un pequeRo atrio de congregacion de los deudos. . & -

. Su sentido en cambié, es fuertemente simbélik:o y e en ésto donde
claramente esta puesto § :l acento en esta obra, sin olvidar otros aspectos.
i Muy por el conwrarip, las cuestiones relamonadas con forma vy

materializacion han sido manejados como los mds § importantes ahados encel :
logro de un gran nivel slmbohco enla obra. ‘:

La capilta nos plantea una solucwn de espacw ciréular en base a una planta

atmcuén hacia su mtenor

La planta arquucctémca cortesponde a un cuadrado de aproximadamente :
10 x 10 mts. y un atrio de las mismas dxmensmnes‘ De ahi se desplantan los
muros & una altura aproxlmada de 6 mts, apgeclados éstos desde su
volumetria extema. Al interior, producto de un cambio de nivel de piso de
L aprox. 40cms. y del ilcsplmtc de les trompas , la altura se reduce |

posiblemente 8 los 5. s, desde donde. dan inicio hs txompas, giadas 8 45"
conrespectoa la planu :

Este juego que vxsuulmmte s nos plantea como clsx interminable, conlleva

adernés un juego que se supcrponc al propio matenal que es resultado de la
puesta en accidn simuhim de la geometria, los ma&enales la sombray la
luz ; :

12




Los elementos conﬁgummes de la cspwnlnhd de la capilla son
bisicamente tres: las lmmpas de tabique, correspondnemes 8 arcos
swoesivos, de dimension progresivamente menor, girados a 45" con respecto
a la planta,y vucltos a girar, por segunda ocasion a 45", generando asf una
visién unitaria de movimiento o rotacion e ¢l espacio, como centro. El
muro aguacalado, como segundo elemento configurante y por ltimo, el
arco , todos ellos manejados en tabique, material tradicional de la regidn.

armado bajo una estructura de acero y concreto, que solo se subraya en Ia

“forma, en el inicio de fas| tmmpas

Haciendo gala de su gnn versatilidad, el tabique, es practicamente el unico
concertista de la obra. La capilla de Jungapeo ef la construccion de un
juego hecho con ordenf;c imaginacion , después de haber disfrutado y
explorado el material hasta sus itimes consecuengis.

S¢ trata dc la construction de un espacio minimalista, en el sentido de

~16C0n0Cer-en- ¢l una soli inica-¢-importamte- situacion espacial;-ol GMimo- i

adits. Ahf solo cabe la ptesencm del cuerpo, en el ‘punto de encuentro entre
lo terrenal, eje de la: presencia humana y la celestial, representado
exclusivamente por el ejc vertical definido por la fuene presencia de la luz
cenital. : :

Lo primero que se ldi;vicne es la rigurosa geémetria del diseflo y la
construccion, que nos brinda la posibilidsd de explorar €! espacio al infinito.
En ello la progresion y 1a multiplicidad juegan un importante papel como

experiencia de”movimienio, que s equilibra can ejes compositivos de T

reposo o defencion, que;destacan ante ef contrast!de filos de concreto y 1a
vastedad del tabique corho masa.

A este espacio se llega, be deticne y con esta pausa que el espacio propone,
se le superpone la scnsaé:ibn de movimiento, logrando un equilibrio espacial
entre movimiento y repaso.
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En esta capila. la W es tiempo y direccin, marcando wna fuerte
direccionalidad vertical; que aligera Ia volumetria exterior, memorizada
previamente.

La masa compacta y ccr;ada de la volumetria, se abre por medio de un gran
arco en una de sus was, marcando de modo contmdcme [a experiencia de
estar en el interior. :

Al igual que en sgs obras mencionadas con gnterioridad, la capilla de
Jungapeo es el resultadof de una concepcion arquiufcténiu que parte de una
fuerte valoracion de la unidad de una obra en si misma. , de la indisoluble
relacidn entre las putes Es la fémea unidad enle la masa y el espacio
interior, donde no hay cabida para el accidente 0 ll transformacion. Por eso ;
la obra es estudiada hasta sus ultimas consccuencms :

El dcspiece dela obra mas alla de un criterio construclivo es una exigencia _

oponumdad pars ¢l azat, 10do esta previamente gnahudo y determinado,
tanto en su forma comoien su materializacion. Prayecto y construccidn son
cuestiones indisolubles.
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Tipobogia de I expacialdad enl obra de Carlos Mijares

Represeatacion - La idea-espacio que rige en gran medida 1a obra de este
arquitecto, parte del feconocimiento de la base material y de las
posibilidades infinitas que esta brinda, para ¢l surgimiento del espacio
arquitectonico. A través,del material, se deleita investigando sus diferentes
 posibilidades técnicas y formales, que apuntch en direccion de ung

espacialidad multiple, en términos de la cxpcnencm vivencial de susi

recoridos, nunca lmpucslos sino ofreciendo una gama de posibilidades al
que la recore. :

 Su arquitectura siempre es multiplicadora del espacio y de las sensaciones :
que este brinda. Juega entre lo finito y lo infinito, entre lo exacto y lo -

. difuso, entre ¢l material y |a fuz y las multiples graduaciones entre los dos

- entre lo secuencial ylo beométnco

- Su arquitectura, expresa una busqueda de pcrfeccwn como objelo 51 ligva ;

un aflo o reinta su realizacion, eso no importa tantg como que su conclusion

refleje exactitud y pexfecmén Con ello no da! paso al accidente pero
tampoco a la posnbllldadde cambios posteriores.

i Configuracidn.- Su cof;ﬁguracién , de gran riqueza plastica evidencia la
© importancia decisiva del material. El tabique, su gran aliado se convierte en :
sus manos, en un material de gran versatilidad y plasticidad lidica. Uno *
sonrde frente a la obn de Mijares. Se divierté con sus exploraciones |
© formales y constmuvns que se convierten en miltiples acomodos del
: material, lo que nos lleva a sentir las diferentes expresiones de! mismo.

E1 material en'si, puedc ser uno 0 muchos al mlsmo tiempo. Pucde jugar con
{a fuz o la sombra qua recibe, de modos dlvcms Puede ser una masa
continua o uniforme, Zpueden ser infinitas sucesiones. Y en este

i
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interminable juego de pos:bnhdades van surglendo los recintos y los
espacios. Espacios que:recorremos, vemos, pcrcﬂ)nmos ¥ neccsammen!e
recanocemos desde el vnlor contundente de su textura ,

Materializacién.- La cons!mcnwdad dela forma 'es pante primordial en la | E
{ arquitectura de Mijares.;Es a través de las posnbnhdades que ¢l matenial le |
: brinda, que este arquitecto, con gran oficio, va explomndo las relacloncs

maltiples de los recmtos.

La base matenial, quef €n sus manos adquieré infinitas expresiones§
| tectdnicas, llenan de costenido el vacio arquitectdnico, manifestando desde ;
¢ su configuracion , ] importante papel pldstico qu pucde jugar s malcmy
: sus posibilidades constructivas.

* El tabique como material recurrente en su obra, trabajado siempre visto 0 -
aparente, en un jucgo sicmpre distinto de aparejos y acomodos, hxcnendo
-i--siempre eviderte el valar de la pieza o unidad en la construccion de! todo [

constituye, la base d¢ la umcldad espacial. :

La continuidad espunnl;c apoy en esta base material, donde 1a envolvente
tigne siempre una lectura unificada en el materia), que impide  de algin ¢
modo , Ia valoracidn de planos diferenciados, remnoclendo la emolvente
como un todo cominuo : :

La tecnologia utilizada én (a obra, aunque hace uso del concreto y e acero, é

lo"hacé con' el minimio necesario.E} sistema manejado por este arquitecto, ©
denominado por é] como “Iadrillo amado”, consnstcnte en ung estructura de |
concreto armado, en donde ! tabique sirve coma  cimbra muerta, parte de
reconocer el sentido de umcldad de los aspectos tecnoléglcos y plasticos de
la arquitectura. : i

Espacialidsd - La cspmhdld de 1a obra dc Mijares, expresa una fucrte
i valoracion del recomdo tanto fisico como visual, manifestada a través de
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una concatenacion de espmos que fluyen sulvememc en la experiencia
vivencial de sus obras. Existe siempre en sus abns la posibilidad de
percibir s:mulllmmcmc ¢ltodo y las partes que ¢onfofm|n SUS espacios.

Es una arquitectura qug expresa slmulltneamenlg ¢l rigor y la exactitud
constructiva, pero que @ través de sus diversas gbomctrias superpone un
sentido de infinitud de ‘los espacios. Pareciera que los espacios pudieran

seguir desarrollandose en progresion geomémca hasta disolverse en'el i

espacio natural,
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CASA HABITACION ARQ. CARLOS GONZALEZ LOBO
 MuitlesN°9, Sta. Rosa Xochiac, Mex. DF.
“La casa del Péjaro de I-‘uego

“La tinicp perspectiva esla en mulﬂqr uas arquitecturs
mmodvl.nmumuirdmkmaludnh.
mmhdomknpdlmm Iuvmdch-diu

up«hhldu,pmmhlmuluknmwu (1]
pupun cultural y social més tmmdmc
i | Remén Gutibrrer™

Su casa se ubica en una zona boscosa y hl'micda, en las afueras de la
ciudad, en una calle desde la cual se percibe como ambiente de gran valor y
escala, al propio bosque,zque protege y cobija las cms que van creciendo en

T imriw.-»immr&ndohs docilmente |-9u-mbien'te

Los materiales en lo gcncral s¢ integran a las cundmones que ¢l bosque
impone; madera, pledra teja y tabique coneSponden a las lecturas
fundamentales. {

Fuertes y contunidenles bardas de picdrai drboles imponentes, y
escondida en el ambiente, la imagen y condicion de algunas casas. Otras, tal

vez lus pnmems hacen frente hacia la calle, pero ln escala de! bosque Jamés

(2) - Gutiesrez, Razudin, “Arcquiiocturay
Iheroamérica™. Edit. Citedn, Madnd

jy <urbatismos en
3o, 1983. pag. 113

s¢ pierde ni compite con ¢! ambiente construido. Aqm COmO €scasas 20nas
de I8 ciudad que van: quedando, la nntumlm mantiene su nivel de

privilegio.

El arquitecto respeta y ama ¢s8 nalumlmE como refugio, como ¢!
primer espacio que le pertenece en su habitar; su casa es primeramente ¢l
bosque todo,
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La calle tiene como gran pantalla o rcmatc, siempre al bosque; su
intencidn frente al comcxlo serd a de respetar ¥ ‘mantener casi intacta la
porcion de naturaleza salvaje de su terreno.

Hacia la calle, rgsponde con una barda qué se continia en altura, a
partir de sus bardas precursoras de piedra, marcandp su intervencion a partir
de un tratamiento de la piedra, diferenciado del basamento inicial de

hablan de un lugar, y el bosque ¢s ya un cobijo propuesto por la naluraleza

una cinta de celosm de ladnllo que se interrumpe t:n c1enos momentos para
avisar de las caracteristicas propias de su arqultec(ura y marcar ciertos

acentos como el caso dc un breve \ano-mlmdor o la cubierta curva del

4CCeS0 que Semeja a una serpiente. :

Cabe destacar que parte importante del lenguaje de la calle

¢ comesponde a su propia obra, en las que destacan el uso de cublenas
-gbovedadas, en distimas, direcciones, y que en conjunto nos hablan de una - -
¢ bien lograda armonia con el entomo. Finaliza la calle, con una capilla :
: abierta, ubicada en el encucmm de dos barrios, San Bartolo y Santa Rosa,

obra de su propia auloria

Sin embargo su §casa no s¢ proyecta haci la calle, sino hacia ¢l
bosque. Pero la casa es tdo; es la calle, es el bosque, son los caminos y los :
jardines, que conducen finalmente al interior. Cada uno de los peldafios nos

Recordando las pmcteristicas del terreno,: lenemos como primera
condicién su fuerte peniiienle y la forma irreguldr de! predio, define una
especie de L invertida, én donde, en el encuentro dcl eje perpendicular con
¢l paraleloa la calle, se ubnca casi escondida, la casa como tal.

Frenteala decnsnbn entre el camino recto y dlrecto que pudiera haber
conducido a lo alto, el arqunccto s¢ decide por ‘el camino fundador del
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sendero; es asi que asume su arquitectura, como fa impronta del hombre,
haciendo lugar, y como la apropiacion del lugar de la naturaleza, ddndole
condiciones para su Imblhblhdad Se decide pues, por el camino andado por
otros antes que él, que hubo de quedarse plasmadd en la tierma, a través de
huellas que moldearon e} subir. Camino suavey ch sentido comin , ligado
al disfrute del recorrido por la naturaleza, que permite emerger en diferentes

situaciones espaciales, ldgmndo distintos modos de

espaciarse en el bosque,

Como detalle de
decide dejar una parte de] bosque sin tocar, sin inte
otorgéndole el valor de espacio misticoy sagrado
habita,

Cada avance sobre la pendiente, s

amor al bosque, y en una fuerte actitud poética,

tvenir en lo mds minimo,
a la naturaleza en la que

la suma de carifiosas

intervenciones en el terreno, las que marcan un;didlogo con e! sitio en
general. Es en esta casd, ¢l respeto total al accidente, lo que establece la

unidad entre el sitio natu'ral y la transformacion culfural def mismo.

El recorrido plmieado Que es reposo y ascension a la vez, esta lleno
de citas de otros Iugnres y arquitecturas que lo amarran a su historia y sus
amores, La referencia copstante, respetuosa y ludica a la obra de Gaudi, a la
forma participativa y didlogada de toda su obra, ala negativa a imponer la
exactitud de los canones clésicos de valoracion arquitectonica, en fin...  a la
coherencia con sus principios como ser humano y arquitecto, hacen que esta

obra le pertenezca y expéesc su pensaruicato

Es asl, como cn gsta obra, s expresa la gran preocupacion que gula
su trabajo proyectual: Su temeno si bien no es pequeflo en su
dimensionamiento fisica, parece ser mis grande de lo que realmente es,
producto de las innumerables sorpresas y sensacjioncs espaciales que va
provocando su recorrido; Al liegar a fa parte superipr, ha pasado el tiempo y
s¢ han visitado innumerables espacios. Esto rjos habla de una gran

123




S SN SRS NP

preocupacién , manifiesta en su produccion arquitec@énica general, que tiene
que ver con la exploracion del espacio virtual.

E} hogar obedece g un esquema en planta extremadamente sencilloy
regular, comespondiente a tres mddulos consecutivos de  pequefias
- dimensiones, que escasamente alcanzan los 430 x 3.20 mis2. Estos tres
“ modulos bastan para recibir un sinndmero de txperiencias espaciales,

breves desniveles, por isumatoria de alturas, por cubiertas de bovedas
orgdnicas, por la utilizacipn de espacios rincon, visuales entrelazadas, muros
bajos, laminas de concreto, transparencia visual entre interiores y hacia el
* exlerior, y un sin nimero de detalles que permiten el logro de espacios de
" gran movimiento y versatilidad, asi como también, Ia superacion total del -
. proyecto concebido en planta, pues los modulos se disuclven en el espacio,
 hactendo extremadamente dificil su apreciacion. ;

: Por otro lado existe una total despreocupacion o desprecio por las
* formas “bicn hechas”, por las volumetriss exactas o geométricamente
" rigurosas, cuestion que s aprecia en la volumetria general de la envolvente,
. dindole cabida a una expresion de los espacios como realmente quieren y
 necesitan ser.; la arq@i(cclura como “albergue del hecho espacial”,
arquitectura del incidepte, del accidente, logrando espacios sin una
formalizacion preconcebida o a priori. Rompiendo finalmente, con un
- “trasnochado sistema de valores”, adosados continuamente & la arquitectura.

Su casa es ¢l reflejo de sus més importantes bisquedas .
arquitectonicas, ligadas al esfuerzo hacia mejores  condiciones deé
" habitabilidad de los sectores mas desfavorecidos de nuestra sociedad. Asi, :
por lo tanto, ¢l lema que gula su trabajo, “espacio méximo, costo minima”’,
' es aplicado en su propia casa, siendo consecuente con fodos sus
 experimentos espaciales; enumerando entre ellos;

1

logradas mediante-un-sabio juego de integracion espacial, compuesto.por-...—. -
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)= Dimensitmalﬁien(os minimos, espacialiiiad ménima, @ través de
entre olros recursos espacnales la comunicacién vlsml y-o flisica entre los
diferentes espacios de ln casa

2)- Opnmlmclén de uso de los espacios, cn los que s¢ valora hasta

el mds pequedo nncon asigndndole un uso, o acentuéndolo desde una
valoracion perceptive.

3)- Expresion aparente de los materiales constructivos, usando en
algunos casos, incluso el;color, directamente sobre ;ellos.

4)- Confonnacié_n orginica de la envolvéntc con respecto a una
planimetria que surge’de la racionalidad méxima de las funciones,
resolviendo necesidades espaciales de acuerdo B las posibilidades que |

brindan las condiciones rcalcs en términos de rccursos

5)- Uso de cdnenas abovedadas, muy hgeras fogrando una”
espacialidad propia y caractcnsuca a bajo costo,’siendo éste ¢l elemento

que configura de manera determinante tanto |8 esplclalldad interna como la
externa, :

6).- El espacio inierior no queda definido aisanir de limites tajantes,
sino que que se pcrubc como un limite dmamnco que ofrece diversas
apreciaciones y pcrspectlvas dependiendo de la bicacién del observador,

£ 1o que & 0jos del misma, nfrecc unavmbnmnluple.y creciente delespacia. © ...

7)-Usodela \cn!aneria en los limites supunores de encuentro entre

| planos verticales y honzomales o entre el muro y las cubiertas abovedadas,
¢ logrando importantes tmnsparenms integradoras del paisaje y el interior, asf

como también, una gran sensacion de hgereu de la cubierta, que se
convierte en otro modo de destacarla.
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8)- EI observador tiene constantemente la sensacién de haber

cambiado de lugar. En su propugsta espacial enfren}a el reto de trabajar con
 dimensionamientos minimos, logrando una espacidlidad méxima en la que
- Stempre se encuenira presente el AQUI, el ALLA, ytambién el més ALLA.

9).- Existe una ﬁkne presencia de la cxplo:[aci(')n de la espacialidad

¢ virtual. Pareciera que los limites de la envolvente fueran trabajados como

: accidente, cuyo resultado no se deriva de una definicion composmva a
priori, sino desde 1a nec&sldad de'espaciarse desde § un interor.” R

Las decisiones spbre ¢l como debe ser yn imerior, supeditan la
respuesta extema o voluméirica. Es un espacio fesuelto de dentro hacia
afiuera, otorgindole a la respuesta volumétrica el valor de piel protectora de
Ia habitabilidad interior y por lo mismo su resullado tiende a ser muy natural
i orgdnico.

En-l - proyesto. 4 dc S casa,-esta actitud; frente- al disedo. de-fa i

: espacialidad arquneclémca se plantea con una mayor libertad debido, entre
; olras cosas, & que ¢l orgamsmo arquilectonico no se encuentra sometido a

las condicionantes propias de! ambito urbano, como el caracteristico lote
medianero.; Ja casa , por'el contrario, se emplaza er la libertad del bosque.

El recorrido del éol, la orientacion, o sea la adecuacion a su medio
fisico, queda expresada: fundamentalmente en lag cubiertas, en donde se
abren verdaderas compu’cnas hacia el sol, que se busca captar por todos los

i “médios " posibles, nccesano e ia zona Tria"y ﬁumeda comio ¢l bosiite T

mismo.

Su casa es a su véz, una casa de referenciasiy de homenajes a fo mds
significativo de la historéi de la arquitectura mundigl y mexicana. Se pueden
percibir espacialmenle,§ reiteradas citas a Gaudi, O'Gorman, Candela,
Barragdn, etc. , ast como una reunidn y sintesis pldstica entre materiales
tradicionales y milenarids y los aportados por la construccion moderna. Es
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¢! didlogo constante cntre lo nuevo y lo vigjo, e el recoger los logros mas
significativos en cuanto 8 las posibilidades de los materiales, las
tecnologias, sus propnas tecnologias, la economia de recursos, ¢1c., para
arquitecturizar los espacios. Espacios minimos con habitabilidad méxima,
en fin... todas aquellas yandcs preacupaciones quc han guiado el quehacer
de este arquuecto durante su trayectoria profeswml La arquitectura vista

oMo una imporiante hcmmlema enla construccm de una mayor igualdad
¥ justicia social. :

La exactitud compositiva no es algo que caracterice su obra. Par lo
mismo es irrepetible camo modelo, pero sl los rasgos que moldean su
arquitectura, nos hablan del trabajo sobre una espamahdad tipo, resultado de
SU1 Propio proceso 1eoncoy proyectual,

En Carlos Gonzﬂlez Labe existe un modo chuo de hacer arquitectura
| que se encuentra sustentado en una especifica postura tedrica con respecto

al papel de fa erquitectua y de los arquitectos que actian en la sociedad de
hoy ,tan compleja y de deslgualdades tan pmfundas

Los conceplos e mstrumcntos que wactcnzan y singularizan su
obrs, plantean ademds :, todas la condiciones, ¢readas también por €,
basadas en un sistema constructivo que busca posibilitar una amplia
apropiacién del mismo, con la intencion generosa dc incidir ampliamente en

la habitabilidad de los ewlos arquitectdnicos y urbanos de los que menos
tienen.

Lo anterior, podrinmos decir, surge un poca dc la idea y de ia forma
de construir de los pobldos histéricos tndmomlcs que cautivan al mundo
¥ Que son motivo de CONSLantes evocaciones; pucblos que partiendo de un
modo generalizado de mnstrulr 8 través de la apeopiacion cultural de un
determinado sistema wmltuctwo lograron la vanaclén dentro de 1a unidad
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(23) Tomad de tionzlez Loby Carlus 1V Encucutro de Aruitectr
1 atinamericana, Haveala “1.a construccion de ba Ciudad

1 atinsamerivana, desde las novesidades de masas”. Fdit UAM Mosa
3,5 ponencia Mex 1989

(H)-0p Co pag 113

Como diria Rogelio Sulmona®: “Hemos empezado a preocupamos
serfamente por ¢l desting de nuestras ciudades . Como arquitectos hemos
iniciado la indagacion de nuestras caracteristicas para abrir una brecha de
insospechadas riquezas formales . Para permitir @ fa gente, aguella para
quicnes constiuimos, Selirse en armonta con nuestras obras, pero sobre
todo, para que esas enormes masas de habitantes sean Lus creadoras de su
propio habitat v autores de la construccion de Ly cidad. T obra de arte
colectiva,

Por fo mismo pienso que uma de las cuestiones mas importantes de su
trabajo, tiene que ver con la dimension urbana de su arquitectura, si
partimos de Ya idea de que esta s siempre distinta. singufar, pere que
responde a varantes dentro de Ta umdad propuesta Una arquitectura que
busca entender Fa estruciura de orden et cindad desorden , paraa partir de
sus propias feyes ar estableciendo una espaciabidad urbana wdecuada a T
ciudad verdadera, real

Por todv Jo anterton. su propuesta se ubica bajo un postur en la que
“laumea perspectiva esta e consolidar una arquitectura aliemativa,
evitando asumir e} desconcierta de Tos demds, renunciando anticipadamente
a las vanaglorias de los medios especializados, pero con la tranquilidad de
avanzar ¢n una propuesta cultural v social mds trascendente™.

128



PLANTA DE CONJUNTO BTt ol
' P :

CASDA TR FNIARS 11: PUEEC
[l T has Tl bings F

sqalckio

CASA HABITACION

CARLOS GONZALEZ LOBO
MANTA ARG DS COMUNYO

Wsities ¢o Tisltnaasge, Mms. 2.7,




! PLANTA ALTA

CASA HABITACION

CARLOS GONZALEZ LOBO
WAR;QJH'IC\’(NCAI
Muities do ﬂn;nnu. Mez. D.F.

1980




2

n° de imina

~ SINBOLOGIA:
1- lomuls
1- Debs e s
4- Conte dolovade
5-Tem
6 Comte funller
1- Redmane e

. - Tpmme
- Reslman |

CASA HABITACION

CARLOS GONZALEZ LOBO
Witlee 4o Tislweasage. ima. .0,




23

SIMBOLOGIA:

A vaslatad
B.\igs defrels

il

Fonded F i S At

teg Cabpenztezleba

CASA HABITACION
CARLOS GONZALEZ LOBO
FOTCGRARLAS

Vuities de Glattensigu. e & F

1380



| 24

n® de lamina

SIMBOLOGIA:

A Vet bl el cockus
B.-Vigta trterior , detaRe
doble adture exancla

Notx

Facte Prleglu wogpin
Arq Caler Goactlez Lebo

CASA HABITACION
CARLOS GONZALEZ LOBO
TUTOGRAFAS

1980



(23) - P, il “Mano Botta™ it G G, Evpada 1993 Pag (o

IGLESIA DEL MIRASOL, EDO. DE MEXICO
Arq. Cartos Gonzilez Lobo

* He pensado en Ja casa de Dios con ¢l espiritu de construir
1a casa del hombre™,

i

Augg. Mario Botta™,

Pasando Ta Marquesa, rumbo & Chalima v o unos 17k, de Ta
autopista a Toluca, @ s de un paisige frio y majestuoso . Hegamos al
poblado de FMirasol Arcas de sembradio v castas contorman unas cuantas
calles gue arman et poblady

A To lejos una torre pintada de colures anuneia una iglesta. Al
acercamos aparccen unas bovedas de diferentes magnivudes Al lado de fa
iglesia y delmitndo Ty esquina se encuentra una placita desde donde, cono
primera impresion, se define el acceso al espacio de culto

Lavcalle solitarg abseual que T plaza, dibugan o pansaje de un din de
semana En esa soledad aparecen de proato grupos de miivs que atraviesan
I plaza, mezckandose entie los cologes de sus ropas  de los mutos y de b
puerta de boglesia, que resubtan ser Tos wmismos. pareciendo haberse
Tustonade Tas paletas de colores del Tugar v sus ropages. Nadie los vistio
para L ocasion, cro un di de Lantos

Esta pumera impresion me adefamto que lo que estabi por observar
no seris una obra arquitectonica de imposiciones: No respondetia pues, 3 los
cnanes clisicos de la “apreciacion arquitectonica”

Comu mformacion previa ofiecida por ol arquitecto, legué ab lugar
conocicndo algo muy pequedio del procesa al que obedecia esta obra
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_ Inicia en 1974 como altemativa 8 un proyeélo de iglesia incosteable
¢ para la comunidad. Ef planteamiento del arquitecto parte de aprovechar
; todo lo existente: dos cuerpos improvisados inicialmente como escuela pero

i enese momento sin uso, ubicades en ¢! perimetro del terreno.

Sin avanzar a la esquina, conserva una breve porcién de espacio

¢ abierto, que ademds de cumplir con la funcin de atrio, posibilitara et libre :
i-us0 de este espacio abierto para la comunidad, cobrando significado de

plaza o centro de reunidn. Esto con el paso del tiempo se ha convertido en |
. espacio de encuentro, en donde se sealizan las fegtividades principales del .

" poblado.

En 1974 se construye una pequeda capilla que delimita virtualmente
el espacio de la iglesia; pasan siete aflos para poder cubrir parte del espacio

© y dos aflos mds tarde construyen la torre, convirtiéndose ésta en el elemento .

R

mis alto y significativo del lugar.

A Se entiende pues, Ja iglesta del Mirasol como una abra orgdnica que ©
: se va haciendo en el tiempo, en el que una idea se va sumando a Ia |
i precedente, asumiendo s geometria que posibilita ¢l tiempo y los recursos.

' En lugar de aborgar la realizacion del edificio partiendo de un plan
. prefijado, desarrolla la propuesta espacial paulatinamente a lo laro del
 tiempe y las posibilidades de obra , optimizando el recurso, cuestién que :
" acerca ¢l anhelo de la gente, de la comunidad, & una realidad espacial -

i concreta.

: El espacio sc va jmaginando en el tiempo, definiendo un proceso de
- proyectacion y materializacion, resultado y respuesta de las condiciones
" materiales reales que deferminan ¢l encargo arquitectonico de las mayorias. |
© que no tienen muchas veces mas que el sucho, la aspiracion y 1a esperanza, ;
 que convierten en el motor principel para llevar adolante los anhelos.
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B Micasol nu es ana obry imaginads desde o campo de la
abstraccion proyectual sino que por ¢f contrano cs una obia que va cobrando
forma v presencia en of Hempo. Por elle su andhsis ¢ interpretacion debe,
POF Justicia ser revisada o pastis de considerar como fundamental ¢l proceso
de wteraceion del arquiteeto v b comunidad a fa que sinve, proceso marcado
fucrtemente por ks escase de recursus 3 por la potencracion def misma por

parte del arqutecto

Uno de tos méntos prncipales de T iglesia del Mirasot viene dada
por fa posthiidad de realizacion de la misma

Come bien dice el arquiiecto. en h sintesis gralica deb proceso de
reahizacion de Ia iglesia, frente 3 un provecto clisico, académico ¢
incosteable |, surge fa posibilidad real de haeer Ta glesia. Aprovechands fo
existente, esto es, el tetrena y los dos modestos cuerpas construidos
imicialmente pars escticki vso es ojoe by, o hay s, y con ello hay que

i levantand fa ighest

La primera clapa sl ki construccion de una pequeda capilla e
la esquina opuesta & estos cuerpas, detimitands vitualnente ¢ espacto de
culto. Con cllo no solo se detine el espacio e Ta capilla s e
fundanentalmente se define of espacto de fa ghesta que se ird coaformando

1000 @ poco, prisera e de L o

EFcambio de memalidad que imphea no sobo para el arquitecto stio
para fi comunidad. con respectu a fa dea heredada de Jglesia tradicional,
corpora ademis i Libor de diiogo, conrdinacton v convencuiento,
basida en el cespeto mutws 3 e ef mianego de o cansstente olicio
protesional, que hace posible Ta apropracion de una wdea tanovadara de
hacer (la wghesta), por parte de la comantdad

Arguitectury que no piede Ta capacidad de experimentacion
espacial, porque surge de sesolver of espacio e base s lograr mis {espacio)
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con una maxima economia de .medios . Estamos hablando pues, de que el -
resultado espacial de la iglesia estd determinado por un método 0 modo de
proceder, en donde la materia se hace forma a traveés, principalmente dela

construccion, principio heredado del constructivismp ruso.

Con la construccion de una primera capillita en 1974, se delimita un
primer espacio para cf culto Mientras se edifica la iglesia, ¢l espacio queda
defimitado virtualmente 1 as construcciones existentes v la nueva capillita :
" serdn los apoyos minimos necesarios para hacer sagrado ¢f espacio ablerto

interior. Siete affos mas tarde. con la cooperacion comunitaria dicho recinto
“se cubriria, emergicndo desde su intenior, todas [as cubiertas abovedadas, :
Cque se irdn adaptando, como un gran toldo protector, a la forma y
- proporcion del espacio interior. :

Hoy a 1996, e poblado se encuentra en fa etapa final de construccion
de la iglesia, cubriendo con la tercera y tltima boveda la zona de oficios, :
ofinitiva de la iglesia - A fin de cuentas, la casa del Dios de los pobres, esa

imagen v semejanza, una vasi ambien crecedona

Sim embargo, algo que resulta de espectal 1nteres en fa propuesta de

© esta iglesia del Mirasol, ¢s T concepeion espacial ligada a fa posibilidad de

. materializarla, que no parte de un plan preconcebido. St bien es cierto que -
| existen ideas rectoras de proyecto, es evidente que la espacialidad que se
 propone en relacion a os usos, se va modificando al crecer. Como ejemplo,

uno de los aspectos que lhama la atencion al visttarla cs la cuestion en

relacion a ejes direccionales y accesos. En un principio resulta confuso -
entender el partido debido a que ¢l mismo se clarificara hacia el final de la "

obra

En fa Dglesia del Mirasol, el arquitecto plasma su modv personal de
concebir ol oficio arquitectonico Sus herramientas o instrumentos provienen
del conocimiento profundo de la cultura arquitectonica, de la interpretacion

- de I reatidad phuricultural que ha decidido vivir como mundo conceptual |
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alimentador de sus propuestas ast como del convencimiento del valor de la
experimentacion espacial. 1éenica y constructiva en pos de hacer posible una
espaetalidad arquitectinica adecuada a los que no tienen cabida en el
mundo de T especulacton v del dineto

Es una actitud que lucha denonadamente por trascender los limites
que impone fa realidad | buscando los strumentos adecuados que sirvan
para acceder a fa vivenera espacial de calidad, a los que menos tienen.

Asi-a experimentacion tecnologica . como instrumento para la
recuperacion de una espacialidad perdida en ls ciudad, cobra importancia
ststantivay en su obra

EL cubrir grandes claros, con wna delgada capa de concreto,
moldeada a través def uso minimo de acero, asume fas prandes ventajas de
la tecnologia modema, pero fa aplimiza a través del ahorro de recursos. Con
llo explora miltiples apetones espaciales cuyo sello fundamental estd en la
disolvencia del plano bidimensional, logrando una espaciatidad flexible a
lus condiciones de claros. alturas ¢ introducvion de lus

ks una arquitectura que se define en gran medida a partir e su
sentido de cobijo. de espacialidad interna. en donde manda la cabierta como
plano definitono del espacia. plano que se adecua al limite del territotio

Aquino ey b planta nnel mwo el delindor del espacio, pero si
cormesponden a los elementos estructurantes que reciben la envolvente
superior. principal elemento de valoracion formal v volumétrica del edificio.

Lo canones o pativiies chasicos de valutacton anjutectonicd, entie
cllos los patrones compositivos, sulren en su obta un traspies, En cambio, la
anéedota, ¢l accidente o talento e un error, son parte definitoria de s
propuesta. espactal, ast como la serie de homenajes a arquitectura y
arquitectos de quicnes €1 ha sido un fiel heredero.
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CARILLA DE AZOYAPAN
ARQS. CARLOS GONZALEZ LOBO y Ma. EUGENIA HURTADO

La decision d incuir esta obra en el andlsis obedege 8 varias razones. Una
de ellas, quiza la mis decisoria comesponde a una cuestion de justicia,
relativa a la condicion de:las obras presentadas.

Las obras que he seleccignado en el caso de los otrps dos autores, son obras
terminadas, en donde el:estudio tanto de los aspettos configurantes como
los de materializacion de 1a obra se encuentran toﬁlmentc resueltos. En el
caso de la iglesia dei Mnsol fa cuestion relativa & la escasez de recursos,
ha conllevado un procesd lento y gradual en la consecucion de la obra, que
110 ha permitido ain su conclusion.

Con objeto de hacer réferencia a una obra concluida y extraer de ella

COmO necesario.

La capilla posa d¢ Azoyapan se ubica en ¢l encueniro entre dos barrios, San
Bartolo Ameyalco y San:mateo Tlaltenango, en la. Delegacién Cuajimaipa,
DF.

De breves dimensiones, la capilla se encyentra dando frente a la

antigua calzads déTos Mnitles “allequen slrvezconesponde a la ubicacidn
de la casa de los arquitectos. Colindando con terrenps particulares, la capills
se arma fundamentalmerite, a partir de un muro curvo continuo que s abre
hacia ta calle y cuyo ¢j¢ compositivo central marca el limite o encuentro
entre los dos barios.

Su lenguaje pricticamente simétrico, a diferencia de las dos obras
mencionadas con anierigridad, unido a un trabajo de formalizacién mucho

algunos‘etememos'de'uﬂlisis;esmw’he'wnsi&n&’ei'estudiw'dc'esu obrg- -
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mas detallado , permiten reconocer la polenclnlldad en ¢l campo de la
formalizacion o apreciacion estética, de su propuesia espacial.

Dicha capilla se articula; segin proyecto, a una propuests de plazoleta que
completa y arma este lugar como un espacio de deténcién urbang, coherente

con el sentido mismo de }a capilla.

Un basamento inicial, ¢ambios de nivel y una secuencia escalonada, van

ubicando el lugar de log santos y en e remate ﬁm] al centro, €] altar a i
virgen,

La propuesta, parece espiuialim la idea del encuentro y comunidn entre los
barrios. Cada uno esta ahi participando de iguales circunstancias y a través

de 1a union de estos barrios en este punto, parece phsmnrsc una posibilidad
de enriquecimiento mumo

invita a la pennnncnc@ Su cubierta como enyoleme protectora cag
susvemente sobre e} mur, dibujando la construccidn de su forma sobre él, y
de ese modo , destacando su ligereza. Esta cublerta esta compuesta por
dos unidades semejantes;pero de diferente dimensidn y altura, permitiendo a
través de esta dxferenm. el peso de luz necesaria tncm ¢l altar de la virgen,
punto central de fa cap:lh :

Este cambio de cublcms no ¢s algo que resulte mmcdlalamenle evidente. Al

contrano, la percepclm de Ta capilla ¢s complctamcntc unitana y una
primera lectura de la cublcm conduce emdneamerite 8 suponer que se trata
de una cubierta commul Esta percepcion obedecc a la correspondencia en
proyeccidn consecunvadc la forma. ;

Actualmente, aunque sdo advertimos a nivel de planos la propuesta de
lugar que acompaia & ll capilla en sf, podemos reconocer una disposicion
desde la propuesta , de que al lugar le sucedan cogas que Ia capilla sea el
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“inicio de un encuentro o reencuentro entre los barrips, que sea un elemento
que ayude a ordenar el espacio futuro, cuestion que: siempre estard presente
¢n sus obras.

Hacia el interior , se percnbe una biisqueda un tanto escultérica de su
! espacialidad, resolvxendﬂ la calda curva de la cubierta sobre ¢l muro, de

¢ modo que ambos pamcnpen plasticamente, de la construccion del espacio

interior,

Desde el exterior, la capllla parece estar en espem de recibir el cieme de
colindancias , como obllgada realidad futura. Por ello de cierto modo , el
 muro envuelve a la capllla y s¢ continua mas alld de la cubierta y luego s
¢ levanta, para dar paso a;una espadafla, que envia 1a visual nuevamente al :
: interior, impidiendo su fuga hacia la calle. '

La base tecnotdgica es- hmmna 18 mqumudde hnw arquitectura y ciudad & - .

también es similar, la exploracnon dc la forma, resultado de las condiciones
que imponen el lugar y | Ios recursos. Aqul la exacutud y ¢l detalle tienen
cabida, por lo tanto es ppslble un mayor rigor y cxacmud de la forma. Por
ello el arquitecto, en esté caso los arquitectos, se bnndan esta oportunidad,
llegando a un resultada limpio y depurado de li forma que expresa la
potencialidad espacial , tecnoldgica y formal de su gabajo
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Tipologia de la espagialidad ea la obra de Carlos Gonzdlez, Lobo

Represeataciba.-: La idea-espacio en la om de Carlos Gonzdlez
Lobo, a diferencia de los dos arquitectos anteriores, pane fundamentaimente
de reconocera la uqmlectum como un hecho objetivo. Esto significa que su
obra es resultado de miltiples condicionantes que l¢ dan origen.

Para Carlos Gongdlez Lobo su propuesta ayquitectdnica se inscribe

claramente en un esfurzo que intenta tmscender més alld del objeto
arquitectonico como tal g mediante a cxpenmemclbn constanie, apunte
2 1a consolidacién urbaria desde ¢l campo arquitectonico, de los miles y
miles que no tienen ciudad y menos arquitectura, |

Ls espacialidad arquitectonica en la obra do Carlos Gonzélez Lobo,

se caracteriza en lo gcnenl por Is capacidad de ndapuclén a las multiples
condicionantes que envuglven el proceso de proyectacion y construccion de

nuestros paises, que corresponde al de mis escasos fecursos econdmicos.

Esa capacidad de adaptacion, que la arquitectura debe oftecer hoy
més que nunca, para mnvcmrsc en verdadera (espuesta a los grandes
problemas de la habitabilidsd , en la obra de! este arquitecto, queda
claramente establecida i comp principio de suiquchacer. No es una
arquitecturs atads a convencionalismos o a principios de valoracion que

la-arquitectum-; sobr&mdoenelmduhordudmtmmwnmwde...

parecicnn inamovibles.;: Muy por eI contrario imema damos nuevos

arqunectbmu. pans Inuwm cada vez mis:a respuestas claras y
contundentes desde ¢l pmto de vista espacial, que contribuyan a mejorar
fundamentalmente las candiciones de habitabilidad;

Esto no quiere Qm que renurcic a aspectos fundamentales de la
arquitectura, 3iso que parte de una poética distinta, surgida de lo real y
cotidiano,
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Por lo anlcn'or,§ su bisqueda se inscribé en la experimentacion
espacial , misma que sc ha traducido en una iexploncién no atada a
convencionalimos,que récurre a la valoracin de la espacialidad virtual, a
reconocer €l accidente como cualidad de la obra; a 1a tecnologia de bajo
costo, y a un proceso disinto de hacer la arquitectura en el tiempo y con los
recursos con los que realmcmc s¢ Cuenta, ’

Configurscidn.-| lx configuracion en fa obm de Carlos Gonzilez
lobo, presenta como caacteristica principal, una fuerte valoracion de la
cubierta, la que finatmente determina el aspecto general de la obra. El uso
de cubiertas abovedldas de diferentes formas y magmludes segln sea el
caso, establece un sello caracteristico de su trabajd proyectual asf como una
insistente voluntad de foma

El elemento envglvente, sea este muro o cybierta, adquiere la forma

criterios convencionales de composicidn,

Los elementos configurantes de Is espacialidad interior fluyen
libremente , reconociendo y destacando las cualidadzs expresivas de los
materiales con los que trabaja.

La plastica de la pbra de este arquitecto, es una pldstica que surge de
la aceptacion de la realidad con la que trabaja: No cs una pldstica del

que-de-algun-—modo-el: interior-le-impone-y- no-se- encuentza-sometida-4 -~

refinamiento, sino una: que surge del reconocimiento explicito de las
condiciones que le dan arigen a su produccion.

Materializacién;- Ls materializacion, en gran medida s la base de
su experimentacidn espacial. Con la creacion de sistemas constructivos
[ropios, de bejo costo explon lns posnbnhdnies de brindar mejores
condiciones de espwo, incorporando modos colecuvos de construir la
morada., o como ¢l dlrh, sistemas constructivos apropaados y apropisbles.

183




Esa base tecnol@ca propia, le permite al:arquitecto conformar un
espacio miximo de cpsto minimo y una espacialidad acorde a las
condiciones materiales (ules Con que 5e cuenta y glc ese modo, ir més allé
de las respucstas tradicjonales, basadas generalmente en sistemas de alto
c0sto, que no optimizan Jos recursos.

habria que mencionar icomo rasgo tipoldgico de su obra, s decidida
valoracion que el arquitgcto hace del espacio mtetior Su arquitectura parte
del interior y va adopmio la forma y volumetria wc éste de cierto modo I
impone. ; _

La espacialidad que nos ixoponc su obra, es en graé medida, resultado de un
esfuerzo constante por !ucer crecer ¢l espacio. E§m busqueda es integral.
Esta presente en la exploracion tecnoldgica, pero; fundamentaimente en la

espacialidad, a través de la investigacion espacal que apunta hacia el
crecimiento vitual de los espacios, en idonde mis alla del
dimensionamiento fisico estricto, la vivencia dei sus interiores nos hace
sentir los espacios més grandes de lo que en ruhdqd son.

El modo de producir tales efectos es varisdo y va dcsde la valoracidn en uso
y forma de los rincones, loa integracion viswal de los espacios, la
perspectiva cambiante ,ie] manejo generoso o pubtual de la luz, el uso de

cubiertas abovedadas , efc.

asimelsas que alargucn o mis posible I perspectiva cspacial <} mancjo de




12-CONCLUSIONES
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“MuquhmMMhWleo
critice, que ol menes tiese la modiatia de vente”,
Brune Zevi™

La historia de la ultura construida de nueslras ciudades muestra que
los elementos compositivos tradicionales de Ia arquitectura presentan en si
mismos, rasgos evolutivps importantes en la medida que histéricamente se

fueron adecuando a nueyas demandas expresivas, de uso, etc.; sin embargo
al enfrentarse con el letiguajc arquitectonico modemo, perdicron la fuerza
acumulada durante siglps y poco a poco fueron §cayendo en desuso. Sin
embargo la funcion expresiva , de uso, por ellos desarrollada, no fue
absorbida sino torpemente aniquilada. Hasta hoy iguen incorporadas a la
cultura de los mds van'idos sectores sociales, sin embargo han idoen el
tiempo, desvirtuando su esencia. Pero a pesar de! todo subsisten y buscan
acomodo en el Ienguaje de 2 modemidad. ‘

La arquitectura 1 inodema dedicada fundamentalmente al hombre
modemo, universal y “mnco" con su desafonunado devenir, reforzado por
una aplicacion mdlfcrcnmda de los modelos uqunlectémcos y urbanos de
ella surgidos, ha pcrmmdo ¢l desarollo de um arquitectura andnima e
indiferenciada. : :

Reconociendo el 'complejlsimojmgo entre greacion y realidad que la
arquitectura ha debido nender en ¢l dltimo snglo que esta por acabar, es

{26).- Zevi. Bruno. 1id. Pag. |

28

necesario Teconocer también que sus solucioges arquitectonicas han |

respondido fngmenudamcmc a la realidad de! ser humano y de la sociedad,
reduciendo ¢} espacio hd)mble alacalidad de ptomnpo

No se trata de rq:hmr fos aportes de la n;odemndad y adoptar una
actitud nostélgica freme al pasado, pero la moderidad debe estar
necesariamente lmhuldl de imaginacion. De um imaginacién que surjs
oMo conocimiento y sinlesns de la realidad soclal cultural, tecnologica,
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econdmica y la cnﬁcnIe creativamente, recogiendo a su vez, los muy
panticulares recorridos histbricos de la sociedad en Ja que actua.

_ En los tres autores estudiados, s observan actitudes ante el oficio
i arquitectdnico, muy similares. EI proceso creativo responde 8 una fuerte :
¢ vocacién ante el discho. El arquitecto reconoce de distintos modos, en cada |

: uno de los casos, que su quehacer tiene \mpomncm para ¢l logro de
¢ condiciones de vida mejorcs

- Existe una fucne consecuencia entre lo qQue se cree y lo que se
hace, siendo entre ellos, | procesos completamente dlfcrcntcs

- Todos los aulores tignen  como elcmemo en comin, &l haber
llegado a una etapa cn la que cucstionaron ctiticamente fa vision dc

© modemidad, loque a su vez les permitid dcspuntu hacia una etapa crealwa
propia. ;

- La visidn que cada uno de los autores cstvidindos tiene acercade la ; %
. espacialidad arquxtec(éuca tiene fuerte mpmbre en a realidad en donde
¢ han decidido establecer § su quehacer uqmtcctomco,

-la |dea-cspu‘m que define su espnclahdad arquitectonica, desde un ;
+ andlisis tipoldgico, sc reconoce en 1a obra de cada uno de estos arquitectos |

con herramientas ¢ mtmcxoncs particulares y en conjunto, su obra puede
~ comnbuu 2 1a construccion de una teoria uqunectomca que de cuenta de hs

" Para los tres uqmlectos estudindos, 1 npologla estd en la aprehension
histdrica e una idea que rige lnespacialidad. |

Desde el punto de vista npnlbgtco la ldcu:spacuo que alimenta 1 obra de
los tres arquitectos cstg\dmdos tiene que ver con mundos ideoldgicos y
concepiuales a veces: diametralmenic opuesios. Sin embargo, estas
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diferentes visiones los l'nn llevado & cada uno por: dlfercmcs caminos, pero
en cada uno de dichos caminos por ellos recorridos, estos arquitectos han
sido capaces, de cnfrenur con oficio el reto uquxlectémco yextraer lo més
significativo

-La expcnmenmén forma parte ﬁmdamental en ¢l modo de
desarrollar ¢l ofi clouqmtectémco :

Conocemos y monoccmos a nosotros Mismos, como centro de
nuestro desarrollo, para poder gestar un cuetpo wénco que gule el quehacer
arquitectdnico, la hlstonograﬂa y la critica arqmteclému, ¢S una larea
imperativa para que la a;quuectun rescate su vcrdaden y necesaria funcion
social, cultural y !amblén estética. i

Pan cllo serd necesario considerar tamblén Ia dimension social de!
oficio, reconociendo : las demandas espaciales de la poblacion

mayoritariamente pobre:de nuestros palses, lo que va perfilando una nueva
actitud paticipativa dé arquitecto-usuario, modlﬁcando ash el tipo de
prictica profesional det arquitecto,

Responder con calidad y oficio a dicha§ demandas, frente a su
responsabilidad con laiciudad y Ia socicdad toda es c! reto actual del
arquitecto. Para ello se vuclve sumamente necesafio un cuerpo tedrico que
no solo de cuenta de la drquitectura autoral, que uende fundamentalmente a

arquitectura de moda, yino que desarrolle una dctitud innovadora en la
produccion arquilectnica que, aunque muchas veces pobre en recursos
econdmicos , evidencie yna gran calidad especial.

Desde Ia prespectiva de:andlisis de la cspacialiduj arquitectnica podemos
estudiar, entender, y valgrar una obra en la que senfimiento y razdn se unen.
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Diriamos que el estudio de la espacialidad es un primer y fundamental nivel
de acercamicnto a la obra, asi como, un instrumento de transmision del
sentimiento y razén que la inspira.

Aspecto complcmcnuno y necesartio en este estudio, serd la revision de la
habitabilidad del csplm que incorpora mccsununeme al usuasio real y
cotidiano de ta obra, en donde en bese al dlﬂogo entre ef que ansliza la
espacialidad como ¢l &mbito de lo excepciona), seiincorpore la viviencia de

lo cotidiano y bajo la siftests de estas dos experiencias, sea posible revisar
Iaobradcsdehpmspecivadesu habitabilidad.

Es necesario ldemls una teoris que pconom la importante
dimension social del d' icio arquitectdnico y que busque & partir de Ia
historia reciente de la mudld de mases, una forma otra, innovador, para
abordar con calidad y:mcjores niveles de hnbn;lbnhdnd, la viviends, el
equipamicnto para 1s salud, la educacion, Ia regreacion, etc., o sea las

Hasta hace muy poco tiempo y como tm actitud que ain hoy
persiste, los arquitectos hn venido desarrollando up muy particular lenguaje
comunicativo de! oﬁclo. Se habla de la nomnwdad, de las demandas, de
los patrones de uso de suelo, de ls smcmmuqmn de la economia, el
mercado, eic., témminositodos éstos de una fuerte!y marcada influencia de
sectores especificos de q)nocnmxento sobre nuestra; im de accion.

nmumm&oﬁ-mmﬂplauummr—~—w

lnmtenormcsmwymnummpcmuyxmpommcde
tansformacion y dimensionamiento social ide nuestra  profesion,
nytﬂndonmnmmelﬁmwummwd:hsocwdadydcmpos
especificos y 8 mplmelwmeptodeptwcwdedlscﬂo extendiendo de
esta mancra ¢l campo da accidn y de responsabilidgd de la profesidn.

"Pero en esie praceso, se han ido dejando; paulatinamente de lado,
conocimientos y hermniientas propias de la profasion. La dimension cada
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dia mayor de los problemus s cnfrentar por la arquitectura, y nuesira
ignorancia e mxpericnm pars abordar problemas de cardcter
interdisciplinario, generaron como resultado una supeditacion del oficio de
arquitecto a las demds disciplinas, fundamentalmente a aquellas
relacionadas dircctamcnie con lo econémico socinlé

Los arquitectos Se abocaron 8 estudiar las complejldades agregadas

formado. Sin duda esta: ctapa, corresponde a und experiencia sumamente
rica pues abre Is perspectiva social del arquiecto, pero es necesario
reconocer 1a necesidad: de recuperar todo aquello que se olvido en el
camino, rescatar 1a calidad y oficio arquitectonico bajo esta dimension
social que se abrid en la hapa precedente.

Es ¢l momento dc teunir esfuerzos en tomp a una sintesis historico-
creativa del trabajo arquitectonico, que considere:la puesta en valor de la

poesia, las sensaciones, que no de la imacionalidad

Por otro lado y como dice Bruno Zevi, en ¢} campo de Ia critica falta
valentla y liberacion de: ‘prejuicios. Abundan los filélogos y los entendidos,
pero escasean los criticps, y por esta razon prevglece el conformismo, el
respeto a los juicios fbrmados y autorizados, el andlisis frio, evasivo,
inarticulado, ajeno & revivir ¢l impetu de [a imaginacion creadora

al-campo- del-oficio-y- bajo 05ia- otapa- oS - ROBOLIOS,-AOS -HOOS +——
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