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INTRODUCCION

El objetivo de esta opcion de titulacidn es grabar cinco obras mexicanas
inéditas escritas para cuarteto de percusiones. Esta grabacion refieja mi
aprendizaje durante los estudios realizados en la Licenciatura en
Percusiones de la Escuela Nacional de Mdusica (E.N.M.) de la Universidad
Nacional Auténoma de México (U.N.A.M.). En este tiempo tuve la oportunidad
de adquirir diversos conocimientos tedricos y practicos, los cuales fueron
reforzados con mis experiencias en distintas agrupaciones orquestales, de
camara y como solista a nivel estudiantil y profesional.

Durante los afos de mi carrera universitaria, la cual se enfocd
principaimente al estudio e interpretacion de la musica contemporanea,
me fue posible detectar el problema que representa abordar por primera
vez una obra desconocida.

La forma en que la gran mayoria de los percusionistas comienza el estudio
de cualquier obra nueva, es simplemente tocando las notas de la partitura,
practica con i{a cua! lo unico que se logra es ejercitar la lectura a primera
vista, que en caso de ser defectuosa se traducira posteriormente en notas
equivocadas durante la ejecucion; pero el problema no termina ahi ya que
si el estudio de una partitura queda limitado a aprender las notas sin
conocer las principales caracteristicas musicales, técnicas, contextuales,
(entre otras) de la obra, obviamente el rendimiento y el resultado en la
interpretacion de ésta sera pobre y limitado.

Basandome en lo anterior propongo un sistema de analisis visto desde el
punto de vista del ejecutante’, producto de mis conocimientos asimilados
dentro y fuera de la institucion (E.N.M.). Este analisis ofrece al estudiante
de percusiones que se enfrenta a una obra para él desconocida un camino
practico y sistematico facilitando su acercamiento a la ejecucién e
interpretacion de la obra.

Por ser éste un analisis enfocado a ejecutantes, las partes que Io
componen son expuestas de forma completamente practica con la intencién
de que el ejecutante se forme una idea clara, concreta, y por tanto se
familiarice con la obra antes de comenzar el trabajo practico sobre ésta;
al hacer la obra mas familiar al intérprete se logra una mejor comprension
de ésta, lo que beneficiara el desempefio del percusionista en distintos

1 Diferente del analisis formal que pretende demostrar [a unidad organica de una obra estudiando la
estructura musical (forma, armonia.etc.) de manera profunda y detallada.



campos, como son: el ensamble entre dos o mas ejecutantes, el tiempo y la
forma de estudio, la memorizacidon de la musica, la detecciéon de problemas
especificos, la estrategia a seguir para resolver estos probiemas; y por
consiguiente, una buena interpretacion de la obra como resultado final.




CAPITULO1
Estructura del procedimiento analitico.

Los criterios que seran utilizados para el analisis de las obras contenidas
en esta opcion de tesis, y que a su vez podran ser aplicados a cualquier
otra obra, abarcan los elementos basicos proporcionados en la partitura
con los que debe contar el ejecutante para el estudio de la pieza, el orden
que los apartados tienen proporciona la informacion necesaria de manera
l6gica y sistematica, con el fin de que los elementos de la partitura, y los
distintos factores requeridos para su ejecucion sean
concisos.

Es importante senalar que esta guia de analisis puede ajustarse a las
necesidades y caracteristicas tanto de la obra como del intérprete.

mas claros vy

a)_Datos biograficos vy forma externa de la obra.

Se identificaran tanto el nombre del compositor y su nacionalidad,
como la fecha y el lugar donde fue escrita la obra, con estos datos
podremos tener un referente temporal y espacial que permita
conocer mas de cerca el entorno social del creador y su producto
artistico. Estos datos pueden ser identificados inmediatamente en
la partitura, al igual que la forma externa de la obra, en la que se

distinguen los movimientos de ésta, o la forma en que esta dividida
si éste fuera el caso.

b) ldentificacién _de los elementos instrumentales.

Las herramientas de trabajo ( instrumentos ) con las cuales se
contara para el estudio e interpretacion de la obra, se localizaran ya
sea, en la hoja de explicacion de la partitura, al principio o en medio
de ésta, el propdsito de esto es tener una idea mas clara de qué
instrumentos son necesarios en cada pieza especificamente.

No es necesario hacer ninguna clasificacion instrumental ya que ésta

e corresponderia a un trabajo de investigacion musicoldgica
relacionada con las familias en que son agrupados los instrumentos
de percusion; para fines de éste procedimiento analitico es
suficiente conocer los medios que seran necesarios en la
interpretacion de la obra.

En el caso de las obras escritas para dos o mas ejecutantes los
instrumentos ademas de ser identificados son agrupados por
percusionista, distinguiendose perfectamente las diferentes

3



dotaciones instrumentales que cada uno tiene.

c) ldentificacién del material musical.

Se localizaran y describiran de manera general2 los recursos que
forman la base musical de la obra, tales como: tempo, métrica,
escalas, contrapunto, modalidad, armonia, tonalidad, ritmica, matiz,
marcas de expresiéon o improvisacion.

Como procedimiento practico dentro de éste apartado se recomienda
solfear lo que se esta analizando, ya que este método nos puede dar
una idea mas clara de los elementos a los cuales nos enfrentaremos
al comenzar el estudio practico de la obra.

d) ldentificacién_de la estructura interna de la obra.

Se identificara la estructura interna de la obra después de haber
identificado los elementos musicales en el apartado c). Teniendo
una idea mas clara del tratamiento de dichos recursos, se podra
establecer la estructura interna de la obra o de sus movimientos.

e) Descripciédn de los recursos técnicos de la obra.

Deberan explicarse los problemas particulares de los recursos
técnicos en los instrumentos de percusiéon que son indicados por el
compositor en la partitura, tales como: baquetas y efectos
especificos en los instrumentos; en el caso de efectos particulares
tal vez sea necesario consultar al compositor si esto es posibie.
También seran explicadas en este apartado las formas de ejecucidon
propias de los instrumentos que no son contemplados dentro de los
planes de estudio de un conservatorio o escuela de musica a nivel
profesional, por ejemplo los tambores africanos, hindudes, o
japoneses,etc.

f)_Planeacion del acomodo y distribucion de los instrumentos.

Una vez identificados los instrumentos, los elementos musicales y
formales de la obra, y los problemas técnicos de ejecucidén, se
procedera a planear la forma en que los instrumentos seran
colocados en el acomodo del percusionista y en los casos en que se
requiera se planeara este acomodo en funcién de los otros
ejecutantes en el escenario.

2 Esto debido a la naturaleza de este procedimiento analitico, diferente al analisis formal cuya diferencia
ha sido previamente explicada.
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El acomodo de los instrumentos en ocasiones esta indicado por el
compositor en la hoja de explicaciones de ia partitura, pero éste
podra variar dependiendo de distintos factores: el criterio del
ejecutante, las condiciones del lugar donde se lleve a cabo la
interpretacion, o el atomodo de la pieza en funcidn con las demas del
programa, esto para evitar movimientos excesivos de

instrumentos
en el escenario durante el concierto.

q) _ldentificacion de las caracteristicas graficas de la partitura.
Se identificara la forma de notacion musical de la obra,
clasificandola dentro de las distintas grafias conocidas: notacion
pentagramatica, notacidn grafica, notacion proporcional, etc., y en
caso de que el compositor utilice una notacién creada por &i mismo
se debera explicar la grafia correspondiente.

En lo que concierne al uso de partitura, particella, o ambas en la
ejecucion de la obra se deben considerar los siguientes factores:

- Cantidad de hojas de la partitura.

- Compases en la partitura donde el ejecutante tenga tiempo de dar
vuelta a las hojas.

- Tempo de la obra, sobre todo en los lugares con cierto grado de
dificultad para dar vuelta a las hojas.

- Lugares de interaccidon musical entre los ejecutantes en los que el
uso de partitura en vez de particella beneficiara al la interpretacion.

Tomando en cuenta estos factores se podra tener mejor criterio en
el uso y/o combinacién de partitura y particella, derivandose esto en
un mejor estudio y ejecucion de la obra.

En los casos en que el compositor nho provea las particellas para los
ejecutantes estos tendran que escribir su propia particella tomando
en cuenta los puntos senalados anteriormente.

h) Clasificacidén del lenguaje musical del compositor.

Se debera emitir un juicio sobre las caracteristicas estéticas de la
obra basado en la informacién recabada durante los apartados
anteriores, dicho juicio es un primer acercamiento estético hacia la
obra y el compositor, el cual se vera modificado posteriormente a

medida que el ejecutante se familiariza con la obra y el lenguaje del
compositor.



i) Datos_ biograficos y personales del compgositor.

Con el objeto de complementar el analisis hecho se formularan
preguntas al compositor concernientes a |la obra y a su formacion
musical, su estética musical, etc.

A continuacion expongo las siguientes preguntas, las cuales seran
utilizadas en el siguiente capitulo para el desarrollo de esta Tesina:

1.- ¢(Por qué el titulo?

2.- ¢Como fue concebida la obra?

3.- ¢(Por qué usa las percusiones como herramienta para su obra?
4.- ;Porqué utiliza esa dotaciéon instrumental?

5.- ¢En qué corriente estética clasificaria esta obra?

6.- ;Existe algun tipo de influencia en la creacién de esta obra?
7.- (A quién va dirigida la obra, y que pretende con su musica?
8.- ¢(¢Qué importancia tiene la colaboracion entre compositor e
intérprete?

9.- Comentario personal del compositor.

Debido a las distintas caracteristicas que presentan tanto las obras
como los compositores, las preguntas anteriormente planteadas
podran variar adaptandose a cada caso en particular.

Al mismo tiempo se afadiran los siguientes datos biograficos del
compositor con el objeto de conocer de mejor manera su trabajo y
trayectoria, estos datos son:

- Biografia del compositor.

- Catalogo de obras del compositor.



CAPITULO 2
Analisis de las obras escritas para teclados de
percusion.

En este capitulo se analizaran las obras para teclados de percusion

escogidas, utilizando el sistema expuesto.
La importancia que estos instrumentos tienen en la educacién del mdusico

percusionista se ve reflejada en estas obras al ser utilizados en mayor
medida que otros instrumentos, por otro lado, podremos darnos cuenta de
las semejanzas y diferencias en el tratamiento de estos instrumentos, por
parte de distintos compositores mexicanos.

Cabe senalar que debido a las distintas caracteristicas que las obras
escogidas presentan, el enfoque hacia cada compositor debera ser
diferente al modelo base indicado en el Capitulo 1, inciso i).

2.1.Cuarteto No. 2 para Teclados de Percusion.

2.1a) Datos biograficos. y forma externa de la obra.
Obra escrita por Raul Tudon en Febrero y Marzo de 1994, en la Ciudad de
México, para teciados de percusidn; esta dividida en tres movimientos, que

son:
L Hy 1

2.1.1a) Datos biograficos y forma externa de la obra.

Movimiento |I.

2.1.1b) Identificacion de los elementos instrumentales.

La instrumentaciéon en este movimiento es la siguiente:

Perc. 1: Marimba
Perc. 2: Marimba
Perc. 3: Marimba
Perc. 4: Marimba Bajo



2.1.1¢c) Identificacion del material musical.

La primera indicacion métrica es 4/4, el tempo indicado es Negra=84.
Dentro de los primeros cuatro compases se expone el material tematico
basico de este movimiento, que sera descrito a continuacion.

En el primer compas ( c. ) encontramos un acorde de Do mayor aumentado,
repartido entre el percusionista 3 y el 4 en ritmo de seisillos de negra
(acompanamiento). En el compas tres el percusionista 2 toca una escala de
tonos enteros entre las notas Do y Sol#, al siguiente compas se utiliza
repetidamente el ritmo de corchea de tresillo con dieciseisavo en
pequefios cluster3 de dos o tres segundas mayores alternados, las notas de
estos cluster son, en la mano izquierda: Fa, Sol, La; en la mano derecha:
Fa#, Sol#; ambos grupos de clusters forman parte de _dos. _escalas
diferentes de tonos enteros. inmediatamente el mismo percusionista (2)
toca una pequefia escala cromatica ascendente en tresillos.

Para este momento han aparecido los principales materiales tematicos de
éste movimiento, los cuales se alternaran entre todos los percusionistas
afadiendo algunos unisonos breves (Ver partitura, compas 1 al 14, pag.
23).

En el ¢.15 Perc.2 y Perc.3 se complementan ritmicamente mientras Perc.1
y Perc.4 toman el ritmo de acompafiamiento, y en ef numero 34 los
percusionistas 1, 2 y 3 tocan un compas de 3/4 completo tremolando en
crescendo , este efecto en unisono provoca una tensién que culmina con un
silencio en la letra de ensayo B. Hasta este momento los cambios métricos
han sido: 4/4, 3/4, 2/4, 2/4+3/16, 5/4, y 7/8 (Ver partitura, c. 15 al 34,
pag. 24).

En la letra B (corchea=16, Poco pesante) el Percusionista 4 comienza la
base de un tejido ritmico al cual se integran P.2 y P.3, sobre esta
estructura el P.1 desarrolla dos improvisaciones que estan alternadas con
secciones tematicas escritas, finalizando las cuatro partes en el compas
90 con un redonda en calderon y diminuendo a pianissimo. La meétrica de
esta seccion varia entre: 6/8, 2/4, 3/4, 1/4, 7/8, y 5/8. (Ver partitura, c.
35 a 90, pags. 25, 26 y 27)

El siguiente compas es la letra C, donde se retoma el material tematico de
la primera seccién, en el ¢c.103 se distingue un canon a una negra con punto
de distancia, y en el compas 117 comienza una reexposicion del principio

3 Del inglés que significa “racimo”.
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con algunas diferencias de registro, sefal de que el movimiento se acerca
al final.
Del compas 123 al 129 los cuatro percusionistas tocan largos glissandis
en las marimbas, efecto con el cual se logra desvanecer toda la tensidn
creada durante el movimiento de caracter eminentemente ritmico,
finalizando con un cluster en Sforzato ( Ver partitura, pag. 29).

2.1.1d) Identificacion de Ila estructura interna de la obra.
La estructura de este movimiento es: A (c. 1 al 34) -B ( ¢.35 al 90) -A” (c.

91 al fin).

2.1.1e) Descripcion de los recursos técnicos de Ila obra.
Los recursos técnicos que se usan en este movimiento son poco ortodoxos,

y seran explicados a continuacion:

-Percutir las marimbas con las manos.

Esto debe hacerse con cuidado ya que, por Idgica, la capacidad sonora del
instrumento disminuye, y es muy probable que, buscando mayor volumen se
aumente la fuerza del golpe ocurriendo una lesién. Para las notas sencillas
se debe usar un solo dedo, y para los clusters de dos o mas notas dos, tres,
o mas dedos; el goipe debe ser veloz utilizando todo el dedo sobre la barra

en caso de un matiz Forte ; y solo las yemas cuando se requiera un matiz

Piano.
Es importante sefialar que el uso de este recurso, ofrece una nueva textura

sonora, y requiere del ejecutante una mayor inversion de esfuerzo fisico.

-Percutir con las ufas.
Para el uso de las uhas es importante buscar la mayor diferencia de

textura entre el golpe con dedos (piel) y el golpe con las ufas, en el que se
flexiona el dedo para tener la mayor superficie de contacto entre la ufa vy

la tecla.

-Baquetas de teclado.
En la segunda y tercera secciones (B y A’) es necesario el uso de baquetas

para teclado, el ejecutante esta en libertad de seleccionar las mas
adecuadas en funvcién del instrumento que esta tocando y las
caracteristicas del lugar donde se llevara al cabo la ejecucion.



-“Dead Stroke”.

El golpe llamado “Dead Stroke”® , que es utilizado por el percusionista 4,
se ejecuta recargando las baquetas sobre la tecla que golpean al momento
mismo de la ejecucion, apagando o ahogando el sonido, a diferencia del

“Dampen” en el que la baqueta es recargada sobre la tecla una vez que ésta
vibré libremente.

2.1.1f) Planeacion dei acomodo y distribucion de los
instrumentos.

E! acomodo para este movimiento es sencillo, y se repetira en los dos
movimientos restantes. Sugiero que deben ponerse las marimbas formando
ya sea, un cuadrado o un semicirculo, la Kalimba de Perc.3 debera estar
instalada cerca del ejecutante sobre una mesa o atril, y el Vibrafono de
Perc.1 estara colocado lateralmente o enfrente del ejecutante.

2.1.1g) ldentificacion de las caracteristicas graficas de la
partitura.

Para el primer movimiento es recomiendo tocar con particella, ya que la
actividad del ejecutante es constante y el tempo no permite sino tres
cambios de hoja, los cuales se pueden hacer solo entre las secciones
definidas, A-B-A’.

La notacion que utiliza el compositor para éste y los demas movimientos
es totalmente tradicional.

2.1.1h) Clasificacion del lenguaje musical del compositor.

Una caracteristica muy importante en este movimiento es el

constante
cambio meétrico.

La armonia es producto del tratamiento melddico de las
dos escalas de tonos enteros, las cuales aparecen separadas o mezcladas
indistintamente.

El caracter agil y agresivo en este movimiento, es producto del ritmo
veloz, insistente y siempre cambiante.

Sin duda alguna el lenguaje que el compositor propone es muy innovador en
io que a texturas se refiere, y esta innovacion se convierte en un reto para
el ejecutante quien debe dominar ia técnica en funcién de la calidad del
sonido.S

4 Este término es utilizado en los Estados Unidos, y puede ser traducido como “Golpe Apagado".

5 El cuestionario al compositor, 1a biografia, y la lista de obras del compositor seran anexados al final del
tercer movimiento.
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2.1.2a) Datos biograficos y forma externa de la obra.
Movimiento 1l

2.1.2b) ldentificaciéon de los elementos instrumentales.
Los instrumentos para este movimiento son:

Perc. 1: Vibrdfono

Perc. 2: Marimba

Perc. 3: Kalimba y Marimba

Perc. 4: Marimba Bajo

2.1.2c) ldentificacion del material musical.
A diferencia del primero, éste movimiento se desarrolla en un tempo y
métrica fijos: Negra=50 -4/4.

Comienza el movimiento con un cluster de la Marimba Bajo con las notas C,
C#, E, Eb, al siguiente compas se anade Perc. 2 con un C# frotado con vara
de madera, y al siguiente Perc. 1 con G# glissandi en el Vibrafono; estos
elementos forman parte de la introduccion para la entrada del tema en
Perc. 3, c. 6 (Ver partitura, pag. 30).

Este tema melddico tiene como base ritmica los quintillos, y como base
armonica la escala modal B Frigio ( Ver partitura, pag. 30).

En el compas 7, Perc. 1 utiliza arco, y al ¢. 9 cambia a armodnicos en el
vibrafono, al mismo tiempo el Perc. 4 debe soplar y entonar en el
resonador de la nota indicada.

Esta seccién termina en el c. 17, en el siguiente compas el tema lo retoma
el percusionista 4, quien conserva la base ritmica, no asi la base armdnica
que utiliza el material del! primer movimiento (la escala de tonos enteros),
la marimba bajo asume el papel protagénico ejecutando un solo en el que
debe utilizar un coperto en sus barras, mientras los demas ejecutantes
hacen una base armodnica extremadamente disonante de acordes
aumentados y disminuidos con séptimas y novenas usando arcos y varas
que golpean rapidamente el canto de las barras (Ver partitura, pag. 31).
Del c.29 al c¢.35 los cuatro ejecutantes hacen un coral usando acordes muy
disonantes construidos en ocasiones con novenas, oncenas y trecenas.

Los ultimos cuatro compases son una coda volviendo al timbre de la
Kalimba usado en el comienzo del movimiento, durante el cual se mantuvo
el mismo matiz de principio a fin: Pianissimo ( Ver partitura, pag. 32).

11



2.1.2d) ldentificaciéon dée la estructura interna de la obra.
La estructura de este movimiento se podria describir como A-B.

2.1.2e) Descripcién de los recursos técnicos de la obra.

Los recursos técnicos de la obra son utilizados para beneficio de los
resultados timbricos de la misma, y como podremos darnos cuenta el
timbre es el elemento primordial de este cuarteto.

Es importante hacer notar que los recursos técnicos y timbricos propios
de esta obra son usados de manera muy personal en las obras de Raudl
Tuddn. Estos elementos son:

-Frotar la tecla de la marimba con las varas de madera.

Para este efecto se deben escoger varas de madera parecidas o iguales a
las que se usan en la construccién de baquetas para teclado, las cuales
estan procesadas de forma que no tengan astillas que lastimen la marimba
al ser frotadas.

-Glissandi en el vibrafono .

Este recurso es muy delicado y sutil, ya que el matiz al que se produce el
sonido es muy piano , el glissandi es muy corto y se produce recargando
una baqueta, de preferencia dura, sobre la tecla a la aitura del nodo%, con
la otra baqueta se percute la misma tecla e inmediatamente se desliza la
baqueta recargada haciendo presién hacia el centro de la tecla con el pedal
abajo.

- Uso del Arco.
Este efecto es mas comun en la literatura para percusién, y se realiza
deslizando el arco sobre el canto de la tecla.

-Armodnicos en el Vibrafono.

Este es también un efecto o recurso muy poco usual, se logra percutiendo
la tecla del Vibrafono en su cara lateral con una baqueta dura y con el
pedal abajo, su rango dinamico es muy reducido.

-Soplar entonando una nota en el tubo de resonancia.

Este sonido se logra emitiendo una columna de aire acompanada de la nota
cantada correspondiente al resonador sobre el que se sopla. Este efecto
podria dar la impresién de una maquina de viento afinada.

6 Lugar fisico del instrumento por el cual atraviesa el hilo que sostiene a las teclas
12



-Redoble sobre ei canto de la tecla.

Este efecto nos da como resuitado sonoro una combinacién entre la nota de
la tecla y el sonido percusivo de las varas de madera golpeando las teclas.
Es muy importante hacer presién sobre la barra en el momento que se esta
haciendo el redoble, ya que esto apaga el sonido de la tecla, permitiendo
que el sonido percusivo antes mencionado sobresalga mas que el sonido de
la tecla.

-“Dead Stroke”
Este recurso técnico fue explicado en el apartado concerniente al primer
movimiento (pag. 10).

La Kalimba es un instrumento africano y se le conoce también con el
nombre de Mbira , consiste en varias lenguetas delgadas de metal afinadas,
que estan sujetas con cable y varas metalicas a un cuerpo de madera, este
es un instrumento que no se ensena comunmente dentro de las escuelas o
conservatorios.

Las lenglietas son punteadas con los pulgares y el dedo indice de la mano
derecha tratando que estas vibren lo mas posible; en ocasiones se usa un
guaje como caja de resonancia, y se le sujetan al cuerpo pedazos de metal
para provocar un zumbido que caracteriza al instrumento.

2.1.2f) Planeacién del acomodo y distribucion de los
instrumentos.

El acomodo y la notacién han sido previamente aclarados en el inciso
correspondiente del primer movimiento (pag. 13).

2.1.2g) Ildentificaciédn de las caracteristicas graficas de Ila
partitura. ’

En lo que respecta a las opciones de lectura de este movimiento
recomiendo tocar utilizando la partitura, ya que de esta forma el
ejecutante tendra {a posibilidad de ver lo que los demas musicos tocan
beneficiando esto al ensamble y la interpretaciéon del movimiento. La
partitura de este segundo movimiento consta de tres hojas por lo que es
posible acomodarlas en uno o dos atriles sin necesidad de dar vuelta a las
hojas, en caso de requerirse esto, el tempo lento (negra= 50) nos permite
dar vuelta sin ninguna dificultad.
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2.1.2h) Clasificacion del lenguaje musical del compositor.

La ritmica de este movimiento es estricta aunque el uso de los timbres vy
efectos en las marimbas, combinados con la kalimba dan una sensacion de

completa libertad y hasta de improvisacion, creando en ambiente etéreo y
reflexivo.

Importante es la aportacion que hace el
recursos timbricos exitosamente,
intérprete y compositor.

compositor al explorar nuevos

esto debido a su posicién como

2.1.3a) Datos biograficos y forma externa de la obra.
Movimiento lil.

2.1.3b) Ildentificacién de los elementos instrumentales.
Los instrumentos para este movimiento son:

Perc. 1: Marimba

Perc. 2: Marimba

Perc. 3: Marimba

Perc. 4: Marimba Bajo

2.1.3c) Ildentificacion del material musical.

A semejanza del primer movimiento, se hace usoc de variados cambios
compas: 4/4, 3/4, 11/8,10/8, 9/8, 7/8, 6/8, 5/8, 3/16+3/8. EI
indicado como negra= 7160.

de
tempo es

Los percusionistas tocan notas aisladas o pequefos fragmentos del
compas, con lo que se van construyendo distintos ritmos entre los cuatro
ejecutantes, a este material se afhaden pequefias secciones de unisonos y
una seccion de improvisacion' libre para Perc. 1, 2 y 3. Los recursos
melodicos o armdnicos son sustituidos por el efecto de cluster que se crea
al utilizar varas de madera que golpean varias teclas al mismo tiempo.
Esta seccidon termina en el c. 62 (Ver partitura, pags. 33 a 386).
La siguiente parte comienza en la letra letra B, y se caracteriza por el
regreso del compositor al material melddico usado en anteriores
movimientos: la escala de tonos enteros. En esta seccidn podemos
identificar el material tematico tocado por Perc. 2 ( c. 66 ) mientras los
otros ejecutantes hacen la funcién de acompanamiento. Al c.
Perc. 2 comienza una nueva melodia que sera
posteriormente, llegando a
partitura, Pags. 36 a 38).

75 el mismo
imitada por Perc. 4 y 3
la nueva seccidn, letra C en el c. 91 (Ver

14



En esta seccién ( letra C, negra=160 ) el compositor le asigna el uso de
escobetilas a los cuatro percusionistas, con lo que hay un cambio
significativo de timbre, principalmente el material utilizado se basa en
glissandi con una seccién de improvisacion libre para los cuatro
ejecutantes. En el c. 103 los percusionistas 1 y 4 cambian a varas de
madera, en el c. 105 cambia Perc. 3 y al siguiente compas lo hace Perc. 2,
al mismo tiempo que Perc. 1,3 y 4 tocan un cluster de nota tremolada que
dura todo el compas y va en crescendo a fortissimo , esto nos regresa al
material ritmico de el principio del movimiento en la letra D, c. 107, aqui
la densidad de notas es mayor, lo que provoca un fuerte contraste con la
Coda, en la cual el compositor adelgaza la masa sonora de las varas al
utilizar de nuevo las manos en ritmo de tresillos ( ¢. 121 ), el compas 132
se regresa a varas de madera y ia velocidad cambia a negra=720 hasta la
llegada de un calderon en el c. 137 donde el tempo subitamente cambia a
negra=96 y las manos nos dan la textura para el final hecho con dos
grandes clusters con silencios entre si en Fortissimo ( Ver partitura, pags.
38 a 40).

2.1.3d) lIdentificacion de la estructura interna de la obra.
La estructura de este movimiento es: A ( Principio al c. 62 )-B (c. 63 al c.
106 )-A’ ( c. 107 al c. 120 )-Coda ( c. 121 al fin ).

2.1.3e) Descripcion de los recursos técnicos de la obra.

En lo que respecta a los recursos técnicos, en este movimiento
encontramos:

- Uso de varas de madera ( baqueta de cluster ).

Desde el principio hasta el c. 63. Se utilizan varas de madera de
proporciones muy similares a las de las baquetas de marimba. Los clusters
se producen al golpear las teclas con la vara de madera en forma
horizontal. La vara debe ser sujetada exactamente por la mitad .

- Baquetas “Hot-Rods”.

A partir de la letra B los cuatro percusionistas deben cambiar de varas de
madera a baquetas Hot-Rods ( hechas de pequefias varas de madera unidas
), el efecto que se produce al utilizar estas baquetas es la combinacion del
sonido normal de ias teclas de la marimba y el sonido deigado no afinado
de las pequehnas varas golpeandose entre si.

- Escobetillas.

En el compas 91, letra C, el timbre de ia marimba vuelve a cambiar,
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haciéndose mas delgado el sonido temperado de las barras y quedando en
primer plano el efecto percusivo producido por las escobetillas al goipear
el teclado.

-Manos. .

El dltimo recurso utilizado en este movimiento son las manos, dicho
recurso fue explicado previamente en el mismo apartado correspondiente
al primer movimiento (pag. 9).

2.1.3f) Planeacion del acomodo y distribucion de los
instrumentos.

E! acomodo de los instrumentos esta considerado dentro de este mismo
inciso en el primer movimiento (pag. 10).

2.1.3g) Ildentificacion de las caracteristicas graficas de Ia
partitura.

La notacién es normal ( pentagrama ) excepto para los cluster tocados con
varas de madera, en las que se indica la nota sobre la que el percusionista
debe poner los dedos con que sostiene la vara de madera.

Se recomienda el uso de particellas debido a los mismos motivos
expuestos en el apartado 2.1.1g) del primer movimiento (pag. 10).

2.1.3h) Clasificacion del lenguaje musical del compositor.

La impresion auditiva de este movimiento es producto de los diversos
cambios de texturas que el compositor pide en la partitura, acompafados
de variantes dinamicas constantes, aqui se reafirma su amplio
conocimiento en el uso, manejo y explotacidon de las técnicas
contemporaneas especificas en la ejecucion de la marimba.

2.1.3i) Datos biograficos y personales del compositor.
Cuestionario.

1.- ¢Por qué el titulo?

En 1993 compuse el 12 Cuarteto para instrumentos de percusion intitulado
“Iniciacion”. Esta obra sin embargo también usaba instrumentos como
tambores y diversas percusiones para su ejecucidn, teniendo esta
referencia al componer esta obra y siguiendo una secuencia légica opté por
flamarla de una manera sencilla, “Cuarteto #2".

2.- ;,Como fue concebida la obra?

Después de realizar una serie de 20 obras para marimba solista en las que
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usé una gran cantidad de efectos y lenguajes el paso légico era hacer un
cuarteto de marimbas que obviamente aprovechara toda esta nueva gama
de sonoridades, y por otro lado, teniendo al cuarteto Tambuco para
interpretaria esta idea logré consolidarse.

3.- ¢Por qué usa las percusiones como herramienta para su obra?

Con mi actividad como percusionista solista y en ensamble siempre he
tratado de aprovechar esta experiencia al realizar mi actividad como
compositor, siendo ademas un punto decisivo el hecho de disfrutar
enormente el interpretar lo que compongo. Hago notar que de las 67
composiciones que tengo de 1985 a 1997, 51 de estas obras contienen

instrumentos de percusidon.

4.- ¢Porqué utiliza esa dotacion instrumentai?

La idea original era hacer un cuarteto semejante lo que seria un cuarteto
de cuerdas, es decir, usar 3 marimbas como violin | y Il y viola, y la
marimba bajo como cello; sin embargo la naturaleza del 2¢? movimiento me
oriléd a requerir el uso de dos instrumentos mas para enriquecer la pieza,

en este caso el vibrafono y la kalimba.

5.- ¢En qué corriente estética clasificaria esta obra?

Nunca he estado interesado en pertenecer o componer enfocado a ninguna
corriente estética. Quiza la obra se pueda ubicar en alguna corriente,
cualquiera que esta fuera, pero considero personalmente que no es
clasificable, puedo decir sin embargo que la obra esta escrita en una
forma libre aludiendo a la improvisacién colectiva.

6.- ¢Existe algun tipo de influencia en la creacion de esta obra?

Existen tres compositores que me influenciaron notablemente, estos son:
Silvestre Revueitas en su uso de la poliritmia melddica, Calos Chavez con
su idea de usar una linea libre para cada ejecutante, idea usada en su obra
“Tambuco” ( para 6 percusionistas ), y en menor medida J. P. Moncayo con
el uso de algunos ritmos de corte tradicional.

7.- ¢A quién va dirigida la obra, y que pretendes con tu musica?

La musica para mi es un lenguaje abstracto universal que esta ligado a la
condicion espiritual y por ende a todo lo inherente a la naturaleza.
Partiendo de esta premisa puedo decir que mi musica ( y la musica en
general pienso yo ) esta ligada a todo y a todos, presente en todo y en
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todos, siendo mas perceptible para algunos que para otros, y variando esto
con cada persona.

Puedo decir que hacer musica para ,i es una necesidad espiritual,
intelectual y ciertamente bioldgica.

8.- ¢De que manera influye tu postura como ejecutante en tu composiciéon?
Es basicamente lo mas importante, porque puedes mostrar de una manera
clara el estilo, la intencién, el diferente uso de las posibilidades técnicas
aplicables a la obra.

9.- ¢;Qué importancia tiene la colaboracién entre compositor e intérprete?
Esta colaboracion es basica y fundamental. Siempre las sugerencias y la
experiencia del intérprete es esencial para que el compositor aproveche al
maximo las posibilidades sonoras de los instrumentos y por supuesto las
posibilidades técnicas del intérprete.

10.- Comentario personal del compositor.

Esta es una de las obras mas importantes en mi catalogo, puesto que es
tanto un punto de llegada al aplicar todos los conocimientos que habia
adquirido sobre los teclados de percusién, como un punto de partida que me
ha llevado a seguir buscando nuevos caminos tanto en la técnica como en
mi pensamiento musical.

Biografia.

Raul Tuddn Toledo.

Nacio en la Cd. de México en 1961. Realizd sus estudios musicales en la
Escuela Nacional de Mdasica de la UNAM y de forma autodidacta sus
estudios de composicion.

Como percusionista ha sido miembro de los mas importantes grupos de
percusion de México destacando su participacion con la Orq. de Percusiones
de la UNAM, Orq. de percusiones de la Cd. de Meéxico, Los Ejecutores, y
recientemente el cuarteto TAMBUCO del cual es fundador. Con este
cuarteto se ha presentado en México y en el extranjero ( E.U., Japén y Cuba
) contando con la participacion de destacados musicos como Eduardo Mata,
Keiko Abe, Glen Velez, Enrique Diemecke y Valerie Naranjo. Ha realizado
cuatro grabaciones, la primera con musica para percusién de Carios Chavez
bajo la direccion del Mto. Eduardo Mata ( 1995 ), la segunda con obras del
repertorio internacional y dedicadas al cuarteto ( 1996 ) ambas con el
sello Dorian Recordings; la tercera con musica especialmente escrita para
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el cuarteto, y la cuarta con musica japonesa para percusiones ( 1995 ),
estas bajo el sello Quindecin Recordings.
También con el cuarteto Tambuco Raul Tuddn ha recibido varios premios y
reconocimientos:
- Premio unico en el Il Concurso de Ensambles de Camara de la
U.N.AM.
- Creacion artistica y difusion de la cultura otorgado por la U.N.A.M.
- Estimulo del FONCA a Proyectos y Co-inversiones Culturales.
- Reconocimiento de la Union de Cronistas de Teatro y Musica

Como solista edita en 1997 su primer CD con musica para marimba solista
llamado “Voces del Viento - Voces de ia Tierra”, también con el sello
Quindecim.

Dentro de su actividad cormo compositor ha estrenado sus obras en los mas
importantes festivales de musica contemporanea, destacando Ilos
conciertos como solista en los que interpreta principalmente sus obras
para marimba solista asi como obras para percusion, controlador midi de
aliento y cinta. También se destacan sus obras para ensambles de
percusion y orquestales.

Su amplio catalogo ( 67 obras ) incluye obras para instrumentos solistas,
conjuntos instrumentales, y obras orquestales.

Catalogo de_ obras del compositor (Inciuidas solamente las que utilizan
instrumentos de percusion).

Obras para instrumentos solistas ¢/ y s/ acompanamiento
- Triangulo (oboe y 2 percusionistas) 1985.

- Suefos (vicla y 7 percusionistas) 1986.
- Silencio vacio (ma'rimba y cinta) 1988.
- Procesion (marimba) 1991.

- Corriendo por el rio (marimba) 1991.

- Juego de sombras (marimba) 1991.
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Desierto negro (marimba) 1991.
Buscador de estrellas (marimba) 1991.
La Busqueda | (marimba) 1991.

La Busqueda I (marimba) 1991.
Sonata #1 “Coyolxauhqui” (marimba) 1991.

Bosques de Fuego (marimba) 1992,

El Mar (marimba) 1992,

Danza Guerrera (marimba) 1992.

Imagenes nocturnas (marimba) 1992.

Suite COATLICUE (marimba y 2 percusionistas) 1992.
Yin-Yang (marimba) 1982.

Sonata #2 “Sofiando con la lluvia” (marimba) 1993.

Noche virgen (1 percusionista, cinta y danza) 1993.
Sonata #3 “Siente la calidez...” (marimba) 1994.

Cantos secretos del silencio (marimba y coro mixto) 1994.
Corriendo por el rio (marimba y sax tenor) 1994.

Danza para el lado derecho (vibrafono y cinta) 1994.

4 Variaciones ritmicas (sillicon mallet controler y cinta) 1994.

Proyecciones (marimba) 1995.

Sonata #4 “Claro toma mi mano...” (marimba) 1995.
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- Formaciones de agua (flauta y 1 percusionista) 1996.
- Orale! (steel pan y cinta) 1996.

- Canticos (1 percusionista) 1996.

- Naturaleza acustica, Naturaleza eléctrica ( marimba procesada y
marimba midi) 1997.

- Pasos de poder para cuando ya esta entrada la noche (flautas de
pico y marimba) 1997.

- Cada vez que intento ver dentro de la inconmensurable llanura de lo
desconocido, me enfrento con la insignificante grandeza de la de la
condicion humana (marimba y cuatro percusionistas) 1997

Obras para diversos instrumentos.
- Si-an Ka'an (6 percusionistas) 1985.

- Reflejo interior (piano, 1 percusionista y cinta) 1988.

- Templo mayor (8 percusionistas) 1989.

-~ Cuarteto #1 para instrumentos de percusién. “Iniciacion” 1993.
- Vectores (piano, vibrafono, flauta y clarinete) 1993.

- Sonidos liquidos (arpa, marimba y vibrafono) 1994.

- Danza de la lluvia en el crepusculo (4 percusionistas) 1994.

- Cuarteto #2 para instrumentos de percusion 1994.

- Tercer hemisferio (cuarteto de percusiones y cuarteto de
cuerdas)1995.

- Si-an Ka’an (4 percusionistas) 1995.

- Atardecer (5 percusionistas) 1995.
21



- Silencio por favor (4 percusionistas) 1996.
- Cuarteto Light (4 percusionistas) 1997.

Obras para orquesta y orquesta de camara c/ y s/ solistas.
- Doble concierto para marimba, vibrafono y orquesta 1993-96.

- Templos (4 percusionistas y orquesta) 1996.

- KHANTRHA [Jardin de nubes] (4 percusionistas y orquesta) 1996.

- Miniaturas (marimba y orquesta) 1997.

- Siempre es conveniente andar por los senderos que llevan al Valle
del Silencio, y aprender los misterios del dia y de la noche (marimba
y orquesta) 1997.

- Desde el interior, en el nacimiento de los suefios (concierio de

doble opcién : marimba & controlador midi de aliento (WXIl) y
orquesta de camara) 1997.
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2.2 La Chunga de la Jungla

2.2.a) Datos biograficos y forma externa de la obra.
Esta obra fue escrita por Eugenio Toussaint en 1996 en la Ciudad de
Meéxico, y esta compuesta de un movimiento.

2.2b) Identificaciéon de los elementos instrumentales.

Esta escrita para cuatro marimbas, una de las cuales debe ser de cinco
octavas o marimba bajo, la seccion intermedia utiliza Talking Drum, 2
Congas, 2 Cencerros, y Shaker de la siguiente manera:

Percusionista 1
Marimba y Talking Drum

Percusionista 2
Marimba y Shaker

Percusionista 3
Marimba y 2 Congas

Percusionista 4

Marimba Bajo y 2 Cencerros

2.2c) Identificacion del materiai musical.

Primeramente observamos el tempo:negra=726 , y la métrica indica
durante toda la cbra 6/4, Dentro de los recursos musicales que usa el
compositor en esta obra es muy obvia la influencia de! jazz en la armonia
y la melodia principaimente, la variedad de estos elementos combinados
con clusters? da la impresion de mucha libertad en el tratamiento del
material musical durante la obra. Las relaciones tonales en ocasiones
estan a medio tono o a un tritono de distancia, recurso que en el jazz se
lHlama “Outside-inside”8. La funcion del Percusionista 1 es la de un solo o
improvisacién jazzistica , los Perc. 2 y 3 proveen la parte armdnica y en
ocasiones alguno toma fragmentos tematicos, y el Perc. 4 lleva la voz dei
bajo en la que impera durante dos terceras partes de la obra un pedal de C.
( Ver partitura )

En la seccion intermedia el Percusionista 1 sigue llevando la voz solista,
en esta ocasion en el Talking Drum, mientras los demas ejecutantes

7 Del inglés: racimo
8 Del inglés: “afuera-adentro”
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fabrican una base ritmica sobre la que éste desarrolla su solo que a
diferencia de la primera parte es una improvisacion libre. Los motivos
ritmicos de ésta seccion estan basados en los motivos ritmico-melddicos
de la seccion anterior.

La tercera seccion de la obra es una reexposicion casi literal del principio.

2.2d) Identificacion de la estructura interna de la obra.
La estructura de esta obra es: A (Principio al c. 110)- B (c. 111 al c.
148)- A (c. 149 al fin)

2.2e) Descripcion de los recursos técnicos de la obra.

La seleccion de las baquetas para marimba esta subordinada al criterio
del ejecutante. En lo que respecta al Shaker de tamafo mediano, debe ser
agitado hacia adelante y hacia atras paraleilamente al piso. Las congas
deben tocarse con las manos utilizando dos sonidos: el “slap” o
“machete”® , y el sonido abierto o natural.

El Talking Drum es un instrumento proveniente de la parte occidental de
Africa (Ghana y Senegal principalmente), el cual tiene una técnica especial
de ejecucion.

Esta técnica puede dividirse en dos partes: apretar las cuerdas de tensidn
con el brazo izquierdo, y golpear el parche con el brazo derecho.

El instrumento se coloca sobre el hombro con una cuerda o cinta que
sostiene el tambor en posiciéon horizontal por su parte central. El tambor
debe estar completamente pegado a la axila del ejecutante para que la
parte superior del brazo y parte del torso presionen las cuerdas de tensidn.
Los dedos de la mano izquierda sirven para afadir tensién a las cuerdas,
pero también se pueden usar para golpear el parche.

Al apretar el tambor con el brazo izquierdo hacia el torso la tensidon se
incrementa, subiendo el tono o la afinacion del instrumento, para bajar la
afinacion y disminuir la tension de las cuerdas se debe contraer el brazo
izquierdo.

Los tamborileros profesionales hacen especial énfasis en la técnica del
brazo izquierdo, pues es éste el que da al tambor su voz, creando las
melodias. LLa gente Dagbamba en Ghana asocia la voz del tambor con el
corazon del ejecutante, su pulso y sangre, ya que el tambor esta sostenido
muy cerca del corazén y su voz es controlada con la parte de la muneca y
el antebrazo donde se toma el pulso y las venas estan mas cerca de la piel,
asi que “tocar de corazon” es ambas, una metafora y una anotacion literal.

9 Golpe en el que se contraen los dedos de jfa mano para provocar un sonido mas agudo.
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La técnica de la mano derecha en este instrumento es altamente refinada
(uso desarrollado de ornamentos, etc.), en este caso por no ser é&ste un
tratado de tambor africano, me referiré a la forma comun en el uso de la
mano derecha: El hombro debe caer naturalmente y relajado, el codo cerca
de las costillas y la mufieca cerca del aro para evitar el uso y tensidon de
musculos innecesarios.

La baqueta, de forma curva, se sostiene con el pulgar y el dedo indice, los
otros tres dedos rodean el resto de la baqueta relajadamente, el golpe
debe ser en el centro del parche para lograr el mejor sonido.

2.2f) Planeacion del acomodo y distribucion de los instrumentos.
El acomodo de los instrumentos debe ser planeado de forma que el
ejecutante pueda cambiar del teclado al instrumento no temperado y
viceversa, ya que estos cambios son inmediatos o casi inmediatos. Los
Percusionistas 2, 3, y 4, deben tener sus instrumentos para la seccidon
intermedia colocados lateralmente a la marimba, lo mas cerca posible; el

Percusionista 1 debe colocar el Talking Drum sobre una mesa cercana a su
marimba.

2.2g) Ildentificacion de las caracteristicas graficas de Ila
partitura.

Para la ejecucion de la obra se deben usar particellas ya que la actividad
es constante y hay pocos lugares para dar vuelta a las hojas.

La nutacion que usa el compositor es la tradicional para los instrumentos
temperados, y en el caso de los no temperados las alturas son indicadas
sobre lineas del pentagrama.

2.2h) Clasificacion del lenguaje musical del compositor.

El lenguaje que el compositor utiliza tiene una fuerte influencia de! jazz,
sin embargo, logra ser lo suficientemente disonante para darie a la pieza
un caracter personal, saliendo de lo predecible y manteniendo su identidad.

2.2i) Datos biograficos y personales del compositor.

uestionari ra_el compositor
1.- ¢Por qué el titulo?
Porque el espiritu de chunga que impera en el grupo Tambuco ( grupo al Qque
esta dedicada la obra ), aunado a su profesionalismo provocd en mi el
deseo de representar en musica el espiritu de camaraderia de Tambuco y
un ambiente que pudiera reflejar un caracter selvatico o latino.
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2.- ¢ Como fue concebida la obra?

Con mucha prisa, pues surgio el comentario de que si escribia la pieza se

tocaria en Nueva York o incluso se podia grabar, por lo que tenia solamente
10 dias para escribir la obra.

3.- ¢Por qué usa las percusiones como herramienta para su obra?

Por el color, ademas de ser un grupo de percusionistas. El reto de escribir
para percusiones era grande.

4.- ¢(Porqué utiliza esa dotacion instrumental?
Me parecid que el sonido de cuatro marimbas junto con un puente de

tambores produciria el efecto necesario para el tipo de pieza que queria
escribir.

5.- (En qué corriente estética clasificaria esta obra?
Post modern mexican punk jazz.

6.- ¢Existe algun tipo de influencia en la creacién de esta obra?
Toda la musica que he escuchado en los ultimos 42 anos. Water Report, la
musica tradicional en Africa, algo del repertorio de Tambuco.

7.- ¢(¢De que manera afecta tu carrera como compositor e intérprete de
Jazz en la creacion de esta obra?

Principalmente afecta en la posibilidad de pensar en el desarrollo de
lineas tematicas de una forma mas cercana al pensamiento improvisatorio
del jazz. La ritmica y la estructura armodnica también denotan un

acercamiento al pensamiento jazzistico, pero esta no es una obra con
pretensiones jazzisticas.

8.- (A quién va dirigida ia obra, y que pretendes con tu musica?
Va dirigida a todo el que se acerque a ella, me gustaria poder llegar al
ptiblico en general.

Pretendo que mi musica divierta o por lo menos provoque algun estado de
animo, de preferencia positivo.

9.- ¢Que importancia tiene la colaboracién entre compositor e intérprete?
Muchisima, particularmente con una agrupacién como Tambuco, con tantas
posibilidades, muchas veces desconocidas para el compositor. Creo que

el compositor tiene mucho que aprender del intérprete, ademas creo que
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esta interacciéon da como resultado obras mejores y mas coherentes.

10.- Comentario personal del compositor.

Quiza la pieza “Chunga de la Jungla” es un poco excesiva en cuanto a notas

y dificultad ritmica, pero creo que representa el lenguaje que he estado
manejando como compositor.

Biografia.

Eugenio Toussaint Uhthoff.

Nacido en la Ciudad de México el dia 9 de Octubre de 1954.

Musico de formacion principalmente autodidacta, inicia su carrera como
pianista con el grupo Odradek en el afno de 1973. Estudid en forma privada

armonia con el maestro Jorge Pérez Herrera y técnica pianistica con el
maestro Néstor Castaneda.

A fines de 1976 consclida el grupo Sacbé, uno de los grupos mas
representativos en la historia del jazz mexicano, con el cual graba sus
discos "SACBE" y "SELLVA TUCANERA".

En 1980 le es otorgada una beca del FONAPAS para estudiar composiciéon
en la ciudad de Los Angeles en el Dick Grove Music School. Con el
saxofonista Jhon Crosse quién se integra al grupo Sacbé grabando en
Estados Unidos los discos "Street Corner", "Aztlan" y "Dos Mundos" para la
marca Discovery-Trend. En éste mismo afio estudia técnicas de
orquestacion con el maestro Albert Harris.

A partir de 1982 trabaja para el trompetista Herb Alpert y como director
musical del cantante Paul Anka con quién colabora hasta 1986.

En 1986 regresa a Meéxico en donde ha desempefiado trabajo como
compositor de musica de conciertc principalmente.

En 1989 recibe la Lira de Oro.

En 1993 estrena la "SUITE DE LAS CIENCIAS" comisionada por la
Universidad Nacional Auténoma de Meéxico para la inauguracion del museo
Universum. Este mismo afio recibe una invitacion de la Orquesta Nacional
de Beélgica para la interpretacion de la obra Popol-Vuh dentro del marco
Europalia 93. Después recibe una comision de composicion del Festival
Internacional Cervantino, el "CONCIERTO PARA GUITARRA Y ORQUESTA" que
se estrena en Octubre por el guitarrista Jaime Marquez.

En Noviembre de 1994 se integra al Sistema Nacional de Creadores del
Fondo Nacional para la Cultura y las Artes.
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En 1996 recibe una beca para participar en el programa "Crossroads of
Traditions" de la Universidad de Indiana (Bioomington) recibiendo clases
magisteriales de los compositores: Mario Lavista, John Corigliano, Roberto
Sierra, tucas Foss y otros.

Como compositor de miusica para publicidad ha trabajado para las
siguientes compafias: Ford Motor Company, Chrysler de Meéxico, General
Motors de Meéxico, Nissan Mexicana, Volkswagen de México, Bacardi y
Compaiiia, Seagrams de México, Colgate Palmolive, Procter & Gamble,
Banca Serfin, Banco Union, Banorte, Asemex-Banpais Pond’s de México,
Kellogg's de México, Garci Crespo, Tabacalera Mexicana, Minsa, Maseca,
Aeromexico, Secretaria de Turismo, Vidal Sassoon, Comision Federal de
Electricidad, Fruit of the Loom y otras.

En 1996 estrena "La Chunga de la Jungia" en el Lincoln Center de Nueva
York interpretado por el cuarteto Tambuco, obra que ha sido grabada para
el sello norteamericano Dorian.

Catdlogo de obras del compositor ( Obras que incluyan instrumentos de

percusion).

1992."DANZAS DE LA CIUDAD"(Suite para orquesta de camara).
Comisionada por el grupo La Camerata

1992. "SUITE DE LAS CIENCIAS"(suite para orquesta de camara)
Comisionada por la Universidad Nacional Autonoma de Meéxico.

1994. "DIVERTIMENTO PARA MARIMBA SOLA" Dedicada a y estrenada
por Ricardo Gallardo.

1994. "CONCIERTO PARA GUITARRA Y ORQUESTA" Comisionada por el
Festival Internacional Cervantino.

1996. "LA CHUNGA DE LA JUNGLA" Cuarteto de percusiones escrito
para el grupo TAMBUCO.

1996 "BOUILLABAISSE" Pieza para orquesta de camara y piano
concertante.
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1997. "CONCERTINO PARA QUINTETO DE ALIENTOS ,ORQUESTA DE
CUERDAS Y PERCUSION"
Pieza encargada por la Orquesta Filarmonica de la U.N.A.M.

1997 . "DE LUZ Y DE SOMBRAS". Obra comisionada por el Festival del
Centro Histodrico.
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La chunga de la Jungla
para cuarteto de percusion

Eugenio Toussaint

(México, 1996)
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ESTA TESIS NO DEBE
SALIR DE \A BIBLIDOTECA

2.3 Zappaloapan

2.3a) Datos biograficos y forma externa de la obra.

Esta obra data de 1994, y fué escrita por Santiago Ojeda en un solo
movimiento.

2.3b) ldentificacion de los elementos instrumentales.
La dotacién instrumental en esta obra es especial por la cantidad y las
caracteristicas de los instrumentos que el compositor quiere, los cuales
abarcan regiones culturales muy diversas combinados con instrumentos
que se ensefian en un conservatorio. Estos instrumentos se dividen de la
siguiente manera:

Tambores, Shakers, Platillos, Taiko y Cencerro, Gongs, Chonchos,

Vibrdafono, Marimba, Steel Drum, Glockenspiel, Triangulo, Pandero y
Tabla. :

Y mas especificamente se agrupan en:
Percusién_ 1
2 Congas
Tom-tom grande
4 Platillos: ride, sizzle, crash, splash
Tam-tam mediano
Cabaza
Trigangulo
Gran Cassa
Huesos de Fraile
Metal

Percusién 2

Vibrédfono

Triangulo

Shakers

Glira

Pandero Jarocho

Platillo: crash

2 Tom-tom medianos o Darabukas

Percusion 3
Marimba -
Maracas
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Pandero

Grillo

2 Teponaztli (cuatro alturas)
Percusion 4 -

Steel Drum Tenor
Glockenspiel

Gong mediano

Tridngulo

Cencerro grande

Tabla

Pandero Jarocho o Maracas Venezolanas
Gran Cassa

3 Platillos: sizzle, chino, crash

2.3c) ldentificacion de! material musical.
El tempo en el principio de esta obra esta indicado como Corchea= 240. y
el compas es 7/8. Los instrumentos no afinados comienzan una base
ritmica sobre la que suceden eventos cortos de los teclados de percusion
al rededor de la tonalidad de Ab que no llegan a formar un material
tematico, sino hasta el c¢c. 17 donde la marimba y el vibrafono exponen un
primer tema del cual se desprende una melodia en marimba donde el
acompanamiento ritmico lo hace la Tabla Hindi; a este discurso de la
marimba se afade el vibrafono y comienza una modulacidn que nos lleva a
la tonalidad de E al final de la frase (c. 41),la figura ritmica que aparece
en la cabaza sera utilizada después en la improvisacion de la marimba.

La siguiente intervencién melddica la hace el steel drum en el compas 50
mientras la marimba esta tocando un pedal constante de E vy los tambores
y shakers se ocupan de la parte ritmica, esta secciéon melddica en el steel
drum nos lleva a la primera improvisacion desarrollada en éste mismo
instrumento sobre el quinto grado de la tonalidad de A, la armonia es
establecida por la marimba, bajo un tejido ritmico en congas. El finai de la
improvisacion del steel drum nos conecta con un tema en la marimba que
se mueve entre los acordes de F#, B, Ab, A, D, (c. 72) esta melodia, al igual
que en el caso del steel drum nos lleva a una improvisacion de caracter
contemporaneo, especialmente para esta improvisacion el matiz se indica
como FFF, lo que contrasta totalmente con la textura de la siguiente
seccion en P (Ver partitura, pags. 87 a 106).

Por primera vez en la obra encontramos una seccion dedicada a los

instrumentos no temperados la cual abarca del compas 95 al 114, durante
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esta seccion se utilizan instrumentos de naturalezas diversas que ofrecen
una gran riqueza timbrica a pesar de que la masa sonora se adelgaza.

En el ¢. 115 el vibrafono presenta un nuevo tema en la tonalidad de F , el
cual es replicado por la marimba. De aqui en adelante suceden pequefios
eventos melddicos acompaifiados de un ritmo sutil. En la anacruza del
compas 151 el vibrafono presenta otra nueva melodia en Bb, que es
continuada en la marimba y el glockenspiel, y que culmina ( c. 165 ) en ia
tonalidad de Eb ( Ver partitura, pags. 107 a 117 ).

En este mismo compas ( 165 ) las notas del platillo chino nos llevan a lo
que es la segunda parte de la obra claramente indicada con un cambio de
velocidad.

La introduccion al “Toro Zacamandu” comienza en el c. 169 con un pandero
que marca el nuevo tempo : negra=187 , los demas instrumentos acentuan
cada principio de compas, todos en FFF ( Ver partitura, pag.118 ).

En el compas 181 comienza el tema del “Toro Zacamandu” ( conocido son
jarocho) interpretado por la marimba al la que se le afiade el steel drum
con el tema, mientras ésta se convierte en acompafamiento armonico
sobre la tonalidad de G ; las congas y el pandero jarocho complementan
esta nueva seccion.

En el c. 195 la marimba marca el cambio de la tonalidad a Bb y cuatro
compases adelante la tonalidad vuelve a cambiar estableciéndose la regidn
armonica de Ab, que da paso a la improvisacion del vibrafono, a la que
sigue un unisono con el steel drum, esta melodia que juega
cromaticamente y es interrumpida por tambores, luego steel drum,
vibrafono, y marimba tocan uno detras del otro una escala de tonos enteros
al final de la cual los tambores comienzan una base ritmica que
acompanara el nuevo tema de la marimba en e! compas 225 en la tonalidad
de Bb, terminando en F en el c. 250. Los siguientes seis compases son
dialogos entre vibrafono y marimba, estos didalogos utilizan el tema de la
seccion anterior; a partir del compas 256 el tema empieza a sufrir
cambios armodnicos los cuales se reparten entre marimba, steel drum y
tambores llevandonos a la cita mas clara de Frank Zappa en el c. 281 y dos
compases adelante regresando al tema principal de la segunda seccidn: “El
Torito Zacamandu”. En esta ocasion el “Toro” esta en la tonalidad de Bb
pero inmediatamente modula a G durante dos compases para regresar a Bb
y terminar con el mismo acorde con el que empezd la obra ( ver partitura,
pag. 126 al fin ).

La métrica utilizada durante toda la obra es: 7/8, 4/8, 6/8, 3/4, 4/4, 5/4,
2/4, 7/4, 6/4, 9/8, 8/8, 5/8.
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2.3d) Identificacion de la estructura interna de la obra.

Podemos distinguir dos secciones bien diferenciadas, la primera abarca
del principio al compas 166, y la segunda a partir del c. 169, donde
aparece la introduccidn -al “Toro Zacamandud”, hasta el fin. Entonces
podemos decir que la forma interna de la obra es: A - B

2.3e) Descripcion de los recursos técnicos de la obra.

El criterio para escoger baquetas en los diferentes instrumentos de
teclado debe tomar en cuenta el balance entre éstos y el Percusionistal,
quien toca varios tambores y otros idedfonos.

Como podemos ver en la dotacion instrumental de esta obra el
percusionista debe abarcar diversas familias instrumentales, esto nos
Iteva a fijar la atencion en tres instrumentos que presentan
caracteristicas especificas en su ejecucion, a saber:

-El Pandero Jarocho: si bien es un instrumento cuyas variantes fisicas se
conocen popularmente y cuya técnica es estudiada dentro de ilas clases de
percusién, debemos poner especial atencidon en su estilo de ejecucion , ya
que el contexto en que es enmarcado dentro de esta obra es puramente
folklorico. Este estilo de ejecucion lo encontramos en el son jarocho que
se toca en el estado de Veracruz, y los ritmos caracteristicos de esta
musica que deben ser utilizados en esta obra son:

En un compas de 6/8 se tocan cuatro corcheas y una negra tremolada con
acento, la cual se toca con el dedo pulgar resbalando sobre la orilla del
parche; de las cuatro corcheas las dos primeras se tocan con las yemas de
los dedos indice, medio y anular, la tercera se toca con el dedo pulgar y la
cuarta otra vez con los tres dedos antes mencionados; esta digitacién hace
que el patrén ritmico pueda ser repetido indefinidamente con la mayor
comodidad. Eventualmente este ritmo se intercala con un compas de
corchea y negra tremolada con acento repetido, lo que le da variedad a la
participacion de! Pandero Jarocho.

-El Steel Drum: debe ser mencionado en este analisis por ser un
instrumento que poco se conoce en el ambito de la miusica de concierto,
debido a que su origen es folkldrico ( fue creado en las islas del Caribe,
particularmente Trinidad y Tobago ).

Fabricado con barriles de metal, el fondo es calentado y golpeado por la
parte externa hasta formar varias burbujas separadas y afinadas

82



cromaticamente, el lugar de

las notas en la superficie varia en cada
instrumento, en el caso ‘del

Tenor Steel Drum que se utilizd en esta
grabacion las notas estan acomodadas por cuartas ( si las comparamos del

centro hacia la izquierda ) y quintas ( si las vemos del
derecha ).
Las baquetas que se utilizan en este instrumento para su ejecucion son
pequefas varas de madera o aluminio con la punta forrada de hule suave.

centro hacia la

-La Tabla Hindu: es un instrumento compuesto de dos tambores, el tambor
grande se llama Banya, y esta hecho de metal con parche de piel; El tambor
pequeno se llama Tabla y esta hecho de madera con parche de piel, ambos
tambores tienen cerca del parche una superficie color negro que hace el
parche mas grueso en ese lugar, esta parte del parche se llama Shay.

En la Tabla se coloca el dedo menique sobre el aro, el anular entre el Shay
y la parte media del parche ( Luv ) para provocar un armdnico el cual esta a
una séptima de distancia de la nota fundamental del tambor, Y los dedos
indice y medio golpean el parche ya sea en el centro o en el Luv.

En el Banya se recarga la mufeca en la orilla del parche y se golpea con los
dedos indice y medio, también en ocasiones se presiona el parche con la
mufieca al momento del golpe produciéndose una inflexion en el sonido

2.3f) Planeacién del acomodo y distribucién de los
Debido a la cantidad y variedad de
abarca, el acomodo de estos en
criterio del ejecutante es el

instrumentos.
instrumentos que cada ejecutante
la obra es complicado, por supuesto, el

factor que mas peso tiene en esta decision;
aun as{ hay algunos detalles que pueden ser considerados en base a

la
funcion de los instrumentos en la partitura:

-Percusion 1 tiene la funcién de proveer la base ritmica durante la pieza y
si ponemos atencién en los Instrumentos que son utilizados nos podemos
dar cuenta que estos instrumentos deben ser acomodados con la idea de
una bateria de percusion teniendo como instrumentos principales las
congas, después los distintos shakers, tom-toms, y platillos, en el caso de
éste percusionista es especialmente importante la cercania de los
instrumentos ya que los cambios entre uno y otro son muy veloces.

-Percusién 2 tiene como instrumento principal el vibrafono, y a excepcion
de un solo de tambores y una parte importante de pandero, los demas

eventos son de menor importancia. Es a estos instrumentos a quienes se
debe dar prioridad al momento de acomodarse.
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-Percusién 3 utiliza pocos instrumentos, debido a la importancia de la
marimba dentro de la pieza, en funcion de ésta el pandero debe estar
colocado de forma que sea facil el cambio de uno a otro, los demas
instrumentos se acomodan en funcién de los dos anteriores.

-Percusidon 4 tiene como instrumento principal el Steel Drum y sobre éste
giran las posibilidades de acomodo del glockenspiel, bombo, platillos, y
los demas accesorios.

El acomodo general de los percusionistas en el escenario puede variar pero
es importante bhacer notar las caracteristicas y funcién de cada
ejecutante, asi Perc. 1 tendra que estar situado mas lejos del publico que
Perc. 3 o 4 debido a la naturaleza sonora de los instrumentos y su funcién
musical.

2.3g) Identificacion de las caracteristicas graficas de Ila
partitura.

La notacién es tradicional (uso del pentagrama) en el caso de los
instrumentos temperados, en el caso de los no temperados se asignan
notas en distintos pentagramas y en algunas casos los neumas tienen
forma de rombo o de equis ( Ver partitura, pandero y platillos ).

Debido al tamafo de la obra se recomienda el uso de particellas ya que la
partitura nos obligaria a hacer demasiados cambios de hoja .

2.3h) Clasificacion 'del lenguaje musical del compositor.

Es importante hacer notar que esta pieza hace uso de un eclecticismo
entre el rock ( especialmente la musica de Frank Zappa ), el folkiore de
Meéxico ( en especial el de la zona de Veracruz ), y aigunos elementos del
jazz. EIl resultado de esta mezcla de estilos, que explotan la amplia y
variada familia de Ilas percusiones es una paleta muy diversa de
sonoridades y timbres presentadas en un lenguaje sencillo y directo.

Asi como los timbres .cambian, lo mismo pasa con las texturas al
aumentar o disminuir las masas sonoras, este efecto logra un constante
movimiento captando la atencién del auditorio en todo momento.

Basta escuchar las pequehas citas de Zappa en medio del mundo ritmico y
armonico del son jarocho para decir que esta pieza es un perfecto ejemplo
de la fusiéon musical que puede darse entre dos o mas corrientes musicales
completamente distintas, dejandose de lado cualquier prejuicio estilistico
o estético.
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2.3i) Datos biograficos y personales del compositor.
Cuestionario al compositor.

1.- ¢Por qué el titulo?

Me gustan los juegos de palabras, en este caso fue inspiracion jarocha e
influencia de Frank Zappa.

2.- ¢Como fue concebida la obra?

La obra me fue encargada por el F.1.C., a sugerencia de Tambuco, asi que
trabajé en ideas que tenia basadas en musica jarocha, imaginandome a
Frank Zappa en Tlacotalpan.

3.- ¢Por qué usa las percusiones como herramienta para su obra?
En este caso por la invitacion que me hizo Tambuco de escribir para ellos.

4.- ;Porqué utiliza esa dotacidn instrumental?

Basicamente lo que hice fue darme la mayor libertad posible dentro de las
limitaciones de los instrumentos que poseia Tambuco, dandole mayor
importancia a los instrumentos melddicos y usando los no melddicos para
crear atmdsferas sonoras con instrumentos poco comunes como la tabla
hindu.

5.- ¢En qué corriente estética clasificaria esta obra?
Es dificil definirlo, pero puedo decir que es musica culta con influencias
del jazz y del folklore mexicano.

6.- ¢Existe algun tipo de influencia en la creacidon de esta obra?
La influencia es obvia e innegable, Frank Zappa y la musica jarocha.

7.- ¢ En que manera influye tu carrera en el rock y el contacto con la
musica folklorica de México en su creacion artistica?

Influye de manera rotunda e innegable,y no trato de ocultar esta
influencia, pero debo decir que ultimamente la musica de la India también
ha influido en mi persona y mi musica.

8.- (A quién va dirigida la obra, y que pretende con su musica?

La obra va dirigida a la gente que simplemente sea sensible a la musica,
que le guste Zappa o el son jarocho.

9.- ¢cQué importancia tiene la colaboracidon entre compositor e intérprete?

85




En el caso particular de “Zappalcapan” y en general para toda la musica,

fue basico, y es fundamental para lograr lo mas parecido a lo que quieres
escuchar como compositor, ademas de que el intérprete se siente mas a

gusto al tocar la obra.

10.- Comentario personal del compositor.

Aunque esta pieza fue concebida como un encargo, pienso que representa
mi persona, sin limitaciomes ni prejuicios, esto deberia ocurrir con todas
las obras, pero especialmente sucede con esta.

Biografia.

Santiago Ojeda Martinez Negrete.

Ha realizado estudios de guitarra folklorica y cldasica con distintos
maestros como Salvador Ojeda, Juan Helgera, Gerardo Tamez, Cristina
Zarate, en escuelas como el CIEM y la E.N.M., ademas de haber sido alumno
de armonia del maestro Joaquin Gutiérrez Heras, y alumno de arquitectura
de la UAM.

Paralelamente se ha desarrollado de manera autodidacta en oftros
instrumentos como: Guitarra eléctrica, bajo eléctrico, piano, teclados,
percusiones, requintoe jarocho, jarana, tresillo cubano, cuatro venezolano,
guitarron, sitar, mridang y tamboura.

En 1994 obtuvo el premio a la mejor banda sonora en el festival de cine
fantastico de Sidges, Esparfia, por la pelicula Ambar.

Dentiro de la actividad profesional, Santiago Ojeda a colaborado con
artistas como: Salvador “Negro” Ojeda, Gerardo Batiz, Tehua, Tania
Libertad y Benny; y con grupos de la talla de “Las Aves de Rapina”,
“Cuarteto de Guitarras”, “Caifanes”, “La Jauria” y “Botellita de Jerez”;
presentandose en Estados Unidos, Latinoameérica, Europa y Meéxico. Tiene
dentro de su catalogo composiciones gque abarcan geéneros como musica
para cine, para televisidn, publicidad, popular y de concierto. Entre 1982 y
1986 ha grabado un total de once discos abarcando distintos géneros

musicales.

Lista de obras del co ositor.
1994. “Zappaloapan” (cuarteto de percusiones) .
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CAPITULO 3
Analisis de las obras escritas para instrumentos de
percusion no temperados.

Las obras que se analizaran en este capitulo utilizan
percusidn no temperados. Debido a la riqueza y variedad de estos
instrumentos las obras reunen caracteristicas diferentes a las

pertenecientes al capitulo anterior, al mismo tiempo que los enfoques de
los compositores son completamente distintos.

instrumentos de

3.1 Corazon Sur

3.1a) Datos biograficos y forma externa de la obra.

Escrita por Eduardo Soto Millan durante los meses de Julioc y Agosto de
1994 en la Ciudad de México, esta obra esta formada de un solo
movimiento.

3.1b) Iidentificaciéon de los elementos instrumentales.
La instrumentacion esta indicada en la hoja de explicacion como se
muestra a continuacion:

Percusionista |

Djembe tenor

2 Teponaztlis ( cuatro tonos )

Claves agudas

4 Cencerros

2 Pilatillos

1 Crotalo afinado en G#

recusionista_ 11
Djembe tenor
1 Teponaztli
1 Concha de tortuga
Claves semi-agudas
4 Cencerros
2 Platillos
1 Crdtalo afinado en C
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Percusionista 1l
Djembe tenor

1 Teponaztli

Claves graves

4 Cencerros

2 Pilatillos

1 Crotalo afinado en B

Percusionista IV
Djemmbe Bajo

2 Teponaztils
Maracas

4 Cencerros

2 Pilatillos

1 Crotalo afinado en D

3.1c) Identificacion del material musical.

La partitura comienza indicando el tempo, negra=770-720 , y una
anotacién interpretativa - que dice: Brutal, con fuerza. Bajo estas
indicaciones comienza el Percusionista | dando un golpe grave de Djembe
al tiempo que grita con la silaba HO en tres alturas diferentes y en matiz
Fortissimo , después, en el tambor hace un efecto de rugido de ledn que da
paso al primer ritmo de la obra en compas de 3/4: corchea y dos
dieciseisavos, silencio de dieciseisavo, un dieciseisavo, corchea, y
corchea con dos dieciseisavos. Esta entrada se repite para Perc. 1l

modificando a dos alturas el grito, y a una altura en Perc. Il y Perc. IV.
El ritmo que tocan fos percusionistas es el mismo pero esta desplazado
una negra entre Perc. | y Perc. I, al igual que entre Perc. Il y Perc. Ill y IV.

Los ritmos se juntan al llegar a la letra A donde se repite el compas
cuatro veces, en el siguiente compas comienza una serie de cambios
ritmicos que van sucediendo en todos los ejecutantes uno por uno, cada
cambio se repite cuatro veces antes de pasar al siguiente, y solo hasta dos
compases antes de la letra C los ritmos vuelven al unisono con una
indicaciéon de sonidos apagados ( Ver partitura, pags. 164 y 165 ).

En la letra C e! ritmo cambia estando aun en unisono, comienzan nuevos
cambios en cada ejecutante al igual que en la seccidén anterior, llegando a
unisono con el mismo ritmo que fue escuchado al principio ( letra D ), al
siguiente compas el ritmo es alterado afadiendo una corchea y dos
dieciseisavos mas a la figura, y convirtiendo el compas en 4/4,
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procedimiento que se repite transformando el compas que sigue en 5/4

( Ver partitura, pags. 165 y 166 ).

Contrario al procedimiento seguido en la transformacién de los dos
compases anteriores, el cuarto compas de la letra D es reducido a 1/4, y
dos compases después comienza una improvisacion libre de el Perc. Il en la
cual el numero de repeticiones del compas queda libre, el percusionista
que esta improvisando debe indicar el final de su improvisacion y el
principio del siguiente compas, lo mismo sucede tres compases adelante
en la improvisacion del Perc. I, en el dialogo de improvisaciones entre
Perc |1 y Perc. 1V, y en la improvisacidon simultanea de los cuatro
ejecutantes cinco compases antes de la letra E. ( Ver partitura, pag. 166)

Los siguientes tres compases en unisono entre Perc. |, lll, y IV sirven de
“Hamada” para dar paso a la nueva seccidén de la obra que sera tocada en
los instrumentos de madera.

En el primer compas de la nueva seccidon ( letra E ) el primero en cambiar a
Teponaztli es el Percusionista ll, mientras | y IV contindan su ritmo en
Djembe. EIl siguiente en cambiar es Perc. lll, después Perc. IV y al final
Perc |I; Para este momento los cuatro ejecutantes estan tocando
Teponaztlis ; el siguiente cambio sucede en Perc. Il quien afade a las
figuras ritmicas del Teponazt/i la Concha de tortuga ( Ver partitura, pag.
166 ).

A continuacidon los materiales ritmicos son expuestos en pares ( Perc | y
IV, yv Perc. Il y Il ), v se intercalan compases de 1/4 de silencio lo que
provoca una interrupcién del discurso sonoro y ausencia de timbre ( Ver
partitura, pags. 166 y 167 ).

Continuando con este proceso de transformaciones, toca su turno a la
familia de las claves a las que se les suma las maracas . La primer clave

aparece en la letra G tocada por Perc. lll, luego es Perc. | quien cambia, y
dos compases después aparecen las maracas , el ciclo se completa con la
entrada de Perc. Il en el quinto compas de la letra G; La textura sigue

siendo de instrumentos de madera ( igual que la seccion anterior ) pero el
timbre es mas agudo y delgado. .

En ia letra H comienza la seccion correspondiente a los cencerros, las
entradas son en el siguiente orden: Perc I, Perc. IV, Perc. |, y Perc. 1ll. En
los compases 5, 6 y 7 de la H el tema ritmico se reparte entre los cuatro
ejecutantes, para posteriormente regresar al método de transformacién
recurrente durante toda la pieza. A partir de la letra J los percusionistas
hacen improvisaciones que van en orden del | al IV.

153



El final de la obra comienza cuando el Perc. | deja las baquetas y se pone
una mascara de madera, luego frota los platilios con un arco de contrabajo
o violin, y después toma el crétalo afinado el cual frota mientras camina
entre la gente. Este final es el mismo para los otros tres percusionistas.
La obra termina cuando los cuatro ejecutantes desaparecen de la vista del
publico ( Ver partitura, pag. 167 ).

Por supuesto el final de la obra tiene una carga visual importante la cual
sera comentada posteriormente.

3.1d) ldentificacion de la estructura interna de la obra.

La obra esta construida en base a las variantes ritmicas posibles en
cuatro dieciseisavos. Bajo esta premisa podemos decir que hay un tema
ritmico principal con el cual comienza la obra. Durante esta exposicion de
variantes ritmicas suceden cambios de instrumentacion, los cuales no se
presentan de forma subita sino que gradualmente se van mezclando entre
si, lograndose cambios de textura entre tres familias instrumentales que
son: Pieles, maderas, y metales; Mas especificamente: Djembe, Teponaztli,
Claves, Cencerros,Platillos, y Crotalos.

Entonces, podemos decir que la obra tiene la siguiente forma:
Introduccion- A ( letra A a letra E )- A’( letra E al segundo c. de la letra

G )-A” (letra G aletraH )- A" (letra H a letra K ) - Coda ( letra K al
Fin )

3.1e) Descripcién de los recursos técnicos de la obra.

Como podemos ver en la dotacion de la pieza muchos de los instrumentos
que se requieren son de origen folklérico, lo que hace necesario conocer la
forma en que estos instrumentos son ejecutados en su contexto original,
especialmente el Djembe y el Caparazon de tortuga, en el caso del

teponaztli es mas dificil saber exactamente el contexto en el que se
tocaba.

E! Djembe es un tambor proveniente de Africa Occidental ( Senegal y Ghana
principalmente ), el cual se amarra a la cintura quedando suspendido entre
las piernas. El compositor indica tres alturas en la partitura, la linea de
abajo representa el sonido grave del tambor que se emite golpeando con la
mano abierta en el centro del parche, la linea de en medio representa el
sonido medio que se produce al golpear el tambor entre la orilla y el
centro del parche con |la mano abierta y los dedos juntos, sobre esta
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misma linea el compositor indica con una cruz el sonido de “slap”19, el
cual, a diferencia del sonido medio se produce golpeando entre la oriila y
el centro pero con los dedos abiertos, el resultado es un sonido con muchos
mas armdnicos agudos y mas proyeccién; la linea superior representa el
sonido mas agudo del instrumento, y se produce golpeando con la orilla de
los dedos en la orilla del parche, este sonido tiene
rango dinamico hacia Forte en relacidon con los demas.
Es importante para esta obra que el ejecutante esté acostumbrado a tocar
caminando ya que el principio de ia obra requiere que
comiencen a tocar desde atras del publico.

limitaciones en su

los percusionistas

La Concha o Caparazon de Tortuga es un instrumento usado en México por
las poblaciones Huaves en Sonora, se toca colgado del cuello y la cintura, y
se golpea con astas de venado sobre las orillas de la parte inferior del
caparazon. En este caso el compositor indica las dos alturas en la
partitura, y debido a que este instrumento debe ser tocado en combinacién
con el Teponaztii las astas de venado se sustituyen por baquetas duras de
marimba o Xiléfono.

En el caso de las maracas el compositor indica en la hoja de explicacion la
forma en que estas deben ser tocadas.

Los armonicos en los platillos y los crétalos se logran frotando ia cara
lateral del instrumento con poca presidn, dejando que e! instrumento
resuene libremente. Al igual que con el Djembe al principio de la obra, se
requiere agilidad por parte de! ejecutante que debera caminar entre el
publico con la mascara puesta y frotando el crétalo.

3.1f) Planeacién del acomodo y distribuciéon de los instrumentos.
El acomodo de cada instrumentista en el escenario esta indicado en la hoja
de explicaciones, al igual que el lugar donde los percusionistas empiezan a
tocar los Djembes.

Como los distintos instrumentos estan bien diferenciados dentro de la
estructura musical no es necesario mezclar los instrumentos, lo que
facilita considerablemente el acomodo interno de cada percusionista.

3.1g) ldentificacidn de las caracteristicas graficas de
partitura.

La notacion esta claramente indicada en la partitura dando a cada aitura
una linea, y a cada instrumento un simbolo correspondiente. El momento en

la

10 Diferente del “stap “ de conga explicado en el capitulo anterior, pag. 42.
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que debe ser usada la mascara es indicado también en la partitura con un
simbolo especial indicado en la hoja de explicaciones ( Ver partitura, Pag.
162 ).

Se puede tocar con partitura, ya que son solo tres hojas las que se
necesitan para esta obra.

3.1h) Clasificacion del lenguaje musical del compositor.

Sin duda alguna la presencia de un ritmo constante que nos remite
inmediatamente al Africa o Cuba es elemento primordial en la impresién
auditiva de esta obra, a pesar de los cambios de instrumentacion, el ritmo,
que es constante casi todo el tiempo, logra una identificacion del oyente
con la obra, quiza porque este tipo de ritmica tiene la sencillez necesaria
para que el publico se sienta cémodo en el ambiente sonoro que se produce.
No es sino hasta el final de la obra que este elemento tan fuerte
desaparece, dando paso a la magia y pureza de los platillos y croétalos
frotados, momento en el cual un nuevo factor aparece: lo escénico. Este
factor se combina perfectamente con lo auditivo para atraer aun mas la
atencion del publico.

La obra tiene gran congruencia al hacer que todas las transformaciones,
tanto las ritmicas como las timbricas, encuentren un final etéreo
provocado por la sonoridad de crotalos y platillos frotados con el arco.

3.1i) Datos biograficos y personales del compositor.
Cuestionario al compositor.

1.- ¢Por qué el titulo?

Siempre he pensado que una obra es como un hijo, hay que descubrirle el
nombre. Pero es en el elemento que desencadena la obra donde esta el
titulo. En este caso ese elemento desencadenador fueron los conflictos en
Chiapas en 1994.

2.- ¢(Como fue concebida la obra?

En lo extra musical, como ya dije tuvo que ver Chiapas y su situacion, pero
también se trataba de hacer una musica que tuviera que ver con la etnia
del lugar, por ejemplo las mascaras que se usan en la pieza deberian ser
chiapanecas.

Ademas hay motivos musicales parecidos a ritmos africanos.

3.- ¢Por qué usa las percusiones como herramienta para su obra?
Hay varias razones, el encargo por parte dei FIC, la colaboracion con
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Tambuco, ademas me identifico con las percusiones ya que anteriormente
realicé estudios de percusidon. Por otro lado el djembe era para mi el
instrumento de guerra (en vez del fusil)

4.- Porqué utiliza esa dotacion instrumental?

Mi intencion- dentro de esta obra era también contar mi propia historia y
los elementos que usé para contar esta historia fueron: el djembe por su
fuerza y sonoridad representaba lo militar, maracas, teponaztlis, claves

son {a lucha en el bosque; la seccion final llega a la paz y debe contrastar
con el principio.

5.- ¢En qué corriente estética clasificaria esta obra?

Podria parecer minimalismo, pero no por usar repeticiones se puede decir
que una musica es minimalista, el uso que hago de las repeticiones tiene
que ver con la forma en que los indigenas en México utilizan la repeticion,

haciendo pequeiios cambios muy sutiles que transforman los motivos
musicales.

6.- ¢Existe algun tipo de influencia en la creacién de esta obra?
La cultura del pais y de Latinoamérica.

7.- (A quién va dirigida ia obra, y que pretendes con tu musica?

Al publico de concierto, ojala pudiera ayudar a la gente a reflexionar sobre
la situacion del pais.

Es importante también lograr la comunicacién entre compositor,

intérprete y auditorio. Creo que una obra tiene éxito si logra los objetivos
del compositor, independientemente de si gusté o no.

8.- ;Qué importancia tiene la colaboracién entre compositor e
intérprete?

En el sentido estricto el compositor debe poder escribir la obra para ser
tocada sin colaboracidn, sin embargo cuando hay colaboracion entre

compositor e intérprete se debe lograr un mejor resultado tanto en la
creacion como en la interpretacion.

9.- Comentario personal de! compositor.

Esta obra representa un cambio en mi forma de componer, es resuitado de
las obras anteriores pero es principio de una nueva etapa en mi lenguaje
musical.
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Bioagrafia.

Eduardo Soto Millan.

Nacio en la ciudad de México en 1956. Realizé sus estudios musicales en la
Escuela Nacional de Mdusica de la U.N.A.M. y asistié al Laboratorio de
composicion de Julio Estrada asi como a cursos impartidos por Ramodn
Barce, Rodolfo Halffter, Jean Etienne Marie y Antonio Russek.

Entre 1979-1982 fundd y dirigico el Grupo de Mdusica Contemporanea de la
Escuela Nacional de Musica de la U.N.A.M., y entre 1984-1986 el Ensamble
Intermusica.

Ha sido programador musical en Radio Educacién, Coordinador de
actividades musicales en la Casa del Lago, cofundador del Centro
Independiente de Investigaciones Musicales y Multimedia, Jefe del
Departamento de Misica de Camara de la Direccion de Mdusica de Difusion
Cultural de la U.N.A.M., Coordinador de los talleres *®Alicia Urreta” para
grafia musical, reparacion y mantenimiento de instrumentos musicales del
Conjunto Cultural Oilin Yoliztli, Presidente Fundador de la Sociedad
Mexicana de Musica Nueva, Coordinador del Registro Nacional de
Compositores del INBA y fundador deil Centro de Apoyo para Compositores
de Mtusica de Concierto en 1983.

Ha participado como coordinador de algunos eventos musicales, entre los
que se encuentran el Festival Hispano-Mexicano de Musica Contemporanea
(1981), Joévenes Compositores de la UN.AM. (1982), La Computadora vy la
Musica (1992) y el Primer Encuentro Latinoamericano de Arpa (1993); de
igual forma ha sido creador de algunos otros como Temporada de Otofo-
Compositores Mexicanos (1989), 50’s-60's-Otros Compositores, Otra
Miusica (1985), Con Voz Propia -Compositoras Mexicanas- (1988) y Musica
Electroacustica Mexicana (1988), etc.

También ha colaborado en diversos diarios y revistas especializadas como
La Jornada, El Financiero, Uno mas uno, Pauta y Pregdén de Arte; ademas ha
impartido clases en la E.N.M. de la U N.A.M., y desde 1978, en la Escuela de
Iniciacion Artistica N°3 del INBA. En 1995-96 fue invitado a trabajar
como compositor residente con el grupo Relache en la Arizona State
University West. Es autor del primer Diccionario de Compositores
Mexicanos de Mdusica de Concierto -Siglo XX-, publicado por la Sociedad de
Autores y Compositores de Mdusica y el Fondo de Cultura Econdmica.

En el campo del teatro y la danza ha musicalizado distintas obras, y ha
recibido encargos de diferentes instituciones tanto en México como en el
extranjero.

Aspectos acustico-espaciales y de percepcién constituyen sus principales
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preocupaciones, asi como un interés por la interdisciplina (musica-
movimiento) donde destaca el manejo de sistemas de repeticion con clara
influencia de las musicas magicas propias de las antiguas culturas de
México y Latinoameérica.

compositor ( Obras que incluyan instrumentos de

Catalogo de obras del
percusion).
- Suite urbana (piccolo, clarinete en Bb, piano, vc, grabacion y 6

percusionistas) 1979.

- Rrose Selavy, in memoriam (soprano, tenor, via, percusién y
quinteto de metales) 1980.

Antiformas, tres pequenos manams para piano y percusién, 1980.

Aqgua Aeternus (voz,femenina, flauta, 2 clarinetes, 2 violines, cello

y percusiones) 1981.

Bindu (orquesta de cuerdas y percusiones) 1982.

Coreomusica (piano, percusiones y danza) 1983.

Interiudios para danza (soprano, cello y percusiones) 1983.

- Composicion II [Musica del Interior] (orquesta de percusiones, o
para uno a 16 percusionistas) 1986.

- Composicion IV -Ollin Yoliztli- (orquesta de percusiones) 1987.

- Gucumatz (cuarteto de flautas, 2 trps. en Bb, 2 saxofones, 2
trombs, 2 cornos en a, 3 percusiones, piano eléctrico, sintetizador

Yamaha Dx7 y bailarines) 1987.

- Musica para una llama violeta (marimba modificada, maracas,
claves, 2 campanitas de bronce y cinta) 1987.

- Sentencia marina (soprano y percusién) 1988.

- Tzatzi (piano y percusion) 1989.
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- Mandragora (sintetizador, percusion y cinta) 1990.
- Despertar de luz (percusiones y cinta) 1990.
- Non tempo (arpa y percusiones) 1991.

- Nindotocoxo -Cerro Sagrado-(ollas de barro y medios electrénicos)
1992.

- Ciudad de Meéxico [México bajo la liuvia] I.-Piel de Agua
(percusiones) 1993.

- Corazdn sur (cuarteto de percusiones) 1994.

- Manos a la obra. Estudio para percusiones N°1 (2 percusiones)
1995.

- Tloque-Nahuaque (fit., cor. ing. y ob., sax. sop. y alto, fg., vla., pno.,
bajo eléctrico, y percusiones) 1996.

Mdusica para danza y teatro.
- Aire de tiempo (flauta y percusiones) 1984.

- Imagenes con nifia solitaria lejos del mar (cello, percusion y cinta)
1987.

- La bolivariana (piano, guit., percusiones, sintetizadores y sampler)
1989.

- Raiz de Mandragora (sintetizadores, percusiones y voz) 1990.

- A tu intocable persona (voz, alientos, piano, sintetizador, guitarra
eléctrica, bajo, bateria y percusiones.

- A los cuatro vientos ( saxofdn, pno., bajo, baterfa, claves,
procesador de sonido y voz) 1995.
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3.2. SOUFFLE

3.1a) Datos biograficos y forma externa de
Esta obra, escrita por Gonzalo Macias,
consta de un solo movimiento.

la obra.
fue creada en 1992, en la ciudad de Paris, y

3.1b) ldentificacion de los elementos instrumentales.

Los instrumentos repartidos entre cuatro percusionistas estan indicados en las hojas
de explicacion como a continuacién se muestra:

Percusién 1

Platillo baritono
Platillo tenor
Cencerro contralto
Gong Tailandés tenor
Tam Tam

Matraca

Maracas

Wood Block contralto
Conga

Tom Tom contralto

Percusion 2

Gong Opera China
Cencerro soprano
Gong Tailandés baritono
Gong Tailandés bajo
Matraca

Maracas

Wood Block soprano
Conga

Tom Tom soprano
Timbal

Percusion 3

Gong Opera China
Platillo contralto
Cencerro tenor

Gong Tailandés contralto
Tam Tam

Matraca

Maracas

Wood Block tenor
Bongos
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Tom Tom tenor

Percusién_4

Platillo soprano
Cencerro baritono
Cencerro bajo
Gong Tailandés soprano
Matraca

Maracas

Wood Block baritono
Cabaza

Tambor de Agua
Bongos

Tom Tom baritono
Gran Cassa

3.2c) Identificacién del material musical.

Esta pieza tiene como elementos principales, debido a la naturaleza de los
instrumentos que utiliza, el ritmo y el timbre. El tratamiento que el compositor hace de
estos elementos es muy especial. En su mayoria la ritmica es irregular, y en los casos
en que aparecen ritmos regulares, normalmente estos estan repartidos enire los
ejecutantes. El principal material tematico esta basado en una Serie de valores
ritmicos, a saber: 5«3 ¢« 4 « 2 ¢ 1, la cual es transformada por si misma de diferentes
formas; Por ejemplo:

Si a esta Serie (5= 3+ 4+2+« 1) le sumamos cada uno de sus mismos valores,

entonces la serie cambia de la siguiente manera:
Serie +1: 624532
Serie +2: 725643
Serie +~4: 9«7 +8+6+5
Serie +3: 86754
Serie +5: 1028976

Las posibilidades de este recurso son muy amplias, tomando en cuenta que podemos
invertir el orden de los digitos, multiplicar, etc.
Por otra, parte los instrumentos son usados por familias, las cuales no corresponden a
las dotaciones para cada ejecutante, a saber:

Familia 1: 4 Platillos, y Tarm Tam

Familia 2: 5 Gongs Tailandeses

Familia 3: 5 Cencerros afinados

Familia 4: 4 Maracas y Cabaza

Familia 5: 4 Wood Blocks y Tambor de agua

Familia 6: 7 Par de Bongos, 2 Congas y Timbal

Familia 7: 4 Tormm Toms y Gran Cassa

Familia 8: 4 Matracas

Instrumento aislado: 7 Gong de Opera China
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Estas familias van cambiando o mezclandose paulatinamente entre ellas, provocando

los cambios de color de la pieza, al mismo tiempo que la Serie ritmica se va
transformando.

Para mostrar los materiales descritos anteriormente ahora me remitiré a ta partitura.

Los primeros diez compases son en 4/4, a una velocidad de negra=72, los valores
son largos y en matiz p, mp o mf, tocando solamente en ios platillos hasta el compas
11, esta primera hoja sirve de introduccion.

A continuacion aparecera por primera vez la Serie ( material tematico ) repartida
entre los cuatro percusionistas tocando en los platillos:

El Percusionista 1 toca en el primer tiempo del compas 12, seguido del Perc. 2 a 5
corcheas de distancia, luego Perc.3 a 3 corcheas de distancia, Perc.4 a 4 corcheas,
Perc. 1 a 2 corcheas y cierra el ciclo el Percusionista 2 a 1 corchea del anterior, y asi
se completa la Serie: 5«3 =4+ 2 « 1 ( Ver partitura, pag. 179).

Del c. 15 al c. 60 se desarrolla este material tematico de distintas formas y en distintos
instrumentos, como fue explicado anteriormente; asi por ejemplo tenemos en el c.28
el tema en distinta proporcion numeérica que va del Perc. 4 al Perc. 3, luego al Perc.2 y
termina en el Perc. 1 al compas 29, en los platilios. ( Ver partitura, pags. 179 a 184 )
En el c. 61 comienza una seccion que culmina en el c. 93 letra C, y que utiliza el
recurso de la *modulacién métrica”, el cual consiste en tomar un valor ritmico que al
siguiente compas se convertira en un valor diferente sin cambiar su relacion en el
tiempo afectando asi la unidad del compas. Por ejemplo en el c.61 los tresilios de
negra se convierten al siguiente compéas en dieciseisavos, cambiando el valor de
negra =72 a negra = 54. ( Ver partitura, pags. 184 )

En esta seccidn encontramos también la Serie en el c. 63 tocada por el Perc. 2 y que
se distingue en los acentos sobre los quintillos en el Gong Tailandés

A partir del ¢.86 los percusionistas se agrupan en pares ( Perc. 1y 4,y Perc.2y 3),
estas parejas forman cada una un ritmo regular ( Perc. 1 y 4 en tresiilos, Perc. 2y 3
en dieciseisavos )} con acentos que forman una vez mas la Serie o material tematico
principal ( Ver partitura, pag. 187 ). Estas figuras desembocan con un crescendo a la
letra C.

De aqui en adelante comienza de nuevo la transformaciéon numérica y timbrica del
tema haciéndose cada vez mas compleja y densa la actividad, legando al primer y
mas importante climax de la obra gracias a un crescendo de los cuatro ejecutantes

que tocan complicados ritmos en distintos instrumentos en el c. 116. ( Ver partitura,
pags. 188 a 191)

Inmediatamente la nueva seccidon comienza con la Gran Cassa y el Gong de Opera
China en FF, a los que se les anaden dos Matracas en F.

En el c.122 encontramos el tema construido con acentos en el Perc. 1, ahora en
espejo: 1 e24+3 5, .

Aparece material ritmico ( c. 132, Perc. 2 ) que servira después para formar bloques
sonoros entre los ejecutantes, como en el c. 143 entre los Perc. 1,2y 4, 0en elc. 155
entre los Perc. 1, 3 y 4, culminando en un segundo climax ( F ) al c. 160. De aqui
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hasta el final ia textura sonora se ira adelgazando hacia sonidos largos en P que nos
recuerdan el principio de la obra. ( Ver partitura, pags. 194 al fin )
Los compases que se presentan a lo largo de la pieza son: 4/4, 3/4, 2/4, 3/8, 5/8 y 7/8.
El Tempo varia entre los siguientes valores:

Negra =72, N =54, N = 60, N=90, N= 75 N =80, N= 100.
La afinacion opcional que el compositor pide para los Cencerros y Gongs sera
explicada por €l mismo dentro de sus comentarios al final del analisis.

3.2d) Identificacion de la estructura interna de la obra.

La obra esta hecha en una sola parte debido a que el recurso generador de la pieza
es la Serie . Podemos distinguir sin embargo dos climax que nos sugieren tres
secciones diferenciadas: A ( principio al c.118) - B (c. 117 al 160) - C ( c. 160 al fin).

3.2e) Descripciéon de los recursos técnicos de la obra.

Para la ejecucidon de esta pieza el problema principial es la seleccion de baquetas
adecuadas, ya que la naturaleza de los instrumentos que el percusionista tiene que
tocar es muy diversa ( Gong Tailandés, Tambor de Agua, Wood Block , Gran Cassa,
etc. ) y al momento de la ejecuciéon hay muy pocas posibilidades de hacer cambio de
baquetas, lo cual nos conduce a poner especial atencion en la seleccion de baquetas
que nos permitan obtener la mejor calidad de sonido, ademas, la habilidad que el
ejecutante tenga para hacer cambios de estas durante la interpretacion afectard, en
beneficio o en detrimento det resuitado sonoro de la obra.

El criterio de selecciéon gueda libre en cada caso, dependiendo del tipo de
instrumento de que se disponga.

3.2f) Planeacion del acomodo y distribucion de los instrumentos.
El acomodo en el escenario es indicado por el compositor en las hojas de explicacion
de la partitura ( Ver partitura, pag.n79 ), esto puede variar de acuerdo con las
circunstancias del lugar o de los instrumentos e instrumentistas.

El acomodo de cada ejecutante debe considerar las combinaciones y los cambios
rapidos de instrumentos, ya que esto afectara directamente el estudio y la
interpretacion de la obra, el acomodo de los distintos instrumentos debe pensarse
como un solo instrumento.

3.2g) Ildentificacion de las caracteristicas graficas de Ila
partitura.

Recomiendo tocar con particella ya que hay pocos lugares para dar vuelta a las
hojas, también se deben hacer anotaciones en la particella a modo de guia de los
otros percusionistas.

Para la notacion el compositor utiliiza sistemas de siete lineas o heptagramas en los
que acomoda los instrumentos representdandolos en su mayoria con neumas, a
excepcion de algunos instrumentos como:

- Gong de Opera China

- Tam Tam
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- Wood Block

- Tambor de Agua

- Platillo

- Gran Cassa

( Ver partitura, pags. 175a 177)

3.2h) Cilasificacion del lenguaje musical del compositor.

Es muy interesante la impresion auditiva que se logra con el tratamiento de los
recursos que componen la obra, ya que el uso de valores ritmicos irregulares que se
transforman nos da una sensacion arritmica al no sentirse nunca o casi nunca un
pulso constante. Los valores meétricos del compas finalmente sirven de guia para que
el percusionista tenga una referencia en relacién con los otros ejecutantes durante la
interpretacion.

La forma en que los percusionistas estan acomodados en el escenario contribuye al
movimiento en el espacio de la Serie o tema ritmico, recurso que nos recuerda a la
famosa Toccata de Carlos Chavez.

3.2i) Datos biograficos y personales del compositor.

Cuestionario al compositor:

1.- ¢ Por que el tituio?

Como en otros casos, en el origen de esta pieza existia una imagen y un sentimiento.
Para expresarlos me puse a escribir la muasica.

Mas tarde, a la hora de escoger o determinar el titulo me encontré en problemas.
Quizas tendria que buscar varias posibilidades para precisar el sentido de la palabra
"Souffle". Entre "Aliento", "Halito, “Brio", "Empuje", podria haber encontrado la palabra
ideal en espanol.

En vista de que no la encontré, utilicé una que me parecié mas adecuada (pero en
franceés...).

2.- ¢ Cdbmo fue concebida la obra?

La pieza fue concebida a partir de una idea de escritura: se trataba de esconder un
canon. Dicho de otro modo, después de partir de un canon, claro y simple, comenceé a
modificarlo, a transformarlo hasta encontrar toda una serie de posibilidades que me
llevaban a una musica que ya no sonaba como canon. Asf, entendi a mi
procedimiento de escritura (que era en principio muy simple) y llegaba a un resuitado
sonoro que me parecia mas interesante.

Habria que agregar que la relacion entre forma y timbre fue otro de los principios de
construccion. Ya que por un lado "escondia" un objeto conocido (el canon), y por el
otro, al construir cada seccion Unicamente con un grupo de instrumentos se lograba
un perfil muy claro. Era este principio de ciaridad y no claridad que me parecid
interesante desde el punto de vista de la percepcion.
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3.- ¢Porqué usas las percusiones como herramienta composicional?

Las percusiones (dejando a un lado los teclados) ofrecen la posibilidad de
concentrarse en el tiempo, la duracién, el ritmo. El compositor debe cuidar mucho su
trabajo, para que la "ausencia" de la altura, no pese en el interés del discurso musical.
De hecho se puede llegar a aprovechar esta ausencia para descubrir toda una serie
de elementos del sonido que estan en segundo o tercer plano cuando la idea musical
esta basada en las notas.

Creo que el mundo de las percusiones rompe muy a menudo con una percepcién
estereotipada de la musica. Nos situa enfrente al sonido, sin tantas referencias y
tantas obras memorizadas que a veces funcionan como un filtro.

La percepcion, sin este filtro, es un poco mas directa, mas viva. Y era este mundo el
que atraia todo mi interés.

4.- ;Porqué utilizas esa dotacion?

Se trataba de construir "quintetos”, por asi decirlo (desde un instrumento soprano
hasta un bajo), situados de tal forma que el sonido se desplazara de un lado a otro en
el escenario. En toda la pieza creo que hay tres fragmentos en los que dicho
movimiento se puede percibir claramente.

Desde luego gque no se trataba de hacer Gnicamente eso.

La otra razdn, de orden estructural, era la de contar con familias de instrumentos que
estarian relacionadas con las diferentes secciones de la pieza.

La razon de las escalas usadas para los gongs tailandeses y los cencerros es la
siguiente: como se trataba de una idea que no tenia relacidén con la altura del sonido
(de hecho inicialmente el proyecto no contemplaba ningln instrumento que produjese
notas -alturas determinadas-), el deber fijar una escala fue con el fin de que las
combinaciones melddicas que resultasen del manejo de dicha escala no llamaran la
atencion (no queria construir temas de caracter melddico).

5.- ¢En qué corriente estética clasificarias esta obra?

En qué corriente... Quizas, por lo del movimiento del sonido en el escenario podria
pensar que Stockhausen (con "Carri” o "Gruppen") influye en esta pieza, aunque no
creo que el resultado sonoro esté cerca de su mdusica. Las obras de Carter influyen en
el aspecto ritmico (las modulaciones meétricas). Pero no lo sé. Podria ser mas claro si
el intérprete habla al respecto. A veces el propio compositor esta imposibilitado, no sé
bien por qué, de ver o de escuchar “objetivamente” su obra.

6.-¢ Existe algun tipo de influencia en la creacion de esta obra?

Desde luego que hay influencias: Stockhausen, Carter, Sergio Ortega, Varése,
Chavez, el free jazz, el trabajo con los instrumentistas, los paisajes nocturnos, las
desgracias amorosas y las matematicas (en menor grado). Todos estos elementos y
muchos mas, de los cuales no estoy consciente, intervienen en el proceso de
composicion, pensando que no se trata de un trabajo ni puramente intelectual, ni
puramente espontaneo. Creo que en cualquier decision composicional entran en
juego en mayor o menor medida los dos motores basicos: el intelecto y el sentimiento.
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7.- {A quién va dirigida la obra, y que pretendes con tu musica?

En principio, la pieza esta dirigida a los dos cuartetos de musicos que ya la han
interpretado y al que la interpretaria en un futuro.

Me parece que en principio la experiencia sonora puede ser compartida con el
intérprete. Si esto no se logra, lo que sigue me parece casi imposible. Y lo que sigue
seria el compartirla con un publico mas o menos numeroso.

Es muy importante que mi trabajo salga de mi escritorio y se convierta en musica (y
deje de ser partitura). No por esto la necesidad de expresar algo va a tener que estar
comprometida con una estética o con una idea de lo que es musica contemporanea.
En este sentido, no habria para mi la posibilidad de dirigir esta obra o cuaiquier otra a
un tipo de publico que espera entender y disfrutar de la musica sin necesidad de
hacer ningin esfuerzo. La busqueda de un lenguaje propio es una de mis
preocupaciones basicas.

8.- ¢ Qué importancia tiene la colaboraciéon entre compositor e intérprete?
Frecuentemente, la colaboracidén entre el intérprete y el compositor estan en el origen
de una pieza. En la bisqueda de la que hablaba, la musicalidad, las propuestas, la
sensibilidad del intérprete son elementos basicos. Dicho de otro modo, el intérprete
es el contacto con la realidad sonora y concreta que constituye una fuente inagotable
en la experiencia artistica del compositor. Como lo decia un percusionista en
Darmstadt, en el festival de 1994:

“... el compositor que llega con la partitura ya terminada

y se entrevista con el intérprete por primera vez,

solo para entregarsela, esta probablemente perdiendo

una de los aspectos mas enriquecedores de la composicion...”
Desafortunadamente no se cuenta siempre con el musico dispuesto a probary a
"hacer musica" partiendo de cualquier idea o de cualquier partitura.

9.- Comentario personal del compositor.

Souffle es una pieza que tiene varios aspectos que la hacen muy fragil. Lo que la
hace depender enormemente de la interpretacion y creo yo, de la actstica de la sala.
No es una pieza de efecto. Y ese caracter fragil es una de mis obsesiones en varias
obras.

Biografia . ‘

Gonzalo Macias Andere

Nacio en 1958 en Huamantia Tlaxcala,el 17 de junio de 1958.

Estudic piano con Isaias Noriega en el Conservatorio de Puebla y con Jorge Suarez
en la Escuela Nacional de Musica. Alli comenzd sus estudios de composicién con
Federico Ibarra.

Paralelamente asiste al curso de Analisis de la Musica del siglo XX impartido por
Mario Lavista en el Conservatorio Nacional. Mas tarde, como becario del gobierno
francés estudia composicion con Sergio Ortega, andlisis con Betsy Jolas vy
orquestacion con Girard Grisey.
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En 1990, ya como becario de ia UNAM sigue el curso de composicion en la Fundation
Royaumont, con Franco Donatoni, Klaus Huber y Brian Ferneyhough.

© A partir de 1991 estudié composicion electro acustica con Michel Zbar y asistié al
taller de composicién de Emmanuel Nunes.

En 1992 recibid la Medalla Mozart de! Instituto Cultural Domecq de la ciudad de
Meéxico. Este premio consistio también en el encargo de una pieza para orquesta,
estrenada durante el XVI Foro Internacional de Musica Nueva "Manuel Enriquez'.

En 1994 su obra "Poema", sobre un texto de Jaime Sabines, es estrenada por el
ensamble instrumental de "l4instant donni" en {a Piniche Opira, en Paris.

La Fundation Royaumont le otorga una "residencia artistica" durante el mes de agosto
de 1995, encargandole un duo para flauta y guitarra en cuartos de tono, estrenado
recientemente por el duo Berson-Aschour, en Paris.

Actualmente es profesor de composicion en la Escuela de Miusica de la Benemérita
Universidad Auténoma de Puebla.

Catalogo_de obras del compositor ( Se incluyen solamente las obras que utilizan
instrumentos de percusion).

1996

SEXTETO, para voz (bajo), flauta, oboe,_percusion (marimba. toms), arpa
y piano.

1994

UNO DE LOS CAMINOS, para_percusién y cinta magnética.

1993
VARIACIONES SOBRE UN MISMO PRESAGIO, sexteto para flauta,
clarinete, violin, violonchelo,_marimba y piano.

1992

SOUFFLE, para cuatro percusionistas.

1991

SON PARA TRES, para dos flautas y_percusion.

1987 .

PIEZAS PARA PIANO. Trabajo pedagégico sobre la notacion
contemporanea.
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COUFFLE

GONZALD MACAS A,

Pku.'x'}-\'u .

176



bt

N

INSTRUMENTOS
gong de dpera chins
Flatilleos (soprarmc. contersalto . terca o« Bae § tore )

cencerros (soprano. comterzite. temnar « baritonco. baejoc?

Ggeoge tad laridecses (coprert.. covitraltc. terncor. beritono.,

. baritcaic)

tambor de &oua

par de bongos

covigas

toms {(soprano. &ltoa. tenocs,. Lav itono)d
timbal

Qran casss

gorng épera chine platzlla
¥ S — ~—e
- L - : &£i1.
cencerrao _ ° ] tail
cencerroc baljo w) hd e\_gnng tail. badoc
tam tam _——"/

=

matraca

&=, \maracas
cabaza

% éﬂ:\ “boangos

congas Il \tc-m

w.block

tambor de agua

timbal ~gran cassa




cencerro

SCEIT ANCony

PERCUSIONISTA 1

& - platilic
& gorno te3l.

3

baritono
baritonc

Te— oty L2311, baoo

€ —— T ST aE

/tc~n- - SUpranc

O LAl
—»-
matracs —— ]
w.bloch sopreno.H 4‘
corga o
taimbal ~ gl -
—ee >
PERCUSIONISTA &
gorng dpera chireg < :E-g— -
cencerra cortralito f‘ﬂ el
S —————————
tam tam __.__—-———A'*"
matraca - -
w.block contvralto o
conas e e T hat ] 3

gont opera china
cenceryco tencor

tam tam
matraca
w.block tencr

- L—eE T acE

clatilla teror

e Do ta21. tevieer

n

PERCUSIONISTA 3

3.
' o
-0

&~—~rliatillic comntraltoe

Ngong tail. contraltco

< .
S maraces

S——porocs

178

L~ tom tencr



cencerrc bari tc-nc-"‘?.—

cencerro bajo

matvaca

w.bluck baritanc—]
Ea

tambor de aQua ~—)

PERCUSIONISTA 4%

1)(

« platille sopranc

gong tail. soprsre

'Y

S Lronae s

Opb

&« tom bacitonco

g orarn Casss

TAafirnac1év

cpcicomal

tes lerdenss

centervros cnos
p
¥
Oy —ho HotES
— b ‘ - woe*o ©

FPosicidn

O

gonD aperTa

=

EE W N SR

de los percusiovnicstas en escens

chiv&

BorbdS
®

i co

179




ONTALS MACIAS A,

J=n

08t

f 177 um.h = Ea —
I i B
s =il i
[ , 1 h N
al' i AN Y ”A-ll w4l -\ Iﬁl ml
!F:.nV - ! u.rf ] nMNJrf Nl &
41— f.mw..x S | F \ /
A + /& RE 5
=] g Wt , h w R { +1 i g

\
J
s
T
e ——
£
[i
’
im
l_krf T
vy
P

/ <] 3. N =

— anvll & uﬂf w ll =3
wHls e WIS i
.14‘ - =~ 1

Wl

—_——
‘
s
) -
14
H
z
ar
-4
t
s
y 4
ve
<
»
Py
d
+
]
A

>
e NN e L
7 ! iy ( S
Mn A i / ﬂn.r.l
EOY. 158 1N 1 I TCI1E
i . il THE _

! \ Y IRYY:
14

-

I
p we wall ufﬁ e
3 1
Al A 1
1w i Lr:\ \ / . —rvfr
33( R w R h
LY 2 o
& \v,! = 3
— " AR 4
‘“lnﬂ MM . r !r.‘ N
Swepll ji we gl | Frt
L 2 1 _
- < 2
{ wai v P
A . f‘)n.
Y- o 4
nmi A .
~ th ﬁn"ll k.
m (OR300 § P
3 | Hiliz
-d -
is 1 ai- N
S
W P 118
= == E S a ~ ; < F3 L
Eo S & BN ?ﬁu.. - 1T yais " A' 23
= o ¥ 2 o ,W 9
3 2 =
1 z z 2 : 2 3 E
= T & >
———— — —_— _ N — =



. & 8 5 ST S TS
. pAS Dv aNEE : o WO
i pas o y 1 Y
fRBL 4 I\ ™ i 5“55 oo yA
= y " L gy f
! g i~ § i ot 4 7
v — i v
[ ==
Y Bk 4 WS o2 b Cedieg T e .’L—“.‘u:: LPRY
e 18 e e W ] % . o B
Sy Tt =
- ]?1’ V1 e T — — 1 ‘]
=t ]
2|
v LIVREAR SN PR (T SUR (F K Iy uet !
g (1 AR g ) e
el t 7 f S S s ey
] N hond TSN S L i N A
- o e
F e f
379 vr.“u'\'&\’fj_ir}i'i.\'.\%a." 1
YNY4 Z’ }’ 3 b be e nh B .
¢ t RS S s
L X o RO MO VBESEDY AU I A -
—— ! s s 3 -
3 , v V- LY
4 [ A [T
-
-
AN @
Vi Wik l* g ) a0} <
tpant /i - N T~ . _ ‘x‘“ 7 4 . Chys forne!
N = [V 1 = ~ [ —
=== ]'
1
Tof bereLion )
5/ B Doce ) i ok €088 -
s 0 YA i S
[ = LY L s S A Ut O LA vE —- Syt T
4l A 2000 SN ) Y 200 H [~ =
f === == 3
[T WS
¢ tusL v [t R r__g__..,‘.,.j._ﬁq. () :f\ L
cBut AJ % i . Haan N s AR —]
RO = RS S on e S Tt
i - L YA di ) N1 2
~ X
= ? 1T, 4
1 1
LN AL N .
L wty‘ - LSy Tk,
L [ O W ( “"2’/‘: ‘::-‘ > N .’f"'“
R LIy et  apu— - 18 o M S A28 48 1) L, 5 1 T
— P 1 £ A A AR j
5 — Sl t LN
4 [T oy ] 1
——




%

%

——4

<t
ol
“om

— uitd
et
f 4
1 g
1] — P e,

. {it+
IR o
il S
r...IU - _
N ]
Y. M & TR
= WA

o e A O
I
Il ]
MG
1«
y _ )
il {
N

p

™

e
[~ BT

[T
ik Ti,

e

i

—

y’“'.ﬁ-

[P

1

_T %lim o 2T
;__,._,Uﬂu NI h
I)jm AL e L
(WpiiN 4
— ,M.A TIRLS M..L 4
/- N AW.U AM -
— yllﬁ u.r%.rn b}
I~ Al M,.y _‘\% N
1L b rﬁll— < rﬂ. “
WS R
T —.A.r.V < nw/ﬂ ff P
RN =4
N T
IRImRNInN]

[ NI U i o
I N
H— | ¥~ - B
il (] LY

i N i LA S
= HT —.rku
== =3 =4
iy T ha
H * .../K_.,ﬁ NiIR A

i
T




€3l

L2

T .n.ﬁHyM Adzl T HF
s’. \7ﬁ NTN : :f..“””.um ¥ —
1
cR W T a0
/_.ww HH— ‘7 uJH .Luu 3
] EHi @ A Kims
e o) T
SHL E He ..,m..y(lm B
Mlﬁ 1 L
[ nE = 0l
I ( NI
Ny ! TE] LN
[ A ﬁ
w3 i
m ‘WI.. - I 225N e 4 lﬁ

L4

\g

=

[} 185N N .
M- i
H 3 11
S =) = [E
A\s
A A
U L,
SN TEHML
g1y /.k 7 L U

P
[
1
T
d

=

[y Y]

s

="

i)

=

oh,

¢
GanThe

T Tih

),
s

L Tin

—u—
T

b

1
Tt

8
=0 L .
.o..Hﬂ.. 4 H..A.L..T 2
r 4] N (0] EYI
X = Y. murly e d _.) J w! Mm_rwv -
L ..v\ rxlﬁw \—‘l.v!\ LIV
'
ﬁx* rulw\ N b1l \(HUHM
=] * X
i HE M giir,
—.n rﬁ d.AiL
Py - T E
%n? .“..u.r;,l 3 %urr A,ﬁi.ml
RIS
Akl
1 LR

n‘\_
=it

 Seanut]

Fr

B Ll o

¥
T
T

=
o |

Hh
Y

y -
——

Tt

34

T
T
1

—f
ST

s
=
'7/

—T

.
Y 1) 76” 5 M..Hm@ .mm.:. L
41! “H ST
S T T
i TS ﬁ.L I
LN Yt
e E LN (i
4 ] ﬂ AL % alj..r.
HT e N o4l u
k:t —-.ﬁ{ PO K=
14~ A )
aunw -~ v_:V D.ﬁm ] “.u..n...\ ﬁ&f
(LY <o
i N Lf]
N .n,u».n. < 3
1 .,n. 1 N j _

tjud.




\J] mf‘m " /

A7

1

*
T

+

W
A,

TNt
M *

=
[

. sl

L)
=
\

) '
o
gt
—y
(2
(78 [\13
¥
1
fak DL
Pl danal
2o,
-t
i aa
] H]
-
.=
s
1=
oo
»
e
ne T
PN
e |
——

. odi ] H ™ .H r—“.l” | it
A.dj _A mlw H\‘ﬂ ﬁ B _f H T r:ww
_ Y (H e Xl ]
i mr:.w _ ﬁ..td u T mx - 5. 4l «M..WVAUHM - J.\

‘ —
i —h

-

[]

Ly

./l-

ft
[T
—=5 o
o
‘r I
1=
]

3
7
Rt

i
i

A2
—
A
7
[
lr-—-.’
= 1]
(13
LY.
[

W

\)

-

WA

—

Ll

=t

1
T

| oot
'
e
=)
™ TF
. 0
=
.
}
1
:
r—]
T
i
?
El
7y
W

“
Cattin}
"y
B
for)
w?
=
~
~c}
]
—

| e?
a4
$

it

y am 4

P

Ll
L3

%

/‘%

b |
eI 04
Brges
ina
h
Tr

u‘ﬁ
o

11
(
.—!luur ‘—'. mr; -<= ¢ 1 e
L3 1 r.w i = B i -
CHR{ TN IR o L
% x| sl -2 oJH €]
NRHLI THE )] G il SIS q-u S
{ 4 sl %
&) 3 %l *H
11 0
| —Wv ] J . .A.r..
THEI N >4 [ = py 5
— — 3 2 §
s =y
Nw_n EH om\u = rL.. ) A 1 o
T " PeE tad tp %y
<z




M)

o §——

r
[amahlvY
%
'
Lot 4
-

r

T
T

\ B
ﬂume- i
LIy
. v |l
= - \; ) = &
- Y edil ]l
i ban! 1 rmw
A rfL-l ﬂ. *_
! T
HIR = | | N g~
=}

ey,

h

,r‘“‘;.—:-s

E) 12N b
LI LI N i
.l Crriell T
r.tu /r m il c./. ..lw
r: 1 ﬂ\A
4N gl
AL :rl Wil 1]\ «,U
Tl (] ThD wit] | BN
] r p,ﬂ’p
i L[S
_ -..nuf“.mv S .”u "
SNALY LY sLT a U
- N Wﬂﬁux.r N
- ,h M A M
L
CALIEL )l pliN
oF o L < ru
S ( S LR {
- 4 s vy
2 ! :

53t

P P o

M - - 25N la - o -~ m
- i | H
fAA Jlu' Al1.| E AN LH 7.\
C lkl§ =
H .M A
il [ DN -1
1 = TN o
_vM b 1 1 - A
i =] jlaN T weldl
( L NN
i | il
=-ﬁv i = . = _ o M
ik z 3 -

= '3

1
Tt

)
B

-y
LI

7

e

iir L
_ Nl Sl \
i
e DI | NI N 3|
. '
- = ..h./f\ ‘xj/ L1
i A i
=X P 7] 2T
X <
it i EX il




s ST W Y % I ) L
s Ay W N g ~A Ly, e
g s . 1 O 1A = S
TR e P =
l/ sy 5 ¥ 7
ok 1y L h [P e TV vt DA S o W T T o
G = — — = T 7 TP T
Twa] i 1 [ A ol d Fi 1 | L
. e S SO8 P § 3 " 1 e i e I
wa T ] ) T Wi
! . ¢
wa_|A 1. h o Jren =2 W i " B
= e e =
) — 2o p! ! i N PN SN L N —
: 1
L[t Bt [t S| f o A
TN A — e, _“'?’.a,/—m g it A
¢ Tam Pttt t o~ ~~ + t 1 1 - —F—F—T
N N AL A ! I SNl ! I — ' L R
i HZA] R
l.s4 .
4
\'ml:?‘ F\: ¢ % %‘r“!"l;"‘\l‘;""“%, > Zl 5
- [ 1 LA LU LU [ e = hoasmal
A i) L !
1 — -
AT DLk ]
72*5‘ y i N B =
ang Ry 1‘/“ ’,\1 ffl % 4 ﬁly"u RESR }\’ 'F
e ¥ = e =y — — v ot S0 20205, 0 A 4 8 &
ToT T ] |22 il d Z ) =]
¥ -‘\ [ b it el b e
<l
P y v &
Y }'; W, ) " H ]
O = f ; w———
l ¥ [ — W
‘-'é:w T
]
)/ 2 )
e+ N A % 4
ey [ == 7 — =
LAtun R — T
o - L

18%



Pex IRTT \
0 L)Nu 1 Dt L oW

SO AU S N

byes v

7 e U EH L ]
R i o= L) Loy g | my )
-( ]
T T
'
!
' — — —— —
!
: e S
T SO 4 > » SE
oub At .F T* IF p. L f ¥a
* e O S S O o AL P A S 8 A St 2.0 2 <5
? e AN
' " J:l). @
» [T {3 =60
; " ¥ d Ja¢
Sols Tand s :
3 e l' {1
[ i) 7:\
l REENRADN
V o Lare o7 Dot > »
THAL b g T
b 0t 48 10 40 4
Gods ey 8
. . B
= Dimin
e ——— —— W— —
> ’ » > v W
] > h» > ¢ »f R »
06 T, r—t t T ot 8 S A ok B 8 & 8 1
- ot A 4 h & ) S o & 11 1Y 5 ——
3 eyt = e B = e
WL B N\ ¢ ¥ ¥ = =F

T L4

187



— a— ——— —-—
» 1R » » > 2 St
(4
Golg Tl :ﬁf%&% nir{ff i
2SS S - p—
.ll——“—h_{_.dbf——ll T ‘l__‘,__;
- p o P [t N P
'p(h;l M.'Q»é “3 » N > > 5§ 7
. Dute €1 DAy
n e e e e
ey ! (55 g = o i R == = A | — 7 e )
? —] [1 =
> > > » W
GodeThs. .;F ! f z I
Iy”.'wa e ) S o U X A 1 3
T et i e e
-
T P e W
¢H~ML
)21
.
o6 Tax.. st w— w— w— o =
2
LT\—H..\.—:\—..-—-!L_]-X-
P
—— ——— — w————
» ’
o s S
e = e e e
[o—— T ~
T S A o A T T
Tt Rkt = = L Lt
-4 = G -4+ ljj[n;ﬁ;L#xdxf
w.bgk 4 - .
TA“\“\;‘“U i I ] T n—-]r: L i g ===
} N+
P B =t = '

188



m » %
4 1

‘°J‘ TAM‘ e tl’x I )’l ( ) § l’Y o

| N A O O s — A A O O N A ==

1 —t \MP‘—‘A"‘“—*I-—"hLiJ ‘—-l—"; )
=Ry -
» > > > » > > » » %
Gous TaAl ;' r ..;'E E re 1} A‘E..f P ff/ ,étx { “f < d
— I (=== - o i Vi
o e e e =y —rfl= = i
r =S T T P 0] R
» > »
]

Ty e :FA;; ] i
20 2 T w— —_ ¥ -
e = T i et =

Y4 P —
4
A % 15“
2
» ‘,’ » » » > .
UL IO I Y S S SR A NP TN j
e W= === =5 R = = i A N N SLANV N (2 AN IO 2 72 AU A i O A A
e T T e O T | e [ T Y T Lo dhuat Kbl N
- Mg stutal R R R I
, " )“ i Py SN PN by o a P
GoId TN T L e e o Arevaoe S Sl i ot Smapoms S
— 7. g i % 5 S Y M A N 2 1 O
b ]\ — Chalal el
M e » Bt~
y i NS ALY e
e Tl
1 A Py e 0 O 0 T R
= WE 1
> 5t
) Y Y 4
Godo TN X . e :-?1 = .F "P‘rﬁr =
/e T N S S O 7 2
rhatoi B S F TP A ¥ T Vool Gk Vol (o Wi ik S Yo
| e it Fw =7

#

189



Gortd Tual Al 3 — T
Ttk = e
1 ﬁ%%%
>
CoaeTM Y » 4
W, ek I 14 T
=7
L
i RV, Mf
GO Tis - t e o~ O N BE8 »pout
7 3 7 = 7 - o
e o AL T O B A T
) o s 2 e gy 5 Sy
y */' W'pd..v..t _!
. .
6ot T 73 ; ,\ — 2 40 4 ‘-—1'&‘——"——1:—‘ —l= f—3"%
W otk | . | i 2 5
Taut ST E ol re L
It= ¥ ! y2 I
(== T ; : :
§ e g o e
C { .
. \ A%, . oig e c\)\
ok e L ’ g, a0 =1 —3i
i — A — —— i
COARA 1 ; t
i ’
A Vit B Dty ET ‘-ﬂcl s Wt T ~ :!;\
4. A
A 1 S 1
v S LY AP Wy ATV S AR BT -
IITTN A} 11 ~ 1
L=
[FTS[LS
€ Vi ot ot > DR ol T V=t 1 5
— e p— T
Wk A N S 1 fom T NV v I LA
T T ' T -~ Sy W
gt LN __L'. N — hY 1| | N = . 1L
) By%. ote (R
oh Vit LT — R Z vea 3
—— 7
3 Ry - T -y x;
W o T A N I —— A . -
guieon Tt Y - i " ] — S
P, L4 ;




3™

Tl ?

e} =

hid

T
4y j..n.; b
N
\ [Frl mu ,rl-nu_
R : sl
L (R,
i - Wmm -
) i ﬁuvr,- _
{ 2t
M N LR L
Mn A dv L.M
’r T %. | M- \Lﬁll\
. g1 VT
U V=i A1
‘Mw i ﬁ_\ J
LN “mﬁr 1 L 1 U
- L—l...\
HH { {
f1HH-1
U TR
1
NV %Hw UINY
: 3 fi: 3 iio:iy
AR L
5 i) 9 3 /m

@ sy Sl 45

i ey

6L

-
o .
H 7 \ U x\w/x.l.r
\q.[l ﬂ; -
Mn . i .m.-.muﬂu,r V)
R Ak W "
1~ H- A\VJ.I - «. |\LT,A d" RN
ﬂ- i TR { s b ) \‘_/Lv\
A N el My
Wi UL
HAT gD
pPULN ...\:r!/J _
p <! W
. ¥ in lnb”' _ SN
[ ) fmis
“ it . Wil ..lwvﬂ. 1
ﬂ...L\l. —W k( | v“..uﬁ.llv g
Y ﬂ M ”1 N~ . B
(R Ml H T -ll..m< s RN
[ [ s
LY 5
N Wi
T~ —1\\~ ﬂl |\lju ﬁm:'u\
“ YA I~
Ny “
—-d ﬂ.—-ln_. Ry il ‘- \F-.
i3 ININIE }
i |
Hp Jlnf HH > |
3 ¢ %3 s 23 AT
S 3 S < 3
I+ 1



o~

€ Athng i —3 = ~ 3
i d 3\ ] AN N Al
»
T
PR 1", . ~ : " rrf = e {7
wi e !\ | r/ I L i~ ’n/-&i‘; : v 'y : T v——
RN : R D O .2
J- — 1 1 § s QA |
."" 1 [ e
ut \
AL ':- 1;-—-“—. Fo 3—'—: —
A} . - - T
W lake | L A S } —
ik 1 P A LRI N O D B Dy 2 IR P |
e > 1 1 —r 1 L § | W i o ———
T 7 =LA
. - )
P T ” [ Sy
Ch o=y — = 3=y T amai 'T—'
e y4 ~ DN 7 /. | - - =z 11
X ot — Ayt v v 15—  —— e 20
ThitiL 0 A} ™~ ~—~_. L L | V4 AT
060’ = . o A S 174 t s
’ S~ 3— M”
r"r'—,"r—‘f""r—'f;—_;rTf_—'
LA B e
J ] \Il [l oy
Colbh ] I = =
3
. [
<A VAR, t_‘?. . == —f = Pr
w tuce e AN A= 4SSN T N 8 2 4
todss, ! T~ N ] 7 T o A SN e U A
hid ,..-'f A
. , S, r—— ' P"W"Fg -
A Vhat —] = : e T
o] o AR DU
W, 7 sv ¢ L v T T
ok - TG Jig 1
'l e
§
. r—f D= N =3 {-
€A Vieeg -y o § T — —
ik, JJ“ \7 .I ! ;IJ —.IJ.—‘ / ! !
Thuton Yo’ L == 7, T P
[ 11 Y sy 1
> 17 ’



e,
-

4

o~

| ‘/"{

r—f:‘/

X

7

{
A

=

i
bj
— S"n_/;r_;——‘

"

) A

ey

'~
8
1

"

5

\

\—t—!

W

Ay

I NI T
I~ k ¥
J w4 ;u../.. r L3
T R
=H ] : {337
\ |A\I|‘ vfw.u \17
~ .Tth.J i 1..&111! Al
1 AT i . vﬁl.. -1
= L)
_||1nm”7nu
A.k-a ﬁﬁmb 4 — [ 5.
1 A T
G 1
~-

[,

N

[l
™

il
]

T

4

[l
7]

P, 4 8%

T

(

(I N e — ¥

T [fygur st

§ —- .ﬂ. I ﬂ.l
r [ A
it - <1
U L B

J { K
- ] 4+
i | it

=4
1

A

’14.

S~y

114

=3 =

§

.’3’4‘

Riu

[ R 1Y

1T

iA
::-u.
[N

Ut

w. ek

=
‘=

S
bat
L

i)

p—

1 Y e— e -

s

rd

1
v\r\: /%

Wit
(T3
LN

5!7
b—

>

o‘-

>

I
=1
Y
A T [ A 1S
7 2 S
; ﬁ. ® xlw —, LrH
>T arlil I o
!
s = oz 22 #3:3Y
i3 3 23 : 23 Spize
3 S 5E I 38 33k
i S vE e

> =




Y AAAAAAANAAAAAAAASANAPAARPPAPPAPNAAPNNLN AN SN T{W
———
ot Py 2 — ~ —_—
= it " —f
RN £ | le [
4 F e
{] 1y AAPAPANANAT NP ANANAPANPANPAPANADA DTN
\\ Iy
et L - 2= e~y 7
ik Ly » 1 2 N
; . ==
— -1 . B iy — j] — 3=
Godl OPERA OX T ~—3 s P =1
e~ 3= f e A {n’}ﬂ oy # }'/\-‘ e J}’Lf’:" ==
1 ¥ ) 12 f 7 1 B 12 7
44
T e

GROKL CAY

(i

9}

—

L T
s A “r'  —— L —1-1': Tp—rl! ¥
i / i) 11 |
Tuine 1 i — T
f, » > )s »
Godd tISA OH T AAAAAAAAAAAAS AN, s ,—‘,l ’/\"—' '_,;'-_-'n
X N -y 1 1 1
[ TTANTS | oy NIy Sl 1) A . I +J { -
1 1 iy S -
L - i 7 I "
§
it e b Ty
T 1 L Rue Al § | & s 1
i R— a— o i — —
N {
e
Guins nA —3
P =3 P Wi 1 P W PN T e P
> » T » >
e
S Qg . ¥
idigisiglapaa AR AR AR AN AR RN REA



W ALTN '
(puthg ﬁ,——-f —:’\ WL VA —, g £ 2
— A s— i ===
7t F N e S S G § P i
Tohw \'/ "Iljlllll_LLT
TAINL j SRR ’ + =
§o— . e
L ey - —— LA SR f _
con‘rg?‘mr , [.ﬂ; 7. :. — . 7 ‘\... Bag. £L BRY
L Zl I !S { ,/ — ! f—
ot e L& AN I 2
g 3 1 y o A 6
UM Ty ———
B L
‘1““\111_-\__"3-__‘_’__:5; o =L m: L o)
cutug At 2 e o i VU~ 57
f— f 7 =t
™ AR N A | = 1]
L 1 L = ) -
4 oyt + > S
CymuiLy Wetse VIUR w.
f"";—"ﬁ\'_ » > = 9 Ar— 3 M3 |, r-4j)7-———|'
[{ TN { ¥ T . f- r !
L JHEE LR U UJLUHEI;,UJJLLHMYQ
4 PEIN a
iy — ““-“:ﬂ"’l . ~
- L1 A - - ! T i
Tk = 3
Tt I =
T~ ——
[SEL Ui S i
z 1
Tam \\ :AI X :./-\I‘ 1\¥ ]
<N _
—~ — — 3= e AN
e, et * - - T 'y n
' X yb A A £
T P I ; =N A b
! [, B |4 ) S ~
tuwe ki —3 =)
. 3 P Pk T Tl Sasoun i KN == N |
ﬂ“;“.: RY W = 3 = = .
-+ yLng
[T TN T r ] n
== JII G T I LI T e el T ]

2



sy - LY

s —
=
¢
- Y} .7‘
%;“iﬁ?f - \" "‘“", 'l
s I L
5
-___,___——r—-=_“
cmbik T(W e e O
~= -~y
ot g = =
$ sintu
Tisur i~

—
[ A Sl Y Wk M

— 32
tpabaig - =
—— [\‘ N !
Tiudse W'_IM-‘.; :
tynlf —1 -m:}‘ "“F"‘:—-—'lr,f——-v £ S S
Ay = . =
“Ta Ak ir ,r,rr lrlr lr‘ Ir r
YV te— —
Torn
f
et L.
“Towk
3=
L '; 3
£
b~ > > > S T S =
Gtat NGy o E E E r E E



"
y

WY

—~

1 | s 7
-
t\'nﬂll r_ h. l / ‘
e e e -
Tt Nalimmlnd vy il i ] 11 L1 | | | 1 11
w i 42 T y O & Y Py
2160 G 4 R {0 (R s T
h -
it : k=t - ';—' 3 T e f =V e f e e f — ‘F_q
ol - A ;8 o il Foa 1 ¥
i & VAR i S [N | S 2 N O
Al = e
e
eyasng, L g w — T~ 1
== = i
/ —1 1 /. P I i ! ——
~ T 1~
AF =
Y AAAAAAAAANAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAANNAAA
e —————
gt .
uute Tt 4 = ‘P —
] ] N
f (9}
. -
Sanpor me,ﬁr\-,\:!!‘
) y SEPUEY SRR U
60’\L GO ¢ s o2 3 . 4
- ‘ £ . A3 R
™ T Spe—? = =t r 22 e F e
R % B o o W W = W= SR =
. L | 1 ] | | I ] 1
Ty s ’y s ris ry rs T £ 2
a3y (S ~ 7~.¢' —— > — —t — > > ~
2 2> 2 2 — 2 -
~ — v Vo — -~
TMTRTIT T IY 7 rm Firrrry e F | D J DN I SN
S 1 T 1. 1 11 1 1 1 1 n o 11 1 1 1 1 1 11 1 1
A et | g — El | | bl | d
=== = =t e e b e e e b =t e et
H <
-3 W ——C 3 W B vl B
ot VI = ar
| 7 ] V4 i 2 o =oss!
Boads L 1 ~ dasdl
= ¥4 Lt
. 2 14 Ld o 7 L P-N o
Cohvacs Bst | r— 1 T i U i -
| N N A O M A | O A D O
1 1 1 1. -1 13 i s T — e ) Il 1 . 1 B L 1 ]
v Ll 1 o Ly ] - e ] T T 3
L—..’“‘-——f"‘ ==t r—-i--x';'*-.r-"- Lf—d‘h—r:\—’f—‘t—f-—‘

=2




=t —

—

—)

r—-‘-——l,—-—f—'ﬂ
|
7 o e '

p—

b e f oy e

1

vy __V

=

1

3.
|

g

|l 0 Py

7]

——==
i

Loy e Sy
A
I
1

mﬁ. ~ Al m
» (=
‘._ ’. xxm.~ =2 _y\w/:_\ M
“ . 3
LTI S
i ﬂ.xﬂ.l A\ |+

- m.. .._\..‘.r S
W L
HL v N || .—;r v .
q i L BN
N
§ [ )

DOl Rl nanild
}
W AN —

>

r_F?

) & I
| AT rﬁ:ll
T
4! 1T X
(IS Ity \
1]
_.,_mi. LIy
14| WD, rm .
1R
Uy -
MAHL - )
& 2 ||ttt
3 itk
M lq -PW\T IM.
Tt
] i g £
= 5 3 K}
2 §¥ 3 1y
3 &

SRR (it r

==

|

N

oo oot

-
g

it

TisbaLE

€ Aot ING.

“Tostest. 8

Gttt (KGR



Loz

]

=31
~r. 2 P
e b
NTom]
T

1

X

l-\

v

Y

AN

-~

=

/]

2D\

[

L=

f

[NToome B

1

oot}
'R

>

S

Ay

J A

P R IR O
AN AT

I

e fPlhS
Py

—be=
| LA~

\,
LN
b

[

=l

i
h

) hut
L st

[

.

Cixta &

TN

G The

LN

P .

frmend Shovme!

=

s TR

&

P e

2

s §
LN .

~— 3=
=3
21

L]

£ st
3 =

36 Swpue.

=<

Y

Tow ==
S5 o]
™ -

Loded
[T



661L

\ ]
SE

v

k W= DTSR St

BAG. &

me

S 3 N R

T

&

oY)

11

f

B WS g

BakectBatd

M

]

(e
Tkt
s
™

Bodwd!
ToM
e (G g

1

[N

7

T

e

n. Sl S =

N

\

—
——

—
<7 7 T°

Pl

{

~

14

(=N

!

>
!

IOMJF

(s
Tol
Tork

T

[N



oo

ty

J = e ——
Kf

v
_—

o

L2 ¥
~—

===
P I IO

00¢

L

N

)\AJ

T~

1T

25D

6=

— i
o
—

I H— A
- ™~ A -
al WA T —
i i

I \..lg. ¥ .\
4|

\ﬁ ,R ﬂ\ 1 )

et >/\~l LY
T
o~

AN

TN

TancDa

Bodbes e

Cavhou BAL,

Thoitaen gend

5 rf‘f———ﬁ/f-"\r_—-.\"

G

—

—_
a

1

-,
 Soom———

| B e | sy oy

=
=

o

-

!

(—p—— |t ———

§ —
N, %,

j

¥

¥

T
c/

] Tanad

=3

g

G e e e b €

L A J————

ConyTesl

TiHANE

MAANS =1 SN

TAK'T“‘; 2

tavabal

Tt

oty QUK

ek Lennd oy s}



20¢

N

By

L

1

S
P

%
l

S

I

]
.'—1-—"_:‘ L

N
T
—

i
5

1
P

]
Pz WP

ol - T
9 rdupe AJP-J_ o I
e
Q N 4 rm -~ -
% Ay i - TN
X = o IR
N — — e SR —
= E
s
1INY]
2L =T e =T

b=
2T
]

—=3—

4
Tom —k:h\ 71[

MAthdrg
Hatatis
Mathul
LYY
Matanst

N\f

S
———

[

i

K

—31—
1

H§

Pormsmcrmz T KD

1Y

ARP

M
MP

[

1 d

y i

o

Nagas g {j—sm.

MALA S
[TTTUINY
[YRTOTS



£02

‘Af [

[

)
a4 s 4
NN N
k H
\ulil W
.; i o
3] [fs' G k3 all
‘l \
‘ e
I 3
| m
TP , l\ T 4 h
Y d N \
H 4 +Hiy
N _m r Al
i
H [}
H - HT D - T
i %
/ !
i
\ J
H—} — -2 _
N
..I.‘ > 4314 +H—
I
i Hi3 H
Au.l‘vv o =110 v
- %
E] 3 3 3
= = = z

_
NI
I
0N
i
HimY

(44

L4

MALAGS

ITLRY J ?F

Mnalﬂ

CARALA



CONCLUSIONES

Las caracteristicas de las obras seleccionadas para la elaboracion de esta
tesina nos ofrecen una panoramica muy amplia de corrientes y estéticas
musicales dentro de la composicién en nuestro pais. Estas obras son
representativas del acontecer nacional y desde mi punto de vista también
tienen relaciéon con lo que esta sucediendo composicionalmente en otros
paises.

En lo que respecta a México podria afirmar que la escuela de composiciédn
mexicana es cada vez mas grande y rica en influencias, y demanda
ejecutantes de mejor preparaciéon y mas comprometidos con su labor
interpretativa. La preparacion de los musicos no debe limitarse al dominio
de la ejecucion de su instrumento, existen muchas otras temadticas que
debe de considerar un buen ejecutante, como pueden ser: la historia
musical, teoria, andlisis, la investigacién acustica e instrumental. Los
aspectos mensionados en su conjunto, constituyen las bases necesarias
para la optimizacion, entendimiento y desempeifo de un trabajo de
interpretacion profesional.

Considero que el método que he expuesto y utilizado en esta tesina, y que
como dije es producto de los conocimientos y experiencias adquiridos
durante mis estudios de Licenciatura en la E.N.M., podra orientar a los
alumnos de percusion de cualquier institucion para abordar y comprender
mejor las distintas caracteristicas de una obra musical, lo que
consecuentemente traera beneficios a su formacion interpretativa vy
profesional.

De las obras sleccionadas y analizadas para el desarrollo de este trabajo,
a excepcién de “Souffle”, tuve la posibilidad de trabajar de forma directa
con . los compositores durante el proceso de creacion de las mismas,
experiencia que me dio la oportunidad de conocer casi todos los aspectos
inherentes a las piezas, desde las razones personales hasta los problemas
técnicos. Desafortunadamente el ejecutante no siempre tiene Ila
posibilidad de conocer al compositor y colaborar en la creacion de una
obra, lo que lo obliga a utilizar otros métodos que ayuden a comprender de
mejor manera la obra en cuestidon; de aqui la importancia de un método de
analisis con el cual la vision del! ejecutante hacia la obra se enriquezca
beneficiando su interpretacion.
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Finalmente quiero resaltar lo importante que ha sido en el desarrollo de
mi experiencia profesional el trabajo vy colaboracion con compositores
mexicanos como Ana Lara, Gabriela Ortiz, Federico lbarra, Gerardo Tamez,
Raul Tuddén, Eduardo Soto, Gonzalo Macias, Eugenio Toussaint, Ignacio
Baca-Lobera, Marcela Rodriguez, Santiago Ojeda, Mario Lavista y el caso
especial de Eduardo Mata y la musica para percusion de Carlos Chavez, con
quienes he tenido contacto directo durante la creacidn, interpretacion y
grabacion de varias obras.

Este trabajo pone de manifiesto la importancia del compromiso que, como
intérpretes, tenemos hacia la musica mexicana del siglo veinte y
préoximamente veintiuno.
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