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fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
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RESUMEN

El objetivo de este proyecto de tesis es disefiar un ediflicio que alberge un
centro de arte alternativo, ¢l problema esta enriquecido por varios aspectos.

Para escoger e! lugar a intervenir arquitectdnicamente, partiencdo de un
conocimiento previo de |as nesecidades de un centre cde este tipo, se eligid
ungdificio de  principies e “siglo,cen una estructura especialmente
beltainfiuenciada por ei desaruiio de la tecnologia de construccion en acero, con
cierto idealismo estructural, cuyo uso original se desconoce, pero que ha sido
utilizado desde taller de reparaciones de elicopteros de la policia, hasia archive de
concentracion del IMSS, uso aque presenta actualmente, insertado &n una zona
industrial semiabandonada, que por su ubicacion vy tipolegia se considera con un
gran poiencial. Junto al adificio se encuentra un terrens de 41 x 100 metros, «
donde en fcrma irregular y aleatcria se han sembrado casetas, que funcionan
como bodegas provisionales del IMSS, en st terreno <o plantea el desarrollo de
un nuevo edificio, descartando {as construcciones existentes, con exencién de una
peguernia estructura que sopoita un techo a dos aguas, en donde se proyecta
aiojar luna cafeteria.

El proyecto esta divido en dos grandes zonas. tina alojada en el edificio
anliguo, que comprende ol cspacio abler.o a i publico visitante, con cuatro salas
de cine, libreria, tiende del contro de arte, (*ofrﬂmr,a, patio, y un gran espacio para
exhibicicnes. La otra zona se encuentra en el edificio nuevo, en donds se localiza
la bibiicteca, con un programa muy complelo, fa zong de oficinas, v 2! nucieo
creador del centro: [a zona de produccion artistica.

El espacio destinado a e produccion, ofrece un programa inocvador para un
centro de arie, que compiende tanto talleres de lrabajo en metal, hasta
laboratorios de: multimedia y de reaiidad virtual.

El disenio arquitectonico de este centro, esla basado en un gran respeto por
el entorno /s los uvuqrios, lizne una gran area de jardin, abieria visualmente a las
calles de éabino v faranjo, convirtiéndose en una especie de oasis enire la aridez
que sea p’ercibe erl la zona. Los procesos constructivos son seiicillos, baralos, y
faciles de conseguir en el mercado.



1-INTRODUCCION

ARQUITECTURA PARA EL ARTE ACTUAL,

Ten puestia conaicion posrodena, {Los espacios gue ha aportado la
arquitectura actual para el arte méas reciernte), ha sido la recuperacion de
esgacios industriales y mictrepolitnn: ctualmonie en desuso, (L) 20 pueds
establecer quo precisamenie, una de ias aportaciones mas cruciales de la
condicion posmodarna hia uido cule contraste entre edificic historico v obra
de arte acturnd™ ¢
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4 Las fuertes transfoimaciones gue el arte ha lenido en este siglo, ha
provocade cambios cornsecuentes en todas sus relaciones, como en su papel
social, comercial, etc. los espacios requeridos por el arte también han cambiado,
pues las nuevas necesidades asi como la produccion, exhibicion, difusion,
investigacion, requieren nuevas formas de abordarlos.

En los ultimos ancs hay una crecienle tendencia a modificar profundamente
los espacios quc aiborguoa las actividades arlisticas, como museos, escuelas,
fundaciones, etc.

durarte la moderidad ‘'us espzcics de! arte son contenedores en los
cuales la obia aparece como un objeto autéromo ( seglin Eco este arte -el
moderno- es reflexion de su propio problema, poética de si mismo), v los museos
hacen lo posible vara .0 distiaer fa atencion, desligan a la obra de cualquier
contexto, se generaliza o idea del museo de hlancas paredes, iluminacion v clima
artificial, aislados del mundo exterior como cajas cerradas, el museo se vuelve “un
lugar de culto privilegiads para ios ritos de la modernidad” (2).

Postericiments los proaramas de edificios para el arte son resuitado de los
cambios culturales vy artisticos visibles claramente después de los 50's, coma el
art brut, el neorrazlisin: y & axpresionismo absiracte, o los de los 70's can
corrientes come el minimal art, el arte conceptual y el land art, que proponen
relaciones contextuales, chicunsianciales y espaciales enire ellas y el entorno,
llegando incluso a anular sus limites.

En esta décuda fambidn se conelruven museos con el sistema tradicional
de salas en enfiladz, que no sirven para obras modernas, y en contraposicion de
la idea vanguardista "musao-mauscled” (Adorno) v |a disoluciéon de las objeciones
de la vanguardia, surge el musec vivo, se crean exposiciones temporales vy
IUeVOos programas.

A paitir de =sias continuas transformaciones aparecen algunos centros
dedicados al arte contemporan=o, en los cuales e enfatizan dos tendencias, una
el museo didactice v pedagocico, y la olra el centro abierto a la innovacion y a ia
prospeccion, en donde = museo es la anvolventz con un pregrameas compisjo,
concebido como un cent:o do actividad

ya construidos, comy fabricas o hedegas, enfalizande asi las corrientes

sturas posmodernas, (segin Joseph Beuys “es preferible
exponer &n una fabrica que en un musen de nueva planta” que parece ser la
inclinacion do muchos autores confemporanecs).

En los ochertas esta filtima tendencta ha preferido rehabilitar edificios



Eslos espacice esian en contacto con el arte mas reciente que aun no
ingresa a los museos; en elios, en principio no hay colecciones permanentes, se
ensavan soluciones nuevas, y la relacidn del espacio arquitectdnico con la obra de

arte esta on su escénica misma.

En estos espacios “predoming una estatica de la ausencia, gue a su vez es
las cuevas y los

una rememoeracion de los origenes mismos de los museos,
gabinetes ancastrales” (3).

Leoarie franaversai del cenag de arte




ALGUNAS CONSIDERACIONES SOBRE EL. ARTE ALTERN

DEFINICION

“Por arte alternativo se entiende toda manifestacién artistica
gjecutada fuera de cualquier contexto oficial. Los espacios alternativos
vigentes durante fos afins selontas eran poeguenisimas instituciones
independientes las cuales albergaban las obras que no podian ser
contextuslizadas dentro del marco convencional de los museos o galerias.
De ahi qgue las bodegas, fabricas o sotanecs funcionaran conlo centros de
aifusion para el performance, hapenning, video, instalaciones, body art, land
art, arte povera entie otras tendencias concepiuales.

Para la decada de fos ocfienia, los cspacios y ef arte alternativo pasan
o formar parte de “lo establecicdo”. Lo clternaiivo se convierte en una
organizacion asi cemo la vanguardia, se oficializa. Esto deja lugar a otros a
inventar Sus MIevVos esnicios.

ARTE CONCEPTUAL EN MEXICO

A esta neo-configuracion se antepone la estética conceptual. Lo que se
hizo fue prirnere fragmentar y después desplazar el objelo artistico por completo
en aras de un concepto y de una idea quc consolidaron el genocidic de fla
comunicacién entre arte y publico. La “estética dei deterioro” y el arle efimero
consiguieron romper fodo tipo de lazo con ta estética tradicional y la relacién con
e/ espectador.

El artista clama la atencién y la participacion del puablico exigiéndole una actitud
reflexiva, clvidindose de quien conace, piensa y sabe es el ny’smo creador y por
eseo el espectador rio tiene la ohligacion ni de entender la obpe' que so le presenia,
ni de cuestionarse (o que tiene frente a él.

Juan Acha corliesa en plena década de los setenta: (el arte ccriceptual)...
nos sittia sensitiva y sentimentalmente en el angustiosc vacio: anle cbras que han
abdicado de los aiributos de la maleria, de las formas y, sin embargo, se exhiben
como arte y reclarnan ser reconocfdas como tales”. (Arte conceptual en América
Latina”, en Plural, nim.29 México D.F., Febrero 1974.)"

Luz Maria Sspuiveda (4)



2. La colonia Atlampa.. 1.os origenes y su historia

A partii de la sequnda mitad del sigle XIX la Ciudsd de Meéxico debe
enfrentarse a fendmeno ds expansian urbana debide al desarrollo econdmico.
Ante esa rezalidad, el gobierno de ¢ capital emitid diversas reglaimentaciones que
obtligaban a las personas interesadas en ofrecer tarrenos a los futuros habitantes
a que donaran espacios destinados a fines soZiaies: iglesias, oscuclas, pargues,
mercados, plazas. Estos antecedentes de los fraccicnamientos miodernos se
hallaban perfectomente trazados con calies iectlineas que eran la msjor
presentacion da ios ideales de progreso y bignestar colectivo, idea fija del siglo
XIX. Todo esto o podenmus ver plasmado en un planc heciio en 1858 liamado
"Plano del cuartei rnayor de Santa Maria la Ribera o sea proyecto para formar una
poblacion ¢n el Rancho de Santa Maria, al norle de la calle de la Ribeia de San
Cosme”, y nos podemos dar cuenta de que a meaediados del sigio pasado el
gubierno de la civdad trataba que =l crecimiento de esta fuera ordenado.(5)

3
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La autoridad y el caracler acuciose de algunocs docurnientos topograiicos
gue ce refleren a ia Ciudad de México acrecientan el valor de los datos contenidos
an ellas. Este s el caso del "Plano de la Ciudad de México Levantado de orden
d=l Ministerio de Fomento en 2 afio de 186877, Algunos de lcs datos que cifece
son, por ejemplo: ia reciente apertura de la calzada de Chapultepec, hoy Paseo
de la Reforma; el Dique perimetral de la Ciudad, construide para detener las
inundaciones qu= 2n forma constante la amenazaban; las garitas de Nonoalco,
Vallejo, Peralville, Guadalupe, San Lazaro, La Coyuya, La Viga, Mo Perdido,
Belam, Chapultepzc, San Ceosme v San Anionio Abad_la _nueva colonia_Santa
Maria la_Rihera; tas vias férreas.(9)

El caso de 'a Ciudad de México durante el Uliimo cuarto del sigla XX ofrece
un interés notorio si queremos ohservar el fenémeno del crecimiento urbann en un
nivel lo suficientements acotado como para no perder la parspectiva de las
magnitudes, el desplazanuerto se orienta hacia las primeras colonias: Santa
Maria la Ribera, San Rafael, Guarrero. La Ciudad ha cambiado su imagen: ya ne
es el villorrio cuasi medievai que sobrevivia entre pantanos; ha colonizado su
entorno, ha fraccionado anligucs campos de labranza, ha abierte cailes, ha
instalado servicios que, aungue precarios, marcan una tendencia irreversible.
Cuenta con muchas lingas de ferrocarril qua ia convierten en un verdadero centro
de irradiacién hacia el exterior de! Vaile. (*Anuario Universal, noviembre 25 de
1878").(7)




Dado el crecimiento de fa Ciudad, ¢n espacios y cn serviciosz, el
gobierno de esta efabora para el aino de 1800 un “Plan de pavimentacion y
guarniciones”. Para esto se hacen planos de fa Ciudad en la que aparece por
primera vez la palabra “Atlampa™ marcandoc al ivgar localizado al norie de la
colonia Santa Maria la Ribera como parte de ia Ciudad. Ei lugar no se
cataloga aun como colenia, batrio o zene fuctriai, sino que solo aparecen
unzs caantas calles v edificios (8)

sl oLadie cie s abine

en o ano de 1802, =l
s oginknar el nombias de las
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Nebido ai
gobierno implam Cera nueva disposeidin ¢
calles y asi tenzr un rejor conirol eslas. 2310 tambidn se trataba de
eliminar nombres que a !a fecha pudicrzn parscer gbsurdos, anticuades o

Asiias calies fucron
tashan

desconocidos doda it anugledad de fa refersnciz misma
nombradas de . do & gu situacion en ¢l plano zarlesian iencia que
seguian con respecto Al centro de la Ciudad, por ¢jemplo existian las calles norte
24, norte 25, oriente 13, orente 14, poaizne 29 poniente 30, sur 3, sur 4, y asgj
sucesivameante. [£n la colonia Santa Maria la Rikera v o existieron mas los
nombres cono: pino. sabino, naranjc, etc. ya gue esies cambiaron por los
de"nortes”, entonces la calle de Sabino se flamo norte 36.
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la enirada y salida dei ferrocarril

hacia los diferentes destinos dal pais y por consiguiente del extraniero.(9)



En el plano marcado con el nimero 433 de! libro lamado “500 planos de la
Ciudad de México 1325-1933" aparece por primera vez lo que hoy es la colonia
Atlampa con una traza de sus calles mas definida pero con ctro nombre con el

al se le conoceria en casi toda la primera mitad del presente siglo: "Colonia
industrial del Chopo”. Esto se puede constatar en un plance llamado “Flano
General di& la Ciudad de Mexico” editado por la Cia. de la Guis Oficial Mexicana
S.A. en el afo de 1903.{10)

En este plano cxiste informacién de ia “coionia industrial del Chopo”
en 1a quc nos senala el uso gue tuvierco algunos predios de la citada
colonia, como o son ia “Cerveceria Central” (gue hasta hoy existe), v la
“fabrica de galietas” por nombrar lcs mas visibles

« o

En esle afio, las calles regresan a sus anliguos nombras: chopo, pino,

ciprés, sabino, etc.

Ern el plano numero 4039 de la edicion ya mencionada en los parrafos
anteriores, existe informacién mas especifica de e “colonia del Chopo”.(11)

Para el ano de 1913 avarsce un plano llamado "Plano de la Ciudad de
México” en el que nos senala la aparicion de dos nombres en dos calles paralelas
a la Calzada da Nonoalco (hoy eje 2 norte Manuc! Gonzalsz), estas calles son:
Clavel y Nardo.(12)

Para el ano de 1924 aparece un plano de la Direccion de Obras Publicas
en el que la Ciudad tiene una extension mayer de |8 zcostumbrada y aparece
designada por vez primera Atlampéa como “barrio”.(13

La colonia del Chopo pertenecia a 12 Municinalidad de México v formaba
parte del Cuartel Vi que colindaba cori la mumupahdad de Atzcapozalco, divididas
por el Rio del Consulado.(19 -~ OO



5- EJEMPLOS ANALQGOS

-Mediateca y centro de arte contemporaneo.
Nimes, Francia.
Arquitecto: Norman Foster.

-Le Magazine.
Grenoble, Frarnicia. )
Arquitecto: Patrick Buchain.

1985-19806.
Antiquos talleres de calderia, con una cubierta metalica disefiada por

Eiffel. Alberga actualmente un centro nacional de arte contemporaneo, con
tailleres, salas pedagodgicas, estudios, biblioteca, auditorio, y en el centro un gran
@spacio para exposiciones. Esta dedicado a la promocién de la creacion artistica,;
se dedica a creaciones experimentales de gran tamario, concebidas directamente

en funcién del lugar.

-The Mew Musecum of Modern Art
Musva York, Estados Unidos.

~-The Avtist Space.
Musva Yorr, Eotados Unidos.

-Grande Halle de la Villete.
Paris, Francia.

~Whitecapell Art Gallery.
Londres, Inglaterra.
Arquitectos: Alan Colquhon y Jonh Miller.

1982-1688.



-Saatchi Art Collection.
Londres, Inglaterra.
Arquitecto: Max Gordon.
1983-1484.
Esta qaleria esta siluada en un antiguo taller de reparacién de motores.

, i v e

. . T

-Temporary Gontemporary.
l.os Angeles, iZstados Unidos.
Arquitecto: Frank O. Gerhy.
Es una institucion do mayor inprasentatividad.

-Espacico Multimedia para ei Arte Contemporaneo de Palermo.
Palermo, ltalia.
Arguitecto: Mario Bcotta.
1988.
Dispone de espacios polifuncionales v galerias perimetrales; tiene el
soporte técnico y espacial para instalar temporalmente manifestaciones artisticas
de diversa indole.



-Centro Gailego de Arte Contemporaneo.
Santiago de Compostela, Espana.
Arqguitecto: Alvaro Siza.

1988.

Aqui se proponen searvicios y espacios para exposiciones temporales. El
programa inicial surge de la indeterminacién de estos centros de promocion
publica, con una sala de expcosiciones con servicios complementarios, como sala
de actos, sala de seminarios, libreria, cafeleria, zona de recepcion, almacenaje y
administracidn. Esta dudicado a presentar exposiciones temporales y promover el
arte contemporanco.

-Capc (NMiuséea d’art contemporaina).
Burdeaux, Francia.
Arguitecto: Jean Louis Froment.
1978.
Sz ha transformado en museo de arte de los afios ochenta, creando su
coleccion permanente.

-P.S.1 Museum.

Nueva York, Estados Unidos.

1976.

Se ubica en una antigua escuela puablica. Surge del! Institute for Art and

Urban Resurce Inc., fundado en Nueva York en 1971, con el propésito de
rehabilitar edificios abandonados o poco utilizados para convertirlos en espacios
de exposiciones. parformances, y estudics de arlistas innovadores marginados de
las redes de galerias cornerciales.

-Centro Gotty.

l_os Angeles, Estados Lirides.

Arquitecto: Richard Meier.

Este es un gran complejo Jque costa de las siguientes partes: el Centro

Cetty para la Historia del Arte v jas Humanidades (sala de exposiciones, sala de
conferenciaz, bLiblioteca, publicaciones, adrninistracidon v cubiculos  de
invastigacién), Instituto Geitty para la Conservacion, Centro Getty para la
Formacion  Astistica, Programa de Becas Getty, Programa Getty de
documentacion para la Historia del Arte, Administracion de la Fundacion, auditorio
para 450 nersonas, restaurante-cnfeteria para 650 personas, estacionamiento
para 1200 auviomaviies.



-The Fine Arts Building, University of Nebraska @t Ornaha.
Omahza, Estados Unidoes.
Arquitecto: Malcolm Holzman
Este edificio dedicado a la enserianza atlistica consts de entrada,
salones de clase. estudios, oficinas, galeria de arte, salon de escultura, teatro
experimental, tienda, cuarto de maquinas, sala de estudiantes.




6-PROGRAMA

BIBLIOTECA

Programa de necesidades para la biblioteca del Centro de Arte Alternativo.

+Biblioteca
-Lobby principal
-Area acceso central
-Control
-Divisiéon de referencia general
-Division de Humanidades y Artes
-Lectura
-Circulacion y préestamo
-Oficina
-Depdsito de libros y materiales
-Division de Ciencias Sociales
-Division de Ciencias Tecnicas
-Division Musica y Audiovisuales
-Divisién tianuscritos, Lilros raros y Archivos (incunables)

+Servicios de Oparacionas Técnicas

-Centro de Computo
~-Recepcion
-Cificing

-Division de Publicacionas
~hmpresién
-Encuadernacion
-Oficina

-Division de Conservacion
~-Tratamiento
-Encuadernacion
-Oficina

+Administracion General, Servicios agministrativos y Servicios técnicos
-Entrada rle FPersonal
-Oficina Direccion General
-Oficina Asunios Administrativos
-Departamento Servicics Técnico
-Enferirieria
-Capacitacidn de Personal




+Operacién y Mantenimiento
-Plataforma de descargue
-Depdsito
-Area transito dc libros
-Mantenimiento fisico y mecanico
-Vestidores (lockers)
-Sala de maqguinas

TALLERES

+Taller de metaes

+Taller de maderas

+Tailer de ensamblajes

+Bodegas para los talleres

SALAS DE ENSAYOS

+3 Salas de aensayos para danza-teatro-multimedia

+Barios completo

SALAS PARSL TRABAJO EN MERIOS

+Sala de edicidn de video

+Sala de aedicion de audio

+l_aboratorio de folografia

+2 Salas para trabalc muliimedia

+laboraterio de realidad virtual



OFICINAS

+Sala de juntas

+Oficina del Director

+Oficina de la Secretaria General
+Oficina Administrativa
+Coordinacién de proyectos
+Extension acdémica
+Coordinacion de actividades
+8Servicios generales
+Secretarias

+Banas

CAFETERIA

CINES

+4 Salas de cine
+Taquilla
+Oficina
+Bodega

+Bafos



LIBRERIA
+Libreria
+0Oficina

+Bodega

TIENDA
+Tienda del CAA
+Oficina

+Bodega

ESTACIONAMIENTO

+47 cajones
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