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INTRODUCCION



In este trabnjo intentaremos  explicar, con base en un
praocedimicnto semantico-estructural. ¢l praceso  de  significacion
seguido «n  las motiforas Jde Aadanuos  bericres del pocta
estridentisti AManuel Nlaples Aree

P un primer punto revisaremos s principales propuestas v
cstudios en tomo de b metaforsy Ohaervaremos como el problema ha
sido constanternente replantendo a trnveés de fos siglos v bajo distintas
perspectit as.

Nuestro inferds no se dirigir hacian unag vadoraacian de tades teorins,
pues no so¢ pretende en modo algunao jurpnr fa calidad de los trabajos,
sino ofrecer al fector umn muestra dincronica. sunque  sin fines
exhaustivos, de Ins principales teorins

NS e controntar, se busci conciliar v esto sobre todo con of tin
de cncontrar un concepto oficaz. para hacer posible una fMotura
aplicacion gque nos permita explicar las metiforas del pocta de
vangunrdin

Para dar cuenta del procesn mctatarico, hemos clegido como hase
el métade semintica estructural propuesto por A\ J Greimas on su
libro Seriintica estructural. Investigacion metodologica (1) por su
caracter de generalidad v rigor en el estudio de fos elemenios
constitutivas del significado

L.a descompeasicion del cignificado on unidades minimas nos
permitird ~heervar la forma en que proceds Ia transhacion metafarien

cn una sceucnciit determinada doel discurse



Postetiotmente, atenderemos « la relacion entre fa metifora v s

vanguard Observaremos como  los movimientos  de vangunrdia

privilegtinban Ia metiatora en su oreaciones v lan considernban un

instrumento de renoviaenon podtiesny

Conscienfes do que el significado cansta de una paric connetal

buscarnos un moyomento de vancoauadia cuvas obias hubieriin sido
realizadas brgo camcteristicas gue nos perminern . conocerlas v

estudiariins con nimvor protundndiad

Nuastra ntencidn s centra on ol Esiridentisma, pues ¢on este

movinuenta comparttmons cf rdiomae o pais, Ia crudad vy el siglo en
que sus creaciones fucron restizadasas
Fnterndemos ¢l Extnidentisme coma una propucsta bhteraria de

vanguardin en Névico, nicindal  desarrollada v saspendida por

Nree. von i que crertmmente se anteron aloune

Nanuel Naples

estdind una

jovenes de diterentes ambitos que sentian la ne
renovacion gencrahzadan I'ntre entos paven-s paexicanos podomos
mencionar a Georman List Arsnbade. Arqueles Vel (Tos dos nnis

man Alva de b Canall T s

importantes despuds de Naples Aro
Quintenilla,  Fermin Revueltas, Leopoldo  Nlénder  y  Salvador
Gullarda

Como todo moviunientoe de vaguuadin, el Pstridentismo tuva su
propio manificsto {levado a la luzs nablica a través de un escrito qus

s Aotnal. que nece del

sirvio coma drpgane difusor de ostas wd

impulso persennl de NMaples Arces ol es quien o concibe v ding e



German List Arzubide contaba con st propio mediao de expresion

en Puebla: Ser. v Arqueles Vela publicaba on la chudad de México en

F1 inmversal Huveradeo, del cuaal era tambidn direetor I primero

tenia sus propias mqtictades sociales con o fucite tendencia hacia

el sepundo

Ias ideas mwnarguistas Hepadas de tas ropabhicas socialist
preferin In narraaidn breve con nstices policicos v jueros espu tiles,
pues on su poesize tepreseitada poncipalmeente par 7. wenddero gris v

ofros poeraas. Arqueles Vela mantene s tormas + temins gastados

por ¢l Romantcrsmao mexicnna
COontacto en ose

as de

Naples Arce fue quien scidmente cstuve on

momenty con las inguictudes v propuestas estéticas de los artis

virgruat din

KSus lecturns e los poctas madditos Fowdelanre. Rombaaad, Nerval,
Mallarmeé: su contacto con al sunos de los poncipales intelectnles s
poctas moexicanos como opes Velipde, Tone Juan Tubladal Apnstin
Yaftez, Dicego Rivera v Alfonso Cravioto, v su correspondencia con
Apollinaiee,  Cendraus, Nanettiso. Reverdy, Guillarmo . de Torne.

Flumberto Rives Pedro Guefias v Gerardo [Dicuo. nos hablan de Ia

preocupacion profunda de Naples Arce por diseutr v oretlexionar

sobre la poesia v Ins teorias esteticas modaornas

Hemos clegido. para Ia apheacian del oanitlicis del proceso
metafoico. ol primeer libro de paesins publicado por Naples Arce en
1922, Andamios feriores. pucs representn con mavor fidelidad el
0 en b poesin

entusinsme juvent] por busesr uns expresion mie



P el anndises ttatwnemos de eaphican b mictifornm coma T g
predommante del texto estrrder astn v denderennes TS

semanticos que alteran el sentido hiseral Jdedas palabras voquee pernten
¥ h 7

b transterencus u eperactan mteraciivn del significado on e mesatiga
A propasito de este puntol mtentaremeos explicit que si bien existe
on apariencia wuna ineonextaon entre las insipenes del poema éste sigue

ciertas cor

tiates que nos permiten hnablag de un procedimiento

intencionada sl cunl nos refenremos como formas concéntricas
Finalmente, con hase en los indicins provenientes de sus propins

publicaciones. c<critos v manificstos, v on <! analisis de las estrncturas

profundas del significado on sus crcaciones podticas, perscguimos

mostrar Ia funcian de la metifora en tano de In propucsta de

renovacion estéticn on I poesia pos Ia que puginn el stridentismao



NOTAS

1. Sc tomuan cn cuenta sohre tado Ias primeros sicte capitulos. pucs

los dennis atienden a modelos sctagwes



I. LA EXPLORACION
DE UNA FIGUIiA



A) Aproximacion conceptunld

Son muchas, sin duda. fas preguntas en tormo de Ias cuales

podrinmos empezar 4 hablar sobre In metidorn. entie ellus. por

ejemplo: [ Qué es una metatora?. [ coma se le distingue de lns otras
figuras retaricas?. Jpor qué su intorpretacion resulta un problema?,

cexiste  alpting mdtodo o thrmula mtilibles . para lograr su

interpretacion? v, finalimente.  quidnes s¢ hanintaresado en su estudio
v qué resultados han obtenido?

En el presente inciso tratnremos Jde dar respuesta a algunns de

estns CUCSHoOnes, atngie

, clral sdlo paldamos ofrecer un panorama
aproximado

Cuando sc le pide o alguien hablar, en generall sobre un ténmino.

su actitud esta siempre supeditnda a4 un criterio especifico. Por

ejemplo. cunndo se discurre sobre la libertad, ¢ problema puede ser

abordado  desde  difurentes osientaciones psicolagicn,  fillosGiicn

sociologicn. juridica, literarin, etc |y dstas a su vez pucden

comprender otros muchos entoques, hasta llegar a1 un punto de vista

individunl
tHiahlar  sabre  1la metiforn es --incluso implicitnmente--

argumentar alpo sobre elia bajo cierto criterin Aunque Ias diferentes

disciplinns que se hin preocupada por tal prablema ne son tan

diversns coma las que han versado sabre la libertad. re<ulta



insuficiente reduct su estudie o las preceptivas de los mansades de
retoricn
Observemnos, nungue sin pretensiones de exhaustividad, nlgonas de

In=s principales teating, enfoques o puntos de vista de diversos autare

o grupos de estudinsos con respecto de Ly metatora.
Ftimoldgicumente, el tdimina “metitora™ proviene d-1 pricgo

HETa cuva egniy alente aproximado en espaiiol weria nues alls al otro

lado, v de doprav, Hevar (1Y, o decir. cunndo etimolagicamente
hablamos de metators nos reformmos a un movimicno que transporta
alpo de un lugar 01 otro S embargo, arm sesta saber donde se realiza
este movimiento, sobie qué se gjerce v ¢omo lo hace. cuestiones a las
que una descripcion etimoldgica dificilmente puede responder.

Para Aristoteles. la metafora era una “transterencia del nombre
de una cosa a otra™ (2) con cuairo posibilidades: del género a la
espccic. de la especic al género. de espoecie a especic v por analogia.

Por un ludo, obscrvamos que Aristoteles manticne --para

nosotros-- el sentido etimolagico de In metafora como un movimiento

de un lugar a otro, es decir, como una transferencia (eni—dopa). por
otro. resuelve las cuestiones a las que la anterior descripeion
etimoldgican no podia responder. el dande (que seria Ia referencia de
Ins cosas), el medio (el nombre) v el como (una transferencin entre
gineros vy especies, entre especies mismas ¢ por procedimiento
analogicao).

Con basc ¢n lo anterior, Ia metifora implicn una sustitucion o

recemplazo de cntidades, debida o una ttansferencia nominal a través



de un procesa de abstinecion que no afecta Ia readidad de las cosas

Resultn claro que no pucde existn ana transderencin en i venlicbad
conereta Jdo las cosas: i mntena es amtanstenble on coanto o mintena,
Y no cn cuanto a forma, un jubel no pucede transfeinse a unn piedrme
La transfercencia existe on cof signiticado de Ins cosas o través Jde los
nombres

Ahora bhicn. los modos de 1o transterencin nominal  pueden
reducirse n dos operaciones: una jerdarquica, en relacion con géneros y
especics, y una analépicn,

n primera instancia, podria objetarse que 2 transferencia
tealizada n través de estas dos operaciones  da resultados  no
propimmente concerntentes a by metdding T a operacion jeriuquica es
el fundmmento de Ins metonnmins v osemccdoques, micntras . que la
opernciaon nnalipica sostenty bas metitoras v os similes. Revisemaos,
sin embargo, con mas cuidado la ultima posibilidad dada por el
discipulo de Platon, esto ¢s. la analogia

tn una relacion analdgica --segln Atristateles--deben existir cuntro
términos. Fn un enuncindo como: £ diua es a la tarde come la vida es
a la vejes, dia (primer término) esta en funcion de tarde (segundo
1érminn). micntras que vida (tercer términa) esta en funcidon de vejez

(cuarto t rmino)

Ll dia es a la tarde como la vida es a la vejez
1 2 3 4



{]

La analogin sc presenta, segi:n Aristoteles, cunndo “se hallan 2

o

segundo término con el primero como o de ignal manera que
cuarto con ¢l tercera™ (3 La analogin existe. pues. entie la

cquivalencia de dos funciones con cuntre términos

y

caomo 4 3

St osuspendemos. por cjiensplo. la vida (fercer términe) In
combinacién entre los demias tArminos serin. Ia tarde (scgumdo
términa) cs 1 vejez (cuarto términa) del di (primer término).

(3) 2 4:1

Por otro lado, s suspendemos el din (primer término). Ia
combinacion resultante scria. [n vejez (cuarto téimino) cos la tarde
(segundo término) de la vida (tercer término).

(1) 4+ 23

cnidado las implicaciones de estas

Si observamos  con m
relaciones  analdgicas, nos  daremos cuents de  que  Anstateles
establece una rolrciaon analagica entre clementas que gumrdan win
relacian jeridrquica entre i Dia iunge como un tado. micntras gue

tarde coiao unn de sus partes de caunt mnnera. Inovida es o tnda v in



vojer uma de sus partes Lo cguivalencn anaddsien sucede entre

Jjerarquins:

Dia » Todo Vida_ »  Todo

Tarde --» DParte Vejez > Parte

I . _equivnlbencin . I

anatomen

Con base en el esquema anterior., observamos que la analogia
establecida por Anstateles no sucede realmente en ol contenido de los

ion jerarquica que suponen. La metafora, si

elementos, sino en Ia rela
seguimos la pestura aristotélica, no consistiria mas que en descubrir
analogias entre jerarquizaciones.

Cnando, por cjemplo, Lopez Velarde escribe (4):
los fresnos mancos

podemoes explicar que por un lade, tanto fresnos como mancos
corresponden  al género animado: y por otro, el primero pertenece a
1a especie vegetal y a la sub-especie drbol. micntras que el sepundo
pertenece a la especie unimal, y dentro de ésta a la sub-cspecie

humano.



fresnos mimcos

AN animadr:
~a
HSPECIE vegotal animal
SUB-IESPECH:E arbol humano

La transtercncia sucederia dentro de un mismo género, entre 1a
suposicidn de sus cspecics v la implicacion de sus respectivas sub-
especies. Con 1o que Ia distancia entie los clementos sucede de

especie a especie. imentras que [ ransferencia se realiza entre sub-

espec
No obstante ormque T transbereno s metaddoeas pucda saceder
cntre clementos  Jde diferente jerarquia, esto no implica que una

categoria sea reemplazada por otra. in Ia metitora, ¢! caoslado
analogico pucde cexplicarse a travids de In suposician de especies v de
fa implicacidn de géneros. pero nunca un género toma el lugar de ia
especie, ni viceversa, como sucede en Ias sindedoques

A partir de la concepceidn aristotélica otros muchos autores se han
dedicado a pulir v a desechur algunos de sus puntos. Quintilizno, por

cjemplo, manticne ol concepto aristot¢hico de metiafora como unn

transferencia (fransiatio) de cuatre tipos (3):

1. De lo inanimado a lo snimado

7



2 e by anneader oo s e

T Dde Jamvminmader o Loy incner da

4. De lo annmado alo sommado

Quintiliano conserva Ty importancro que A\ristateles otorga al

géncra v oa la especic 1 ow dos primeros tpos de transferencia podrinn
reducirse o L relaaon analogaca entre gernecras distintos, mientras que
los dos tltimos o harian ente distintas copecies. pues el géncro es
igunl.

Para Quintiliano. s ombargo. ol proceso metatsrico de
transferencin no podria --o no deberia-- realizarse atendiendo a las

reflaciones jerarquicas de los elementos. sino entre elementos de

distinta indole aunque de igual jerarquia
La concepciton de Quintilinno resulth interesante. pues. pensando

en ¢l cjemplo citado. la transferencia sucede entre elementos del

mismo géncro (de lo animado o o animmado) v se debe a la distancia
gue oXiste entie sus especies (doeospedie e especie). sin embargo.

como tumbién va se ha visto on el epemplo anterior, lus cateporias de

incluso hemos

géncio v especic no son stempre  suficientes, e

agregado la categorin de sub-especic, sunque en casos de mayor
especificidad ésta resultaria también insuficientc.
Tomemos. por ciemplo. una parte del poema “Los inscctos™ de

Dimaso Alonse (6)

los insectos que roen

£



anto misedctos como soca suponen el género anonadal Ia

especie- animal. In sub-especie bruto v se distancian =n quc ¢! Gltimo
término suponc del primero dientes, cunndo éste na los tiene:

inscctos rocn
animado
animad
bruto

apéndices dicntes
cefalicos

Es indudable que para llepnr a este (1timo nivel hemos dejndo de
observar otros muchos niveles previos que lo suponen.

Si tales niveles no han sido especificados, entiéndase que la tnica
intencidn es cconormizar ramifieaciones que nos llevarian al mismo
punto en ¢l cual se realiza 1a distancin.

Fspecificar tadas las ramificaciones jerarquicas que los
significados suponen, requeriria una clasificacién linneana hacia la
cual no se dirige nuestra aproximacion conceptual.

Estas dos concepceiones. In de Aristateles v 1a de Quintilinno, nos
han hecho ver que para la realizacion de una trans{erencin me-taloricn
necesita existir una distancia --manifiesta o supuesta-- entre térmiros

de igual o de distinta categorin, mientras los campos semiinticos a los



que pertenecen cada uno sean distintos v, por tanto, no se sucedan

entre si Asi In metidora no puede contimdirse con In metonimia ni

con In <indcdoque Sin embargo. vhicar in sranstferencia no cs explicar
una metifors

A medida que ha pasiado o tiemipo. 1niden Je analogin e ha
relacionado con L de In companacian . Una de Tos prandes pilies de
Ia descripeion retdricn en el siglo NV Da Marsas, sostenin gue

l.a meotaforn s unn figrera por meehio de I cunl se
tonsporta, por azi Jdeair, ol significacdo promo de ouna
palabra a oito significado gque soliwnente le conviene en
virtud de una comparacion gue reside en o mente ()

S

vmetiaforn <o ejerce ntravés de unng transterencin debida oo una

comparacion intrinseen ceomro o evphien P AMarsaise-, luego ta

comparncion explicita tendria por resultads <l simil Ta diferencia
entre una mstaforn y un simil scoria, pues, puramente sintactica, s

decir, si s¢ enuncin o no tud comparacion a traves de un “come™. De

aqui Ias  definiciones tradicgonides de metitora como una

comparncion abreviada.

No obstante. la analogia ne es una comparacion  Hsta ailtima se
desprende de la distincion y valoracian de elementos con tres distintos

resultados: las relaciones de superionidad mds... que. de iguntdad

tan... comao v de inferiotidad menos. .. gque. con lo que la comparacion
tienc sicimpie matices cuantitativos

Cuandao se dice:

10



Raul cs fuerte coma su pade

como cs cquivalente a la forma comparativa de igaaldad ez . come y

In significacion os ln misma guc on.

Radil es tan fuerte como st padre

con lo que b estrectura d- In cosmparacion establece o Jncion

cuantitativa crtre by Vacerra de 2add v de <o padie

Lintender Ly met-dora como ana compaaacian serin corstimdin una
orientacion  cunnfitiilva con una puriumente  cualitativa en lan que
resimente ustiy insertn

Lametatorn, ademas, resalta cunthdades o ra

pos de sremficieton
independiens-mente de b distancia jorarquicn gue pueda existin o no,
cntre las imphicaciones de los térnnos relactonadaos

Aungue ciettamente no en todos fos casos de compmacion existe
una iden explicita de cantidad. 1n cnunciacion de la meotiaforn traves
de un “comn’ poca avuda pars encontrar Ia linea de transferencia
analdgicn v lograr suainterpretacion

IPor otro lado. han surgido adsunos problemas en relaeian conn In

transferencia entendida como una sistitucidn, paes muchas veees

da por sentado que la exprecion metafarican ex atthizadn on b de

otra leteral o prop de los rasgas sderemnvos de Jos palobees con to

cunl sc mmphoa que ambas exrerecdonss o tirminas tendrioan e ser



cquivalentes v lus posibilidades de lograr una traduccion perfecta del
términa metaforico serinn también totalmente asequibles.

Este tipo de enfogque. denomimade

‘sastmnvo T ne tomna en cuenta
que muchas veces no se paede dewernunar con exactitud el término
titcral n! que se reficre o] metafonco, adoemas, presenta a tn metiadora
unicamente como una eviddan del téimino literid por parte del
productor o codificadar, v knonterpretacion del proceso metafarico

como 1 media de destresn v diversion para el receptor, es decir,

como una simple adis inansza,

Lograr una cquivalencia pertecta 1

sulta difictl no sélo entre el

término literal v ¢l mctatirico, sina entte Jos  términos  literales

mismaos: una sinonimiz perfecta es hastante cuestianabic (R)

Richasds es reconacido como el itncindor de los trabajos madernos

en tormo a ln metatoras a b que concibe comao

...dos pensamicntos  de  cosas  distintas

cn  actividad
simultinen y apoyvados pot

una wola palabra o frase,
cuvo signiticado es la resultante de su mnteraccion (9).

11 estudio de la metifora --segin Richards-- no debe estar

Ha

orientado hacia In basqueda del probable término  literal ol que

supucstamente  reemplazasia  uno  metajorico, sino al cfecto  de

inteicambio o interaccion de In expresiaon o término metaforico en
relacion ¢on los literales contextunles.



Los términos literales dotan de sipnificado al téimino metatnico,
de manera que ¢l significada de éste no es el de su uso literal. ni el de
un probable equivalente literal.

l.a transferencia cn Ia metdforn es entendida va no cormo una
sustitucion de  significados,  sino como una asimiaciaon o

enriquecimicnto de los mismios NS que un proceso de troncterencin

hacia la sustitucion. fn metifora meniliesta Ia cooperacion de dos
ponsamientos

Nax Black sigue on lineas generales la orientacion interactiva de la
metifora propuesta por Richards Uno de las aciecrtos d- lack
consiste en haber subrayvado la necesidad de hacer un deslinde entre la
metafora y el sentido metaforico.

Para Black la metifora es un cnunciado en ¢l cual uno o algunos
de sus términos son usados en sentido metaforico. junto a otros en
sentido literal. Es claro que para Ia realizacian de a metiforn <e hace
necesario un contraste de sentidos: cuando toda la oracion s
construye en sentido metafarico, v tal contraste no existe. o resultado
no es una metiafora. sino --dice Black-- un acertijo. una alegoria o un
proverbio (10).

En la metafora. cntendidn como cnunciado, existen dos clementos
imprescindibles: ¢l foco --la palabra con scentido metatdrico en
funcion de sus acompanantes literales-- v el marco --las palaubras con
sentido literal en funcion del término metatorico--. No hay autonomin
en el concepto de foco con respecto al del marco, ambos son
complementarios y cada uno estt en fincion del otro:

i3



Esto no quicre decir que ol foco ostd restringido a un ~olo mrrco.

ni éste limitado a un solo feco Un mismo foco pucede tenet distintos

marcoes sicmpre v ennndao mantenpn st sentido mctatarco, un mismo
marco  pucde  tener demntos focos maentins <u hterndidad
permanerci

o la metitorn de los fresiaros mancos . matens era el foco de la
mictalora, micentras que fos ffesnos era su marcoe

M F
los fresnos mancos

Rl foco mancos no estd limitado a este Gnico maren, pucs si
pensamos en cuijquicrn otra constiuecian, por gjemmplo, {os perclhieros

mancos., mancos vuelve as

r foco de un marco distinto porgue el
scentido metaldrico oxiste tanto en 1s construccion anterior como cn
asta:
Y] I©
los {resnos

mEnncos

los percheras



En igual tornue ol smarce fevio pocde serlo de cuadgtoer otro
foco, por ejemplo de alegres. porque on ambos casos ¢l marceo
manticne su sentido literal:

) ] | o

mancos

e

los fresnos <

T~ ulonges

Asimismo, BBlack sefiala In importanc:. del aspecto situacional de
la metifora. la deteccion de esta figura v en gran medida su
interpretacidn dependen tanto de las circunstancias concrctas en las
que es emitida como de la intencidén del preductor.

Enr muchas ocasiones, solamente atendiendo a quién es ¢l emisor
del mensaje. el lugar en que sucede v la intencién con que es
producido el enunciado. podemos saber si existe o no una metafora

Decir: “X ¢s un burra™ pucde o no ser metifora, dnicamiente en
Ia medida en la que separmos curil es la situacion o las circunstancias
concretas que engloban a “X™ Un padre. por ¢jemplo. para explicar

a sus hijos el nombre especifico de un animal determinado, dira:

Ese animal ¢s un burro

X es un burro



Pero st s cocunstancrs crunbinnn v el padie se reficre o uno de

sus hijos, par cemiplo @ Pediol porque éste no ha entendido 1a

informacion del primer enuncindao, les diras

Pedro es un burro

X es un burra

Como se ve, en ambos enunciados se manuene el esquemn X es
un burro, pero las diferentes circunstancias o situaciones bajo los
cuales se emiten los enunciados nos permiten saber que en el primer
caso no hay metifora. mientras que cn ¢l scgundo si
Por otro lado, para Black el objetivo de la interpretacion
metatorica no deberin ser el de encontrar un sustituto literal, sino el
de lograr una reconstruccion del significado del términe metaférico.
Segiin el enfoque de Black, ¢l término metaforico o foco posee un
significado “normal™ o dec diccionario v a su vez implica un sistema
de topicos comunes. que padriamos entender respectivamente como
el signifiecado denotativo v el significado connotativo de un término.
lL.a interpretacién de I metafora esta sobre todo en funcidn de este
altimo significado
Cuando un foco sc cenfrenta --por asi dccir-- a4 un marco. se
manifiesta un contraste de sentidos. [l foco adapta su sistema de
topicos comunes a los usos literales de los componentes del marco.

T.uego, algunos de los detalles del sistema de topicos comunes del



foco scrin suspendidos v oottos acentundos en (uncion de su

adaptacion con los de su marco

Parn Black. In interpretacian metadonen consiste on bus

ese
sistemna de  topicos  comunes vy analizar  sus imphicaciones y
moditicaciones

Actualmente, el estructuralismo ha permitido din cuenti de
manera mas sistematicn, de muchos de los fendmenos observados por
Black on el discurse

El Grupo N orescata a fa retavica det olvido v del desdén de los que
tue ohjcto durante muchos affos. debido sobre tado o que fue
considerada como un conjunto de procedimientos ornarmentales de la
expresion.

Respondiendo a 1a necesidnd expuesta por Barthes en cuanto a que
“in retérica debera ser replanteada en términos estructurales™ (11), los
miembros del Grupo N proponen una tearia genernl de las figuras det
lengunje. sustentada en un anadisis cicntifico del discurso tigurado

La configuracion retarica propdesta por los inteprantes del Grupo
M es una de las miis valiosas contiibuciones del siglo X3 al estudia
de iy metatora. pues se nparta de Ins de otras retoricas tradicionales,

El Grupo M llama metabolas a “toda clase de cambio de cunlquier
aspecto del lenguanje™ (12). parn después dividir éstas en las que
concierncn @l campo de los desvios del codigo o gramaticales v en las
inscritas como desvios en el referente o jogicns

Si estos “eanmbios” o Udesvinciones” suceden sobre In morfologin,

seriin Hlamados metaplasmos: si actian sobre la sintaxis. serin



metitaxis: si soabre ja semiintica. metasemoemas: v si sobre la logion,
metalogismos

El hacer esta clasificacion tomando en cansideracion los niveles de
Ia lengun, nos avuda o ubicar con mavor preciston el lugnr de las
metiholas v sus diferencis entre i L descomposicion det plano del
significante hasta e o los esos distimtivos o femas v del plano

del i

oniicado hasti los sesmas, ha sido una enorme contribucion del
estructunabismo parn dar cuenta de los procesas retoricos y, en nuestro
casa. dc] proceso metatorico

Aungue Ia metifora se nmuumfiesta tambindn en o sipmficante, no s

[rS

ste ¢l fhctor detarminanice en ¢l proceso metaforico A diferencia de

este tipo de trans encras ln metidora se encuentra dentro del terreno
del significado, es un metasemenin

Las mcmbros del Grupo N ohin ndyvertido que I antigua retarien
tendia a confundir --puesto que v anomalia se manifiesta a traves del
sipgnificante-- “conmutacidon del sentide vy conmutacion de la forma™
(13)

FEn cuanto al concepto de mietifora. el Grupo M la define como “eld
producto de dos smecedoques™ (13), una particulanizante (S p) v otra
genernlizante (S g). Por ecjemplo, ¢l proceso que hace paunr el
significado de abedi? al de muchacha sc realizarin de la siguiente

mancecra



flekibl

Segun el Grupo M. el atributo de flexibilidad, lo jTexiblz, seria una
de lns partes del tado que es el abedul v se renliznvia entonces una
sinécdoque particularizante ($.1). posteriormente. esta parte, lo
SNexitle, se generalizarfa para comprender el signiticads  de
muchacha, a través de una sinécdoque generalizante (S.g). La
metifora seria ¢l resultado de dos sincécedoques.

Con base en que el todo es sustituido per una de sus partes que a
la vez es reemplazanda por otro todo, este grupo da por cicrtoe de
antemano ¢l enfoque sustitutivo del que lineas atras hemos hablada y
cuyos inconvenientes hemos scitalado.

Entendemos que para cl Grupo M la analogin sucedidu entre dos

totalidades se debe n que ambas t1znen en comun una de sus partes

T N T T
Jv ~L lucgo_ v
r P

Es innegable por un Indo. qi:e cunndo existe una analogin entre
dos v mas términos. éstos compasrtcn algo entre si; por otro lado, este
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algo serda una caracteristica particulir v propia de cada uno de los

términos. Luego. el fundumento de la trunsterencin metafonca es una

caracteristica comun entre los términos

En relacion con la antenor, Jos miembros del Grupo M arguven

que los términos se reducen a4 una sola caracteristica compartida y.
mais atin, se

identifican con clla v ésta los reemplaza
entonces  que la metddora Heva

Sc dice
en forma tacita el proceso
sinccdoéquico. Recordemos  que

el objetivo de un  proceso
sinecddquico

--como también lo es el mectonimico-- consiste en el
reemplazo de categorias, es decir, en tomar una categaria por otra.

En primera instancia, a c¢sta conceptunlizacion podria objetirsele
que, si bien algunas de las partes del significado de los tétminos se

modifican, en ningim momento suprimen Ins demns implicaciones del
mismo 1o totalidad del significado de un térmimo no es reemplazado
por alpuna de sus partes. n la metatora tadas permanecen y

tnicamente algunas sc enfatizan y otras se suspenden. Como
explicaremos mas ampliamente en nuestro  segundo

semema (15) no pucde reducirse a

inciso, un
un sema (16), la metafora
solamente implica la madificacion de los semas dentro del semema.
Fn segunda y altima instancia, podria refutarse también la teoria,
pucsto que scilalar la base de una analogina no cs tampoco cxplicar
una metafora. ni mucho menos lograr una interpretaciéon completa.
Pero, ; por qué insistimos tanto en que explicar la transferencia
analogica a través de operaciones jerarquicas no es la mejor via para

dar cuenta del proceso metaforico?
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Le Guern. quien ha dedicado quince afios de su vida a ln
investigacion de la metafora y e In metonimia, coincide con fos
resultados obtenidos por Iakabsan en [os casos de afasia. en los que

se sustenta que In metafora vy la metonimia estan basadas  en

faculiades distintas.

Il proceso de la metonimia vy sinécdoque depende de 1a facultad
de combinacidn v contextura ue radica en la relacidon de contigiidad,
¥ cuya ausencia suprime la capacidad de mantener jerarquia. Segun
Le Guern. el proceso metonimico afecta al semema en cuanto a su
funcién refercncial o externa. 1'na palabra no necesitaria cambiar ast
su contenido sémico y unicamente sufriria un deslizamicnto en la
referencia.

L.a metafora. en cambio, esta basada en s facultad de seleccion y
sustitucion e implica una relacidén de similaridad cuyn alteracion
afecta la organizacion intema del significado. Scgun l.e Guern, éste
ultimo tendria que suspender algunos de sus semas constitutivos para
hacer posible el entendimiento de la transferencia metaforica (17).

Pongamos tres ejemplos que nos ayuden a aclarar las diferentes
direcciones de estas dos facultades:

1. El capitan bebe una copa

2. Los campesinos pidicron su pan

3. Unas manos de seda
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Sabemos que tnis cord. en cuanta a objeta miaterial, no puede ser
bebida Para encontrar una logicn en este enuncindao, tendrinmos que
pensar jerarquicamente y entonces observar que ¢l continente implica
tacitamente un contemdao, digamos. ¢l vino  No necesitamos cambiar
cl contenido sémico de copra prara entender osta mctoniniin, sino par
el contrario, apegiunos a ¢l para entender que ésta es el continente de

vino. Fl continente ex usado en lugnn del contenido, metonimia de

continente por contenido Salo hs

aqui un deshzamicnto referencinl
dentro de un mismo campo scmiuitico ¥ no una moditicacion interma
en su significado

En el segundo cjemplo, también se hace uso de la tacultad
jerarquica que nos lleva a considerar a pan como una especie del

género alimento. La especie es usada en lugar del género,

sinécdoque de la especie por el género. En este proceso sinecdéquico

existe también solamente un deslizamiento en Ia referencia entre

clementos quc se suceden dentro de un mismo campo semantico.
En cambio, en el tercer gjemplo no existe ningun desplazamiento
intemo entre manos v seda;, ni unas forman parte de la otra, ni

viceversa, es decir. no se suceden entre si. La operacién entre cstos

dos significados existe no en cuanto a su referencia, sino en cuanto a

la seleccidn sémica que hagamos de ambos. En cste caso ¢l sema

resaltado sera el de suavidad. mientras que los demas semas de cada
semema quedaran algunos disminuidos v otros suspendidos.

De esta manera, aunque ¢l decodificador sienta la no-
correspondencia de una palabra con las demas del discurso (y
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pedemos hablar entonces de un foco y de su marco) v que la
informacion estrictamente denotativa no es del todo logica, eso no lo
Heva a nulificar la relncion entre esta palabria v In totalidnd del
discurso, pues a decir verdad no existe una incompatthilidad absoluta
entre ¢l foco v su marco.

IZl propio fuco dehe tener clementos que estimulen [a seleccian de
los semass insertables a1 un semema cspecial del concepto sugerido.
En el marco, algunos semas del foco seran resaltados, mientras que
los demais quedaran atenuados o suspendidos. Se provoca, asi, una
reorganizacion sémica

Ahora bicn. aunque no puede existir un orden lineal cn las
agrupaciones sémicas o sememas. s¢ hace nccesario para el
decadilicador establecer una organizacion de los semas resultantes de
la connotacion. Existe un atnbuto donmunante. tundamento de esta

organizacion, que serin “el rasgo de similaridad que sirve de
fundamento al establecimiento de la relacion metaférica™ (18).

En relacion con los dilerentes enfoques a través de los cuales
hemos presentado el estudio de 1a metatora, podemos concluir que la
transferencia implicita en la metafora no sucede en el nombre
entendido como significante, aunque para el decodificador en primera
instancia se manifieste a través de €L

Tal transferencia se realiza por analogia, es decir, como una
operacién analogica entre elementos ya de igual, ya de diferente

categoria, siempre y cuando éstos pertenezcan a campos semanticos
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distintos, La analogia es independiente de la categoria, pues no se

sustenta en ella de forma esencinl

La aperacion analogica, que fundamenta el proceso metaforico,
debe entenderse comao simihitud v no como comparacion, pucs su
orientacion os cualitativiy, no cuantitauvia.

La interpretacion no sicmnre debe suponer la existencia de un
término  equivalente  literal, mis  bien debe abocarse o la

reconstruccion del significado metafdrico a traves de un conjunto de
indicios como 1a situacion en que es emitida la metatora y la relacion
del tdrmino metaférico con su contexto (foco-marco)

De igual mancia. se pucde dar cuenta del proceso metafdrico a
través de una seleccion, enfutizacion,  suspension.  sustitucion  y
organizacion de semas reatizables dentro de un semema,

La metifora os una desviacion semintican un metasemema, que sc
basa en la capacidad de seleccion v sustitucion, y cuya interpretacion
requicre de un analisis de los sistcmas  de tOpicos comunes o
implicaciones connotativas v de sus indicios denotativos.
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B3) El proceso metaforico

Ilemos hablado en nuestro primmer inciso sobre adgunos clementos

necesarios para dar cuenmia del praceso metaforico, tales como foco,

marco, semema. sema, etc.; no obstante, serin poco fructifero

presentarios descriptivamente en forma independiente unos de los

otros. Estos clementos guardan una importante rclacidon  cntre st y

debemos  cbservar como  funcicnan dentro de la estructura  del

significado.

Fin primer lugar, el discurso ssta conformado por una sccuencia
de enunciados, que a su vez son constituidos por una sucesion de
lexemas --o unidades minimas del discurso-- integrados ceu un todo
significativo

Para Greimas. el lexema es una “constelacion de sentidos™ (1), es
decir, un lexema puede ser estudindo a través del ecrmjunio de
sentidos provocado por los diferct:tes contextos en que aparece.

L.os contevtos del lexema pueiien ser organirzados segiin su etecto
de sentido, pucs, aungue cl niimoro de contextos-ocurrencia pueda
ser infinito, el niumero de cfectos de sentido no lo es

Por ejemplo. la palubra alta. e cuanto lexema, puede apnrecer en
varios contextos:

1. Una nota musical alra.

“
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et tu carta viv vor alta
3 Uina columin:g ol

4, Recordd su alta estimn por el

h

Ulna persona alra
6. Ln o lta Fdad NMedia

CFixpresaron su alta opimion sobie ol temn

I namero de contextos en que pueda apatecer ol lexerma alia sera
tan extenso como lo sea nuestra ocurrencia
Ante un campo de estudio tan inconmensurable, parece
insostenible cualquicr intento por acceder al anilisis dcl lexema en
relacién con su contexto: sin embargo. el nimero de contextos puede
ser reducido --y entonces si estudiable-- en funciéon de sus efcctos de
sentido.

Estos siete contextos cn los que aparcce el lexema alta pucden ser
reducidos a cuatro: en cl tercero y quinto contextos. cl lexema alta sc
adapta a4 una convencion mdétrica vertical que toms como base la
superficie de Ia ticrra: en el primero v sepundo contextos, el lexema
toma en cuenta una intensidad sonora: en el cuarto v séptimo, una
intensidad emotiva: y en cl sexto, un criterio cronolégico.

Existe una importante correla

n entre las variaciones contextuales
v las varinciones del contenido del lexema.

Il lexema esta integrado por un conjunto de unidades

significativas elementales. Tstos elementos de significacion parten de

la concepcidn saussuriana do elementos diferenciales, a los que
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Jukabson llamo rasgos distintivies.  Paottier aplica estos rasygos o
elementos a ln estructura del signdficado v los bautiza con ¢l nombre
de semas. que deberan entenderse como las unidades minimas de
significacion (2)

La articulacion sémica esta bssada on una relacion opesicional, es

decir, en la presencia o auscncia de determinado sema (s):

s Vs, nos
contenido positivo vs. contenido negativo

1 vs. -

l.os semas carecen de existencia propia, requieren siempre de
unidades mayores en las cuales puedan manifestarse. El contenido
positivo permanente o invariable del lexema contforma el micleo

sémico o figura nuclear (Ns) quc podemos definir como:

una combinacion de semas que van de las diferentes
manifestaciones posibles de la estructura elemental « los
agrupamicntos estructurales mas complejos, vinculando
entre si los semas pertenecientes a @ sistemas
relativamente independientes (3).

Asi pues, el nacleo sémico o [ligura ouclear puede estar

conformado por un sema o por un conjunto de ellos no
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necestbunente itnbricndos. poro dependientes parn logras una unidad
en ef lexesmna

St el nocleo sémico es ol contenido invariable del lexema, a las
variantes sémicas provenientes del contexto se les llamara semas
contestuales o clasemas (Cs).

Asimismo, los contextos pucden agruparse en clases contextuales
stempre v cunnda provoquen el mismo efecto de sentido.  Aqui. el
clasema --ne siempre identiticable con un solo sema contextual, pues
pucde ser tanmbidn un conjunto de ellos-- sera el denominador comun

de toda una hipotética clase contextual:

CONTEXTO 1 Csl
CONTEXTO2 Csl
CONTEXTO 3 Csl

CLASE CONTEXTUAL A

CONTEXTO 4+ Cs2
CONTEXTO S5 Cs2
CONTEXTO 6 Cs2

CLASE CONTEXTUAL B

El efecto de sentido que da lugar a una clase contextual se llama
semema (Sm) y pucde scr entendido como la combinacidn dct
nicleo sémico con los semas contextuales, o bien. de la figura
nuclear (Ns) con su clasema (Cs).
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Ns + Cs] (Clase contextual A - Sm1l
contextos 1.2.3)
LEXEMA
Ns + Cs2 (Clasc contextual B =~ Sm2

contextos 4.5,6)

Si aplicamos este esquema de analisis a nuestro lexema alta y a

sus sicte contextos, la relacion de sus elementos quedaria asf:

Lexema Semema Clase
contextual
Ns Cs

3.Una columna alta superioridad  + graduacidn métrica A
vertical

5.Una persona alta superioridad + graduacion métrica A
vertical

1.Una nota musical alta superioridad + graduacion sonora B

2.Let tu carta en voz alta superioridad + graduacion sonora B

4.Recordé su alta estima superioridad + graduacion C

por &1 entiva

7.Expresaron su alta superioridad + graduncion C

opinion sabre el teman emotiva

6.La Alta Edad Media superioridad + graduacion D

cronologica
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Como se observig ¢l contexto determing ¢l contenido del lexema v si
bien no afecta par medio de la figurs nuclear. si lo hace a truvés de
sus claseras. Asi. pues, el contexto “funciona como un sistema de
compatibilidades e incompatihilidades entre las figuras sémicas™ ().
En una sccuencia del discurso (Sq). 1a compstibilidad semantica
radica en que dos fignras nucleares (Ns) puedan combinarse con un

mismo sema contexiual o clasema (Cs):
Sq=(Nsl + Ns2)+ Csl

Asi podemos observar que los clasemas dependen de secuencias y
ya no sélo de lexemas, como sucede con las figuras nucleares.

Con lo anterior, hemos dado cuenta de algunas condiciones
estructurales del funcionamiento del discurso. Hemos hablado de que
los semas carecen de existencia propia y sdlo pueden ser descritos en
rclacion con su estructura de significacién, asi como de que los semas
nucleares forman figuras sémicas presentes en el interior de las
unidades minimas del discurso llamadas lexemas v de que ademias los
clasemas dependen de unidades mas amphias, es decir., de un
contexto constituido por dos o mas lexemas.

Con cllo damos por scntado que una unidad compleja puede
descomponerse en unidades mas simples: ¢ discurso se descompone
en secuencias de emimciados. los cnunciados se descomponcn en

lexemas, los lexemas en sememas y los sememas en semas. Esta es
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la base del principio de descompasicion que supone todo analisis, sin
embargo, la descomposicion es sclo una de sus pastes.

Hemos diche por otrn parie que el discurso, para lograr una
comunicacion  efiraz,  petsigue ser entendido come un todo
significativo, en terminologia de Greimas, debe ser isstopa (5).

L.a isotopia manifiesta la _oncordancia de los eclementos gue
componen el  discurso. es

decir. hace posible su reuniom y

combinacion en un sintagma  Cuando decimos que los elemeantos
concuerdan es porque comparten algo en algunos aspectos. esto es,
existe algo redundante on cada ur:o de los clementos.

La funcion de tad redundincia o iteracion es la de evitar posibles
crrores en la recepuion. va que tefuerza la informacion de cada uno
de los elementos dul discursa. Cuando esta redundancia no existe, y
por tanto los elementos del discurso no concuerdan, se dice que éste
ha sufrido una atterncidén o transgresion

Usta idea de transgresion. de desvio o dc anomnalia ha sido
utilizada principalmente en trabuyjos recientes de retarien estructural
para dar cuenta del que se he lHlamado el lenguaje figurado en
oposicion a otro designado comc “simple v natiral .

Sin embargo, habra que tensr cuidado con las iimplicaciones de
este ultimo punto y sélo tomarlo on forma relativa y provisional nuecs,
como ya tendremaos ocasion de advertir mias adelante, las meinforas
son elementos del lengunje figurado que se involucran de tal manera

en el habla cotidinnn de una cultura que muchas veces ni siquiera son



sentidas como tales, sino como una constante permanente de uso
cotidiano.

l.a transgresion se relaciona, mas bien, con una violacion a una
regla particular del tenguaje. regla que a menudo --como la explica
Todorov-- “no cstard registrada en los manuales lingQisticos™ (6).
Esta misma transgresion sistematica a Ln norma ha sido también
explicada par Cohen en su “Teoria de Ja figura™ (7) v luego
denominada por el Grupo M como un desvio en ol grado cero (R)

1.a redundancin o iteracion existe on los distintos niveles del
discurso. es decir. en ¢l tonalagico, en el morfologica, en ¢l sintactico
v en ¢l semintico Cuando tal redundancia o iteracion es violada --v
podemos hablar entonces de transgresion a la normn-- ¢l resultado
son las distintas figuras de los planos de In expresion v del contenido
que ha estudiado el Grupo M y que va hemos mencionado con
anterioridad.

IZl nivel de redundancia esta en funcion del de la alteracion: a

mayor redundancia, menor alteracion v viceversu:

redundancia

alteracion




Ei grado cero se basa en el nivel total de redundancia. «n ¢l cuai el
lexema corresponde en forma chsoluta con un soio semema. £n
cambio cuando

el mvel de alteracion es total, la comunicacion se

trunca v el resultado es un absurd-s

Cuando nos referimos a la metafora como uno de los resultacios
de transgresiéon a'la norma. estamos dando por sentado la presencia
de una redundancia vy de una alteracion, Para ncceder a la
interpretacion v reconstruccion del término metaférico, el nivel de
alteracion debe ser menor al de la redundancia.

Todorov sefiala principalmente dos tipos de anomalias lingtisticas.
La primera dc ellas e¢s la anomalin gramatical. conocida como
agramaticalidad v debida sobre todo a la aplicacion incorrecta de las

reglus sintacticns, e. g.-
Luis nacer t

caso en el cual el supuesto sujeto (sustantivo. nombre propio) no
concuerda con su supuesto verbo (verboide infinitivo) que carece del
numero. la persona. €l modo y el tiempo que exigiria el sujcto. De
igual manera, el pronombre fi sdlo pucde cumplir la funcién de un
objeto indirecto que modifique a un verbo conjugado dc mancra
personal, para c¢lle precisa de un enlace (en este caso preposicional),
cuya ausencia en este enunciado cs ¢cvidente.

La segunda es la anomalia seméantica --muy relacionada con la idea
de transgresiéon--, en la que se centra esencialmente la metafora. El

3s



discurso no es una acumulacion caotica de unidades. <simo un conjunto
compuesto por cierto numero do campos que sisteme:nicamente unen
palnbras para lograr una comumnicacian,

A través de 1a lensua podemos darnos cuenta de que cnda cultura

comprende su realidad de mancra distinta. Asi. Cceo entiende al
sipnificado como una unidad cultural (15 Cuando nos vemas

obligados a explicia el sigmticado de un signo no hacemos otra cosa
mas gue atender o una convencian que depende de una enltura
determinada

Para que un discurso sca tsotapo, es decir, sea entendido como un
todo significativo. necesita tener uno o varios clasemas en comun,

Cuando analizamos:
X lora

sabemaos que Hora cs un proccso que requicre de un sujeto animado

en tercera persons del singular. Asi en:

Julio llora
el sujcto concuerda con su predicado en persona y numero. Este
sintagma ¢s semanticamente isétopo porque el clasema “animado™

esta presente en los dos lexemas:

Julio (animado) llora (proceso animado)
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Sin embargo en:

1.a picdr: Hora

Ia redundancia de numero y persona csta presente. pecro nu hay
isotopia semantica: piedra ticne el clasema “inanimado™ mientras
que llora requiere de un sujeto con clasema “animado™. Existe pues
un desvio o transgresion semantica.

Con lo antes dicho, hemos llegado ya al segundo principio que nos
permitita dar cucnta del andlisis metaférico., ¢l

combinacion.

principic de

Para que un elemento puedn combinarse con otro  ~-hemos dicho

fineas armbu--, ambos necesitan compartir algo. Especificamente,
para que un lexema pueda combinarse con otro, neccesitan tener

clasemas cn comun.

La combinacidn lleva tacita una restriccién sclectiva. No todos los

lexemas se pueden combinar: solo seran combinables aquellos

lexemas que compartan clasemas. La seleccidn es, pues, un proceso
de inclusidn y de exclusion.

Para dar cuenta del proceso metaférico partimos desde el nivel de
la recepcidn. en el cual ¢l discurso se presenta como una sucesion de
determinaciones.

Cuando decimos que existe una metafora, estamos implicando la
desvincién, alteracién o transgresién de un discurso que se supone

is6topo.
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St la isotopia semintica de un discurso se debe a la redundancia

clasémicn de los lexemas que lo componen. la metiafora es el

resultado de 1o alteracion clasémics.

Hn la netaforn 1a no-isotopin os doble o maltiple isotopia, es

decir, existen dox o mas fsotopisas combinadas a través de un

congctor

Fn Ia metafora existe una parte no maodilicada. en la que
permanceen la redundancia v s isotopia, vy

alte:

otrn modificada o

adn, en Ia que sc manifiesta ol desvieo  Podemos encontrar una
cquivalencin termunoldgica a cstas dos partes con la denominaciéon
blackiana de foco vy marceo respectivamente

Parn encontrig una nucva isotopia entic estos dos elementos, se

pucde proceder a1 trveés

de n descomposicion de enda uno de los
sememas on sus respectivas imphceaciones sémicns

La transferencia analogica sucedidna en la metitora se explica a
través de los semas compartidos por cada uno de los sememas dcl
foco y del marco.

Unn vez hecha esta descaomposicion se observara que en una
secuencia determinada no todos los semas resultan combinables:
algunos de ellos scran suspendidos y otros enfatizados, con lo cual se
produce una recorganizacion interna entre los sememas.

£n la metitorn se evidencia una cooperncion Jde sememas., a través
del intercmmbio de uno o algunos de sus clementos constitutivos

it metifora es el resultindo de una interaceion gue involuern todas
las facultades humanas: nos refiere Ia manera en que el hombre
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observa y se explica a si mismo v al mundo en que vive. ex decir. el
modo de darles signiticado. Por ello, In metiafora estid estrechamente

entretcjida en la textura misma dcl habla y de la creacién artistica,
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C) La metafora y la vanguardina.

En el inciso anterior hemos tratado de dar cuenta del proccso
metafdrico, ¢s decir, de Ia seric de procedimientos a través de los
cuales se conforma una metafora desde el plano del significado.

Hemos observado que el discurso se basa en una isetepia, y coémo
Ia metatora implica un desvio de estn isotopin para formar la suva
propia. Explicamos 1a metifora como una interaccion, esto es, no
como un significado que reemplaza a otro. sino como un intercambio
de elementos minimos de significacion o semas para formar un
semema que involucre tanto los significados denotativo y connotative

de la palabra presente, como los de la palabra evoeada.

El concepto de transgresidén parcce estar siempre presente en la
pocsia: “cl lenguaje podtico transgrede --dice llclena Beristain--
intencional y sistematicamente, la norma retorica vigente en la

institucion literaria de la época™. v esto con el {in, sobre todo, de que
el poeta muestre su ser. su distancia ante lo existente, aquello que le
es propio y lo individualiza (1)

Por tanto. cada pocta clige o privilegia cicrtos clementos quc
conforman la estructura de su obra Cusndo algunos de estos
elementos logran coincidir con los elegidos por otros poctas, aparcce

1o que convencionalmente se conoce como corriente © movimiento,
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aungque, par supucsta, tumbidn en ellos hava convergencia de épocas.
edad o puntos de vista.

tn este capitule trataremos de exphicar ¢l modo en que 1a
vanguardia asume 1a metaforn, con el tin de entender que ¢ privilegio
otorgada por cl estridentismo a esta figurn no fue un hecho aislado,
sino una necesidad subwvacente en toda la poesia que pretende la
abstraccion como forma de expresion.

Es posible objetar que el predominio de la metiaforn no cs

particular de la poesia de¢ vanguardia. 1¥n los capitulos anteriores

tratamos  dc  accrcamos a Ia metiforn  independientemente  del

movimicntoe o del poeta que la utilizaran, sin embargo. la seleccion
Iéxica, de la que parte el proceso de significado en la metafora. tiene
particularidades propins en relacion con las teorias estéticas de los

movimicentos  de vanguardin,  que  intentaremos  explicar en  cste

capitulo.

Vanguardia significa un grupo que va al frente en unalucha cn
Ia cual sus agentes buscan ser protagonistas --ctimologicamente los
primeros aclores: Tpotol aymwviotes--, los valerosos inicindores de
la accion y no los tnicos ni los esenciales; no pretenden permanecer,
sinto propiciar.

IZl vanguardista, ¢l guerrcro que va al frente de batalla, comete un
acto de suicidio: sabe que va a morir con mucha mayor probabilidad
que los de la retaguardia. Su experiencia sera el choque violento y su
funcion la de quitar obstaculos para que otro u otros guerreros del
cuerpo principal muestren su esplendor y potencialidades bélicas.
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Asi timbidn los artistas de la vanguadin altontan su suicidion
suben que externar sus scveras criticas a Ia tradicion, mostrar una

actitud rebelde ante la consagracion del pasado. cereer en una nueva

estética que proyecte diversas posibihdades on 1a poesia, dotar n ésta
de clementos que conforman la catidianidad del hombie moderno,
hacer posible el arte donde los demias no han querido verlo  y
demandar una nueva v mas profunda sensibilidad ante In obra de arte,
signitica el rechazo general, 1a condena a Ia soledad, In marginaciéon
hija de la incomprension

Qué incita. pues, al guerrero de la vanguardia a asumir ¢l suicidio
e incluso hasta a descarlo? Probablemente sea la esperanza de que
esos otros guerreros. a los que él antecede, lograran el comctido de la
fuerza armadn: la victoria.

Los artistas de vanguardia nc pretenden que Ia luchn se agote en
ellos mismos ni buscan la permanencia individual, sino mas bien se
reconoccn como principio de un cambio préximo. como iniciadorces
de otros que vendrin vy representaran la sustancia del cambio y, en
este caso, una revolucion estética.

Ni siquiera el movimicnto de vanguardia mas violento, el

Futurismo, pretendid que todas las posibilidades de renovacion fueran

agotaras por sus iniciadaores:

Cuando tengamos cuarenta afios, que . otros hombres
mas jovenes y mins valiosos que nosotros nos arrojen &
1a papelera como manuscritos inatiles (2).



A través de los wiglos, toda ¢poca b manifesticdo su actualidad.
las circunstanctas bajo las cuales vive v los clementos que procura o
critica.  Incluso ¢l arte que ha buscado In resurreccion de crertas
formas o temas del pasado, o hia hecho desde Ia propin perspectiva
de su actualidad.  Si toda visiacidn o si todo cambio son posibles, cs
meiced a un sustrato que permanece.

I.a variacion es un proceso discontinuo aunque constante. un tipo
de tradicion distintn de otrn que impern o daminna n través del tiempo
para formar, desde Ia perspectiva temporal cn su conjunto. unna sola
tradicion que se afirma v sc nicgn para hacer posible su continuidad,
una “tradicion de la ruptura™, diria Octavio Paz (3).

Si toda nueva propucsta tiene como base un antecedente que le da
sentido. en las primeras dos décadas del siglo XX, en las que Ia
vanguardia surge y ctimeramente se desarrolla, el hombre asume su
actualidad a partir de un pasado, adquiere conciencia sobre los hechos
de su entorno v su actitud ante éste ¢s la de afrontar el presente como
algo ineludible.

ILos medios de produccion se concentran en un solo sitio y el
hombre no tiene ntra opcién mas que 1a de renunciar al microcosmos
apacible de la provincia, para integrarse irremcdiablemente a una
ciudad macrocdsmica que le permite encontrar un mayor ntimero dec
oportunidades de progreso econdmico. La urbe se incrementa

vertiginosamente.
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Lo edad moderna innueura una nueva cluse social, los obreros. Ia

masa proletana. v con cllo) el concepto de sindicalismo vy los

movimientos sociales masivos
La maquina es anstrumento  de convivencin entidians: < ruide,
los sonidos irrcgulares do las tibricas v de los vehiculos terrestres vy
adreos modifican Ia expericncia del hombre en relacion cun ef mundo.
Ia teenologia. In ciencia aplicada a la industria. los avances v
descubrimientos en los campos de o gendtien, de Ia relatividad, de 1a

tcoria cudantica, ctc.. despiertan cn el hombre una cierta conftanza en

el presente.
Para cl hombre moderno, ¢l mundo se transforma gracias a si

mismo. a las potencias humanas.
Si Ia ciencia infTuyd en una nueva forma de percibir el mundo y

paulatinamente despertd en el hombre modemo una atraccion cada

vez mayor, fuc --segiin explica Stephen Mason-- por su carscter

dinamico ¢ inventivo:

El mdétodo cientifico es esenciaimente un medio de
descubrir fenamenos nuevos v formular nuevas teorins,
de manern que las cicncias constituyen sistemas de
conocimiento en perpetua expansion. yva quc las vicjas
teorins est:in sicndo continunmente derrumbadas por
otras nuevas cn la medida cn que sc practigue cste
meétodo (4).

Desde esta perspectiva, as posibilidades explorativas que ofrece el

métado cientifico no son ajenas a las que ofrece In metaforn. Incluso



Ia repetcusidn que provoen la ciencin en el hombre moderno v su

relacion con la expresion metatarien han sido uno de los puntos

observados por ¢l Ultraismo:

No cxiste una cscencial desemejunza entre la metafora y
lo que los profesionales de la ciencia nombran
explicacion de un  fendmeno. Ambas son  una
vinculacion tramada entre dos cosas distintas, a una de

las cuales se la trasiega en otra. Ambas son igunlmente
verdaderas o falsas (S5)

la

La ciencia v la metifora pues, no son mas que dos modos
distintos, aunque paralelos, de dar cuenta de un hecho determinado.
Ambas son formas cognoscitivas analégicas propias del hombre y en
relacion con su entormo.

No sera extrafio entenider, para cualquier iniciado en semadntica,
que la ciencia ha requerido de la metifora para dotar de sentido a sus
cxplicaciones. que esta figura ha sido instrumento fundamental para
Henar lagunas del vocabulirio en ambitos especislizados v que
también es una de las fuentes principales de polisemia en una lengua
{6).

El discurso cientifico se vincula con €l metaférico en la medida en
que en ambos se requicre de una labor intclectiva. La metifora es un
instrumento imprescindible del pensamiento. pues incluso cuando se
llega a terrenos en los que la ciencia no.alcanza a dar una explicacion

cabal, la metaforn se convierte en “un procedimiento intelectunl por



cuyvo medio conseguimos aprchender lo que se halla mas lejos de
nuestra potencia conceptus!l™ (7).

Toda nucva tendencia artisticn parcce siempre pasur por un

periodo de rechazo ante 1 convencionalismos establecidos en una
sociedad o ¢n una élite determinada.

Scgan Ortega v Giasset, el rechazo sufiidlo por ol arte de
vanguardia resulta en gran medida de la incapacidad para comprender
Ia obra: el espectador se siente oftendido: su ignerancia se le huce

evidente v ante tal sensacian,  busca la autoafinmacion mediante cl

desdén por 1a obra. aung-ic renlmente ¢s su propia incapacidad de
entendimicnto lo gque desdeefia (8).

La gran mayvoria de los espectadores se sienten atraidos hacia una

obra en la medida en que ésta invalucra su propin experiencia

cotidiana. su actividad en la vida practica: sin embargo, el arte de

vanguardia cuestiona este tipo de goce que parece estar fuera del

verdadcro poce  estétice. cuya base es  la  contemplacion. 1a

observacion a distancia de un objeto. lu sepatacion animica,

£l arte de vanguardia. desde esta perspectiva --explica Ortegn--

es “deshumanizado™, cs decir, cvitn la “ficeron de  realidades

humanas™ (9).

Sc busca un concep:to de arte en ¢l que dste no sea medio o
instrumento de otros {inaes

ajenos al suvo propio, v que sc dirija
tnicamente a la sensibilicdnd proveniente del proceso manifestudo en

Ia obra Esta sera vista, entonces. como un objeto artistico en y por si

mismo
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De igual mancra. el arte de vanguardia cuestionn el cancepto de
realidad v andquiere consciencia de que lo Gnico manitestable es la

propin vision ¢ nterpretacion de un momento v de un  espacio
determinados

Para la vanguardia ¢l arte ¢s una manifestacion de ias percepciones
individuales del artista en relacion con su toma de consciencia ante un
entorno histérico v social especifico. 1.a realidad. para el artista de

vanguardia. no es mas que un hecho virtual y por tanto no trata en su

obra de manitestar realidades. sino de sugerir en el espectador

organizaciones implicitas. 1Je aqui ¢l privilegio de la metafora en la
obra de vanguardia.

Aunque no el unico. la metifora es “‘el mas radical instrumento de
deshumanizacion™ (10). T.a vanguardin intenta eliminar lo obvio, 1a
total descripeion del objeto. para 1o cual simplemente se expresan

partes de éste. y sc deja para la capacidad <! inteleccion y abstraccion

del espectador la imagen complcta dcel objeto. La vanguardia procura

un proceso analitico v sintétlico aplicado a la anica realidad posible
para cl poeta, la del lenguaje. la palabra.

La metafora procede a través del anadlisis v 1a sintesis de los
elementos minimos de significacion o semas. La imagen conceptual
de un objeto sera descompucsta en sus diversos constituyentes, cuyos
equivalentes en el plano semintico son las semas del significado.
Estos constituyentes o semas sSe equiparan a otros semejantes
provenientes de una palabra o de un objeto distintos a los enunciados
o referidos.
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Parn explicur ¢) proceso de praducaion v cnuncincion sc requicte,

por un lado, del analisis de los constituventes de los referentes
involucrados en lns percepciones individuales dcl pocta. v. por otro,
de la sintesis de las imAagenes conceptuiles o reterencias organizadas
a través del interciunbio o interaceion entre sememas.

Para dar cuenta de! proceso de recepceiin e interpretacion sc
necesita. por un Indo. de un analisis de o enuncindo que se logra a
travées de In reflexion de los significndos connotativos v denotativos de
cada una de Ias palabras del texto v por otro. de In reconstruccion de
los rasgos sémicos de las palabras para proceder a Ia sintesis
manifiesta en un semema quc contengn o involucre los semas tanto
de la palabra expresa como de lz sugerida.

Las propuestas estéticas de los movimientos de vanguardia fueron
expresadas a través de sus respectivos manifiestos.

Los puntos del manifiesto Futurista, por cjemplo, leidos aun cn
nuestros dias. finales del siglo XX, causan polémica. Pucden ser
vistos en primera instancin como actitudes excesivas, irresponsables y
poco inteligentes (11): sin embargo. habria que detenerse a observar
cudal era ¢l gje motor v la esencia de esta actitud.

Bl amor al pcligro, el habito dec la energin v de la temeridad son
las actitudes buscadas por los futuristas. L.a velocidad. que para cllos
rige el universo, ¢s igual a la belleza. El pocta entonces debe estar al
servicio de la vclocidnd v de los avances cientificos, en los cuales los

futuristas tienen una confinnza coxtrema. Finalmente, habria que



destruir muscos, bibliotecas. academias v todo lo que recordara el

abominable pasadao
l.os clementos tematicos del Futurismo son el bullicio, 1a

clectricidad, las masas, los nuevos medios de transporte  y

comunicacion. las tabricas y 1a urbe.

Los futuristas --scgun entendemos-- se proponian liberar a su pais
del peso del pasado, antes que de su pasado mismo: buscan que el
mundo conozea una ltalia nueva, vanguardista, propositiva, joven.

Fl sentimiento de rebeldia surgia en ellos como protesta por
sentirse siempre ctiquetados o vistos como parte dc un pais cuya
belleza s6lo radicaba en las manifestaciones artisticus de hombres del
pasado. cn especial. del Renacimiento

Parn los futuristas el peso del pasado es tal, que sdlo destruvéndolo
seran posibles nuevas opciones  Su actitud no pucde dirigirse a la
concilincidon, pues esto debilitaria su postura, muy probablemente al
grado dec ser ignorada. Por cllo su actitud tiende a ser radical,
extrema, sin vacilacienes ni medios tonos.

Rechazan los muscos  porque los  sienten como lugares

exclusivos en los que se elige o selecciona el arte. Pretenden un arte
de masas, parte Je la vida cotidiana; buscan popularizarlo y que estas
masas se encarguen de hacer del arte algo dinamicao.

Los futuristas estin en contra de las reglas del academicismo
porque sienten quec limitan al artista y frustran sus descos de expresion
libre. Asi, el Futurismo busca mostrar ahora, y provocar después, una
actitud siempre juvenil en relacién con el arte.
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El primer capitulo del libro Addditations esthétiques. Les peimires
cubistes de Guillaume Apollinaire, publicado en 1913 en Paris, se
reconoce internacionalmente coma el manifiesto cubista.

El Cubismo es un movimiento que tiene su origen sabre todo en la
pintura. cn cl arte visual: su teadencia. por tanto. cs dc cardcter
plastico. Propone un plucer estdiico distinto del proveniente de la
naturaleza. Iiste nuevo placer se vesprendera de la disposicion librs y
armoénica de los elementos en la vbra lograda final ¥y esoncialmente
por cl artista. Su pugna consiste en luchar porque se reconozcea el
procuso artistico antes que la reproduccidn de In naturaleza, la

libertad ¢n la creacion: “Cada divinidad crea su propia imagen. asi
también los pintores™ (12).

Si el arte antiguo centré su atencion en el hombre como objeto
artistico, ¢l arte de vanguardia lo hara en el universo infinito, por lo
cual cada objcto tendri Ias propaorciones que el mismo artista decida
segun cl grado de plasticidad que pretenda.

La proporcion. para los cubisins, nace v se dirige a In sensibilidad,
no puede estar regida por canonces. l.a proporcion vy la disposicion de
los objetos tepresentados en la ebra de arte estan subordinadas o la

sensibilidad de su creador

Tomemos un cjemplo de crescion cubista para ilustrars la relaciéon

entre los objetives de este movimiento y la metiafora:

Observo el descanso del domingo
Y canto loas a la pereza
Cdmo cédmo reducir



La infinitamente pequeita ciencia

Que me imponen rus senidos

Uno de los cuales se parece a tas montahas del cielo
A las ciudeactes a my amor

Lo parece « las estacrones

Vive decaprtado su cahoza es ol sol

Y la luna su cucllo cortado

Yo quisiera sentir un ardor infino

Afonstruo Jde mit owdo ruges v Hloras

El relampago te sirve de cabellera (13).

Se parte de una vision individual, de un yo contemplativo en un
tiempo de descansa. Existe una relacidn intencional entre el
observador y ¢l objeto de su contemplacion. Desde la perspectiva del
primero, los fendémenos naturales provocan sensaciones mezcladas, y
desde 1a del segundo. Ia naturaleza adquicre una forma corporea

semejante o la de su bservodor, aunque deformada, monstruosa,

v del

s evidente ¢ predominio de In metafira: el <ol os la cabes
paisajc, su punto maximo o principal del hemisferio celeste durante el
dia: la luna ¢s el cucllo del paisaje por ser ¢l astro de segunda
importancia para ¢l hombre: la luna provecta, a modo de soporte, Ia
luz solar, su luz es necesarinmente posterior; los relaimpagos con su
forma vertical quebradiza se asemejan a una cabellera.

Las mectaforas logran una sintesis dc las percepciones sensoriales.
Un solo sentido adquiere proporciones infinitas y s¢ manifiesta en la
superioridad de los astros celestes. ¢l movimiento de la urbe. cl

sentimiento amoroso y el transcurso del tiempo en la naturaleza; un
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solo  sentido funciona como una convergencia de multiples
dimensiones.

.o metiafarn se convierte en la sustancia del poema. en su huse
temstica: Ia transtormacion que se crea a través de la observacion, el
jucgo visual.

La tarea de la vanguardia, cs “hacer arte puio™ (14). vy por tanto los
cubistas buscan Ia abstraccion. estudian vy analizan los objetos,
exploran las medidas y las rclaciones del espacin. y privilegian la
geometria.

Para el Cubismo, los artistas renucvan la visién que tiene el
hombre de la naturaleza; lo rescatan de la monotonia en la que podria
caer:, lo ensefian a conocer --a ver-- la naturaleza siempre de un
modo distinto,

L.os cubistas saben det poder cjercido por ¢l creador de arte: “Los
poetas y los artistas determinan --dice Apollinairc-- ¢l caricter de su
época” (15). pues otros hombres en ticmpos diferentes entendceran cl
pasado segun la vision del artista, ésta serd no la de un hombre en
particular. sino la de los hombres de un momente, incluso la de la
humanidad misma.

En relacion con el tiempo, los cubistas son conscientes del pasado,
saben que, si bien a é] se deben, no se dirigen hacia ¢i. Tampoco
intentan exaltar el presente, pucs hacerlo significaria la mucrte del
arte: la moda.

Hay una idea de eternidad eni el Cubismo con base en la cual el
futuro no es mas que una parte de un ticmpo ciclico. El futuro sera
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presente parn lucego convertitse en pasado. Los cubistas pretenden
tener acceso ¥ omuanitestar una vision completa del tiempo: Ia unidad,
la armonia de las partes pars formar un todo en In obra artistica.

Uno de los manifiestos de vanguardia que privilegia entre sus
propositos estéticos la reduccion de la poesia a In metidora, con el fin
de regresar a la pocsia su caracter pristine de emotividad v su facultad
de sugerencin, es o del Ultrnismo

Opuestos a In lirten preciosista del NModermismo, los ultrajstas
proponcn una linea que sintstice imiagenes mualtiples en una sola
palabra, v, por lo tanto. la metiafora era ¢l medio mas adecuado para
lograr este (in.

1l arte de vanguardia debia abrir nuevas posibilidades en la
percepcion, explorar nuevos angulos de visién y traducir en una
concepcion activa o dinamica los rincones insospechados de la
sensibilidad humana.

Cuando Pedro Garfias dice:

Andar

con polvo de horizontes en los ojos
tendida la inquietud a la montaia
y desgranar los siglos

rosarios de cien cucntas

sobre nuestra esperanza... (16)

por un lado expresa la actitud del hombre de vanguardia: ir hacia
adelante manteniendo el aAnimo y la mirada en lo proximo; y, por otro,
un horizonte, una montafia y un rosario no son sélo ellos mismos, sino
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convergencias de cvocaciones mualtiples: se convicrten en imagencs
stimultaneas al estndo animico del hombre modaernoe

) 7 Aparece un instante nucvo. 11 horizonte cs In imagen que
representa la posibilidad de la iluminacion plena. el despertar de la luz
pura para los hombres, y. biajo estec anhelo, ¢l hombre vive y se
mueve, anda. 1l animo debe incrementarse, ascender y esperar por
los misterios del tiempo.

El uitraismo descompone Ins imagenes. reflejos del abjeto. en un
sinnumero de thacctas, algunas de las cuales scran enfatizadas,
suspendidas o sustituidas para lograr una reorganizacion de las ideas,
enunciada a través de la metafora v con cllo, “la imagen™ --dice
Guillermo de Torre-- “se identifica con el objeto. le anula, le hace
suyo™ (17).
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II. MAPLES ARCE
A TRAVES DE SUS
METAFORAS.



A) El movimiento » el [dinamismo

La vanguardia no fue un mo~imiento exlcusivo de Furcpa les
diferentes paiscs de Ameérica Latina hacen extensiva al mundo su

propuesta vanguardista.

Resulta claro que mientras los vanguardistas cn América
Latina fucron influidos fuertemente por Tos
movimientos. periddicos vy figuras  europeos, nuncs
perdieron de vista su sentido americano, incluso en los
casos mas extremos, ¥ por lo tunto no pucden ser
juzgados por complcto bajo los mismos patrones (1)

El Esttidentisrmmo no era un Faturismo a lx mexicana, ni las
apariencias de una vanguardin, como lo han querido ver algunos
autores (2). No se trataba d¢ copiar o importar formas o propuestas
ideoldgicas de liuropa nacida bijo entornos histaricos, sociales y
culturales particulares de sus paiscs. sino de expresar. bajo formas y
clementos propios, las necesidades estéticas que propician al hombre
de vanguardia universal ¥ fundanentan su creacion.

Aunque cada movimiento de vanguardia vive circunstancias
particulares distintas, en general existen ciertos clementos reiterativos

o constantes que son comurics & un entorno mundial y sin los cuales el



surgitmiento de b vaimsieadi hubiern sidaoinexplicable en los distintos
paises en oS que apnreeio

JOuiles ernn estos clementos comunes que conforman una
circunstancia mundial en la que surge la vanguwirdia? Indudable e
includiblemente estos cran In generalizacion de los procesos de
industrializacion, In aceleracidon de los descubrimientos cientificos en
sus diferentes disciplinas, Ja voragine de los centros urbanos. los

diversos v endn ver mas soficticados medios de comunmencion. v los

movimicntos sociales, entre otros muchos

Ls un  paisaje de maguinas  de  vapor. fibricas
automaticas, vias férreas, nuevas y vastas zonas
industriales, de ciudades rebosantes que han crecido de
In noche a la mafiana (...) de diarios, telegramas,
telégratos, teléforios y otros medios de comunicacion de
masns que intforman o escala cada vez mas amplia; de
Estados nacionales y acumulaciones nacionales de
capital cada vez mas fuertes... (3).

Este “paisaje™ que nos presenta DBerman como propio de la
modernidad es ciertnmente distinto A otros vividos por hombres en
siglos anteriores al nuestro, y esta ademis en un constante cambio que
obviamentc repercute en la experiencia humana, en la manera de ver

cl mundo y cn la forma cn la que el hombre afronta su proceso
creativo.
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La vanguardia, pues, surge como uns necesidad subyncente cnbn
historina del arte en un momento  especifico que es e comun
denominador de lus diferentes tendencias vangumdistas,

I.a necesidad de una vanguardin surge t:\;nhi(:n en Niéxico
difundida en su mavoria por las jovenes v asumida en ¢l campo
literario a través de diferentes puntos de vista que conforman
principalmente cuatro grupos. el Pstridentismo. el Agorismao, el
Grupo sin niimera v sin nombre v Contemporianeos

e estos grupos. ¢l que probablemente hava respondido o la
vanguardia con mavor radicahidad y con una actitud Je extrema
rebeldia haya sido precisamente el Estridentismo. el cual va desde su
nombre nos indica algunos de los rasgos principales de su postura
estética: la busqueda de intensidad en las sensaciones.

La dinamica del Estridentismo «¢ inicia por escrito en diciembre de
1921, a través de una hoja volante en cuva parte superior aparccia el
titulo de Actual nimero uno. Comprimido estridlentista de AManuel
AMaples Arce. quien ademis se mostraba fisicimente en una fotografia
que ocupaba aproximadamente una cuarta parte del espacio total.

Evidentemente. sc trataba de un texto que intentaba escandalizar o

1a opinidn pablica v causar polémica a través de la ironia, de palubras
muy rebuscadas. de la critica radical a ciertas tormas v conccptos
convencionales expresa o tacitamente aceptados cn derredor del arte y
de la expresion de nlgunas propuestas estéticas cuya intencion era

revolucionar la actitud ante la poesia

[3}



Pero antes de explicar en conjunto y en sus detalles los puntos de
este llamado a la vanguardin, observaremos las circunstancias en y

por las cunles surge el manifiesto estridentista,

) siglo XX. en América Latna y particularmente cn México.
significaba la posibilidad de tener acceso de mancera integral a una
conciencin de modcetnidad (34)

La segunda décnda de este siglo presenta un panorama politico v

socinl atn muy inestable 1.a liegada de Obregon. posterior  al

magnicidio de Carranza. a Ia silla presidencial, que si bien fuc
resultado del apoya v conscnso populista, tambidn  manifestaba Ia
incxistencia de una transicion pacifica del poder. debido sobre todo a
la presencia de los diversos eaudillos que luchaban internamente para
lograr vy mantener privilegios politicos,

1) estado de equidad sociid v de paz general era practicamente

muy dificil de lograr cuando la cohesi

on nacional era bastante fragil,
cuando la milicia tenin un peso determinante en las direcciones
politicas del pais v cuando muchas de las pugnas v reformas saciales

de los programas revolucionarios gquedaban  Onicamente como

provectos ¢ ideales irrealizebles del pasado que nunca tuvieron

aplicacion cabal.

En 1920, “un sdlo caudillo dcbhia gobemar para que.
paraddjicamente. el pais fuera fortaleciendo sus instituciones™ (5) y
por supuesto. la estrategia de Obregon al frente del gobierno
mexicano tuvo una clara tendencia institucional, aunque siempre por

debajo de In figura caudillista
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En ese momenta. segun interpratacion de Monsivais, “construir al
pais es multiplicar 1as instituciones™ (6). Aparecen entre otras muchas
1a figura de Gomez Morin como cieadora de Ia ley, los estatutos v in
organizacion tanto del Banco d-~ Néxico como del de Crédita
Apgricola, y la de Palacios Naccdo quien disciia la primera ley de
Impuecstos sobre 1a Renta como encargado del Departamento Técnico
Fiscal.

Mientras tanto Vasconcelos, e el terreno educntivo, se sinbe » in
tarea de iniciar » continuar in:ansablemente diversos planes y

proyectos que involucraran tiinto a intelectuales comao a esttidiantes:

La creacion de cuadros téenicos v la revizion de la
funcion de los profesores liberales; la difusion masiva de
fas artes musicnles, Ia campafin editorial, los cursos de
brigadas allfabetizadoras.. 7 (7).

La accidn politica, ccondmica vy educativa, tendia a comprender ¢l
progteso nacional como una labor institucional: pero fuera de estos
edificios politicos. bancarios o académicos existia una alternativa
menaos formal bajo unn Gnica condicion amistosa: las charlus en los
catés.

Estos lugares significaban par: muchos jovenes la posibilidad de
crear una discusion libre sobre tomas politicos, sociales. literarios,
culturales o artisticos mezclados siempre con peripecias o ironias

personsles entre los integrantes de s charla.



Alli se podia leer cunlquier clase de texto sin tomar en cuenta
rigores académicos v compartir v discutir sobre las inquictudes
creadoras  de I juventud, Hn estos lugnres poulatinamente se {ue
generando una critica necesarta paran vidorar tanto las herencias como
las deficiencias de nuestra tradicion literaria v cultural.

[l cafd Sclectv. por cjemplo. fue uno de los centros de charla y
reunion del grupo de Contemporineos (8). era un lugar muy elegante
ubicado frente al Haoatel hurbide v totnlmente distinto al local de 1a
Avenida Jalisco en el que se encontrabn el caté Furopa y en dondc el
cliente realizaba practicamente un autoservicio, pues sélo de vez en
cuando aparecia el duefio o alguna mescra para auxiliar a los
visitantes. Este era un lugar sin poseedor alguno, un “~Café de Nadie™.
como fue bautizndo por los estridentistns, en ¢l que se realizd Ia
primern exposician del movimiento v cuyo nombre quedé plasmado
en la literatura a través del titulo de 1a novela corta de Arqueles Vela,

Tal vez cl primero de los cafés frecuentados por Naples Arce haya
sido uno de la calle Cinco de Mavo en Jalapa vy en el que gustaba,
junto con otros comp:iieros de adolescencia, de la lectura de los
maestros del Modemismo: Rubén Dario. Nerva, Machado, y en el
que fue haciéndosele evidente su vocacian literaria.

Este ultimo dato parcce curioso cuando ¢l mismo Maples Arce ha
declarado que *“pucde considerarse al Estridentismo como una
reaccion contra el Modernismo™ {9). sin embargo. esto mas que

mostrar una contradiccion, representa por parte del poeta una rapida



asimilacion v una subsecuente critica v propuesta de 1ehovacién
poética.

Maples Arce pronto se dio cuetita de las limitantes que presentabs
la poesia de los cisnes 1 una efervescencia revaolucionarie que  por
supuesto. sc alimentaba de los rectamos v las demandas juseniles, de
una nueva actitud en la poesia menos anquilosada v misis diniunic

Segun la vision del poeta estridentista. el Modernismo habin dado
todo de si en el momento en el que sus circunstancins dentro de la
poesia asi se lo demandaron, pero lo que resulta incomprensible para
Maples Arce era el aferrarse a las propuestas de una cstética que no

podia encajar mas en una circunstancia distinta.

Por otro lado, la figura post-modemista de Gonzalez Mastinez, el
peso de su poesin vy In

n nficion de sus scguidores  estnban

muy
presentes en el NMéxico de 1a segunda déendn

tin cierta medida, el
plano de creacion padticn s satisfucia con i modificacion minima de

las formas hercdadas del Modernismo: con esto sc garantizaba cl

gusto y la complacencia ya admitidas y la ecuanimidad de las élites

fiterarins. Era éste un camino confiable para obtener la aprobacioén

genernlizada.

Al menos, asi lo hicieron muchos jovencs, entre cllos algunos del

grupo dc Contemporancos: Torres Bodet. Ortiz de Montellano,
Gonzilez Rojo v Gorostiza, quienes de esec modo se inician cn su

produccidn podtica.

En relacion con Ia incongruenzia de seguir ndaptando las formas
preciosistas y los caracteres exéticos del Modemismo a un entomo
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histdtico. socinl v polittaanente distinto v en constante  camnbio
violento,  sorr sumamente  tlustradoras las palabras  de  Ricardo

Arenal

Bajo los fucgos de la decena tragica. y cuando Néxico
ardia en las fétidas [lunas de la discordia --palacios en
ruing. estutuas patas wniba. muertos  podridos en las
calles-- el nutor glariose de La muerte del cisne cantaba

Sobre el dormido lag;o esta el sans que lora

Unua bala, que parecia tener enemistad personal con la
Musa. penetra por la ventana, rompiendo los cristales y
el Poeta sc ve obligado a retirarse a su paraje repucsto:
jPor el dormido lago se oia ¢l agudo silbido del mauser!

(sic)(10).
Sc necesitaba de un movimicnto, es decir, de una actitud dinamica,
que reflejara y contribuyera a la formacién de un concepto mas vital e

inmediato a las circunstancias dc los aflos veintes: de un dinamismo

sidades particulures, a localismos muy

que no solo atendicra a ne
propios. sino quec tambidén involucrara de manera profunda la
sensibilidad vy la emocion del hombre universal.

La inquictud sec cifra entonces cn la juventud, en la creacidon que
estos nucvos cspiritus de nuestro siglo pucden realizar. La nocion de
tiempo y cspacio toma un cnorme peso en la concicncia de los
jovenes vanguardistas. pura quienes el hombre modermo dcbia

comprometerse con su actualidad y con su entorno mundial.
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Die este mado surge sActual que va desde su mismo nombre nos

indica Ia intencion de NMaples Arce por asirse del presente y de

privilegiarlo sobre Ias demas posibilidades temporale: Segin In
sensibilidad de este pocta. NMéxico experimentaba un estadn general
dec indiferencia del cual habria que despertarlo con acciones ripidas v
con una subversion total. Ruropa vivia la vanguardia v NMdéxico sabia
muy poco de elln.

Uno de los ohjetivos del proceso de institucionalizacion tue el de
consagrar héroes. 1.as historias de Ins diferentes artes tienden a volver
intocables a las figuras mis representativas de un momento. Maples
Arce cuecstiona csos procedimientos que, desde su perspectiva,
estancan la visién critica ante la historia y el arte; si es necesario, hay
que volverse iconoclastas: “Muern el Cura lidalgo™, “Abajo Sen
Rafael, San Lazaro™, “Chopin a la silla eléctrica™

Este texto que se conoce como ¢l manifiesto estridentista fue
practicamente creacion de MMaples Arce. pues atiende a sus propias
inquictudes v propuestas en tomo de la renovacion estdtica en la
poesia. problema sobre ¢l cual va habia pensado reiteradamente antes
de que el texto fuera redactado v saliera o In luz pablica.

El manttiesto fue tijndo en los muros de las principades calles de la
ciudad y de las facultades, con la intencion de mostrarse ¢otmoe una
opcion distinta de los carteles de teatros. toros y demdas propagandas.
Con ello. las propuestas literarias de Ia vanguardia mexicana salian a

ia calle para que cusalquier transeunte las pudiera conocer y comentar.
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En ol manifiesto resulti clivro que T actitud del Fstridentismo es
consciente de su busqueda por una esencia revoluctonaria v adical.
se suefia en jugar con lo logrado por una lo6gicn racionn] cstablecida. ¥
en climinar supuestos, yva que para NMaples Arce el estado de emocién
cs individual, subjetivo v fuera de érdencs pertectos.

L.os objetos por si mismos carecen de todo valor estético. La labor
estéticn consiste, sepin el poeta estridentista, en la capacidad de
manifestar las relaciones creadas por ¢l hombre entre los ohjetos
pensados v configurar una disposicion tnica de clementos exentos da
toda verificacion objctiva ¥ mas acorde con la sensibilidad del propio
creador.

El Estridentismo intenta rescatar la esencia del arte: la traduccién
de las emociones. Cada sensibilidad demanda su propia técnica de
expresién: cada emocion es un efecto subjetivo e individual que lucha
consigo mismo para liberar otras sensibilidades. La propuesta del
Estridentismo cs una actitud fluctuante. diversa, porque intenta hacer
converger tanto lo propio como lo ajeno para llegar a lo que es comun
a ambos.

La mision del poeta debe ser incansable y no detenerse en simples
modificaciones de lo ya conquistado. l.a curiosidad por buscar
nuevos caminos cn la técnica dcbe ser uno de sus rasgos
fundamentales,

En su manifiesto, Maples Arce pugna porque el concepto de

literatura recupere su caracter pristino de oralidad. La literatura no es
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tal porque aparezca en libros: sus alcunces son nuis dindmicos v se
manifiestan en Ia actividad periodistica o en el dialogo cotidinno.

El Estridentismo muestra un hombre universal que se intcgra a su
praxis vital y lo hace consciente de las reacciones de su mundo; al
mismo ticmpo ¢l pocta es obscrvador y sujcto. s un scr saocial

preocupado por las circunstancias que lo determinan: por lo tnto,

para el poeta estridentista Ias lnbores lirien v eriticn convergen.

Lejos esta la imagen del hombre que anda por las nubes
(...) sin preocuparse en cosas terrestres v, por lo tanto,
pasajcras, de 1a cncarnacion rcal con que sc ofrece a la
consideracion de sus contemporaneos, ¢l hombre cuyva
mayor habilidad consiste en escribir versos (11).

El poeta debe involucrarse con su mundo, con las necesidades
tanto inmediatas como mediatas de los hombres de su tiempo:
estudiarlos, entenderlos y escudrifiar cn su interior.

Por ello surge la fascinacion del hombre moderno ante la maguina
v los progresos tecnoldgicos que significan la posibilidad de confiar
en si mismo vy en su locura inventiva para crear un panorama
totalmente distinto al de otros tiempos.

Segun ¢l Estridentismo, los medios a través de los cuales otros
poctas. los mas tradicionales. intentan lograr un clecto emotivo, ya no
son eficaces para un espectador o lector que vive una circunstancia

distinta o lejuna a la situacion referida en particular en los poemas.
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Con base en lo anterion, este nueva espectador del siglo veinte
requicre de an poema que fe refiers circunstancias mas cercanas n su
madies vivendr, de manera tal que esa experiencia emotiva buscada
por el poema logre realmente efectunrse

LComo sepuir hablando de “hojns secas™ cuando lo que realmente
se escucha en la ciudad es el ruido de los tienes, de las fabricas y ¢l
bullicio de las masas?

El sentimicento pinsmado en eadit poema permancece por encima
del tiempo, pero segim el Fstridentismo. los medios necesitan
diversiticarse v actualizarse de ncuerdo con sus nucvos referentes, ya
que ¢l misno cntorno del hombre se ha modificado: el tema se
mantiene, pero el medio se diversifica: “El telégrafo no nos dice nada
de Julieta. pero nos lleva a la sefial de Ia cita™ (12).

El manifiesto estridentista atiende también a otros movimientos de
vanguardia. Por un lado refiere, a modo de apoyo, las diferentes ideas
y frases de la vanguardia curopea. cn particular las del Futurismo,
Cubismo v Ultraismo espuaiiol. v por otro lado. expresa su descontento
¢ inchuso su repulsion acusadamente personal hacia el grupo de
Contemporancos.

En cuanto al primer punto. el stridentismo no se reconoce a si
mismo como deudor de ningun “ismo™ en particular, sino como una
vanguardia sintdética y propia de cualquier espiritu humano. Las
diferentes tendencias de vanguardin. para Maples Arce. tienen un
necesario lazo comun, un eje universal del cunal parten para
manifestarse bajo sus medios mas proximos y cuyo fin principal es el
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desco  de manifestar  lus emaociones  y  sugestiones  scensoiiales
multiples, simultineas v exentas det orden 1dégico convencional

En los afios vemmtes, el Esindentismo de Maples Arce no cra ol
unico movimiento de vanguardia gue mostrara vy luchara por difundir
v crear una vanguardia cn Néxice, existia, v de manera nmiuche mas
consistente, el grupo de Contemporancos formado por excelentes
intelectunles, poetns v académicos. Y precisamente gracias n esta
oposicion de tendencias se puede explicar la existencia real de una

vanguardia en México:

...l dominio del terrcno ocupado por otros --y la lucha
contra quicnes  ticnen la misma pretension
vanguardistu--, es determinante para la supervivencia
de una vanguardia (13).

La vanguardin quc imerpreta ¢l Estridentismo es una formn radical
de sentirse modemo. de cxaltar ¢l cntusiasmo apologético de la
novedad con miras a suscitar reacciones polémicas v a sacudir los
convencionalismos. cultos v topicos del gusto burgués. Una
vanguardia en la que se c¢lige intencionalmente el tono vehemente, la
argumentacion exagerada y radical y la expresion ladica.

La revolucion por la que pugna esta vanguardia no pretende una
institucionalizacion del arte. antes bien. demanda el derecho urgente
de una poesia capaz de ser juzgada bajo su propio perfil estético. libre

de toda fuerza gravitatoria que pretenda estancarla, detenerin,



serenaria: “Revolucion que es. por definicion. petmanente v que no
puede ser ilustrada sino como movimiento™ (13)

L.a perspectiva de la que parte la propuesta estéticn del
estridentismo es la dinamica de la urbe Hn 1920, NMaples Arce Hega a
la ciudad dc Meéxico en Ia que observa la convivencia de scres
humanos diferentes pero con  intimas  vinculaciones  afectivas. 1a
captacion y asimilucion de fo diverso. 1a extension de los espacios en
fos que diariamente existen peleas. confrontaciones, litigios (15),
reconciliaciones y busquedas. entre Ins que reconoce la suya propia: la
apertura a nuevas posibilidades de expresion

La ciudad de NMNéxico. el entomo principal del Estridentismo de
Maples Arce. representa  para el pocta  esencialmente  a
trans{ormauciaon acclerndn.

I{1 Estridentismo se fascina en 1a contemplacion de las formas
dinamicus, en el jucgo cromiitico de los anuncios luminosos, ¢n el
movimiento de las masas obreras, cn la velocidad de los vehiculos, cn
las formas geomeétricas v espontineas de elementos citadinos, en las
estructuras y en los caminos de hierro

Segin el pocta estridentista, cuando el hombre os consciente de
su entormo, de ese otro, externo y distinto de ¢l mismo, dec esa
existencia que se le impone. sufre una scric de movimientos internos
discontinuos cuya causa es la oposicion binaria de elementos

sensibles. El mismo pensamiento nunca actia de manera uniforme;

las ideas y las percepciones surgen, se mezclan o se suspenden fuera
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de todo orden y finalmente convergen en un mismc momento
sensitivo en la experiencia intetior del sujeto.

l.a imngen sintética de ias emociones. libertann de Ins
posibilidades combinatorins, capne de mostrar v, sobre todo, de
sugerir la diversidad contemplativa de las formas a través de ia
palabra. se centrd en Ia metifora, puce el objetivo e1a entii @ “cua
zona mavil entre lo real v lo irreal yue se llama lo posihle™ (16).

Por medio de la meniforn o Estndentismo podra explorar
sutilezas del objcto pensado. transtformar en imagenes los estados
emotivaos, hacer de lo concreto aigo abstracto y viceversa, sintetizar la
emocion, jugar con cl ticmpo v el espucio v ver cn la analogia *“ia

cualidad dominante del pensmumiento™ (17).
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NOTAS
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. "It is clear that while vanguardists in Latin American were strongly

influenced by Furopean movements, journals and figures, they
never lost sight of their Americanness, even in the most extreme
cascs, and cannot be messured thercfore entirely by European
standards™. (Ia traduccion es mia). Forster, Merlin F. Vanguardisrm
in Latin American literature. Nueva York., Greenwood Press,
1990, p. 10.

Vid. los articulos de Leal, Luis. “El movimiento estridentista™, p.
158 y de Monsivais, Carlos. “Los estridentistas y los agoristas™, p.
169 c¢n Collazos. Oscar. Recopilacién de textos sobre los
vanguardismos en fu América Latina. Cuba, Casa de las Américas,

1970 (Seric Valoracion Miltiple)

- Berman., Marshall Todo lo solido se desvanece en el aire: la

experiencia de la modernidad, 2a ed, trad. de Andrea Morales

Vidal. Niéxico. Siglo XXI. 1989 p. 5.

. Nonsivais, Carlos. “Notas sobre la cultura mexicana en el siglo

XX en Historia general de México. 3a. ed., 2a. reimpr. Meéxico,
El Colegio de Méxica, 1987 (T. 2), p. 1377.

. Matute, Alvaro. “l.a carrera del caudillo™ en Historia de la

Revoiucion mexicana (1917-192+4). México, El Colegio de México,
1980 (T.8). p. 190.
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By l.as inmagenes inconexas y las formas

concéntricas.

En este inciso intentaremos aslicar el procedimiento metafcrico,
del que hemos hablado en el primer capitulo, al movimiento de
vanguardia derniominado Estridentismo a través del libro de poemas de
Manuel Maples Arce. Andamios interiores (1).

Para Maples Arce la poesia se¢ centraba on las imdagenes. csto es,
en los cuadros que resultaban de la combinacion de las percepciones.
Todo lo observado tenia un equivalente interior. Las formas y
manifestaciones espontaneas que surgen en una urbe contforman su
estructura,

1 pocta comprende que cada percepeidn s sicmpre una
distorsion de lo observado: sin embargo. distorsion no quiere decir
desorden. Cada creacion tiene su propia logica y proporcion.

El Estridentismo entendio que no podia existir una continuidad
perfecta en el pensamiento: las ideas y las percepeiones tanto internas
como externas surgen v desaparccen de manera inesperada, y a veces,
incluso. simultineas unas a las otras. La poesia como expresion del
pensamicnto v sentimiento tendria que manifestarse siguiendo esie
mismo eje.

Surgen las imagenes quc aparentan no tener conexion alguna entre
si, pues en ellas se pretende eliminar, sobre todo, lo anecdético; no

obstante, imagen tras imagen forman un todo convergente quc se
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dirige al observador mismo. El procedimiento, en  apariencin

inconexo, persigue una estructura concéntrica.

Yo soy un punto mucrto en medio de la hora.
equidisiante al griro nauftago de una estrella.
Un parque de manubrio se engarrota en la sombra,
vlia luna sin cuerda
me oprime en las vidrieras.

En el primer verso. las palabras iniciales de “Prisma”, se parte de
la primera persona del singular, de un ser animado, de un yo. Este
sujeto afirma algo de si: su csencia su naturaleza. su cxistencia. que
implica no sélo un qué. sina timbién un como. es decir, un modo de
existir v de formar parte de la vida.

1l.n presencin humana coexiste con una pequefin dimensién, un
o, la violacion isetopica de osta coexistencia se explica n través
de la oposiciéon de los clasemas que implican, en *yvo ™, lo animado y
humano del sujeto y su calidad espacial de tcrcera dimension.
mientras quec en punio implican la cualidad de lo no animado y de un
espacio de primera dimension, sin embargo, ambas palabras
comparten cn sus sememas, los semas de existencia espacial con
dimension. Este es el fundamento de la semejanza semadntica.

A cste punto. lugar cn cl cspacio sin extension alguna, se oponen
implicaciones semémicas del adjetivo muerto, pues éste requiere de

un sustantivo cuyo semema implique el sema animado, es decir, sélo
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pucde morit aquetlo que algunn vez tuvo vida, v juenito cincce de oste
sema

La existencia no salo implica un espacio) sino tamhbién un tiempao,
La idea de tiempo que nos sugicre hora implica un movimiento o
transcurso al que no sc opone la iden de cesncion en muerto. pucs
solo pucde cesar o detenerse aquello que tiene movimiento

Este primer verso podria interpretarse como la existenc

v del vo
detenida en un tiempo v en un espacio determinndos cuyn sHuAcion o

distancia esta en relacion con otro fing un punto luminoso Inmerso en
1a extension oscura de la noche.

Ll segundo desvio isotépico comprende parte del scgundo verso.
en el que grito funge como foco v de una estrella como marco. La
intensidad del sonido humano no puede ser proferida por una estrella
por careccer de los semas animido y humano. La palabra grito
mantienc cl sema de intensidad en su semema, pero suspende en este
caso su calidad sonora para aceptar la luminosa de estrella. Sc trata
aqui de una translacion de sentidos, de una sinestesia o de un tipo
especial de metafora.

Este nuevo semcema de grito. descrito como una intensidad
luminosa, se ve madificado por cl adjetive nduffago en la medida en
quc esta luz intensa parecc perderse en la inmensidad nocturna.

Regresemos al primer verso e integrémoslo con estc segundo,
recordemos que se trata de describir un estado: In forma de existencia

del yo que se detiene en el tiempo para contemplinrse semejante a una
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existencia distantc que propaga su luz a pesar de la oscuridad adversa
de 1a noche.

En el tercer verso se explica este estado con mayor extension. tin
parque que mantiene del semema de manubrio Ia forma circular de
su movimicnto, parcce entumeoeccrsc. engarrotarse. detener con fucrza
Ia soltura de sus clementos. na hay viento que las mueva y
permanecen detenidos en la sombra. en la oscuridad de la noche.

Asi ¢l parque adquiere caracteristicas cormparens merced a las
implicaciones sémicas del verbo engarrota. caracteristica propia de
los seres animados

A esta forma circular de fa oxtension arbolada de recrco o de
descansao. un parque. corresponde otra también detenida: una luna sin
cuerda. un astro luminoso con movimento giratorio en tormo de la
Tierra que funge como una maquina deterida, pues no hay nubes que
1a hagan parccer en movimiento

I proceso podria ser el siguicnte: asi como la luna parcce estar
visualimente en movimiento a través del despinzamicnto de las nubes
provaocada por el viento, un cuerpo mecanico requiere de una fuerza
impresa cn la cuerda para obtener un movimientn

En este caso, 1a luna carece de csa fuerza motriz, la cuerda, y por
eso pucde propagar su luz y oprimir. o proyectar con intensidad. la
sombra dcl ebservador sobre un cuerpo plano, las vidrieras.

I.a palnbra oprime. que implica semanticamente la presion externa

sabre un cuerpa, se matiza a través del sema de luminosidad que
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supone la luna. Oprime. por tanto, implica una presion luminosa
sobre un cuerpo opaco.

Esta primera estrofa de “Prisma” procede a través de !a
convergencia e sensaciones v momentos  diversos. de¢  la
concentracion de tiecmpos v cspacios. v de imagenes circulares que
giran cn torno de un mismo cje.

A un primer circulo. un punto en la noche, unn estrella. sigue un
segundo: la formn circular de un parque en cuyo centro sc colocea ol
observador. De un punto se ha pariido., de un destcllo en la noche que
equidista de la propia existencia aislada del obscrvadar; dos circulas
existenciales se asemejan v permiten la translacion figurada de sus
presencias.

La luna, un tercer circulo en lu extension celeste, con mayores
dimensiones. aparcce en plenitud luminosa, y, pasterior n esta imagen,
la sensacion del recuerdo de la amadia. confluencin de tiemipos en un
mismo cspacio; ¢l ticmpo del ayer v ¢l del hoy convergen cn la mente
del observador.

Todo aumenta sus efectos,

s sensaciones se intensifican, ins
imagenes se extienden a partir de an solo centro: ¢l observador, una
existencia en medio del tiempo vy d-ol espacio.

De igual mancra. en “Todo en «n plano oblicuo™ se privilegian lus

formas geométricas que se dirigen 4 un mismo gje concéntrico.

Fn tanto que la tisis —-todo 2n un plano oblicuo—
paseante de automovil y tedio riangular,
me electrice en el vértice czudo de mi mismo.
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Van cavendo las horas de un maodo vertical

Se expresa qite fodn e

vdesvindo, todo es una superticwe plann
pero desviadn de la honzontahdad, exaste pues una alteracion en las
cosas, segun la vision del abservador  Sinticticamente debe exastir
una contit despuds del guion en el primet verso, pues este enunciado
s0lo pucede entendcerse s1 suponemos in presencin de es. que en nada
madifica In equiparacion entie ambos sustantivos

La violacion isotopics se realizn entre los sememas respectivos de
tisis ¥ paseante, pucs micntras los semas del primero nos indican lo
inunimado de esta enfermedad mortal en ese entonces. cl semema de
paseante implica un ser animado capaz de desplazarse, es deeir. con
movimiento propio

o tisis era una entermedad peneralizada v por 1o mismo se le

designa caoma algn de facil desplazamionto. a modoe de un pasecnte
de automovil, es decir, se eligen palabras quce denoten movimicnto o
velocidid para mostrar su ficil contagio. esta enfermedad formaba
parte de la cotidianidad. del tedio colectivo en la ciudad. El segundo
desvio se realiza cuando el poeta eligpe una forma geométrica, un
triangulo, para calificar Ia forma de una sensacion humana: el tedio. el
fastidio como cfecto de Ia moenotonia urbana.

Todo lo observado. por ciemplo la cpidemia tisica. lo lleva a una
reflexion. a4 un centro que s ¢l mismo.  El observador v su relacion
con lo ohservadio, una relacion triangular: 1a tisis (la enfermedad), la

ciudad (el entomo) y él mismo (el observador). Este ultimo punto es
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el vérfice cn ¢l que confluven lox elementos: la existencin humana
representada por el observador e« una convergencia de planos, de

cspacios vy de  intensidades  lursinosas, mecanieas. clectie

PR
tisiologicas
En el ultimo versa, Ia violacion isotdpica osti <n razon de |

relacion entre ¢l semen

dc horas v el semema implicado por la
perifrasis verbal van cayvendo. Horas es una medidn convencional de
un concepto también convencional como ¢l tiempo vy por fo mismo no
tiene masa alguna. asi que no pucde caer: sin emhargo. se puede
hablar de un desplazamiento temporal en la medida en que sc
experimenta un cambio de un momento a otro v este movimicnto cs
uniforme. coma corresponde a una forma vertical De nuevo hay una
intencion por parte del poeta de seleccionar palabrns que cadifiquen o
alteren conceptos abstractos, o traves de la sugerencin visunl  de
formas gecomdtricas que se dirigen a4 un mismo punto: ¢l obscrvador.
Las imagenes inconcxas tienen muchns veces como fin la
expresion de sensaciones individuales a través de las objelos que

rodean al observador.

Esas rosas eléctricas de los cafés con musica

que estilizan sus noches con “poses’ operisticas
languidecen de mucerte, como las semifusas.

en tanto que ¢n la orquestc se encienden anilinas
v bosteza la sifilis entre “tubos de estufa ™.
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Ly o primer verso del pocrnn “sas rosas cléctrions™. el sustantivo
rosas presentn unag invalencr semunrdica Por un badol su semema
refiere ol elnsema de tlor, sin embargo, In violacion isotépica se
manifiesta cuando  este sustantivo es  calificado por el adjetivo

aticnde entances & una forma

eléctricas. Uvidentemente, ¢ semen
de este tipo de {lot. es decir, In configuracion del semema mantendri
tnicnmente el sema de torma pero no of de su consistencin material.

Por otro lado  este custantivo ol ser modificeado por unam orncion
subordinada adjetiva enunciada en ¢l segundo verso, en Ia que sc
expresa Ia realizacion de una accion estubizada o una actitud fingida
propin del ser hunuumo. demanda al sustantivo una  alteracion
semémicn.

] semema de rosas tendra que comprender pues, los clasemas
de animado, humiano, femenino, con lo que, si formamos una segunda
isotopia, nos transportaremos a Ila imagen de las mujeres de
cstablecimicntos nocturnos con miusica v luces de neon, en los cuales

cada vez con menos

ctitudes exagerndas v fingidas

dstus cantun con .
animo, con una vida disminuida o fugaz. v asi. languidecen de
muerte.

En este mismo verso, la forma comparativa ticne como término la
nota quc rcpresenta el sonido breve con el que se apova cl
procedimientao  anadogico del verbo  languidecen con  elementos

sensoriales auditivos. las semifiesas. que a su vez sirven como enlace

y apoyo para la introduccion de la siguiente imagen
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En el tercer versa. los semas de diversidad o ifensidad Tumnosa
que implrea el sememn de armlmas. denundan una maodificncion de
su semema cunndo oste sustantivo depende del verho encrenden. on
el que se mantendra ¢l sema dc intensidad v se suspendera el de
temperatura.

IL.a referencia locativa de en la orquesta. de nuevo nos obliga a

reorganizar In isotopia del enuncindo. pues debemos apregar al
semema de carmlinas el rspo de <onondad que implican fos semmas de
Ia cjecucion musteal de Jos mmtepgrantes de Ia orquesta en ostos
establecimientos i semema reconstruido de este verso o imagen

inconexa scrian ¢l de una intensidad musical diver

i con intencion de
recuperar el animo decadente de Ia noche.

En el ultimo verso, el sememn de s{/filis, enfermednd venéren de
consecuencias mortales. modifica su estructura al serle adjudicada
una accion propia del ser humano cuando siente cansancio. el verbo
bosteza. lLas implicaciones de este verbo demindan un sujcto
animado y humanoe pot lo que In enfermedad se vuctve algo que ticne
Ia capacidad de vivir, de moverse. de estar latente entre ¢l humo v In
muertc.

l.a imagen inconexa, pues, ticne como fin mostrar la vision

sintética. En “A veces, con la tarde...”. por cjemplo. se reficre el
cuadro sintético de dos tiempos simultianeos que logicamente serian

sucesivos: la tarde v Ia noche.

A veces, con la tarde liida por los bordes,
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un flacaso de alas se barre en el jardin.
Y nuentras que la vida esquina los relojes.
se pierden por la acera los pasos de la noche.

Il semema de rarde. al ser este sustantive calificado por el
adjctiva fiida. adquicre rasgaos de consistencin materiiad. luidu. foco
de la metifora. tiene comao objetivo mostrar una imagen plastica de
una convencion de ticmpo. In tarde 1 o representacion visual que el

poetn evoca es In referenc a4 las formas almgadas de las nubes en el

horizonte, las tranjas violetas o nunera de plicgues que se dibujan en

sus orillas cuando ¢l sal empresa a acultiurse

Con este tondo. 1o tarde tarmbidn se anuncia a través del reposo de

los pijatos, con o que aéay es unie metonimia de la parte por ¢l todo:
sin embargo, al referivse a1 fracoso ol pocta ebige una forma
metatorien, pues dota il ammal bruto de una positbibidad propia del
hombre: la intencion. LLa metiatora de fracaso de alas se entiende

como el intento faullido de un medio por lograr el vuelo. su

transporta

ion & travds del aire. pues by parvadi anicamente pitece
arrasirarse v rozar ligeramente las superticies, se harre

Simultaneamente n este imagen, como loandican 1 conjuncion v v
el adverbio mientras. aparece otra que logicamenie seria posterior, la
noche.

El ticmpo de los seres o1ginicos. agqudélios que gozan de vida, su
tiempo de conservacion y deswroilo. escapa. rezagia. esquina. las
capacidades mensuradas v mensurables por  una maquimma de
maovimicnto unitorme. l.os relojes. los instrumentos con los que el
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hombre conceptualiza vy mide i tiempo, son insuficicntes para
controlar el transcurso de su existencia.
Con base ¢n lo anterior, ‘a percepcion del desplazamiento

temporal es independiente al de l# convencidn o lagica indicada por

una maquina mecianicn. La naturaleza por sioomisma marea
momentos v In oscuridad irruwnps en las vidas de fos truanseantes
citadinos. antes de que estos puedin mesurarlo a través de bos relojes

Fn la metalora Jos pasos d la noche. ¢l semveman de noche
moditica su  configuracion  serpémica  parn adaptar algunas
capacidades humanas, adquicre corpareidad. pucde hacer y mover,

dar pasos. avanzar. La imagen nociurna aparece en las vias peatonales

y se coniunde con uno de sus pascante parte del movimiento
urbano v como cllos transitn v recorre espacios.

De igual manera que en poemas antertores. en Y nada de hojas
sccas...”, la imagen incancexa relaciona y sintetiza sensaciones 'y

sentimicntos de manera simultanci

¥ mientras la maiana. atonita de espejos,
estalla en el alféizar de la hora sulgar
el dolor se derrama, lo misino que un tintero,
sobre la partitura de su alma musical.

La estrofa reficre la simultancidad de una sensacion v de un
sentimiento.
I.a sensacion. es decir, el efecto sensorial humano que resulta de ia

percepcion de los objetos. tiene como base una maflana posterior n ia
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Huvia. La vialacion isotapica resulta de la forma en la que se califica
al sustantivo manana; ¢l hombre es la tmen cerinturn capaz de sentirse
on I masimn intensidad de i sorpresa, os deair, on el estado ardnre,

por lo quc mafana moditi

ua s su configuracion semémica para
adoptar  esta capacidad humana. La maflana. por  tanto,  ostar
sorprendidic a seme

anza de un humano. ol verse suite las superficies
con rellejo, que muy probablemente semn lus reminiscencias de Ia
tiuvia. Asi mafana apnrece como una manitestacion violenta de fuz y
ruido, estalla. cn los bordes de la ciudad para indicar ¢l inicio del
trabanjo. del ticmpo en cl que se emprende la labor general del pueblo,
la hora vudgar.

Simultancamentce a esta sensactan, aparccee ¢l sentimiento, es decir.
Ia manifestacian interna que e dirige al sujeto mismo. Bl semema
dolor adquere caracteristicns liqmdas, ce derraria,. extiende  sus
dimensiones a través de la forma de un fluido, con o que Ia metidora
surge de la translacion de lo abstracto a lo concrcto, misma que sc
apova 1 tavés del término de unn forma comparativa de igualdad: cf
continente ue extiende su liquido coloro. un tintero, que borra el
orden o disposicion de las notas musicales expresadas sobre una

superficie, la partitura de la esencia de un ser. su alma. El

sentimiento  doloroso  desaparece la  disposicion  ordenada  dcl
recuetrdo. la condena al silencio. a la ausencia de sonido.
Cl estridentismo trataba de mostrar los momentos de percepcion

diversa, multiple.
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L£n la dolencia estcdtica de este jer dine mecdico.
el olor de las horas huele a convalecencia.

Vvl pentagrama eléctrico de todos los tejados
se muere en el alero del ultimo almanague.

En ¢l primer verso hayv varias violaciones isotépicas: la mas
importante de ellas se centra en <l sustantivo jardiz. ¢n cuyvo semema
se adapta ¢l sema de movimiento clectundo por una miquina, es
decir, el procedimiento que esta sujeto n leves de fuerzn dirigidas a un
desplazamiento unmitorme

Fl jardin es mecdnico porque a traves de ¢l ¢l abscrvador
cxperimenta ¢l movimicento  de  los  fenomenos  urbanos. el
desplazamiento de los transeantes v de los vehiculos, ¢l bullicio de las
masas en las horas de trabajo, el ruido permanente de las {abricas, el
movimiento volatil del humo. la luces intermitentes de los anuncios, ia
diversidad de fuerzas citadinas.

El siguiente desvio isotdpico ticne lugar a truvés de la preposicion
de. que indica una poscsion. El jurdin mecdnico tiene una dolencia
estatica. con lo que sc efectiia una translacion entre la sensacién
humana de una alteracién fisica por parte de un observador y Ia
atribucion de rasgos asignados a un objeto, y en este caso a un
espacio, a través de lo observado de manera pcrmancente estdfica.

En el segundo verso, la translacion sucede entre una concepceion
temporal ¥ una sensacion: el olor de las horas. Por medio de esta

metafora. el poeta nos sugiere que la idea del iempo no pertenece al
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campo del pensamiento, sino al del conoacimiento mas inmediato, al
de los sentidos.

El desplazamiento que sucede a través de una continuidad
permanente se expande por medio de la via mas ligern, ¢l aire. La
cmanacion del tiempo mejora ¢l cstado de dolor del observador.
huele a convalecencia. Con lo cual, la referencia a lo observado en ¢l
exterior es siermpre una manifestacion de los electos intemos del
observador, su vision interna

L.os cables eléctricos aparecen sobre las partes supcriores y
exteriores de las casas: las formas del cableado son lincas paralelas
semejantes a las de un pentagrama, con lo cual la selcecion léxica
tiene como fin mostrar la comuncion de referencias a efectos
musicales, visuales y eléctricos.

La tltima de las lincas paralelas converge con la parte inferior del
tejado, es decir, con su alero, a través de esta Gltima translacion se
logra la conjuncién de lincas v de ticmpos.

Muchas veces. la diversidad de percepciones esti relacionada con

Ia tendencia a buscar una unidad sintética de sentimientos.

Y en el cloroformadc cansancio de la sombra,
nuestras 2 vidas juntas, por el parque sin rosas,
se pierden en la noche romdntica de otofto
ambulando en silencio la teoria de un diptongo.

El cansancio, la falta de fuerzas en un ser vivo, se transiada a un

efecto visual inanimado, una proyeccion oscura.



Cuando se califica al sustantiva cansancio como cloroformado, se
intensifica el abatimiento dec quien o quicnes lo sienten. pues el
cloroformo se usa como un fucrte anestésico . Sabemos que ol
cansancio solo pucde ser sentido por un <1 animada. pues implica su
disminucion de fucizas. Una sombra. os decit. 1a proveccian gue

resulta por Ia interseecion de un cucipo ante In luz, manitiesta

a

futiga de quien o quienes ln producen I'n este cfecto visual se

centran dos sensaciones de entes independientes, cuva intencion de
reunirse se expresa 2 traves de un solo signo algebratco

Ln oscuridad retenda en vombra se intensifica vy hace que esa
luminosidad parciil sca total en la rioche. por ello las vidas pueden

disminuir sus provecciones

se prerden en un campo de oscuridad
mayor.
I.a ausencin de luz en la noche converge con otra nusencin, aunque
de sonido, ¢l silencio.
LLas dos existencias referidas en ¢l scgundo verso se muceven 'y
tansitan hacia ln reunion que solamente puede existir como idea o
como especulacion luera de toda practica. B semema de diptongo

manticne ani

imente ¢l sema de reunion v suspende los clementos

que une. es decir. los sonidos vocs

icos para adaptar la implicacion
animada de vidas. con lo cual ¢l nucvo semema rcpresenta la
intension de  confluir en una sola existencia: sin embarpo, esta
convergencia de voluntades es posible s6la a través de formas, de
stgnos, de percepaiones, nunca en Ia renlidad de los dos seres

humanas.



Las imagencs estridentistas buscan la compaosicion del sujets
través de los elementos o fragmentos que confurman multiples

momentos de su cotidianidad.

Al margen de la thovia en los cafés insomnes,
los perfiles se ducrmen on ius Liminas sordas.

Y es adhora que todo comcide en los relojes:

mi corazan nostddgico ardidndose en la sombra.

L.a violacion isotaopica del primer verso se centrn en cafes
insomnes. pues sabemaos que ¢l insomnio, la falta de suefio. es propio
de fos seres vivos animales v los cafés. aquellos lugares donde se

toma el eafé, implica en su semena cl s

na inanimado. con lo cual
resulia clara la distancia entre sentidos necesarin para explicar el
proceso de  translacion  metatoricen Se <hice que Jos cafés son
insomnes porque carecen del descanso nocturno. permanccen con
actividad durante la noche

Despuds de la sindedogue de los perfiles se duermen, pucs a traves
de un procedimicento jerirquico podemos entender que perfiles es ta
parte del todo hombres, se presenta In metafora ldminas sordas, en ln
qite ¢l semema dol adjetivo sordas, taco de la metifora, suspende su
implicacion sémica de anmmado para aduaptar lo inanimade  del
sustantivo del cual depende. Idmisas. La construcceion se ontenderd
camo fas superficies delgadas de mietal que saportan el peso de los

rostros cansados v cuyo contacto siispende la recepeion del sonido.



Una vez hechas las especiflicnciones espaciales. pues entendemaos

que In cnida de las gotas pluviales se observa desde un espacio

cerrado. se presentan bns temporales . Aparece el encuentro de Ias
cosas vy de los scres en un mismo  espacio, convergenci de
mecanismos: la Huviiwe el suciio, los relojes, v de ticmpos uniformes.
Todo es parte de una estructua, de una medicion de tiempo  Los
sentimientos tumbién dependen del tiempo. de la pérdida vy Ia
afloranza, de la ausencia que consume v raha un paco de existencia
en {orma paulatina, mecanica, uniforme. Solo las proyecciones
oscuras. las remembranzas de seres. son huellas de la existencia.

De nuevo. las metiforas son seleccionadas para representar
imagenes sintéticas. Las formas inconexas v a la ver concéntricas
presentadas en cnda verso tienen como Iin Ia simultaneidad de

tiempos: pasado ¥ presente. el recuerdo v la vision inmediata.

Accidente de ldgrimas. Locomotoras ultimas
rencegridas a fuerza de gritarnos adios,
vella en 3 latitudes, derda de blancura,
derramada en silencio sobre mi corazon.

En el primer verso se reficre una alteracion de sentimientos, un
accidente --es decir, lo eventual, aquello  imprevisto que surge cn un
momento determinado-- nos transporta a un pasado que se actualiza a
través del recuerdo.  La alicracion de sentimicntos expresados por
medio de las ldgrimas connota un dolor de despedida, una separacion

definitiva. Es importante enfatizar la calidad liquida a través de la
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cund se expresa el estado de doioar, puesto que posteriormente la
misma liquidez representara Ia totaitdad de Ta ausente
Las locomotoras. csos grandes medios de translado con
estructuras  de hierro. con movimiento  propio,  las maqumnmas
monumentades que despiden vapor. son ¢l medio de separavion de las
amantes. [l vapor grisiceo, ¢l humo que se concentra en las
estaciones ferroviarias, indica b proxima partida.
l.as manifestaciones de separacion v de dolor se alterarin con
efectos cromaticos. l.as locomotoras serian renegridas, os decir. cl
ambiente grisaceo de las estaciones aumentara sus  intensidades
cromaticas para hacerse totalmente  oscuras. si no  externa o
visualmente. si en las impresiones del sentimiento
il semema de intensidiad de sonido humano que implicen gritarnos
modifica su canfipuracton cundao el sema de sonido se suspende, es
decir, su calidad de invisible pero audible se altera a través de las
implicacioncs sémicas de renegridas v adquicre semas de ctecto
coloro. Los gritos ticnen en este caso la capucidad de dar color a las
sensaciones. El sema de intensidad es el fundamento de scmejanza
tanto en renegridas, fiterza v gritarnos. y su diversidnd se manifiesta
a través de sus respectivos clasemas: el primero uno cromiitico, el
scgundo uno mecanico ¥ <l tercero uno sonoro.
Esta simultaneidad de fenomienios se encuentra referida por medio
del namero tres ¢n su forma matematica. I.a imagen de la amada esta

comprendida en un solo niimero. en un solo signo, distinto a los



demuis sicnos de ba esttolis v en el que seficre une confluenc

v ode

tiempos: ol de ba convivencm, el de ta despoedidae v ef del recuerdo

1 n sensacion de esta contluencia se manifiesta o traves de In

transiacion del sentido del pusto al de 1a sista. el <abor agrio v el
cfecto corrosivo de la auscncia so intensifica on la calidad blancal

pura. de la imagen de i ausente. que osta dorramada. 0 maodo de un

liquido silente Il recuerdo de ln amada se extiende por medios

liquidos -—que nos remantan al prmer verso.-- es alpo maprehensible
superior a las capacidades emaotivas del observador

I.a metatora como procedimiento de construccian  espacial
persigue v expresa la retflexion sobre las dimensiones. los juegos

geométricos, la basqueda de la reduccion, la sintesis de las
percepciones sensoriales, es decir, la introduccion al terreno de lo

posible y la demanaida a la imaginacion.

Un piano tangencial se acomoda en {a sombra
del jardin inconcreto: los mteriores todos

se exponen a la Huvia --selecciones de Sperc--
En las esquinas nordicas hay manifiestos rojos.

La forma tisica de un instrumento musical, un piano. sirve como
una linea que toca ligeramente vy en un solo punto una superficic

cncontrada cn la oscuridad: la proycccidn oscura de un espacio

abierto. un jardin.

Resulta constante la referencia a que las sensaciones € impresiones

del observador se materializan. toman forima o movimiento € incluso



pucden inscrtiarse v oa veces confunditse con fenarmenos  natun ales
externos.  Fn este caso. mrertores --aquello que nace. se lorma v
permancce en_ la vision interna, propia de cada ser - se proyecta o
través de la sombra o de la Huvia, es decir, de un aobjeto cualquicra,
inconcretao., al ser intereeptado por Ia luz o por medio de unn
precipitacion liquida en i atrnostera.

Con base en lo anteriot. ¢l poeta subrava la capacidad del bombre

para sensibilizar los objetas de su entorno. y para reconfigurar, ¢
decir, para dar una nueva forma o disposicion al munde que 1o roden
v que indudablemente modifica su manera de entenderse a i mismo

El sonido de¢ las gotas de Huvia al choear con una superlicie se
explica como una disposiciéon ordenada v llena de sentimiento. es
decir, a semejanza de Ias partes d= una obra musical, dc una dpera.
Finalmente la vision sec inserta en los efectos cromdaticos que
represcntan las protestas populares.

La ciudad. como el sentimicnto que surge cn sus habitantes. sc
compone de manera discontinua: a través de diversidades. de formas
espontaneas, de estructuras provisionales, de Andamios que a través

de la cotidianidad se hacen permanentes.
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NOTAS

1. Aunque somos conscientes de que las interpretaciones pueden
variar de lector a lector. el anslisis que a cantinuacion presentamos
deja de lado aquellas implicaciones que deshordan el campo

semantico; no obstante se darda cuenta de ellas en el siguiente

inciso.
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C) Ahondar en Ias pos:bilidades de la imagen

Andamios interiores, publicada en 1922, era el primer libio de
noesia vanguardista escrito por un mexicano con el entusiasmo
juvenil v el animo fervoreso que toda intencian de novedad demanda.

Audacia innovadora, anhelo de sintesis, fascinacién por la urbe,
juego de perspectivas, ambiciéon de ruptura y apertura, y la
simultaneidad en oposiciéon a lo sucesivo eran, entre otros muchos
intereses. las propucstas que el Estridentismo hacia a la juventud
mexicana.

La renovacion podtica que buscaba el Estridentismo no se
encontraba tanto en las formas métricas como en la sugerencia de
imagenes. El esquema meétrico de todos los poemas de . tndamios
interiores tienc como basc la sucesion de dos heptasilabos que
conforman un alejandrino. o bicn, Ia presencia de un solo heptasilabo
cuya idea se complementa con el verso que le sigue, heptasilabo
también. La innovacion consiste en dar a estos esquemns de formas
muy antiguas la fuerza reviviscente de la imagen como un todo.

Como pudimos obsevar en ¢l inciso anterior, la pocsia estridentista
privilegia la metafora. [l uso de esta figura permite al poeta expresar
aspectos hasta entonces desconocidos o insospechados dc una
palabra.  Aun en los casos mas simples. como por ejemplo un
diptongo, la perspectiva del poeta mostrara cualidades que
representan formas sensibles méds amplias.
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La idea del Estridentismo en su poesin cra ampliar las
posibilidades combinatorias del significado. La metifora vive de un
capital semantica pre<tada. afirma una probable relacion entre ideas
ya previamente comprendidas para proponer una nucva que involucre
a ambas sin ser en particular ninguna de cllas. Con base en lo anterior.
NMaples Arce entiende que por medio de la metilora la palabra
“aumenta su valor esencial™ (1)

El Estridentismo comprende que In riquera de In metafora consiste
en las posibilidades de transformacion semantica que comporta, asi
como la profundidad psiquica a la que las cosas del mundo son
transportadas po. la imaginacion.

La metidora era ¢l instrumento a traveés del cual ol Estridentismo
exponin esos rasgos del signiticado que para In mavoria de los
creadores habinn permanecido ocultos: ella permitiria mostrar lo
subjetivo del munda urbano, lo inaprehensible de la esencia humana y

lo imposible de toda continuidad perfecta:

La metafora expresa perfectamente la ncecesidad de
ruptura con formulas  instituidas de  composicion
podtica. Rechazo de toda programacion de respucstas
prefabricadas a expectativas preconcebidas, circuito éste
que las nuevas podticas quicren abolir, para abrir el
campo a lo improbable. a lo inespcrado, a lo extrafio. a
la nueva informacién estética (2).

En el inciso anterior pudimos observar que existe un proceso

creativo en el Estridentismo. La unidad de imagenes contenidas en
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cada verso debia mostrar a la estrofa v finalmeate al poema coma
algo multifacético, diverso como =l lugar en que sec desarroliaba, ia
gran urbe.

Cuando Maples Arce llega a ia ciudad de México, cree Hegar al
Wigar de la realizacion. dc ia  practica. dcl  intercambio v
enriquecimiento con otros hombres; unn ciudad fascinante con
elementos, formas y conductas distintas de las de la provincia.

La poesia de Maples Arce no tiene como fin tnico In referencia a
acontecimientos y situaciones que ocurren y concurren en los grandes
espacios urbanos, sinc la exploracidn que tienc como basce la relacién
del hombre con un entorno que le ecs muchas veces fascinante v otras

adverso.

L.a ciudad tienc una gran importancia. Pero no la ciudad
que sc describe, sino la otra, la sensoriad; no Ia urbe gque
cs gnoscologica, sino la ontoldgicit En sintesis, el ritmo
de la ciudad cs la ciudad. Asi los anuncios. los trencs, la
musica de jazz, ¢l cinematografo, configuran en la
ciudad la vida del hombre contemporanco (3).

El tema urbano es un aspecto imprescindible para entender la obra
del poeta estridentista. La ciudad representa ¢l gran centro de
acumulaciéon de modemidad. la expcericncia de vivir cotidianamente
en un espacio de provectos, de construcciones, de diversidad
demografica, de grandes industrias v donde se anuncia antes que en
ningiin otro lugar el progreso tecnolégico y las novedades de otros
paises.

1co



I.a ciudnd s un concentador v generador Jde cnergias. un

desplicpue constante de fuerzas diversas que implicn una dinimica
incesante. un cumulo de individualidades mualtiples.  Por ello. segin
Francisco Guerrcro, la literatura en tormno del tema urbano tendra

siempre que mostrarse:

..poligdrica. de impulso 8 la controversia y  al
ncercamiento con los otros. de reflexion no tan solo
sobre o intimo y cercano. sino sobre aquello que esta
lejos v que parece incomprensible (4)

En los pocmas existen constantes violaciones isotopicas que
evidenciun la translucion entre elementos de dificil asociacion.
La dificultad de entender las metaforas estridentistas radica en la
relacion poco frecuente que se hace entre los clementos involucrados.
En general, es extraiio encontrar en un pocrna no propiamente
vanguardista la referencia. por cjemplo. a “rosas cléctricas™ o a
“jardines mecdnicos”. Parcce que cXiste, en una tradicion imperante.
cierto desdén por encontrar en la tecnologia v en los avances
cientificos maotivos poaéticos. .
El Estridentismo cuestiona csta marginacion poco consciente o tal
vez tacita entre quiencs sc han dedicado a la creacién poética.
Cuando Maples Arce toca en sus pocmas las constantes de la
electricidad. las formuas geomeétricas, las locomotoras v el humo de las
fibricas como elementos de sugerencia poética lo hace. por un lado,

con la conciencia de que éstos forman parte de la vida cotidiana tanto
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del creador como  del espectador. v por ofta, propicia su
contemplacion. porque al llevar estos clementos o un terrena distinto
del de la praxis vital, el pocta huce que scan vistos por y para si
mismos, es decir. fuera de toda utilidad material, se vuelven motivas
potcnciales de arte.

lL.as metiforas del Estridentismo, a través de sus dispasiciones
inconexas y de su direccion concéntiica. tienden siempre a mostrar la
simultaneidad de 1o radicalmente diverso 1l erendor hace observar al
espectador Ila coincidencia de elementos semanticos de  sucesos
independicntes entre si. Lsto s a lo que Barger llama el azar
objetivo™ propio de los movimientos de vanguardia (5).

Al involucrar y al hacer inieractuar rasgos que pertenceen a
ambitos semanticos distinto« Mapies Arce muestra al espectador que
existe un sinniimero de combinaciones posibles a través de las cuales
toda imagen pucde resultar novedosa al grado de la sorpresa.

L.a pocsia estridentista s¢ aboca sicmpre al terrcno de lo posible
para legar a la emocion: se apaita de  las  combinaciones
convencionales v se dirige a aquellas poco tocadas.

La metafora en el Hstridentismo aparece. consecusntemente, como
la formulacidn sintética de un conjunto de elementos de significacion.

Con base cn lo anterior. podemos descubrir que el Estridentismo
seguia una propia logica; no se trataba de destruir. sino de construir
con lo poco frecuente. mostrar lo inagotable de la imagen. Expresar

otras opciones de combinacion posible.
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in los poemas estridentistus nunca se pretende llegar al absurdo.
Si bien el praceso de translacion en la metifora presenta entre sus
elementos combinados un alto grado de alteracion semantica. existe
en todos los casos la presencin considerable de la iteracion o
redundancia  a través de Ia cual podemos tcner acceso a una
interpretaciam, ¢s decir. a una aproximacion de las intenciones de la
enunciacion.

EIxiste siempre algo concordante entre elementos que parecen
pertenecer  a  ambitos  semanticos  radienlmente  distintos.  que
constituye ¢l fundamento de semejanza semantica a través del cual es
posible explicar la ranslacion metatorica,

Algunas de las metidoras en los poecmas ticnen como ohjetivo
dotar de vida a lo inanimado, como cuando se nos refiere que una
sifilis ““bosteza™ o que una estrelln “grita™ Con esta, ¢l Hstridentismoe
muestra @l hombre como un ser inmerso entre otros muchos seres con
expresion propin v osolo hay que deternerse un momento. como ¢l
“Yoo de “Prisma’” para observar v regalarse en la contemplacion de

esos grandes andamios que preservan el todo. de e

s estructuras tan

cotidianas como extraordinarias que son ¢l tiempo v ¢l espacio.

La metafora es siecmpre un juego entre oxistenclas; es un efectn
dinamico porgque a través de clla In palabra. sin dejar de ser clla
misma. aporta algo de si para crear algo completamente nuevo v fuera
de toda verificacion objetiva. es decir, algo que no existe ni material
ni conceptualmente vy cuyn existencia creada se encuentra en el
terreno de la sugerencia siempre abierta. es decir, de la imaginacion.
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A la emacion que perseguia ef Estridentismo se podia llegar por
diferentes caminos, ya por translac:on de objetos, lugares, momenios,
va por translaciéon de sensacioncs o sentimientos. con ¢l fin de
proponer una percepcion multiple

La perecepceion no es tanto criterma como interna. €s ana visién
interior que resulta de la contemplicion de la experiencia del hombze
ante su entorno.

Explicar el entermo coma algo ¢ bjetivo tendria como resultado una
descripcion, una simple anéedota; pero cuando el hombre sc explica

cl entormo cn funcien de ¢l mis

mo, surge la vision subjetiva, la
interaccion entre objctos v sujeto; se clige la supresion descriptiva en
razon de una enfatizacion emativa Las palabras no solo refieren sino
que también provocan una recreacion de emociones guardadas en la
conciencia del espectador

La descripecidon no es nunea perscguida por Maples Arce, incluso
su proceso individual de peicepceion, captacion ¥y oexpresion  de

motivos de creacion poética seguia momentos discontinuos:

...memorizaba con claridad todas las imagenes e ideas
que se me ocurrian y podia repetirlas indetinidamente
sin vacilacion ninguna. Procuraba concentrarme en cl
tema quc s¢ me venia a It imaginacion (.3 Despuds,
poco a poco. lo iba desarrollundo y a medida que
traducia  mis  emociones  en palabras  las  fijaba
mentalmente (6)



La intencidn creativa de Naples Arce es una propuesta a la
imaginacion. es decir. un recorrido par Iis imagenes guardadas en In
memorin y rescatadas par ln mente en ¢l momento de Iz expresion

La enunciacion de imagenes. de fragmentos de 1a experiencin, de
momentos fugaces de la existencia, debin presentarse con un minimo
de elementos explicativos que detuvieran ¢l movimiento perseguido
por la sucesion de sus evocaciones

Cunndo el poeta enuncia 1 ocomotoras ultimas / renegridas a
fuerza de gritarnos adios™, resume en una sola imagen una serie de
evocaciones: los grandes medios de transporte, la descsperacion del
momento. ¢l humo cada vez mas intenso que anuncia la partida, la
intensidad emouva del sujeto, lo vibrante de In emocion.

I.n metafara s¢ convierte en el instrumento de crencion del
Hstridentismo. porque a traves de ella se podin sintettrar una
multiplicidad de imagences; supnmir v sugerir al mismo tiempo.

Meditar sobre poesia cs sicmpre tratar de cncontrar su escncia,
aquello que [a canstituve v por lo cual surge. Naples Arce lHega al
punto en que la poesia no es tnicamente comunicacion de emociones.
sino tambidén y en gran medida su contemplacion.

Las imagenes enunciadas en cada verso no tienen comao fin
cspecifico reproducir ¢l exterior. sino relacionarlo con un interior
permanente. Las cosas son siempre desde la perspectiva de un

observador.



Cada imagen exige del especrador la reflexian scbhre ¢l proceso
creativo. es decir. lis combinaciones a partir de Ias cuales ol artisia
cren ln estructura de su obra

Segun Ia perspectiva det Estridentismo cida estrofa se convierte en
w portador de imagences v de sugarencins emotivas, en un [cndmenao
polisémico que da cubida a diversas interpretaciones, a ideas siempre
nuevas. nbiertas a todos los hombres en cualquier ticmpo.

ion, sintesis y

En el Estridentismo, el artista crea por ele
distorsion de contenidos. l.a palabra no sélo es un medio de
comunicacidén, sino una fucnte de reflexion sobre sus contenidos

mismos.

tridentismo ecncontrd fa libertad en el

A través de la metifora, of
proceso creativo; cunndo In imagen no estii subordinada a ninguna
verificacion objetiva nparece como una entidad auténoman.

En la vanguardia no sc trata de atender la metifora en un sentido
particular, sino --scgn llofmann-- a “la metifora potencial de
contenidos distintos™ (7). por cllo la metafora permite shondar en las
posibilidades de una o varias imagenes provenientes de los
significados sugeridos

En la obra estnidentista la translacion de la metafora se aboca a la
sintcsis de scnsacioncs. sentimicntos, ticmpos Yy €spacios. para que a
icidad de

través dec un solo indicio podamos evocar una multip
experiencias. Cun base en lo anterior. se busca propiciar en el

espectador la contemplacién del propio acto configurador intuitivo.

1¢6



La podtica del Pstridentismo centia su atencian en la aencion de
imagenes nucvas, insolitas, capaces de reflejur los profundos cambios

sufridos por el hombre en ¢l mundo modernao

Ya que ia imagen ern el nuclen. ¢l centro del poema. no podria
tratarse de una imagen manoscad

- habria que renovarla a toda costa.
La obia estridentista, si no en su totalidad, si en un noventa por ciento
depende de la metafora para lograr su impacto,

Cada verso de los poemas estridentistas tiene como objetivo

propiciar la imaginacion emotiva, ¢l movimiento hacia nuevos

hallazgos que. a su vez, despierten otros.

La revolucion podtica que persigue ¢l Dstridentismo consiste en
liberar In nccidon combinatornia de los significados, en crear metiforas
novedosas, imagenes {rescns v sorprendentes

dara los estridentictas, 1a metatora se convirtio en el instrumento
fundamental de creacion poética; clla les permitia mostrar que una
sola imagen podia ampliar sus posibilidides. mostrarse como algo
maltiple v dindmico que encerraba dentro de si otras muchas nuevas v
sorprendentes sugerencias emotivas Por 1o mismo liberar 1a accion de

la metafora significaba revolucionar Ia creacion poética.
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CONCLUSIONES



En ia antigua retérica que parte desde Aristoteles, he reflexidn
sobre la metddorn se centraba Unicameme en In ubicacion de
transferencias que sucedinn o bien entre péneros y/o especies. o hien a
través de un  procedimicnto  analdgico que a1 su vesz ot una
cquivalencia entre reluciones o pronorciones. con o cud ol Gunpo de
accion de la metiforn se cerrabn e fas translaciones nominsles.

Otras investignciones trataron de maostrar la metaforn comae una

comparacion abreviada o condensada sin tomar en cuenta que Ia
adicién de un “como™ poco ayudia:in i lector a entender la razdn por
fa cual sucede una metiatfora

Dygjando attas los enfoques sustitutivo v comparativo de la
del cual Ia

expresion o términa metalorico entra en relacion directan con sus

metafora. Richurds propone uno interactivoe a frav

literales contextuatles

A partir de 1o anterior. i metifora no cs vistie s6lo como una
transiacion entte nombres ni entre categorias implicadas por éstos,
sino que se interna esencinlments en ¢l campo del significasdo y
provoca una iranslacion semanticn que puede ser explicada a través
de sus rasgos minimos

En la mctitornn la palabra no serd mas un sustituto de otra, sino
ella misma en relacion con las de sa derredor.

Segan los experimentos cealizados por lakobson v cuyes

resultados han sido apovados por e Guern, Ia metiforn se basa en la

e



frcultad de seleceion v sustitucion dal pensarmiento v, por o tanto, su
efecto incide directamente en In organizacion interna del scagniticado

Con base en el estructuralisma semantico de Gretmas, cada
palabra esta conformada por undades minimas de significacion o
semas (uc cn su conjunta furman un semema.  La parte invariable de
un semema constituve su nacleo sémico. mientras gque las viiantes
provocadas por los diferentes contextos forman los clasemas.

Para que un discurso pueda ser entendido como un todo
significativo. es decir. como una isotopia, necesita cde la existencia de
un grado considerable de redundancia entre los clementos que lo
constituyen. pues cada uno de ellos debe reforzar la informacion
manifestada  Fisto se Togrn u taves de los semas reilerativos del
signifiendo que eada palabrasmplien

Crinndoe este grado de rednndanain e debtlita, y por tanto los
clementos del discurso no concuerdan del todo, se dice que éste ha
sufrido una alteracion o transgresion.

La metifora s el resultado de una alteracion en el discurso, pues
ella manifiestn un contraste de sentidos: por un Iado, aparece una
palabra en sentido metaforico o foco y, por otro, las palabras en su
derredor con sentido literal o marceo

La intcraccion de los sememas el foco y del marco de la
metifora sc¢ explica a través de una operacion de suspension,
enfatizacion y sustitucion de semas que provoca evidentementie una

reorganizacion interma del significado. La metafora refiere un nuevo



significado que no ticnie propiamente un equivalente literal. pues es <l
resultado de sentidos contrastantes

Uina ver chservada esta creicion del signitienda que logen i
metifora. et focao dejara de ser exmradfio 1 su muarco v se pucde tencr
acceso asi a una scgunda o nueva isotopis. cs dedir, a4 una
interpretacion del uso de una metiafora en una secuencia determinada
del discurso.

Ya que la metafora trabaja dentro del significadao. toda
interpretacion que se haga sobre clla. depende siempre tanto de la
estructura del texto que la engendra como de los tdpicos culturales v
sociales que determinan su produccion v decodificacion

L.a metaforn como instrumento de creacton ha recortido muchos
siglos en Ia expresion linguisticn v hteraring ho sido utilizada con
mudtiples tines v on diversos ambitos de la comunmicncion humana.
Nuestra investigacion se dirigid ol cambio de perspectiva que ofrece
una corricnte literaria ante la metafora. es decir, la de la pocsia dec
vanguardia.

La vanguardia es un movimiento que surge en las primeras dos
décadas del siglo XX y que tuve como fin propicisar una renovacién
en la estética de la poesia; su actitud. por lo mismo, fue la rebeldia
ante la consagracion del pasado.

Desde sus inicios, ¢l siglo XX aparece como una época en que los
logros cientificos se han vuelto vertiginosos: en éste mas que en
ningtin otro siglo se despierta en el hombre un tipo de fascinacién por

1a ciencia.



s teenalogia ampiin Ins posibibidades de noindustiin v ojunta com

Vs buocis sutrpgen b masa obesra v los grandes centros de

concentrncion masivia In ciudad . 1o vrbe macracosmica.
L.a ciencin moditica i perspectiva vital del hombre. le inyecta una
seductara confianza en ol descubrimiento de nucvos fendmenos y cn

la formulacion de nuevas teorins

Pl tiempo clegido por la vangunrdin es un presente en continua
expansion. una actualdad que se nutre de ba novedad, una asimilacion
constante  do elomentos vigentes en lan cotidiaundad  del hombre
maoderma v ocuvos cfectaos na son sélo pereibidos sino también
exaltadas por L juvenil ¢ impetuosn avant-garde

La imagen es descompuesta en sus multiples facetas v solamente

son expresndas algunas de ellas. con lo que se madifica la

organizacion y dispaosicion del objeto mismo. El espectador participa
de lu experiencia contemplativa de la imagen o través de los procesos
de abstraccion ¢ inteleccion.

De esti manerna, la vanguausrdia propone la comunicacion entre obra
y espectador a través de tendencias analiticas v osintéticas que se

cumplen de igual modo en el praceso metalorico dentro de Ia

expresion podticn, pucs en la metatora el significndo de las palabras
sc¢ descompone en una scric de semas. algunos de los cualcs son
suspendidos v otros  enfatizados, con lo que se propicia una
reorganizacion manilestada a través de la creacién de un nuevo

sSememss.



Las diferentes tendencins de vanguasdice, el Futunisinog o

extremos de la rebeldia la belleza en Ta veloaidad v ol arte inte

Ia dinfimicn de las masas: el Cubismo o la propoarcién que emerge de
la sensibilidad ante el universo infinito, v el Ultraismo o 1n hasqueda
de la emocion comao cardcter pristino de Ja pocsia v su reduccion a ta
imagen con cvocaciones maltiples. por cjeraplo. se sirven de la
metafora como un instrumento esencial de creacion paétic:

La vanguardin también aparece en Niexico nnte un naciente paisnje
de maquinas, tabricas v grandes estructuras de hierra, en ¢l que se

respira un ambicente do inestabilidad politica que intenta amprender
Su

sos hacia la institucionalizacion.  Obscrvador de las limitantes
que ofrecian los moldes maodemisias, ¢l poeta Manucl NMaples Arce
expone en una hoja volante, Actual mimero uno. 'a desesperada
necesidad de hacer una propuesta estética de vanguardia en Neéxico.
Surge el Estridentismo que. recurriendo a un tono vehemente y cn
claro entusiasmo apologdtico por la novedad. intenta sacudir los

convencionalismos, cultos v iapicos del pusto burguds.
Bajo la idea de que las petcepciones v el pensamicnto siguen
procesos discontinuos, ¢l BEstridentismo se propuso contipurar una

seric de imagenes cuya disposicion fuera Gnica v estuviera exenta de

toda vcerificacion objetiva. Bl crcador gozaria de mayor libertad al
abocarse ya no a las exigencias de una expresion con continuidad

Idgica, sino a la configuracion que su propia sensibilidad elija.



La diversidad contemiplativa de las formas tnnto externas como

internas se centid en la creacion de metaforas que provocaran

imagenes emotivas sintéticas,

'n lo relativo al primer libro de poesia de vanguardia en Néxicao,
Andamios  interiores. ol analisis ha  poermitido observar  una
transpresion  isotopican constinte convo {in es of privilegio de da
metaforn con base en una scleccion {ésica qgue refinera elementos
citadinos madermos

f.a existencia humiana representada por un observador ¢s una
converpencia de ttempos, planos. espacios ¢ intensidades luminosas,

cléctricns. miccanicas v fisioldgicas. ox decir. exticnde sus dimensiones

para contermplaise 4 i misma semgjante a oteas de su entorno.

T.a reterencia a lo abservado en el exterior es siempre unn
manifestacion de los etectos mternas del observador: se logra asi Ia
vision interna. ¢je  concéntrico en torno  del cual se retnen
percepciones multiples.

Lu cleccion que se hace en ba sucesion de las palabras dentio de
cula verso v estrofa aparenta no mostrar una continuidad logica. pues
se persigue un efecto de sintesis en la metdtfora por medio de Ia

reduccion de semas iterativos on Ias sccuencias del discurso. De esta

mancria. ¢l procedimicnto analdogico nummnifustado en ia cnunciacion

tomua como base los rasgos menos esperados por ¢l fector vose

produce asi fa expresion sorpre

va
Con base en el andlisis de Ins estructuras profundas del signifieado
en el proceso de la metatora aphiendo al libro Adndamios interiores de

s



Manuel Maples Arce. podernos decir que el Bstridentismo pastia de

una propuesta estética cue privilegiaba los procesos analdgicos det

pensamiento a través de imAgenes que proponisn una retlexién

piofunda sobre el signiticado de

In enunciacion f.as imagenes
prayectadas par las metidoras cutridentistas sc convierten en una
fuente de experiencias internas gque muestian Ia simultuneidad de o
radicalmente diverso: la parte subjativa de la urbe v (o inapichensibie

de la esencia humana
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