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INTRODUCCIÓN 



l~n este trnhnjt1 intentnn."'n1os exrlicnr .. c--nn base (""Tl un 

procedin1h .... ntn -..err1::'u1ricn-t."'stn1c.:tur~1L el proceso de significadf01n 

seguido •.·n la.s ff••:t··di1tas Uc .-tnJ .. 111u,,s l11lf..'rl<'re.\· dc.;I poeta 

estriJcnti~la l\fmn11. ... I !\hpk· ... Ar .. e 

f:n lltl prinH"T punto n·' i....1tL•n111s 1:1-.. princ.·1p:1J._ . .._ proplh." ... :tn~ '.\'" 

estudios ,.,, ff1rnn d1• Ja n1elnf( u., 1 ,h.._ ... rv:i1 ~·n1ns (."'nnH1 el prohl•."fllll ha 

sido cono.;!:!ntern~ritc n:pl:mtcnd·1 a t1:1n .. ;,.o,; i..k· loo.; ~1glns y hajo distmt:t..'i 

pcrspcctit :ts_ 

Nue!--111, irttcr~o..; no ~L .. di1iµ11a hac.·1a w1a valur:u ... ·1,··n <.h.· ta.Jcs tcnria .. "i., 

pues no..,~ .. pn.·tt.·nd1-. t.•11 n1núo ult,!lmri lll7!.!:tr la cnJidnd ÚL" los trabajos .. 

sino nfrr,·cr Al lerfllr 111111 n~1wst1·:1 d1:tc.-n'1f!icn. uunque sin fines 

exhnu.stivns. ele fno;:; principales tenrias 

f\t:ls q•1c confr(lnt:u. "-<" huc..<.·;1 cnncilia.r \ esto stihn.· tciJn con •:I l.in 

de cncorlfr:u w1 coni..cptt, cfic:t7. piua ha<.:er p1•s1hlc w1a futura 

nplicacit"111 qut..~ nos perruita cxplic:t.r la .... mclú.fi:Has dd poctH de 

vnngun,.di·1 

PnTa d·1r CUC"nr~1 del p1nce">n n1c-tatñncn. ht•mp"' ,:ft.·g1dn como ha ... e 

rl métodP c..:cmáuticn c<>tr uctt:ral 1"1rop 1_Jcstu por /\. J Circimn.c¡; en su 

libro Sen1dntica t.?Sf1 uctural. lnn!.tllgcu:ión metodoldgica ( l) por su 

c1uÁctc:- <l1.: gcnet a.li<lm.I y riµ.t.1r en el i_.·sludio Je los clc.:rnentos 

constituri" ,,s del significado 

l .n dr:"".scnnlpn11.;icÍ\1'1 th.•I ~ignificndo t:n unrdndc'> mínin1ns no.¡; 

pcrrnitir:º1 nhq-ryar- la fi•rmn t•n 1¡uc plnet:d:..· h transladón n1ctafúrica 

en unn s~cuc11cía dctcrr,linaJa Jl.·1 Jiscursc 



Posh:r iu1 rucrilc. nh.::n<lcr(:n1us ¡.~ lo rdnc:.ión entre la rncí:1 f;'>rn ~: :~ 

vnngu~udia.. C)hscrnuemos '-"l·,rno lns n1nvin1ienlos de vitn!~unrdi!t 

rrivílC"b~ahnn la rnt'f:ifnra en 'Hl ·.·renC"JtltlC~ y In cnnsict,:ritbnn l!n 

ÍT1Sfru.J";l{'Jlh1 de r~"tlf!\ '.ICJ•.•fl r••t~!lt.":I 

Consc-i1.:nh..·s '-"-· qu·-· t."I '"'lg11lli,·ad .1 c:un·~ta de llfl:I p:u it: con;i, ·t:1:1 .. ·11 .. 

hu:i..ctu11ns un Jtlll\.llTllt..'llln d·_· \afl~·t1:uJ1a c..·u~·a, tllil:a"- hulH•'l<4'1 ... id.a 

r1..:ali7aclas b:1_¡0 <."t1:11..·1t.·ri ... l1< a-.. qt·c..· r111.._ per·n1i1it•1nn cotu1<.,•t•rl:1s y 

C"""t11dinrlns cnn n1:n.rir pr r1f1ind1d·ul 

Ntt·.-?4'frn n!··n·;.:I• ,,, <.;•· <:•·nf•q • r1 t.·I l-srrid·-·nr1."in1n. puc·~ <.,·rin es!c 

n1ov1n111.:nto c.:.1rnp:1rf1n1r1•-. d 1d1•1n·.a_ el pais. la crudaú y c..·I sigla en 

que sus ,·:-c..·tu.·h Hlt:s ftJ•_·r nn rc:ilu·:ida.s 

Entenden10..; el J:..,tnderll1s111P Cl.HlHl lUJ:t flT"t)puc..·slH l1lcnui:1 de...· 

·v:u1gunrd11t ~" !\..fé"\IC'P. 111winda ... dt_·..,mr.::11ladn y -..u-..pend'·-~a pnr 

!\t:inuel !\.faph_·.., \rn·. ,. :1 !:i qt1t• cu·rl:1n1•.·nte 

n.:nova,~1ún gcncr:1l1/'l<l:1 

nu..·ncinna1 H <lc..·11n:·u1 l ¡.,., .-\1/t1h·e...l1...• •. ·\t•JtJt.•k ... \\.:la (los Jos rn:'l!i 

írnpnrt:u1tes d<"">pué ... de '- faplt•"' .·\r:..·1..•). l.:~.·nún -\lva de la ( "an.al. J tJJS 

f,'~1intn . .-,illH... l·c.·rn1in H:c.·,·ur:lt:t!-.. l .e(1p11ldo !\fénd1..•z y ~;ah·1<lt•r 

G:úlardn 

Con10 todo nl•J\ lflll•:::nt1' Je \":l.: 1g,u;u<lia. el r~stridcntiSITlCl tll\"O su 

f"íopio tlllUlifit.•st1t Jlt.·\"a<lt1 a Ja hl/' nú(1l1c:1 a lr;n.·t.~S dt.: Un c .. c1ito qU-:': 

sirvió <..·nnH1 Ú1!-•:u10 d1fL1!'-.llJ do.• e..;l;L'> rtkH ..... -·f, OulÍ_ que n:tcc- dc·I 

inlplll~(l pC"r-..C"'P:tl dt• '\lapft·s .•\tn.;•. ··I t"' cpllt"n l<l l'!Hl<"lflt" Y d 1111_u• 



Gcrn1iu1 List .Arzubidl.! conlah:i con Sl! propio n1c<lio de expresión 

en Puehfa: Ser. y /Hquelcs VdH puhlicab·1 t.."f1 ht ciudad de ~texit.·o en 

f·:I prirncro 

h..--uía s11~ pn~pi·1 ..... 1nq111•_·tudt•c.:. '·••ci:dc" Ct'Tl 11n:! fi¡1.·rr~· rt•r1dcnc1a h:tcia 

h-t.c; idc:;L<;; mrnrq11i .... r:1s ll1..·~.!:1d:1s de l:1s r·_·plrh 1 1c.·;1~ .... Pcialht:1s . ..:1 ·.-1.:p:undo 

put.:."o.; t.."fl ..;u p1,1c~i:1. lc'f'''-'"'•-·rrl:h.l.1 pr1111.·q1.d!11··nfe P"' I I ~t·nr..ier.> g,r1<:. _,. 

r>trnv J'0t'n1o\· . . -\rq11t"""I<'"' \'t>l:t rn:trlfH'tll.' (.,..,. liHflllt<.,; \ f1.•n1n.<.,; f•:isl:uJn-.;; 

prir el Rorn:11H1c1<.:rnn n1t.."Xh':1n· 1 

~lap! .. .:·; ;\.t >.:'l..' f11c qu:t.-n r c:dn1 1.·11t1.. l-·.f 11\·1 • cr1 1:i 1nt:1ctn l'tl c..."•.;~ 

n1on1crll» LOll la .... inq11it..·luúcs \' proruc.·sta ..... estCt1".:ao.; de lns arrisra .... c.J,:" 

v:u1guar di,1 

SU~ f(."CfUt"flS d•.• lns rn1.·f~t<.: Pl:ddl~•t'- J'...·11Hk•l1tHt."_ f~IJll}1alf<l. ~("f'\'HJ. 

f\falfnrrné: <.;(f cn•lf'lCfCl ("1lfl n 1,_'lltlP'- de.- ''''- r•n11c1r·iJt•.._ lnf,,f~·rfll:tl~'c:; Y 

rnctn.o:;;;: r11t.·xic:u1nc.; c-11rn:i I ,·1p· .. ·....: \"cbrd1.·. ln·.c J11:u1 l ahf.1d:1~ .\r11-..tín 

'Y:Hlc7. Diego H1vcra ~ .. \Ifi::nh.-i C"r:l\ inrn. \ "'>U •"<.1rre--;pnndcncia con 

1\polh11air1..·. C~t..'fh.lrm .... ~f;UUh.'lli. í{1.."\.t..·rd\. <iudL .. ·11110 < .. h: Ttirrt..•. 

Jfurnht:'JIO Ri\.':o...: Pt.•<lr·l, (.';arfia.,. v (;crnrdet fJJ'-'t...!"- fine.. hahl:ut <le la 

rreOC"Up:tCIÓrl pn1fundn dt: :'\faplcs .·\Jt't' flllr dj4.¡('l_Jtlí y rcfll.'XIPnrtr 

sobre la ro~síu y f;1.~ 1cnrin .... C';<.;ft.~ti,:ns rnnd,-rna ... 

1 Iernos d~gidn. riara la arl1{:ac.·ic·111 dt.:I ;u1:íli•.i.s d..._·f proceso 

n1c1atC>1ic11. d ptrtltt.:r libro c.IL" ,,,,c~i:1 .... puhl1~:a<lt1 pnr ~\f:tplr.:s .·\.rce en 

JCJ22, ..-111c/an1j(1\ UlfC'rlt•rCS. ruc ... rcrn..'St.'Jll:t (.'Cl!J Ftl:l:'-Of fi<lcfidad Cf 

entu:c-i11:0.:nH• juvcnrJ por hu<..,;(":!t 1111:1 expresrc •ri 1111e.·v:1 t•n l:i fH"n:~-.;Ht 



.,.,·n1:Ü~l1cr>...: qt1• .. • :olf••t•t'l el .,.,_·n11d11 li ·.•r:il d·· la.<> p:tl·1hr:t'> y q11r• p•·?n!Jfcn 

l:t tr:u1c.;tétenc1:1 ll r•pcracltln 1n1-...·r·u.·~1~··1 d··l <.;l!.!ntlic-'.1d1l <.:n 1:1 :n· .. ·:"¡1:1;:1 

..-\. pH1pú ... ito d1... .. t.:st•.: puntP. 1nh,;:ntar1...·n11)» cxplicm qut....• si hi..:n cxi~lc 

c.:11 ap:u·1r.::nc..:.in Lu1a u1"-·01u .. ·x1ún t·1111r..: la.,. u11;·1gcnes del poctna_ ..= ... t..: ... ,guc 

ci«:rtllS Ct••:o;.;{allt~o.;. que nns Jl~-.Jfllllt:n lt·!hlar de Ull rn.,cc..•chn1ienlo 

inlencinnndo ni cu:1J nos rcft-•nrt'rnc,s cnn10 1(--,rmu!' concé·ntti«ns 

Fin:lJmcnte. c0n hn.c;;c en lns indicin'.S proYcni~nt~s de sus propias 

publicaciones .. c"':c-rltns y rn:mificsrn .... y en ~--! nn:ilisi·~ de l:L"" c·~:n11..:turns 

prorun<las del sip.nilh.:aJo en q1s cr~·.i ... ~iunes pnCtiLil"i. pc1~a.~\:!Uir110· .. 

rnoo;;tnn In. f'unciún de h1 n1t·l:
0

1fi:,ra ... .-n t111nn d\· l:i f'Hnpu1· ... ta d.: 

rcnov:u.·ic'•n esl~tic:1 en la poe~ia por la q11t.: pt1!_>;nn el 1:stridentisnH' 



NOTAS 

J. Se rorrrnn t.:n '-"llt.."nt:1 .. ,,1hr._ .. tod(l !11~. pr:n1cro.., · ¡,.,._~ <.0 api1td0~ pucc; 

los de111:io;;. atic1u .. k•n .1 rnt..1J'Ld1.I'-. a1...taJ11.:1;,J·_·-.. 

-.·i 



I. LA EXPLORACIÓN 

DE UNA FIGlJl&-rl 



A) l\.1..,roxi1,-1u.<...•ic;>n conc.·cpf,11nl 

S"-'ltl ntttchas. sin d11Ua. 1as p1vµu11t;1s en l<11m1 de t:i ... c.·u.a.h."s 

podrinnlCI"" c.•111pt.."7.RJ" a hnhh1 4'nb1P 1:1 rni:!1Ül.Ha_ t.:Ont1c ellas. P''í 

ejcfnpln· ¿Qué c.•s unn rnc-t:lfnnt"1 . ,_c<'in1n '-'l. le d1-..t1ngu~ ch~ 111~ nlrn ..... 

figurns rctóricns?. ¿pnr 1..¡u& su intcrtiretncinri tT•.ulta un prnh1c:rna''. 

¡.existe algún tnétodo o r:.··r11111l:, mC11tlih.-.;; p:trrt lograr su 

intcrprctnci("in? y. final111t.•ntt~. i.qui~r11..·s ~;..: h·+n inh.:te·.:1Jn en su estudio 

y qué tt..•su1t:tdo!-. han oht.:.·n11..ln·1 

En r;.al p1r.sc.·ntc tn~:i"'"o trnt:ucn1os .J,_. lll\r re~pt11..·stn n nlgtmns d~ 

e-stn.~ cue~tioncs. aunqll~":~ clnro. s,·.10 p11 l:n1H1s pfrc1.:C'r tm pnnnranin 

nproxin1:~do 

Cuando .,.eh: pide a alguien hablar. en gcncraL ·~ohr:.! u11 tC1111ino. 

su nc·t;tu-.! r:stÁ ~ie1nprc sllpt.·dttnd~\ n un cnlt.•T1n cspcc.·ilicn. Por 

ejemplo. <.·unndn se di<.;<;un·c sobf'<-' la hh1•1ta<l. c."I prohlcrnn.. pued•" ser 

sho1<ltt<lo dese.le dift..·rcnt<.""'- nr ien1ac.·1n1w" p~:ic:,.,!/,git.·a.., liln~úliL"fl.. 

socio1óglca .. juridic:L. litermia~ etc. ~ C ... tas a ... u vez pueden 

con1prcndcr otros nutc:hos enli:.1qucs. hm>ta llegar n un pw1to de '\ istn 

individual 

t lnhlnr ~ohre In. n1et:.\.fnra es --incluso in1pHcitnrncnte--

Are,un1~ntar algo ..,.ohrc t.~11:-t hnJn cic-rtn CTttrr1n i\u11qt1t. .. lns d1fcf't.-..ntes 

di~>c-ip1in:i.s que se h:1n prc•"<-"llpm.!n ri~'' tal prr•hli..·n11l nci son t:ui 

dh:crsn' C.."('n1n hL-. q111..· h~ui \.·1..~P-.ado •,nh1c la lthcrtad. t•_·-.:.ulta 



in ... ufi\.'tent..· 11.:Ju~11 '.'o.ti cslud1u :i las r111·1.·l.·pti,,, ... dt• 111 ... llllllHLtk'- Ue 

retorica 

()hsc-n•efn{'"· aunqut. ... ._¡11 pn .. ·ft.•n .. 1nr11. .. •s Je.• t...·xlrnustividacL 11!g11nn~ de 

lns principnJcs tcor iris. enlC1qt1c."'" o punto"i de 'i"t:t de diverso"' auton"s 

c.1 grupos dc.'! cstt.h.lin.,.<1s c·on respc-1...·tn de 1:1 n1ctúl(u a. 

Ftltnulógil'..::uni·ntc. el k~trnino urnl"f;tft,1a .. p1n,:ic11c.· ,kf g11~·go 

J..lf:'tl1 cuyn C'llll"· ;\l•·ntt.• nprc1xi111:1dn en t."'-P:~flnl •:cri:\ nhí.•. a/Ir':. al otrn 

!at-lo. v de qicpr·1,·. /h·t'dr ( t l. '-"• '-"-l.·1r_ c111111cJ1, ctinH,ft!l!'.ic~nnr_~nte 

h:!blnn1os Je rnt:t1'tf'or·1 nn-. rcfc11n1•1.., a un rno\.1n1ic11ln que t1:u1sp•.1rta 

ah~o dt.• un lup::u- a ntrn Sm crnh<trt~''· aun 1• .. "S(a s~1b'-·r dúndt: ~e realiza 

este n1ovirnicnto. sob1 e qué se cjt:ree y c..·ónto lo hace. <:ucstic111cs a las 

que una descripciéln etin1ológica dificilmC'fllC" puedt.."' responder. 

Parn Aristútclcs. Ja mctl1forn t':rn una ... trnnsfcri-n~in del nombre 

de unn cosa a 0tran (2) con cuatro pnc.:ibilidadt.:s: del género a la 

especie. de la especie nJ género. <le csp•.:cic n espt.·cit: y por iu1·1logilt. 

Por un lado. ohs1..~n·a1nos que Aristc\ldcs n1anli....-ne --para 

nosotros-- el st:ntidn t.•timológic..·n de- In nu·t:·1rur11 c·nrnn un mnvirnk~nto 

de un lugRr notro. es decir. corno una transfCtcnc..".ia. (r.nt-·ffloprx.)~ por 

otro .. resuelve lns cuestiones a lns que In untcrior desctipción 

etimológica no por..lia responder· el dónde (que sería la referencia de 

1ns cosas)~ el medio (el nornhre) y el c1\n10 (una trnnsfcrencü1 entre 

géneros y especiec.;. entre ~specif-"'"-i m1c.:n'los n pnr proccditniento 

annJógico ). 

Con hnsc en lo antcri:.)r. la rnt:lúf(lta in1plica una sustitl!ción o 

rcen1pla.zo Je entidades. Ji.:hida a una t1ansfcrcncia no1ninaJ a través 



de un proc1..~o d ... • nh·.t1ncc1(·,,, qu1...• no ah.•cta la 1 .... ·:\li .. l·HI di: la.o.,; c-tn .. :L'i 

Resultn ~·larn q11t· "'' r·ued~· ex1-.,;t11 111t.1 'r:111•.f··1,·r11·1:1 ··n l:i 11·:d1d:1d 

concrC"ta de In-.,; nl"'H:-.. la rnat•_·r1a t.."<.:. 1nt1 i111.-..h.·11hl·.· •.·n n1:u1f(l n n111f<:1u1. 

y no en cu~1nh~ a frHnn1. un n1h"I r1n p11t..•de tran~;f~·1n~"-· n unn piedra 

I.a tlnnsfi:rcncia cxio.,re 1.:n 1...·I <>ig.n1ticaJl, Ji.:: las cosas a través J._. los 

notnbrcs 

.t\hota hil'n. In"' mod11s d~ la trm1...,fcr •. .-n~·ú1 nnminaJ ruc<lcn 

reducir.;c n d<.1s opcr:1c1nnC"s· unn jen'u·qulcn.. en relHción c-on géneros y 

especies. y tmn :u1:Uc...,eicrt. 

rn ¡irin1era in~r~u1ci:i. podría ohjc·tars~ que la transferencia 

tcnJinH.fa :t 11 a"\'Cs de cst:L"'> dns OJh'J ncionL·~; dn rc-suftndos no 

prnpi~u11enk~ '-·01w• .. ·r11i._·11IL•s a la tnct:'t.t'll:t 1 a t•pc.•ra<:1út1 jen"uquica es 

L'I íund:u111.. .. nto ~h· In~. "1'"1rH11111i~t"-i v .._..,, .. vdoqu~· ..... t11ll'ntn1s que In 

npcrn<"iÚI' :>nal•.'1f_"1ca .... 1,.._lent·1 ¡., .... n11 .. ((1l1q :1..., y lr1o..; •.trn1I• .. .._, H .. e, 1".,rrnos .. 

sin cn1b.arp:n .. cc111 n1tls cui.J:u..lo In últirna po.,.ihiliJnd da.da por el 

discípulo de Platón .. esto cs. la analogía.. 

En nnn rela.cic',n RJHÜ:.,~ica --según .Arislútclcs--dchcn existir cuatro 

ténnirH1s. En un enunciado cnrnO" ¡:·¡ dla r\· a la tarde como la vida es 

a la ve1e-::. din (ptim~r tém1ino) cstit en lüncit',n de tnrdc (~cgundo 

términn). miC"ntras que \'iJ.a (tercer ténninn) está en función de vejez 

(cuarto t ~rmino) 

El día es "· la tarde como la vida es a la vejez 

2 3 4 



La ruutlogÍH se presenta .. seg~n J\ristóleles .. cumu.lo hs"~ halim1 el 

s~gur.du térn1inn con el prfrnero como o de ip.nal n1nn~~rn qut:: el 

cuarto cnn el f"'rTero·~ ( ~) l .n. anaf._,gín C"~i·.-h"'. pu~s. ~ntrc fa 

equivnlenl.·i::t de <..ftts flu1c1otH'S co'1 <.·uatrr t<...!.nninn'> 

Si Sl1Sft<"'ndcn1ns. por c·J<"n•pln. In v1cfn (f<"rcer térntinn) l.'l 

combinación C'ntrc los dc-rnfrc; t . ..:.rn1mns seri:1 la tarde (sC'gundo 

términci) es la vrjcz (cuarto lérmino) del ,i¡ l (primer· té"rminn). 

0) 2 4:1 

Por otrP lado. c.;.1 ~uspc-ndemo·..; el din (primer término). Ja 

con1hinn.ción rc..;tilt:-mtc sería. la vejez (cuarto té1n1ino) t.•s In t:rrrlc 

(segundo tér·nlinu) de fa vida (tercer tc..'nnino). 

Si obsr.n·:unos con rn:'1s nrid:uln Ja.~ in1plic:1~·ionc-. de e"'f~,s 

rclaci0ncs 1tnnt:l!.'il.·.n.c¡. "º' d:ut.·n10" cuc:ntu de... que .·\nstúh.:lcs 

cstnblccc una r,.f 1cic.in :u1;1k,g10 .. :a ~ntre d~n1~11tos que gL.:ud:u1 tliltt 

relnciún j~r:"1rqu1c:a cntr<..- ~í (lía Íllfl[?.'-" cnn10 un tndn_ mit..~ntnt~ cptc 

t:irc.I~ C"ni.l.l t1n:1 d•" "'llS p:-.Tft•o:..: de ·\~t1nl n11u1-rn. 1:1 -.:rda (".;:pi tndn _,.. 1:1 



vejt.~:t: un:t ele sus pait..:s 1 :1 '-~q11ívall-1h"1;1 ~u1ak•H.i~a succdt..~ cnuc 

jcrnrc1uí11s: 

Dí.n. Todr..t \"id<!_ 0

flH.fQ 

T:irde ·-·~ Parte \"cjez P:u-te 

r cqu1v:1l•·ncia r 
~urdr1g1ca 

Con bn.c;;e en el c-squcrna 1u1h:rio1. l1hscrvnn1os q1.1c la itnnlog.ia 

c.stahlcc1da por Anstólck·s m.l su•·cdc rca.lrncntc en el cc.ntcni<lo de Jos 

elemento..;~ ~ino en In rd:L:.·ión jcnirquicR qtH .. ~ suponen. La metáfor~ si 

scguimns In pc~turn arist0téhcn .. no consi~tiria mñ.s que en dc::scubrir 

nnnlogf ns entre jC'nuq uizacioncs. 

Cn~n<lo .. por cjcn1plci~ Lópcz "\''"clardc t..•scribc (4): 

podcm0e;; explicar que por un lado, t;mto frt?snos con10 n1ancos 

corTcsponch .. ""n al gén-.:-ro nnimuJ.o: y por otro .. el primero pertenece a 

Ja especie vegetal y a la suh--c~pecie :\.rhoL n1icntras que el segundo 

pcrtt.-"'tlcce a la especie unirnal .. y dentro de ésta a la sub-especie 

humano. 
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fr•-!Sfl<IS JllHJlf.:OS 

----·--nnrn1:iclr· 

~ ...... 
J;SPECIE vegetal anirnn.J 

'-.,,. '\, 
SUB-ESl'EC'IE ruhol hun1a11u 

Ln transfCrcnc-in sucedcrín dentro de un mismo género. entre Ja 

suposición de SlLc;; especies y la. irnplicación de sU!'i rcspecrivns sub

cspccics. Con lo que In <list:u1cia entre los dc•n1entos '-'l.ll:cdc de 

t."spe<,.ic a espir..."<.·it..". 1nic1Urns que la rran-..;ff._-.1cnt.•ia ~e rc:tliza L"n!rc suh

c.·,..pel.:ics. 

Nn ,,bs!·utr·· ·111nc¡ltt." 1·1 rr~n1-..f·.·11·11< 1:1 p-.•·f·1f,·,,,, ... , Jlllc:l:1 ·,1H:1·de1· 

entre clc-rncnto .. ~ de difcr~ntc jc1·arquin_ c·•to no irnrlic.~~l que una 

categoría sea rccn1plazadn pnr of1a. r'.·n fa nwt:"tf<11a_ el !i:m!-.ladn 

nnalóp.ico pu..:dl! c~rlic.:ar ... c H. trnv1.~s de fu ~upnsicit.111 de cc.:p(Tics ~ d~ 

lu implica.c.~h·1n <.k· gCnctos. pen1 nuncn un gi·rH.•rn lc•ma el IH!!HI de.· la 

especie. ni vi1·evcr-..;n~ cnmo ~ucedc en hs c;;int~c.·dc'<Jll<'"'~ 

1\ partir <le In ccmcC"pción n.ristnrdicri otro'> n1t1d1os nut<H"~.-c: se han 

df_·dicndo n pulir y a :Jcscchnr nlgu':'1ns d•: sus puntos. Qu.intili;u10. por· 

ejemplo. n1~11ricn~ el conccp1<1 :~nsrnrL·!rc-n <le n1ct:i.rora corno una 

transferencia (transiatio) de cuatrt"' tipos (5): 

1. De lo in1U1imado a lo tonimndo 
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4 1 lt• In :u11rna<lll 11 lo ·111npndo 

Quintilia110 l:t'ri-.;1....•1 "a h i111r1pr t:u1c.:1 1 ~1ut: . \r 1•.t<..'1tdC's t1tnr ga al 

géru·ro \'a l.1 ~SJh.:<.:ic J :l'·; ,.J, • .,. r·r1rnert1..., l 1 ¡1t1"" U·· t1:1no.,;fi·1cncia J14u..lrí:u1 

rcc.luc.-ir~c n l:t n::f·H:ll·ll, an11J11l:1 .. ·1 cntr•.' ~"·r1•'ftl'.; d1•.11t1tn~. n11enfr·1.c.; c¡uc 

los c..ftis úll11nnc.o In hnr í:in ('?Jlfl" d1o..;f1nlw.; , •• rc·n<.•"'>. f"'llt'<;; C'f !~én1~rn c.-s 

igual. 

Pnra ()umtili:Ul<l. "'>Hl cn1harg( l. ("' rr n<.'<."-tO mt.•taf~'..¡rJ<.'0 úc 

transfctcncia no podría --o no c.Jcbcría-- rculizrusc Rtcn<.Jicndo n. las 

relaciones jc..""nírquicas de los elementos. sino entre elementos de 

distintn índole Rlu1quc de igual jernrquin 

Ln cnrtrC"rción de Quintili:inn result:• 1nterectluitc. pues. rcnsando 

en el cjernrlo c-it<ldo. In tr :u1~r;_., ~nc-ia ·:llcTd~ entre ciernen ros dd 

n-Usn10 gén1..·rn (de I<.) ~u1irn•11..In ;[ re, :ttlJlll.tdo) ~- o.;c debe H la di~:tnncia 

que cxio.;l<..~ cnlre "'""" c"P•'{'i~~"" (d·-· .__ • ...,P'-" •·-· fl ._·spech:). sin cr11hrugo. 

como hunhién yn .se Ita vi'->Tn en el ~'.1·-·nH•J,, :u1tc..-1it11. lw• c-ntcgorías de 

génC"rn y '.·~pec-ic rltl son ~i1..•rnprc ">llficicnt~~- l~ incluso hc...'"'n1ns 

agreg~tcfo In catrgnria e.le soh-e-<-pt'cic_ :iunquc en c:1sos de mayor 

cspccifici ... ln<l ésta resultaría trunhién instJfÍC"icntc. 

~rorncrnos. por .;jcmpln. lUla par te ... k~l pocrna ""Los insectos ... de 

Dñinaso .1\(onso (6) 



T;u1t11 111.\c·, Ir•.\· <:nn10 n•c ·1 sllp<'ll<"n t·I g'--~tH:rn :nitrnnd, •. 1a 

t.'spe .. ·1c· an1n1nl. 1n '"ilJb-c.·~peT1t.• hr_uo y ~e di-stRncinn en r¡uc- t.-1 l'ltimo 

térniino supone dd primero dit·nt,·s. cunndo éste no los tiene" 

insectos fC..'H_"t\ 

-.......... ¿"' 
animado 

J. 
nnirna! 

J. 
bruto ...........--.. 

npéncliccs 
cefálic.os 

dientes 

Es indudahlc que pHra ll<"g;tr n P~fe úttimo nivel hemno,; dcjndo de 

observar otros muchos niveles previos que ]o sup0nen. 

Si tales niveles no hnn sido espccilicados. entiéndn~c que ln única 

intención es cconornb:ur rnn1ificncioneo;: que nos tlevnrinn R1 nlisrno 

pWtto en el cunl se rcnli;,.a In dístn11cin. 

Especificar tndns lnc:; rnmificn.cinnes jen:irquic-n.s que los 

significados sup0ncn~ requeririfl una cln..'"iificnción lirmennn hncia la 

cual no se dirige nuco;tra nprox.imnción c.-nnccptual. 

Estas dos concepciones. la U.1~ :\.ristútdcs y la e.Je Quintili:uio~ nos 

hlUl hecho ver que para la tca.Jí.r..a•.:iún dt! unR ltnnsfCrcncia nt•.-tafóticn 

necesita existir una distancia --m,;nifiesta o supu~stn.-- entre tern1ir:os 

de igual o de distinta cntegori~ núcntrns los CRlTlpos semánticos a los 
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que pcrte-nec.:cn cada. uno scrui Jistintos '. por hu1to. no se suc•.::dru1 

t"tltr~ si ¡\c:j la mc-t:ifnra nn puede cnnftmdirsc l:nn la metonin1ia ni 

c0n ln c.,;int..~C'dnqt11:- Sin 1::-rnhnrgn. uh1~HT ia •t:mstC.rt..-rH·ia n<' es t."'"'<pli<.~n.r 

un::i n1ct:'1fr,r·t 

1<.~tacionndn con la dt• la c11nip:u:11..u)11 l '11•1 dt! lno.;, µr:!ndc!oo. pil:Hc•s de 

l.'.1. tTICl<lfora es lITT~l fig•!'.l J1<:'1 rn·."!1.1 t.11....· 1:1 c:unl ..,e 
tt~!n<.;porta. por ~hi J::nt ...... 1 "1gn1li .. ·:u.lll prl'f'll' Uc una 
pulabra. a olt1..1 !-.ig.nith::id1.1 qu..; ~~'lLu11 .. ·t1tc le <.·l~11n·.~ne t..•n 
virtud <le un:l cc.11np1u •Kll.'ll qu..: 1c.,.ide en !a n1cnh· (7) 

Si !a n1ctú.f<11a <.;~ c-jerc.c 1\ tnn t."· .... d1..• un:• tr:rn ... r•_•rcn<.·1a J.chida a lUH\ 

con1pnrnr:-ic\n explicita tcnd1 ia 1•,.,r rc .. adt:1d-1 ~:-1 •.;imil T .n d1f1:1 ~·n,·1a 

entre una n1~·trl..fota y un ~.inul ·.:c1ín~ pll1..".:. purnn1cntc sint.1.cti4..-•1- es 

decir .. ~¡ se cnu111..:in o no ta1 con1parac..·ión a traYC:s t..k• 1111 ~·con10·~ De 

aquí ln..c,; dcfinit..·ion'-.:'S trnd.1<. 1u11alcs de mct:ifot a C'<JtllO unn 

con1pnrnció11 ahre·.·in.<la 

No ohst:u1tc. In ~u1nlogin n0 -:-~ un:t cnn1pnnu..·1ún Estn últirna ~e 

desprende de lit distinción y valoración di:- c•lc-mcntos con tres distintos 

resultados: 1:1.s relaciones de f..upcria11dad 111á.~. q1u·. de igu;-11dad 

tan.. L·on10 y de i11lC1io1ida<l tnenc>s .. qiu/. con lo que la c.01npar01ción 

tiene sie1np1C' matices cuanl1t:i.tivos 

CunrH.lo '-'C dice: 



Raúl c.·s fucHc cnn10 su p:·uhc 

con10 es cquivaJcntc a la fi:nrna ;;:·ompar:ttiva. de igualdnd toi1 t.·onJu y 

la siguific.·nc.ion 1..~s In n1i':r11a qw.: f-'P.. 

Rnúl es trn1 lúc1tc conH, sL: pat..ln: 

con In q1.1c- 1'1 eo;;:tn::. tura d·· 1:1 c··rnp:tn1c:ión r.•,f:ihlccc l1J~:1 ~-~·lación 

cu:uitit:1t1va cntJ._· Ja ,._,..._•r7:1 <.f.: P .. lÚI \. !.1 d·.· •.11 pndr ... • 

Ent~ndc-1 la n11..·1-·úi:Ha cnn10 una cnr11pa1acit'Hl SL'rÍ:t <..:<11·,ft1t1dir tu1a 

C'lt·i~nhH·iún <"Lt:u1lltai1'\·a c-nn una pu1 :unen te cualilati'\ a en la que 

rcr-th11cntc L·s11·1 1nst.•11-1 

iru .. -ft.·ri. .. ~11d1c:n 1 .. •n•.·nt...· de la Ji .... tanc1:1 J~·r:1rquii. . .':t q11~-· puL·c.la 1...·x1 ... t1T 0 no. 

cntrt.:- Jn!-; in1plic:ic·1nnc..,. i..h.· lns t .... ~, 111!1~0..,. rdac1onadtis 

.1\.unqu1...• 1.:1L·1t:t111•·ntt..· n1.1 en 111,_I,,.,. lci..,. casos J._· cc.>n1pa1:t~·~1\r1 1...·xi~tc 

lU1H 1<.lc-:1 c-xplit.·1ta de c·:u1t1d:u.L la l"lllln•,·1:1l.·1C:,n de la n1~tÚfl 1:1 1 t:av¿s 

de un ··,·ornn-- roen a~1.u.l:1 pnp, t.•nt:nntrnr In línen <lo: tn~nc,,;fL·,..._•nr?n 

a11alóg1cn v lo~•rar su u11crrretac11·,,-:. 

Por otro lado. h;u1 surgido :Ll,·unn""' pruhlc111:1s en rcl:1r-:c"111 1..-~-,n la 

transícrc-nc.ia .... ·ntenJ1da ccin10 una .... 11•;r11111..-1ún. p11 ...... s rnLH:h:1~ .. • .. t."'-~L • .,. :•~ 

dn por s<:ntado qt1L• IR cxpft'<:lún "lCl:ifl\rit.·a ,. ..... 11tili;:11...la \_·n l-1~•.:u di· 

ntra 1•r.~r:i1 n prnp1:1 ... h ... loc,,; 1:1.•;r"·; .1 ..... ,.":1!1v11•; dt.• )11-.: r~1l:d·,, ..... ("l'Tl !11 

c:ual ..,,e- 1n1rlir·a que :unha~ (''! .. ''-".1Prt>·--. 11 t·~rn1i11nc,,; !rndri 1n ·¡tn· ~!.."'I 
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cquivnlcntes y ltL'i pusihilid;t<lcs de log1·~r unn. t·1aduc..·ción pcrfl.!ctn del 

ténninn nu .. talOrico serhu1 Tarnhién totaJrnc.:·nt~ asequih1L"s. 

Esfc ripn de rnf(,qne. d,•nn1nnt~u.Jn .. ,ll •. ,,,uri,•o''. nn tnmn en cu,. .. ntn 

que n1uchns vec-l·s 1111 '-.t."" r1wd...- detcrn11n·u con ,.xactl!uc.l el rénnino 

literal 1d que se rc..•fit~rt...• .... ~1 '11~·t;;.fi'11H .. ·o. ac.h .. ·rnús. prc">l..."'1lH a In rnct~'Lfi:lra. 

únic:u1u.•!1t1:.".' corno una ev:1 .. il111 del tc..:1111111~> liter:J por p:u·ti.." del 

produf.."l<'T' n c..·0c..l1fic.-ndnr. y n la 1nh..•rprcat:u.·1nn c..lc..·I J"ITC'ICeso n1ct11i\.H1co 

como 1111 nH·din dt'! ck· ... 1n•/n ' d1vcr...,1t''ln para c-1 n•cc-pfor,, e-.-.. decir. 

con1a urrn ~i111p1c :idi' inan.ra. 

Logr:u una eqt11v:tlcpc·í;1 pcr·tec::ta •·-·sulta d1fi1.:il no sólo c..·nrrc el 

tén11ino litcrai y el rn~tafi.'11ícn. ~u1n entre loo.; l0rnunos liL:raJ~s 

n1isn1ns: ur.a si11oninti:~ pt."t·fCc..'1~' es has.ta11tt~ n1~sllnnnhlc (.~) 

Rich~uds ce: rt'C(lllO("lc.ft., con1n el it11ci1tc..l11t de lo.,. trnhaj<'IS OHtd•~''"º~ 

en ton10 a In n1ct:'d"or:-l_ a 1:1 qut.~ c-Pnc..-1he C:(•tr1<.1 

... dos pcnc.:;arnicntos lit:. ... l.:\.\~a.s di .... linta.<.;. en actlvida<l 
sitnult~"u1ca y apoyado.,. ¡u11 una ~.l•la paJabra o frase~ 

cuyo s1gnilic.-.adc.'I es In rc..,.ullantc <le.: .... u 1ntcnu.:c:u.".>n (9). 

FI estudio de la n1d1l.for<1 --<.;cgun Richards-- no d:..~he ~sta.r 

oricntndo lincia la húsqucJa del rrnhahlc térnlino litern..1 al que 

supucstani.c.-ntc rccrnpla7:u ía unn r11ctafi."1nco~ sino al cf-:-cto de 

intc1cn.n1hio n interncc1ón ... le J;t t_•xprcsiún , ... término mct:.iíórico en 

relnción cnn los literales l.'.'Ot1tc.:xtuHlcs .. 



1 .os ténninos 11tL·ralcs t.h1lan de si~111fh.:n<lo al ICttnitHl n1•_·t;1!~'11 it.·o, 

Je rnanera que el sig.n11ica<l(l dt! Coste no es t.•I de ~11 uo;:n liternL ni d de 

un probnb1c rquivrtk•nt•.· liternl. 

Ln transfcrenc-i·1 en la n1<'t···Ji::.H·n e-" e..·nt'!"ndid~ yn nn c.1p11t unn 

sustitución de significn.dn~- sino 1.:on10 11na wdrni1~1~·1··1n o 

cnriquccinli~nto de los rnisn111s 1\.f:Í..'> que un ptnc1~o.;n d·· ft:•"'-1~_·1·-·nci:t 

hncia 111. sus11tuciún. la m._~1;\for:-t. 111:milit..•sta la conpL"nh.:11.111 d~ dos 

pt. .. nsrunientn°" 

~1n.~ Black sigue en lincns l~t.11eraJc..·s la nricntac.:ión intc...·r~11..·t1va de la 

metáfora propuesta por R1chn.r<l~: l 'no de los :1ciertns d·· Black 

consiste en ha.her subruyado In necesidad <le hacer un deslinde t.:ntrc la 

metáfora y el sentido mctaíórico. 

Pru-a Blnck la mcti1IOra es un enunciado en el cunl uno o alguno~ 

de sus tCrminoc;; son wmdos CT1 sentido mctn.íórico. junto a ntrns L"11 

sentido literal. Es chro que para la rc:tli7ac:ión d·~ la n1c~:1rnr-:1 '->t.: hace 

necesario un contraste de ~cntido'">: cllruHlo toda la or:H·ión se 

construye en sentido n1ctEd"'ú1ico. y tul cl1ntrastc n(1 t:xistc. r..·I 1t.~sl1ltado 

no es w1a metri.fonL ~~inn --dice Hlack-- tul acertijo. una alcgnda o w1 

proverbio ( 1 fl) 

En la 1Tietúfor01. cntendid~1 como crn1ncindo~ f"XÍsten dns ekrncntos 

itnprescindiblcs: el foco -·la palabra con sentido n1ctaf0rico en 

función de sus aconlpru1antcs litera.les-- y el n1.arco --las pa.Jabt as cotl 

sentido literal en rw1ción del térn1ino nh.:ta.l(>ric.ci--. No hay :n1tonci1nia 

en e1 <.~onC'cpto de foco con rc-sp~«tn ni del m!llrco. :~n1hos son 

complementarios y cada uno c~t/1 en ftmción del otro: 



F < ~ !\l 

Esto no quic.:rc Uccir que: d fcu:o t''h~ n .. ~s11·ing1dn a un ·.c1lt' ""'"'t·co .. 

ni Cstc linlitado a un .,.c.,Ju hwu l 'n rni~n1n fuco pLH•dc t•'lll."t d1-..tinto~; 

pcTtn1u1e.,c:t 

n1ct~·ú,1ra_ rnicntr :t" que lus f1 c.-·sncl_\ era ~ll n1arcu 

1\1 F 

l l 
lus fresnos n11U1CC'I~ 

El foco n1ttnco.'O no cst:'l lin1itado r1 este único n1nrro. fHH .. 'S si 

pt._•nsu.rnos en cualqtli1·rn <."ltra consU uc.:c1t'1n .. por l.icr11plo. /, ,,. /'''' c·hcros 

1noncos. 1nc1nco .. - vuelve a ~er foco de un nutr«.'o distinto J1t'I q11L• c.~1 

sentido mctaJOrlt·n cx1stc tnnt("'t en In c1-instrucciún anterinr cnmo en 

Csta: 

l\l F 

lo~ rrc~nos >mancos 



Fn iµual l~ntT1:1. ··1 nutren f1e\111•\ 1•11• .f • .!' st·1l(1 de cualqu•t..~T olro 

foC"o,. poi· e-j'--"n1pfc., <l•" ole.{:re\_ 1-.111c.1uc.~ en ~unhu'> c-a.~os el 111.areo 

rnantic .. ne su sentido literal· 

... 
n1:u1cns 

t1fc~~IC'S 

La dett..•cci~'n de est:'l figura y en grnn medida su 

interpretación de.penden tnnto de las circunstancias concretas en las 

que es emitida como de la. intención del p1oductor. 

En r:1uchas oca..c;inne·s. solruncnte nten<li~-ndo n quién es el emisor 

del mensaje .. el lugnr en que sucede y In intenc-ión con que es 

producido el enunciado. podc1nos ~ahcr si r-xic;;te o n.., un::t n1ctft.forn. 

Occir: ··x t!S un hurro·· puede o no ~t.."r mct:üf.>ra .. únicn.n1cntc en 

la mC"didn. en la que se-prunos cl':\.I es la ~1tuación u f;Lo¡,; circunst;mcias 

concretns que cnglohrtn n "X" l Jn pnclrc por ejemplo. pnra. explicar 

a sus hijos c.."I nomhre e:c-;pccíficn <le un nninmJ detC"rn1inndo~ dirñ: 

Ese nnin1a.I es un hurro 

X es un hurro 



Pet1l -..1 las t.:11(.:\111 .... lalH.:nL ... l:a111'11u11 \ i.:l pud1 •• : 'e tctictl.!' a Ulltl <le 

&.oll<.; hiin-.. po1 e11..·n1pln :¡ \"'t_·1.lto. potquc é·stc ne.' ha cntcn1.li<lo la 

info1·niac.:ión del pt in1L·r C'OllfH.:iadr.'~ 1cs Jin't 

Pt...·dro es w1 hurro 

X es un hurra 

(:orno se Vl."'. l."'Jl :nllhC'ls l'fll1tH 0 1ru.ln~ <.>t"' n1nnt1t.. ... ru· el esquernn X es 

lll1 huno. pero las 'hlC-rcntcs CH"Cw1struicias o situaciones haJo los 

cunlcs SC'. emiten los cntmcia<los nos permiten sabt.."'r l\llC en el primer 

ca.so no hay rnctáíora.. rnicntrn.."'i que en el scgund<.."l si 

Por otTo lado~ para Black el objetivo de ln interpretación 

metafi:~TicR no debería ser et de encontTar un suo;;tituto literal~ sino el 

de lograr una reconstrucción del significado del tl.~rmino metafórico. 

Según el enfoque <le Black. el término n1et1úórú.~o o foco posee un 

significado ··norma1·· o <le diccionario y a su vez 1mplica w1 sistema 

de tópicos <..·on1uni:s. que poürian1os cntcnüc,.- y-cspccti'\.·a.rncntc."' c..·on10 

el significndo dt.."ttotntivo y el s1gnitic-aJo c_·onnota.ttvn de un tértnino. 

1 .a i.ntc-qirctnciñn de 1a mctúfnra ec;tá sobre todo en función de este 

último significado 

Curuido un foco se cnfrcntn --por nsi decir-- n. un marco .. se 

mruüficsta l.Ul contraste de sentidos. Gl fuco adapta ~u sistcnia de 

tópicos co1nlutes n. los usos litcrnles de los componentes del n1ur&."o. 

l~ue:go .. n1e,unos de los detn11es del ~1stcmn de tópicos comunes del 
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focn ... c1:'u1 '-U!-.p'-·11d1i..lo ... \. ul1u!'. a1..·1..·ntuu..Ju, ..:n (Ünc1tu1 d'-· !>.ll 

aJap1af..:h.1n (.·un lo.,. l_lc '-ll •n~•rt·o 

Par-n B1at.·k. h inh·rrn..·tac·1ón mctafrlTtl"H t.·nn ... i-..t1• •·n huo.;.c:ir c.•sc 

.._1stcn1a de t<lp1co.._ C"nrnunt•s y rmah:/'.ar ~lis i111plsc.·:tc1nnc.·s y 

rnoditicacloncs 

1\.<..·tualrni:nte. el csll ucturahsn10 ha p1.."rtl:'1itiJo dcu cuent:i- <le 

nuuiera 111ú .... .,.¡ ... 1t:n1:tti"·1t_ J'-· n1ud1os dt..· lns fcnC:unt..•nno.; oh ... ....:1-, aJos por 

Blnc-k en el d1<.;<."\ff<.;n 

Hl Cin1po !\.t rc..,<.:ala a la 1ctú1ú.:a d•_·l c.1f\'idn y d"-"I desc.k~n d·: lnc;; que 

fue cihj1..·tn Jurante n1uchns m1>.'I'". d.:h1do ... nhrc todo a qu.: fue 

considera.da con10 un conjwtto <le procedimientos orn~uncntalcs de In 

ex.presión. 

Resrondiendo R lR necesidnd t!XpuestR por Bnnhes en cuanto n que 

.. In retóricn deberñ. ser replnntead·1 en términos cstn1c.tural'=s .. ( 1 1 ). los 

miernhros del Grupo !\t proponf..~n una teoría general de la:;; figunL"i del 

knguajc~ !-iUstcnta<la en un :u1itl1sis cicnli tico 1..h:l di!-ict.uso ligu1 ado 

IAl cunfigunu .. :ic..u\ tclúri<.:.a propuesta por los i11lc!-!1m1h:s dd Ci1upo 

~,¡ es una J~ la .. -.; 111:'1..<;. vaJi.~'>as t.·c.m11 tl1l11. .. ·1of\1...·s d1...•I '>igln XX al 1..· .... tudio 

de la mcti1J0rn .. pue.._ se• npartn ck· In~ d1;- ntrns rct/1ri<"'HS tr:u.hcinnnles. 

El Grupo !\1 lla.ma mctáholas a •·toda clase ch.· C"amhio d<.· cu~tlquic·r 

aspecto del lenguaje"" ( 12). para d1._·spués divi1..lir ést:Lo; en las que 

conciernen al cntnpn de tus dc~víos Jcl ~ódigo o grrunatica.les y en las 

inscritas <.·omo d •. ~-..vío ... en t..•I rcf'cn:nte o 1úgit.·ns 

Si estos 0 c-an1h1C1s .. o ··dec.;viacinnC"s"' sucedt•n snhrc In 1nntTnlogin~ 

scnin ll:ui1adoc; mctapln...,.rno<.;~ si R.ctúan sohrc In sintn~is~ ~criln 
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rnclutaxi!'..:. si -..oh1i.: la sl!n11U1tic.~a. mcta~cmcrnas: y ~¡ sobre In. lúgi"-1L. 

n1etnJngisn1c1s 

HI hnC"C"T r.stn c::·lusilicnc::.·iún tnn1and0 en cnnc;iderilctC,n los ni,·clC"s de 

In IC"n!::u:1. nns :r\·t1da :a uh11.. :u t·nn rn.1vnr prc:·"·1o.;1pn el lugnr de- liLc;; 

rnr.:túbl1las ~ 'lis 1.!tfi..·rr.:r11..:1as 1.:111I1.; .._¡ l .a dc.:s .... ·nr11p1..1si.;1(1n del pl:ull' Jd 

~ig11ili.::u1lL• J1;\!-.l.t lk·e.;11 a lti... 1a:·.1~t1' dbl111t1\.o~ ,, 14.·iuns \." Jc.:l pl:;..ao 

dL"I !"-i!J_nlfi1.:11do hn ... ta 1. ,.._ st..•n1as. ha ... 1dl1 una cn1.1nnt: 1.:nntríhu(,.·1t·1n dd 

c•strt1clt11:tf1 ... n1n p:•r:t d'tf cucnt:1 d1· los prnt.-t"'"'"' retnr1cn"i. y. t.•n nut.·~trn 

ca.c.;n. d1.:I prncL·o.;n rn...-t:1lnricn 

Aunque la nH.·L"lfi.H"a ... e· n1;u111ie'>ta tarnhtL'n en L"I '>1¡;n1ficantc. no es 

éste el 1itt.:t(1J dckr rnin:uttc 1..•n c.:1 pn..1c.: ... o n1t:ta.fú1 ic...:n ,\ diferencia de..: 

e~lc tipo d1..· tnu1sfr·1c.~11c1a_ la n1t.:t:t.fi..,ra 'e crH.:ucnlra dt...·ntro Jcl tencnc.1 

del si!:"."t1Íf1Lndn. "-.. "'un n1t...·tnst...·n1•·n~1t 

1,ric.; n11erlll-.ri1 ... del <.irupn '.\.1 h:u1 rHh"•_ .. rt1do que h anf1gtw rrt.º1nn1 

tcn<lía a confun<.!ir -put:stn que- l·t <Ul<lfnalia 't: rnnnifi1..·-..ta a tnn '-~" cl1..·I 

signific;u1t~-- ··conrnutación Jd sc.::nti<lo \. conn1utac1Un de la fi.u r-na·· 

(Dl 

En c11:u1to al Ctt1tc.·1..·plo <le r.tcl:t.fnnt_ rl (frupo !\.1 la define c.·t1n10 "'el 

pro<lu,:t<i c.1.._ .. dns .,.1néc.·dc-,q1w .. ·· ( 14). unn parti,tdHrt.l'ii.fllC" ("'1 p) y otrn 

gc-ncrnli7:mtc (S g). Por ejemplo. d ptnL"CSCt que lu=tce pa:;:tr el 

signilicai...h..1 de czhcdul al d<: 111uc.·Ji,·zc.·Ju1 se realizaría <le In siguiente 
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Abedul Muchacl1n. 

_/'/ 
/ 
ihk. 

Seglm el Grupo tvt .. el ntrihuto .Je tlcxibilidnd. lo ..11e.,·ibl.::? .. scrin un:t 

de lns pn.rtcs del todo que es el .. 1bed11/ y ~e n•nli7.n.-ín ct-:.tonccs una 

sinécdoque pnrticuln.ri7.nnte (S.p). posteriormente .. esto pnrte .. /o 

fle.tible. se generalizarla parn comprender el signdicado de 

Muchacha.. a trnvés de una !iinCcdoque gencrnlizRitte (S.g). La 

metiüora sería t..•I resultado d~ Jc ... s sinCc<loqucs. 

Con httsc en que t.•I to<lo es sustituido por lU1R de su.e; rin..rtrs que a. 

ta vez es reempla.7.:u.Jn por otro todo. este grupo dR. por cierto de 

nntem~mo el enfoque su.c;titutivo t.!cl que lincns ntrrís hcmo"f. huhlada y 

cuyos inconvenientes hemos señalado. 

Entendemos que paru el Grupu J\..1 In. annlogin sucedidu. entre dos 

totalidades se debe a que wnhns tt~nen en común una de sus pRrtes 

T 

,J. 

I' 

T 

,J. 

r 
luego. 

T T 

"'-.../' .. 
Es inncgnhle por un lndo. qhe cuando existe unn ru1alogín entre 

dos 1..1 mñs términos. éstos compa:-tcn algo entre sí~ por otro lado .. este 
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algo será w1n cK.Cach:ristil.'."a pntticul:u y p1ur1a de cada Wlo de lus 

té-rn1inn!-O. I~uego. t.·1 l"unJnrne11ll1 c..lt.• la lr1u1sl-crcn(.·1a ~n1d1d{lrlca es unu. 

carnctC"ristica c.:c1mún entre In" tt.'.·nn1nu" 

En relación con lo antc..·nor. Jns mtt.·mh1os del Grupo l\.1 lUguycn 

que 1'.1s ténninos se 1c<luccn a una sol::i cn.ractcristi<..·a compartic..ln y. 

tn¡Ís nlu1. se ic.lt:ntifica.n con ella y .:sta los rccmplazn.. Se dice 

entonces que la n1t:tR..fc.,rn. lleva en fonnn t1lcitn el proceso 

sinccc..lóqui<.co. 

sinccdóquico 

RecnTdt.~n1ns que el nhjetivn de un proceso 

--como trunhién lo es el mctonín11co-- consiste en el 

ree.n1plnzo de categorías. es decir .. en ton1nr tma cntcgoriapor otrn. 

En prin1cra inst:.Ulcin.. a t:sta conccptua..liL.a.Ción podría objctársele 

que. si bien algunas de la .... pn.rtc"> del significado de los té1rninos se 

tnodili<..·nn. e-n ningún tnnrnt..'ntP supritncn 1ns den1ús in1p1icacic,ncs del 

n11sr11r'I 1 :t tntahdad del s1gn1tic-:u.lt1 de un fr·rn11n" n(l (•s reemplazado 

pC'lr alguna de sus p:u-tcs. En In n1ctúforn todas pcrm1mccen y 

únicruncntc algunas se cnfi1tizan y otras se suspenden. Como 

ex.plica1·emos n1á.s 1unpliarnentc- en nut...--stro scgwu.lo inciso.. un 

sen1ema ( J :'=') no puede rcdu<..·irsc n un sema ( 16). la metáf"ora 

solruncnte in1p1ica la mndili<.·nción de los sen1a!ll dentro del 9emema. 

En segunda y Ultima in.o;;t:lllcia .. podda refutarse tiunhién la tcoria.,. 

puesto que scñalnr la bnsc de unn nnalogía no es tnn1poco explicar 

una n1etáf<..-.,rn_ ni 1nucho menos lograr tllla interpretación completa... 

Per<"'. ¿por qué insistimos tanto en que explicar la transferencia 

analógica a través de opcrnciones jerárquicRS no es la mejor vía. para 

dar cuenta del proceso metafórico'? 
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Le G•.icrn. 4uicn hn dcJi,·a.Jo quince f-lños de su vidr .. a !a. 

investigación de ln 111t.~táll""'rn y .le la n"le1oniniin .. cc....,inciJe <. .. un lus 

r~ultndos C'lhten1dns pnr Jnknhsc:-t L~ los cnsos de- nfitsÜL en los q\.1e 

se s~1stcnta que la mctit.fora ) la mctoninua están hasada!-' en 

fitcul:.a.dcs distintas. 

El proceso de h!. n1ctonin1ia y sinCc<loque depende de la facultad 

de comhinacibn y contextura que radien en ht. relación de contigü.ida<L 

y cuyn ausencia suprime ln cnpncidnd de mRl1tener jern.rquín, Según 

Le Guern .. el proceso metonímico afecta al semema en cufU"lto a su 

función referencial o extc-n1a. t Tna palabra no neccsitarln cambiar nsi 

su contenido sénl.ico y únicruncnte surriria w1 deslizrunicnto en la 

referencia. 

Ln metáfora .. en can1hio .. estr"t ha.c;.ndn en In fitcultnd de sck<.~ción y 

sustitución e implica una relación dt..· similaridad cuya alteración 

afecta la org:miza.ción interna del significado. Según Le Gucrn~ éste 

último tendría que suspender algl.lllos de sus sen1as constitutivos para 

hacer posible el entendimiento <le la trRnsfercncia mcltúórica { 17). 

Pongarnos tres ejemplos que nos ayuden n acl:uar las diferentes 

direcciones de cstns dos fRc.ultaJcs: 

t. El capitán hchc unn copa 

2. Los campesinos pidicrun su pan 

3. Una.<i; mruios de seda 
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Snberno .... qu~ una <.'O/tcl .. t..'":11 cluuatu n objeto n1alc:rial. nu pl1t:dc !-.Cr 

hcbic.la .. l..,arn cncont1 :lf una lúg11..·a en t."Slt." enun<·uu.Jo .. tcndr ia.tno~ que 

J"CTISAJ" jerH.rqui<·an11.·nte y C'tltonccs ohscrvn.r que t.•I continentt.• in1J1li«n 

hicitarncntc un contcntdn. d1gnn1ns. el vino No ncccsitan11'~ carnhinr 

el contenido sérnico <le co¡1a pn.rn cntt:nc.lt:r esta 111L·tonir11ia. ">ino por 

el contta.rio. upcg:unos a CI p~ua entender que Csta t.."S d cnntin~ntc de 

vino. Et contine11te t.:s usado c:n 1ug:u c.lcl contt:tlidn. n1ctnnin1ia Je 

contint"'nte por ennlenidn s,·,10 hay nqui un desli7:imicntn refl"rcncinl 

dentro de un n1isn10 c1u11po s<:nnU1ticn y no unn n1oc...liticnción internn 

en su sigti.ificado 

En el segundo cjen1plo? ta.rnbién se hncc us.o de la tilcultad 

jerárquica que nos lleva a considerar n pan con10 una especie del 

género alimento. La especie es usnda en lugar del géneios 

sinécdoque de la especie por el género. Rn este proceso sinec<lóquico 

existe tnn1bién solrunente un dcsliza.n1icnto en la rcfercncin entre 

elementos que se suceden dentro de un misn10 cnrnpo scm{u1tico. 

En catnbio. en el tercer ejemplo no existe ningún Jcsplnznrnicnto 

interno entre manos y seda~ ni unas fonn{U"l pn.rte de In otra., ni 

viceversa~ es decir. no se suceden entre sí. La operación entre estos 

dos significados ~xiste no en cuanto a su referencia. sino en cuanto a 

ln selección sérnica que hRgiunos de arnhos. En este caso el sema 

resaltndo será el <le !'i.Ua:vidad~ mientras que los dcn1ás senu1s de cada 

11e1ne1Da que<laró.n algunos disminuidos y otros suspendidos. 

De estR mRllcrR., Aunque el dccodifi<·n<lor sienta la no

c.orrespondencia de una pnlabrn con la.e; derruís del discurso (y 
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pcden1os huhhu entonces di.: un foco y de su marco) y que lu. 

iníormAción estrictaniente d<"'notntivn no es del todo lógica. eso no lo 

IJevn n nulificar la relación entre cstn pnJnhra y In totnlida<l dc..•I 

discurso~ pue-, a decir verdad no existe unR n1<..·nmpat1hilida.d nhsnluta 

entre el foco y 'ill nutrco 

El p1opio fuco debe tener cft."mcntos que estimulen la selección de 

Jos senuui inscrtahlcs a un seD1en111 especial del concepto sugerido. 

En el nutr<"o. Rlgunets semas del foco serRn resaltados. mientra..~ que 

Jos demás quedarán atenuados o suspendidos. Se provoca.. así .. una 

reorgJu1izn.ción sémica. 

Ahora bien. aw1que no puede existir un orden lineal en las 

agrupaciones sémicas o sen1en1as. se hace necesario para el 

decoc.lili<.'ador establecer unn orgnniznción de los sen1os resultfmtes de 

IH cnnnotación Existe un Rlnhuto don11n:111te-.. fundan1cnto de esta 

org:.mi7nción .. que sería hcl rn .. <;go de sin1ilaridad que sirve de 

f'undnn1cnto al establecimiento de la relación n1ctafórica"' (1 8). 

En 1cla.ción con los di!Crentes enfoques a través de los cuales 

hemos presentndo el estudio de IR metáfora~ podcnios concluir que Ja 

trnnsfcrc-ncin implícita en In metáfora no sucede en el nombre 

entendido con10 significWlte, aunque para el decodificador en primera 

instancia se manifieste n través de él. 

Tnl trru1sfercncin se realiza por analogin.. es decir .. como una 

operación EUtalóglca entre elementos ya de igual,. ya de diíerente 

categoría, siempre y cuBJldo éstos pertenezcan a campos semánticos 
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distinlos. La FUlalog.ia t:s independiente de la categoria.., pues no se 

sustentn. t!n ella de forma esenC"inl 

l .a '""pcrnción nnHlúgicn. q UC' fundnn1enta el proceso mctnfórico .. 

debe t...,.nh. .. ·ndt·rsc cnmo si1111h1lh.l \' nn corno con1pnración. pues su 

orientación es cualitati' a. ... no cufullitatn:a. 

Ln inlt."1prct.u_·1ón nu sicmp1c dche suponer la. (!X1stcnc1a de Llll 

término equivnl~.:ntc lilcraL n1ús bit.~n <lchc nh("l(.':aJSe a la 

reconstrucc-ic'in dt.•1 s1gnilicndn rnetaf"úrtcn a trnvé.,. d~ un conjunto de 

indicios cnn10 In situnción en qtu: es c-nlitida la metúfurn y h1 relación 

<lcl ténnino mctafr';nco con su ~nnti:xtn (focu-nutrl"'o) 

lJc igual nuu1L·tn_ '>C pt11.:"'1c <lar ct11. .. ·nta dd prt.,cc'io rncta.iCHico a 

tnt.vés <l~ una ~cl·~'-·"-·ión. cnfatizaci'--,n. suspcnsiún. sustituciUn y 

org:u1izacio11 <'e !>H•ntn!il renli:.rnh1cs dentro de un !'it~n1enu1. 

La mct~\l"ora e-.; una dt.""'S\ Ja(.'IPn st.:n1:'1nt1(-:\_ un Ol('"!aserr.cmn ... que se 

bn.sa en la capacidad Ue sclc(·c1ún y sustitución. y (,."Uyn intcrprctn.ción 

requiere d~ un fmñ1isis de los s1stcrna .. ~ de tóp1cns con1uncs o 

in1plicaci<_.lnes connotativa.e; y de sus tn<licius <.lcnotnttvos. 
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B) El proceso mctnSórico 

l·len1os hnblndo t...":tl nuestro pri:ner inciso sobre n.l~uno5. cl~rncntos 

necesarios pn.rR dar cuenta dd pr·.'."lCeso nteta.fórico .. ta.les conl<l fuc.:o .. 

n111r-.·o, !leme-mn.. ~emn.. etc.~ 1~0 ohstRnte,. serítt poco fi·uctHCro 

presentarlos dest·riptiva.mentc cn forrna independiente urtC"l~ de los 

otros. Estos elcn1cntos gucu-drm unn in1portantc rclnción cutre si y 

Jcbetnos observar cótno funcic.·n~u1 dentro de ta cstructurtt del 

sil!flifica<lo. 

En primc.·r lugRr. e) Uisc·urso estÁ. conforn1ado por una secuencia 

dr: enunciado!!i .. que n su vez son constituidos por una sucesión de 

lexemn!t --o Wlidadcs mínimas dt!l discurso-- integro.dos en un todo 

significativo 

Para Greimns. el lexema es una uconstelación de sentidos·· ( l ),. es 

decir .. un lexemft ruede ser estudiA<lo a través del cnnjunlo de 

sentidos provocado por los difert."t:tes contcxt('ls rn que npnreC"c. 

Los contt:Xto~ del lexen1a pue;ien ser orgnnl7ados scgi..n su cr~~cto 

de sentido. pues~ nunque el núrr;~ro de contextos-ocurrencia pueda. 

ser infinito. el nLuncro de efectos de sentido no In es 

Por ejemplo~ In pu.labra alta. c .. ¡ cuRnto lt:sen1a .. puede :'lpn..rec.cr en 

varios contextos: 

1 Unn nota musical alta. 
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:! t ._-1 tu "-·:nta 1..·11 '\c.l/ a/1,, 

4. R'--"'t'nrd,"i su alta cst1n1:1 por el. 

5 t 'nn. pcr~nna alta 

6. La .·1/ta Ednd ~fc.:<lia 

1 ·1 ntH"'!lf.'rn e.le t·1•ntc-xtns t'n qu•· pt1t'c.h1 apnreccr t·I "-"~€"n1a alta será 

t.nn extC"'nsn cPmn In "'''ª nuestra ocurrencia 

..-\.ntc un campo de· ~~tudio tan inconmensurable~ parece 

ins0c:tcniblc cualquier intento por acceder al análisis del lexema en 

rclucién con su contexto:. sin embargo, el número de contextos puede 

ser reducido --y entonces si estudiable-- en función de sus efectos de 

sentido. 

Estos siete contextos en los que apnn:cc el lexema alta pueden ser 

reducido$ A cuatro: en el tercero y quinto contextos. el lexen1a alta se 

a.Jn¡,ta n wHL cnnvcnciOn tnétricu vel"licn.l que torna como hu.se la 

superficie de In tíc1 rn.. en el primero y sc!'.undo contextos~ el l~'"<t.-nta 

tomn en cuenta unrt intensiJad ~onora~ en el cuarto y séptimo, una 

intensidad emotiva: y en el sexto~ un criterio cronológico. 

Ex.istc Wln import:u1tc corrclnc.ión entre 1as variaciones contextuales 

y la~ variaciones de1 contcnic..ln del lexenut 

l!t lexen1a está intcgrnJo }llll" un <.:l'njunto de unic.ln.des 

signif1cntivn..~ c1en1cntalcs. Fstns elemento~ de significHción parten de 

la concepción saussuriann <le elemento.\· diferencia/es. a los que 



Jakubson llan1ó rc1 .... ·.~os distintiv:1s. Potticr Hptica estos r.:u.~os o 

elemt~ntns n. In. estructura del sign•ficado ~· los hrtutizn. con el numb!"e 

de sc011ts_ que dchcrim C'Tlk-ndc.."r-;<'" como hts un.idndes rnínimas de 

significación (2) 

La articulación sémicn está htnada en unn rclnciótt op<~siciorml ... es 

decir, en la presencia o au..-c;cncia de determina.do sema (s): 

s vs. nos 

contenido positivo vs. contenido negativo 

1- vs_ 

Los senu1s cRrccen de existencia propiR... requieren sicn1pre de 

unidades mnyores en las cunl<""s rucdru1 n1anifestarse. El contenido 

positivo permfUlcntc o invarinblc del lexema conforma el núcleo 

sémlco o figura nuclear (Ns) que podemos definir como: 

una comhinnciOn de sernas que vnn de las diferentes 
manifestnciones posihl~o.; Je.." la estructura c'"lementnl tt los 
agrupamientos estructurales mús complejos,. vinculando 
entre sí los serna.e; pcrte.necicntes a sistemas 
relativruncnte independientes (3). 

Así pues.. el núcleo s~n1;co o li~ura nucleu.r pucd.e estar 

coníorma.do por un sema o por un conjunto de ellos no 

29 



ncc:t..•'i:Ui;u11t_·11ti.: i111h11cndos. Jl•-·1u 1..h:pct11..ltc11h:~ ¡uua lnµ.rnr una unidad 

en el lt..•''-"'"'" 

Si d núcleo :!'fi•n1ico es el <.·nntenidn invnrinble dt:I lexema. H lns 

vnri:mtcs .s .. ..:.mic;L"i provcniL·ntcs del contexto se les llamará sernas 

conte'1tu.alcs o clnscrnns (Cs) 

,\.sitl\isnH). los contL-xtos pucJ.cn ng1 upar~c.: en clase!i contextuales 

si~niprc y ctuuu.Jn prnvoqucn el rnismu efecto de sentido. Alp .. 1L el 

rlJu1f"n•n --nP ... 1rrnprt."" 1dentith·ahlc con un ~oln M(.'-DUt <·nntes.tunl~ pues 

puede ser tiullbién w1 conjunto de ello.;;-- será. el d(...'f1ontinador c.·ornún 

de toda una hipotética clase l"'ontextua.I: 

CON'!Te.XTO 1 Csl 

CONTEXro::? Csl CLASE CONTEXTUAL A 

CONTEXT03 Csl 

CONTEXro-i Cs2 

CONTEXTO'.' Cs2 CLASE CONTEXTUAL 13 

CONTEXT06 Cs::? 

El efecto de sentido que do. lugar a una clase contextual se llama 

semctna (Sn1) y puede ser entendido como la combinación del 

núcleo sén1ico con los sen1as contextuales .. o bien.. de la figura 

nuclear (NN) con su clasema (Cs)_ 
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Ns -t C'sl {C.~lasc '-~untcxtu1U l\ Srnl 

contextos 1 .. 2.~) 

LEXEMA 

Ns + Cs2 (Clase contcx.tual B '~ Sm:? 

contextos 4.5.6) 

Si aplicamos este ~quema de nnR..lisis a nuestro lexenu1 alta y a 

sus siete contextos, la relación de sus elementos quedo.ria nsi: 

L.esema 

3.Una columna alta 

S.UI.Ul pernOllR alta 

1.l.Jna. notn n1usical nJtn 

Z.Let tu cnrta en voz alta 

Semema 

Ns Cs 

superioridad + gotduncit.'m nu1lrica 

vcrticnl 

superioridad + p.mdtuición taétric.a. 

superioridad 

superioridad 

vcrlicnl 

4 .RccordO su alta cstllna superioridad 

por él 

grnduación !iOnorn 

p.radunción :itonorn 

grnduación 

e11tc~tivn 

7.Expresnmn 

opinión sobTc el tcmn 

6.La Alta Ednd l\lfedia 

nlln ."luperiutídnd + 

s11pcriuridnd 
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wnclu.ación 

ernotivn 

gnuluncit.'ln 

crormlógica 

C..ºlase 

contc~tual 

A 

A 

B 

B 

e 

e 

D 



Cun10 st..- observa ... d i..·unlcx.to dctct ntinn t..•I <.:ontcr11Jo Jcl lexenut y si 

bien no alCcta pt.lr rni:dio d~ la ri~urat nuC"lear_ si l" hace a través de 

""lis C"lttsf"nu1!'11. 1\sL pur.'"s ... el cnntcxto .. _funciona con10 un sistema de 

compntihilidades e incnmpatihilidades entre las figurns se-mica.-;·· (4). 

En unn secuencia dc.:I di.,.curso (Sq). In compntihilidad scn11\ntica 

radien t..-n que dos fi~nras nucleares (Ns) pucd~u1 con1hinarst.! con w1 

mistno senut contextuad o dascniat {Cs)· 

.1\si podernos observar qut! los clase1nas dependen de secuencias y 

ya no sólo de lexe1Uas. corno sucede con las figuras nucleares. 

Con lo anterior. hemos dR.do cuenta de Rlgunns condiciones 

estructurales del fhncionwnie"Tito del discurso. Hemos hablado de que 

los semas carecen de existencia propia y sólo pueden ser descritos en 

relación con su estructura de significación .. así como de que los ecn•as 

nucleares forn1ru1 figw as sén1icns presentes en el interior de las 

unidn<lcs mínirnns 'h."I discurso llwnadns lext:•nu1s y de que además los 

closcn1ns dependen de unidndcs mits amplias_ es decir .. de un 

contexto constituido por dos o m:ls lcxem11s. 

Con c11o daxnos por sentado que unn unidnd compleja puede 

dcscon1poncrsc en wtit.lades n1ás sintples: el discurso se descompone 

en secuenciR..o;; de enuncindos.. los enunciados se descomponen en 

lexemas .. los lexemaR en sememns y los sememas en semas. Esta es 
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la bnse del princ~pio de descutTIJHlsición <.p .. 1.1..: supunc todu iuHt.li~i~ .. :-.in 

embargo .. la descomposición es stAo W'\H- de ~us p:utes. 

1-lemns dichn por C"ltrn par.e que el "liscur~o .. pnrA logrnr una 

~omunicación cfi<":17.,. pctc;iguc ser entendido e.orno un todo 

signilicativu. en tcnninologín de CitcinuL~ .. dchc ser lsótop-I1 (~). 

La lsotopía n1tuliflcsta la ·-oncord;mcia de Jo.,. clcn1ctltos que 

componen el discurso.. es dt cir. hace pos1 ble su retmic.'.u y 

cornhtnación ~n un sinh"'gnu1 

concuerdnn es pnrquC"" con1pnrteol n1go en algunos nspectos .. esto es .. 

existe algo redunJante en (.":.tda ut:o de los clcmC'ntos 

Ln función <li.: tal rcdund:.u1ci:t. o iteración ce; la de cvitat posibles 

erre-re~ <..'11 la rc<..·cp~·ión .. yn que 1cfucrJ"".a la infurn1aciún de e"'-'ª uno 

de los elementos <h·l discursn Cuimdo cstn redun<lflncia no e'.l(.iste., y 

por tnnto loe; elcm~ntns dc-1 di.,.curso no concu<."rdnn .. !-OC dice que éste 

ha sufrido una ttltcruci,)n o tra.n:1gresibn 

Csta idea de trans~r~sión. de des1t"ÍO o <le ano1n111ía ha sido 

utili7...ada priru.·tpa.lmcntc en trabajos r~(.·.1cntcs de retórica estructural 

pnrn dnr cuenta c.Jcl que o.;(_" hF: tla.niado el leng1uve figurado en 

oposición a 0trC\ <lt..·~ignHdo come ··sunp/e y nc1tr1r(l/ ·•. 

Sin embargo, habrá que tcn.:r cuidndo con lns i1nplicacinnc:o; de 

este último punto y sólo tomarlo ~ f"orrna rc1AtivR y prov~sional pues .. 

corno ya. tcn<lrcn1os ocasión c..Jc .:i.Jvcrtir tnás adclrullc,. l:ts 111cullcnlS 

~on elc-nicnto~ del lenp.unjc 1ig11rado que se involucran de tr1l mHncra. 

en el habln cotidinna de una cult:.!Tn que muchns 'Vt."cl·s ni o.;iquit~ra. snn 



scntiJns corno tules. sino CClmo una constante pennanente de uso 

cotidiano. 

l .n fr11nsg~!'lh;n se relncinnn... más bien" cnn unn violnción n unn 

regla p:trticuJar del lenguaje. regla que R menudo --como lo explica 

~rodorov-- ... no csrar:\ registrada c..~n los numuak•s lingOJsticos·· (6). 

Esta rnisrna trans~rcsic.)n s1~h.!rnútica a la nonna ha sido tarnbjén 

explicada pnr <;ohen en su .. TcoriR dt.-a Ja figura·· (7) y luego 

denominndn por rl C1r11po !\1 c·on10 un de~n.·jo en el grado cero (R) 

J,a redundnncin o iteracic.ln e""tistc en los <lishntos niveles del 

discurso. es decir. en <."I fonof1._º1gico ... ~n el n1orfoJOg1co. en el sint:í:ctico 

y en el sc111:·uitico Cuando tal rL·du.-idancia. o itcrnciiln es viol:u...la --y 

podemos hahlar c:.·ntoncc:s de transj;!reJOión a la. normn-- el resultado 

son ltts distifltn.s figunL"i de loo.;; plrmos <le In expresión y <ld contenido 

que hn c<;;tudiado el (Jrupo !\1 y ciue yn hemn" menc!onado con 

ruiterioridnd. 

El nivel de redtllldancin está en fun<.~iñn del de la a.Iteración~ a 

mayor rcdundElllcia.. menor altcrncii>n y viccversH. 



Ei grado cero se bR.-"iH. en el niYel totaJ de redw1dnncilL '~" el c..:ual el 

lexen1a cor-responde ~n forn1R :~hsoluta con un soio filt"mt·nut H.n 

carnrio C\11U1<lCl el mvcl de n.ltt.:i..f.<.~ión es totaL la C("0UllliC!lc1cin ~e 

trunC"a y el rC'sultado es lUl ahsuu.J·, 

Cu~utdo n0s rcf...:11rnos n la n;ctáJOra con10 uno U.e lo:-; rc"u1taclos 

de trans~resión a'la nonna.. c!-.hunus (.hu1Jo por scnhu.lo la presencia 

de una reJundnncia y de una alteración. PRrn ncccdf..'r a In 

interpretación y reconstn.tcción del término metafórico., e1 nivel de 

alteración dche ser menor nl de- 1a redundnncia.. 

Todorov scfialn principalmente dos tipos de nnomalins lingOlsticas. 

La primera de etlns es la anomalía grantaticul. conocida como 

ngrRJTiaticalida<l y debida sobre todo a la aplicRción incorrecta de las 

regl1t .. c:; sintñcticns .. e. g. · 

Luis nacer ti 

caso en el cual el supuesto sujt:to (sustnntivo .. non1bre prc1pio) no 

concuerda con su supuesto verbo (vcrboide infinitivo) que CArece del 

número .. la personR.. el modo y e1 tiempo que exigiría el sujeto. l"Je 

igual mnner~ el pronomhre ti sólo puede cuniplir la función de un 

objeto indirecto que modifique a lll1 verbo conjugado de mnncra 

personal~ para ello precisa de lm enlace (en este cnso preposicional),. 

cuya ausencia en este enw1ciado e:.~ evidente .. 

La segunda es In anomalía semántica. --muy relacionada con la idea 

de transgresión--,, en la que se centra esencialmente la metáfora.. El 
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Jisc.Uf!-.u no<:!-. una :to.:tnnula(.·H·,n cantic::a d1...· 1.1n1daJ..:s. <.;tfH> un (.·onjunlo 

con1pt1e-.:tn por c1~f"to nun1e1 o c..h ... <.·;m1po"> que s1sh .... mút1cnmcntc unen 

pnlnhra.c; pata logr:u una t;rorn1111i<·aciú11 

1\. tr·:ivCs de la len1~ua podt.•rnn<.;. darn<ts cuenta de que cnda cultura 

con1prcndc su rca.Jidad de 1n1u1cra distinta. 

significado con10 una uni<lac..l '"·ulturnl ( 1 (l) 

,\sL Eco crtticndc al 

ohligAdns a explicar el sign1lica<lo <le un ~igno no hacc1nos otra cosa 

n1;\s <pH• :1H.·ndt..·r a una <.·nnvetu.;1ón qu .. • d<.'"p'"·ndt.' d1. .. una t·111turn 

dctcnnina<la 

l"'ara que un discurso sen Isótopo~ es decir~ s~a entendido con10 un 

todo significativo. necesita tener uno o varios clascnu1s en común. 

Cuando analizarnos: 

X llora 

sabemos que llora es un proceso que requiere de lU1 sujeto animndo 

en tercera persona del singuhu·. Así en: 

Julio llora 

el sujeto concuerda con su predicado en persona y número. Es'te 

sintagnln es semánticrunentc isótopo parque el claserua uanimado"' 

está presente en los dos lexenuss: 

Julio (nnimRdo) llora (proceso 1U1imndo) 
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Sin embargo en. 

ln rcdundnncin de nún1cro y persona está presente .. pero nu h:!y 

isotopia scn1ánlicn: piedra tiene el clasenu1 ... innnimado""~ ntientros 

que llora requiere de un sujeto con clasema ºanimado"''". Existe pues 

un desvío o tranNgresión s~mitntica.. 

Con lo antes dicho, hemos llegado yB al segundo principio que nos 

permitirá dar cuenta del análisis metafórico. el principio de 

cornbinnción 

Para que un elemento pueda combinar~e con otro --hemos <licho 

líneas nrrihn--. amh<>s necesitHn C(>mpR.Ttir n.Jgo. F:specíficRmente. 

pva que un lexema pueda. combinarse con otro, ncccsitm1 tener 

clase01as en común. 

La. combinación lleva tácita una restricción selectiva No todos los 

lexemas se pueden combinar: sólo serán combinables aquellos 

lexemas que compartan clase>mas. La selección es .. pues .. W1 proceso 

de inclusión y de exclusión. 

Para dar cuenta del proceso metalórico partimos desde el nivel de 

la recepción. en el cunl et discurso se presenta como 'Wla sucesión de 

determinaciones 

Cuando decimos que existe tu1a metáror~ estrunos impticEUJdo la 

d~vlnclón .. alteración o tranHgr.eslón de un discurso que se supone 

Isótopo. 
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Si In isoto¡•in sem1'uttica de un discurso se debe a. la rcdundtu1cia 

chtNén1ie11 de loo; '"'"J;enu1s que lo componen.. ht metáfora es el 

r~ultndn de In nlt~rnciñn <"IH~rn,i("at. 

Fn la ntetáfn1 ;i h no-isntopía e-.; doble o múltiple iRotnpí:t .. es 

decir. c"'ish .. "'Tl dns o rno'ts lsutopius cornhinadas a través de un 

conector 

En IH 1nc:-t11f(lfa C'.'(islc una p;utc no rnndificac..ln .. en la c.¡ue 

f'C"'TTI1nnccc-n In r~dund:1ne;u v la iRotopía, y ntrn mod1fic:u)A o 

n.ltr~nt<ln .. c-n la que se nuu1dh·">ta d ch."'s'\.io Pod1...·n10.., c.ancontrnr unn 

cqtfr•:ah"'11c1a 1crn11nulúg1ca a csfas doc:; partes con la dcnonlin.ación 

blacki~u1a Ut.· foco y 111urco r~o.:pc1...·11v:m1cnt~ 

P:un t.•ncont1h.r una nuL"va isoto11ía cnlt\.· cslc.l~ <loo..: clen1entns .. se 

pucúc p10<.'t."Ucr n truvt.~!~ Uc !:1 t.h.·scon1po.,.ic.·ion dt..• c.~nda Uflll Je los 

setnrmn~ en sus n;"-..pec-tiva.c.; implicac1oncs si·mh·:•°" 

Ln trnnc.;fCrcncia nnalc.'°'g.tc-a ... ucc<l1da en la m1...·t:iforn se explica n 

través de los senuis compartidos por cada lll10 de los sen1emas del 

f"oco y c.h:I 111Hrco. 

Unn vez hecha C"it:~ dc ... cornpnsición se obo.;crvará que rn unR 

s1-~cue-nc.·in determinada ne' tPdns los semn!t resultnn cGn1hinabl~· 

algunos de ellos scriu1 suspcndido"'i y otroc; cnfi-tti/.ndos. con lo cual :;e 

produce unn rcorg::u1i:l'nción interna entre lns scn1cm11s. 

En la n1ctúJi,r:1 se ..:viücru:1a una coopc1:1ción .J..: sen1cn1as .. a travCs 

del intctc:unhi0 c.h.: UJlll o nlgu11n"i de sus d'"-•n,cntos c.-nnstitutivos 

l .n r11•:t:.1fnrn e~ el rc·sult:nln c.k" unn 1nlt:r:HTiún que involucrn todAs 

l:1s ff1c11ltnch..·s hl1mm1as: nos rc-ficre la m~uicrn en que el hombre 
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observa y se ex.plicH. a si r11isn10 y al n1unJo en que vive, l.:.,. decir .. el 

nlodo de darles significnJo Pc..r- ello. la mctH.fi:-,nt. esh0

1 cslrc.·c.·luuncnte 

entretejida en la textura misma del hahln y de la crencicin Rr1ística. 
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C) Ln metáfora y la vangunrdin. 

En el inciso ru1tcrior hemos tra..tado e.le e.lar cuenta del proceso 

metaíórico .. es dccit" .. Je ta serie de pruccdinlic.~ntns n. trav&.!s Je \os 

cuales ~e conforma una tnetáforn desde e\ phu10 del signiticndo. 

Hemos oh!l;e-rvndo que e-\ discurso ~e bnsn en unn. iso1oría, y cómo 

la metMOra imphcn un lh.~s,·ío de esta botopíu pnrn forninr ln suya 

propia. Ex.plicrunos ta mctálora como una interacción .. esto es .. no 

como tm significado que reemplaza n otro. sino cotno un intcrcarnbio 

de elementos mínimos de significación o senu1s para forn11u W"\ 

semem11 que involucre tfUlto los signi{icados denotativo y connotativo 

de la pR.labra presente .. como tos de la palabra evocada.. 

El concepto de transgresión pnrcce estar siempre presente en la. 

poesía: ··c1 lenguaje poético transgrede --dice l lclcnn I3cristáin-

intencional y sistemátlcarnt...>tltc~ la nonna. retórica vigente en la 

institución hternria de la época"" .. y esto con el fin_ sohre todo .. de que 

el poeta muestre ~u ser. su distnncia nnte lo exio.;tente .. aquello que le 

es propio y lo individuali7.a ( 1) 

Por tanto .. cada poeta elige o privilegia ciertos elementos que 

conforman la estructura. de su obra. Curu1do algunos de estos 

elementos logrnn coincidir con los elegidos por otros poeta.o; .. npurcce 

to que convencionalmente se conoce como corriente o movimiento,. 
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awt<.¡uc .. pnr supucsl<l. uunhiCn en ellos hn~a cunvcrgcncia de Cpocns .. 

edad o puntos de vista. 

1:n f!'stc caritu)n trnt:ircnios e.le cxphcnr (.'"I moJn en quc:- In 

vnngunrdin nsunic la mctáfl'lra .. con el fin de entender que c1 privilegio 

otorgm.tn por el c~trid•.:ntisrno n cstn figura no fue UJl hecho aislado. 

sino una ncccsiU:u.l suhyaccntc."' en toda la p<lcsía que pretende la 

abstnu.:c.·iún como forrna de expresión. 

Fs posible ohjctar que el predominio de la tnctáfont no es 

pnrticular ele la poesía de vnnguardin.. En los capítulos nnteriores 

tratarnos de accrcan1os n la mct:.í.forn independientemente del 

n1ovin1icnto o del poeta. que la utili7 ... -u-nn~ sin embargo .. la selección 

léxica .. e.le ln que parte el pr(lceso de significado en la rnctá.íor~ tiene 

pnrtic·ul;ir1dades propins en rdnción con ltts lC<'ITÍns estéticas de los 

n1ov11niC"ntos de vangunr<lia_ que" 1nlcntarcmns explicar en este 

capitulo .. 

'-"anguardia significa un grupo que vn al frente en una lucha en 

In. cual sus agentes hu..c;cru1 ser protagunistas --r.tin1ulbgicruncntc los 

primeros actores: npú"~ol;, n .. y(.oVtcr't"F.l;,--~ los valerosos ínicin.dores de 

la ncción y no los luücos ni los esenciales~ no pretenden pennWlecer~ 

sino propiciar. 

El vanguardista .. el guerrero que va al frente de batalla.. con1etc un 

acto <le sui< .. 'idio~ sabe que va. a rnorir con mucha mayor probabilidad 

que los de la retngunrdin.. Su experienchi. será el choque violento y su 

función Ja de quitar obstáculos para que otro u otros guerreros del 

cuerpo principal muestren su esplendor y potencialidades bélicas. 
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;\si tun1liién los ;utistas de la vangua1dia nli-nntm1 su ~uici<lio: 

suhen que ext~nuu sus scverrts <.crít1L·as 1-1 la tn-Hli<·iún.., rnnstrar unH: 

nctitud rehdde nntc: la consngraciñn dd pns1nlo. creer cr1 una nueva 

estética que proyecte diversas posihilu.ln<lcs en 1:1 poe·sía. dntar a ésta 

de c:lcn'lcntt,s que confonnnn Ja cotidianidad del ho1nhtL' n1od...:rno ... 

hnccr posible d nrtc dnm..lc- IL1s Jcn1ú.s no han queridu vl!do y 

dcm1mdar una nuc:vn y n1ils prnflmda "iensihihdad nntc lll obra de arte .. 

significA e-! re<.·ha7'<' general. ht condena a In s<.,lt."<.lacL In mnrglnnCión 

hija de la incomprenstOn 

¿,Qué mcita_ pues .. al guerrero de la \'nngutudia a asumir el suicidio 

e inclLLc;o hasta u desearlo? Probablemente sea la esperanza de que 

esos otTos guerreros ... a los que él antecede. lograrán el cometido de la 

íuerzn arrnadn: 1R victorin. 

Los artista.e;;. de vangu:udia ne pretenden que- Ja lucho se agote en 

ellos mismos ni husc:-m la pcnnruicncia individual., sino más bien se 

reconocen como principio Je un crunbio próxin10. corno iniciadores 

Je otros que vcn<lnU1 y rcprcscntruán la sustancia del cnn'lbio y .. en 

este caso~ unH rcvolucic'.,n estética... 

Ni siquiera el movimiento de vnngunrdia más violento, el 

Futurismo~ pretendió que todas las posibilidades de renovación fueran 

agotaras por sus inicindorcs: 

Cuando tengamos cuRJ"enta años, que otros hombres 
más jóvenes y nu\s vnliosos que nosotTO!'; nos arrojen a 
la pnpelern como mnnuscritos inútiles (2). 
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,'\. 1tnvt.!s dt.: h10...: 'tglos. toda t..~p<H.'.H hu rn:utif't..·s.tado '>U nt.:tuaJidaJ.. 

las <"it<.·unshu1c1as hap• la."i (_·11:tlt.· ... vive v IPo.; t..•lcnH•ntns qu<-• procura o 

criticn. lnc:lusn el nrf~ qtw ha huscadn la rcsunección de <"lt:rtns 

fonnns o ternas del pn~n<ln, In ha hecho desde la propia pc-rspc.·ctivn 

de su nctua!idacL Si toda vm1ación o si to<lu c~u11bio son posibles .. es 

1nc1ccd a un sustrato qu~ pcrn1nn~cc. 

l.a variación es un prC'CC'-'n discnnt1nun aunque constante. lUl tipo 

dt• trnd11..·ii'n d1o.;tln1:' d<• otrn qut.• irnrPrn n dntn1nn n traves dt.•I 11cmpn 

para fi:Jrmar. dcs<le la pcr~p(·<.·t1,·a temporal en su conp.mto .. un:-t sola. 

tradición que se a.firn1a y se ruega para hacer posible su continuidad. 

una ••tradición Je In ruptura ... diría Oct::l"\:io Paz (3). 

Si toda nueva propu<...~ta tiene corno base un Rntecedente que le da 

sentido~ en las p1;rncrRs dos déca.dR...~ del siglo XX. en la.e; que ht. 

vnngun.rdia surge- y c-timcramentc se de-snrrolla... el hombre A.c;ume su 

nctunlidad n partir de tm pasado .. adquiere conciencia sobre los hechos 

<le su entorno y su actitud ante éste es la de afrontar el presente como 

algo i.ncludihlc. 

Los medios de producción se concentrRn en un solo sitio y el 

hombre no tiene ntra opción más que lR de renunciar RI microcosmos 

apacible de la provincia.. para integrarse irremcdiahlemcnte a una 

ciu<lnd nu1crocósrnica que le permite cncontrru- uu mayor número de 

oportunidades <le progreso económico. 

vertiginosruncntc. 
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l.a t...•JnJ n11.\c;.h.•r11n iru1UL!lHa una llLh.:va cfrn.,..._. 'iocial. lo ... uhrcros .. lu 

mr1sn prc1h .. •tal11-L ~. <·un f..•fk1.. (."I t'(ltl<-·rptu c.h .. • sindicul. ... n1n y los 

movin1iento~ s<"<-~i•1Jr_•s rn11sivos 

(.n rn:lquina co..; 1n!'>trurncnto de cnn,·1vcr11..·ra <.·nth.Ji:u1:1, •.'I ru1dn. 

los sonidos irrt...·gulan.:s <l'--· J;Lo,; fftbric<Lc; ~ de.: Jos vc.:hk:ulos r.....·rn .. ·srrcs y 

a_¿rcos modific:u1 la cxpcric-nda <lcl hon1bre en relación cun d n1tu11..Jo. 

r .n tecnología_ In C'it..."TH..'ÍH npli<.·ndH a IR inc.Justda.. lo~ av1u1ccs y 

dt.""S<-0 t1hrimic..·ntns <"11 lo<i C"M.n1roo;. de..· la geni•tit•n. lh• la rdnfi\"lc.hd. <le. ... In 

tcorin cuitnticn.. etc .. dc~ricrtnn en el hnmhn .. • una cierta c1,nfianza en 

el presente. 

Para el hun1brc rnuc..lc.:rno. el nuu1do se lransf.Ornut. grndas a si 

mismo. a las potcncÜ.L~ hurnlU'las. 

Si IR. ciencin influyó en unn. nuevn fornut. de percibir- el ruundo y 

pnulatinrunente dcspe11ó en el hombre moderno una ntr:rccibn cada 

vez mnyor.. fue --según cxplicn Stcphcn l\rtnson-- por su carácter 

dinámico e inventivo: 

El m~ln<lo '--~icnlífico es ~s.enciaJrnente un medio e.Je 
descuhrir f'"enón1enos nuevos. y fnrn1uln,- fltJl;;!VfL.<; leorio.s .. 
de mnnern que In.~ cic... .. ncias constituyen sistemas de 
cono<-~imrcntn en perpetua expfl.!lsión. yn que- l;LS viejas 
teorías est:'u1 sicudo continunn1i.:ntt: dr.:rrwnbada.~ por 
otras nuevas en Jn nlt.."dida en que se practique este 
método (-l). 

Desde estn pcrspP<-·tivn ... las posihili<la<lcs explor:-ttivas que ofrece el 

métCldo científico no son njenn.'i R las que ofrece In metñJOrn. Incluso 



la 1cpc1cusiún qu~ p1c1v<1c1l la ciencia c11 d h<1n1h1c 1110Jc1no y su 

rclnc1ún <.~nn In C'<pt1."~iún n1ctaf("1ric1t hun sido u110 Je lo!o; puntos 

observnd<"~ por el Ultrnísmo· 

No existe w1n \!scncial dcscn1cj:u1z.a entre In. metáfora. y 
lo que los prolCsionnlcs de la. ciencia non1bran la 
explicación de W1 fi ... "TIOn1cno. .A.n1bas sun w1n 
vinculación trrunnda entre dos cosas. distintas .. a w1a de 
las cuales ~e la trn:-:.icgn en ntrn. An1hn.s son igualmente 
verdadera.-.; <> falsas (.5) 

Ln ciencia y la mctúJl1ra pues .. no son mñs. que dos modos 

Jistintus,. aunque pnralclos,. de dar cuenta de un hecho detcnninado. 

Ambas son íorrnns cognoscitivas ann.lógicas propias del hombre y en 

relación con su entorno. 

No será extrnño entender .. pnra cun.Jquier iniciado en semóntic~ 

que la ciencia ha requerido de la metúíora pnra dotar de sentido n sus 

cxplicncioncs~ que esta figura ha sido instn1mento fundarncntnl para 

lt\!nRT lngun:L"" del vocnbuhuio en á.rnhitos cspc:cializ.ndos y que 

trunbién es una de las fuentes principales de polisemia en una lengua 

(6). 

El discurso ci!:'ntifico se vincula con el metafórico en la medida en 

que en runbos se requiere de Wln labor intelectiva.. La metáfora es un 

instrumento imprescindible del rcnsrunicnto~ pues incluso cu;u1do se 

11ega a terrenos en los que la ciencia no.nlc:m7..a a dnr una explicación 

cabal. la metHíorn se convierte en ··w1 procedimiento intelectun.l por 
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cuyo medio conseguirnos ap1chcndt.~r to 4ue se halla mffs lejos de 

nuestra. potencia concerturJ' ... (7). 

Todn nueva tenden,..ia nrtísti(.·,a pnrcce siempre pusur J"(."r un 

periodo de rcchnzo nntc 1·"lS convcncion:Uisrnos estah1ecidns en una 

sociedad o <-~1 unn élite dct.~rn1ina.da. 

ScgUn Ortega ~· (iassct. et 1cch:izo c.;ufiitto ¡ic.r t--1 arte <le 

vru1guardia resulta c-n gnu1 rncdldn <le In incap#t.cida.J p!t.rn. con'!pren<lt.!r 

IR ohra: el c-spectador st" sit•nte ofendido:. su ignc.rnnón ~e le hnc.·e 

evidc..~te y ante tnl scnsac;c'in. hu~ca la autoafinnación rncdinntc el 

desdén por l;t nhra~ :iunq·1c re:1ln1cnte es su propia incnp>.tcidad de 

cntendinlii...:nto lo que Jc~d·~fia (8). 

Ln gran mayoriu de lcv ... <.'"'pcctadorcs se si<-.. ntcn atnúJos ha<..~Ía. una 

("lhrll en ln medido en que éstn inv0lucnt su fHt,pin ex.pedcncin 

cotidiantl- su acnvi<la.d ("'T1 In v1c.la práctica:. ~in cmhargo. e) nrte de 

vn11gunrdia cuestiona cstt: tipo e.le go<;.~C que parece cstnr fuera del 

verdadero goce cstétic.·e_ cuya base t::s la ..:ontc1np!ación~ la 

ohsc1-vnciún n J.ishuic.~in de lUl ohjct(,_l. la scpnración lUtÍn11ca. 

El ar·tc de v1u1gunrdin_ dt.:s<lc estn perspectiva --explica Ortega-

es udcshun1nni;,.-.ndo'~~ e~. decir... cvitn ln. ~"fic'-·1ón de: realidnc.lcs 

humanas~· (9). 

Se huscn. un conccr,to de arte en el que éste no sea medio o 

instrumcntn de otros Íln::s ~jcnos al suyo propio. y qut.:: se ditija 

únicn.rncnte a la scnsihilic.;ad prc"'venicntc <h ... 1 proc..::so nuu1ifcstm.10 1...~n 

IR nhrn Estn senl vist~ entonces~ como un nhjcto nrtistico en y pnr sí 

mismo 
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lle iguHl m;u1cu~ .. el H..rte de VtUlgtuudin cuestiona el cc1nccptu de 

tealidad y t1c.lquicn" t."nnsc1cn'-·1a de que lil Únlc("I n11utifestnhle es IH 

rrC'lpin visiñn e 1ntcrprctc:u..·10n de un rnomcntn y U.e un t.."SfHtcio 

determinados 

PnrR la v¡mgua.rdia el arte es unn nuu1ifcstación de ia .. .._ p~rccpcioncs 

individuales del artista en relación con su toma de consciencia lU\lc un 

entotno histórico y social especifico. l .a realidad .. para el artista de 

vnngu:u-din. no es m:'ts que un hc-t·ho virtual y pnr téulto no trntn t"O ~u 

obra de manltC~tnr rcRl.idndcs.. sino de sugerir en el espectn.dor 

org;mizacioncs in1plicitns. l:>c nqlú el privilegio de la metáfora en la 

obra de vruiguardia. 

i\.unquc no el único .. la mehírura es ucl más rndicnl instrume-nto de 

dcshutnanil"nción""' ( l O). 1.R. vungu1udio intcnlR c\irr1in1u lo ohvio .. h\ 

t0tnl di:•;c1·ipción dt..•I objeto. para lo cual sitnplcmcnte se ex.pre-san 

partes de éste .. y se deja pru-a ln cnpncidad • 1·: intelección y abstracción 

del espectador la imagen completa del objeto. La vnnguardia procura 

un proceso luuüitico y sintéti<.·o nplicado a la únict\ realidad posible 

para el poct~ la del lenguaje. la pnlaht a. 

Ln metáío.-a procede a través del nnálisis y ln síntesis de los 

elementos mínimos de significación o scmas. Ln. imagen conceptual 

de un objeto será dcscornpucstn en sus diversos constituyentes. cuyos 

equivalentes en et plano scrnúntico son los scntus del significn.do. 

Estos constituyentes o Renuts se equiparan a ohos setnejantes 

\1Toveniente."ir. de una palabrR. o de un objeto distintos a los enunciados 

o referidos. 
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Patn cxpli'-~ur d pto'-·csu c.h.: JH1..u..luc:c1ún y ClllllH.:iiu .... ·iú11 se lcl¡uierc. 

por un lado. Jd R.11ñ.Jisis de los c0nc.;tituycntcs <.k~ los r cf(!rc..~ntcs 

invo)ucrndCl"i en )ns p~TC<."pcinnes indi'ViduRJec; cid pnctn. y pnr otro. 

de la síntesis de las irn;lgcnes conc<.·pntales o relCr~ncins nrgm1izndn..., 

a través del intcrc•unbio o interacción entre scn1c-nu1s. 

Panl Jn.r cuenta del prol.~cso de 1 cccpci1',n L" inh...·1 pr l:tación se 

necesita.. por un Indo. de un ;u1ú.Jis1s de lo enun'-~in<lc..1 qu..: S4.! logra n 

trnves de la rrflexic."ln dl ... lo"> st~T.ndic-:u.ln~ conno1nt1vos y <.h"'THttntivos de 

cnda 1..UlR de las palahrn.~ del texh1 y. por <."ltro. th: la 1·econ"ittucción de 

los rasgos séntlcos de las pu.labras po.u·a proceder a la slntcsis 

manifiesta en un scn1cma que contcng1\ o involu<.~rc los Nemas tanto 

de la palabra expresa como de la sugerida. 

Las propuestFts estéticRs de los movimientos de vRnguardia fueron 

expresadR..-; n trnvés de sus respe,·tivos mRnificstos. 

Los puntos del mm1ifiesto Futurista,. por ejemplo .. leídos aún en 

nuestros di1Lc.;_ fina.les del siglo X..."X. causan polémica Pueden ser 

vistos en prin1cn-\ instlu1cin con10 actitudes excesivas .. irresponsables y 

poco inteligentes ( l 1 ): sin e111hargo. hahría que detenerse a observar 

cuál erR el eje motor y In C'scncin de esta Actitud. 

T~I nmnr al peligro. r1 hithito de la cnergin y de la temeridad son 

las actitudes buscadas por los futuristas. La vcioci<lad .. que pnra ellos 

rige el wtivcrso .. es igual a la belleza. El poeta entonces debe estar u..l 

servicio de la vclucidad y de los avnnces científicos .. en los cuales los 

futuristns tienen unn confinn7.n extrema. Finnlmcntc~ hnhrht que 



destruir tnuscus. bihhotccH.s. acadcn1in.s y todo lo que rccordn.ra. el 

abomirrnb1e pasado 

l .os dcmentos tcrnúucns del Futudsmo sun el hulhcio.. lR 

electricidad.. las n1nsm.;.. l<1s nuevos medios de transporte y 

conntnicnción. las t"áhdcns y la urbe. 

Los futuristns --seg.Un entcndcn1os-- se proroni1u1 liberar a su país 

del peso del pns1u.10~ nntcs que de su pRsado n1ismo: buscan que el 

mundo C'onozca unn Italia nu~vn. vanguardistR.. propnsitiv~ joven. 

El sentimiento de rehcldín. surgía en ellos como protesta por 

sentirse siempre etiquetados o vistos como parte de un prús cuya 

bctlczn sólo rrulicabn en l[L~ nuu1ifcstucioncs artisticus de hombres del 

pasado. en cspcciaL del Renacimiento 

Pnrn los futuristas el peso del pasndo es tal. que só1o destruyéndolo 

serán posihlcs nuevas opcinnco.; Su HCtltu<l no puede dirigirse a la 

conciliación .. pues esto dcbilit.:uía su postura.. n1uy probablemente al 

grado de ser ignorad:L Por ello su actitud tiende a ser radical. 

extren1a. sin vacilaciones ni n1edios tonos. 

Rechazan los !nuscos porque los sienten como lugare!<i 

exclusivos en los que se elige o sclcccinnn el nrtc. Pret<.."'fldcn un arte 

de mn.ll;ns, pnrte J.c la vida cotidiruln; buscrui populariz:ulo y que estas 

masns se cncw-gucn de hacer del arte nlgo dinárnico. 

Los futuristas están en contra de la..~ regla.e; del academicismo 

porque sienten que limitan al artista y frustnu1 sus deseos de expresión 

libre. Así, el Futurismo busca mostrar ahorR., y provocar después,. una 

actitud siempre juvenil en relación con el arte. 
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El prin1cr capítulo del libro 1\.!éditations est/u)tiques. Les peintres 

cubistes de Guillaume Apollinafre. publicado en 191 3 en París~ se: 

reconoce intcrnn<.~ionnJmcntc com•.l el mnnifiesto <.~ubistn. 

El Cubismo es w1 movin1icntu que tiene su origen sohrc todo en la 

pintura... en el arte visual:. su tendencia.. por tanto~ es de carñc.tcr 

plástico. Propone llll placer csti'.tico distinto del proveniente de la 

naturaleza. Este nu~vo plncer s.e 1.•esprenderÁ de In. disposición Jibr•..: y 

nrmónicn de- los elementos e·n la l>hra lograda finHl y es.mcialrr1ci1te 

por el artista. Su pugna consist<:" en luchar porque se rcconozc11 el 

proct:so nrtistico :mtcs que la reproducción de In naturaleza.. la 

IibertnJ en In crca'-.'..ión ... CaJu c.Iivini<lad crea su propia 1n1agcn. así 

también los pintores"' ( 12). 

Si el nrtc n.ntiguu centró su atención en el homhre c<Jmo ohjeto 

Rrtistico~ el arte de vanguRrdia lo hnrá en el universo infinito~ por Jo 

cual cada objeto tendrá lns proporciones que el mismo artista decida 

según el grado de plasticidad que pretenda. 

Ln proporción. pn.ra lus cuhisuL'>~ nace y se dirige a la scnaibili<l~ 

no pttede estar rcgi<la por cr'mone:s. f~n proporción y la di~posición de 

!<ls rhjctos u.·prrsentndos en )». c.hrn de nrtc estiin subordinadas n la 

"S:ensjbilidad de :su creador 

"Tomemos W1 cj~rnplo de crc:.ción cubista parn ilustrar la rcln..;ión 

entre los objetivos Je este 1novirr.icnto y la nietñ.íorn: 

<Jhservo el descanso del dt:mingo 
Y canto loas a la pcre=a 
(."ón10 cómo reducir 



T.-<.l il!fillitun1enlC! pt1qu,..1),, c1en<.:1,, 

Que 1ne 11n¡•o11,·n nus .\c1111d(Js 
l /no de /os c.·ucde.\· se ¡•orcc·e a /a\ n1ontulta,· d'11 c:ieln 
.·1 la,,. c·111c.Je1, tt.~s ti nn an1• ir 
.~·e parece c.1 la.\· c.\·tc1c1n11e.\ 

l"'Í\'C' dccap111..1clo su c,1hc::.a es el sol 
Y'" luna su cuello c:ort<..1do 
ro quisiera .\ellllr 1111 u.rJur znjinlfo 
A·fonstruo de n-11 01Ju ruge.\ y l/01as 
F:/ relcirnpc1.~o te .\lrve de ca he/lera C. 1 3 ). 

Se parte de una visión in<liv1duaL de un yo contemplativo en un 

tiempo de descanso. Existe LUta relación intcnciona1 entre el 

obscr"·ndor y el objeto de su contcn1plación. Desde la perspectiva del 

prirncr<.1. los fcnún1cnus natura.lt!s provuc~m sensaciones mezcladas. y 

desde la del sC"gundn. In naturaleza ndquicrc unn fot ma corpórea 

scnu1n11tc :t In de "'>ll .b..,ervndnr. :n1nqu1" d...-fnrn1ada. m(lnstrun ... :i. 

l~s c,·idcnrc c..·' prec.ft,mín1n dl· la rnt.•lrif •ra- el 'ºI C"~ In cnhc7a del 

paisnjc ... su punto nui.xin10 o principal del hcn1isfcr·io celeste dunu1tc el 

día.~ Ja lwta es el cuello del p:úsajc por ser el astro de segw1da 

importancia para el hon1brc: la luna proyecta,. a modo de soporte~ Ja 

luz solnr~ su luz es ncaccsnrlnmente postcrinr: los re-fñrnpagos con su 

forma vcrticaJ quchrndiT..n se aCiernejan n una cahellera. 

Las metáforas logr::u1 una <ofntcsis de las percepciones sensoriales. 

Un solo sentido adquiere proporciones infinita..~ y se n1anifiesta en la 

supcric.1ri<la<l de los astros celeste;;; .. el movin1icnto de la urbe .. el 

sentimiento runoroso y el transcurso de] tiempo en Ja naturaleza.; un 



solo sentido funciona con10 una cunvcrp.t.!ncia de mU.ltiples 

dimensiones. 

l .n rnclfd(1rn se..." convierte en la sustnnc1a dC"1 po~mn. en su h1tsc 

temñtica: la trrulsformnción <JUC se eren a través de la obsr!rvac1ón~ el 

juego visual. 

La tnrca de la vru1guardia. es ... hacer arte pw o·" ( 14). y por t;u1to los 

cubistas bu..~can In H.bstrucción. cstudüu1 y ¡maJi7-Wl los ohjetos~ 

explorRn la.o;; medidas y las relaciones del espacio. y privi)egiRll Ja 

geometría. 

Para el Cubismo9 los artistas renuevan la visión que tiene el 

hombre de la naturale~ lo rescatan de la monotonía en la que podría 

caer:. lo enseñan n conocer --a ver-- la naturaleza sicrnrrc de lU1 

n1odo distinto. 

Los cubistas sahc:-n del rndcr ejercido pnr L"I <-·rcn<lor de nrtc: hLCts 

poetns y los rutistns dctern1im:m --<licc .i\.pollinairc-- el carúctcr de su 

época .. (15)~ pues otros hombres en ticn1pos difl.::rcntcs entenderán el 

pasado según la visión del autista.:, ésta set á no la <le w1 hombre en 

particular. sino ln. Je los hombres de un momento .. incluso la de la 

humanidad mismn.. 

En relación con el tiempo~ los cubistas son conscientes del pasado:. 

saben que .. si bien a él se deben ... no se dirigen hacia él. Tan"tpoco 

intentan exaltar el presente .. puc~ hacerlo significaría la muerte del 

arte: la moda.. 

H1ty une. idee. de eternidad er. el Cuhi,.mo con base en In. cuRl el 

futuro no es más que una parte de un tiempo cíclico. El futuro será 
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pn:st..•u1 ... ~ patn lucgc.1 \.·t111vc1ti1o.;.c 1. .. :n pa:..aJt1. I.u~ t.·uhistas prctt..·ru.lcn 

tener nc<-'C!->n y rnanilt..·star una vtsi,·111 cumplt.·ta e.Id tiernpo: In unidad. 

In nnnc1nía dl." ltts par1(.·-.. pnrn fonnnr un todo en In nhrn nrtistica. 

t !no de los rnouüficstns de v~u1gu:udia que privilc-gia entre sus 

propósitns estéticos Ja rcducdbn de la poesía n In mct:üOra, con el fin 

de rcp.n.~snr n la p1..1t.~sia su cnráctcr pdstino de cn1otivida.d y su Cacullad 

de suge..-cncia.. es d <lt:I l Jltrnisrno 

( )fHU-">10S n la Tírtl":I rl""t·cjp._.¡._.h, del !\.fndern1~mo. loe;; ultraíc.;ta.c.; 

prC1pC"1ncn urrn. lincn que :c-rnt·~tlce irntigctH...""s múltiples en una sola 

palnhrn.. y. por lo t:U1to. la metáfora era el medio mñ...c.; adecuado pa.ra 

lograr ..:~le lin. 

El arte de VWlguardia debía abrir nueva.e; posibilidades en la 

percepción~ explorn.r nuevos FU1gulo~ de visión y trflducir en une. 

concepción activa o dinámica los rincones insospechados de la 

sensibilidad hun1:mn_ 

Cuando Pedro Gnrlias dice: 

Andur 
con polvo de horizonles en los OJOS 

tendida la inquietud c1 la montaFfa 
y desgranar los .~iglos 
rosarios de cien cuentas 
sobra nuestra esperan=a .... ( 16) 

por un lado expresa In. actitud del homhre de vanguardia: ir hncia 

ndelnnte mRnteniencfo el ánimo y Ja mirndn en In próximo; Y~ por otro~ 

un horizonte~ unR rnontnñn y un rosario no son sólo ellos mismos~ sino 
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convcrgcncins Je: c:vo~·nciu11cs tnUltiplt.:s:. se..• co11vic1tcn c11 in11\gcncs 

sirnultR.neJL.c; ni estn<ln 1:uiirnico <lc..·I homhrc rnuch."rno 

Aparece un instnntc nuevo. 1 ~1 horizonte- e-o.; In ln1agcn que 

representa la posihilidad de:: la iluminación plena_ el dcspcrtnr de In. luz 

pura para los hon1hrcs,, y. bajo c~tc: :utlH."lo. el hon1hrc vive y se 

mueve~ anda. El ánin10 dchc i11crcn·1ent~u·se ... a.<.>ccnJer y l.!spcnu- por 

los misterios del tit..•n1po. 

E.l ultnúsmo cJr..,c..·on1pnn~ lns in1:'tgt..•nes_ retlejos del Clhjt"IO. ett un 

sinnúmero de fncctn.c;;:.. nlgunn..c;;: de hLc;;: cuales serán enfnti:r.Hda.o;~ 

suspendidas o sustituidas para lograr tmn reorganización de l:L"i idcns .. 

enunciada a través de la n1ctll.fora y con cito .. ulit in1agcn"" --dice 

Guillermo de Torre-- .. se identifica con el objeto. le anula. le hace 

suyo" (17). 
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II. MAPLES ARCE 

A TRAVÉS DE SUS 

ME'I'ÁFORL1S. 



.1'-l El 1u1c•vin,iento y el ~Jinun1ismo 

LR vangunrditt no fue un mo·.•imit.•nto exlcusivo de r•.un··ru~ IC'!'s 

dif'erentes países de .'\.méricR Latina hacen extensiva al mundo su 

propuesta vanguardista. 

Resulta claro que mientra.~ los vanguardistas en '"\..mérica 
L:\tina fueron inJluiJos fuertemente por ll•S 
movimientos. periódicos y figuras europeos., nuncn 
perdieron de v1....:ta su c;e-ntido fln1cric.ano. indu"o en los 
ci:Lo;os m:\s cxtren-ios.. y pnr lo tanto no pueden ser 
juzga.dos por completo bajo los m1~mos patrones ( I) 

El Es.ti iüt:"ntisrno no t:"T n LUl Futur i~n 10 n la n1cxic.·:um_ ni lns 

Rpariencias <le una vru1gu1u<lta_ como lo han c¡uendo ver algtlllos 

autores (::!). No -.e trntRhR cit.• copiar o in1portnr fOrmns o propuestns 

ideológicas de I~uropn nacida Pajo entorno....: hio.;túrrcns . ._.ocia.les y 

culturales particulares de sus p:úscs. sino de e:.;,prc~ar. bajo fíirmns y 

elementos propios, las ncc.ccsidadcs cstélic~L~ que propici:m al hombre 

de vangutvdiu w1ivcrsn.l y fw1J1u11cuhU1 su creacil1n. 

Aunque cuda movin1i~nto de vangu:u·din vive circunstancias 

particulares distintas,. en gene-rnJ e~istcn cicrtoc; elementos reiterativos 

o constantes que son comtutcs a un entorno mundial y sin los cuales el 



-..u1g11nie11l11 d1: 1:1 '\.:t1tgtH1Td1a liuh1c1a -.1c.lu i11e.:xplin1hlt.· L"fl Jus i..Ii .... ti11los 

pn.ísc-.. t.•n lc1o..; que apa11•<·10 

i.' ·u:·11e,.. cr:in estos c-l1;.·n1c:nt<'-.; c.ornunes qut..• c-nnform:1n unn 

circunst:uina rnund1aJ c.."n la que surge la v:mguardia'' Indudahlc e 

includihh.·n1t.:ntc estos eran la g.cncraiización <le los procesos <le 

indust1 ia1i./':u..~ión. la n1;.·ck~ración de lns descubrimientos cicntífi<.~os en 

sus <lift..•rc11lcs <lisciplinus .. la vorúgirH." de h's t.•c11tn,..,. urha.nns. lns 

divc.•T-.;n<.; '.'1 cruln Vt"7 m:'ts -.;ofi•.t1<.·:u.to ... n1ed1n"> dt.~ cc,n1unu .. ·nc-ión. v lns 

movin1icntos socinJc .... CTitrc 0trn~ rnuchos 

Es w1 paisaje <le r11ú4uinas Je vapor.. fúhricac; 
automáticas.. vía."i férrea....... nuevas v vastas zonas 
industriales .. de ciudades rebosantes q~e hnn crecido de 
ltt noche a la mn.ñR.Jla ( .. ) de diarios~ telegramas .. 
tclégrnfOs .. tcléfrinos y otros medios de comunicación de 
musas que intOrrnnn n escala cada vez más amplia.; de 
Estados nacionales y acumulaciont;s nacionales de 
capital cada vez má.o; fuertes .. (3). 

Este ··pa.isnjc·· que nos presenta Bcrnum como propio e.le tu 

modernidnd es ciertnn1ente distinto R otros vividos por hombres en 

siglos nnterlores aJ nuestro. y estit ademiis en un constfUlfe CHnlbio que 

obvian1entc repercute en ta experiencia humann.- en In manera de ver 

el ml.Uldo y en la forma en la que el hombre afronta su proceso 

creativo. 
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l.a vu11guttrdia_ pllt;$_ ... ur~c con1u unu nc<.:c ... id:u.I suhyJH:•.:nt...• c11 la 

historin J~I arte can un r11on1cnto espel:i li<·(1 q uc es t..•I cnn1ún 

denorninRdor de lns diferentes tcndencin.o;o vungumdistn~. 

1 .a necesidad dr. una v~mgunrdin surge tan1hién c..•n !\léxico 

difundidR en .;;u rnayoria por los jóvenes y nsurnidn en ,,:I can1po 

literario a través de! dift:rcntcs puntos c...lc vista que confo1 rn¡ut 

principn..lmentc cuatro grupoc.o. el Estridt.•ntio.;1110. el .l\gnrisrno_ el 

(Jrupo sin núm~rn y ..._,n nnn1hn_• y <-nntt•rnpor:-"trl!.'1'"' 

l)e estos bTTllfl<'""· d qut: prohahk·rnc..-nlt: haya rcspon<l1Uo a la 

i.:ruiguardia con mayor r:1d1cnJ1d:~J y con un:\ actitud de: i.=xtr~ma 

rebeldía haya sic.lo prccisnn1cntc el Estridcntisn10 .. el cun.J ya d..:sdc su 

nombre nos indica algunos de lo~ ras.gas principales de su postura 

estética: la búsqueda de intcnsid1-td en lac:; sensnciones. 

La dinántlca del Estridentismn ~e injci::i por escrito en diciembre ele 

1921, a través de una hoja volante en cuya parte superior nparccia el 

titulo de Actual nún1ero uno. Con1primido estndentista Je ~\Januel 

lv'faple.'O Arce .. quien ndcrn1·L~ se rnnstrnha f1sicfu11i:ntc en wul IOtogrnfin. 

que ocupnbR Hproxirnadruncntc wu1 cl.rnrt:-t parte dt..~I espacio total 

Evidentcrnente. -..e trntnhn de lUl texto que intcntnhn esc:indnlizar n 

la opinión púhlica y causar polémica a través de la ironía.,. de palabra.o;; 

muy rebuscadas. de la crítica radical a. ciertas formas y conceptos 

convcncionnles expresa o tácitan1cnte aceptados en dc1·rcdor del arte y 

de bt. expresión de nJgwulS propuestas estéticas cuya intención era 

revolucionar la actitud ante ln poesífl. 
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Pc1u Antes de cxpliit.·ar l;!n conjunto y en slL'i detalles los puntos de 

este lhunaclo a la v1u1guardi1L. obscrvaremo~ las circunstH11ciH...,. c11 y 

por lns cunlc~ stngc c1 rnnnitir."stn t.."'stri<lcntistn. 

El siglo XX. en .. \.n1Cdcn l .nt1na y pnrt1culnnnente en ?\.itéxico. 

significnha la posi~1ilida<l Je tl..'.'ncr acceso e.le nuu1t.:1a integral a una 

conci~n'-·i:i Je 1n0Jc1111da.J (4) 

l.a scglu1da d~cn<ln Jc csh: siglo prt"scnlH un pannranul político y 

social RÚn muy 1ncstahle 1 .a llegnda dt." C>hrc.."g,:.,n. posterior ni 

nHtgnicidio de Carrnnzn. n ki silla prcsid1....,,c.·iaJ. que si bien fue 

resultado e.le) apny-:i y conscn~o populista. t:unb1Cn rnanifcstaba la 

incxistcrH..~ia de Lrna tnuisiciún Pª'-~ÍJica <lcl ru.H.lt.:r. i..lchii..lo sobre lodo a 

la presencia e.Je los divcr.,.os cauc..Jdlos que lu ... ·haha11 tntcrnamcntc para 

logrnr y n1~tn•'-~ncr pri\'dt..•gio~ pnliti<..·c1 .... 

El c..·stndo de equidad social y de paz general ~rn prácticamt..·nte

muy dificil de lograr cu::u1do la cohesión nacional era ha .. -.;t;u1tc tir"tgil .. 

cufUl<lo la milicia tenia un p~so <lctcrm1n:-u1tc en las <lircccioncs 

políticas dt-·I piús y curuu.lo n1uchns Je las pugnas y 1 c.::forn1a.'> sociales 

de lo~ prngrRn1ns rc-voluctonarios qucc.lahnn únicrunente como 

proyectos C' ideales irrC"a1izr1 hlcs del p1L~ndo que r1unca tuvieron 

aplicación cabal. 

En 192.CL ... un sólo cauc..lHlo Jchía gobernar pru-a que .. 

paradújican1cnte. el p:ús fuera fortnlccicnc..lo su..-.. instituciones·· (5) y 

por supuesto. la cstnitcg;ia Je (.)hrcgón al ftentc del gobierno 

me'Xic-11nn tuvo una clara t("n<lenc:in institucinna.I .. ~111nque siempre por 

dchajn de In figu!"a caudiltista 
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En ese mon1cnto, según intc-rrr .. ..:tación de l\..-lunc;ivlUs, ··,.(H\sltuir al 

plÚs es multiplicar lns instituciones·~ (6). Apnrc<.~cn entre ot1!.L~ muchus 

la figurR de C.fómcz I\1orin como e, c:Rdora de In ley~ los esf:ttutos y in 

organiT.ación hu1to del Banco el·~ ?\1éxico con10 del de CrCdho 

.1\.gricola.. y la de Palacios !\.1a~c<l0 quien diseña In vrin1.:ra lt.:y de 

Impuestos sobre la Renta con10 cn.:·ru-gado del Dcpartiuncn!o Técnh."o 

Fiscal. 

l\.1ientras lm1to \."n$<"oncelns. M·, el tc-rrenn cducntivo~ st• dnhn H itl. 

tarea de iniciar y continunr in: r..nsnhtcmcnte di,·crsos phn"Zs y 

proyectos que involucrn.nU'l t:!.Jlto n :ntclccnrnles como a. estudiantes: 

Ln crenciUn Je cuadros tc.'.·c:nicos v la r~v1s1on <.le la 
fLmciOn de lo"i profesores tihcrales~ 1;1 difusión rnasivR de 
las R.Ttes n1usi(.·alcs~ In cnmp:t.ñn t."ditnrin.L Jo..,. cursos de 
bngadn.c.; nJfahe-tizadora.s. ·~ ('/). 

La acción polít1crt.. cconUrnica y educativa_ tendía a corriprcnU.cr el 

progreso nacional con10 una lahor inshtuciona.L pc1·0 fuera dt! lJ:stos 

edificios políticos. h1u1ca.rio'> u n'-.:adérnicos existía una alternativa 

me-nos formnJ hajn unn úni,·n c-nndición nmistosn· In~ chnrlu:-: en los 

cates. 

Estos lugnrcs significaban pan:. muchos jóvenes la po:c.:bilidnd de 

crear Wla discusión libre sobre t:~n1as politicos. sociales. literario:'.: .. 

culturales o n.rtísticos n1e7.c.-ln<los siempre con peripecias o irc.1nía.c;¡ 

personales entre lns integrantes d~ !a chn.rlu 
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Allí se pudin lct!T cunl4uicr cla..-..c de tc"l(.10 sin tomR.r en (."Ucnta 

rigores acndén1icos y compn.rtir y discutir sohn: las inquietudes 

crc.•ndoras dt• In juvt.•ntud l~n 1:,..tn..,. lugnr-t?'S puulatinarncntL" ..,.,_.. fue 

gencnuH.lo una cdt1ca ncccsa.na para valnnu tanto liL.-.. herencia ..... como 

lns deficiencias de nuestra tradición literaria y cultural. 

El c;Ü~ Sdt.!cty. por L'jernplo. fue uno de los centros de charla y 

reuniñn del grupo de ContC"tnron·ult:'<'"" (R). c..·11t. un lugar- rnuy cl~g.antc 

uhicndo frente nJ Hotel llurhide y tntnlmenfc distnHo Al locnl de IR 

r\.venida Jalisco en el que se encontrahn el crue Europn y en donde el 

cliente rcnlizaba prñcticruncntc un autoservicio. pues sólo de vez en 

cu:u1do apiuccia el dueño o nlgw1a mcscra p;ua au."-iliar a los 

visitm1tes. ÉstL~ era un lugar sin poseedor alguno. tu1 ··café de NadieH .. 

(.~c_Hno fu.._• hnutÍ7ndo pn1· los e"tridcnti<.>tns, en el que c;e n.~ulbrc', la 

primera C"""\.f'Oc;:icii1n del n1ovin1H.'nfc-.. y cuyo nnn1hr<.' qtTcdó plo.~mndo 

en la literatura a traYCs dt.!l titulo de la novela <.:orta de..· ,\1·quelcs \ldn. 

Tal vez el primero de loe;; c:úCs f"rccucnta.dos por !\.tnplcs r-'\rcc haya 

sidu w10 de la calle Cinco de l\.'layo en Ja.lupa y en el que gustaba.. 

junto con otros comp:u1eros dt! adolt.'scencía.,. de la lectura de los 

maestro~ dc1 f\.·Iodemismo: Rubén J.)n.río .. Nervo., ~tachado,. y en el 

que fue haciéndosele evidente su vocación literaria. 

Este últin10 dato parece curioso cuando el mismo J\:lnplcs Arce ha 

declarado que ""puede considerarse al Estridentismo como Wla 

reacción contra el ~todernisn10·"' (9)~ sin embargo .. esto más que 

mostrar una contradicción~ representa por parte del poeta una rápida 



lt.."{i1nilación y uni~ subsecuente.: <.:dticR. y p1opucsllt Je lt..~novl-\ción 

poética. 

l\.1nples An.·e prontn se dio C'llt."'~:tn dL"' las lin1itnntcs <]lit.." :irt.. .. .:;c..·r1taha. 

la poesía de los c1s11cs a una crc~1..·1..·scctn.·ia rcv1,fuclnna.n:t q•.1c por 

&upuesto .. se alin1c11tabn d1.: tos r~c!.unns y la.~ <.k·n1m1d!lS ju·;t..:nllcc;; .. de 

unn. nueva actituc.l en la poesía 1ncnos ;u14uilosada y 1111\s Jimltnic::L 

Según la visión dd poetn et-0tddcntistn_ c1 l\.'to<lcn1ismo habin dndu 

todo de sí e"TI el momento e·n el que su~ circunst:tnC"ins dt~ntro de la 

poesía así se lo demnndaron,. pero lo que resulta incomprensible para 

Mnplcs Arce era el rucrrarsc n las propuestas de una estética que no 

podía encajar mÁ...c;; en una circunstrulcia distinta.. 

Por otro lado .. ta figura post-n1odcrnistn de Ci1.ln.l'.itlcz f\..hutinez .. el 

peso <le su pot.."'!·;Í:t y 1a nfh_-jc".,n de suc.; scguid(1ft.~s cstnhan 1nuy 

presentes en el !\.h~'l\.H"O dt .. 1a o.;t:"gttnda J,_~cad:t 1 :n CH. .... rta n1cdidn .. el 

plano Jt.: crcac..·it."'n P''"'.·tic..·a !">t.: ... au~.rw.:ia ct.'n la n11.H.1i1ic...·.:u.·iún niinitna Je 

In..-.; formas heredadas c.lel 1\.-lodt!rnismn: con esto se garantizaba el 

gusto y la C<ltnplaccncia ya adrnilida.s y la ccuru1in1ic.lad de lns élites 

literarins. Era éste llll camino confiable para obtener la aprobación 

genernli7...nda. 

/\1 menos~ a.o.;í lo hicieron muchos jóvenes .. entre ellos algunos del 

grupo de Contemporáneos: Torres Bodct. Ortiz de J\.lontcllano. 

Gol\Z1ücz Rujo y Gorostin~ quic11cs de ese n10Uo se iniciru1 en su 

producción po~ticn. 

En relR-Ción con IR incongruencia de seguir ndnptnndo 1ns fonnns 

preciosistas y los caracteres exóticos del Modernismo a. un entorno 
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hi .... 1ú1ic(l .. scu .. :ial ;.. pttlít1carth.'fllC Jp.,fi11tu v en <.:onslanlc <.'mnhio 

violt.•nfo. o..;or! o..;Urnarnt.-..nh.."' tlustradoras las palnhra...,. de Ricardo 

i\.rennJc-s: 

Dri.jo los fuegos di: la ÜCCL"na trú.{;ica .. y cu~uido l\.Iéxico 
ardía en las fCtidas ll1u11as Je Ja discordia --pa.lacius en 
ruir1a_ t::slalua.s pahL.,. ~u11ha .. n1uc1t<.1s podridos en las 
calf~o;;--. el autor gl<11 iose• <le: l,.:i tnuerle del ,·i.\'ne cantaba. 

l.'JHL bu.Ja .. qu~ par~CÍa tt.·ncr C'fH .. •tnistaJ personal Con fa 
1\.Jus.a ... penetra por la vcntlu1a .. ron1picndo los crista.les y 
el Poeta se VI.! ohhga<lo a 1ctirarsc u su piu-ajc repuesto: 
¡Por el J(.)rmi<lo lago se oía e;!( agudo silbido del rnáuserf 
(sic)(IO). 

Se necesitatm de un movimiento. es decir .. de una actitud dinámica.,. 

que reflejara y contrihuyern a la fbnnnción dt: un concepto más vital e 

inmediato a las circtm~tancias de los ru1os veintes~ de un dinrunismo 

que no súlo atendiera n ncccsidcu.h:s piuticullu-cs~ a locn.lismos rnuy 

propios_ sino que tanihit."n involucrara de manera profi1nda la 

sensihilidnd y la e-mo,~ión del hnrnhre univc-rsnJ. 

Ln inquietud se cifra cnt0nces en la juventud.,. en la creación que 

estos nuevos espíritus de nuestro siglo pueden rcn.liznr. Ln noción de 

tiempo y C!-;pacio ton1a tul enorme peso en la conciencia de Jos 

jóvenes vnnguardista.o;;~ pw-n quienes el hombre modemo debía 

comprometerse cCln su actunJidnd y con su entorno mundiR.J. 
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De este n1o<lo ...,urgt: Acluc.l/ que yn des.Je su misn1<1 nn111luc nos 

indica In intención de T\..lnplc~ .t\.rcc por nsirse del prescntt._· y <le 

privilegiarlo sohn: lns dern,\s posibilidndcc; tC"l11pnrnl11;.-.s. SC"'"gún In 

sensihilidad de este poctn. !\·h..~xico cxpctimentnha un cstadn general 

de indiferencia del cual hnhria que despertarlo con accione~ tú.pidas y 

con una subversión tot<J E.urcipa \'ivia la vru1guru·dia y I\tc.!xicu sabía 

muy poco de C"lln. 

Unci de los nhJe-f1vns del prnc~sn d..: 1n~t1h.1l·ionnli7a(.·ibn fue el de 

consagrnr hérncs. 1 _n~ hist0ria.~ de ln.s diferentes nrtcs tienden n '·olv~r 

intocables n las figuras más reprcs:.:-ntatívas de lUl mon1entn ~1aplcs 

i\rce cuestiona esos procctlin1ientos que., dL·s<lc su pet spcctivu_ 

estancan la visión critica ante la hi:4oria y el ~u-te:. si es ncccsru-io .. hay 

que volverse iconoclac;;:tn.~: a.cMuerR el Curn l Iidnlgo'"' .. '"'Ahn.jo SP-!1 

Rafael .. San LRznro"'., hChopin n In silla eléctrica-" 

Este texto que se conoce como el n1iu1ifiesto cstrid•.:ntista fue 

prñ.cticnrncntc crcaciún de I\laplcs . ..\.rcc. pues atiende a sus propias 

inquietudes y ptopuco.;tas en h..11110 d(._· Ja r·enovn(,.;ión est..:·ticn. en la. 

roesia... problema sobre el cual ya hahia pensado rcitcn1darnente antes 

de que e-1 texh1 fuern rednctndo y snlicrn :i In lu:I" púhli<.:n. 

El mnnificsto fue tij~dn en los muros de las principales calles de la 

ciudad y de lns facultadi.:s_ con la intt:ncic'ln de n1ostrnrsc cotno una 

opción distinta Je los c~utclcs <le teatros_ toros y dcn1t"lS propagimdas. 

Con ello. las pr0puestas liternrins de la vanguardia mexicnna snlíw1 a 

In cR.Jle pnrR que cunlquier trnnscúnte lns pudiera (."'Onocer y cnmentAr. 
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En el 1nru1ifir..:s10 1-.: ... ulla l.·laro que: la m.:t1tu<l <ld Fstridentismo es 

conscit:·nlc de .._u hú~qucda ror una t.•sen<:1a rcvcdu<.·1<111ana y 1ndica.L 

~e suc..·iiH ~n jugar <·nn In lngr ado por UnR lógica rncinnnJ cstnblccidn ... y 

C'n elirninar supuestos. ya que par:t !\1aplcs Arce el t.•sta<lo de cn1oción 

es individual. suhjclivn y fiJcrn de Ore.lenes pt..•r 1Cctt1s. 

1 ~os oh_ietns por si n1isn1os c:nt..~cen de toJu valor t:stCtico La labor 

estética c.·onsislc. scg-ún el pc.u:ta cstri<lcntista ... en la capaciJnd de 

mnnitestar IA.s relac1tu1"-""s crendns pnr <:.."I hnmhn" entre- los nhjetos 

pt.'"Tlsndl"Js y cnnfigurnr w1n dispo.,.ición Unica de cll"mcntos exentos de 

toda verificación objetiva y más acorde con la sensibilidad del propio 

creador. 

El E~tridentismo intenta rescatar la esencia. del arte: la traducción 

de IR..-; emociones. Cada sensihílidad demanda su propia técnica de 

expresión: cada emoción es un efCcto subjetivo e individual que luchn 

consigo n1ismo pnrn lihcrar otras sensibilidades. Ln propuesta del 

Estridcntismo es una actitud fluctuante. divcrs~ porque intenta hnccr 

converger tanto lo propio como Jo ajeno para llegRT a lo que es común 

a ambos. 

Ln mÜ•ión del poeta debe ser incnnsnblc y no detenerse en simples 

modificaciones de to ya conquistado. La curiosidad por buscar 

nuevos cruninos en la técnica debe ser uno de sus rasgos 

fundruncntales. 

En su mlUlifiesto .. ?\.-1aples Arce pugna porque el concepto de 

literatura recupere su carácter prístino de ~raJidad. La. literatura no es 
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tul porque aparcz<..·a ~n 1ihrus: sus n..lcanc.c~ sc1n nuls dinú.nii(.-.us y se 

manilieshm en la actividad pcrioc..listica o en el l.búh,go <.·oti<lrnn(l. 

El Hstridentismo rnuestTn un homhTe universal que se intct.""Tn a su 

praxis vital y lo hace consc1cntc de la.o; rc:i.ccinncs de su mundo; al 

n1ismo ticn1po el poeta es observador y sujeto. es un sc1 social 

preocupado por la .. --. circwtsl:uu . .::ins que lo dctc1 n1inan: por lo b.Ulto .. 

para el poeta estridcntistH las IH.hores liricn. y critica convcTg1..·n 

Lejos está la imagen del hombre que ru'lda por las nubes 
( ... ) sin preocuparse en cosas terrestres y. por lo hmto .. 
pasajeras .. de la encarnación real con q uc se ofrece a la 
consideración de sus contcn1po1"áneos .. el hon1bre cuya 
mayor habilidad ~onsistc en ~scribir vc1·sos <..11 ). 

El poeta debe involucrarse cnn su mundo. con 1a.<S necesidades 

tanto inmediatas corno mcdiatn.c;; de los hombres de su tiempo~ 

esrudiw-los .. entenderlos y cscudriñnr en su interior. 

Por ello surge la fa.~cinación del honlluc modc1no ante la n1úquina 

y los rrogrcsos tecnológicos que significan la posibilidad de confiar 

en sí mismo y en su locura inventiva pRrR. cTeR.r un pRnorruna 

totalmente distinto al de otros tiempos. 

Según el Estridcntismo .. los medios a trnvés de los cunlcs otros 

poetas~ los mél ... c;; tradicionales~ intentan lograr w1 efecto emotivo .. ya no 

son eficaces para un espectador o l...:ctor que vive una circunslancia 

distinta o lejana a la situación refeTida en particular en los poemas. 
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(.'ctn lt:Lo,,;t.• ir .. :11 lit nntt:1io1_ co,,;ti.: nucvn co,,;pct.:l1t<l.t.u del siglo veinte 

n.:quit.•rc u~ un pnen1u qul! le r t:licru c11 t.·unst:u1cia~ rnú~ cercanas a. su 

n1nd11,.,. '-""'<•nd1. de n"l:Ul'.'"'ííl tal CJll(." c-c;;A expcricnc.in crnntivn huscndn 

por el pocrnn logre realmente clt:ctuar.,.e 

¿Cón10 st..•guir hnbl:u1do <le..: ""hoja .... sccw .. ·· cu1u1do lo que rcnln1cntc 

se escu..:ha '-"tl la ciuc..lad es el 1u1<lo dl.! lo~ tienes .. de la.e;; fábricas y el 

hullicio c..lc las ttHt.~as· 1 

El !"t'"'nl1mi1..•ntn pla~mndo t•n cnda poemn pt"rnlflnecr por t:"ncimn. 

del ticrnpn. pcrc1 ... cgún el Fstridcntismo.. los medios ncce-sita.1 

diversificarse y acn1nJi7arsc dt._" acuerdo con sus nucvnc;; referentes .. ya 

que el rnbn10 ..:ntntno del hornbre se ha n1odificudo: el terna se 

mantiene!' .. pero el medio se diversifi<.·a; ºEl tclégraío no nos dice nada 

de Julieta .. pero nos lleva u !a sC""ñnl de la cita ... (12). 

El nianificsto cstridentista ntiende también a otros movimientos de 

vanguardia.. Por un lado refiere. a modo de apoyo. las diferentes ideas 

y frases de la vru1guardin europea. en particular hLc; del Futurismo .. 

Cuhis1110 y { Jltr aisrnu esp•ulnL y por olrc• lado .. expresa su descontento 

e incluso su repulsión acusH.damt...~1te personal hacia el grupo de 

Contemporiu1eos. 

En cuanto al primer ptmto. el Estridentismo no se reconoce a si 

n1ismo como deudor de ningt'.m ~·isrnon en particultu-.. sino corno lllln 

vanguru<lia. sintética y propia de cualquier espíritu hwnano. Las 

diferentes tendencias de vnnguardin_ ptu-u I\:taples ... \.rce .. tienen un 

necc!C>ario ln.zo común. tm eje universal del cunl pnrten f'IJU"A. 

manifCstnrsc bnjo sus medios más próximos y cuyo fin principal es el 
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Jc.-sco de rnru1ifcstar las cn1ot·iuncs y su~cstiuncs s~..:n ... o~ ialcs 

múlt1ples. sin1u1túne:ts y exentas dt: nrdcn lógu .. •o <~onvrnc.·1nnaJ 

En los añoo.; ve1nh."o.;_ c..·I Fsiru.l:..·ntisn1n Je: !\,tapie ... /\re'< .. - n<1 era r:-1 

único movimiento de v:mguarcha c:uc mostrara y luchara pPr difi.u1dir 

y eren.a unu v1uig.uardia en l\téxicc. existía ... y de mnncrn. n1ucho mi"ts 

consistente .. el grupo de ContcmporáJ:1c<)S forrnado por excelentes 

intelectuales, t1uetas y acadén1icos. ):p precisamente gracia.o; 1L esta 

orosicléln de tendenciRs se puede explicnr IR existencia real de una 

vanguardia en México: 

... el dominio del terreno ocupado por otros --y la lucha 
contra quienes tienen la misma pretensión 
vanguardista--. es determinante pru·a la supervivencia 
de una vnngu:-u din ( 13 ). 

La vanguaTdia 'lllr intC':rprrtn el l~stridcnttsn10 c.:: unn fnrmn rndjcal 

de sentirse moderno.. de exaltar el entusiasmo apologético de la 

novedad con mirns a ~uscitar ..-cnccioncs poh~111icRc; y a sacudir los 

convencionnlisn1os~ c.ultos y tópicos del gusto hurgués. Una 

vangu:udia en la que se dige intencionnlmenle el tono vehemente, la 

argumentación c:-xnge..-ada y ..-ndicnl y la e".'< presión lúdica. 

La revolución por la que pugna esta vanguardia no pretende WUl 

institucionalización del arte:. antes hien_ demanda el dcrech0 urgente 

de WU\ poesía cnpa.z de ser juzgadu bajo su propio perfil cstCtico~ libre 

de toda fuer7a gravitatoria qut..""' pretenda estancnrla. detenerl1~ 



seren::uta.: ••Revolución que cs. por definición_ pc1nuu1cnh! y que no 

puede s'~r ilustrada sino como fl"10'-1n11(._·nto"· ( 14) 

Ln per"pcctiva de In que parte la pr0ptwsta t.•sté·t1c-n dt."'I 

estridcntismo es la d1nárnicn de la urht.• Fn 19::!0. !\tapies /\.rcc llega a 

la ciudad de l'vléxico en la 4uc ohscrva la convi'\·~ncia de !-.t.:rcs 

hwnru1os diferentes pc10 con intimas vinculaci11ncs aiCctivn!-.. la 

captación y R..o;;.irnilación de lo diverso. la cxh:nsión de los cspRcios en 

1os que diRrianiente existen pelr.n..-.;. cnnfrnntac-iones. litigios ( 1 S)~ 

reconciliaciones y hU..c;.quedn.~. entre ln.."i que reconoce la suya propia: la 

apertura n r.ueva..o;; posibilidades de expresión 

La ciudad de I\.téxico. el cnton10 principal del L: .. stridentismo de 

t\.-ln.ples Arce.. representa para el poeta esencialmente Ja 

tnu1sfOrrnaciún nct.:.lerada. 

f~l J~slrldcntt..,.n1n se fac.;nna en In cnntcmplación de la.~ fonnns 

dinámica!;. en el juego cron1:itico d~ los 1u1uncios luminosos .. en el 

movimiento de las masas obreras. en la velocidad de los vehículos., en 

lac;¡ .fonn1L~ gcornétricas y cspontt'u1cas de clcrnentos citadinos .. en Ja...;; 

estructuras y en los carrtinos <le hierro 

Según e.I poeta estridcntistn.. cuand0 c1 homhre es consciente de 

su entorno., de ese otro,. externo y distinto de él mismo~ de esa 

existencia que se le impone .. sufre wui. serie de movimientos internos 

discontinuos cuya caLL~a es la oposición binaria de elementos 

sensibles. El mismo pensamiento nunca actúa de manera uniforme; 

las ideas y las percepciones surgen~ se mezclan o se suspenden fuera 
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de todo orden y finaln1cnte couvcrgen en un mismo mon1cnto 

sensitivo en la experiencia intet ior del sujeto. 

Ln imttgf."'n sintc. .. ~tiC'R de ia.~ cn1oc;oncs.. lihertnnn de.' lits 

p0sibilidndc.-s cornhinatorins .. cnp:•.r. dt.• mostrar v.. ~;ohrc 1nd0. <le 

sugerir la divcrsidnd contcrnplath:a de las forn1as 11 trnv~~ de la 

palabra .. se centró en la. n1ct:UUta .... puc~: el objc.::tivn eta cntlaJ a "'c:•a 

zona móvil entre In renl y lo irreal '-!ue se llannt /o ¡>osih/e·· ( 16). 

Por medio do: In met:'1fnrn e: Fstndcnti~mo podrá. c:-:plora.r !1!:;;. 

!C;Utile7.ns del ohjcto pensado. trru:sformn.r en im:-·tgcnes los cstaJos 

emotivos. hacer de lo concreto aig·J nhstracto y viceversa~ sintc.-ti7ar la 

emoción. jugar con el ticn1po y el espacio y ver en la Wlnlogia ··1a 

cualidad dominante del pc::ns:-unicn1u"" ( 17). 



NOTAS 
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in l_<Jlin A1nenctu1 literalure. Nueva 'York.. Grccnwood Prcss .. 

1990, p. 1 O. 
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3. Bcnnn.n .. l'\·1nr.,.hn11 Todn lo sñ/ida se desvanece~ en el aire: la 

e.i.pcriencia de la rnodern1dad.. ::!n. ed , trad. de Andrea Morales 

Vida!. !\léxico. Siglo X.."XI. 1989. p. 5. 
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J1) ) .#HS i1nl1gene~ inconexas ,.. fc>rmaA 

concéntricas. 

En este inciso intcntaicrnos apllcar t..~I procc.·Jiniientu rnctaJli.ric--ü., 

del que hemos hnblHdo en el prin1cr cn.pitulo. al nu>vin1ic11to de 

vanguardia denominado Estridc-ntisn10 n través del lihro de poemas de 

Manuel l"...taplcs A.rce .. Andamios interiores ( 1 ). 

Para ?\.1aples Arce la poesía se centraba en las in1ágcncs. esto es .. 

en los cuadros que resultablUl <le la (."On1hinaciún dt::: la.s pcTccpcioncs. 

Todo lo observado tenia un equivalente interior. Las formas y 

manifestaciones cspontáncn.s que surgen en unn urhc confOrmnn su 

estructura. 

El poctn CCln1prcndc que- cada pcrc.·cpt·ión es sic1np1c w1a 

distorsión tl~ lo obscrva<lo. sin cnthiugo .. distorsión no quiere decir 

desorden. Cada creación tiene su propia lógica y proporción. 

El Rstridentismo t."ntenllió que no podíR existir unu cnntinuidad 

perfecta en el pensrunicnto~ las iden.o; y las p<.."rccpC'iones tru-lto internas 

como extema .. c; surgen y desaparecen de mancn1 inesperada.. y a veces. 

incluso .. sini.ultánca .. 'i unas u las otras. La poesía como exp1c~ión del 

rcnswnicnto y sentimiento tcndrí;.t que manifestarse siguil..'"Tldo esle 

mismo eje. 

Surgen la.e; imftgenes que aparentan no tener conexión algw111 entre 

si. pues en ellos se pretende eliminar. sobre todo. Jo anecdótico; no 

obstante. imagen tras imagen forman un todo convergente que se 



dirige a.I ubserv1ulc.H- tnismo. El pruccJirnicnto.. en apttrit:ncia. 

inconex.0 9 persigue LUUt estructurR con<..~entri<..·a. 

Yo soy un punto muerto en m<!dzo de la hora. 
equidist..J.ntl! al g11to neit{f;-ago de una estrella. 
Un parque de nianuhrzo se engarrota en la sombra. 
y la luna szn cuf::rda 
tne opr1nie en las \.'1dneras. 

En el primer verso. las pnJahtn.c;; inicinJes de ... Prisrnan, se pnrte de 

la rrimcra persona del singular, de un ser rut.imado, de un yo. Este 

sujeto a.firma algo de sí: su esencia .. su naturaleza.. su existencia.. que 

itnplica no sólo tul qué. sino ta.n1biCn lU1 cón10 .. es dccir9 un modo de 

existir y de formnr pHrtc de la vida. 

Ln prcsencin hunHmA c-nt.""(ic;;;te con una pequeña dimensión .. un 

punto. I.a violaciñn isotltpirn de c-c;;tn cnexic.;;tcncin se cxplicn n través 

de la oposición de.:: los clascmas que implican. en .... _vo " .. lo animado y 

hwnano del sujeto y su calidad espacial de tercera dimensión_ 

mientras que en punto in1plican la cualidad de lo no animado y de un 

espacio de primera dimensión~ sin embRrgo~ nmbRS pnln.hras 

comparten en sus semem.ns. los !'<lemas de existencia espaciaJ con 

dimensión. Este es el fWldainento de la semejanza scmimtica.. 

A este punto. lugru- en el espacio sin extensión alguna.. se oponen 

irnplicuciones sen1én1icas del adjetivo muerto~ pues éste requiere de 

un sustantivo cuyo setnema implique el senia anima.do9 es decir, sólo 
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puede n1-.:tri1 1-u.¡udlu que al~unn '-'CL. tuvl• viJu. .. y/''""'' ctut.·c._· de este 

8CU1H 

La existencia. no sók• 1n1p1i<..·n un espiu:io .. sino tntnhién un tit."nlpo. 

Ln idea de tiempo que nos sugiere hora in1phca un n1ovirnu."'°nt0 o 

tnmscurso al que no se opone In. idea de cesación en niucrto~ pues 

sólo puede ccs:l.l' o detenerse aquello que tiene movinlicnto 

Este prin1t!r vero;;.o pl.ldria inte1prctn.rse con10 la existencia Je1 yo 

dC'tenidn. ~ un tien1pn y en un C'spncin deh."'°rn1inn<lns. cuyn slltl:t(·ión n 

distRJlcfa está en relacic''ln con otn., lin. un punto lurninoso inmerso en 

la extensión o .. cura dt! la noche 

El segundo desvío isotópico comprende parte <lcl segundo verso_ 

en el que g1·ito funge como foco y de una estrella como marcl•. La 

intensidad del sonido humFUlo no puede ser proferidH. por unu. estrella 

por carecer de los sema!'I anirn:~do y humA110. La pal=-ibra grito 

mantiene el sentn de intensidad en su sen1eni.a., pero suspcu<lc en este 

caso su calidad sonora para aceptar la llll11inosa <li.! estrellc1. Se trnta 

nqui de \.Ula. tnu1stnción de sentidos .. de una sinestesia o de un tipo 

especial de n1ctáfr...ra. 

Este nuevo scmemn de gr"ito. descrito e.orno una intensidad 

luminosa.. se ve modificado por el adjetivo náufi·ago en la medida en 

que esta luz intensa parece perderse en la inmensidad nocturn=:L 

Regresemos al prin1cr verso e integrémoslo con este segundo,. 

recordemos que se trata de describir un estado: In forma de existencia 

del yo que se detiene en el tiemro rRrR contemplnrse semejn11te n unn. 
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existencia distWltc que propagn. su luz a pesar de la oscuridad adversa 

de la noche. 

F.n el tercer verso se exphcn este estad<' CCln mayor extensión. lJn 

pt:1rque que.- mnntic-nr del semrnu1 de manuhrio In forma circular de 

su movimiento. parece entumecerse. cng1u-rotn.rsc. Jctencr con tU.crza. 

la. sulfura de sus clctncnto~. nu hny vit..~nto que los mueva y 

pernuu':ecen dct.::nidos en /a somhru. en l:i oscuric.hu.1 de la noche. 

Así ~I parqut"' ndqu1en~ canu·teristic-as corp<''ITt"':tS nlcrced n lns 

in1plic.·acioncs sén1icu!'t <lt-:1 vcrho engurrota. carnctcrística propia de 

los seres rulimndos 

1\. esta t011na. circular Je la extensión arbolada Je recreo o de 

descanso. un parqid.>. corrcspnnJc otra tamhién dc;:tr..!tli<la. una luna sin 

cuerda. llll rn·•tro lurninoso con n1ovitn1ento girRto1in en tomn de la 

Tierra que funge con10 una múqu1na detenida .. pues no hay nuhes que 

la hngru1 parecer en n1ovirn.icnto 

El proceso podría ser el siguiente: a.si con10 la ltu1.a. p:.u-ccc csta.r 

visun..hncnte en n1ovin1icnto n ttn-ves del c..lcsplnznn1icntu de las nubes 

provc1cndo por el vicnlo. u.., cuc-rpo mccHnico requiere de una fuerza 

impreso. en la cuerda pnrn 0htcncr un movimicntn 

En este caso., la luna c::u-ece de esa fuerza motriz .. la cuerda~ y por 

eso puede propagar su luz y oprirnir .. o proyectar con intensidad. la 

sombra Jcl observador sobre un cuerpo plano., las vidrieras. 

l .R pnlnbra oprime. que implicR o.;~n1R.nticnn1enlt.."' lll presión externa 

sobre un cu~rpo. se matl7 . .a a través del Menu1 de luminosidad que 
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supone la l11na. Oprime. po..- tanta. implica LUlfl. p.-esibn luminubR. 

sobre wi cuerpo Of'HCo. 

EstR primern cstrofn de .. PrismJ\-n t•rncede n trnvés de !n 

convergencia de sensaciones v momentos diverso~.. de 1n 

concentración de tiempos y espacios .. y de imágenes circ11!nrcs que 

gi..-nn en torno Je un ni.isn10 eje 

A un prin1er circulo. un punto en la noche .. un:l estrella_ s1guc un 

segundo: IR fonnn circulnr de un pnrquc en cuyo ct·ntro o;;c ,.,,Jo.en rl 

ohservndor. [)e un punto se ha pa.r:ido .. de un destello en la noche qlie 

cquid1sta de la propia exish ... '"Tlcia a.:slada del observador; dns círcu1'1s 

cxir;;tenciales se asen1cjan y pcnnit~n la tnmslnción figura.Un de sus. 

prese11cius. 

Ln lunF~ un lt=rccr círcul<> en In ~xtenNión ct..-.Jcst..:., con nHl.)·<1rcs 

dimensiones .. npnrcce en plenitud h1rn1n0!""a~ y., proo;;terinr a cstn imagen .. 

la sensación del recuerdo d1..."' la nrnn.da_ confluencia de ticn1pl>-.. en W1 

mismo espacio: el tiempo del ayc..- -.¡ el del hoy convergen en la mente 

del observador. 

Todo aumenta sus cfCcto~. ias ~cnsRcioncs se intcn!->ific.~an .. lns 

imágenes se e:-,ticndcn n partir de un !';Ol0 centro: d observRdor,. una 

existencia en medio del tiempo y d . .=J espacio. 

De igual mnncra_ en ··Todo t:.·n ~.!n plrmo ohlicuc1""' se prhilcgin.""1 ltLc; 

furmas geon1Ctrica-~ que se d.irigt;;:n •t w1 misn10 eje concéntnco. 

/;;n tanto que la l1s1s --todo ~n un ph1110 oh/ic·uo
¡.><zseanle de czuromói.~;/ y te.:.:'io trie1ng11/ar, 
me electri::.n en el "·értice a:;-:udo de mi mi.'fnro. 
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Se c"•..:ptl"Sa qttt." ll•\ln t~• .. 1:1 dt'"''-·1adn_ t1Hl11 t•-.; 11na o.;.11r1•rlicu"" plan11 

pero desviada de ln hnn/.ontn!id;u.L <:~J..,tL" pLu .. ·s un:\ alt<:racú'n1 en lnl-t 

costL"'i., scglu1 la v1 ... 1ón d<:I oh·~t:p.·adnr S1ntachcan1t..·ntt." dehc existir 

unn con ta Jc..,pu..=s dd guión ~n t.:l pt itnt:1 \.et ..,o. pues ..:sh.: cnu1u.:iadu 

sólu f'llH .. "dc L'tlh:!IH .. h.:tst.' .... 1 supn11enit1~ la pn .. -... ...:n'-:ta de&:'.\. que L~Jl na.Ja 

mC"idifica In cquipRrnciúr1 ent1e 1u11h'''"' ">Ust1u1tivns 

Ln. vinlac.-ión isnfúpic:t "'iC" reah;..rn entre lci..,, scme-nu1N rC"spccttvos de 

tisis y paseante .. pues rnicntrns lns scn1as de) prirncro nos indican lo 

intu1imado de esta enfermedad mortal en ese entonces. el scmen1a de 

JJClSC!ante itllpfica llll SCI ;u1in1ac.Jo capa_¡: J~ dt.:sp)H-".UJ"SC:., CS decir .. COn 

movitnit:nto propi<• 

1 H ti ... ¡ ... 1~ra una f•nh.:r·n11.·d:1d ef""n•.·rn117ad:t y pnr In rnio.;.mn 4't~ le 

designa <·nn1n :Ugo de· f:'\c1l d•""'pl:t7:tm1-:nto_ a n1ndn dl." un paseante 

de autontó\"il .. es dc."cir .. se eligen palabras que denoten n1ovimicnto o 

vclocidaJ pru·a. n1ostrar su fúcil contagio: esta enfermedad formaba. 

purtc de la cotidianidad .. del tedio <..:olectivo en la ciu<lnd. El scgtmdo 

desvío se realiza cunnd<l c-1 poeta dige una f0n11a gcométr1ca,, un 

trhlngulo. rnra cnlificnr In forma de una ... L~sación humnnn: el tedio .. el 

fa..c;tidio como electo de la monotonia urbana. 

Todo lo observado .. por cjcn1plo la cpiJcnlia tísica ... lo lleva n una 

rellexión .. H. un centro que es él ntisrno El ohsc1vadur y su rchu:.iún 

con lo ohservR.Llo .. una relRción trianglllar: la tisis (In. enferrnednd) .. IR 

ciudad (el entorno) y él mismo (el observador). Este último punto es 
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el \.:ér!ic."Í;! L:n C'l qut: cunnuyen lo!~ c::lcmc:ntos,;, la cxi~tcncia hunuun-t 

rcpresL"nl:u.IH por el ( )h,crva<lnr c..: una c.·onvergcncia de phtt10 ... _ de 

.... .,.ru1c.-ino,; y d'-• 111h.·11suladt..·... hu-~·innsns. rnt.·c.·:tn1<..·as. t..•l•·l·111nt~ y 

tis1ol6g1<...~a.."i 

En el Ultinio verso. la violación lsot(t¡>ic.·u t:stá ·.:n r-:1/Ó!l Je !~\ 

relación entre" c:I s~n1e11u.a dt.:: liorus y el scn1enu1 ltnplicuclo por la 

perifrasis verbal v'1n c-czyendo lforczs es una rnt.!<lida convencional Je 

un conc<"plo tamh1én convc-ncinna1 como el tiempo y por lo mismo no 

tiene mnsa nlgunn~ a .... i que no pucdC' cner~ sin cmhnrgo. se puede 

hablnr de un dcsplaz:u11iento temporal en la n1cdida en que se 

cxperin1cnta W1 c1unhio <le lUl nu1n1cnto a otro y este nlo'\'in1icnto es 

uniforme. como corresponde a una ((,1 n1a vertic.:al l")L" nuevo ha'." una 

intención por pHrtc del poeta de sL·leccinnn.- pnlnhrus qut.'! <.·uJitil¡uen o 

alteren l.'(lnccpln'> ah ... ttal.·tns. a t.-;n,·t.~.,. de- la .... ugt.•renl.·i11 visual de 

formas gcométncas que se dirigen a un n1isn10 plUJtff el observador. 

Lalli imágenes inconexas tienen muchrL"i veces corno fin la 

expresión de sensaciones individuales. a través de los ubjclos que 

rodean al observador 

l!.'"sas rosas eléctrtcas de los cafés con rnúszca 
que esrili=an su.~ noches con ··poses " operlsticas 
languJdecc~n de niuerte, cornv las semifusas. 
en tantv que en la orquesta .s:e encienden anilinas 
y boste=a Ja s{til1s entre ··11.-bo.'> de estufa"'. 



En ,.f p1irnc1 v1..·r..._n 1..k·I f'<H.."IYPl ·1-s11<.,. roo.,;;is ... ·k~<.tr11.:ao.,;" t.."I !-.USl:utti\o 

l"f'·'-·u,- prit•-..enl:i tllt:t tr1v:1lc..:nt·1n ~t.:n.:111fr<·a (>(,. un l1u..f,,. su ~'·1nenu1 

Jt."fit~r<..• el ("ln-.~n1n dt• tlnr. '>Ín en1h1ugo. la vi<•hu .. ·11.1n iRotópil"n st: 

n1:u1ifiC"sfa cuando C';fC' su~t:111t1Yn es calilic:i.do por el adjetivo 

eléctricl"l.\'. J:"\·id1..·ntcn1cntc. d s(..•nu:n1a ati1..·ndc l..·ntonccs a unn forma 

de e~tc tipo dc..:- flnt. es dccic la configuraciún Uc.!I st.•111e1na nu1ntcnJ1 <i 

únic..·nn1enf~ el st. .. rna < .. k" forn1u pt;."ro no el de -..u cnnsislt.'ncin nuu1..·rial 

Por ntrfl lado t"<.;ft" -.:11-..tn1lftv(1 :11 <.>\"l n1•1d1f1<·:u.ln pnt lUlH 1•r~tc1r\n 

~uhordinada adjctrva en11nc..·r;1..Ja en 1.•I ... cgundo , .. _ .. ro.;o. <.."n la lJl"-... .._e 

expresa la rcal1.1:ac1ón de una ~1Cc1nn cstzll..rar..Ja n una actitud fingida 

prclpia d..:l ~cr huni:u10. d1...~n1m1Ja uJ SlL'itantivo w1a alteración 

sen1é1nica. 

El sen1ema de rosas tendrá que comprC"nder pues~ los claNen1ns 

de nnirnado~ hun1ru10, fCmeninn~ con Jo que~ si formnmo5 una sc-gunda 

isotopia.. no!'> tnu1sportarcn1os a la imagen de las mujeres de 

cstablccin1icntos nocturnos con mú~ica y luces dt.." neón_ en los cuales 

éstus ctu1bu1 con act1tu'-h..:~ cxaµc1 ru.las y fingidas., cada vez C(lll rncnos 

1t.nin10. con tUHl vida disminuida o fup.a.z. y nsi. languidecen de 

mttrrte. 

En eslc mi.-..mo verso~ In f<-.rTnn cornparRtiva tiene corno término In 

nota que representa el sonido breve con el que se apoya el 

proccdirniento nnn..Jógico del '\'crbo lan.s¿uidf!,~en con clen1cntos 

sensoriales auditivos_ la.~ sem1_1i1sas_ que a su vc7 sirven como enlace 

y apoyo para la introducción efe tu sigui~nte imngen 
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En el lcrct;.':J v1..•rso_ los HC'ltlHS <le Jivc1su.Jad e i1111..~11sidad hu11u111'a 

que in1ph<·a el t.tt"n•enut <lt..· a11dtn(1S. den1andH11 una rn(td11i,-ul'l<·,,1 de 

su senu~n•H cun11drl t.•o.;te su"tnntl"'C'I <lr·pcndt• del vt.•rho cnctt'Jitlen. t.•n 

el que se mantcndr:l el sen1H de intensidad y "'iC :c.uspcndcr:l el de 

tc.:mpcrnturu. 

La referencia locativa J,_. en lc1 orq"e.\·t,,_ de nuevo no ... obliga a 

rcnrg.nnizar la isotopin dc..•I ~·nunciaUo. pues deh~·nH\S ag_n.·gar al 

la c-jccución nlll~ll·al d•.· h"'~ int1..·!;im1f~" de In nrquc.stn en <.·:i-;tos 

cstahlccinucntos l ·:I senten1a rc""-onstruido de este vc.:rsc' n 1n1agcn 

inconexa seda el Je una intensidad n1usica.J diversa con int~nl.'.:ión de 

recuperar el án.irno decadente de la not.·he. 

Rn el último verso. el sememia de s(jil1s, t!nferrnedn.d v~nércH. de 

consecuencia.~ mortAlcs~ modifica su estructur::i a.l serle adjudicru.la 

una acción propia del ser humano cuando siente c:u1sancio~ el verbo 

boste=a. Las in1plicacioncs de este vcrho dc111m1dan w1 sujeto 

1u1inuu.lu y hum1Ul<l poi lo que ltt cnfcrnh.'!d11d se vur..·lvc algo '-llll..! tiene 

la capaci<lnd e.le vivir. de! nHl\.'Crse. de estar la1~n1t.~ t"flt.-c d lnuno y In 

rnuertc. 

l .a imagen inconexa.. pues~ tiene con10 fin mostrn.- Ja visión 

sintétictL En .... .,.\ ,.t.:ccs_ con la tarde .. _........ por cjcn1plo.. se. refiere el 

cuadro sintético e.Je dos tiernpos simu.Jtáueos que Iógicruncntc serian 

sucesivos: Ja tarde y la noche. 

A veces. cnn la tarde búda por Jo.'> bordes. 



un.fÍ'"·asu Je ula.\- se barre en t.djc1rdln. 
Y nue111rc1s c.¡ue Ju vicia esquina lo.'> rc!lojes. 
,fi:f? pierden por la acera lo.'> pt:1.'io..,. de Ja noche. 

FI sentema dt."": tarde_ aJ -.;c:r e-.;tc.· ... usta.ntlvn calificado por el 

adjetivo luida. a<lquicrc r:Lo.;go<.> <lt.." con-.;1~.tt:ncia rnaft...'r 1aJ /"idtl. ruco 

de la 111ctáJlua_ tlt.'HL~ corllt..l ,1hkt1vu rnoc.;Uar una 1nHtgcn plú..c,;tica de 

lUlR corn:c-nciún de liernpo_ fu t:uJc 1 ~1 rt...•pre:--.c11la.c1C..'n1 vic.;uul qu~ el 

poeta r"\ nen es In rc.-fl.•1 c.•Tl<'ta a J:i.,. fi 'rn1a .... alargada_.., c.h.· la . .._ nuhe-"i ~n t") 

horizonte. 1n:-. fr<UlJ:tS vioh...·ta.-. n n1:u1era de pltegucs que se dihujn.n en 

su.e;; orill:L.,. cuan<lo t."l -.;ni cmp1e.ra a n('r1ltar.:..;c.· 

Cun i.:stc fi .. lndu. la tard~ la111hi~~11 '>t." :u1urKia a tta\0-s Ud reposo <le 

los p1l.ja1ns. cu11 lu que aia.\· c.:' una nH..·lu11un1:1 e.le la parte por el loe.Jo: 

metafórica~ pueo,; dnta aJ ~u11n-ml hruto d1· una po ... 1h1lidn<l prnrtn. del 

ho111hrc: la intención. La nit .. ·tafnra dt.: .fracai;;;o de alas .,.e entiende 

como el intento fallido de un rn~d1n por lograr el vuelo_ su 

tnu1sporlación a 1 t »"'"~'s J~I ai 1..:. pues la par va.Ja lu1i<.·.1mh!nlc pat ccc 

arrostnusc y rnzHr Iig<.•ra.rnentc las superficies. \"e harre 

Sinn1ltiu1enm~ntt!' 1• este imngt.•n. con1n 1(1 1ndi~·1u1 la <:onjun(·ión y y 

el nclvcrbio n1ientras. aparece otra que lóg1c:uncntc seria posterior~ la 

noche. 

El ticrnpo Je los !-.eres 01gúnicns. a.quCllc.•!-. que go7.;u1 de vida_ su 

tit..""tnpo de cunservuciún y Je,..:u rollo. c-scapi--t... re7Hga. e.\·q1tinc1. la.o;; 

c.·nparida<lc.·s tncn'.'-;11nu.las y n1ensurahlit?-... por tUlA miu¡uinn de 

rn0vinliC"nt0 unitOnnc Lns relojes. los instrumentos con los que el 



hombre conccplualiL.a y miJc c-·i tien1pu.. son insu(ici1.·11h:s fllffH 

cont"rolar el trtu1scurso de su exister1cia. 

Con 0Rs'? en lo anterior .. 1a percepción dd c.lcspla.znmicnto 

temporal es ind(.•pendientc al de ):1 convención o lógica indicada por 

una mEiquina n11...-c:'u1i<.. .. a. La naa;ralcza por ~¡ rnisrna rnarca ~•ns 

tnomcntos y Ja oscurida<l ir1u1r1p:.! c11 l:L<; vidoL'io de: !os lt:._u1s~1.1nt1...·s 

citadinoo;; .. nnte..., c.k· que cslos puedH·l n1csurmlo n lrnvC~ de lns 1doj~<.: 

F-=n IR n1ctúrnra Jos ¡1asos d·· la noch~. el !ft"n•.._•nut de noche 

modifica su contigurncic'"n Ne;r-~n1icu para adaptar aJgtu1as 

capacidades htunanas .. adquiere c·'rpClrcidad. pucd1...· hacer y mover~ 

dar pasos .. avanzar La in1agcn nocturna aparece en lmo vías ricntona.Jcs 

y se conihnJe con lUlO de "us paseHnh.·s: C'S parte del rnovin11cnto 

urhRno y como ellos lnu1sitn ~ rcc<Jf'TC.~ c~pncios. 

l)e igu:tl manc.·n1 que en pnc."'mas :uitenores. en •·y nada de hojRs 

secas. . ..... l:t inHtgcn ini.:oncxa .- ... ~1aciona y sintetiza sensaciones y 

sentimientos de 111<u1cra. sin1ultiu1c;1. 

Y n11entra.\· la nuu1cuu1. atonaa de espc.~O.\". 
estalla en el a!Jt?z:;ar de Ja hora -:.•11/gar 
el dolor .'>e derrc1ma, In mls.:no que un rintero. 
sobre Ja partitura de su alrr1a musical. 

La cstrora rc!icrc la sin1ulta.nci<l::u.l de una sensación y de un 

sc.:ntimicnto. 

J .R. sensacic'ln_ es d~cir, el cfC!:..:~to senso1·ial hunuu1n c.1ue rc~sultn de in 

percepción dC' loo; objetos. tiene cC":no bnsc tma mañana po .... tcrior a In 
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lluvia. LR vit..1hu.:h."tn isot{1picn tcsulta <le la fotrnn en la que se t...·nliticu 

nl sustantivo mczñana; .... f hnmhrc:- t:"'~ la lunc:t cdntunt '-"Hf'A-" de s<·ntirse 

c-11 ln rn:'1"<.1n111 1ntt--no.;1d~u.I de la "'<'' pr(..•sn. t. ..... drcu. ~--n t.•1 ._•c.:;h1cln at<in1to. 

p0r In C\llC' n1aflana mod1fic-:11:'1 -.;u cnnfigurannn !'ien11t"•ntir11 pa.ra 

n1.kiphu esta capacidad hun1ana La m,u1lU1a. por tanto. cstari'l 

sorprcn<liüa_ a ... \._~n11._•j:.u1.l'.a <le ur1 liurn:u10. :Ll "L"'rsi..: :uttt.:-: lw-i supi.::1-fic.1cs 

con rellejo. que n1uy ptobahlt!nh.·ntc sc1u1 liL'i tcrninisccnc..ias de la 

tluvia. .'\.sí mailana npnn.."c-e corno una n1anifr .. o;tac1<',n vicilenta de luz y 

ruido, e ... talla. en los hordcs de la ciudad para indicar el inicio del 

trabajo. del tiempo c:n el que se emprende la labor general del pueblo.,. 

la /Jora \'1'.lgar. 

Sirnultánc~uncntc a <·sta st.·ns1Kiún. apa.-ccc el sc-ntimicnto. e"i decir. 

la mnnif~or.;tación 1ntC'ttla que "'C dit·ige ni ,..ujt.."lo rnísrno F.1 ~~nu.~nta 

dn/or ndqtnere e:1r:1<,_-t,•1i-..t11...·n" liqtudao.; ,.e derrarnn. cxtiench.~ sus 

dimcnsioni:s a u,,._ . ._;.s <h-· la fonna c...h .. • un fluiiln. Ct.'11 lo qu~ Ja n1ct;'tfOra 

surge <le la translación Je lo ahstracto a lo concreto. misma que se 

apoya a t1 avCs <lcl ti.:1111inu <le una [01 n1a co111pm ativa de ig.unlda<l: el 

contincnt~ que extiende su lh1uido coloro. un tintero. que bnrra el 

ordf:Tl n disposicir'1n <le lí1s notas musicnlcs expre-sudns sohre unR 

superficie~ la partitura de la esencia de un ser_ su alma. El 

sentimiento doloroso dcsnpnrcce la disposición ordenada del 

rccuct do. la condena. al silencio. a la ausencia de sonido. 

El cstridcntismo trataba de mo~trar los momentos de percepción 

diversa., múltiple. 
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En la doh,ru..:ú1 e.\lút"·" J~ f.!.\· tu Je.u Ji11 1n<.~cúnic. o. 
t!I olor de ILl~\ hore1s huelf.! '' c.:onvu/eL·e11cu1 . 
• V el pen1<1gr<J1na eléclnc:o ele tocio.,· lo.\ tcycu.I<'-'. 
se muere en <'I alero del ú/t1mo c1/rnanaquc' 

En t.":I primer verso hay varias violacionL"S isotó1Jlcas: In 1ni1..or;; 

hnportnntc de ctlrL"i se ccntr a r:n c1 .">LL"il<mti vo ;arJín~ en cuyo scn1en1u 

se aJaphl el Ne111H de n1l.1vu1iic11to L·fi...~<.·.ruad<.1 poi una n1:'t4uina_ es 

decir~ el fH-o<.·1.~din1ientn lJllt:: t..~stú sujdo n k"y~s de fut.!r:l'u dirigidns tt un 

desplazamiento u111f<1rn1c 

El jardln es n1ccánico porque a travCs <le t.!1.. el ohscrvndor 

experimenta el rnoviinicnto d.:: los fenómenos ucb:.mos~ el 

desplazHnliento de los transeúntes y <le los vehículos~ el bullicio de la'i 

masas en las horas de trabajo, el ruido permanente de IR..~ f.:.-1.bricas, t!l 

movimiento vol:itil del humo. la luces intermitentes de los ru1uncios~ IR

diversidad de fuerz. .. '1.S citadinns. 

El siguiente desvío Isotópico tiene Jugw- u través de la preposición 

de. que indica WHl posesión El JC-lrdln n1e1...'á11ic:o ticn~ WUl dolencia 

estática. con lo que se efectúa una tnu1slRción entre In sensación 

humRnA. de unA nlte-raC"ié'tn fisica pnr pnrtr. de un ohservador y la. 

atribución de rasgos nsignados n un objeto. y ~ este CrlSO a un 

espacio .. u través de Jo observado de manera pcrrnnncntc estática. 

En el segundo verso~ la trmlslación succJe entre w1a concepción 

temporal y Wla sensación: el olor de las huras. Por medio de esta 

metáfora.. el poeta nos sugiere que IR idea del tien1po no pertenece R.) 
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cnn1po del pcnsruniento. sino Hl del conocirnicntu rnác, inrucdiRtc..>. nJ 

de los sentidos 

El despln.znn11ento que sucede n través de unR t·nntinuidAd 

permnnente se expande por medio de la vía rniL" ligera. el a.ire. La 

emanación del tiempo mejora el estndo de dolor del obscrvndor. 

huele a convalecencia. Con lo cuaL la referencia a lo obscn:11do en el 

exterior es siempre llllR mw1ifestación de los electos intcmos del 

observRdor. su visiún interna. 

Los cahles eléC'tricos aparecen sohre J::L" portes superiores y 

exteriores de h.1....-; cnsas: las formas del cableado son lineas paralelas 

sc:!mejantes a las de un pcntagrnrna,. con lo cunl ta selección léxica 

tiene como fin mostrar la conjunción de reíercncias a eíectos 

musicales .. visuales y eléctricos. 

La última de las líneas paralela$ converge c.on la parte inferior del 

tejado, es decir .. con su alero~ a través de esta última translación se 

logra Ja cunjllllción de líneas y de tiempos. 

Muchas veces. la diversidad de percepciones está relacionada con 

la tendencia. a bu.. ... car una un..idad sintética de sentimientos. 

Y en el C'/oroforTnado cansancio de la sombra. 
nuestras 2 \'idas juntas, por el parque sin rosas. 
se pierden en la noche romántica de otofJo 
ambulando en silencio la teoría de un diptongo. 

El cansancio .. la falta de íuer.zas en un ser vivo .. se transla.da a un 

efecto visual inanimado.,. una proyección oscura. 
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Cuw1do se califica nl SLL.,.l1u1tivo cunsanL·10 Ct.ln10 c:loru..fi:>rmudo~ si.! 

intensifica el abatimiento de quien o <¡uit.•nes lo sienten. puc-s el 

clorofbrmo St."' usa cnn1n un ftu.·-rtc anr-~...:11~ .. icn Snhemns q11e el 

cnnc,;;nncio sc'..¡Jo puC"d(.· 'ót.=r scnt1dn ru'r un-... ..• , :mimado. pllL""i implica su 

disn1inución de ft't:r za.". t !na ••or11hn1. ~s decir. la proyccci<.1n que 

rc!>ulta por la inlL":f!-.L"Cci<'tn 1.h.· un t.·LIL"I po :u1te la fu.J .• nuuliticsta !a 

fittigR de quit.:n (.J qui~nc°' la rrodUl.'t..•rt f:n ~.._¡~ t..•ft..·<..:tO visual SC 

centran dos ~i...·nsa<..'HlflL"'> dt.• t.•nte-.. 1rHl<·r1..•nd11._•nte..,. cuva intencif.1n de 

reunirse s;c- c~pr~s;a a tr:-n:t.~"'> de un ,nin <>;1gnn algehrarcn 

La oscundad 1c-ti:nda 1.·11 \0111hra se rntt..·nsiti:c.·a y hace QUL" t:si."!. 

Jun!inosi<lad rnu<.·ial ~en. lota] l=n la nor.-he. pur ello las Hdas pueden 

di!-..n1inuir sus pn.1yc:<..·cinncs. ''-"' ¡nerc.len L"Tl un c:HnlfH .. 1 e.le O"tt:Uri<la<..l 

n1nyor. 

J .a ausenC'Ja <le luz c-n la nochr cnnv<.•rgc.a con otra ausencia.. aunque 

de soni<ln~ el .\i/cncio. 

Las <los existencias refcrid:L'> en el segundo verso se mucvt..•n y 

t1fu1sihu1 lrncia In reunión que sol1uncnlc puc<lc cx1stir comu idea o 

corno especulación fuera dt.• toda prri.c:ti<"a. El senu.•n1.u de diptongo 

mnnticnt.• únicanll.."nfc 1...·I sen•n de reunión y ... uspcndc los clt.~n1entos 

que une. es decir. los sonidos '\'oc:Uicas p:tra adaptar IR implicnción 

1mirnadn de vidas. con lo cual el nuevo sen1ema representa la 

itllcnsiún e.le confluir en tUla sola existencia:. sin cn1bargo. esta 

conveTgcncia de v<.1luntades es posible sOln H trav¿.s <le fonnns. de 

sigtH1">. de percepciones. nunra en In n•:d1dncl de los dos seres 

hun1PJ1c:-1s. 
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La.~ imágenc~: estriJentistm.;. h-..1scnn la con1p(.lsición cJd sujc.~lu a 

través de los elementos o fragmentos que C"onfunnan mültiples 

momentos de su cntidiru1idad. 

Al margen de la llll\'la en lus caJi...'-.v inson111cs, 
los par.file.\ S(.> duertnen en ió.l.\ Iánli11as sonJ«..,.\ .. 
Y e!i.· ahora t¡1'e ludo c..:ou1citle en lo!t.' relcyes: 
1111 cora=#in nostálgu.:o ard1::nd<Jsf? en /<1 son1hr1.1. 

l.n vin1nc1ón isntttpit.•n dd prin1c..- vcP•n St" <.c.~ntr:1 1...·11 r·c1_{c.>s 

in.\·omnes. pues !-'ahcmos que el in~.::"Jn1n10. la fi1Jta ~.lt._ ... sueño. e~ propio 

de iu~ seres vivos 1u1i111alcs y lo~ ccifés. aqucllus lugares donde t..c 

torna el cn.f..!. irnplica en su scn1en1.!S el seuu.1 inru1in1ado. e.un lo cual 

resulta clara la distancia entre sentidos ncccsnrin ptUa c-xplica.r el 

pro<.·~so d~ trnnslar1ún m~1aJOric·a 

in.tomne.t> porque t.•;:ncccn del dcscnnso nocturno. rcrn1anccen en 

:.1ctividad dunUltc la noche 

Después Je la !-.Ífl~c.Jc..u .. 1ue .Je lo.~ pe1:files se dlu.:nn~.111 .. pues a ttavt!s 

de un pn.lccc..lin1i ... -nto jcr:'u·c..¡uico po<lcn1os cnlcnc..ler que J''-''~fih~.\· es la 

pru1:e del todo '1<11nhres. se p1t.-scnla In n1ctú.fc.,n-t lán1incn .•·,;ordt1.t_ en In. 

qi..lc el sen1emn: dd adjetivo ... orda•~ t0co de la mctúfOrn.. sn~pcndt": ~u 

irnplicación sénlicu de rm1mado para adaptar lo in::uumado del 

sustnntivo del cuaJ depende..:. lá1ni:1as La construc.·c1ón se ·.:ntcndcrá 

corno la ..... supcrfici~ ... JclgaJ.as de n11.!h-tl que "iupo1 tan d p•:Ml c..l....: los 

rostros cansHdos y cuyo conta'-~to st11-.pcndc la n .. ·ct.-p<.~1ún del ~oni<lo. 



tJna vez hc1.:hn .... las cspccilicm .. ·i<.1ncs espaciales. pues cnten<lo...:nu1s 

<tUC In <.·1údu c..lt.: las gotas plu\iale<,. ..,,L. 11h.,.crvH desde un c:spHCIO 

ccrTndo. SL· rrc"'>< .. •nt:tn las lcn1pnral<.•.,. .·\puree-e- el erH:u::.-ntro de las 

cosns y de lo.-.. sl.·rC'~ en un rn1.'-.rno e-..pac1n. <.·nnYcTgcncra de 

mccanisrnos: la lluvia .. d sucfin .. los rcloji.:s. ~ dl..· ti~n1pus uniforn1cs. 

Todo es parte de una c .... tJ uc.·tu1 a_ de una tn~c.lic1t'•n Ue ticn1po Los 

sentin1icntos tarnhit.!11 dcpcn<lt:n Ud ticn1po. Je la perdida y la 

nñorn.117n.., de In n11"en<.·iA qt1e (·nnsume- y n1h1l un poco <le ~xistC'n(·in 

en forma paulatina... mccánicn... uniforme- Sólo la.e; proyecciones 

oscurns. las remcrnbr:.u17:L~ Uc seres. son huellas de la existencia. 

1"1..: nuevo. las n1ct¡_'úo1a~ son sclcccionada.s para representar 

imñgc-ncs ~intL·tic:L~ Las forn"HL~ inconexas y a la vez concéntricas 

prcscntnd:L~ .;.~n cn<la verso tienen con10 lin IR sinn1ltRneidad de 

tiempo-.;: pn.c.;a<ln y !"1Tescntc. el recut.·n.ln y la vt.,.ión 1nmc<l1atn. 

,Accidente de lág.runas. Loconzotoras z'í.ltilnas 
renegrida.\' afiJcr=a d,.> .. ~ntarnus ac.liV.\·, 
y L"lla en 3 lat1tudl!s, úc·1cla de h/anc:ure1. 
derran1ada en silencio sobre m1 corazón. 

En el primer verso se refiere una alteración de sentimientos, un 

accidente --es decir~ lo evcntunL aquello imprevisto que surge en un 

n1on1cnto dctcrn1inado-- nos tnmsportu n tul pa.c;;ndo que se actualiza a 

través del recuerdo. La aJ1en1ción de sentin1icnlos expresados por 

medio de las lágrimas connotH un dolor de despedid~ una sepR.Tación 

definitiva. Es importante enfatizar la calidad líquida a través de la 
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~uiJ se t.~xprcsa el csbtdo di.:: do~·-H .. puesto t.tllc postet it.u nn:ntc la 

misma liquide? rcprescntarú Ja totailJm.I de 1a au~cnh .. • 

Las /ocornf•(Pfcl..... e~n ... !_!!·ande°' mcd1n"' d._. .. tnu1·.;lacln C"rn 

estructuras de" h1cnn.. con n1c.v11111t..•ntn prnpto., lns 111:1qu1nns 

monun1cntalcs que despiden vapor son i.:1 rncdio de scnru-a~·iúr1 d.: lus 

runru1tes. El '\.'apur gri~úcco. el hun10 que se concentra t..m la.o;; 

estacinnes fc1 r.. .. n:if-ttias .. indica la próxin1a partida. 

1.a..c;o m:uiif""e-stacinnes de St.."parac1c'-tn y dt..~ dotnr se altcrnr:i.n con 

efectos cromático~. Las locc>motora.'f scrñn renegridas .. es decir .. el 

nn1bicntc grisáceo de las cstacic1nt:s aumentará sus intensidades 

cromáticas prun hacc1·st.: tutaln1entc oscunL..-... ~i no externa o 

vistuún1ente_ si t..•n las imprc~ictnt..•"' t..lt..:I St~ntirnictthl 

El !H .. •n1ema d~ intcnstdad dt.• sonido hun1ano que itnpliic.·n ~i!nlarnos 

modifica su rnnligur:1('1on ("t1:i11dn r1 S4.."n'la el<" "'nnH.ln se su'>pen<lc,. es 

decir .. su ca.lida.J dt..• 1nvi~1hlc pc..."ro au<libk' S(.." altcr:l a tra\'c...~s di.: las 

implicaciones sénticas de renegridas y adquiere scnuts de c!Ccto 

coloro. Los gritos tiL"nc... .. n en «..'Stc cw.;o la c:apucidad de dar color a lns 

sensaciones. Rl sen111 de intensidad es el ftmdnni.ento de scn1cjan.za 

tn.nto en rene~ridns .. fi1er=n y gritarnos,. y .;;u diversidad St.."" munitiestn. 

a través de sus rcspcct1vos c-lasemas: e1 primero uno crom:ltico,. el 

scgw1do WlO n1ccú.ni<.-o y el tercero uno sonoro. 

Esta sin1ult~u1eitlat..l Uc fcnUn1c11os se cncucntrn refcri<la ~lOI" medio 

del nútnero tres en su fornin matcmñtica La in1a.gen de la arnada está 

comprendida en un sCllo número: en un solo signo,. distinto a los 



tnmstacit. . .,n del scnltdo del gu~.tn al dr..- la .,,..,ta. <'1 L.:thnr agrio y C'l 

efecto corr<.1sivo t.h: la au!"i:..·ncia !-.~ intcns1Jica t.:n la 1..·:tli<lad hirmen.. 

pu1a.. de la intagcn de.! la aU?-.Ctlh.:. t.tUe ~stú. tÍL'trLU11Utlt.l. a tlHH.lu de un 

líquido silente 

superior a la.-.. capa<.·1d:1dc'"i cn1nt1v:t.'"i del oh-..ervnJnr 

l .:.t n1ctáfora con10 proccd1micnto de cr111stn1cción espacial 

persigue y ex.presa la rcllcxiún sobre las Uin1cnsi ... 1ncs. los juegos 

geométri.cus. la búsqueda de la reducción~ la síntesis de las 

percepciones ~ensoriales~ ~s decir~ la. introducción ru terreno de 1u 

posible y la demanda a la imaginación. 

Un piano tangencial se acornoda en la s:on1hre1 
deljardin inconcreto. los lnterivres tudos 
se e:c.7Jon<!ll a '" lluvia --sell!c.:ctunes. de ópera-
En las esquinas nórdic<-1s h<(V mc.1n(fiestos rr1JOS. 

La forma flsica de un Jno.¡trumcnt0 r11usicaL un ['fano. sirve como 

lUla lincn que toen ligcn.uncnti.: y en w1 solo ptulto una superficie 

encontrada en ta oscuridad: ta proyección oscura de w1 espacio 

abierto .. un/ardln. 

Resulta constante la referencia a que 1as sensac.·innes e impresiones 

del observador se materializan .. toman forn1a o n10virniento e incluso 



puc<lL."tl inscrt:usc y a vct..·L. .. ~ c<1nfunJiJst;! L"<tn ft:núrnl.!'tl<lS nalu1al..:-.; 

exlernos. Fn este e-aso. 1nl<"tlore\· --nc¡uello que tHt<'C_ -..e l<Htua y 

permanece en. In v1sh\n Ínft. .. rnn .. rn,pin de cncla ... f.', - c.;c pn,yecta rt 

trnvCs de la !-.nmhra o lit· In lluvia .. es dcc.·ir. Je un nhjc·tn l·•.1:1Jqu1era .. 

inconcreto .. al -.;cr inten.:cptado por Ja luz o por rnc<l1u Uc win 

precipitación IiquiJ:a en Ll atrnósfCr a. 

Con bw.;c en lo :ulterior. t:I pnt.·ta subraya fH. capucidnú <lt..•I hon1hre 

p:trR scnsihilt/ar· lns nhJclnc.;; de su <"ntnrnn. y p:lrn r<~(·nnfieurnr., t."S 

decir .. parn dar una nueva fnrrna o d1spcisicit"1n ttl rnun<ln que lo rnUen 

y que indt1<..l:1hlt. .. n1t.·nf<.." nH'dtfíca ... u nlallt.-.. ra d~ c-ntt..•nJe1..,.c :1 ~~í rni~n10 

El sonido de las g.ot<L'> d~ lluvia al chucnr con una sup..:r Hcic se 

explica como w1a disposición otdenada y llena de scnli1nicnto .. es 

decir .. R. semejnnz.u de las pnrtes d~ w1R ohrn n1usicnl .. de.- una ópera. 

Finalmente la visión se inserta en los efC-ctos crorn:i.ticos que 

representan las protestas populares. 

La ciudad .. con10 el sentimiento que surge en SlL~ hahitru-Jtcs .. se 

comporte Je r11ru1ern discontinua. u través de diversidades .. d~ fo1m1-L'i 

c~pontáneas .. de estructuras provisionales .. de Andan1ios que a través 

de la cotidianidad ~e hncen p~rmanentes. 



NO'l.'AS 

1. AWlquc somos conscientes de que las intcr¡irctacic.ntes pueden 

variu.r de lector R lector .. el anñlisis que a continuación presentum<.'~ 

deja de lado Aquella.~ implicncíones que d~shor<lru1 el crunpo 

semántico~ no ohstJUlte se dRrá cuenta de elhu; en el siguiente 

inciso. 
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C) Ahondar en 'ª" pos;hilidades de la imagen 

Andamios interiores .. pubficadu en 192~ .. era el primer libio <le 

pocsik. vanguardista escrito por LUt mexicano con el t:nlLL~iasmo 

juvenil y el RJ1imo fervoroso <JUC toda intención de novedad JcrnRnda.. 

Audacia innovador~ H1lhdo de síntesis,. fR-cr.cinnción por la urbe,. 

juego de perspectivas... ambición de ruptura y apcrtur~ y la 

simultaneidad en oposición a lo sucesivo eran ... entre otros muchos 

intereses .. las propuestas que el Estridcntismo hacia a la juventud 

mexicantL 

La renovación poética que huscaha el Fstridentismo no se 

encontraba tanto en las formns n1étricns como en la sugcrcnc.in de 

imágenes. El esquema métrico de todos los pnemas de Andan1ios 

interiores tiene como base la sucesión de dos hcptnsílabos que 

conrorman un alejandrino. o bien~ la presencia de un solo hcptasilabo 

cuya idea se complcmt..-ilta con el verso que le sigue. heptasílabo 

taznhién. Ln innovttc:ión consiste en dnr R estos esquemn.~ de formn..o;; 

muy antigun.c; Ja fuerza rcvivisccntc de: In imagen corno un t0do. 

Como pudimos obsevar en el inciso ¿Ulterior. la poesía csrridcntista 

privilegia la metáfora. El u...:o <le esta figura pcrn1itc nJ poeta expresar 

aspectos ha.c;ta entonces des<..·on0ci<los o insospechados de una 

pR.Jabra. AWl en lo!!i en.sos má.."i simples. como por ejemplo un 

diptongo, la perspectiva del poeta mostrará cualidades que 

representan formas sensibles más amplias. 



La idea <lcl Estridcntisn10 en su pocsítt crR ampliar ltts 

posihilidRdes comhinntnr·ia..'i del significado l.a metúfnra vive <l\..! un 

capital ~cmr"tntico prc~tadn. rUirn1n una prnhahlc n·ln<.·1ñn cntrr ideas 

ya prc\'iruncntc <.·on1prc.·ndidas para propnnc.·r unn nuc:vn que invnlucre 

a run.hns sin ser en particular ninguna de clhL'i. Con htL~c.:· en lo ru1tcrior, 

r...taplt:!s Arce cnticndi.: que pot n1cJio de la n1c..:t;ü'ora la palabra 

... aumenta su vn..J<,r esencia.1·· (I ). 

El FstridC"ntismo <.·omprende que In rique:rn de- In met:lJOra consiste 

en las posibilidades de trnnsforrnnción senul.nticn que comport~ nsí 

como la p..-ofundidad psíquica a la que las cosas del mundo son 

transporta.das poi la in1aginación. 

La n1ctit1Ura era el inslrunn.·ntn R través del cual t.•I Estridcntismo 

exponin esos rasgos del s1gnifi<:ado que pn.rn. la rnuyorin de los 

r-rcadorcs hnhian pern'"la11cc1do nrultns: t.."'lln. pC'rrn1tiria moc;trnr lo 

suhjctivo del nu1ndo urhano~ lo inaprchcnsihlc de la esencia humtma y 

Jo imposible de toda continuida.<l perfecta: 

La metáfora ex.presa per1Cctan1cnte la necesidad. de 
ruptura con fórmulas instituidus de composición 
poética. Rechazo de toda programación de respuestas 
prcíabricadas a expectativas prccon<.~cbidas~ circuito éste 
que las nuevas poéticas quieren abolir~ para abrir el 
cwnpo a lo improbable .. a lo incspcnu..lo~ a lo cxtraiio .. a 
la nueva iníorma.ción estética (2). 

En el inciso anterior pudimos observar que existe un proceso 

creativo en el Estridentismo. La unidad de imágenes contenidas en 
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cada verso dehia n1ustrar a la. est;ofn y finalnl'.!tlte H.) pucnu1 <..orno 

algo nnlltiíacético .. diverso como <:!I lugar en que se dcsrun.1llaha.._ In 

grnn urhe. 

Cuando !\·tapies ,\rcc llega n 1:1 ciudad de l'\.téx.ico~ cree llegar :'1.I 

lugar de la realización.. de 1:. prúctica.. del intcrcn.rnbio y 

enriquecimiento con otros hurnhrcs~ w1n ciuJaJ fascina11te con 

elementos .. forrnas y conduchL.o;; distintas de lus de fu provincÜL. 

LR roesfa de l'vh1plcs Arce no tiene- como fin único In r-ett.~rcncin a 

acontecimientos y situaciones que ocurren y concurren en Jos grandes 

espacios urbanos .. sino la exploración que tiene como b:L~c la relación 

del hornbre con un cnto1·no que le es n1uchtL'i veces fasciruunc y otrus 

adverso. 

La ciudad tienC" una gran imporhmc1n. Pt~ro no la ciudad 
que se dcscrihc .. sino la otra.,. la "ensoria.I~ no la urbe que 
es gnoscológic~ sino la ontológica. En sintt.:sis~ el ritmo 
de la ciudad es la ciudad. Así los rui.uncios. los trenes~ la 
música de jazz~ el cincn1atóg1aío~ configuran en la 
ciudad la vida del hon1bre contcmpurtulco (:.l), 

El tema urbnno es un Aspecto in1prcsc.indihle pnrn entC"ndcr la ohrn 

del poeta cstridcntista. La ciudad representa el grRn centro de 

acumulación de modernidad .. la cxpcdcncin de vivir cotidianruncntc 

en un espacio clc proyectos~ üe construcciones.. de diversidad 

demográfic~ de grandes industria....~ y donde se anuncia antes que en 

ningún otro lugar el progreso tecnológico y las novedades de otros 

paises. 
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IAl ciuUtld t:s un '-·c.irKcnlt:lc..lor ~ gr...·1u .. ·1at.lc.11 de cne1gi:1s .. un 

despliegue cunstunfc dt: fucr:l'a!-. U1vt.•rsas que in1pli1..·H unn <.hn:'unica 

incC"c;nnh .. "' .. un cunndo ch. .... individunlidadt.•s múhiplC"s. Por ello. sC"gún 

Francisco Guerrero .. la litcnlluta en torno del tema. urbano tendrá. 

sicn1prc que mostrarse . 

... poliédrica... de in1pulso R la controversia y al 
nccrcarnienrn con los ntrns. de rellcx.iún nn tan o;;ólo 
5c,hrC" lo íntin1ci y <:c-n.·:uH'. ~ino snhre nqt1L ... lln que csht 
lejos y que pHrece 1ncomprcnsihlc (4) 

Un los pocn101s cxi~tcn consl•Ulh!s "\·iolacioncs isotópicas que 

evidencian la tnu1slación entre elcn1cntos de dificil H...<.;ocinción. 

La dificultad de entender las metáforas estridentista...c; radica en la 

relnción poC'o frecuente que se hncc- entre los clem~ntos involucrados. 

En general .. es extraño encontrar en un poema no propiruncnte 

vrutguardista la referencia. .. por ejemplo.. a ~~rosa.t eléctricas·· o a 

"jardines 111e~:ánfr:os·"" P1uccc que existe. en w1a. tradición impcrru1tc .. 

cierto desdén por encontrar en la tccnolcigía y en los avances 

científico<.; motivns pnéti<.·os. 

El Estridcntis.,-,o cuestiona esta marginación poco consciente o tal 

vez tácitn entre quienes se han dedicado n la creación poética. 

Cuando l\ilaplcs .. \.rcc toca en SlL~ poema.e;. las construi.tcs de la 

electricidad. las fonna.s geométricas .. las locornotorac;. y el humo de las 

fñ.bricac; como elementos de sugerenciR poética Jo hace. por un IRdo ... 

con la conciencia de que éstos forman parte de la vida cotidiana ttutto 
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c.lc;;!J CI c:::"-ru.ior ~oni.u J ... ·1 c..~spl...·~tadur. y por urt o. fll' 1p1c..·ia -..u 

contemplacilin. pc,,.quc ni llt:var estos clc:=nit.•ntos a un h:rn:n•, d1sli11to 

del de In prnxic;:; vitnl .. el poeta ha<.·.e que S<·nn vistno.; por y pnrn sí 

mismos .. es decir .. 1Ucra. de toda utilidad materinl~ se vuelven motivos 

potenciales de n11c. 

Las mctáfonLc;;. del Estridentismo. A ll'nvés de sus di">posiciuncs: 

inconexa.e.y, y de su <lircc.·ción <."oncént1 ica. tienden sien1prc a tnostrar In 

c;:;imu11aneidnd de In nulicahnente diverso El cn•ndt.,r hnc·e nh ... ervnr ni 

espectndor la <.·oincidcncin de elementos semántico-; de succsc1s 

indcpcndicntc-s c..'"ntrc.· si Esto es a lo que l3ürgcr 1l:una ~·et azar 

objetiva·· propio <le los n1oviniientos de véUlguardia (5). 

Al involucrar y al hncer interactuar rasgos <JUC pertenecen a 

á.Jnbitos semánticos distinto-.: MRpies Arce niuestra n1 cspectndor que 

existe un sinnúmero de comhinacinncs posihles a traves de las cuales 

toda imagen puede resultnr novedosa nl grado de la sorpresa. 

La pocsia cstridcntistn se aboca siempre al terreno de lo posible 

para ll~g1u a la cnioción. st.: aparta JI.! lm; cornhinaciones 

convencionides y se dirige R nqucll:L~ poco tocadn!-i.. 

Ln mctñforn cn el Estridcntisn10 aparece. con<>c-cu•.:-ntementc .. e.orno 

la formulación sintética de un conjunto de elementos de significación. 

Con base en lo anterior. podemos descubrir que el EstridL.'Titismo 

seguía w1a propia. lógica:, no se trataba de <lcstruir. sino de construir 

con lo poco frecuente. niostrar lo inagotahle de la imagen. Ex.presnr 

otrns opciones de comhinnción posible. 
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En los pocn1ns estridcntistas nunca se pretende llegar al absurdu. 

Si bien el proceso de translaciún en In met{úbra presenta entre sus 

elementos combinados un alto h'Tado de.a nlteraciór1 scmimtica.. existe 

en todos los casos la 

rcdundEUlcia a. través 

presencia considcrahle de la iteración o 

de la cual podemos tener acceso a tma 

intcrpt ctacicº1n. \!S dt!cir. a tu1.a ap1 oxin1ación Je lw' intenciones de :a 

enwH.·iaciéln. 

Existe s1cn1pn~ algo (•onc-onhmtc entrC" t":h:rnentos que pnrecen 

pertenecer n án1hitos scmúntu:os rndicnlmcntc distintos~ que 

-constituye el fi.md:ut1cnto de scn1c-j:u1za scrnñ.ntica a travCs del cual e~ 

po5.iblc explicar la lnutslación n1ehúürica . 

.r'\.lgu1HL~ e.le k,._o; mct:.üC..1ntS L"n los pocn1as tienen como ohjctivo 

dotar de \.·ida H In inanimado. t:'nino cu:Uldo se nos reliere que unR 

sífilis ·~hoste-za"' o que una estrelln hgr-ita·~ C"nn estn. el Es!ridentismo 

muestra a.l hon1bre con10 un ser inmerso cntre otros muchos seres con 

expresión propia .. y sólo hay quc dctc111e1sc un rnnmcnto~ corno el 

""Yo"'' dt! ··prisnul·- prua ohsi.::tvar y 1i.::ga.larsc t!'n In contl.!mplaciún de 

esos grandes 1mdnJnios qui~ prcscrvHJ1 el todo_ dc esas cstructurns tlu1 

cotidinnns corno e'Xtrnordinl"lrias <JlH." son el tiempo y ..... ( i:-spacio. 

La mctá..fora es ~icmpre Lm Jllego entre cx.istcnc1as~ es un efecto 

dinúmico porque a través de ella. la palnhra_ sin dejar de ser cita. 

mis111a._ aporta. algo de sí para crear algo con1plchuncntc nuevo y fuera 

de toda verificación ohjctiva .. es decir~ algo que no existe ni material 

ni c.·nnct..'"pluuln1ente y cuyn c.'"xtstencin crcnJa se encuentro en el 

terreno de la sugerencia siempre :thicrta.. es decir~ de la imaginación. 
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A la emoción que perseguía e! EstriJcntismo se pudía llcg~u· por 

diferentes. CRJ'Tlinos .. yn. por tnUlsJac:ón de objetos.., Jugares .. rnomerttos,. 

ya por tnu1slnción de sensncioncs o sentimientos.. con el fi'l cte 

proponer una percepción rnU.ltlple 

La percepción no es lémto c::tcrna como intcnu! .. es una vtsil'.-:n 

interior que resulta de la contc1npl:!.ción de la cxpciicncia del homha.~ 

n.-,te s11 entorno. 

Exphcar el ent<'•mn cnmo nlgn e hjt'li\'o tt-"ndrin cnmo 1 ec.;•.1lt:ido t:f"l:t 

descripción .. una simple anécdota~ pero cuando el IH1mbrc se expiica 

el c:nton10 en función de Cl mis:no .. surge ta visión subjetiva.,. la 

interacción entre objetos y sujeto~ se elige la supresión descriptiva en 

razón Je una cnf"atización cn1otiva La .. c.; pa..lahras no só1o refieren sino 

que tRmhién pn1vocnn una recreación de emociones gunrdfld1Lc; en la 

conciencia del c~pcctador 

La descripción no es nlutca perseguida por 1'.·laplcs Arce. incluso 

su proceso inc...lividua.J de pctcc.:pción. caphu.·iún y expresión de 

motivos J~ creación poética seguía rnon1cntos discc..111tinuos: 

... memorizaba con clarid~C tod•L«; )1L..; im1·1gcncs e idcns 
que se me oc..·urrian y pod:a. repetirlas indelinidamente 
sin vacilación ninguna Pr:1curaba concentrarme en el 
tema que se me venia a l:l imaginación ( ... ) l)csrués. 
poco a poco .. lo iba des.u-rollando y a rn\!J.ida 4uc 
traducía ni.is cnu.H:ioncs en palabras hL~ fi.inha 
mentalmente (6) 



La intcnciún cJeH.tiva Je I\1aplt.·..; r\.1ce es una p1opucsta a la 

in1aginaciOn. es det.·ir. un rc<.·01 ndo por la..; 1m:i.gene..; guarduJ:-is t.~n la 

memoria y rr:scntndn~ pnr la n1t:nte en el rnon1'-·nto 'k· la C"<prC""ilÚn 

La enunciación de inHlgcnf•s. Ue fragrnentos de la c:xpcricnnQ. de 

mon1cntos t\.Igaccs J..: la existcm ... ·ia. dt:hÍ:!. prc.=scntaro.;c con un mínin10 

Je clctncnto~ c:xplicafrvns que dt.:[UVh!t:u1 t.:I n1ovimicnto perseguido 

por la sucesión de sus evocaciones 

Cuando el poeta enuncin ··t ncon1ntorns últim:ls / renegridas n 

fuerzn de gritarnos adiós··. resume: en una sola imagen una serie de 

evocaciones: los grru1dcs n1cdios de transpC1rtC,. la desesperación del 

n1on1cntu. el hurno cada vez n11ls intenso que arn.mcia la partida.. la 

intensidad <.~n1ot1vl\ Jc:I Slljt~to. lo v1hr:u1te de In t.~t11ociún. 

l .n nlctáfora Se"' t.'(1nviert~ t:n t~I instrumento de creacic.1n del 

Hstridcnfismo. pnrqur a tn1vt.~s de dla '"ic.." pod1n sn1tc11~ar unn 

multiplicidad de in1itgt.!ncs~ supnnur y ~ugcrir al n1isn10 tiempo. 

1\-te<litar sobre poesía es sicn1prc tratar de encontrar su esencia.. 

aquello que la co11stituyc y por lo cual su1gc. l\..faph:s A.rcc llega u.l 

pw1to en que Ja poesía. no es Unican1enle <.:omunicaci¿1n de emociones. 

sino t:ur.bh!n y en gran medida su conten1plación. 

Las imágenes enunciadas en cada verso no tienen como fin 

especifico reproducir el exterior. sino relacionarlo con lU1 interior 

permanente. Las cosas son siempre desde la perspectiva de un 

observador. 
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CaJa ima!lcn exige del cspccr::.idor la rcncxiún sohrc el p1t1cc:-.u 

creativo .. es decir. las comhinacior!eS a partir de las '-'Ualc~~ el n..rtist.a 

eren In C'o.¡tn1ctura de- ... u obra 

Según la pcrspcct1va del Estnclcntrsn10 ca<ln estro la se <·onv1t..·1 lt..' en 

un poi tador de inuígcncs ~ <ll.! sug·~ rcncins i.:rnoti'\·a~. cn un I"i:nórn•-:nn 

po1isén1ico qut.! da cabida a c.Iivcr sw .. in ter p11.!laci<.Hh .. ~s. a ideas sicn1pre 

nuevas .. nhierliL"" a todos los homhres en cualquier ticn1po. 

Hn el Rstridenrismo~ el :-trtistn erra por clt·cción~ síntesis y 

distorsión de contenidos. La palabrn no sólo es un medio de 

comunicación, sino una fuente de reflexión sobre sus contenidos 

misn1os. 

A lravés <le la rnet=·ú<.H n.. d r~~tr iJl:nlisn10 cncnnl .. ú la liht..•rtad en el 

proceso creativo~ cunndo In in111gen nn ~·st:"t suhnrdinadn n ninguna 

verificnción oh.retivn nparc.. ... cc <"om0 una cntidnd autónon1a.. 

En la vanguardia no se trata de atender la rnct.-"úOra en un sentido 

particuJar.. sino --según l lofm:ll'ln-- a "''la metáfora potencial de 

contenidos distintos·· (7) .. por ellu la mctHíora pcrn1itc ahonJn.r en las 

posibilidades de w1a o varias imágenes provenientes de los 

significados sugeridos 

En la obra cstridcntistn la transl<tción de la rnetñfOrn se nhoca n. la 

síntesis de sensaciones .. scntirnicntos .. tiempos y espacios .. para que a 

través de W1 solo indicio pc.lc.laznos evocur w1a nlultipiici<hu.J de 

experiencias. Cun bRSe en lo anterior.. se busca propiciar en el 

espectador la contemplación del propio acto configura.dar intuitivo. 
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La poética Jcl Estl i<lcnlisn10 ccnt1 a su atención t.'11 la ~tcnciún e.Je 

irnÁgcnes nuevas. insc'11itas. CHfHH'ec.; de rctlt."jar los pt·ofundns camh1os 

sufrido~ pc'r c.-1 homhrr. .. c·n t. .... I n1unt.ltl mc1<ten1'' 

Yn. que l."l in1ngcn era el nlH.:1c1l_ d centro del pocrna.. no podría 

trntnrsc <le una imagen nlllilLlScaJ.a_ habría que renovarla a to<la costo.. 

La ob1n. cstridcntista.~ si no en ~u tota.li<lad. si en 1.Ul noventa por ciento 

depende de la metáfora pa.ra log1ar su in1pHcl<.l. 

Cada versu de los poemas t."stridt."ntistas tiene como ohjetivo 

propicinr 1a imaginación cmotiv~ el movimiento hacia. nuevos 

hallazgos que .. a su vez~ despierten otros. 

La revoluciOn poética. que pc1·siguc el Estridcntisrno consiste en 

lihcrn..r la nc.<..-ic."ln cornbinatClria de.: los signillcndos~ en cren.r mct:ü""orns 

no'\•c<lo~a ..... ~ imúgt"ncs frcs(.·as y""º' prcndt.•nh."S 

l>ara 1os cstnde..11t1c.:.tns. In nH"t<°1fora se c.~onvirt1ó en e1 instrumento 

fWldamcntal de c.rcación poéticx, dla les pcrrnitin mostTar que una 

sola imagen podia ampliar sus posibilidades~ mostrarse como algo 

n1úlliplc y <linún1ico que encerraba <lent10 <le sí otrn."i mucha..~ nuevas y 

sorprendentes sugerencias emotiva!-> Por In mismo lihernr la acción de 

la metáfora significnbA revolucinnar In creación poética. 
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CONCLUSIONES 



Rn iR H.Jltigun retórica que p;u-te d..:sdc Aristótcl~s .. la rcllcxic.'•11 

sohre IR mrhÜOrn c;;e centrahn únicnmc-rne en In uhi::-Hciór1 Je 

tr.:msfcrcncia..c.; que succc.li:ui o hi("n •.!nlre g~neroc.; y/o cspeciec.;. n hi~"n n 

través de un procL·<linticnlo 1u1ah'1gil.·o que.." n su vi.:/. c.."ra una 

cquiva.lt.!ncia l!llll"I.! rclw .. '.ioncs u prc.H">Uí(.'luttcs. con lu cual t.:1 1.:.:u11p(.-' de 

ncción Je la n1clú .. fc..,ra '>C (.'t."traha t:I: las l1iu1shu:ionc.."-.; th'lnina.k•s. 

< ltrn~ investtgn<.·inncs trttfnrnn dt.• moor.;trar la n1t~lnf(1ra «nn1<~ una 

compnración abreviada o c.·ondL"l~.';ada o;;1n tomnr en cuenta que la 

adición de un ucon10 .. poco ayuda.: ía a.l lector a entender In razón por 

la cual sucede wuL nti.:tiüi:>ra. 

Dcjmtd<> altiL"> lt>S ~nfoquet: sustitutivo y cc.1n-1parativo <lt:: la 

mt!tÁlorn. Richards p,·opone uno interRclivo a tnn:és del cual lfl 

expresión o té·rrninn mctatf_.,rico c:ntra en relnción directa con sus 

literales cnntcxtLmlc.:s 

. .:\. p;u-tir Je lo anterior. la n1~11·úC.1ra 110 es '\asta sólo corno wrn 

translación cnltc notnhrcs n1 e.=nltc cate.=gotias ituplica.Ja ..... pu1 Cstos_ 

sino que o.;e interna e-.;t_-ncinlm<..•nte c.·n t.•I cnrnpo del significHdo y 

prnvoo::a una inu1sla<.·1¿,n scm:\ntl ... ·r. que puede ser explicndn n trnvés 

de sus rn..o;.;gos mínimos 

En la n1ctá!C..-ira_ la palahrn no ..;crú más. un sustituto de Cltra_ sino 

cHa mistna en rda-.:ión con las <le s,¡ derredor. 

S'-.""g(u~ los CXflt!rÍJllCOtOS -¡ ea)izadC'IS J"1llí .la\...<..">h~Ull ~ (.'"U)'OS 

resultad ns hnn c;;idn npnyndn~ pnr ! .e C~uen1 .. lrt met:'1ff.,ra se h:tsn e-n In 
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fnculhtc..l Je selección ' .... usllllh.:iún J.cl pcn~arnicnlo '.\:. pu1 In t;uilo~ su 

efecto incidí' "-lir<•t·tarnt.•ntL• en l:t 1 •q,~:i.r11 1 :11.:1on 1n1erna dc.·I o.;1~'Tlifictt.do 

Con ha .... e en t."I estructur:d1 ... r110 ... e,·nnnt1co d1.~ <Jrennas. cadn 

palabra cstñ. conform:u.Ja por un1da-..1t· ... n1ín1mas de "'1gnificnc1ó11 o 

semns que t.:n su cc_1njunto fur111aP 1n1 scn1t.•nn1 I.a pant.: inv:u-iabk de 

Wl scn1e11u1 f...'.Oll~litU\.C ~u núcleo sl-1uku. tntentra .... que la ..... viui;ultes 

J"lrOVOCad~\S f'<lr IOt.; djfet~tllt.!S C(1tltt.!Xtoc; ((1rn1ru1 los cliu;enlOS. 

Pnrn C]lle un disrur~c1 rn1ccla ... cr <·ntendi<lo c-nmo un todo 

significafrvo .. es decir~ CC1mO w1a isntnpin.. necesitR de la existencia de 

w1 grado considerahk <le redundancia entre los elementos que lo 

constituyt.:n~ puc~ cada lUlo Je ello~ dchc rcforza1 la. inforn1nción 

mnnif~stada Esto se logra a lnnCs Je los sentaH reiterativos Jcl 

signilh.·:u.lo qut> (.':u.la palabra irnpltc:a 

( 'IJ:IJlÚP e._.tC' gr:u.l1J de JTd1!11d:1JlC1a ... (" dehtltta. )' pnr f:tnfO los 

..:Icn1cntos <ld discurso no concu..:n.hut del todo .. se dice que éste ha 

sufrido LUH.l alteración o tr<utsgrcsión. 

Ln rnehifota e:; el rc.::sultado <le lUHt altc.:rnción en el discur-so. pues 

clht rn:uiificstn un contraste de sentidos· por un lado. 1tparece una 

paln.brn en se!ltido mC"tafórico C'I foC'o y .. por otro .. IR.e; pnlabras en su 

derredor con sentido literal o n1arco 

La interacción de los scn1cnu1s del foco y del nu1rco de ta 

rnctafora se explica a través tlc Wtn operación de suspensión_ 

enfatiz.a.ción y sustitución de Renu1H que provoca evidentemente una 

reorgR11iza.ción interna del significado. La metáfora refiere un nuevo 
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signilicm.lu qul! nu tlcth! propintncr:lc UJ1 c'tuivH.111,;:nh! litt:!raL put.:s es c::l 

rcsultadc1 de scntidc1s (_"ontrast:u1h."''> 

l lnn ve7 0hc.;ervaúa estn ere 1c1ón del "tgndÍ(_'ndn í]\W lng,.·~ lrt 

metáfora~ el foco dejará de '>Cr e"'?f:uin a su n1arcn y c.;c pu~<lc tener 

acceso así a una scgw1da o 1~1.icvn isotupía~ es de<. ir. a una 

intcrprctuctón Jd UM1 <lt.! una n1ct~"úora en lllla sccut::ncia dctcrrninada 

del discurso. 

"r"a que la mc.~tú.JOra trabaja dentro de-1 sit;,.'Tlificado~ toda 

interpretación que se haga sohre ella.. depende siempre tnnto de la 

cstructurn del texto que la engendra corno de los tópicos culturales y 

sociales que <.h:h.::rr11inm1 su producción y dccodifica(..':ión 

La rnclH..fi1ra corno instrun1cnlo de c..:1eaci1~n ha lt...'<.."Clltido n1uchos 

siglo~ en In e:-<presiún linguistica y lilL~ra.ria: hu sido utili;l'nda con 

múltiples fine" y ._ .. n diver""(l" amhlfns de la <·omun1<.·ación hun1ana. 

Nucstrn in\:cstigación se dingió al c:unbio de: perspectiva que ofrcc.c 

una corriente litcrarin. ru1tc la n1ctáfora.. es decir~ la de la poesía de 

vru1gunrdia 

Ln. vanguardia ce.; un movimiento que surge en las prírneras dos 

décRdR:ci del siglo XX y que tuvo como fin propiciur una renovnción 

en la estética de Ja poesía.:. su actitud_ por lo mismo .. ti.Je la rebeldía 

ante la consagración <lcl pa..'5ado. 

Desde sus inicios. d siglo X...X aparece co1no w1a época en que los 

logro!!; científicos se han vuelto vertiginosos~ en éste n1ás que en 

ningtin otro siglo se despierta. en el hombre un tipo de íascinación por 

la ciencia. 

lt2 



L.11 l~1.:111if1,gia ;1111p1ia la~ p1t...,thi11d:u.lt..·-.. d1: la uulu~111a y ju11to cnn 

)as fi"th1 h"H!'-. ... u, t!"-'Jl la rna.-..a '1h1 ··1 ;1 v ¡,,.., !!f :u1de<.; <.·cnlr os de 

("'(lf1Ct:nt1:n.-1t.,n n1ns1v~1. la c11.H.l11d. la l'f b"--· n1n..:1 ''("(''n1ica 

J .a cit..~tH.:ia 01Plhfica la fWT~rcc-fÍ\'r-t Yl\a) dd hombre. le inye(·.ta \ltla 

scJuch,,rn conii<Ul:l"a en ~l c.h:sc:uhrir11i1 .. :ntu Uc nuevos. lt:nómcnos y en 

la forr11ula...:.iún de nut:\.·as teoria ..... 

F1 tiernpo clcg1Ut1 pur la v:u1guard1a t. ... .,. un rr~sc:ntc en cnnt1nua 

~"l(p:u1c.;j,:..n un·' nc..-tu:ilid:1d l}\lt' •-a• nutn• de la nnvt.•d:u .. L una a.c.;in1il:u·inn 

constnntc ,,h.· clt:rncntci.,. v1gct1tc" 1..·n la c.·nt1dtru11dad del hnn1hrc 

n1odcrno ). <.'ll'"n..; L"ft:(.:fos nn 'ºn s,',lo ¡11..·rcthi<lo<> ~ano t:unh1én 

exaltado ... ptlf laju\.t.:11il "--' irnpc.:.tuosa '''"'"tl11t-_i-:,1rJt..! 

La in1agcn es J~sc:ornpucsht en sus múltiples facetas y sola.mente 

son expresn<lus algunas de elliL'>. (_~on In que s~ modifica ht 

ClrgruiiznciOn y dio,;pos1c:iéln dd nhjetn mismo. El C"spcctador participn 

de la expcrit:ncia (,.~ontc:n1plativa de la in1ngc-n a través <le los procesos 

de abstracción e intckcción. 

De l.!~la 111anc1a~ la \-anµ.uuJdia p1opt1ne la cutnunicn(:iún cnltc oh1a. 

y espectador a través dl? tc1u.h..·n<·ias annlít1ca...; y o.;.intéticas que se 

curnplen de igunl n1ndo en el prnccso mC"tal01 icn dentro d~ In 

expresión po1...;.tica~ pues c·n la n1ctñfnra el signifrcndo de las palahras 

se dt.:scon1ponc en una serie de scnu1s~ uJgunos de )os cuales son 

suspendidos y otros enfatizados. con lo que se propicia. una 

rcorg~u1i;:ación n1H11Íl~stada a. través de la creación de un nuevo 

serne1na 
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La~ <lil~1..:ntl.!s h:111..lc1u:1as e.le v~u1gua1c..lia. el Futut 1s11H1 o los 

~xtremns de la n:ht..·h.lia_ la h1..·lh!~a ~n la "'-·loc._·i,bu .. l ~ ,_.¡ a1 h.: 1nt1.'!_'.lltr..lo a 

IR dinRmicn de la!S 1na.,.as: el ( 'uhi'>n10 o la pr0p<.,u·1ún q1tc Pmt..·rgt'!' dt... .. 

la sensihilidad :u1tt..• el tu1ivcr ... n mfinitn. ' el l.'hr:d ... rno n la hú!-.qttcda 

de la cn1oción corno ctuúctcr p1ístino Ji.: la. poesía~ su rcc.lu;.·.._·ic.Jn a la 

in1a.gcn cun t.:\. cu.~:u..:iont:s rnültlplcs.. pt'I cic111plo_ ~e si1 \. cn de la 

rnetáforn con1n un instn1n1t..•nto cst:ncntl <le crea'-·iún pnt"-tica. 

1.n vnngu:1rc.hn tamhit..~n :1p:nece t""fl !\.1L·x1cn nnh.· un nn<.·1e11tt..• pn1sajc 

de máquinas. filhnc-as y g.r~nd....-..-. c~truc-tuta.o;; de hiL•no. en d qt.Jc.."" ~e 

respira lUl :unhtcntc- d1.~ int:~tahilic.l·\d politi1..·a que intenta .:1nprcn<lcr 

st:' ··.:tsos hacia. la instituciona.Hz.aciún ()bscrva<l11l c.h: la ..... li111ilant\!s 

que ofrccíW'l los moldes rnodcmista.s. el poeta r--·tm1ucl J\ .. taplcs r'\..rcc 

expone en una hnjn vohu1te. Act:uzl nrimern 11110~ !a dcscsperadR. 

necesidad de hnccr una propuesta estética de vanguarchn en ?\1Cx.ico. 

Surge el Estridcntisn10 que. recurriendo n un tono vchcn1cntc y cu 

claro cnttL~iasn10 apologético por la novedad. intenta sacudir los 

convcnciunalis111u!-.. 1..:ulh1s" lúpit..:us del g.u~lo hu1glh.!:o.;.. 

Bajo la J<.h:a dt: qut: las pet cepciuncs y el pc-ns:unicnlu c;;jgut.·n 

procesos disc<'lntinuns. el l~s1rldcntisn10 se prnpt1so cont1gurnr unn 

serie de irnágcncs cuya disposición fuera única y estuviera cxcnta de 

toda verificación objetiva. El creador gozaría de mnyor libertad u.l 

abocarse ya no a la<.> exigencias de w1a expresión con continuidad 

lógica.. sino a la configuración que su propia sensibilidad elija. 
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f .n JivcrsiJu..J conlcn1plativa Je fas Í<H Jfl;L .... lflnlO ex.ternas con1u 

internns se centró en la creaciún Je rnetftíorns c.1ue provocRTRll 

imitgc-ncs c-rnntivns ~inhi-ticns. 

En lo rclnrivn al pnmt.:r lihrn de pn•_~ ... ia de vang11ardia en !'\.1éxicn . 

.-1nc..ltunios inte11,11es. d :Ulálisis ha ricnnili<lo observar lUlll 

tnu1sµ1~~i1.."111 isot,:1pil:a •·-''-•11!-.t:u1t..· i.:u\u 1ir1 l.."S d JH ivilc~it.1 1.h: ia 

mctáfc.1ra cc'n h1L<..;'-" ..:n una ... cll.!l.'.(.'H.Hl ICxu ... ·a c¡Li...• rc...·fir1cra elcn1c:ntos 

citndinos tnndt:'"rno" 

J .a e:'l\.i'>tt..•ncin hum•ma rcpr ir.:scntn<la pnr un clhsen•ndor es una 

convt.!Tg1..·nt.·i:t de t1cn1pos. planos. espacios e intcnsrdaUc.:s lun1inosa.s~ 

clCctricns. rn'-~~ú..ui1...·:Lo;o ~ fisiológica.o.;._ t.""' <lcl.·.ir. cxtk:n<ll.! su~ din1cnsioncs 

para cl.1nlcrupl:nsc .t sí rnisrna st..•rncjiu11L• a otra ..... de i,;u c-ntorno. 

l .a rctCr<'n\.·ii-t a lo nhst."1" :u.Jo t·n d c-xti.6ri11r es sÍt"tllflrt." unu 

rn1u1if"L"slac.-iñn dt. ... loor.; C"tf-... ctno;;; 1nternn..; del nh ... ervmlc1r: o.;e l.-:l!:,7Ta no.;Í la 

visión into::rna, eje concéntrico en torno del cua.J se 1 eúncn 

percepciones múlUplcs. 

La dccc.iún que se hm.~c en la slH..:csiún t.lt.! la~ pah-4hrw .. dentro Je 

cH.Lla ver-..n y t.""strof:i apHrcr.ta n.:-l mnsltar una continui<lad lógic.·a_ pues 

se per ... igue un eft""cfn de .. :ínteo.;1-.; en la n1c.•túfnrn pnr medio ,h_ .. In. 

reducción de scnu1s iterativos en las sccucr11...·ia_c; del discurso. l)e esta 

rnimcrn .. el proccdinlicnto ~malógico n1:ulilt..·sta<lo t.:n la enunciación 

tor11a cu1no h:L"-'L" lo!-. nL~g.os lllc..'nus c:~pc1 adus pt.>r i..:I lccto1 v se 

pro<lucc así In cxpresiún ~orprc-s1vH 

< "nn hnse c-n el nn:ili""iis de l:t~• l..~~1ructurns p1·ofundns del significndo 

en el prnc.·eso de In n1ctáf<.lra aphcn<lo al lihro Andamins interiores de 
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f\.hu1ucl l\1'1aples Arct.: .. pudcrnu~; d~c.:ir <.JUl.! el Esl1 iJc.:nti:-.1110 1u11 lin <.le 

una propueslR estética que pnvilcg.;aba los f'fn(.:t.·sos ~-urn.lógicos <le1 

pen~mrniento a trnvéo;; d~ in1ñgenes qut:" prnponinn una rt. .. tlt.:."xi6n 

p1ofunda. sobre el signiti'-·:u:lo de tri cnunc1acicº111 

proyecta.das por tas m~t:l.foras c:.tri<lcntistas se <..·on;. icrlcn en u.na 

fuente <le cxpc1 icncia ... '> int~1 na.,_.,. c..tLt<...! rnucsu :u1 la ~irnulhu1c1d.1.J de: lo 

nu.licalrnentc divt..·r""t' la partt.:"" "t• ... thj~tivn e.le la u1ht.• y le::, inap1chcns1hie 

de In esen,·itt hum;1na 
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