UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO

ESCUELA NACIONAL DE ARTES PLASTICAS

- HYBRIDA LIBER -
ABBYSSUS CONSCIENTIAE

» TESIS
Para obtener el titulo de :

LICENCIADO EN ARTES VISUALES

PRESENTA
R. M. Aguilar Olea,Rose. Mart he

Director de Tesis:
M. en A. V. Daniel Manzano Aguila.

México, D. F., 1997

TESIS CON
FALLA DE ORIEEN



e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



- AGRADECIMIENTOS -

En especial a mi madre y a mi padre por
apoyarme en este ttltimo tramo de la carrera, a
Beto por las cajas y su ayuda , a Claudia C.
Valencia por su incalculable constancia y
paciencia, a su madre, a Claudia Torres y a Paty
Monsell ya que de algiun modo cooperaron para
la realizacion de este proyecto. A Francisco
Castro LeRero por interesarse en el trabajo y al
Maestro Raul Cabello por facilitarme las
instalaciones del Taller de Litografia para
concretar la obra. Finalmente, a mis Asesores y

Sinodales .

MAUDE OLEA



SEMINARIO TALLER DEL LIBRO ALTERNATIVO
- HYBRIDA LIBER -

ABBYSSUS CONSCIENTIAE



CERTIFICADO

Maude Olea

.Certifica que el HYBRIDA LIBER titulado - ABBYSSUS CONSCIENTIAE - se
conforma por dibujos, textos y litografias estas tiltimas sobre lamina de aluminio calibre
24, impresas con tinta negra offset sobre manta de medidas irregulares; realizadas por el
propio autor en el Taller de Experimentacion e Investigacion Litogrdfica de la Escuela
Nacional de Artes Plasticas de la Universidad Autonoma de Meéxico. Asi mismo, se afirma
que de el presente Libro existen 15 ejemplares, que servirdn como originales para
posteriores ediciones en mimeros limitados de 40 copias, con las caracteristicas

especificadas anteriormente.

Maude Olea.

Meéxico, D. F., a 13 de Jurnio de 1997



1.1

2.1

2.2

2.3

2.4

INDICE

PREFACIO ... issssmssssisens

EL LIBRO ALTERNATIVO COMO PARADIGMA
PARA EL LIBRO USUAL

PREFACIO ....ccccouviviiiiiiiniiiitne s esisteeienssnssrssin s sssnestessnae

EL LIBRO ALTERNATIVO COMO PARADIGMA

PARA EL LIBRO USUAL  ..ooovveeeevvsvierevesvessesenisesessssssnssessassessenes :
CONCLUSION  coooeeoreeeteeteeeeeeieeesieaeessivsesesressesssssessesesssesessssssisenone

BIBLIOGRAFIA ..oooccvvvcerrrirresnccs e ne e ~

ABBYSSUS CONSCIENTIAE

PROEMIQ  ......ccoovviniiviiiiitriiiiersvinisisnsitetsiiisssssrssssassisessases

RECORRIDO SOMERO A TRAVES DE

LA FACETA HISTORICA DEL SUICIDQ  ...ouveoverrenrerressrreronancaens

SUICIDIO: ETIMOLOGIA Y ALGUNAS
DE LA4S TEORJIAS DENTRO DE LA HISTORIA
MODERNA QUE CONTRIBUYEN A SU

INTERPRETACION  cooeeveeeeeeeeeeeeeetesreetessetssessesanssessesssassasssamenns

REFLEXION SOBRE EL SUICIDIO Y
SU VINCULO CON UNA PERCEPCION

INDIVIDUAL DE LA MUERTE  ...uuuitemieitiintiisssssissscssnssins

EL SUICIDIO Y SU RELACION

CON LA ANGUSTIA  c.ovvrrerenrnieninnnirnrcsnisnscesssseisisssssssnsssonns

10

16

21

23

29

31

35

39

46



2.5

2.6

3.7

3.2

3.3

3.4

3.5

SUICIDIO: EXPOSICION DE ALGUNOS CASOS
Y REFLEXTON SOBRE LOS METODOS

ADOPTADOS ENEL ACTO  ..oovveiiivriinieicinienireneeone

CONSIDERACIONES SOBRE LA PRODUCCION

DE IMAGENES PLASTICAS SOBRE EL SUICIDIO .......

CONCLUSION  cvveeeeeeeeeeeeeeecveesesveressessesenessssssensessnssasesese
D:37:3 8 (016771 o 7 NI

EVOLUCION : HYBRIDA LIBER
( ABBYSSUS CONSCIENTIAE )

PROEMIO .....cccovvinniniiiininitiiin i ssnnane i asaans

- EVOLUCION: HYBRIDA LIBER -
( ABBYSSUS CONSCIENTIAE )

INTRODUCCION  .cvvvevvveieircereinsenssonensssiasssssnsssssisesenes

- HYBRIDA LIBER -

( ABBYSSUS CONSCIENTIAE ) .viviininniiniinnenenne

PROYECCION REFLEXTVA DEL

CONCEPTO TEMATICO  coocveeeeeveeeeteeseeceerereraearassenenss

EL PROPOSITO DE UNA REPRODUC CION
DEL YO APARENTE Y DE LAS TECNICAS

ELEGIDAS ..ot tetre s este e

BREVE DESCRIPCION SOBRE LA TECNICA

LITOGRAFICA EN EL PROYECTO ¥ SU VALOR  covveveevereerevresresnnn.

JUSTIFICACION DE LA CONSIDERACION
DEL PROCESO LITOGRAFICO EN LAMINA

COMO PARTE DEL PROYECTO  ...conciiiiiercveiinistncsecsasissesessecnene

TABLA DE NOTIFICACION SOBRE LOS TIEMPOS DEL
PROCESO LITOGRAFICO EN LAMINA DE ALUMINIO

GLOSARIO TECNICO LITOGRAFICO oo,

...... tesrssersreee

....................

...................

.....................

...... Perseecantnnee

....................

....................

....................

49

54

56

58

63

65

67

73

76

78

80

84

85



BIBLIOGRAFJA .o,

CONCLUSION  cccvvtrreiesersmsesssnsnssssssssstnssissssesssosin

PLANOS E IMAGENES

................

- EVOLUCION : HYBRIDA LIBER -

( ABBYSSUS CONSCIENTIAE )

.....................................................

89

90

91

92



PREFACIO

Este proyecto pretende reflexionar acerca de la disyuntiva entre lo dado y lo
posible, a través de una equivalencia ambas nociones manifestadas en la factibilidad,
tanto de la potenciacion del libro en tanto objeto artistico, como la originada en la
esencia del ser en si; para dentro de esta convergencia de potenciaciones intuir factores

que actuardn como detonadores de una propuesta greifica propia.

La necesidad de opciones divergentes se encuentra planteada en éste andlisis, de
igual manera, en el ser que se propone a si mismo la idea del suicidio, como en aquel
objeto suceptible de ser utilizado con una intencion creativa, que ademads, posee una carga
significativa conferida por el hacedor; ambas factibilidades, las del libro y del ser
individual se vuelven perspectivas unificadas bajo una tematica de replica o busqueda de

otredad encaminada a la persuacion de la auto-reflexion per-se.

La reflexion sobre las potencialidades de una actualizacion de la comprension del
libro, queda expuesta en el primer capitulo derivandose de tal especulacion el interés por
otra, que es la reflexion en un segundo apartado, acerca de la idea del suicidio. Siguiendo
en ambas un ftratar aislado, para fortificar una interrogante individual que
posteriormente las dirija a convergir en la obra; cabe seiialar, que ambos temas coinciden

en la concrecion de una propuesta alternativa alejada de las pre-suposiciones frecuentes



sobre lo que el ser y aun el libro deben llegar a ser; condicion que forzarda la factibilidad
a una precision de conductos que logrardn suministrar vias poco transitadas por el ser en
si. La obra grdfica, y el libro en tanto tal, no deben subestimar los canales surgidos en

estas concepciones, profiriendose como subterfugios y otredades, meramente quiméricos.

.La aprehension de la doble cavilacion manifestada sobre posibilidades
existenciales asi como esenciales, se traduce en imdgenes o representaciones de actos
introspectivos de un -hacia- o retorno al ser mismo, concretado en el tercer capitulo; eco
plasmado en la disposicion estructural de la obra donde la concepcion de accesos
internos, al igual que externos, evocados en ventanas que corresponden a las entradas o

invaciones del propio ser y a la vez del libro, en sus peculiares espacios ignotos.

Si en un determinado momento el modo de abordar una replica conceptual como lo
es la idea del suicidio, y la objecion del ser del libro a no establecerse como una
contiruidad de lo impuesto; solo aparecen como un planteamiento difuso porque su
objetivo se fundamenta en inquirir sobre tales especulaciones, y no en dar una restringida
contestacion de algo tan indefinible como lo es el ser del individuo o un libro artistico en
sus procesos, sino la de volver a estructurar la pregunta por un ser en si, consciente de la
reciprocidad que emana de ser y lo que se es ante la posibilidad de no serlo, por lo cual,
avista el vacio y las propias escisiones, para valerse posteriormente de cualgquier recurso

que prometa o brinde la unificacion del yo.



Las fuentes de informacion estan basadas en libros de Filosofia, Psicologia y
Psiquiatria, asi como cuentos y narrativa, cuyos diferentes planteamientos y perspectivas
intentan desentrariar la causalidad del .svu'cidio)‘,la mayoria de las veces tales fuentes sélo
abordan al individuo como una multiplicidad que no logra ser unificada, profundizando en
algunos de los aspectos que le constituyen, pero finalmente olvidando establecer a este ser
individual en concepto de totalidad. Las fuentes han sido recopiladas a través de varios
aiios, siendo la introspeccion el denominador comun de tales bisquedas. Provocaciones
surgidas de un ahogo propio ante la probabilidad de anegarse sin un nexo con ese uno

mismo que es reflejo del otro.

Finalmente, ya que el proposito de este proyecto es la produccion grdfica basada
en la investigacion tedrica y prdctica adquiridas; aclararemos que el proyecto HYBRIDA
LIBER - ABBYSSUS CONSCIENTIAE -~ esta mediado por los cuestionamientos acerca de
la idea del suicidio como conducto 'y posibilidad esencial del libro, partiendo de la misma
Jactibilidad como propuesta en tanto reflexion abierta; debiendo tal meditacion, ser
desentrafiada por el lector al enfrentarse a la preocupacion central de este proyecto, que
no es otra, que una disposicion a la auto-reflexion afirmada y re-afirmada tanto temdtica

como visualmente.



EL LIBRO ALTERNATIVO COMO PARADIGMA

PARA EL LIBRO USUAL



- PREFACIO -

- Lo alternativo, realmente, es las alternativas;
las que cada quien crea. -

G. Kariofel, y, M. Marin, Ediciones de y en
Artes Visuales: lo formal y lo alternativo.

Considerando al libro como un objeto o materia en tanto intencion, podemos dar por
hecho, que tal objeto posee una potencia, cuyo proposito es el de desarrollar y extender sus
posibilidades denotadas a través de un creador. Si pensamos en la estructura de este libro
como en algo factible en toda la extension de su significacion, entenderemos porqué el

libro puede ser llamado alternativo.

El libro, dentro de su alternatividad, se manifiesta como objeto que puede ser
reconocido en la propuesta que Duchamp valiendose de objetos y haciendo una
equiparacion con un libro en una caja presenia o tal vez, como objeto ilustrado a la
manera de W. Blake; sin olvidar, claro ésta, las incursiones de re-estructuracion, hechas

en el concepto de organizacion del libro por Dieter Rot.

Si el libro artistico se presenta en un primer plano, como ese algo que busca su
propia distribucion o sus componentes en materiales economicamente bajos; es ese, el
tinico punto de partida que propicia el cardcter de multiplicidad con el que

actualmente le percibimos. Multiplicidad que se concreta en varios de los recursos




artisticos actualmente dados, como son: el performance, la poesia visual, la instalacion, el

objeto, la grdfica y/o la conjuncion de varios de éstos medios.

Habremos de tener presente, que tal divergencia entre el libro en general y el
artistico solo se da en base a su estructura, pués ambos, tanto el libro corriente como el

del artista, se fundamentan en una correspondiente brisqueda: la de la comunicacion.

Teniendo claramente definidas las convergencias y divergencias entre ambas
" concepciones de lo que el libro puede ser, en esta reflexion, trataremos de desarrollar una
vision sobre lo que él mismo es, e intentaremos una aproximacion a lo representado por la

estructura en el desenvolvimiento del propio libro.

Aclarando, que no es nuestra intension profundizar en la faceta historica de su
progreso en tanlo constitucion, ni la de ahondar en el salto especifico presentado en el
momento de entenderse, como un libro habitual que es considerado artistico, aunque

procuraremos formular una breve mencion de ello.

Nuestra cavilacion, intenta perseguir el concepto de * libro " en tanto posibilidad,
para en un segundo acercamiento lograr una equivalencia entre tal jfactibilidad y la

propuesta de una réplica planteada por la idea de suicidio en un ser individual que se



comprende como distinto; asi tanto objeto fisico creativo como individuo, plantean una
diversidad, la cual en el primero debe entenderse como la percepcion o advertencia en la

que le descubrimos en los diversos medios creativos, y en el segundo como aquella

potencialidad para proyectar su existencia.

Cabe ademas sefialar, que el actual Seminario, en el cudl se inscribe esta reflexion
sobre la idea del suicidio, es precedido por tres opciones andlogas en la busqueda, ranto
de la potenciacion del libro, como de una consecucion gradual académica; en este caso, la
Titulacion. Tales cursos, asesorados por los Maestros Daniel Manzano y Pedro Ascencio,
surgen a partir de 1994, dandose en este aiio las producciones de varios creadores
conjugadas en una exhibicion denominada Al Abismo del Milenio; exposicion seguida de
Pdginas de Imagenieria ( 1995 ) y Umbral del Objetuario ( 1996 ) en las que se

establecen multiples gestos visuales para desentraitar al Libro.

Asi, el libro del artista, el libro objeto, los libros ilustrados e hibridos tanto como el
video y la instalacion, se vinculan con una concepcion individual y subjetiva del ser del
libro mismo, que se establece como un alcance sin limites de la experimerntacion,
concretados ante nuestros ojos como proyectos propositivos. Tal posibilidad de los libros
alternativos anteriormente mencionada y constituida por componentes como: el color, la
imagen, la forma; e igualmente el tiempo requerido por estos nos transporta a contiendas

o debares comunes desde la psicologia y la existencia, hasta pardmetros sensibles o de



conciencia.

Durante estos Seminarios cada uno de los participantes ha expresado sus zozobras,
turbaciones y razgos particulares en el autor visual. Siendo el Libro sujeto obligado o de
incitacion, puede convertirse en un movil de percepciones y represeniaciones. Debemos
sefialar en este preambulo las propiedades que los establecen como paradigmas o lipos:
asi, en primer lugar, el Libro de Artista y su denominacion, se establecen como
significantes, en gran parte por la aparicion de ediciones reorganizadas o redisefiadas a
partir de elementos considerados, en tanto integrantes, no fundamenrales o primordiales de
los diversos medios de comunicacion; pero que sustentan, como producto integral una
derivacion o secuencia del volumen comun. Lo anfes mencionado funge como detonador de
una segunda factibilidad creativa del ser del libro en manos de posteriores artistas; por
efemplo: Ruscha, quien da valor a los conceptos sobre la pretension del libro; y por otro

lado, Dieter Rot proponiendo la pluralidad de la construccion del Libro; hechos acaecidos

en la década de los 60s.

Paralelamente a este desarrollo, en que los tirajes son principalmente de edicion
limitada, se difunde otro medio de expresion, donde los hacedores conceptuales que parten
del andlisis de las ideas procuran exhibir mediante el elemento objetual la concrecion

intelectualizada de lo examinado, posibilidad que comprende al libro en tanto ral.



Ambos libros,tanto el objetual como el artistico, son en su unidad solventados por
el creador; partiendo del planteamiento, la relizacion y arribando a la consolidacion del
mismo. La diferencia de lo antes mencionado, sélo estriba en los elementos de los cuales se
valen para desembocar en una conclusion conformada por el producto artistico. Una
tercer vertiente de lo que el Libro puede llegar a ser, se consolida en el Libro Ilustrado;
en donde tanto el autor del texto como el productor visual colaboran a la par en su
realizacion y por ende, los resultados son generalmente ediciones que enfrentan la
penetracion ordinaria de las impresiones normales. Se trata por lo tanto, de una
publicacion coleccionable, con un nimero de reproducciones limitadas y de alta calidad
por regla general. Siendo esta totalmente antagonica a la reflexion del Libro Objetual ,

»

que introduce la re-volarizacion de una * nueva " conquista de las cosas o un algo
material, elemental y cotidiano que contribuye a esa reedificacion semdntica por medio de

la re-contextualizacion del mismo. Casi de modo frecuente, el Libro Objeto a diferencia

del Libro Tustrado,se evade de una inquietud prosistica.

La cuaria faceta es desprendida de la integracion de las tres condiciones
anteriores por lo que se le reconoce como Libro Hibrido, al que consecuentemente han
sido adicionado elementos extra- grdficos o plasticos como el video, o la instalacion. Una
capacidad o factibilidad tan amplia puede no poseer una delimitacion precisa, lo cudl

sucede de hecho, con el Libro, tomado como objeto de la meditacion visual en si.



Establecer en donde un Libro deja de ser “ X "para comenzar a ser “ Y ” es
bastante espinoso, y debido a ello creemos, que una pregunta importante se suscita
en la delimitacion y plantemiento de los tipos o pdrametros que la Historia del Arte
utilizara para distinguir lo que cada creacion es y como se le puede denominar y
contextualizar en un tiempo determinado; pero intuimos que la cuestion primordial esta
ubicada en la extencion de la potencia del Libro mismo, de igual modo en la

comparacion de nuestro andlisis establecemos entre este y el individuo la posibilidad de

ser.

Solo resta referirse al proyecto propio, donde aprovechando el espacio
proporcionado a partir de la creacion de los Seminarios, se desarrollara en ésta ocasion la
peculiar facultad de significar las especulaciones particulares sobre la esencia del Libro
desde una perspectiva grdfica a traves de una reflexion sobre la idea del suicidio y la

conformacion de un libro alternativo.



16 16

1.1 EL LIBRO-ALTERNATIVO COMO PARADIGMA PARA EL LIBRO-USUAL

El lenguaje del arte nuevo es radicalmente
diferente del cotidiano. Desatiende las intenciones, la
utilidad, y se vuelve sobre si mismo, se investiga a si
mismo, en busca de formas, de series de formas, que den
nacimiento a, se acoplen con, se desplieguen a,
secuencias espacio-temporales.

Ulises, Carrion, El Arte Nuevo de
Hacer Libros.

Desde los antiguos propdsitos por establecer una conexion con ofros seres, el
hombre, a través de signos representativos y los primeros jeroglificos, instituye formas de
escritura; escritura que con el tiempo se conocerda como relieves, bajo-relieves y, mds
tarde, como manuscritos. Todas estas seiiales o signos, han sido efectuados a través de las
diferentes etapas historicas sobre los mds diversos soportes,como son: tablillas, muros,
mosaicos, vidrieras, hojas de varios vegelales, maderas, laminas y hasta columnas. Esto
nos indica desde el origen mismo de lo que posteriormente serd el libro, una posibilidad

de componentes y materiales de apoyo, por demads extensa.

Es esta potencialidad que hemos mencionado, la que estimula al creador a
descubrir y/o retomar las formas tanto de los soportes y las estructuras, como de
los signos o simbolos, para dotarlos de una nueva acepcion. Significacion que estard

16 16
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totalmente impregnada de una conciencia individual determinada por este hacedor, asi

como de una actualizacion dada por el contexto en el cual tanto productor, como objero-

creado se encuentrarn inmersos.

Es a partir de lo posible, en ranto factible o realizable, que el artista introduce
como fomentador de la potencialidad de la estructuracion del objeto reconocido como
Libro; pero, recapitulando lo anterior hemos visto, no es participe de una fabricacion de
él, que solo contenga texto y sea una formulacion comun de loconocido generalmente

como libro, sino que se constituye a partir de una organizacion abierta desde una

exigencia inferna del hacedor.

En este apremio, el artista emprende una busqueda de lo que el libro no es, para
concretar por esta via negativa una alternativa como eco de la intolerancia o
incorrespondencia, y que procure una estructuracion para el libro en si mismo. Pero no a

modo de organizacion desvalorizada, por la multiplicidad; sino a partir de aquella
renovacion vehemente jerarquizada en la disertacion ranto desde el proyecto de

concepcion, como el proyecto creativo; si, claro, tomamos a este ultimo concepto igual

que un vocablo correspondiente al rendimieno de un producto “X”, considerando a éste

como a la obra artistica en si.

17 17
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La posibilidad del acercamientoa la estructura del libro, asi como su
acepcion y contenido, se nos presentan, por ende, como una accion, que a manera de
potenciacion, logra que ese libro contenga intrinsecamente al ser en si mismo como un

objeto factible de ser articulado y re-articulado tantas veces, como el creador mismo

determine.

Este género de Libros, sobre el cual hemos discurrido, se encuentra habitualmente
instituido a partir de los llamados Libros artisticos, Libros objeto o Libros alternativos
que, como analogia, exhiben la pretencion de una auto-realizacion, desde cada uno de los
aspectos por los cuales se encuentran conformados. Asi, el hacedor del libro, se
transforma en el responsable de la rotalidad de su obra, y de las relaciones de

estructuraciony lectura encerradas en 1al libro.

La liberrad de resolucion que parte de la posibilidad misma del libro, permite al
artista fusionar cualquiera de las técnicas y medios de los cuales dispone, considerando:
desde los clasicos, como puede ser el dibujo, la pintura, la grafica o la ilustracion; hasta
procedimientos estimados como alternativos, por ejemplo: el video, la instalacion, la
Jorografia, la propia voz o el cuerpo; sin olvidar, obviamente, el impacto que puede
producir aun el texto o la palabra escrita, con la cual, dentro de la composicion, todavia

se ‘‘juega’’; ésta variedad, a la vez, le permita al artista formular que fragmento de la

18 18



19 19
obra esitard, dentro de su produccion obligada a poseer el maximum o sea, el papel
principal; para poder bajo esta asignacion, concretar a través de la multiplicidad de
elementos designados, una regulacion; entendiendo ésta, como un ordenamienio que

permita la aprehension total de la obra.

Hasta aqui hemos mencionado algimos medios artisticos fugaces o perecederos

como lo son: el performance o algunas instalaciones; por lo cual, cabe referir, que en
'

algunos de éstos casos el libro se convierte en memoria de dichas acciones, pero, debemos

recordar que aun en éstas circunstancias, son muchas las oportunidades en las cuales el

libro se establece por si mismo como independiente. Autonomia instaurada desde la

aprehension de su posible significacion y, hasta la construccién y organizacién de los

elementos que le integran, asi como la de una libertad establecida a partir de la

interaccion que el mismo libro abre ante el posible receptor.

Comprendemos que el libro entendido en si mismo como una forma indeterminada,
se manifiesta siempre como tal, y solo podrd adquirir una resolucion en el momento en
que de acuerdo a las pretensiones y los requerimientos que el productor le impone, logre
precisarse como forma, a través de una justificacion plena, que el hacedor afirme por
medio de la creacion misma, como libro y necesidad.

El libro emerge en una forma cercana a lo comunmente interpretado como tal, es

19 19
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decir, como ese objeto reconocido por una comunidad con el concepto de libro; que
contiene determinada cantidad de imdgenes o texto y cubre con las caracteristicas
SJormales establecidas para éste: portada, contraportada, introduccion, indice,
conclusion y cierta cantidad de elementos naturales a modo de hojas, en las cuales se
plasma el contenido. Puede aparecer también en forma de ese otro libro, exhibido como
una agrupacion factible, en tanto alternativa, que puede presentarse y re-presentarse,
estructurarse y re-estructurarse para finalmente aparecer o concretarse en cualquiera de

las esencias artisticas conocidas..

El libro por tanto es posibilidad, puesto que para entender lo que es, se necesita

inquirir en lo que él no es.

20 : 20



- CONCLUSION -

El libro, como un objeto que apunta hacia una alternatividad de la creacion, en
tanto estructura, se encuentra expuesto a ser interpretado de multiples modos, haciendose
presente como elemento transformado por el espiritu del ser creador, en un mundo y
tiempo de proyeccion individual y, por tanto, condicionado sélo ante las espectativas del

propio hacedor.

Lo alternativo del libro, es ese eco que parte de la estructura comprendida de un
tomo comtin y, como tal, puede extenderse a modo de meltdfora, en una configuracion y

momentos ilimitados.

La percepcion de posibilidad de éste objeto llamado libro, aventuramos, es una
analogia de la potencialidad de ser; correspondencia expuesta en todo aquello de lo cual
denotamos que “‘es” y, a partir de la cual, se da una reciprocidad factible entre sery no-
ser, ademads de la similitud entre lo anteriormente sefialado, en donde se establece la razon
por la cudl concebimos una afinidad entre el ser y su auto-negacion, a través del acto o de
la idea suicida. Auto-detrimento que surge como simbolo de wuna biusqueda de
trascendencia; consecuencia presente también, en una relacion pre-supuesta, entre un

libro alternativo, y otro de consideracion estructural corriente; por lo tanto, el “ser algo



mds”, se encuentra implicito en ambos.

En aquel libro producido por el artista, asi, como el ser que replica ante su
condicion misma de ser por medio de diferentes actos, considerando, atin entre éstos, el

proyecto de la propia eliminacion.

Si el libro, en ésta biisqueda, se pierde o aparta de lo que originalmente se cree que
es, o sea, de la idea misma de “libro,” no debe suscitar, creemos, ningtin asombro o

desavenencia.
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PROEMIO

Bajo los pardmetros del taller-seminario sobre el libro alternativo y sus
perspectivas, esta reflexion acerca del suicidio pretende desarrollarse, partiendo de una
concepcion integral del hombre, aprehender por intuicion imdgenes corporales que a su
vez se-viertan sobre la temdtica del acto suicida y en la conciencia del ser en si mismo;
meditacion por demds absorbida, reconocemos, desde distintas aristas por diversos

pensadores.

Sin embargo, este estudio se centrard en la produccion artistica, cabe mencionar
que no es de nuestro interés abordar el tema del suicidio desde una posicicn extrema, o
sea, partiendo de dngulos de negacion o afirmacion hacia éste, sino el tratar de indagar
sobre lo interno, sobre aquel ser que en un determinado punto se revela a st mismo como
una entidad real corporea que absorbe todo el dolor y la pesadumbre que éste descubrirse
implica y por ello devela para si mismo en lo que consiste la conceptual pregnancia entre
lo percertible y lo supuesto, es decir, la particular manera de asir las causas, causas de las
que se vale para concebir la escision entre lo que no es y la impostura de lo dado,
afirmadas ante el cansancio de reconocerse entero e inmerso en la incapacidad de la

respuesta.

Este andlisis sobre la idea del suicidio como potencia, mediante la obra grdfica



¥ la posibilidad fisica del libro,busca concretarse, para poder fungir como el grito del ser
en todos sus silencios, silencios ajenos que se vuelven propios y propios que solo eso
son...... aunque generalmente esos limites no sean explorados, debido a nuestro propio

miedo a las criaturas nocturnas que habitan nuestra espesa conciencia en penumbra.........

- Se pretende, a traves de la imagen, trasladar por ranteo lo percibido en la angustia,
en lo obscuro, en lo suicida; palpar a ciegas, con los ojos muy abiertos; los extremos, para
en una concepcion propia de la nocion de posibilidad que parte tanto de un ser existente
como de uno artisticamente creativo, fusionar en un libro grdfico alternativo los conductos
de la factibilidad misma; intentando en ello, por un lado, la penetracion de los objetos
pldsticos o visuales fisicamente potenciales a través de la comprension particular del ser
del libro y, por el otro la potencia de un ser constituido como esencia y corporeidad, ambas
probabilidades conjugadas en una tercera, que establecemos en la reflexion sobre la idea

del suicidio.
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2.]  RECORRIDO SOMERO A TRAVES DE LA FACETA HISTORICA DEL SUICIDIO.

- Soy s6lo rugosidades. Un simple poro. Un
crdter insondable que va ensanchando su boca.
Una abertura entre mis ojos por la que estoy
entrando. Mi fragmento es un torbellino de luces.
Todo vibra. Soy el latido de un corazén. Vivo y
muero un millon de veces en un instante. Soy el
Slujo de una vida sin opuestos. El espejo no tiene
dos caras. no hay luz y sombra. Yo y espejo somos
una vida-muerte. Todo me penetra y lo penetro
todo. Soy reflexion sin reflejarme. (... ) -

Joaquin Grau, Donde los espejos se
multiplican. ( Un amor necrdfilo )

En la antigiiedad, el suicidio se consideraba y concretaba como el resultado de
sistemas tanto religiosos,sociales, politicos, econdmicos como culturales, cosa que no dista
demasiado de las afirmaciones actualizadas. El acto del suicidio se piantea, por tanto,
como la circunstancia de los medios antes mencionado y, como un acto por st mismo
divergente. Esta discrepancia, puede manifestarse como un hecho afirmado en diversas
culturas, como por ejemplo en Oriente, donde el suicidio pasaba desapercibido o en su
defecto era condicion de elogio. Recordemos también que, en el caso especifico del Japon
Jormaba parte de una tradicion ( seppuku y hara kiri ). En la India, existia una de las
tradiciones de autosacrificio, en tanto ésta se encontraba ligada a los ritos de fé. Un
ejemplo de ello es la inmolacion de las viudas en la pira funeraria de el esposo, que
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mas tarde serd declarada como un acto ilegal . En la cultura griega, particularmente entre

los Cinicos, Estoicos y Cireneos, ademads de los Epicureos, se dan muestras de indiferencia

ante ésta idea de la muerte, teniendo lugares pre-determinados para el acto mismo. 1

Mas tarde, en la Era Cristiana, se producen cambios drdsticos con respecto a este
hecho; debido a que el suicidio era, a partir de ésta un acto prohibido; aunque no en los
primeros siglos. Por ejemplo, el Concilio de Orleans en 533 implanta una declaracion de
pena eclesidstica como medio de prevension; anteriormente en Arles, también Concilio, el
suicidio es declarado como perverso; pero encontramos solo los castigos firmemente

propugnados hasta lo que serd el Concilio de Toledo.

En la Edad Media, este hecho fue severamente tratado,; posteriormente aparece una
contraparte que se hard manifiesta hasta el Renacimiento. Prueba de ésto es, que en la
Fdad Media se confiscaban los bienes del suicida y se procedia a humillar el caddver y a
su_familia. A diferencia del Renacimiento, en donde a través de la Literatura, la Filosofia y
el Derecho, se comenzaran a dar ciertos argumentos para concretar la divergencia a favor

del suicidio.

1 Blanca, Sarro, y, Cristina,De la Cruz, Los Suicidios, 1991, Cfr. , p. 18.

C.,Guillon, e, Y., Le Bonniec, Suicidio, Manual de Uso, 1991, p. 75.
32 32




33 33

Sin embargo, serd hasta nuestro siglo cuando el suicidio sea tratado expresamente

por medio de libros y ensayos especificos 2 . Produciendose ésto, aproximadamente desde
1927-1928 , con el sociologo Durkheim, el cual da referencias a causas personales y éticas

en el acto del suicidio , propiciando nuevos pardmetros de estudio para éste hecho.

'Y serd a partir de ellos y de nuestras reflexiones, que el suicidio ha sido, y es
hasta nuestros dias, una nocion controvertida; que a pesar de las restricciones establecidas
en varios periodos de la historia, como en el Cristianismo y la Edad Media, sin pasar por

alto las actuales sanciones penales que, el suicidio sigue aconteciendo como una parte

integral de la existencia humana.

Todos los interesados en este hecho, desde su drea, han tratado de penetrar por
tanteo ( con las limitantes que ello implica ) en la potencialidad del ser; tratando de
valorar las partes que le constituyen, tanto en los aspectos negativos como los positivos,
dependiendo del criterio desde el cual se plantea el andlisis. Sabemos que la
inquisicion es un acto comuin a todos y lo es también el ser que se nos presenta como ser -
naturleza - afectada por condicion y/o determinacion. Y es a través de ésta averiguacion,

que notamos que, a pesar de que el suicidio es un acto penalizado y divergente, ni aun por

2 Op,CitCfr.,p.p. 19-20
33
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estas limitaciones ha podido suprimirse. No es dificil, por tanto, plantear que un ser

humano que notamos se atreve a intentar consolidar una réplica, bajo esta resolucion, se

torna él mismo mucho mads obscuro que cualquier represion.

Por tamto, la revision aunque un tanto general de una panoramica historica del
suicidio, no creemos, que sea totalmente gratuita. Debemos tratar de interpretar
simultdneamente los acaecimientos que emvuelven al acto suicida, asi, como la aislada

idea de éste hecho, para poder penetrar en los requerimientos de cada individuo; y no,

intentar suprimir todo aquello que nos desconcierta tan solo por que no somos apros para

asimilarlo.

La penalizacion moral, fisica e intelectual, mas restrictiva en el caso del suicidio
es menor en la formulacion de su imagen. Una imagen que actua, entendemos, como
catarsis de todo aquello que es ineludiblemente imtrinseco al ser individual, que a través de

diferentes dngulos, se trata de discernir acerca de si mismo encontrandose

insondablemente involucrado.
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2.2 SUICIDIO: ETIMOLOGIA Y ALGUNAS DE LAS TEORIAS DENTRO DE LA

HISTORIA MODERNA QUE CONTRIBUYEN A SU INTERPRETACION

- (... ) mi angulo de incidencia reflejard
siempre el mismo rostro. El mismo dolor. Mi yo.
Porque los espejos miran hacia dentro. Nos crean
un centro. Y, asi, todos los dngulos de incidencia
se reflejan en direccion al centro-yo.No hay
caminos. Ni puertas por donde salir. Salir es solo
volver una y otra vez a nuestro yo. Y un volver
continuado, sin interminencias, es estar fijo en el
yo. Este yo que es la tumba de un reflejo inmovil,
imaginario, que se cree yo. Que sufre el terrible
tormento de un dolor que ni siquiera existe.-

Joagquin Grau, Donde los espejos se
multiplican ( Un amor necrdfilo )

Suicidio, es un vocablo latino que se divide en dos: “‘sui’-si mismo- y “cidium”-
muerte-, por tanto podemos establecer bajo ésta perspectiva de raices latinas, que su

definicion seria: darse a si mismo muerte.

A lo largo de este trabajo hemos encontrado infinidad de intentos por establecer
una determinacion precisa de lo que el suicidio es. Y sabemos a éstas alturas, que a partir
de la etimologia dada en el pasaje anterior, cada autor desde su muy particular punto de
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vista ha establecido una concepcion propia y, que en ellos a influido tanto el campo de

estudio, como el contexto en el cual estan inmersos.

Si no hemos arribado a alguna conclusion se debe a que el suicidio es un acto
polivalente; es decir, que posee un sin nimero de factores implicitos cuya vinculacion nos

lleva a un desprendimiento de diversas posiciones que ante él se adoptan.

Es importante plantear algunas de las diversas interpretaciones que del suicidio se
desprenden, porque de modo inherente encontramos en ellas una historicidad, por demas

interesante.

Veremos que hasta el siglo XIX, donde podemos registrar las interpretaciones que surgen
con respecto al suicidio: En 1838 con la Escuela Francesa, ( Pinel ) se da una explicacion
del suicidio como conducta morbida y, ademds ( Esquirol ) hay referencias al acto suicida
como trastorno mental; pero también, como pasion humana o ética.Para 1856 ( Boismont )
se adhieren factores del suicidio que abarcan desde la desesperacion hasta los trastornos
sociales. Mucho mds tarde, en 1947, Deshaires dird que todo lo anterior es un falso
silogismo: - si algunas personas son suicidas y algunos enfermos mentales se suicidan, los
suicidas por lo tanto son enfermos mentales. En 1965 ( Douglas, desde la sociologia ) se
investiga entre los factores a la nacionalidad y la émia. ¥, en 1910, en la Sociedad
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Psicoanalitica (Viena), se presemta al suicidio como acto de agresividad interna u

horhicidio Srustrado. Lo anterior da lugar posteriormente a la conformacion de teorias
individuales. Es asi, que Stenkel introduce la falta de amor; Adler, menciona entre los
motivos del suicidio: al reproche o la venganza, implicitas en el hecho. Otra version, es la
de Freud, en la cual afirma las tendencias destructivas en el acto del suicidio e introduce
el valor del contexto; Menninger, da una clasificacion de la constitucion agresiva del ser
humano, clasificandola en: el deseo de matar, el deseo de ser matado y el deseo de morir:

Finalmente, en 1953, Ringel introduzca la nocion - pre - interesandose en las

representaciones y fantasias del suicidio. 3

Este recorrido general, a grandes razgos, se introduce en las afirmaciones de los
aulores para tratar de apreciar los esfuerzos de comprension de las diversas ramas de la
ciencia. A partir de las contribuciones anteriores, ya citadas, en la actualidad, se
introducen factores no agresivos para la concepcion del hecho suicida, reconociendo entre
ellos a la ansiedad, la culpa, la dependencia, la desesperanza y el abandono entre otros.

Perspectivas que se integran actualmente para formular un estudio per-se, que es

establecido como suicidiologia.

En esta confrontacion sobre el desarrollo de las teorias interpretativas del suicidio,

3 Ibid .Cfr., p.p. 21-24.
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reconocemos, que, paso a paso se han integrado concepciones diversas sobre los factores

determinantes para el acontecimiento del suicidio.

Siendo de importancia notar, que actualmente los factores psiquicos se ven
complementados con factores sociales, contextuales, ademds de las consideraciones sobre

el ser sensible.

Vemos, también, que aparece la relacion entre la concepcion de la imagen del

suicidio y la experiencia de la representacion de la muerte.

Ante esto, podemos concluir, que desde las diferentes propuestas poco a poco el
suicidio va alejandose de las presuposiciones ligeras, para realmente tratar por si mismo
de indagar sobre lo que el ser-es y lo que se cuestiona, lo que por condicion conjetura, y a
lo que se ve enfrentado. El suicidio, por tanto, se devela como un conducto, como un sosten
o como un fin, ajustandose a una realidad que le es propia para distanciarse de proseguir

s6lo como algo obscuro, perverso, demoniaco o abyecto.
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2.3 REFLEXION SOBRE EL SUICIDIO ¥ SU VINCULO CON UNA PERCEPCION

INDIVIDUAL DE LA MUERTE

- Somos espejos que engendran
espejos. De nada sirve querer huir. Hemos
nacido para multiplicar nuestra imagen
hasta formar una galeria de espejos. Todos
iguales: frdgiles, llenos de vacio, asustados.
Un dia puse un espejo frente a otro y crei
que habla abierto una puerta por donde
huir. Pero cuando me situé entre los espejos
dispuesto a recorrer el largo hueco que
habia logrado formar, observé que no habia
hueco, alli estaba yo, repetido una y otra
vez. Formando infinitos muros con mi propio
cuerpo.-

Joaquin Grau, Donde los espejos se
multiplican ( Un amor necrdfilo )

Podemos considerar, que todo hombre posee evidentemente en su existir la nocion
de sentimientos ambiguos, dirigidos a las unicas posibilidades que este ser les inflige. Si
pensamos, que este vivir es sélo un movimiento o transicion - de y hacia - un fin ultimo
exigido por su condicion misma emtonces, es factible relacionar a esta naturaleza los
conceptos de perplejidad, angustia, vacio; y el hacer ante estos una réplica. Es de
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esta refutacion, en tanto potencia del hombre, de lo cual nos corresponde hablar en la

reflexion.

Habiendo mencionado que el existir es y puede ser considerado como una
transicion, el vivir se plantea como un recorrido delimitado por el devenir. Estamos
conscientes de que la vida puede vivirse de muchas maneras; pero ese ‘“‘soy” a la vez
implica un yo que puede o tiende a no ser, este no ser que se establece como limite y se
concreta en la muerte, presupone en el hombre una amplia gama de figuraciones ante este
evento ignoto.Pero, ; podemos relacionar al acto suicida con la percepcion que puede

tenerse de la muerte ?; reflexionaremos esto, a rravés de Angel Garma, que cita a Bromber

y Schilder,quienes consideran lo siguiente:

- En la experiencia psicologica inconsciente y consciente,
la muerte tiene diversos significados: 1) Huida de una
situacion intolerable. En la muerte se vive una nueva vida,
sin ninguna de las dificultades de la vida actual, con lo
que la idea de la muerte llega a ser una especie de juego.
(... ). 2)Muerte puede significar un método para forzar
a otro a dar mds amor del que hubiesen otorgado de otro
modo. 3) Ser muerto puede ser equivalente de union
sexual en el coito. 4) Muerte puede significar la mayor
perfeccion narcisista, que otorga al individuo una
importancia permanente he inamovible. 5) La muerte
satisface las tendencias masoquistas; en una idea de
autocastigo, ya que perpetia en la muerte el sufrimienio

infligido por el auto castigo. (...) - ¥

4 M., Abadi, E., Garma, A. J. A., Gazzano, E. H.,Rolla, y N.,Yampey, La_Fascinacion
de la Muerte, 1973, p.84.
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Vemos que la percepcion de la muerte, o bién, lo que pre-suponemos que esta es,

se manifiesta como una constante en diversas facetas pero en si, es como un persistente
espectro al cual el hombre puede, dada su condicion de ser-probable, en determinado
momento ( si él asi lo considera ) replicar. Por la posibilidad de réplica, este hombre,
tiende a imaginar o concebir la propia muerte ya no como un término o una restriccion
sino como a una potencia para, a través de esta, poder traspasarse aun a st mismo, como

ser constituido por una naturaleza afectada 'y contingente.

El hombre que se plantea a si mismo como ser condicionado y, ademads, reflexiona
constantemente sobre ello en un acto introspectivo desesperado, puede volverse un
receptaculo de angustias y de miedo. En un determinado momento, este hombre, podria
perder por tal dispersion la propia afirmacion, y es entonces, donde creemos que la extensa

serie de representaciones acerca del aniquilamiento, surgen.

St el hombre tiende, ya sea consciente o inconscientemente, a meditar bajo ésta
circunstancia sobre su propia destruccion no podemos negar que ésta muerte figurada
deba encarnar lo carente, lo no alcanzado. Anhelos que pueden ir, como sefialan Bromber
¥ Schilder, desde la huida de una situacion cualquiera, el logro de la atencion o el amor de
alguien; el traspasarse a si mismo como naturaleza-afectada da la posibilidad de expiar
ciertas cargas inconscientes. Creemos que, esto ultimo no solo existe en el hombre que se
desarrolla en un contexto mistico, sino en cualquier hombre que posea la capacidad de
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imaginacion o de introspeccion. La muerte, a diferencia de la vida, no es un hecho
verificable, es un acto que solo puede percibirse si este concepto se analoga a adivinar, por
medio de imdgenes, representaciones o la muerte del otro. La muerte de ese otro, puede
producir aflicciones divergentes sobre la cavilacion de lo que puede darse en el
Jallecimiento propio. Estos sentimientos contrapuestos, dice Mauricio Abadi, pueden

predisponer al ser a sentir lo siguiente:

- (... ) ocurre que el horror a la muerte es
acompariiado también por un horror a la vida y
muchas veces a la muerte ( ... ) es temida en
cuanto se prefigura como otra forma de vida.
Del mismo modo, la fascinacion por la muerte
(... ) es la resultante de transferir a la muerte
caracteristicas de una vida gozosa y, por
tanto, de imaginarla como otra forma de ésta

vida terrenal (... ) - 5

Concebir el suicidio, a partir de esta correspondencia con la muerte, es convenir
en la cesacion de la existencia, el hombre descubre en un principio, miltiples factores de
complacencia, los cuales como ser-aqui, no ha podido saciar. El suicidio es por tanto un
conducto que potencia la contradiccion, en tanto desemejanza a lo impuesto por una

condicion natural, El suicidio es la otredad.

50p. Cit., p. 157.
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La concepcion de este acto funciona como una muerte aparente, fascina y seduce

porque denota la consecucion de lo ambicionado. Da por tanto, significacion a la facultad

de oprar.

Entre el suicida y la persepcion de la propia muerte se da un vineulo solido; es el
designio #iltimo, el ensayo excelso para gestionar lo que el hombre en cuestion considera
imprescindible. Por ende, el suicidio es un estado linde entre lo que obtengo y lo que no he
alcanzado. La idea de autodestruccion, puede legar a ser insubstituible por referirse a una
nocion que descarga la impresion de condicionalidad. La vida y la muerte en

consecuencia, se comportan como pensamientos improcedentes de modo emancipado el

uno del otro, surgiendo a partir de ambas, como subterfugio, el suicidio.

La rolerancia o el repudio hacia este conducro, que es el suicidio, puede inferirse

del siguiente modo:

- (... ) una actitud que excluya roralmente y reniegue de una
intencion suicida, implica necesariamente un rechazo
absoluto a la propia muerte. Ese rechazo implica abusar del
mecanismo de negacion hasta el punto de negar, uno de los
pocos hechos ciertos del vivir, que es el morir. (... )

- (... ) reconocer que en todo ser humano subyace una
intencion suicida y que esta es el modo como el ser humano
puede acepiar la idea de muertr al convertirla en algo que

él mismo puede administrar e integrar activamente. - ©

6 Ibid, p. 158.
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El hombre no conforme, como hemos mencionado, es capaz de bregar en contra de

lo inconveniente para subsistir. Su realidad natural es un gravamen vago, un supuesto
irrevocable por impostura. Asi que él mismo, como causa necesaria, busca la evasion de
éste circulo inconmensurable que le sojuzga ( tanto a él como a otros ) y restringe a un

retorno a lo inagotable.

El ser reflexivo, y creemos que también aquel que tiende poco a hacer ésto, trata
al inquirir sobre la escala de lo factible pooser por cualquier procedimiento la
conformacion de su fraccion intrinseca. Es un ser que reconoce su disposicion en tanto
constitucion ( si no hablamos, claro, de patologias graves; y aun asi, presentimos que ellos
buscan del mismo modo su satisfaccion reconociendo que cada caso es diferente ), ya que
trata de evitar una escision de si mismo considerando aquello de lo cual adolece, como

digno de ser procurado.

Vemos a grandes razgos que la vida y la muerte son ideas implicitas en una
realidad de orden natural, considerandose en ocaciones como supuestos impositivos y,
dependiendo de cada hombre, que estos supuestos pueden ser suceptibles de contemplarse
desde infinitas perspectivas, por ejemplo: que la muerte, en tanto fin, posee un conducito el
suicidio, que como posibilidad y/o potencia, tanto de acceso como de evasion. Que el
suicidio puede ser examiado como fin ultimo, pero también, como un apoyo parala
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subsistencia. Que el acto suicida, desde varias perspectivas, esta relacionado con la
represeniacion o imagen que el ser mismo trata de cifrar o conferir a su propia muerte. ¥,
que todo hombre ha experimentado, por lo menos alguna vez, estas efigies; por ende,
podemos decir que el manejo de la idea de muerte a través del acto suicida es inmanente al
ser. Pues tal acto lleva implicita la exigencia de lo no obtenido. Y si todas estas
afirmaciones son congruentes, podemos sostener que el suicidio no es una idea o hecho

capaz de ser concebido solo por seres alienados como muchos admiten.
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2.4 EL SUICIDIO Y SU RELACION CON LA ANGUSTIA

- Han vuelto los espejos. Soy otra luz un yo que
se mira en su reflejo. Un simple calidoscopio de
luces imaginarias. Estoy preso en la reflexion
de mis propios pensamientos. Y todos conducen
a ninguna parte. No hay mundo real. Solo hay,
en el caleidoscopio de nuestra mente un juego
de luces geométricas, aparentemente fijas,
solidas. Es la falsa seguridad de la simetria, de
la no cambiante. Un dar vueltas y mas vueltas
en la noria de, los espejos. La locura de la
reflexion. El vértigo de la razon. La no
existencia . El movimiento -quietud de una vida
muerta.-

Joaquin, Grau, Donde los espejos se
mudltiplican ( Un amor necrdfilo )

Kierkegaard, refiere:

- la angustia es una determinacion ( ... )
en (... ) vigilia esta puesta la distincion
entre mi yo y mi no-yo; en el suefio ésta
susupendida, en el suefio es una nada

que acusa. - 7

7 Kierkegaard, El Concepto de la Angustia, 1963, p. 43
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Entendemos, la libertad humana planteada como factor de angustia. El ser como
potencia, presiente en ésta potencia misma la posibilidad del caos. Un abismo del cual sélo
puede asir el momento de confusion. Perplejidad dada a partir del instante en que se
presenta o se represenia aquello a lo que se teme; es un instante, en que la libertad es
equivalente a la ansiedad. Por tanto, temer a un algo por medio de su representacion o su
sola concideracion es lo que desata en el ser la angustia; ahora bien, si iomamos el suefio
de Kierkegaard, como esa imagen de ansiedad o miedo, en la cual hacemos referencia a la
idea de la propia muerte y, ademas concedemos a esta la implicacion de ese algo al que se
teme; entonces y solo entonces, podemos ligar a ello la nocion de angustia. En ésta especie
de sueiio Kierkegaardiano es donde el ser proyecta su necesidad de lo no conocido o
poseido. Asi, hemos descubierto, que este ser reconociendo sus alcances, se forna por

medio de la conciencia auto-destructiva, en un ser temeroso, y por tanto angustiado.

La existencia, al igual que la muerte, pre-dispone al hombre a una reflexion,
ademds de cada cosa, de la cual se inquieta. Y esta duda, si se expone como continua,
puede desencadenar, por ser una ansiedad repetida, la posibilidad de optar por el auto-
aniquilamiento. Angustia, imdgenes de muerte, ansiedad y lo necesario pero no obtenido,
son factores que de mamera simultanea conducen a la posibilidad de la ideacion del
suicidio.

Por tanto, consideramos a la angustia persistente, como uno de los principios
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Jfactuales que actuan en detrimento del ser-interior. Un ser que no logra superar los
aspecltos anteriormernte mencionados, pero que si puede asir al suicidio como posibilidad;
busca trascender tanfo a estos factores como a su condicion de ser -naturaleza- afectada,
para finalmente, de este modo yermo, por el conducto en que se concreta el suicidio
praporcionarse a s mismo la perfeccion, entendiendo ésta ultima concepcion, como la

completud que le es tan anhelada.

La angustia, sobre cualquier idea, y el deterioro interior se nos presentan como

Juicios no discrepantes.
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2.5  SUICIDIO: EXPOSICION DE ALGUNOS CASOS Y REFLEXION SOBRE
LOS METODOS ADOPTADOS EN EL ACTO

- No siento mi cuerpo. Soy soélo dolor. Dolor sin
cuerpo. Y abrazado desierfo. Y ahora, ciego, con
las ratas hurgando en mis ojos desgarrados, he
perdido ya hasta mis pensamientos. Nada me
queda. Ni miedo, ni sueiios perdidos, ni murallas.
Estoy a merced de todos los vientos. Estoy vacio.
No hay puertas ni espejos. Ni fragmentos de
espejos. Simplemente, no hay espejo. Ni Gran
Espejo. Y las ratas comen mi carne. Entran en mi
boca. Devoran mis ojos. Y la cruz y las ratas y yo
somos uno. Ya no soy dolor. Debo haber muerto.
No, puedo mover una mano. ; O la mueve la rata
que come mi mano ?. Solo queda en mi el temblor
del amor compasivo. Y no Hay juicio. Porque EI
no puede juzgarse a si mismo.-

Joaquin, Grau, Donde los espejos se
multiplican ( Un amor necrdfilo )

El ser que ha decidido traspasarse a si mismo, ese ser, que replica de su naturaleza-

afectada, es aquel que se auto-destruye.

A lo largo de esta cavilacion encontramos varias formas concretas sobre el modo en
que los seres humanos deciden aniquilarse. Pero el objetivo de tal andlisis es el no
adherirse a una propuesta en particular; sino especular y por tanteo penetrar en cada
hecho.
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Para que nuestra parte interna logre de alguna manera analogarse alo

sentido y experimentado por otros, esos otros que aprehendieron la angustia y la nocion

del acto de auto-aniquilamiento,es comprender que la unica diferencia consiste en haber

llevado a cabo una disposicicn.

- Este apartado soélo muestra algunos de los multiples casos que se han dado respecto
al acto suicida, son solo unas pocas reflexiones para posteriormente acceder a la
produccion plastica, para poder a través de la creacion, caminar hacia un intento ecbélico.
Ese, creemos, es el privilegio del artista, el sumergirse en los extremos de la condicion

humana y propia para en un gesto catartico, después, intentar trascender la peculiar

esencia.

Primer caso:

- Goodhart y Savitsky relatan el caso de un estudiante de
dieciséis arios que a los ocho desarrollo lo que parece haber sido una
encefalitis epidémica ( ... ) a la edad de trece aiios. (... )

Fue (... ) cuando empez6 a encerrarse en el cuarto de baiio para
reaparecer un poco despiies sangrando por la boca de la que faltaba
algun diente. ( ... )

A la edad de dieciséis afios fue admitida en un hospital debido a
clerta hinchazon y rojez en su ojo derecho. La misma noche del dia de su
ingreso una enfermera la encontro sosteniendo el ojo derecho en la
palma de la mano. La paciente insistio en que se le habia caido de su

cuenca mientras dormia. (...) - 8

8 Karl, Menninger, El Hombre Contra Si Mismo, 1972, p. 242.
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Este ejemplo, citado a través de Menninger, nos muestra la capacidad de
autodestruccion que el ser posee. Y lo inexpugnable de las necesidades de cada
conciencia. Creemos, que no es necesario comentar nada al respecto, pensamos que es

preferible dejar que la lectura y la reflexion sean las que se expresen por si mismas.

- Segundo caso, éste es referido por Guillon, acerca de Hemingway:

- E. Hemingway, se suicido, al cabo de un mes de la
segunda serie de electrochoques destinada a hacerle
olvidar sus ideas sobre el suicidio.<< ; A qué
conduce destruirme el cerebro y borrar mi memoria,
mi capital de trabajo, dejandome inactivo ? ; El
tratamiento es todo un éxito, pero ha eliminado al

paciente | >> - 9

Si reflexionamos, el suicidio se nos presenta como un conducto que nos sostiene
ante la sensacion de vacio. ¢ Cudl es el objetivo que se intenta olvidar ?. Ante la sociedad
la medicina, la moral y las leyes, parece ser que no somos individuos con todo el peso que
ésta nocion implica, y ademads, carecemos de la posibilidad de opcion, entonces ; para
qué wratar de satisfacer nuestras necesidades ?, si finalmente debemos ser como ellos
pretenden que seamos. Aunque, si conocemos tantos casos de suicidio ¢ porqué no tratar

de cambiar no al ser, sino a todo eso que le imposibilita ?.

9 C, Guillon, Y., Le Bonniec, Op. Cit., p. 164.
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Entre la multiplicidad de seres con ideas sobre el suicidio,reconocemos también el

caso de Gaugin, el cual exponemos como tercer ejemplo:

- << Quise matarme >> escribe (... ) a su amigo ( ... )
<< Sali a esconderme, a la montaiia, donde las hormigas
habrian devorado mi caddver. No disponia de pistola,
pero si del arsénico atesorado durante mi enfermedad de
eccsema: i fué la dosis excesiva o el hecho de que los
vomitos anularan el efecto del veneno al expulsario del
organismo ? No lo se. En fin, despiies de una noche de
horribles sufrimientos regresé a casa. Durante aquel mes
me mortifico la presion de la sienes, y despues los
desvanecimientos y las nauseas: no podia llevarme nada a

la boca>> - 10

Cuarto caso :

- Hace algunos aiios un obrero se suicidd en el raller
propiedad de M ... C ... , fabricante de caiioncitos de
cobre, dispardndose un tiro en la cabeza con uno de
aquellos pequerios caiiones ( 1882 ).

Poco tiempo despiies, un nifio de doce arios que habia
ofdo hablar de éste hecho a sus padres: << Es una idea;
yo haré lo mismo >>. No se concediéo ninguna
importancia a sus palabras. Un dia se le encontré muerto
al pie de una mesa sobre la que estaba uno de aquellos
canoncitos. Para que no hubiese la menor duda, habia
dejado un papel con estas palabras: << Me he reventado

los sesos a propdsito >>. (...) - 11

10 Op.Cit, p. 240
11 P., Le Moal, El Nifio Excitado y Deprimido, 1980, p.p. 129-130.
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No podemos pasar por alto a otros tantos que han optado por el suicidio, y aunque
no sea posible mencionar todos los casos, recordemos algunos como los son el caso de Van
Gogh, Crevel, Maiakouski,Coeurderoy, etc. Todos decididos a perseguir un mismo anhelo,
un conducto por el cual saciar determinadas y muy particulares cuestiones, las que

finalmente, analogaron como recurso esencialmente factible con el acto del suicidio.

En los ejemplos citados hemos visto solo dos o tres sistemas autodestructivos; pero
no debemos olvidar otros procedimientos de autoaniquilamiento, que repetidamente se
validan por el acto suicida como son, por ejemplo: El ahogamiento, el envenenamiento,
disprarse con armas de fuego, la asfixia, precipitacion desde las alturas, arrojarse sobre
maquinaria o bajo algin medio de transporte, dinamitarse o prenderse fuego, introducir en
el organismo elementos punzo cortantes, ya sea a altas temperaturas o no, utilizando

animales ponzofiosos o salvajes, efc.

La creatividad del hombre puede ser observada aiin en estas situaciones limite. Y el

suicidio como simple idea, no podia ser una escision en su condicion de ser autonomo e

inventivo.
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2.6 CONSIDERACIONES SOBRE LA PRODUCCION DE IMAGENES PLASTICAS

SOBRE EL SUICIDIO

Nada en la creacion artistica es contingente, las preocupaciones deben ser

plasmadas, edificadas y re-edificadas, para posteriomente poder ser de cierto modo

excedidas.

No todos transitamos las mismas vias arribando a sendo desenlace. Unos, circulan
por la estabilidad, otros por sus opuesios y, de retorno a éste perturbante transitar una y
mil veces, para calcular hasta donde ya no somos, como aproximacion a un tratar de

concretar lo que se es por tanteo analdgico.

Reflexionar sobre lo que constituye a lo interior, surgiendo a partir de todo eso ...

de lo ininteligible y lo confuso, el intento de espabilar la ineptitud de lo yerto.

Se debe procurar el limite, tratando de acercarse a una percepcion de lo intrinseco;

pués, “ Al final del espiritu, el cuerpo, pero al final del cuerpo, el espiritu * 12

12 J., Starorinsky, fragmenios para una Historia del cuerpo humano, * Breve historia de

la conciencia del cuerpo ", 1990, p. 65.
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A partir de lo expuesto, es necesario por tanto, hacer una exégisis a cerca de lo que
muchos intentan restringir, afrontando lo que pretenden erradicar y tratan de hacer

parecer no-erratil. Entendemos asi, que:

Lo mas fuerte en el mundo
~-eldolor. ( * )
El hombre solo tiene que
temerse a si mismo
- su capacidad para sentir

dolor. ¢ *) 13

Por ende , podemos concluir, que el conducto del suicidio refiere, entendemos, a
una realidad potenciada divergente; palparlo es enfrentar el hasta-donde del ser. Ambos,
tanto el acto, como su sola idea, pueden proferirse como reflexion para el creador plastico.
Todo lo referido a una cavilacion es susceptible de ser, a su modo, representado y de cierta
manera trascendido, si hablamos de los contenidos acostumbrados que son atribuidos en

cuestiones tan polivalentes como el acto o la idea del suicidio.

13 Op. Cit., p. 376.
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CONCLUSION

Inferimos por tanto, que la idea del suicidio funge como un conducto protector del

ser; de un ser que por naturaleza esta proclive a una negacion de si mismo.

-Podemos decir, ademds, que los rasgos de este acto estan inherentemente ligados a
su esencia. Y los antagonismos surgidos frente a su consideracion, parten solo de juicios
individuales, pero también, es justo reconocer per-se a la idea y/o tendencia hacia una
auto-destruccion, aniquilamiento, o idea de éste hecho propio, surgido como un algo
caracteristico del ser, tan particular en él, haciendose presente de modo afin, al punto de

poder equipararse con cualquier otro de los fragmentos esenciales que lo conforman.

El ser, nos es mostrado por condicion propia como posibilidad, y ante estd
potencialidad se vuelve uidpico, por tanto, imposible de ser definido. Ya Aristoteles
planteaba al ser en tanto concepto de algo mds que sus accidentes. Es decir, que frente a
la idea que corrientemente poseemos del ser en si, encontramos en la realidad miltiples

imperfecciones, alcanzando, a partir de estas, la comprension de que el ser solo es idéntico

asi.

Si intentamos hacer una equiparacion del acto o la idea del suicidio con alguna



de las fracciones constituyentes del ser, entenderemos que no es la union de todas estas
porciones la que equivale a un todo. El ser es éstos fragmentos y algo mas, es un ser
social, politico,ético, mistico, cultural e interior, pero ademads, es él mismo. No es idea de

ser, esun ser inconmensurable, ilimitado o posible.

Las dreas donde se trata de sondear el hecho de una tendencia a la auto-negacion
en el .ser. creemos, solo inquieren en una pequeiia parte de lo que consideran causa
primeray suficiente para acentar el movil de éstas ideas de aniquilamiento; sin omitir que
hasta hoy, nadie ha conseguido precisar atin el concepto de ser, encontramos de cierto
modo inconveniente a partir del estudio de sélo una de las fracciones constitutivas del ser,
en fanto modo aislado, el tratar de aprehender las circunstancias con las cuales éste

determina mediante hechos o ideas su propia muerte.
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EVOLUCION: HYBRIDA LIBER

( ABBYSSUS CONSCIENTIAE )



PROEMIO

Parece ser una reflexion que no logra convertirse en una objecion paralizante en
este proyecto la del intento de plasmar lo inconmensurable, y aguella en donde se situa al
ser dentro de un espacio vacio que es él mismo, como en una confrontacion simultanea de

lo que ‘es y al mismo tiempo no puede, desea o alcanza a ser.

Es precisamente esta contradiccion de nociones reales quién impulsard la
conformacion de una construccion y la proyeccion de las imdgenes, asi como la ausencia
de elementos o tonos complementarios que fungiran como fondo. Podemos decir, ante los
planteamientos bdsicos de estos conceptos que el de posibilidad es en la obra el unificador
de la creacion de la imageny el disefio de la edificacion del libro resultante, el cual parte
de la reflexion y, proyeccion de la unificacion, de los componentes iconogrdficos y

textuales del primero.
Las partes temdtica y ftextual, procuran ser, al igual que la grdfica, los

detonadores para un cuestionamiento individual tanto del productor al crearlo, como del

especrador; inferaccion que persuade a dar una mirada hacia lo interno.

Reconocemos que para aquel receptor que olvida preguntarse por si mismo, esta



experiencia puede traducirse en una no muy apacible consideracion donde las imdgenes
podran causarle algin género de repulsion; pero sabemos que cada uno, aunque
efimeramente, se ha enfrentado a su fraccion ininteligible. Si bién, la confusion o caligine

también posee una contraparte atractiva o fascinante.

Aclararemos  finalmente, que el libro-instalacion, se ha planeado como libro
tinico, a diferencia del tomo primero, del que existe la posibilidad para aumentar el

niimero de reproducciones.



-EVOLUCION : HYBRIDA LIBER-
(ABBYSSUS CONSCIENTIAE)

El suicidio es algo que se planea en
el silencio del corazon igual que una obra
de arte.

Albert Camus - cilado por Guadalupe Cano
de O - Ensayo Sobre el Suicidio en Tabasco

Indagar sobre el ser manifestado a si mismo como realidad, y que ademas muestra
un cansancio de reconocerse completo;sobre un ser que es en si inhabil para proferirse una
contestacion, y que trata exasperadamente de asirse a cualquier conducto ante el vacio

que padece, conducto concretado especificamente en nuestra reflexion dentro de la idea de

AUTO-ANIQUILAMIENTO.

Se plantea un Hybrida Liber, en tanto sensacion y concepto entre lo grdfico y
alternativo, cuyos intentos son los de suscitar cavilaciones o meditaciones ante una
multiplicidad de imdgenes ( 8-10 ) litogrdficas; todas estas unificadas en la misma
instalacion, conformada a partir de varias impresiones hechas en matrices de aluminio,
equivalentes al mimero de imdgenes; que mediran aproximadamente 90 cms. de altura por
350 cms de ancho. Efigies que serdn impresas ya sea sobre tela o acetato en formatos de

180 por 50 cms; para finalmente ser acopladas en marcos de madera pre-estructurados



a modo de ventana, que a si mismas se tofalizaran en una instalacion-libro-plegable ( por
la utilizacion de bisagras ) permitiendo una vision -hacia..... que intenta parafrasear una

busqueda interna, la cudl equitativamente remite tanto a imdgenes como tema.

Las efigies estan pensadas en un solo color, el negro, para ser reforzadas por
algunas frases textuales y manchas en rojo; asi, como tal vez trozos de espejo sobre

acrilico y/o vidrio. Este niltimo elemento extra pldstico, que fungira como complemento.

Este Hybrida Liber ha de ser expuesto en desplazamiento, para establecerse en dos
tiempos; tanto visuales como estructurales, que posibiliten un cierto grado de interaccion
entre espectador y cuerpo de la obra. Obra que pretende, la auto-reflexion a través de la
imagen, cavilacion que por supuesto dependera por completo del receptor, pero que es y se

manitiene en si, implicito en la obra misma.

Las efigies se determinardn como auto-retratos, siendo la propia reflexion sobre lo
que se es, y sobre los momentos yermos propios, lo que denotara posteriormente la obra en

una especie de éxodo a la natural angustia.
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3. 1-HYBRIDA LIBER
(ABBYSSUS CONSCIENTIAE)

(... ) Y como todos los dias, también hoy he
de contemplar el interior de mi rostro. Dia
tras dia he de vivir el agonizante dolor de mis
sombras . Dichoso aquél que no ha sido

condenado al infierno de huir de su propia
oscuridad

Joaquin Grau, Donde los espejos se
multiplican ( Un amor necrdfilo ).

La proyeccion del concepto HYBRIDA LIBER se concibe en tanta sensacion e idea,
concrefandose femdticamente a desarrollar una exegisis sobre la reflexion del ser ante la

idea del suicidio.

Las imdgenes que de esta cavilacion ( 11 ) se unifican en una instalacion-libro-
plegable construida a partir de impresiones litogrdficas basadas en matrices de aluminio,
equivalentes al mimero de imdgenes, que miden 180 cms. de altura por 50 cms. de ancho.
Efigies impresas en tela y, que finalmente serdn acopladas en marcos de madera pre-
estructurados a modo de ventanas ( unidos paneles, molduras y las estructuras de vemtana
por bisagras ) permitiendo una vision hacia ... que propone parafrasear una bisqueda
interna a la cual equitativamente remiten tanto imdgenes como tema.

67 67



68 . . 68
Este HYBRIDA LIBER ha de ser expuesto en desplazamiento: debido a su
constriccion idi\_’id(‘fa fen dos'tie(hpos. La primera, que consta de sdlo -2 palléles‘( c/ude

aprbx. 180 x 50 cms. ), debe instalarse a pared calculando una distanbiq aproximada de 76 :

cms, del DIs
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PLANO HYBRIDA LIBER

6 PANELES




PLANO HYBRIDA LIBER

PANELES QUE
LLEVAN MARCOS

A MODO DE

VENTANA




71 71

Esta proyeccion cotzformada por el libro mslalacwn parte de una reflexion textual

misma que se 1olallza en una caJa stmllar en construccron a Ia de Ia idea proyectada.

Dicha caja, esta compuesla de Imagenes basadas en la Iltografta ademas del texto, cuyo

Jormato se constituye por la correspondencta entre 2 cajas pequenas ( con tapa a_manera

de ventanas, similares a la del libro-instalacion ) de 12 cms. por 29 cms. y una mds amplia; o

con una medida aproximada a 34 cms. por 36 cms. la cual, puede exponerse en una vitrina

o mesa de la que sélo requerird un espacio de 46 cms. de ancho x 36 cms de altura.

BB, © g iadt
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PIANO HYBRIDA LIBER

(CAJA A ESCALA QUE CONTENDRA TEXTO E INAGENES )

'\

PANELES

4 PANELES A MODO DE VENTANA
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3.2 PROYECCION REFLEXIVA DEL CONCEPTO - TEMATICO

Como siempre, la presencia me ha
llevado a su gruta de abominacion y pone
su espejo ante mi. Y corro todos los dias,
también hoy he de contemplar el interior de
mi rostro. Dia tras dia he de vivir el
agonizante dolor de mis sombras. Dichoso
aquél que no ha sido condenado al infierno
huir de su propia oscuridad. ( ... )

Joaquin Grau - Donde los espejos se
multiplican ( Un amor necrdfilo)

- Crear, es volver hacia si las propias inmediaciones sensibles aparentes.

- El asombro y la incertidumbre de quién se reconoce no por primera vez y por ello
dolorosamente ya se sabe.

- Es engendrar algo concreto al inferir sobre la peculiar condicion concebida entre
el vacio y un algo necesario pero impreciso.

- Conjurar por imdgenes el ser que soy.

- Ser una boca, unos ojos, unas manos que existen en tanto conductos o vias

demasiado abiertas a los horrores imaginarios; ojos, bocay manos que tantean el gran
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agujero, la deriva. Ser todo visceras que no logran transponerse para solventar la propia

consternacion.

- Crear, desde estas inmediaciones, es re-crear exorcizando la parte objetiva,
palpable, el significado, el no contraste o el inequivoco, para consolidar efigies reversibles
de un ser existente,como simbolos desentrariables, al convertirse en la escencia a la que en

realidad refieren.

- El Intento de penetrar el propio éxodo.

- Evocar el peligro que nos contiene, condenados a navegar en la oscuridad del

pensamiento que es pensado por st mismo.

- Ser la propia ventana, la propia puerta de invacion a los titubeos y los limites de

la propiedad conferida a lo existente.

- Re-presentarse para re-conocerse como constituido por lo factible, de lo

inconmensurable, idea de un concepto aberrante.

- Ser eso que por condicion se es; pero a lo que por esa condicion misma se replica.
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- Tratar de asir, aunque sea solo subrepticiamente, la vision de lo interno y

esencialmente intrinseco, para no omitir los signos de lo trascendente.

- El enfrentarse a lo in-enfrentable; a una realidad concreta del yo mismo,

redundante entre apariencia y concepto; aproximdndose y desviandose de lo que en

realidad se es.

- Valerse de lo que no se es y se es, plasmado en una obra para restituirse a uno

mismo como un ser incuestionable.

Maude Olea.
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3.3 EL PROPOSITO DE UNA REPRODUCCION DEL YO APARENTE Y DE LAS

TECNICAS ELEGIDAS

El subterfugio ante la actualizacion de las técnicas artisticas no es gratuito; es una
Juga, un retorno al intento de encontrar lo caracteristicamente humano, valiendose de una
propuesta grdfica de lo aparentemente real. Supuesta realidad concretable en la

pretencion de aprehender el propio yo en total y en tanto que 1al.

Antagonicamente, la rapidez de los procesos y resultados técnicos de nuestro
tiempo, hablese de arte, ciencias o avances técnologicos, nos arrastran deviniendo la
propia esencia; contradiccion necesaria y suficiente para el surgimiento de precisos

momentos de abandono eny de uno mismo.

Podemos decir que tal ocacion de renuncia, se da en la interaccion dialéctica de
autor y obra; la cual, se solventa a si mismapor medio de un aplazamiento percibido en la
eleccion de la técnica, tanto dibujistica cldasica, como de medios grdficos tradicionales,
pudiendo considerar especificamente entre estos elementos postergadores, la relacién entre
sensacion de ser su proyeccion y el instante conclusivo alcanzado en una figura o auto-

retrato particulares.
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La  auto-representacion es el resultado de la necesaria correspondencia
explicita ante los sentidos del creador, exigencia manifestada mediante la accion de
unificar lo que se es, con aquello que lo delimita. Este proyecto, percibimos, intenta
consolidar una reproduccion personal en un icono de lo que es la posibilidad singular;
Jactibilidad particular, denominada comunmente como identidad, la cual, puede
simbolicamente develarse y al mismo tiempo encubrirse ain delante de su propio
productor. Sin embargo, al potenciar objetivamente algo impalpable, multiples veces, se
percibe el yo subjetivo como una imagen concreta, ascendiendo al creador de una
pretension a la realizacion del propio autoconocimiento; re-conocimiento que al buscar

una esencia individual converge en el inquirir sobre la esencia misma.

Crearse y auto-re-crearse a fravés de la imagen, es para el hacedor volver sus

caracfteristicas proximas, perceptibles e indubitables.
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3. 4 BREVE DESCRIPCION SOBRE LA TECNICA LITOGRAFICA EN EL

PROYECTO Y SUVALOR

El grabado sobre piedra o lamina aparece a partir de la delineacion de imdgenes a
traves de elementos y dcidos grasos, que presentan una mula solubilidad al agua.
Las matrices ya sea de aluminio, zinc o piedra caliza se adecuan para ser

procesadas con una ligera capa de graneado generalmente con carburo de silicio o arena.

Previa preparacion, se procede a dibujar, para finalmente, una vez ferminado el

proyecto, extender sobre éste una mezcla de acidos, agua, goma y asfalto, que fungen

como preservadores de la imagen por los principios grasos.

Al mantener siempre humeda la matriz, la tinta ( grasa ) para impresion se pasa
con un rodillo sobre el dibujo, en donde la humedad ( mantenida mediante la goma ) es lo
que evita, que la tinta o grasa de la cual se constituye, sea aceptada por las dreas no

delineadas con la representacion a imprimir, sobre cualquier tipo de superficie, como

pueden ser: tela,acrilico, vidrio, papel, etc.

El objetivo de la litografia, considerada como tradicional, es que permite una
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concordancia mucho mds directa que ofros medios grdficos conocidos ( xilografia,
serigrafia, huecograbado, etc.), ya que tal proceso litografico no accede a lo
accidental, tan fdacilmente como el grabado en madera o metal, es decir, el objetivo al
dibujar en el caso particular de este proyecto, con un ldpiz graso, es controlar a simple
vista lo trazado, para poder calcular tanto gradaciones como resultados de “‘cierto modo "
con un menor grado de subjetividad, lo cual, premeditadamente se busca en la concrecion
del Hybrida Liber cuya fuerza visual total se centrard en la temdtica y en el manejo de las
sensaciones. Por tanto, para mantener un equilibrio ante lo subjetivamente dspero de la

imagen de la idea del suicidio, su contrario correspondiente se resuelve a traves de un

tratamiento acepiado por su consistencia denitro de la historia del arfte.
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3.5 JUSTIFICACION DE LA CONSIDERACION DEL PROCESO

LITOGRAFICQ EN LAMINA COMO PARTE DEL PROYECTO

Bdsicamente la impresion grdfica sobre placas de aluminio y, la tradicional en
piedra, son la misma; dentro de su similitud, las desventajas que pueden plantearse en la
utilizacion de piedras litogrdficas son la base fundamental para la justificacion del origen

de tal proceso en el proyecto HYBRIDA LIBER; cuyas objeciones principales son

ennumeradas a continuacion:

* Una placa metalica denfro del mercado nacional es mucho mas accesible, tarnto

en costo, como en adquisicion, ya que las piedras son generalmente importadas y de costos

excesivos.

* El crecimiento en el formaro de la produccion, que permiten las extensiones pre-
establecidas en la industria respeco a la lamina, posibilita la creacion de obras de mayor
dimension, sin el riesgo ( cuando de una sola imdgen se trata ) que representa la
correspondencia exigida por el dibujo mismo a la hora de la impresion y, por tano, la

reduccion del error al unir los fragmentos de que tal expresion se compone al momento de
imprimir.
* La reduccion de espacio para el almacenamiento de las matrices.
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* La posibilidad de contar con un torculo o prensa, que es funcional lo mismo para
xilografia, huecograbado y litografia en ldmina, eliminando asi gastos extraordinarios que
se requeririan para la compra de una prensa especifica para litografia en piedra, la cual,

precisa de un rasero y un compensador, con el fin de equilibrar la presion que se ejerce

sobre la piedra, evitando asi fracturarla.

Debemos mencionar ademds, que si bien podemos considerar a la grafica sobre piedra y
lamina como procesos andglogos, los resultados son disimiles en la técnica litogrdfica; por
ejemplo: a) La piedra proporciona matices tonales, que en la matriz de lamina es mucho
mas dificil de conseguir, debido a la delgada capa de preparacion dada y los componentes
Sfisicos y quimicos que se emplean, pués esta tiende a establecer mayor contraste, lo cual
ocaciona que muchas cualidades tonales se puedan perder; b) El tiempo de elaboracion de
las imagenes debe reducirse considerablemente en la lamina, porque basado en lo ligero
de la preparacion previa, la grasa se emplasta mads rapidamente, caso sin equivalencia en
la piedra; ¢) En el momento del desengrasado, debe la lamina secarse inmediatamente
puesto que tiende a oxidarse debido a los pequefios poros dejados por el abrasivo y el
agua que penetra. Esto puede notarse solo hasta el momento de la impresion, en que
aparecerdn ligeros puntos a modo de texturay, si el tiempo de secado es retfrasado por mdas
tiempo consecuentemente, tales dreas de oxidacion se wransforman en manchas mas

visibles que estorbardn el resultado deseado en la pre-concepcion de la expresion.
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Asi, vemos lo ventajoso y azaroso que cada técnica y eleccion de proceso acarrea .
El grabado en lamina no es una excepcion; sin embargo, cabe mencionar, que se han
tomado en cuenta también estas desventajas para la elaboracion del proyecto para un libro

alternativo sobre la reflexion de la posibilidad del suicidio.

82 82



83

83

PROCESO LITOGRAFICO -
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TABLA DE NOTIFICACION SOBRE LOS TIEMPOS DEL PROCESO

LITOGRAFICO EN LAMINA DE ALUMUNIO.

- Graneado de la lamina

con Arena # 100
o Carburo de Silicio # 180
(SiC) # 200
- Desengrasado
de la Lamina 95% - H20
o Matrriz 5 9% - Acido Acético

PREPARACION DE LA LAMINA PARA IMPRESION

- Aplicado de brea Se esparce hasta cubrir la imagen.

- Talco Tdem.

- Goma ( simple ) Idem.

- Solvente (aguarras) Lavado de la imagen.

- Asfalto Recubrimiento del dibujo hasta obtener una

capa delgada y homogenea
- Entintado previo
- Acidulado Acido Fosforico 1 % goma simple 10 ml.- —

- Entintado final 2 0 3 capas para proceder a sacar pruebas.
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~-GLOSARIO TECNICO-LITOGRAFICO-UTILIZADO.

MATRIZ.

* Lamina Aluminio
* Preparacion de Ldmina

con Graneado

MARERIALES.

* Resina o Brea

- Plancha métalica o de otro material rigido, o de
seccion rectangular o de poco espesor con
relacion a su anchura y longitud. 1

- Maniobra para proporcionar a la plancha una
para adecuarlos a la recepcion de agua y
posibilitar la adhesion de grasa y laca . El proceso
puede requerir un tiempo de 45 a 60 minutos para
que el abrasivo ( arena o carburo de silicio )
sensibilice la lamina. teniendo la ventaja que da
un procesamiento para el desvanecimiento de una
imdgen previa mediante los mismos métodos.

- Mezcla de varias substancias - dcidos resinicos,
dcidos grasos ceras y compuesios lerpénicos -
presente en cantidad limitada en la madera de
plantasarboreas y particularmente en las distintas
especies de pinos. Estas substancias tienen
consistencia fluida y color amarillo o pardo, son
insolubles en agua y solubles en los solventes. 2

1 Martin E. y L. Tapiz, Diccionario Enciclopédico de las Artes e Industrias Grdficas,

s.d., p. 326.
2 Op. Cit, p. 542.
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* Talco

* Goma de Celulosa

* Solvente ( Aguarras o
Esencia de Trementina )

3.1bid: p. 594
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- Mineral que, en forma finamenite pulverizado,
se usa en la industria papelera como materia de
carga. Quimicamente es un silicato de
magnesio de formula aproximada 3 MgO - +4
Sio2 - H20; pero su composicion varia
notablemente, segun la naturaleza del
yacimiento del que provenga. El talco tiene una
estructura escamosa o fibrosa y un ftacto
caracteristico untoso y suave. ( ... ). A pesar de
que tiene bajo poder cubriente (... ) 3

- Substancia quimicqmente diferente de la goma
arabiga, pero semejante a ésta por algunas
propiedades especificas, p. ej., fosforico - se
liberan grupos carboxifilicos salificados y, por
tanto, la  carboximetilcelulosa  adquiere
propiedades hidrofilizantes de las superficies
metdlicas. Se emplea, por consiguiente en offset
como desensibilizante de las planchas merdlicas
- zinc y alumunio - y como aditivo en el agua de
mojado. Se usa rambién como ligante, como
espesador y como coloide protector en los
adhesivos, emulsiones, pinturas y tintas al agua
erc. 4

- Disolvente obtenido de la destilacion de la
trementina, constituido principalmente por un
hidrocarburo terpénico llamado alfapineno o
también, segun la provenencia, de otros
terpenos:  limonero  careno, erc. sus
caracteristicas por término medio son : p. e.
0,855 - 0, 880°% p. eb. 150 - 175° C, ind. ref a
150° = 1,465 - 1,478; p. inf. 32 -42°C. El
aguarrdas es un optimo disolvente de aceites,

4y SMartinE, y L. Tapiz, Op. Cit. p. p. 277 - 278
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* Asfalto

* Tinta para Impresion
Litogrdfica.

* Acido Fosforico.

87
grasas, ceras, resinas. Por efecto de la luz, o
por envejecimiento tiende a resinificar. Hoy
estd sustituido en gran parte como disolvente
por hidrocarburos petroliferos. 5

Es resistente al dcido; las variedades mds
blandas imparten flexibilidad, y las mads duras
confieren resistencia al manejo. ( ... ). Existen
(.. ) asfaltos blandos, tanto materiales
naturales como subproductos de las refinerias
de petrdleo ( ... ) cuando ésta se extiende fina y
uniformemente  sobre una plancha, esta
coloracién no pasa de ser un tinte marron
transparente que destaque y fortifique ( en
adherencia ) las lineas dejadas por el elemento
graso con cudl se dibuja. 6

Contiene un grano mucho mas fino, que los
pigmentos para preparacion de oleo ya que las
tintas para la impresion litogrdfica deben de
plasmarse en el soporte a imprimir como una
capa delgada y homogenea. La tinta que en su
origen se pesenta como una pasta espesa que
debe ser extendida mediante un rodillo
procurando un control de densidad que permite
a él color adherirse, mds no empastarse. 7

(... ) se suministra en soluciones acuosas a 44°
Be; p. e. 1,453, correspondiente a un contenido
del 63 % en volumen de H3 PO4 ( dacido
Josforico ) corroen casi todos los metales,
incluido el plomo. Se emplea para el decapado
de las superficies (... ). En jfotografia se usa

6 Ralph, Mayer, Materiales y Técnicas del Arte, 1985, Cf. p. 534

7 Ibid, Cf., p. 530-531
87

87



88

* Acido Acético

* Agua

88
sobre todo en disoluciones acuosas al 20 %. En
Jotolitografia se emplea para eliminar la capa
de emulsion jfotoendurecida en el pasado con
positivos y para la preparacion quimica de las
piedras y planchas para la impresion
litografica-offset. 8

CH- - COOH: Acido orginico que contiene
algunos juegos animales y vegerales y se
produce industrialmente por oxidacion del
alcohol etilico o por desfiliacion seca de la
madera. (... ) es una importante maleria prima
para la preparacion de diferentes productos:
disolventes, plasiificantes, resinas sintéticas,
colorantes, productos farma céuticos, etc. 9

H20. Compuesto quimico jformade por
hidrégeno y oxigeno; p. ol. 0°C; p. eb. a la
presion normal - 1 atm - 100°C; p. e. a 4°C = 1.
Mediante la electrdlisis se descompone en dos
componentes H 'y O. Como reactivo quimico,
con los oxidos metdlicos forma las bases a
hidroxidos y con los anhidridos forma los
dcidos. Es una substancia indispensable para la
vida ( ... ). De gran importancia en las artes y
en la industria, donde entre otros usos se
emplea, en gran cantidad, en la fabricacion del
papel, en los barios fotogrdficos y electroliticos,
como disolvente en muchos procesos quimicos,
como fluido motor en las maquinas térmicas e
hidraulicas. 10

8 Martin E. y L. Tapiz, Diccionario Enciclopédico de las Artes e Industrias Grdficas, s.

d,p 22
9 OpCit.,p 22
10 Ibid, p. p. 29 - 30
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CONCLUSION

Cuando la obra y la vida misma estan condicionadas por una inclinacién a la
ruptura de la organizacion de lo pre-establecido y lo preconcebido, que permite funcionar
al ser en un mundo en el que cada dia, en mayor o menor grado, insiste en dar la
generalidad de las respuestas a las cuestiones. En consecuencia, no es extraiio que la
creacion parta de los cuestionamientos sobre lo que el ser es y se manifieste, a traves del
intento de delinear la devastacion externa a pariir de las propias turbaciones.El cuerpo

aparece solo como instrumento denso, como medio de revelacion, si es que existe alguna.

Es dificil partir de tal vértigo, pero es menester aclarar que no es algo que se
busque gratuitamente, simplemente se da; hasta hoy, podemos decir, si es aparente el gusto
por incidir deliberadamente en la herida, se habra de aclarar, que cuando auténtico, es
una necesidad surgida de la congoja de saberse llevada a sus ultimas consecuencias; es la
presicion de comprenderse a pesar de la nausea, de preguntar los porqués, una y otra vez,

para justificarse anfe uno mismo, provocando fracciones quiméricas de entendimiento.

Una ventana o imagen propia, tratan solo eso: aprehender las situaciones limite y

recurrir a lo obscuro para solventar escasos momenios de lucidez.



Notra:

Las disposiciones del proyecto han sido respetadas desde su concepcion hasta su
realizacion, produciendose una variacion en cuanto a cantidad, ya que originalmente se
habian planeado tres libros instalacion de los cuales dos no fueron realizados debido a

cuestiones tanto econdmicas, como temporales, por la duracion del seminario.
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CONCLUSION

La esencia de todas las cosas es una reciprocidad entre el ser y el no-ser, ante los
que se afirma una incapacidad de respuesta presentada como conciencia de ser a si
mismo, reconocido como entidad real y corporea por una parte; y por ofra, su

imposibilidad de aparecer definido.

Lo ilimitado es lo factible tanto en el ser mismo, como en la otredad del ser fisico
del libro ante la propuesta del hacedor; y aunque la impotencia de ambos de definirse
pudiese parecer una utopia, tal advertencia desencadena ideas de subterfugio, de
intensiones potenciales que en este proyecto aparecen concretadas tanto en la idea del
suicidio, como en una probabilidad estructural del libro concebido como material
conceptualmente dable, tal punto de concordancia hace del libro alternativo y la reflexion
del ser proyectado en la idea del suicidio, potenciadores de imdgenes grdficas en las que
nuestro libro se basa. La auto-reflexion y la introspeccion se vuelven por ende, nuestras
tres referencias: el volumen en si, la propuesta de un libro alternativo, y la idea del
suicidio, un proyecto estructuralmente unificado; lo cual, ademds de un proposito de
meditacion sobre los aspectos o fracciones ininteligibles del ser, se verifica como propdsito
de las propias perspectivas tedricas y prdcticas que en este proyecto no alcanzan a

agotarse.



La experiencia en la actualizacion conceptual de el libro, propiciada por
Seminario-Taller del mismo, demanda una meditacion profunda ante lo que puede ser el
volumen comiin, como objeto de manipulacion artistica, siendo estas inmediaciones,
donde la reflexion abierta, pero no por ello menos penetrante, se presenta como hilo

conductor tanto de la cavilacion textual, como de la obra totalmente determinada.

La propuesta sobre un libro alternativo que aborde el cuestionamiento y la
posibilidad de sondear las propias e ininteligibles proximidades, se vuelve una reflexion
inagotable para posteriores andlisis ya sean estos hechos fuera o dentro de la

conformacion de un libro.

El libro durante su desarrollo en el presente proyecto se ve afectado por una
minima modificacion dandose esta en cuanto al nimero de libros concebidos en un

principio, debido a factores de tiempo y econémicos.

Finalmente, el objetivo primordial del presente proyecto sera provocar la

expectativa de una idea y posibilidad autoreflexiva en el espectador.
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